*S'obre/c//-fwﬁssam: transformacoes corporais no sertao nordestino.
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Resumo: A cura para os Kalanké esta relacionada ao acesso que estabelecem com
uma energié, denominada encantada. Para obter tal recurso, os sujeitos devem manter
eontato com o universo dos encantos, base da religido 14. Este contato se da através dos
‘cantos, ou seja, do codigo acustico, que atua no corpo e o transforma. Nesta paisagem

sonora, os encantos sao identificados aos pdssaros e os indios as flores. Em certa medida,

pode-se dizer que a cura se dd em um processo de polinizagdo.

Palavras-chave: Corpo —Transformacgao

Summary: The cure for Kalanké is related to the access of a vital energy, called
enchanted. For this feature, the subjects of the group should establish contact with the
enchanted spiritual universe, basis of religion there. This contact occurs through the
chants, i.e., the acoustic code that acts on the body and make changes. In this scenario,
the enchanted entities are identified as birds and Indians with flowers. To some extent,

one could say that the curing occurs in pollination process.

Keywords: Body-Transformation

Os Kalanké vivem em algumas comunidades localizadas no alto sertdo alagoano,
oeste do estado de Alagoas e dividem-se em cerca de 70 familias, o que perfaz um total
de mais ou menos 390 individuos. Uma das relacdes fundantes para esta populacdo é
estabelecida com os encantados. Muitas vezes os sujeitos ali se referem a este universo
religioso para representarem o grupo e, até, a si mesmos. Os encantados sdo entidades
espirituais ligadas aos antepassados que ainda em vida se transformaram em energia e,

hoje, intervém na comunidade a fim de auxiliar os sujeitos.
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Este texto busca discutir esta relagdo, a partir dos termos usados para representar
cada um dos agentes envolvidos nela, assim como a fun¢do do cdédigo acustico. Neste
sentido, segundo Deleuze & Guattarri, sempre a menor particula pode transformar o
sistema (1992 [1991]: 52-79). Assim, uma pequena particula, que é entendida aqui como
uma ideia - uma imagem ou ainda um som -, pode transformar o sujeito, pois “nao
pensamos sem nos tornarmos outra coisa, algo que ndo pensa, um bicho, um vegetal, uma
molécula, uma particula, que retornam sobre o pensamento e o relancam” (Idem: 59].

Neste cendrio, os Kalanké se pensam como flores, mas podem virar passaros —
dependendo da ocasido. Tal transformacgao ¢ fundamental na aldeia, ja& que pode mesmo
curar o sujeito. Ela tem assim relac¢do direta com a producgido e transformacao dos corpos.
E se liga intrinsicamente ao c6digo acustico, como se verd. Isto porque o contato com as
entidades se d4 pelo canto.

sk

Seu Edmilson me afirmou que os encantados sdo como o ar. Desta forma, ele criou
uma metafora na qual os encantos — como o ar — s@o leves, mas essenciais e, portanto,
poderosos. Retomei a mesma conversa, anos depois. Nesta ocasido seu Edmilson
reafirmou o que tinha me dito sobre a relagdo encanto:ar e criou uma nova imagem. Os
encantados eram como o vento. Desta forma, eles poderiam circular por todas as aldeias
indigenas da regido, apontando para a ideia de movimento. Poderiam estar em qualquer
lugar, a qualquer momento. Ambos, ar e vento apontam para significados similares, mas
ainda para substantivos abstratos e ndo tangiveis.

No universo cultural Kalanké, se por um lado os encantados sdo realmente seres
intangiveis, abstratos e intocaveis, por outro eles sdo absolutamente materiais, o que fica
evidente quando a energia encantada estd presente e pode promover transformacgdes
concretas na aldeia, como a cura. Em outra noite, ja perto do amanhecer, seu Edmilson
me explicou que os encantos sao também — sem eliminar as imagens anteriores —
passaros. E que, portanto, eles ttm uma forma concreta de atuagdo na caatinga alagoana.
Voam por entre as aldeias, mas podem pousar, fazer seu ninho e ter uma relagdo mais
direta com esta ou aquela comunidade. Neste cendrio, os encantos-passaros quando tém

uma relagdo mais direta com uma aldeia sao representados por uma pedra, de preferéncia,
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mas também por algum outro objeto pertencente ao dominio da natureza, como um
pedaco de madeira.

Depreende-se das conversas mencionadas um sistema de transformagdo no qual os
encantados variam de posi¢do, mas nao de valor. Eles podem ser identificados da posi¢ao
mais abstrata, representada pelo o ar, até a mais concreta, representada pela pedra. Note-
se que eles aparecem comumente numa posicao intermedidria, a do passaro. O valor é
sempre 0 mesmo, relacionado ao poder.

Além disso, € desta forma, como o beija-flor, o andorinha, o acod ou o papagaio
amarelo — pdssaros caracteristicos da caatinga — que sdo representados como
protagonistas nas letras dos cantos do toré, um dos géneros musicais da comunidade
(HERBETTA, 2011). Conforme o pajé Tonho, ha uma relacdo ainda entre a posicao das
aves/encantos ao plano do alto, o céu - percebido como mais poderoso. O respeito a
autoridade do encanto estd, assim, diretamente relacionado a percep¢do de que uma
espécie de energia vital provém deste plano.

Hskok

Em relagdo a isso, os Kalanké ao se referirem a si proprios — sujeitos — percebem-se
no plano de baixo, na terra, distante em relacdo ao universo das aves. Neste sentido, eles
elaboram uma série de correlacdes com a ordem das plantas, ou seja, pertencente ao
universo vegetal. A préopria narrativa criada para localizar o grupo no universo indigena
da regido € baseada em metdforas de carater filogenético. Estas metdforas configuram um
sistema genealdgico de figuracdo filogenética vegetal, que envolve de um lado os
“Troncos Velhos”, representados pelos antigos aldeamentos missiondrios € do outro as
“Pontas de Rama”, as “novas” comunidades. Com relagdo aos Kalankd, a histéria que se
conta € a de que por volta de cem anos atrds, entre o fim do século XIX e inicio do XX,
cinco “pontas de ramas” de um tunico “tronco velho” migraram para o alto sertdo
alagoano. O tronco velho sendo o aldeamento de Brejo dos Padres/PE.

Além disso, e na mesma dire¢do, alguns outros dominios culturais como a morte,
apresentam correlagdes diretas com o universo vegetal. Segundo Tonho Preto, ndo €
possivel se fazer o sepultamento na aldeia, “ja que se a gente fizesse, chegasse a faz€ um
sepultamento de qualquer pessoa... ndis tinha que arretird, leva pro cemitério do branco,

ia sé€ tirado na marra, ia for¢d ndis tird, ai ndo tinha como a gente construir dentro da
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nossa cultura que € uma das coisas que ¢ muito importante... antepassado implantado
dentro da prépria drea”. O termo implantado refere-se a ideia de que o morto nao é
enterrado, mas plantado.

A ideia de plantar o corpo do sujeito aponta para a importincia do corpo e sua
relacdo com o dominio vegetal. Outras ideias corroboram esta relacao. O uso das ervas do
mato, por exemplo, muitas vezes € baseado na ingestdo ou aplicacdo de parte da arvore
no corpo do indio, indicando uma relacdo homoéloga entre os dois termos: arvore:corpo. A
raspa da 4rvore e, portanto, do corpo dela é um tipo de procedimento bastante utilizado
como remédio do mato para a cura de algumas doencgas. Desta forma, a contiguidade
entre 0s corpos — vegetais e humanos - busca a ordenagdo do segundo. Note-se que nas
letras dos torés Kalanko, analisadas em Herbetta (2011) os sujeitos sdo igualmente
representados no plano de baixo — a terra — como flores.

skkook

Neste cendrio, o corpo € muito importante para os Kalanké. Praticamente em
todos os momentos na aldeia, os Kalanké t€ém alguma regra para o corpo. Estas regras
podem ser diretas ou indiretas, e abrangem desde algo que o corpo vai ingerir, no sistema
culindrio ou com relacdo aos remédios do mato até os banhos que se deve tomar. A
obrigacdo do indio, por exemplo, € tomar nove banhos cheirosos antes do ritual, trés por
dia (na terca, na quinta e no sibado). O banho cheiroso é composto por maracuja de
estrada (mato), catinga de cheiro (mato), imburana de cheiro (drvore grande), junco,
carod e dente de alho.

O conjunto destas regras obrigatdrias aponta para a ideia de limpeza. Segundo Tonho
Preto a ideia de limpeza esté relacionada com o que € vivo. Neste sentido, o que € vivo é
limpo, o ndo vivo apontando para a sujeira. Seu Z¢é corrobora a ideia. Segundo ele, o
universo encantado € o mais limpo de todos, ja que os encantos “veve na limpeza... os
encantos s6 querem limpeza, se sujar pronto, as for¢as também... é pra zelar”.

Entre os Kalankd, s6 um corpo limpo deve produzir som no dominio do rito,

conectando os encantados com os indios. Para eles, o som vem do espaco - das aves — e
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gera uma profunda emog¢do no sujeito’, transformando o corpo. A andlise das letras de
toré (HERBETTA, 2011) evidenciou o papel destacado do som neste universo cultural. O
cddigo actstico sendo sempre marcante. Evidencia-se assim também que o som tem uma
posicdo privilegiada no sistema integrado dos sentidos, jd que “ao contrdrio de outros
orgados dos sentidos, os ouvidos sdo expostos e vulnerdveis... estdo sempre abertos...
captam todos os sons do horizonte acustico, em todas as direcdoes” (SCHAFFER, 1991:
67). Neste sentido, o ato de ouvir “mobiliza quase todas as partes do cérebro até agora
identificadas, envolvendo aproximadamente todos os subsistemas neurais” (LEVITIN,
2010: 15).

Os sons marcam, portanto, momentos importantes na vida Kalanké estabelecendo a
dindmica da vida na aldeia — e as transformacdes. Da mesma forma, representam temas e
relacOes essenciais ao universo cultural em questdo. O canto, como se disse, €
fundamental para o contato com os encantos. O conjunto dos sons constitui, assim, uma
paisagem sonora, no sentido de Schaffer (2002), que a entende como um ‘“‘ambiente
sonoro”. Para o autor “tecnicamente, qualquer porcao do ambiente sonoro [pode ser] vista
como um campo de estudos” (Ibidem).

A paisagem sonora em tela é caracterizada pela mistura de sons comuns aos
sertanejos de maneira geral e de sons tipicamente Kalanké. A aldeia € um espago rural.
Os dias seguem no ritmo dos trabalhos na roca e na pecudria. O cddigo acustico € muito
importante em ambos os casos, especialmente no trabalho com o gado, cujo controle e
direcdo dos animais sdo obtidos através do som. O som grave e continuo do carro de boi
passando, por exemplo, durante o amanhecer e o entardecer é bastante marcante e
identifica o momento de inicio e fim das atividades didrias. O som repetitivo dos cavalos,
dos galos, das galinhas cacarejando agudamente, dos bois e vacas pastando sdo sons que
complementam a experiéncia sonora do dia.

Além disso, o som que vem do radio, quase sempre ligado em volume alto, também
chama a aten¢do. Se ndo marca o dia no plano do tempo, aponta para novas tecnologias e

sons presentes na contemporaneidade. Estes rddios normalmente estdo reproduzindo

2 O préprio Lévi-Strauss (2004 (1967) faz uma ampla anélise da importancia do c6digo actstico no sistema
mitico dos povos amerindios, apontando para uma posi¢do de destaque no pensamento humano, com
valores de transformacao.
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musicas sertanejas, romanticas ou alguma missa catdlica. A televisao é também produtora
dos sons na comunidade, estando quase sempre ligadas nas casas que a possuem.

Além dos sons acima explicitados, os quais pertencem a paisagem sonora de
qualquer comunidade sertaneja nordestina, hd sons que fazem parte especificamente da
cultura Kalanké. Estes sdo comuns de se ouvir especialmente no dominio do rito, mas
também na pratica cotidiana. O som da voz dos cantadores nas noites de cantoria ritual,
por exemplo, sdo caracteristicos de 14 e marcam papéis de lideranca, além de delimitar
espacos. Estes sons criam a ideia de terreiro e suas fronteiras, as quais, por exemplo, ndo
podem ser ultrapassadas em momentos rituais.

Outros sons caracterizam esta paisagem. O som irregular, intenso e agudo das gaitas
de praia (HERBETTA, 2006) é comumente ouvido no poré (casa ritual) e no terreiro.
Este som representa uma forma de contato com o universo encantado. O isturro também
pertence a este dominio. Este se constitui por um grito longo, regular e grave,
“ooooopppp”’, € € emitido especialmente no terreiro, representando o momento de troca
das pecas musicais. Quando é um s, o isturro marca o fim e o come¢co de uma peca.
Pode marcar também o momento do cantador aumentar a intensidade da voz. Note-se que
o mesmo som pode ser observado no trabalho com os animais, no momento de marcar
alguma mudanca de movimento no trajeto dos bois. Segundo seu Edmilson e Tonho
Preto, o som do isturro vem de uma arvore, o ajucd, apontando para uma relac@o entre os
sons do rito com o dominio da natureza e, consequentemente, com a ideia de encantado.

Na mesma direc@o, Tonho Preto me disse ainda que os sons que sdo importantes para
os encantados vém ‘“‘das matas”, considerado o espago encantado, indicando a existéncia
de outra paisagem sonora, que se relaciona com o dominio da natureza. Além disso, sdo
estes sons que vém da mata que constituem a teoria musical Kalanké (HERBETTA,
2006). Depreende-se dai uma paisagem sonora encantada que se relaciona com a
paisagem sonora sertaneja e que diz respeito a alguns sons fundamentais para o
estabelecimento da comunidade. E interessante notar como estes sons sdo percebidos e
operacionalizados para gerarem as transformacdes mencionadas — especialmente a cura.

sk

A partir de Herbetta (2011), depreende-se de andlises espectrograficas da paisagem

sonora referida que a concep¢do Kalanké de corrente sonora é volumétrica, ou seja,
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quanto maior o volume do espectro sonoro, maior € a percep¢ao da energia encantada. No
caso tratado, a andlise leva em considera¢do a frequéncia do som, que se relaciona a
altura e € medida em hertz (Hz), e a intensidade, que se relaciona a amplitude de vibragao
e ¢ medida em decibéis (dB). Ambas as caracteristicas ligadas diretamente a emocao
gerada no corpo. Note-se que esta relacdo € evidenciada em outros grupos indigenas das
TBAS - Terras Baixas da América do Sul — como nos casos Kamayurda (MENEZES
BASTOS, 1976) e Guarani (MONTARDO, 2002).

Neste cendrio, o canto das aves e dos Kalanké apresentaram caracteristicas similares.
Ambos s@o compostos por fluxos sonoros irregulares e descontinuos, marcados por
intervalos silenciosos que formam sequéncias de pulsos bem definidos. Além disso,
possuem dinamica de relaxamento e ataque, tipicos do uso da voz, mas que se apresentam
de forma particular. Note-se, entdo, que o espectro sonoro dos cantos Kalanko e das aves
apresentam fluxos parecidos, sendo extensos e constituidos por altas taxas de frequéncia

e intensidade.

Disto, pode-se dizer que para os Kalanké os sons produzidos na comunidade e
considerados relevantes sdo metaforas relacionadas a sonoridade dos pdssaros. E, além
disso, que esta relacdo evidencia a importancia das aves no sistema de pensamento
nativo, as quais sdo entendidas como encantados. Sendo assim, o cédigo acustico pode

operacionalizar a transformacgdo do corpo do sujeito, que pode devir encanto ou cura.

Em segundo lugar, pode-se dizer que os sons Kalanké sdo metonimias em relagdo ao
universo encantado, no sentido em que os fluxos sonoros sao percebidos como energia
vital. Neste sentido, o som-encanto-passaro ¢ entendido como a particula que muda o

sistema, no caso, o corpo do sujeito - ou a da flor.

Note-se, entdo, que se para os Kalankd, o som € o préprio encanto, e vem do alto,
como o0s passaros, como dizia seu Edmilson, o sujeito pertence ao mundo vegetal
recebendo estimulos — sonoros - encantados. Neste sentido, o encanto € o elemento que
promove a polinizac¢do das flores e arvores — que sdo os corpos Kalanké — e, portanto,
garante a saide e a reprodugdo do grupo.

Assim, se o corpo é o espaco que recebe a energia vital encantada, o espectro de

som, tipico da paisagem sonora Kalankd, gera as emocdes proprias do sujeito e as
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transformagdes necessdrias a vida. Isto posto, o corpo expressa o poder do encanto, que
interfere e transforma o mundo nativo. O corpo €, assim, glorioso, - como em Serres
(2000) e Merleau-Ponty (2006 [1945]) — ou seja, tem a poténcia de invengdo e

transformac¢do do mundo e o som € o alimento que garante a reproduc¢do na terra.
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