A Imagem Eva'

Noeli Batista dos Santos?
Alice Fatima Martins®
Resumo

Entre as metéforas que envolvem as relagdes entre maquina e saber sensivel, neste
artigo sdo apresentadas reflexbes que vém sendo desenvolvidas no projeto de pos-
graduacdo intitulado “Entre-Meios: reflexdes sobre processos de criagcdo e
(re)significacdo do olhar por via de imagens técnicas”. A partir do didlogo entre a
experiéncia pedagodgica vivenciada no curso Laboratorio de Criacdo de Imagens em
Midias Digitais, das idéias desenvolvidas no livro Filosofia da Caixa Preta, de Vilém
Flusser, e do conto de ficgdo cientifica O Homem Bicentenéario, de Isaac Asimov, construi
reflexdes sobre a acdo pedagodgica e o uso de imagens técnicas no contexto escolar,
considerando o exercicio de criacdo (saber sensivel), neste caso, por meio de imagens
técnicas, como condi¢do para o processo de humanizagéo.
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Abstract

Metaphors about the relations between machine and sensitive knowledge: this is the
context for the reflections in this article, based on the master research project named
"Entre-meios: thinking about processes of creation and re-meaning the way of seeing
technical images". From the pedagogical experience in the course Laboratory for Creation
with Digital Images Medias, the ideas developed by Vilém Flusser in the book Towards a
Philosophy of Photography, and the scientific fiction story The Bicentennial Man, written
by Isaac Asimov, some ideas on pedagogical action and the use of technical images in
school context are proposals, considering the creation exercise and the sensitive
knowledge, working with technical images for instance , as condition for becoming
human.
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A Imagem Eva

Este texto é parte do projeto da mestranda Noeli Batista dos Santos, orientada pela
profa. Dra. Alice Fatima Martins, do Programa de Pés-Graduacdo em Cultura Visual —
Mestrado, da Faculdade de Artes Visuais/UFG. Intitulado Entre-meios: reflexdes sobre
processos de criagcdo e (re)significagdo do olhar por via de imagens técnicas, o0 projeto
propde trazer para o contexto da pesquisa o curso Laboratério de Criagdo de Imagens em

Midias Digitais, ministrado. O curso foi ministrado pela professora Noeli no primeiro
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semestre de 2007, quando atuava no quadro docente do Centro de Estudo e Pesquisa

Ciranda da Arte®.

Flusser, em seu livro Filosofia da Caixa Preta (2002), descreve o processo de construcdo
de imagens técnicas, ou seja, imagens produzidas por aparelhos fotogréaficos. Segundo
ele, aparelhos sédo produtos de textos cientificos que transformam seu operador em um
funcionario executor de ag¢des pré-programadas. Para o autor, uma das possibilidades
dos funcionarios romperem com tal estrutura seria eles projetarem tanto o aparelho
quanto sua légica de funcionamento-programa. Uma contra-proposta seria fugir do
funcionalismo e, na tentativa de ser menos cartesiano e mais proximo da subjetividade
humana, “dirigir a questdo da liberdade aos fotografos, a fim de captar sua resposta.
Consultar sua praxis” (2002, p. 75) e buscar o que ele chama de jogo contra o aparelho,
um jogo capaz de apontar o caminho para a liberdade, ou seja, a subversdo pela praxis

tanto pedagégica quanto na elaboragcao e desenvolvimento das poéticas de criagdo.

O propésito desse curso foi discutir os diferentes espacos que as imagens técnicas
ocupam na contemporaneidade. Dele, participaram professores da rede estadual de
ensino de Goias, integrando discussGes que envolveram assuntos como relacdes de
ensino, construcdo e compreensdo de imagens técnicas. Nesse processo, cada
professor/aluno transitou entre ser “produtor”, “artista”, “critico” e “expectador”,
buscando encontrar nos espacos de aprendizagem a possibilidade de também ser autor
no processo de criagdo de suas poéticas visuais mediadas pelo uso do aparelho

fotografico.

O objetivo do curso ndo foi propor um laboratério voltado exclusivamente para a criagéo,
mas, sim, oportunizar a busca por um caminho tedrico que permitisse a formulagdo de
reflexdes sobre esse universo. Os conteddos propostos para o curso trataram de
questdes referentes a imagem, imagem técnica e aparelho tecnoldgico; leitura e analise
de imagens; metodologia de projeto; processos de criagdo — técnica e poética e
experimentacdo em processos de fotografia digital, scaneamento, reprografia, filmagem,

softwares de edicdo e manipulacdo de imagem.

Na sequéncia da proposta, vieram idéias de autores como Vilém Flusser (2002) e Martine
Joly (1996). Na busca de uma relagdo direta com as vivéncias e observacdes de cada
integrante do curso, questdes referentes ao contexto da imagem foram abordadas.

Processos de criacdo e probleméaticas referentes ao universo da imagem foram tratados

4 Centro voltado para a formacgdo continuada de professores que ministram a disciplina Arte na Rede Estadual
de Educacdo do Estado de Goias, espaco onde foi ministrado o curso Laboratério de Criagcdo de Imagens em
Midias Digitais no primeiro semestre de 2007.



em textos de Marly Meira (2003) e no Caderno de Debates (2006), desenvolvido pelo
Instituto Sérgio Motta. As demais etapas desenvolveram-se de acordo com as reflexdes
do grupo. A metodologia escolhida para o desenvolvimento das oficinas seguiu a
proposta do designer Bruno Munari (1998) apresentada no livro Das coisas nascem

coisas.

A metodologia de Bruno Munari parte de um problema na busca de sua solucéo. Neste
processo, a primeira etapa consiste em definir o problema e a sua possivel solugdo; na
sequéncia, define-se o problema detalhando-o na busca pelos seus componentes. Em
seguida, busca-se na coleta de dados informagbfes que possam orientar o
desenvolvimento do processo. Na analise dos dados, seleciona-se 0s conceitos praticos,
poéticos e filoséficos que interessam aos desenvolvedores. Depois, abre-se espaco para a
geracdo de idéias e do que chamamos de criatividade. A partir da geracédo de idéias e da
criatividade, busca-se materiais e tecnologias que possam sustentar o desenvolvimento

da proposta.

No desenvolvimento da metodologia acima citada, a Ultima etapa trabalhada foi a
experimentacdo. Por ser uma investigacao de poética de criagdo, ndo houve necessidade
de construcdo de um modelo. A verificacdo e o desenho construtivo foram parte da busca

pela solucdo do problema proposto.

Escolhi esta metodologia na intencdo de possibilitar que os cursistas vivenciassem o
processo de criacdo, tendo consciéncia de que ferramentas tecnoldgicas precisam estar a
servi¢co das idéias e inten¢des de quem as utilizam e n&o o contrario, uma vez que
tecnologias, segundo MacLuhan (2005) “sédo extensdes de nosso proprio corpo, de nossas
proprias faculdades” capazes de rearranjar padrfes de associacdo humana, criar

ambientes e o que ele chama de “mutaveis relacdes e padrdes sensoriais” (p.90).

Plaza e Tavares (1998), ao tratarem do método apresentado por Bruno Munari, destacam
que os projetos de criagcdo que fazem uso desta estruturacdo “derivam da utilizacdo das
tecnologias eletronicas” e que estas se atualizam “como resultado do compromisso entre
a estrutura instrumental e o projeto antes proposto” (p.91), um projeto carregado de
intencBes, pontos de vista e escolhas pessoais. Tais escolhas partiram das motivacdes
individuais de integrantes dos grupos que, na busca por uma teméatica em comum,
partiram para a discussdo em grupo sobre assuntos ou tematicas que se relacionavam.
Na medida em que as discussdes tedricas avancaram, a proposta de desenvolvimento de

projeto foi ganhando consisténcia.



As idéias e propostas de criacdo elaboradas demandaram a imers&do dos integrantes do
grupo no desenvolvimento do trabalho, ndo apenas como produtores de narrativas
visuais, mas, também, como atores neste processo. Performances dialogando com as
imagens pesquisadas foram registradas por camera fotogréfica digital e por filmadora
analégica. Assim, o laboratério que, a principio, se propds a criar imagem com midias
digitais, acabou se rendendo a légica primordial da imagem técnica por necessidade e
escassez de outros recursos. Domingues (2003), ao falar sobre videos e computadores
nas criagdes envolvendo arte e tecnologias eletrénicas esclarece que as imagens geradas
por diferentes técnicas e procedimentos articulados a recursos eletrénicos “vivem uma
poética da metamorfose em montagens sucessivas”, uma espécie de deslocamento “de
idéias construidas por espacos e tempos arbitrarios a partir das tecnologias e seus

bancos de dados” (p.49).

A falta de familiaridade da maioria dos cursistas com as chamadas novas tecnologias,
com o universo de reflexdo via imagem ou com processos de criagcdo agregou a proposta
um carater de “atelié pensante” e muitas vezes “virtual”’. Nesse espago, ndo apenas o
“fazer” artistico esteve presente, mas também a reflexdo acerca desse “fazer”. As
dificuldades enfrentadas durante o processo ocorreram mais por limitacdes da infra-
estrutura e menos por desinteresse dos envolvidos. O curso Laboratério de criagdo de
imagens em midias digitais foi, em sua primeira edicdo, um processo rico em

aprendizagens e troca de experiéncias.

Nesse sentido, repensar as possibilidades de transito entre producédo e significacdo
desses processos abrangeu, também, repensar quais espacos estiao sendo abordados em
processos de ensino e mediagdes. Se “a imagem passa por alguém que a produz ou
reconhece”, Jolly (1996, p. 13) nos convida a refletir sobre com que propdsitos as
imagens sdo produzidas e sobre os pontos de vista pelos quais podem ser reconhecidas e
reinterpretadas. Para Hernandez, (2000, p.52) a importancia primordial da cultura visual
é mediar o processo como olhamos e como nos olhamos, contribuindo para a producgao
de mundos.

A intencdo aqui é discutir contextos de mediacdo do olhar na perspectiva de um
processo de ensino pautado no “fazer” e na “reflexdo” acerca desse fazer. E pensar o
ensino de arte articulado aos saberes tecnoldgicos, ndo apenas enquanto questdes
ferramentais, mas, sobretudo, em questfes processuais. Nesse sentido, a intencao
também é propor processos de aprendizagem em que O sujeito saia da condicdo de
consumidor passivo, neste caso de imagens, passando a ser protagonista tanto na

escolha das tematicas quanto na investigacdo de uso dos processos técnicos de



producdo dessas imagens. Sendo assim, tais discussdes hoje se apresentam inadiaveis
para pensar um ensino sintonizado com as diferentes “realidades” em que se encontra
inserido. Se “qualquer” pessoa € capaz de produzir imagens em midias digitais, esta
mais do que na hora de estas imagens adentrarem as salas de aula pela porta principal,

com fins de estudo e reflexao.

No atual contexto, as imagens técnicas (fotograficas, do cinema e da TV) deixaram de
ser aprisionadas em suportes com tempo e espac¢o definidos. O papel cedeu espago para
diferentes midias de armazenamento, a TV e o video deixaram de ser meio exclusivos na
veiculagdo de imagens em movimento. Em uma marcha veloz, multiddes se comprimem
nos moldes universais de beleza e sabedoria pregadas pelas imagens do cinema, da TV,
dos milhares de impressos espalhados por outdoors, revistas, jornais, panfletos, dos
espacgos virtuais imersos na rede www. Na busca por padrbes, instaura-se a
recomposicao estética por meio de cirurgias plasticas nos mais diferentes formatos, com
Unica e exclusiva necessidade de padronizacdo. Que necessidade é esta? Tais fatos
sempre ocorreram, ou de fato isso é exclusividade de um periodo onde olhares

engessados que, de tanto ver, ndo mais percebem?

Em geral, as imagens que povoam O universo contemporaneo sao produtos de
consumidores de aparelhos capazes de gerar imagens. Estas vendem e formatam valores
capitais e morais referenciados em contextos alheios as diferentes realidades das quais
fazemos parte. O que é pior, distantes da riqueza metaférica dos seres que estas buscam

aprisionar.

Entdo, porque tais consumidores, portadores de aparelhos fotograficos e seus derivados,
acabam por reprisar o que os diferentes canais de distribuicdo® das imagens fotogréaficas
pregam como padrdo ao invés de elaborar discursos imagéticos proprios? Seria esta a
condicao “da alienagcdo do homem em relagcdo a seus proprios instrumentos” (FLUSSER,
2002, p. 9) ou o reconhecimento de que “o aparelho fotogréafico é a fonte da robotizagéo
da vida em todos os seus aspectos, desde os gestos exteriorizados ao mais intimo dos

pensamentos, desejos e sentimentos” (FLUSSER, 2002, p. 67)?

Desde que a fotografia foi inventada, a imagem deixou de ser fruto direto da méo do

produtor, passando a ser fruto de uma sintese técnico-mecanica processada no interior

5 Segundo Flusser (2002), na distribuicdo das fotografias (referéncia para pensar as imagens técnicas), as
informagdes podem ser subdivididas em classes. As informagdes indicativas onde “A é A” referem-se aos canais
de distribui¢do do tipo livro cientificos e jornais diarios. As informacdes imperativas onde “A deve ser A” estéo
préximas aos canais do tipo cartazes de propaganda comercial e politica. Nas informagdes optativas onde “que
A seja A” referem-se aos canais para as fotografias artisticas, mediadas pela distribuicdo em revista, exposi¢coes
e museus.



de um aparelho. Para muitos, com o advento da fotografia, a busca da liberdade sera o
dominio do instrumento a fim de trabalhar todas as suas possibilidades de construcéo
imagética. No entanto, ndo é o aparelho que tem poder de transformagédo, mas, sim, o
produto direto das a¢des por ele viabilizado. Neste processo, convém questionar quais
idéias e ideais tais instrumentos tem estado a servigo. Seriam eles mantenedores das
condi¢Oes sociais ja existentes ou portais de acesso para possibilidades transformadoras

e (re)criadoras de espacos oniricos e (re)programacdes pessoais?

Se esta idéia do uso de aparelhos no contexto educativo pode conferir a busca pelo
espaco cooperativo de aprendizado, precisamos, entdo, reconhecer a razdo do mestre
Paulo Freire (1996, p. 22) quando defendia que “ensinar ndo é transferir conhecimento,

mas criar possibilidades para a sua producdo ou a sua construcao”.

Berger (1999, p. 9) afirma que “o ato de ver é que estabelece nosso lugar no mundo
circundante” e “a maneira como vemos as coisas € afetada pelo que sabemos ou pelo
que acreditamos”, pois, segundo ele, (1999, p. 11) “nunca olhamos para
uma coisa apenas, estamos sempre olhando para relagcdo entre as coisas e noés
mesmos”. Concordar com Berger é sentir o peso da responsabilidade enquanto

professoras, arte-educadoras, mediadoras, seja qual for o termo mais adequado.

Na préatica pedagdgica, muitas vezes é possivel sentir uma cegueira instituida pela luz,
talvez a mesma abordada por Saramago quando se refere aos “Cegos que véem, Cegos
que, vendo, ndo véem” (1995, p. 310) e também por Platdo, em sua alegoria da caverna
(2006). O estranho é que a mesma luz que cega permite que as imagens produzidas por
aparelhos sejam gravadas ora em superficies matéricas como o papel, ora em superficies
virtuais, tais como os codigos binarios das imagens digitais. Flusser nos questiona se

tudo é acaso cego, levando-nos ao nada “onde ha espaco para liberdade?” (2002, p. 74).

Compreendo Bachelard quando ele diz que “nos teoremas da imaginacdo do mundo da
luz: Tudo o que brilha vé” (1993, p. 50), e acredito que é nesta frase que a dialética do
aparelho fotogréfico se instaura, ou seja, no que somos capazes de ver e por meio deste
ato de ver (re)construir nossos olhares. A proposta deste projeto nasce da busca por
possibilidades que indiquem transgressdo do contexto da cegueira, inclusive “do homem-
desprovido-de-aparelho que se sente cego” (FLUSSER, 2002, p. 54), ou seja, como no
espaco de pratica pedagoégica é possivel assegurar espacos de (re)significacdo de

olhares?



Para dialogar com a experiéncia vivenciada no curso citado anteriormente e na busca por
metéaforas possiveis de construcdo de sentidos, segue a histéria de ficcdo cientifica do
autor Isaac Asimov (1997), na qual Andrew, personagem central do conto intitulado O
Homem Bicentenario, se diferencia de seus iguais quando se mostra capaz de subverter
sua programacdo de maquina. O robd, em resposta a uma ordem, faz uso de intencao
pessoal ao transformar um pedaco de madeira em objeto portador de significado. Ao
transformar a matéria inerte, percebe-se diferente, motivado a imaginar, a intuir e

construir formas aliando sentimento e prazer.

Dentre os robds das sociedades ficticias que abordam as relagbes entre homem e
maquina, Andrew foi o Unico que aceitou a morte para alcancar sua condicdo humana,
condicdo esta, neste artigo, ainda carente de aprofundamentos teéricos. A busca pela
condicdo humana seria um ato de comodismo ou a prova concreta que, por meio da

criagdo consciente, é possivel alcangcar um estagio reflexivo capaz de ir além da

existéncia compactuada com o sistema vigente?

Ao escrever sobre criatividade e processos de criacdo, Fayga Ostrower (1991) ressalta a
importancia da acdo humana presente neste ato. Segundo ela, a elaboracdo de tais
processos sO € possivel por meio de intencfes, intuicdes, tentativas, erros, dlvidas e
contradicGes. A objetividade da maquina é o contrario da subjetividade humana, pois,

segundo a autora, é nos “significados que o homem encontra — criando sempre e

formando — estrutura-se sua consciéncia diante do viver” (1991, p.132).

Para Andrew, deixar de ser uma peca de valor mecéanico de forga e trabalho para tornar-
se um aparelho que produz imagem conferiu-lhe a perda da normalidade, gerando
desequilibrio e, por consequiéncia, a busca pela instauragcdo de um novo status. A ruptura
com o universo das respostas prévias para perguntas prontas confere instabilidade,
suspeita de situacdo defeituosa, gerando questionamentos sobre o porqué de sua
existéncia. E no desequilibrio que o robd sensivel reprograma suas a¢des, tomando para
si a intencdo da existéncia. Na ruptura com a objetividade constitutiva de sua estrutura
de silicio por meio de agbes sensiveis e refletidas, ele busca concretizar o desejo de
fazer-se barro animado pelo sopro divino, conforme o texto biblico indicado no relato a

respeito da criagdo de Adéo.

E por falar em Adao, seria ele, no universo ficticio, o primeiro aparelho gerador de
imagem? E seria Deus a simbiose perfeita entre projetista e programador? Caso a idéia
se comprove, ou no minimo se encontre passivel de discussao, vale trazer a composicao

desse tridngulo o vértice transformador, a imagem Eva.



Ad&o, produto das nao-relagbes, das auséncias de conflitos e superagdes dos mesmos,
enquanto esteve no Paraiso, configurou-se num ser isolado no tempo e espaco,
prisioneiro em si mesmo, recolhido a imagem e semelhanca do seu criador. No universo
criacionista, pautado nas histérias do Jardim do Eden, Eva, relembrando Manguel (2005),
foi a propria imagem da subversdo, produto direto do aparelho fotografico ora
denominado Ad&do. Ao entrar em contato com a serpente, simbolo universal do
conhecimento, o produto Eva corrompeu a intengao divina pré-concebida da maquina que
a originou. A macé, fruto proibido oferecido pelo conhecimento, contrariou a ldgica
programada. Ao comer do fruto proibido, rompeu-se o estado de equilibrio original, e

Ad&o e Eva foram expulsos do paraiso.

Se Adao é uma maquina e Eva sua criagdo imagética, todas as transformagfes que
decorrem desta unido podem ser chamadas de transgressdes do modus operandi, daquilo
que Flusser denomina Universo Fotografico, “que nos habitua ao progresso” (FLUSSER,
1985, p. 61). O produto Eva ganha status de deusa por trazer em seu Utero a capacidade
de recriacdo da espécie que representa. Ao serem expulsos do Paraiso, finalmente o
aparelho e seu produto ganharam a liberdade de sentimentos e a autonomia para sua

continua auto-recriacao.

Eva conquistou para si a possibilidade de gerar intencbes, uma afronta contra a
objetividade moderna cantada por Descartes em sua ode ao paraiso, uma cancdo que
passou a valorizar a razdo em detrimento do saber sensivel. Se Addo é uma maquina que
produz imagem, segundo Flusser (1985), imagens produzidas por maquinas sdo imagens
técnicas. Eva constitui-se na personificagdo da imagem técnica que transforma e
(re)significa olhares. Toda imagem produzida por um aparelho pode ser denominada de

técnica, mas nem toda imagem técnica pode ser chamada de Eva.

Evas sédo imagens capazes de romper com as intengbes preconcebidas de seu
programador, no caso, Deus. Tais imagens trazem em si a marca da maca e a intencéo
da serpente, constituindo-se em portal direto para fora do paraiso. Considerando que o

Paraiso € uma idealizagcdo do programador, é fora dele que o autoconhecimento e o

espaco de transformacao de fato podem ocorrer.

Andrew, o Addo de Asimov, ao subverter a objetividade, funcdo constitutiva de sua
existéncia, ao esculpir um pedaco de madeira, experimentou da mac¢ad rompendo com sua
condicdo programada. Ao comer o fruto proibido, desenvolveu um ato criativo por meio

de sua Eva (imagem técnica), e, alheio a formatagcao entre o possivel e o impossivel, foi



expulso do Paraiso. Nesse processo, precisou se recriar. Ao transformar sua forma e
identidade, deixou de ser inerte, aprendeu a sonhar e também a sofrer. Reconhecendo-
se entre seus iguais, descobriu-se diferente, e buscou na diferenga o sentido e a intengao

para novamente ser igual, ao menos na condicdo de humanidade.

Nesta jornada, a personagem seguiu (re)significando seus saberes, suas relagfes sociais,
sua relagdo com o prdéprio corpo, um corpo que é magquina, mas que, ao contrario da
funcdo a qual foi projetado, é capaz de se auto-direcionar. Ao descobrir-se capaz de
construir significados, buscou também a integracdo entre o corpo e a mente. Seus
esforgcos em estudar biologia robotica e desenvolver proteses para torna-lo capaz de
expressar sentimentos traduziram a condi¢cdo pds-moderna de seu ser. A maquina
moderna ndo se contentou com a dualidade gerada pela sua condicdo “objeto”, buscando
a demonstracao deste sentir e também as transformacfes, conseqiéncias destes atos.

Duarte Junior (2001, p.129) diz que “a consciéncia é produto de NnOsSsOs processos
corporais e perceptivos”, ndo o contrario. Nesse processo de construcdo identitaria, o
rob6 Andrew mirou-se nos humanos ao buscar tracos de identificacdo e possibilidades de
expressao. Na historia, ele idealiza e financia préteses capazes de demonstrar um sorriso
e reivindica o direito de usar roupas para reconhecer-se socialmente. Busca a igualdade
reafirmando suas diferencas. Nesta busca pela igualdade, ainda ha de se problematizar

até que ponto podemos considerar tal ato uma acgao significativa.

Assim, como cita Duarte Junior, Andrew compreende que é seu corpo que o coloca em
contato com o mundo, e que também é via esse corpo que tal contato é mediado. Se
pensarmos no contexto de criagdo das maquinas, inevitavelmente retomamos o ambiente
da Revolucdo Industrial na Europa, a producdo em série com foco na geragdo de
excedente e capitalizagdo do trabalho. Sao feigbes do mundo moderno, constituido em
modulos, padrées matematicos, que insistem em desconsiderar os saberes e sentidos do

corpo; um mundo que se esforca para ser objetivo e padronizador em sua esséncia.

O projeto da modernidade pretendeu reconfigurar os seres humanos, transformando-os
em pecas de uma engrenagem maquinica, modulos produtores de objetos funcionais.
Addes desprovidos de Evas, produtores e consumidores de imagens que nao falam sobre
si. No decorrer da busca de Andrew, varias implicagcdes nasceram de sua nova condi¢ao
transitéria. Ao ser capaz de criar e relacionar imagens, Andrew vivencia um processo de
afirmacédo de sua alteridade, reconhece-se parte de um grupo e cresce a partir desse

estudo. A partir de seus estudos, sua condi¢cdo entra em debate na busca pela liberdade



de pensamento. Um percurso que nasceu do ato criativo, da transformacéo e construgao

de sentidos ou, como afirma Duarte Junior (2001), “ser com significacdo” (p.130).

Nesta metafora, Andrew é a personificacdo do ser que faz uso do aparelho fotogréfico;
ele é ao mesmo tempo funcionario e o préprio aparelho. Quantos Andrews vivem entre
nés? Ou de que maneira cada um de nés assume-se robd ora programado para servir e
repetir, ora “defeituoso” para corromper padrbes e gerar transformacgdes? As perguntas
parecem desconexas, mas trazem em si a reflexdo sobre a forma que agimos em
algumas situacgbes, aqui em especial, relacionando o processo de ensino e aprendizagem.
A nossa capacidade de transformacdo e de auto-reformulacdo por via da criacdo de
imagens técnicas entra na reflexdo. Pode ser através dessa capacidade que o ensino, de
arte neste caso, mediado pelo uso de imagens técnicas, pode, ao invés da manutengao

do que é vigente, propor outros caminhos.

Este “ser” construido no conto vivencia duas condi¢cdes filosoficas: ora moderno por ser
uma maquina, ora pos-moderno por buscar-se humano. Neste sentido, significar
processos é também propor uma aprendizagem em que o0 sujeito deixa de ser um
consumidor passivo de imagens e passa a ser protagonista nas tematicas e nos
processos técnicos e formais de producdo dessas imagens. Assim, € necessario trazer
essas questdes para o ambiente da educacdo, sobretudo quando se tem em vista um

projeto educativo coerente com as diferentes “realidades” em que se encontra inserido.

No conto de lIsaac Asimov, a maquina busca falar sobre si por meio dos objetos e
pensamentos que produz. No decorrer de sua histdria, a escola, suposto universo de
transformacado, tem sido mantenedora do status quo vigente. Um espaco que pune as
divergéncias, que normatiza o “sentir’. O Jardim do Eden, onde o “gostar de fazer ou
pensar” isso ou aquilo define o “n&o controle” como uma ameaca a ordem vigente, uma
negacdo do caos que, segundo a ciéncia contemporanea, € capaz de gerar outros
mundos. Seria a imagem Eva um conceito transgressor, capaz de reconfigurar o espacgo

escolar e os olhares que o compdem em algo além do paraiso castrador?

Vale lembrar a experiéncia de Fayga Ostrower quando desenvolveu um curso com
operérios de uma fabrica. Ao final do curso, ela foi surpreendia com a manifestacdo do
interesse de seus alunos em prosseguir os estudos, (re)significando seus olhares e

ampliando suas reflexdes para novos horizontes.

Fui me despedir deles. Novos agradecimentos, abracgos, palavras
calorosas. Quando parti, acompanhada pelos diretores, um dos
operéarios se p6s em nosso caminho e disse:



- Eu queria cumprimenta-la mais uma vez e também fazer um pedido
a diretoria.

- Sim?

- Precisamos de outro curso.

- Que curso?

- Um curso de filosofia — respondeu o operario.

(OSTROWER, 1991, p.349)

E possivel pensar sobre o universo escolar, sobre a maneira como as escolas foram
enquadradas nos mesmos modulos modernos de tentativas de homogeneizacdo de
identidades, enfim, de sucursais do Jardim do Eden. Uma das buscas é refletir sobre
como O universo escolar, em especial, as representacdes de professores, tem sido
constituidas atualmente e, nessa reflexdo, investigar de que forma os professores que
vivenciaram a experiéncia de um laboratério de criagdo de imagens técnicas estdo

reagindo a tais representacoes.

Andrew, apOs vivenciar a experiéncia de produzir objetos portadores de significado,
buscou a liberdade na condicdo de ser homem. O operéario da fabrica que vivenciou o
curso de Fayga Ostrower solicitou um curso de filosofia para dar continuidade. E os
professores que vivenciaram o curso no “Ciranda da Arte”? O que buscaram apds esta
experiéncia e de que maneira estas buscas (re)configuram esse universo de
representacéo docente, de si em relacéo a si mesmo por meio de imagens técnicas? E na

busca por tal resposta que este projeto se encaminha.
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