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The article is a reflection on the song IX
of “Odisséia” (Homero) and their inter-
pretative relationships with the contem-
porary theories of the subjectivity, of the
monstruosity and the contemporary art.
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1 A Historia, dois funcionamentos (Odisseu e
Polifemo) e uma interpretacao

Este artigo é uma reflexdo a partir de uma
proposicédo. Inicialmente, a perspectiva de trata-
mento a ser dada era a de escrever um texto que
fosse um comentario contemporaneo ao canto ho-
mérico, envolvendo os personagens de Odisseu e
Polifemo. Meus estudos em Antropologia Estética
ou Estética Social! tém se dirigido especialmente
a compreensdo da monstruosidade enquanto um
Outro e enquanto uma Nova Positividade. Mas
a partir desta frequentagcdo ao dominio do esté-
tico, este texto transformou-se numa reflexao
que, partindo de uma antropologizagao das ima-
géticas do texto, chegou a uma abordagem dos
lugares enfrentados pela arte na teoria contem-
poranea. E isto entendido aqui como via de méao
dupla, indo da cultura e suas problematica para
as questées do mundo do fazer artistico e da re-
alidade e do estado atual das questoes artisticas
enquanto cooperadores das questoes de ordem
abrangente da cultura. Desse modo, este texto,
especialmente, reserva-se uma posicdo de multi-
plas distancias. Ele esta escrito na distancia de
meu lugar de origem, seja ela territorial, seja ela
intelectual, me conectando a diferentes registros
da sensibilidade. Sua escrita vive de e em proce-
dimentos e registros (escrituras) tecnolégicas e,
ao mesmo tempo, concentrado na animacgao e ani-
malidade do estado hipnético do transe.? “Este
canto contém o inicio do grande Relato...”? Aqui
viaja Odisseu, esperto o suficiente para o nao-sa-
ber do seu caminho, mas suficientemente crédulo
para saber o que contém a trama do seu destino.
E eis o seu encontro com o Ciclope Polifemo?, o
gigante possuidor de um dnico olho, o “Terceiro
Olho” — como nas Mitologias Arcaicas, do Egito (o
olho do Horus como olho gigante que a tudo vé)
a India -, voraz, devorador de parte dos acompa-



nhantes do esperto e astucioso humano Odisseu.
Odisseu havia enganado os poderes da Morte, da
deusa Calipso, da deusa Eéia, da feiticeira Circe,
saqueando a terra dos Ciconos e dividindo entre
os seus — companheiros de viagem - os restos, en-
tre tesouros e mulheres. Fiel a seus companheiros
mas ladino no que diz respeito a todos os outros
que por seu caminho cruzam, Odisseu enfrenta a
Morte e o Destino, para vencé-los com a forca de
sua astiicia a que, anos e anos mais tarde, muitos
chamarao de Razéao.

Dentre as perdas sentidas, a primeira signifi-
cativa se dara quando da chegada ao pais dos “so-
berbos Ciclopes, destituidos de leis, que confiados
nos deuses eternos, niao s6 nao cuidam de os cam-
pos lavrar, como nao plantam nada. Tudo lhes
nasce espontineo, sem uso de arado e sementes,
trigo e cevada, bem como videiras, que vinho pro-
duzem, de cor vermelha; na chuva de Zeus vem a
vida dos frutos. Leis desconhecem, bem como os
concilios nas agoras publicas.” Odisseu descreve
um mundo fecundo, resultante de uma espécie de
geracdo espontidnea da vida, que quer eminente-
mente se expressar em toda a sua selvageria. A
Unica explicacao plausivel para tudo isto seria a
existéncia de um mundo divino anterior as orde-
nacoes humanas e mundanas — a lei, a agora, a
vida em sociedade, o cultivo da terra, do espiri-
to, a cultura, a técnica. Nesta terra, avistam uma
gruta “do mar muito perto, ampla e elevada, som-
breada por muitos loureiros; intimeras cabras e
ovelhas balavam, em torno das quais se elevava
muro composto todo ele de pedras fincadas no
solo e altos pinheiros e grossos carvalhos de copas
altivas. Era essa a casa de um monstro gigante,
que ali, solitario, s6 dos rebanhos cuidava, afasta-
do de todos os outros, se com nenhum conviver e
ignorando os preceitos divinos. Era ele um mons-
tro espantoso deveras, que aspecto nao tinha de
homem que vive de pdo, mas de um pico, coberto
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de selvas, de alta montanha que, longe, das mais
se destaca, isolada.” Nesta gruta, encontram um
mundo surpreendentemente rico e organizado, de
queijos, anhos e cabritos. E, por decisdo de Odis-
seu, ficam a esperar a volta do Monstro, que ha-
via saido ao prado com suas ovelhas. Ao voltar a
sua gruta solitaria e cumprir suas tarefas, o Gi-
gante acende o lume e, finalmente, encontra nos-
sos humanos intrusos. E a eles pergunta o Mons-
tro: “O estrangeiros, quem sois? De onde vindes
por imidas vias? E por algum interesse, ou a toa
cruzais o mar vasto como piratas, que vagam sem
rumo, com risco de vida, enquanto vao conduzin-
do a desgraca a pessoas estranhas?”

Odisseu responde serem Aqueus, da casa do
Atrida Agmémnone, indo no giro dos ventos e bus-
cando o rumo da patria, dando-se ndo como piratas
mas como pedintes, suplicando a hospedagem, em
nome de Zeus protetor. O Monstro nao reconhece
o pedido em nome de Zeus e pede para saber onde
estd a nave ancorada. Odisseu, usando de seu ra-
ciocinio estratégico, imagina o plano do Monstro e
inventa uma triste histéria de uma Morte tragica e
de uma destruicao da nave. Eis aqui a desconfian-
¢a humana agindo em primeiro plano. O heréi é
um trickster’. Como o Mago das narrativas folcl6-
ricas e da psicologia profunda junguiana, sua agéo
passa por uma capacidade de enganar o outro. Ao
ouvir esta historieta, o Monstro nada responde e
age. “[...] levantando-se, as maos estendeu para
meus companheiros e, segurando dois deles, ao
solo, quais dois cachorrinhos, os atirou; derrama-
ram-se os miolos na terra, molhando-a. Ceia com
eles prepara, depois de cortar-lhes os membros, e
os devorou como ledo montanhés, sem deixar coisa
alguma, musculos, visceras e ossos providos de gor-
do tutano. Nés, prorrompendo em solugos, a Zeus
elevamos os bracgos, diante daquele espetaculo; o
desadnimo a todos invade. Quando o Ciclope acabou
de entupir a monstruosa barriga com carne huma-



na e, por cima, bebeu leite niveo sem mescla, den-
tro da concava gruta deitou-se, no meio das reses.
Nesse momento ocorreu-me no peito magnanimo a
idéia de aproximar-me do monstro e sacar do meu
gladio cortante, para enterrar-lho no peito, onde
o figado se acha encoberto, logo que o houvesse
apalpado. Mas outras razdes me tolheram. Morte
haveriamos todos ali pavorosa, decerto, pois da
alta entrada da gruta jamais remover poderiamos
por nossas méos esse bloco maci¢o, que o monstro
pusera.”

O nosso heréi sabe contar com a esperteza e
sua agilidade de raciocinio o tornam superior a
seu proéprio sentido da vinganca. O choro pelos
mortos é transformado em espera e possibilidade.
O homem deve planejar a sua saida. Vingar-se de
modo sublime é obter Gléria junto a Deusa Ate-
na. Entéo, tomam a si, Odisseu e os seus colegas
sobreviventes, a tarefa de fazer uma lanca de ma-
deira, queimada em brasa, para o “olho redondo
do Monstro” atingir. Ao voltar, durante a tarde,
de suas atividades de Pastor de Rebanhos, Poli-
femo, Odisseu prepara-lhe uma recepcio regada
a vinho. O vinho entorpece o monstro que pede
a nosso heréi que revele o seu Nome Préprio. E
eis que diz Odisseu: “Trés vezes mais lhe ofereci;
por trés vezes bebeu o demente. Mas, quando vi
que a bebida alterara a razao do Ciclope, para ele,
entédo, me voltando, palavras melifluas lhe disse:
‘Pois bem, Ciclope, perguntas-me o nome famoso?
Dizer-to vou; mas a ti cumpre dar-me o presente
a que ha pouco aludiste. Ei-lo; Ninguém é o meu
nome; Ninguém costumavam chamar-me néo sé
meus pais , como os meus companheiros que vi-
vem comigo.’ Isso lhe disse; ele, logo, me torna
com 4nimo duro: ‘Pois de Ninguém farei o tltimo
almoco, depois da companha; todos os outros pri-
meiro; esse o grande presente aludido.’”

Ao dormir o Monstro, Odisseu e seus compa-
nheiros, ainda que tomados pelo terror, furam o
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olho do monstro — “o pau incendiado no olho re-
dondo, escorrendo-lhe a volta fervente sangueira.
A irradiacdo da pupila incendiada destruiu toda
a palpebra e a sobrancelha; as raizes, a agao do
calor, rechinaram. Do mesmo modo que um gran-
de machado, ou um machado pequeno, em agua
fria mergulha o bronzista, entre grandes chiados
— esse 0 remédio com que se costuma dar témpera
ao ferro — dessa maneira rechia no pau de oliveira
o olho grande.” Aos gritos de dor, o monstro cha-
ma os outros Ciclopes e, quando perguntado do
que se passa no interior de sua caverna obscura,
diz: “Dolorosamente Ninguém quer matar-me;
sem uso de forca.” Odisseu ri intimamente do seu
ardil de nomeagéo. Mas a ultima etapa esta por
vir. E preciso sair da gruta. E preciso ainda fugir.
Entéo, ao surgir do Dia, o rebanho sai a pastar e,
ocultos, os companheiros e Odisseu saem conjun-
tamente. E Polifemo, agora Monstro Cego, fala a
seu carneiro preferido: “Por que motivo, querido
carneiro, da gruta por dltimo vens desta vez? Néao
costumas ficar para tras do rebanho, mas, sempre
a frente, pastar as florinhas da relva, marchando
com passos largos; ao rio eras sempre a chegar o
primeiro, sempre o primeiro marchavas, também,
para o estdbulo, de volta todas as tardes. Agora,
porém, vens por ultimo. Certo o olho lastimas do
dono, cegado por esse malvado com outros vis
companheiros, depois de o tontearem com vinho,
esse ninguém que, ainda o espero, ha de a mor-
te colher sem demora. Ah! Se pensasse como eu,
e de voz, também, fosse dotado, para dizeres-me
onde ele se esconde, evitando o meu braco, ati-
ra-lo-ia, sem duvida, contra o chao duro, que os
miolos lhes escorreriam por todos os lados. En-
tao suportara mais aliviado a desgraca que o pifio
Ninguém me ocasiona.”

Escondido no carneiro amado estava Odis-
seu. Odisseu e seus companheiros desatam os nés
e libertos dos carneiros, fogem. Fogem levando



o rebanho de Polifemo. A vinganca se completa
no saque. E se locupleta no escarnio. Ao chega-
rem ao barco, a distancia, Odisseu grita, em altos
brados, para que o Monstro escute, dizendo-lhe
ser este o castigo de Zeus a quem a seus héspe-
des devora. Sim, héspede, no sentido biolégico, de
HOSPEDEIROS, animal que se alimenta do corpo
alheio, sugando-lhe a seiva vital, sob o risco de
perder a proépria vida, ou, tal como um predador,
ir na direcdo de outro sistema em equilibrio para
devastar. A compreensao heréica estd na fabula
mesma desvestida. O heréi aventureiro nao é ape-
nas o trickster como também o animal hospedeiro
e predador, a prépria idéia de uma praga daninha
que devasta e segue adiante.” Zeus enquanto Deus
de um mundo humano, pertence ao sistema de
Odisseu e, por ele, pode ser conclamado. Polife-
mo, ser mitolégico, pertence a um outro sistema,
no qual o divino e o natural estdo fusionados. As
representagdes antropomoérficas sdo reducgoes da
complexidade da teia vital e representam a nos-
sa proépria mitologizacdo — mitologia que inclui
a prépria nocgao de Ocidente — da separabilidade
entre os diferentes reinos. Neste complexo oci-
dental, o homem hospedeiro transita em héspede
e deve pagar com um sistema de trocas e oferen-
das, aquilo que se originou do saque. Para com-
pletar a histéria, Odisseu, finalmente, pronuncia
o nome proéprio e de Ninguém passa a Alguém, ao
Eu Mesmo: “‘Ouve, Ciclope! Se um dia, qualquer
dos mortais inquirir-te sobre a razao vergonho-
sa de estares com o olho vazado, dize ter sido o
potente Odisseu, eversor de cidades, que de La-
ertes é filho e que em Itaca tem a morada.”” O
Monstro termina sua histéria na Odisséia a rogar
pragas. E Odisseu termina por encontrar-se com
as outras naves e realizar a partilha do rebanho,
imolando o carneiro predileto de Polifemo a Zeus
— que recusa o sacrificio de Odisseu, sacrificio do
puro (carneiro/animal/natureza) mediado pelo
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impuro (saque/humano/ato cultural) para atingir
novamente o estado de pureza (divindade). Odis-
seu segue a sua historia.

Em resumo, temos aqui dois principios de
funcionamento e a vitéria de um principio trans-
formado ainda em principio de interpretacao:

Funcionamento aos moldes de Odisseu

Odisseu funciona aqui como o principio de
predacao. Ele é: Pirata — Saqueador. Sua fideli-
dade revela-se restrita ao grupo de origem (mes-
mo principio de funcionamento de regimes que
funcionam a partir de regras, tal como a Mafia),
revelando a sua origem e o seu lugar como des-
cendente da Casa dos Atreus (o sangue que mo-
lha a terra, a Orestéia). Nesta légica da Fratria,
a Morte temida é a que atinge o grupo mas néao
a que estao submetidos os povos dominados. As-
sim, morrer é um crime. Matar nido é um crime.
Matar é apenas um dos atos que faz parte do sis-
tema predador. Odisseu é, além de equipamento
biolégico programado para matar (um extermina-
dor), um Ator, no sentido dado pela palavra ¢ri-
ckster, nos estudos de narrativas (Antropologia
Simbdélica). O trickster é o enganador por exce-
léncia. Sua vitoria estd sempre fundamentada na
capacidade de produzir um pensamento ardiloso
e, como diz o préprio texto, pronunciar as pala-
vras melifluas. Como tal, ele funciona ainda no
jogo da sua inversao simbélica: o Mago (ardil) /
o Louco (pedinte). Na légica simbdlica, o Mago
esta invertido enquanto Louco. O Louco é o Mago
que perdeu o rumo. Odisseu é também o homem
que perdeu seu rumo. De tanto promover ardis,
ele jA nem sabe quem é e pode até travestir-se
de NINGUEM. Ninguém funciona aqui como os
principios rituais de travestimento. O persona-
gem-ator-trickster pode se transformar em qual-
quer coisa, mesmo em Nada ou em Ninguém. O



Louco est4 simbolizado por um pedinte, por um
Ninguém que esqueceu até mesmo o que significa
o nome proéprio. Sua légica é a do hospedeiro, que
se segue no jogo entre os termos héspede/hospe-
deiro. O héspede s6 pode pagar a sua exploracao
por meio de uma troca simbélica e, portanto, de-
pende de um sistema cultural de trocas para fa-
zer funcionar a sua légica. O organismo hospedei-
ro é, também, um predador, mas passivo. Odisseu
continua sua légica predominante: a da predacao.
Predador ativo ou predador passivo, eis, maqui-
nicamente, o eixo simbdlico-biolégico do mito que
designa alguma identidade ao humano.

Funcionamento aos moldes de Polifemo

Polifemo. Solitario. Eremita. Sua posicdo é a
do isolamento do mundo humano. Sua ordem é
aqui apresentada como sendo dupla: a da Selva-
geria e a da Natureza. Mas vejamos bem, a rique-
za do texto da Odisséia. O mundo de Polifemo é
rico e encantado. Ele estd como um cenério pleni-
ficado. Fora de qualquer sistema social vivem os
Ciclopes, sustentados por seu orgulho. Eles séo
gigantes, seres descomunais e expulsos do mundo
humano. Se ele ndo pode ser explicado na cadeia
da humanidade e de seus deuses, ele pode ser en-
contrado numa outra cadeia. Ele é uma méquina
biolégica entre o humano e o animal, um hibrido
de natureza e cultura. Sua poténcia esta em ofe-
recer um certo ritmo ordenado ou ainda inserir-
se num fluxo ininterrupto do mundo natural. As
descrigoes sobre os passeios — o pastoreio solita-
rio, Polifemo como Pastor de Rebanhos, persona-
gem heideggeriano por exceléncia — e a conversa
que ele tem com seu carneiro predileto ao final da
histéria mostram de forma exemplar estes dois
funcionamentos. O que a personagem rejeita e a
torna téao significativa no desenrolar das tarefas
de nossa cultura é a separacéo entre a Natureza e
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a Cultura. Eis aqui o motivo fundamental da nar-
rativa das aventuras ter uma origem neste episé-
dio. Pois aqui temos o veto central que o Ocidente
propugna na Histéria dos Seus Sistemas de Pen-
samento: SEPARAR NATUREZA E CULTURA.
Cegar Polifemo. A outra questéo significativa diz
respeito ao canibalismo do Ciclope. Ele também
realiza o sacrificio de sangue que molha a terra.
Mas ele devora, ele realmente ingere seus mor-
tos. Seus invasores sdo investidos de qualidades
latentes e potencializadoras. E tal como ele diz,
o maior presente é o lugar de honra no banquete
canibal — ser o dltimo a ser devorado. Nos siste-
mas arcaicos, alimentar-se do outro — por cani-
balizacdo — nao é ofensivo e nem violento. Sua
existéncia estd marcada por um procedimento
de ritualizacdo. Ha uma grande diferenca entre
este derramar de sangue e o que estd indicado
pela histéoria de Odisseu, na casa dos Atridas. A
Orestéia, ciclo de tragédias gregas, demonstrara
efetivamente, um outro sentido, o do sangue der-
ramado inutilmente — o préprio senso do tragico,
o esvaziamento do sentido do gesto.

Interpretacao pela via de Odisseu

Eis todo o problema. A vitéria interpretativa
de um dos principios, ambos validados no interior
de uma narrativa. Como diz Pierre Vidal-Naquet,
estamos diante de uma narrativa e, portanto, de
uma ficgdo.® Acima de tudo, falamos de um de-
terminado estado artistico e suas modulacoes e
funcionamentos. Falamos de principios estéticos
vigorando no interior de um mesmo texto e dis-
putando a atencao do leitor. Mas a Filosofia e a
Histéria, especialmente, tiveram todo o cuidado
de procurar dar a esta mitopoética fundamentos
de origem, no sentido de uma busca da Verdade
e, portanto, de uma certa concepcido de Essen-
cialidade do Humano, que estaria posta/proposta



numa narrativa de fundagéo da cultura ocidental.
Bem, partindo de uma pragmatica do texto (Ror-
ty) e de uma pragmaética da subjetividade (Guat-
tari e Deleuze) temos, inicialmente, um mundo
sem fundamentos. Portanto, qualquer validacéo
de um texto enquanto texto de origem seria um
equivoco e uma ficcdo de Verdade — que apenas
conta de uma Vontade de Verdade que é, em 1l-
tima instincia, uma Vontade de Poténcia (Niet-
zsche e, muito mais tarde, Foucault e Virilio).
Esta légica da Verdade excede do texto e substi-
tui a asttcia acional de Odisseu por uma astudcia
da razao, o ardil da razao e designa um destino
da razao no humano e como poténcia do huma-
no. Outro problema a ser investigado. As teorias
mais recentes, implicadas no cultural e no social,
néao reconhecem a existéncia deste sujeito “odis-
séico” tal como foi inventado pela Filosofia Oci-
dental: racional, consciente, centrado, licido em
relagdo a suas atitudes (lembremos sempre que
Odisseu sente e pensa sobre o seu sentimento,
geralmente sua raiva ou seu interesse, e, a par-
tir deste pensamento, desenvolve uma estratégia
de acéo: principio de funcionamento desta razao
astuciosa), critico, livre ou emancipado. O prin-
cipio interpretativo hegemonico identifica o he-
r6i astucioso e seu modo de pensar com a nossa
destinagdo humana. Seremos todos Odisseu? Pro-
vavelmente, Odisseu seja um dos funcionamentos
da maquina humana. Provavelmente, o pior den-
tre todos. Nossa volta a casa s6 pode advir depois
da conquista e da devastagdo. O mundo de Odis-
seu sera o mesmo do Fausto de Goethe, na pers-
pectiva da tragédia do desenvolvimento (de Mar-
shall Berman). A multiplicidade da experiéncia
de Odisseu é por ele evocada na unicidade do seu
canto — de sua narrativa. O mundo plural deve
ser unificado a qualquer custo, seja até mesmo o
da destruicdo dos outros — reais, polifénicos, po-
limorfos, diversos. E eis aqui a propugna maégica:
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a féormula do Ninguém. Brincadeira de crianca,
quando o Lobo, ao bater a porta, deveria fingir
ser Ninguém. Até que pudesse revelar-se e tentar
atacar a sua vitima no interior de sua casa ou ser
por ela ridicularizado, chamado de “Seu Lobo”.
Odisseu é aqui o trickster das narrativas miticas
das culturas arcaicas espalhadas pelo planeta.
Ele, tal como ¢rickster — mago — transforma-se. Ao
transformar-se, ele volatiliza as suas qualidades
ditas subjetivas e identifica-se a figura da perso-
na como mascara. Novamente, mascara e meta-
morfose sdo encontradas no “sacosemfundo” da
subjetividade. Nao é do individuo (como propoem
Adorno e Horkheimer) que se esta falando, nem
tampouco do sujeito mas do trickster. O trickster
é exatamente isto: uma posicdo do actante, um
modo de resolver no interior da cadeia narrativa
o andamento da acdo, de maneira méagica — pela
via da transformacéo / do transformismo / do tra-
vestismo do ator. Ele pode virar outro ser vivo ou
inanimado. Ele poder virar um elemento da natu-
reza. Ou ele pode virar um Ninguém.

O que se pode alcancgar aqui é a escapada do
sugestionamento dialético entre o Eu e o Outro.
Entre Ninguém e o Outro. O que temos de efetivo
é apenas uma quase-indistingdo entre os seres vi-
vos encadeados — desde o pensamento de Darwin
até as proposicoes da Biologia Molecular, os seres
vivos sdo apenas questao de diferenciacdo morfo-
genética em graus. Nada além disso. O restante
fica para os jogos de linguagem em sua superfi-
cialidade. O que faz o trickster humano é investir
na sua capacidade para a brincadeira, para o jogo,
para a ludicidade. Na sociolingiiistica interacio-
nal aprendemos um pouco mais acerca destas
performances lingiiisticas entre atores sociais. E
nao s6 nos estudos de interagdo como na prépria
perspectiva dos estudos de Performance e da An-
tropologia Teatral, Ninguém n&o é uma posigao
subjetiva ou uma ordem da Pessoa/Néao-Pessoa.



Ele é apenas uma palavra no jogo acima citado
entre a menina e o lobo, que indica uma estra-
tégia de acdo para que o morador da casa abra a
porta e seja devorado. O que esta sendo simulado
nao é uma auséncia, muito antes pelo contrario.
A légica interacional indica que a simulagao da
auséncia é apenas um jogo compartilhado entre
duas ignorancias, correspondendo a incapacidade
do outro jogador de dar atributos — qualidades -
ao jogador que esté do lado de fora da porta. Isso
demonstrado temos que, nos jogos da linguagem,
desliza a subjetividade. Portanto, a personalida-
de auferida ao Ninguém deixa aqui de estar re-
vestida e investida de um profundidade para ser
apenas uma parcela do jogo lingiiistico (Wittgens-
tein). De Ninguém a Lobo, de Ninguém a Odis-
seu, basta abrir a retaguarda, a menina abrindo a
porta, Polifemo tomando o vinho.

Tal como o nome do homem - Homero -,
tal como a narrativa de ficcdo, o que desliza é a
presenca da subjetividade. Ela prépria servida a
mesa como artificio. A troca entre Ninguém e o
Nome revela exatamente a artificialidade da pré-
pria humanidade e das suas diferentes posicoes
subjetivas. E o Monstro? Eis do que falaremos a
partir de agora: a vinganca de Polifemo.

2 AVinganca de Polifemo

Estamos agora adentrando na segunda par-
te deste texto e, tal como no andamento de uma
narrativa ficcional, proponho a vingancga de Poli-
femo, como um titulo que revela uma virada lin-
giiistica e acional no teor valorativo das leituras
desta histéria e, especialmente, do canto IX, aqui
tratado.® Polifemo é designado qualitativamente
como um monstro. O monstro, juntamente com
personagens de ficcdo cientifica e de terror, pas-
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sam a ser amplamente valorizados e observados
pela Teoria Cultural Contemporéanea (os chama-
dos Estudos Culturais). O monstro, comum no
universo mitolégico e mégico, retorna a cena, re-
confundindo justamente as categorizagbes acima
tratadas no que diz respeito as formacoes subje-
tivas. O monstro faz retornar a cena a artificiali-
dade de nossa subjetividade. Ele retira a substan-
cia da nossa individualidade e extermina com a
metafisica da nossa interioridade. Nao ha oracao
no intimo de cada um de nés. Nao ha coracao que
néo seja 6rgao, parcelaridade de um corpo reinte-
grado e apenas plenificado quando encadeado no
mundo e em suas maquinas (Guattari e Deleuze
lendo o Lenz, de Georg Buchner, sobre o passeio
do esquizofrénico).

Tal como aponta Jeffrey Jerome Cohen!, o
monstro, no plano conceitual, designa uma rede
hibrida e frouxa. Sua corporeidade é extremamen-
te maleavel, funcionando na maior parte das ve-
zes como sinal evidente de uma “adverténcia, de
uma revelacdo”. Se seu corpo é forte mas malea-
vel, ele é capaz de assumir estados diferenciados
e, portanto, de sofrer metamorfose. A légica tera-
tolégica indica uma nao-resisténcia a mudanca e,
portanto, a presenca constante de um jogo trans-
formacional (légica trickster, como vimos no item
1). Sendo metamoérfico, monstro pode também ser
tudo e mais um pouco. Sua capacidade de escapar
é também a sua capacidade de incluir toda e qual-
quer desordem significante. Assim, todo o impen-
sado para ser pensado, passa pela monstruosidade.
Ele é feito Monstro para obter materialidade. Nes-
ta materializacao, ha o surgimento de um Duplo.
O Monstro pode ser uma fuga desordenada das
classificagées como pode ser também a classifica-
cao desordenada em fuga — a légica classificatéria
exacerbada, levada ao extremo, até o desgaste do
sentido, como numa textualidade do Marqués de
Sade, por exemplo.!



O que faz dele o hibrido por exceléncia é, por-
tanto, a impossibilidade da taxonomia (o que de-
signa a monstruosidade como o sinal indicativo da
crise epistémica, das categorias do pensavel, a par-
tir de um Impensado).!? Toda a légica binaria que
sustenta o estruturalismo, por exemplo, — seja ele
o da linguagem, o do humano (antropoldgico) ou
o do inconsciente (psiquismo) — esta marcada por
um vontade de classificacdo. O pensamento mo-
derno era, evidentemente, um pensamento classi-
ficatério. O Estruturalismo apenas torna visivel
esta evidéncia. A l6gica teratolégica nao é binaria
e, tampouco, ternaria. Seu funcionamento somen-
te é pensavel por fusdes, hibridizacées e acimu-
los. Séao superposigoes. Esteticamente, correspon-
de a um principio de barroquismo que é, também,
um fusionamento e uma nao-hierarquizacao entre
mundos naturais e mundos artificiais (a natureza
é artificializada nas estéticas maneiristas e barro-
cas, o artificio é tratado como a efetiva natureza
— uma segunda natureza e a Unica efetivamente
acessivel). Nesta l6gica nao ha espago para o Belo
e tampouco para uma forma tradicional da com-
preensdo do Sublime — o Sublime como registro
de uma Natureza que nos ultrapassa — e causa im-
pacto sobre o sujeito — visto enquanto menor em
relacdo ao espetdculo do mundo. Nesta estética o
Sublime deve ser conquistado pela via do Tecno-
légico — nao ha Natureza que nos ultrapasse pois
nao ha Natureza, toda a realidade estda envolvi-
da pelo Artificio e, é ele que nos arregimenta, e
nos faz funcionar, tal como méaquinas de acoplar
umas as outras. O monstro como hibrido aponta
inicialmente para fusées miticas entre a Natureza
e a Cultura - tal como o Polifemo ou o Lenz, ma-
quina-pensante/maquina-Pastor de rebanhos para
Polifemo (de Homero e que poderia, como disse
acima, ser heréi de Heidegger), maquina-pensan-
te/méaquina-caminhante/méaquina-vento/maquina-
montanha para Lenz (de Buchner, em Guattari
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e Deleuze). Este hibrido fusionado nos indica a
auséncia de uma Natureza e de uma Natureza
Humana Especifica, na medida mesma, em que é
parte integrante dela.

Na atualidade, este hibrido ndo apenas indi-
ca acoplamentos entre Natureza e Humanidade
(Cultura), rompendo com a barra significante do
Estruturalismo. Ele aponta para uma fusdo com-
plexa entre natureza, cultura e tecnologia. Aqui,
tecnologia néo é olhada como um dos muitos bra-
¢os da expressdao humana, numa acepgdo da An-
tropologia Cultural. Aqui, tecnologia é apreendida
como um modus operandi no interior da realidade
e para ela. Esta fusdo nao fica completa sem a in-
tervencao do aparato tecnoldgico e a realidade por
ela produzida resulta justamente disto. E o que
Donna Haraway designa como sendo o ciborgue.

Um ciborgue é um organismo cibernético, um hi-
brido de méaquina e organismo, uma criatura de re-
alidade social e também uma criatura de ficcao. Re-
alidade social significa relacoes sociais vividas, sig-
nificada nossa construgéo politica mais importan-
te, significa uma fic¢do capaz de mudar o mundo.
[...] A ficcao cientifica contemporanea esta cheia
de ciborgues — criaturas que sao simultaneamente
animal e maquina, que habitam mundos que séo,
de forma ambigua, tanto naturais quanto fabri-
cados. A medicina moderna também esta cheia de
ciborgues, de jungbes entre organismo e maquina,
cada qual concebido como um dispositivo codifica-
do, em uma intimidade e com um poder que nunca
antes existiu na histéria da sexualidade. O sexo-
ciborgue restabelece, em alguma medida, a admira-
vel complexidade replicativa das samambaias e dos
invertebrados — esses magnificos seres organicos
que podem ser vistos como uma profilaxia contra o
heterossexismo. O processo de replicacio dos cibor-
gues esta desvinculado do processo de reproducao
orgénica. A producdo moderna parece um sonho
de colonizagao ciborguiana, um sonho que faz com
que, comparativamente, o pesadelo do taylorismo
pareca idilico. Além disso, a guerra moderna é uma



orgia ciborguiana, codificada por meio da sigla C3I
(comando - controle — comunicagéo - inteligéncia)
— um item de 84 bilhoes de ddlares no orgcamento
militar. Estou argumentando em favor do ciborgue
como uma ficgdo que mapeia nossa realidade social
e corporal e também como um recurso imaginativo
que pode sugerir alguns frutiferos acoplamentos.
(Haraway, 2000, 40-41)

Deste testemunho de Haraway temos que ci-
borgue serve tanto para pensar a politica e a re-
alidade social e econémica quanto para fazer fun-
cionar a metafora, no sentido dado por Richard
Rorty para esta palavra. Ciborgue é uma “imagem
condensada da imaginacdo” (Haraway). Aqui, ela
ira argumentar no sentido amplo de uma légica
teratoldgica, ratificando um posicionamento que
nao reconhece um discurso de origem - ou ainda,
quando existe alguma paternidade-maternidade,
o0 Monstro é sempre tratado como sendo o “filho
ilegitimo” (Haraway) e, portanto, um infiel a sua
origem.

Neste cendario contemporaneo, o que mais esta
em jogo € a concepcao cristianizada da monstruosi-
dade e um retorno a cenarios mais arcaicos e seus
acoplamentos ao cenario compoésito atual — o da
tecnologia. A cristianizagdo implica um discurso
que transforma o Monstro num ser digno de pieda-
de, ao final das contas. E por ele que devemos sen-
tir a compaixdo — no sentido cristdo da palavra.!?
O Monstro é visto e interpretado como uma Queda
da Humanidade. Na atualidade, a Monstruosidade
é um alerta a precariedade e historicidade do sen-
tido e da metafora para o humano.

Na cultura cientifica estadunidense do final do
século XX, a fronteira entre o humano e o animal
estd completamente rompida. Cairam as dltimas
fortalezas da defesa do privilégio da singularidade
[humana] — a linguagem, o uso de instrumentos, o
comportamento social, os eventos mentais; nada
disso estabelece, realmente, de forma convincente,
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a separacgao entre o humano e o animal. Muitas pes-
soas nem sequer sentem mais a necessidade dessa
separagdo; muitas correntes da cultura feminista
afirmam o prazer da conexao entre o humano e ou-
tras criaturas vivas. Os movimentos em favor dos
direitos dos animais néao constituem negagobes irra-
cionais da singularidade humana: eles sdo um la-
cido reconhecimento das conexdes que contribuem
para diminuir a distdncia entre a natureza e a cul-
tura. Ao longo dos dltimos dois séculos, a biologia
e a teoria da evolugédo tém produzido os organismos
modernos como objetos de conhecimento, reduzin-
do, simultaneamente, a linha de separacio entre os
humanos e os animais a um palido vestigio, o que
se expressa na luta ideolégica ou nas disputas pro-
fissionais entre as ciéncias da vida e as ciéncias so-
ciais. Nesse contexto, o ensino do moderno criacio-
nismo cristdo deve ser combatido como uma forma
de abuso sexual contra as criancas.

A ideologia biolégico-determinista nao é a dnica
posicao disponivel na cultura cientifica que permi-
te que se argumente em favor da animalidade hu-
mana. H4 um grande espago para que as pessoas
com idéias politicas criticas contestem o significa-
do da fronteira assim rompida. O ciborgue aparece
como mito precisamente onde a fronteira entre o
humano e o animal é transgredida. Longe de as-
sinalar uma barreira entre as pessoas e os outros
seres vivos, os ciborgues assinalam um perturba-
dor e prazerosamente estreito acoplamento entre
eles. A animalidade adquire um novo significado
nesse ciclo de troca matrimonial. (Haraway, 2000,
44-46)

No que segue a esta ruptura entre as fron-
teiras animal-humano, temos ainda um terceiro
termo, vazando as linhas que separam animal-
humano-maquina. Fica impossivel saber o que
pertence a um registro ou a outro. Neste mundo
contemporineo, ha uma espécie de ANIMISMO
GENERALIZADO. Aqui ou tudo possui uma alma
ou nada a possui. E a alma néao possui o senti-
do especifico dado pelo cristianismo, como sendo
um sopro externo, mas redefinindo-se como ca-



pacidade para sua transformacdo em superficie
de inscricao (escritura), volatividade, velocidade,
desmaterializacdo. Imagens, informacgoes, me-
moérias podem ser frequentemente desmateriali-
zadas e recuperadas sob formatos infimamente
pequenos e em grandes velocidades. A alma das
coisas encontra-se numa espécie de reino animico
do sublime tecnolégico. Para aquém desta reali-
dade tecnolégica, ha também um rastro de iden-
tificacoes moéveis ciborgue em formulagoes sub-
jetivas precarias, entre estrangeiras, estranhas,
forasteiras.!* Neste reino, ciborgue designa um
suposto inimigo — o ESTRANHO - que desesta-
biliza a identidade e demonstra a sua artificiali-
dade e precariedade.!® Nestes estados, o ciborgue
nao se encontra absolutamente na distdncia mas
marcadamente préximo, como uma fronteira der-
rubada e um Fora que estd Dentro, um incémodo
mais do que gerado e sustentado pelas politicas
mundias no circuito de guerras — ajudas interna-
cionais — movimentos migratérios planetarios.!®
Assim, estados ciborgues situam-se no apaga-
mento de fronteiras e no tratamento da realida-
de a partir das tecnologias de inscrigdo. Tal como
teria dito Jacques Derrida, ndo ha separabilida-
de possivel entre a fala e a escritura. Aparente-
mente, a fala ainda poderia estar carregada de
um estado da alma ou estado subjetivo, por estar
préoxima da corporeidade do equipamento falante.
Mas, quando escutamos um paciente portador de
uma doenca nas cordas vocais ou no aparelho res-
piratério utilizar-se de um aparelho que, ligado
diretamente ao 6rgao interno da fala, pronunciar
palavras, escutamos ai a nossa proximidade com
os registros magnéticos e com as simulagoes vo-
cais em sistemas de informacgdo. Ou, quando es-
cutamos uma gravacido qualquer e realizamos o
caminho inverso, dando carne e corporeidade a
este registro, pura inscricdo. Onde esta situada a
verdade subjetiva entdo? Em todo e em nenhum
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lugar. Nada mais pode me conduzir para certezas
sensério-motoras e perceptivas e, menos ainda,
para universos representacionais estaveis. E nes-
te momento, pensar os estados da arte e os regis-
tros dos perceptos e dos afectos (Deleuze) pode
nos ser extremamente atil.

3 Polifemo e o estado atual das Artes Visuais

Se hd um estado extremamente tutil e propi-
ciado pelas artes é aquele que diz respeito jus-
tamente a esta capacidade de compreensio, por
absorcido, da maquinaria contemporinea e seus
modos de atuacdo em nossos estados subjetivos.
Como pesquisador das Artes Visuais reconheco,
em grande parte, a presenca deste elemento “PO-
LIFEMICO” nas Artes Visuais contemporineas.
As artes apresentam um grau de integracio ins-
trumentalizada que, no registro mais avancado,
nao permite mais distinguir a fronteirica entre a
tecnologia e a estética. A prépria arte se faz hibri-
da, procurando afetar intensamente nossos dispo-
sitivos e circuitos de producgao representacional.l’
Este é um tema recorrente e importantes publica-
¢Oes, pesquisas e produtos estdo sendo mostrados
e discutidos nas esferas académicas e nao-acadé-
micas. A caminhada aqui é distinta e se traduz
como uma espécie de “caminho de volta”, um “re-
torno”, o retorno do Estranho. O Estranho seria
a condicionante tedrica e estetizante que permite
o aparecimento do Outro no estado atual da Arte.
Na abordagem deleuziana, de carater psico-so-
cial, esta estranheza é posicionada néo nos esta-
dos tecnolégicos, mas na configuracdo de uma ou-
tra constelacao imagética, promovida pelas forcas
motoras e ndo apenas pelas forgas imagéticas. Es-
tas nos trariam de volta estados de animalidade.
O que gostaria de tratar aqui, ao final do ensaio,



é justamente a dimensdo-Outra, a do re-acopla-
mento nos estados da animalidade - o que cha-
mei de “estados polifémicos” — provocados pelas
artes em geral e, com especial atengéo, para as
artes visuais e plasticas.

Segundo Deleuze,

O percepto é a paisagem anterior ao homem, na
auséncia do homem. Mas em todos estes casos, por
que dizer isso, jA que a paisagem néo é indepen-
dente das supostas percepgées dos personagens,
e, por seu intermédio, das percepgodes e das lem-
brancgas do autor? E como a cidade poderia ser sem
homem ou antes dele, o espelho, sem a velha que
nele se reflete, mesmo se ela ndo se mira nele? E
o enigma freqiientemente comentado por Cézanne:
‘o homem ausente, mas inteiro na paisagem’. Os
personagens nao podem existir, e o autor s6 pode
crid-los porque eles ndo percebem, mas entraram
na paisagem e fazem eles mesmos parte do com-
posto de sensacoes. E Ahab que tem as percepgoes
do mar, mas s6 as tem porque entrou numa relacao
com Moby Dick que o faz tornar-se baleia, e forma
um composto de sensagdes que néo precisa de nin-
guém mais: Oceano. E Mrs. Dalloway que percebe
a cidade, mas porque entrou na cidade, como‘uma
lamina através de tudo’, e se tornou, ela mesma,
imperceptivel. Os afectos sdo precisamente estes
devires ndo humanos do homem, como os per-
ceptos (entre eles a cidade) sdo as paisagens néao
humanas da natureza. ‘Ha um minuto do mundo
que passa’, ndo o conservaremos sem ‘nos trans-
formarmos nele’, diz Cézanne. Nao estamos no
mundo, tornamo-nos com o mundo, nés nos torna-
mos, contemplando. Tudo é visao, devir. Tornamo-
nos universo. Devires animal, vegetal, molecular,
devir zero. Kleist é sem didvida quem mais escre-
veu por afectos, servindo-se deles como pedras ou
armas, apreendendo-os em devires de petrificacao
brusca ou de aceleracao infinita, no devircadela de
Pentesiléia e seus perceptos alucinados. Isto é ver-
dadeiro para todas as artes: que estranhos devires
desencadeiam a musica através de suas ‘paisagens
melddicas’ e seus ‘personagens ritmicos’, como diz
Messiaen, compondo, num mesmo ser de sensagéo,
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o molecular e o césmico, as estrelas, os dtomos e os
passaros? Que terror invade a cabega de Van Gogh,
tomada num devir girassol? Sempre é preciso o es-
tilo — a sintaxe de um escritor, os modos e ritmos de
um musico, os tracos e as cores de um pintor — para
se elevar das percepgoes vividas ao percepto, das
afecgoes vividas ao afecto. (Deleuze, 1992, 219-221)

Em todas as artes, na contemporaneidade,
encontramos esta passagem que “desidentifica”
a Arte dos estados da meméria e da existéncia
subjetiva. Nao h4 arte, tal como esta é pensada-
realizada na contemporaneidade, em estados sub-
jetivos (egoicos). Benjamin ja havia falado sobre
a morte da experiéncia e a sua transformacao em
vivéncia. Em Arte, ndo falamos de estados vivi-
dos. Nao falamos de emocgoes configuradas como
sentimentos. Estados de Arte nédo sao estados
sentimentais. Eles antecedem aquilo que cha-
mamos de sentimento. O sentimento é a afeccgao
que transita em representacdo. A Arte exige que
a afeccéo transite em afecto. A Arte é um estado
que estoura justamente o nosso registro percep-
tivo-sensorial. O artista é aquele instrumento a
mais na conducao deste processo de invencao ou
de vidéncia de uma outra forma perceptiva da re-
alidade. Assim, antes da vidéncia de um “Pollock”
(entendido aqui mais como for¢ca motriz e menos
como nome, assinatura), por exemplo, ndo havia
consideravel capacidade para perceber ritmos
abstratos. Na atualidade, a produgdo de Pollo-
ck instaura um novo registro, capaz de oferecer
a qualquer um de nés, mesmo para aqueles que
nunca tenham sequer olhado um Pollock, uma
capacidade para absorver esteticamente — como
vivéncia e como reconhecimento — esta qualidade
que “ele” anteviu.

Para fazer falar e ver o afecto e o percepto é
preciso saturar/concentrar (um estado, um mo-
mento) de um lado e eliminar/dissolver (as per-
cepgbes e sensagbes que escorrem em sentimentos



gratuitos de reentrancia na vida em sua cotidia-
neidade) por outro. Estas operacoes por vezes se
assemelham mais a estados brutos da fisicalidade
e por isso Deleuze compara o artista a um atleta,
um atletismo afetivo. Esta capacidade de fazer
advir o ndo humano de todo o humano. A Arte
Contemporanea é um estado ndo mimético (como
o quer a Teoria Representacional) e, portanto, o
que se passa nao é uma identificagdo ou uma em-
patia/simpatia com o emtorno. O que se passa é a
proximidade quase-indiferenciada. Como Polifemo
ao conversar com seu carneiro predileto, falando
do estado de compaixdo (como sentir junto). O
carneiro supostamente lento produz o enlace com
a lentidao da cegueira do Gigante.!®* Entre ambos,
mantém-se estados diferenciais, Gigante-Gigante/
Carneiro-Carneiro, mas ocorrem passagens. E eis
aqui um diferencial nos funcionamentos das duas
personagens. Odisseu utiliza-se da légica trans-
formacional-¢rickster. Polifemo utiliza-se de uma
légica de fluxos, de passagens. Quase-tudo passa a
estar neste estado passageiro — de efemeridade — o
que produz uma indeterminacéo gigantesca e uma
impossibilidade de remetimento para qualquer
sistema ou ordenacgdo simbéblica. Polifemo fica
sozinho na ilha. O carneiro sacrificial é rejeitado
pelo sistema dos deuses.

E uma zona de indeterminacéo, de indiscernibili-
dade, como se as coisas, animais e pessoas (Ahab e
Moby Dick, Pentesiléia e a cadela) tivessem atingi-
do, em cada caso, este ponto (todavia no infinito)
que precede imediatamente sua diferenciagio na-
tural. E o que se chama um afecto. Em Pierre ou
les ambiguités, Pierre ganha a zona em que ele nédo
pode mais distinguir-se de sua meia-irma Isabelle,
e torna-se mulher. S6 a vida cria tais zonas, em que
turbilhonam os vivos, e s6 a arte pode atingi-14 e
penetra-la, em sua empresa de co-criacdo. E que a
propria arte vive dessas zonas de indeterminacao,
quando o material entra na sensagdo como numa
escultura de Rodin. Sao blocos. A pintura precisa
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de uma coisa diferente da habilidade do desenhis-
ta, que marcaria a semelhanca entre as formas
humanas e animais, e nos faria assistir a sua me-
tamorfose: é preciso, ao contrario, a poténcia de
um fundo capaz de dissolver as formas, e de impor
a existéncia de uma tal zona, em que néo se sabe
mais quem é animal e quem é humano, porque algo
se levanta como o triunfo ou o monumento de sua
indistingdo;assim Goya, ou mesmo Daumier, Re-
don. E preciso que o artista crie os procedimen-
tos e materiais sintaticos ou plasticos, necessarios
a uma empresa tao grande, que recria por toda a
parte os pdntanos primitivos da vida (a utilizagdo
da agua-forte e da aguatinta por Goya). O afecto
nao opera certamente um retorno as origens como
se se reencontrasse, em termos de semelhanca, a
persisténcia de um homem bestial ou primitivo sob
o civilizado. E nos meios temperados de nossa civi-
lizagdo que agem e prosperam atualmente as zonas
equatoriais ou glaciais que se furtam a diferencia-
c¢ao dos géneros, dos sexos, das ordens e dos rei-
nos. S6 se trata de nés, aqui e agora; mas o que é
animal em nés, vegetal, mineral ou humano, nao é
mais distinto — embora nés, nés ganhemos ai singu-
larmente em distin¢do. O maximo de determinacéo
emerge como um clardo desse bloco de vizinhancga.
(Deleuze, 1992, 224-226)

Estes engates sensiveis da contemporaneida-
de, desde o estado da arte e o estado da ciéncia,
resgatam seus comecos nos fusionamentos e aco-
plamentos. Como teria dito Haraway. Como teria
dito Deleuze. Talvez a arte tenha mesmo come-
¢ado na animalidade e numa espécie de recon-
cepcao do que seja o biolégico. A arte, no animal,
constitui-se no estado de recorte de um territério
e a produgao de uma casa — um territério-casa. O
territério-casa, no dizer de Deleuze, implica na
producao de outros sistemas abertos de relagao,
envolvendo alimentacao, sexualidade, agressao. A
reducao por qualificagdo — por um puro sensivel
— produz todas as outras fungoes biolégicas como
sendo expressivas e, portanto, rituais. Cada coisa
contém seus tracgos de expressao.!® Diz Deleuze:



Sem duvida esta expressividade ja esta difundi-
da na vida, e pode-se dizer que o simples lirio dos
campos celebra a gléria dos céus. Masé com o ter-
ritério e a casa que ela se torna construtiva, e er-
gue os monumentos rituais de uma missa animal
que celebra as qualidades antes de tirar delas no-
vas causalidades e finalidades. Esta emergéncia ja
é arte, ndo somente no tratamento dos materiais
exteriores, mas nas posturas e nas cores do corpo,
nos cantos e nos gritos que marcam o territério.
E um jorro de tragos, de cores e de sons, insepa-
raveis na medida em que se tornam expressivos
(conceito filoséfico de territério). O Scenopoietes
dentirostris, passaro das florestas chuvosas da
Austréalia, faz cair da arvore as folhas que corta
cada manh4, vira-as para que sua face interna
mais palida contraste com a terra, constréi para si
assim uma cena como um ready-made, e canta exa-
tamente em cima, sobre um cipé ou um galho, um
canto complexo composto de suas préprias notas e
das de outros péassaros, que imita nos intervalos,
mostrando a raiz amarela das plumas sob seu bico:
é um artista completo. Ndo sao as sinestesias em
plena carne, sdo estes blocos de sensagdes no ter-
ritério, cores, posturas e sons, que esbocam uma
obra de arte total. Estes blocos sdo ritornelos; mas
hé também ritornelos posturais e de cores; e tanto
posturas quanto cores se introduzem sempre nos
ritornelos. Reveréncias e posigoes eretas, rondas,
tracos de cores. O ritornelo inteiro é o ser de sen-
sacdo. Os monumentos sdo ritornelos. Desse ponto
de vista, a arte ndo deixard de ser habitada pelo
animal. (Deleuze, 1992, 237-238)

Diz Haraway:

‘As preocupacgoes feministas estdo dentro da tecno-
logia, nao sdo um simples verniz retérico. Estamos
falando de co-habitacdo: entre diferentes ciéncias
e diferentes formas de cultura, entre organismos
e maquinas. Penso que as questdes que realmente
importam (quem vive, quem morre e a que preco)
— essas questoes politicas — estdo corporificadas na
tecnocultura. Elas ndo podem ser resolvidas de ne-
nhuma outra maneira.’

Para Haraway e muitas outras pessoas nao exis-
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te mais qualquer coisa que possa ser chamada
de‘abstrata’.

Para ilustrar essa questao, Haraway comeca a falar
sobre arroz.

‘Imagine que vocé seja um pé de arroz. O que vocé
quer? Vocé quer crescer e produzir rebentos antes
que os insetos que sao seus predadores cresgam e
produzam rebentos para comer seus tenros bro-
tos. Assim, vocé divide sua energia entre crescer
tdo rapidamente quanto possa e produzir toxinas
em suas folhas para repelir os insetos. Agora, va-
mos dizer que vocé seja um pesquisador tentando
convencer os agricultores californianos a deixar
de utilizar pesticidas. Vocé estd criando varieda-
des de arroz que produzem mais toxinas alcaléides
em suas folhas. Se os pesticidas sdo aplicados ex-
ternamente, eles contam como sendo quimicos — e
grandes quantidades deles acabam nos corpos de
imigrantes mexicanos ilegais que sdo contratados
para a colheita. Se eles estao dentro da planta, eles
contam como sendo naturais, mas podem acabar
nos corpos dos consumidores que comem o0 arroz.’
(Kunzru, 2000, 31-32)

Ha uma confluéncia expressiva nesta concep-
¢ao do biolégico na atualidade que reindicia para
um mundo mais préximo de Polifemo e mais dis-
tante de Odisseu. Se ha algum retorno na rees-
critura desta histéria, este talvez seja a possibili-
dade de um acoplamento de um equipamento fo-
tossensivel capaz de fornecer uma visao nova ao
Gigante e a restauracao de sua relacgdo fusionada
e integrada num sistema-mundo, em diferentes
pontos da morfogénese. Ao heréico Odisseu resta
fulgurar sua asttcia da razéo e a volta ao enfado-
nho mundo do conhecido, depois de transformar
toda a face das coisas na Mesma Coisa, no Conhe-
cido. A Natureza e a Arte conjugam a Casa e o
Universo, o Demarcado e o Territério, o Conhe-
cido e o Desconhecido. O Pensamento de Odis-
seu pervertido pela Historia e pela Filosofia, em
grande parte, quer enfrentar o caos a partir de
um plano que faga transitar o infinito para den-



tro da matéria da Razao. A Razao néo é substan-
cial, ela nao possui qualidades, ou, as qualidades
a ela atribuidas sado operagoes de linguagem e de
forcas (Nietzsche, Foucault, Deleuze). Odisseu
pode e deve voltar a seu lugar artistico no inte-
rior do texto “homérico”. Para isto, precisamos
apreender um plano dos estados artisticos, ensi-
namentos advindos do mundo do devir-animal, do
devir-vegetal, do devir-mineral e, hoje, do devir-
maquina (tecnolégico). E, mais ainda, devemos
ser capazes de re-transitar do devir-méaquina para
o simples devir animal, vegetal, mineral. Pois isto
seria justamente o que esta implicado nesta nova
pragmatica da subjetividade.2®

A arte compode um plano de intensidade car-
regado de afectos e de perceptos, destituidos de
uma individualidade ou de uma subjetividade. Se
a Odisséia é arte, e o é, isto se da por pensar por
sensacoes e nao por conceitos. Por estar mais proé-
xima desta expressividade biolégica — do lirio, do
arroz. Esta sensorialidade da arte é sempre uma
composigdo — uma complexificacao ritualizada de
diversas sensagOes primarias reunidas (tal como
0 passaro descrito acima por Deleuze) — que visa
desterritorializar nosso sistema de opinioes
estaveis (nosso sistema de representacées), uni-
ficadas em torno de um determinado con-
texto (natural, cultural, social, histérico) que se
pretende universalizavel (e isto se encontra desde
ja em Deleuze). O artista compée um plano que
reinventa pela reunido estranha das sensacoes
uma nova territorialidade. Cada obra de arte é
como uma nova casa, uma nova morada para o ser
da sensacgdo. O artista, tal como disse anterior-
mente através de Pollock, desterritorializa o que
temos a dizer a respeito do que sentimos, tirando
do eixo de significacdo e de producgao de sentido
aquilo que, como sentimento (como representa-
¢ao de sentimento), esta mediado por conceitos e
descricoes consentidas (no duplo sentido, de con-
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senso e de com sentimento, ou seja, envoltas no
véu da sensacédo ja transformada em sentimento).
Ao fazer isto ele estende um tapete na direcédo do
infinito e propoe, ele préprio, uma composicao do
mundo, uma estetizacdo, que avanga rumo ao in-
finito criando, adiante, uma nova finitude.

Por isso, no estado atual da arte vemos um
amplo retorno as molduras da arte que se recu-
sam a dar a tratativa da arte como abstracio (do
alto modernismo) ou como conceito (do modernis-
mo critico). Elas se pdem na contraméo de uma
suposta intelectualizacdo enfadonha da obra de
arte. Elas querem, tal como na leitura de Deleu-
ze, criar sensacgoes. As obras de arte devem ser
finitas mas devem remeter ao infinito da cadeia
sensorial. Assim, o retorno a Polifemo tem sido
anunciado — como “anjo exterminador” — em di-
ferentes modos do fazer artistico, como rentuncia
a uma arte que se recusa a atingir as sensacoes.
Como nos avisa e sentencia ao final, em relacéo a
arte conceitual:

“Nao é certo, porém, que se atinja assim, neste
altimo caso, a sensagdo nem o conceito, porque o
plano de composicao tende a se fazer ‘informativo’,
e a sensacao depende da simples ‘opinido’ de um
espectador, ao qual cabe eventualmente ‘materia-
lizar’ ou nao, istoé, decidir se é arte ou nao. Tanto
esforgo para reencontrar no infinito as percepgoes
e afecgoes ordinérias, e conduzir o conceito a uma
doxa do corpo social ou da grande metrépole ameri-
cana.” (Deleuze, 1992, 254-255)

Nas artes que abolem o enfrentamento da ma-
terialidade/do biolégico/do sensorial/do percep-
tivo, caimos na armadilha da razao astuciosa de
Odisseu. O artista conceitual (modernismo criti-
co), especialmente, é apenas um grande astuto (o
astuto de Adorno e sua dor moral; o astuto miti-
co). Malicioso, dizendo as palavras melifluas, qua-
se sempre um preguicoso (um matuto). Sua razéo



astuciosa esta em fazer passar por conceito aquilo
que nao é conceito — pois falta-lhe consisténcia e
folego para tanto — e responsabilizar o especta-
dor em dizer se aquilo é ou néo, afinal, uma obra
de arte. O que a arte conceitual (do modernismo
critico) tem alcancado nos tltimos anos com suas
novidades de supermercado é reproduzir clichés
em escala ampliada (e, quem sabe, amplificada).
Ao final destes percursos supostamente poéticos
encontramos apenas as percepcdes e as afecgoes
mais banais, estados subjetivos de acomodacao — e
ai sim encontramos as figuras do individualismo
burgués de Adorno, associado ao pensamento de
Odisseu — e efetivamente, a reproducao do con-
senso social em relagdo aos modos como vemos e
como somos olhados.
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Notas

! Entende-se aqui Antropologia Estética ou Estética Social (ex-
pressdo de Omar Calabrese) como sendo um estudo privilegiado
das manifestagdes estéticas em geral, envolvendo as seguintes
dimensoes, a perceptivo-expressivo e a tecnoestético, a partir de
alguns critérios a priori:a) o reconhecimento do seu contexto cul-
tural e os significados compartilhados (dominio sécio-cognitivo
da manifestagdo estética e gerador da producdo de discursos em
torno dos objetos, falando sobre eles ou utilizando-se do artefato
como metafora da estruturacdo da vida cotidiana e da cosmolo-
gia, tal como temos nos estudos do sistema artistico enquanto
sistema cultural, sequndo Clifford Geertz), parte integrante de
uma visdo de mundo, de uma visdo da sociedade-cultura, de uma
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memoria coletiva, nos termos de como cada cultura produz para
si uma determinada tradigao - de técnicas, de oficios, de interpre-
tacdes - e, por sua vez, esta ordem tradicional estd em constante
confrontagdo consigo mesma - no jogo dos valores —, tendo de
dar conta da variabilidade, da inovagao criativa em todos os dife-
rentes ambitos e processos mais gerais da vida social (socialida-
de, sociabilidade, cotidianidade, étnicos, politicos, econémicos) e
nos proprios processos produtivos dos objetos tecnoestéticos,
no interior de uma dinamica cultural (a vida cultural é aqui apre-
endida como um sistema dinamico em constante transformacao
de acordo com légicas as mais diversas - ldgicas da estruturacao
/ Lévi-Strauss, da interpretatividade / Clifford Geertz, da sociali-
dade fluida / Maffesoli. Entende-se ainda como parte integrante
dos estudos da Antropologia Estética as maneiras como os gru-
pamentos humanos transmitem as suas tradi¢cdes — a sua estilis-
tica - e os modos como determinados individuos, dentro de uma
formacao cultural e respeitada a sua singularidade, através de sua
histéria de vida, apreendem e aprendem as técnicas e os estilos
coletivos, realizando-as sob a forma tensa do relacionamento que
mantém o individuo com a sociedade, nos moldes de uma inser-
¢ao particularizada/individual /subjetiva/local de um ou de vérios
criadores, nos termos de tradicao, de variacdo (modulagao/repeti-
¢ao seriada) e de mudanca.

2“A cultura high-tech contesta — de forma intrigante - esses du-
alismos. Nao esta claro quem faz e quem é feito na relacao entre
o humano e a maquina. Nao esta claro o que é a mente e o que é
0 corpo em maquinas que funcionam de acordo com praticas de
codificacdo. Na medida em que nos conhecemos tanto no discur-
so formal (por exemplo, na biologia) quanto na prética cotidia-
na (por exemplo, na economia doméstica do circuito integrado),
descobrimo-nos como sendo ciborgues, hibridos, mosaicos, qui-
meras. Os organismos biolégicos tornaram-se sistemas bidticos
- dispositivos de comunicacdo como qualquer outro. Nao existe,
em nosso conhecimento formal, nenhuma separa¢ao fundamen-
tal, ontolégica, entre maquina e organismo, entre técnico e orga-
nico. A replicante Rachel no filme Blade Runner, de Ridley Scott,
destaca-se como a imagem do medo, do amor e da confusdo
da cultura-ciborgue. Uma das consequéncias disso é que nosso
sentimento de conexao com nossos instrumentos é reforcado. O
estado de transe experimentado por muitos usuarios de compu-
tadores tem-se tornado a imagem predileta dos filmes de ficcdo
cientifica e das piadas culturais. Talvez os paraplégicos e outras



pessoas seriamente afetadas possam ter (e algumas vezes tém)
as experiéncias mais intensas de uma complexa hibridizacdo
com outros dispositivos de comunicacao. O livro pré-feminista de
Anne McCaffrey, The ship who sang (1969), explora a consciéncia
de uma ciborgue, produto hibrido do cérebro de uma garota com
uma complexa maquinaria, formada apés o nascimento de uma
crianga incapacitada. O género, a sexualidade, a corporificacédo, a
habilidade: todos esses elementos sdo reconstituidos na histoéria.
Por que nossos corpos devem terminar na pele? Por que, na me-
Ihor das hipdteses, devemos nos limitar a considerar como cor-
pos, além dos humanos, apenas outros seres também envolvidos
pela pele?” (Haraway, 2000, 100-101)

3 Todas as citagdes da traducdo de Homero para o portugués es-
tdo baseadas aqui na Odisséia, de Homero, com traducao de Car-
los Alberto Nunes, para a Ediouro. Utilizo aqui a edicdao de 2001.
Sendo texto de dominio publico, opto por fazer um uso livre do
texto no interior da minha prépria textualidade, misturando - hi-
bridizando, tal como numa légica teratoldgica - o texto literdrio
com o ensaio em questao. Os trechos citados serdo encontrados
no Canto IX, 0S CICONOS, OS LOTOFAGOS E O CICLOPE, na Parte
IIl, O RELATO DE ODISSEU, entre as paginas 153 e 170.

4“Personajes de la mitologia griega, de aspecto humano, estatura
gigantesca y un Unico ojo en medio de la frente. Eran hostiles y
de naturaleza maléfica. Segun las fabulas existian diversas clases
de Ciclopes. Unos eran constructores y a ellos se les atribuyen los
muros de los palacios helénicos. Otros, denominados, uranios,
eran hijos de Urano y Gea y personificaban los fenémenos atmos-
féricos. Sus nombres eran Arges, Brontes, Steropes...y personifica-
ban el rayo, el trueno y la tempestad. En la época helenistica sur-
gi6 la leyenda de los Ciclopes operarios de Hefesto, hijo de Zeus e
Hera, expulsados del Olimpo (el Vulcano de los romanos, dios del
fuego y protector de la metalurgia), que vivia y trabaja en la isla
de Lemnos. Este y sus auxiliares formaban el escudo de Aquiles.
Segun las leyendas, el ruido y las chispas producidos en su fragua
brotaban por los volcanes Etna y Stromboli. El mas célebre de to-
dos ellos, sin embargo, fue Polifemo, pastor e hijo de Poseidén, de
estatura descomunal, que le hacia destacar entre los suyos, hirsu-
to y salvaje. Estaba dotado de fuerza prodigiosa, pero carecia de
inteligencia y de astucia; puede ser — por lo tanto - considerado
como arquetipo de la fuerza bruta, invencible aparentemente,
pero impotente frente al poder del intelecto. Una leyenda narra
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su amor por la ninfa Galatea, pese a que ésta le despreciaba, ya
que amaba a Acis, al cual el despechado Ciclope dio muerte. Ho-
mero cuenta en lla Odisea cdémo Ulises y sus compaferos fueron
capturados por éste. Pero el hijo de Laertes y Anticlea (rey de
ftaca), valiéndose de su astucia y explotando las muchas debili-
dades del gigante, consiguié cegarle y huir de la caverna en que
estaban cerrados, ocultdndose entre los vellones de las ovejas
que salian. Casi sin proponérselo, encontramos alguna similitud
entre el tristemente famoso Polifemo y el gigante biblico, el fi-
listeo Goliat. No se trata de un Ciclope, pero si de un luchador
de talla tan fuera de lo comun, tan feroz y despiadado, com una
terrible fortaleza fisica, que se permite desaafiar a los mejores
campeones del bando israelita. Finalmente, sucumbe ante el
pastor David (o que una vez mas demuestra que ‘no hay enemi-
go pequeio’), quien mas astuto que valiente se atreve a aceptar
el desigual duelo, armado com su cayado y una simple honda.
Cuando o filisteo vio aproximarse al muchacho, debié de haber
pensado que alli ‘habia gato encerrado’ o, al menos, pensar en
una trampa o emboscada. En lugar de ello, desprecia al joven
David, diciéndole:"?Crees que soy un perro, para venir contra mi
com su cayado?’: (Samuel, 17-43)... El resto ya lo sabemos... El es-
tulto Goliat acabo perdiendo la cabeza, en ell mas pésimo de los
sentidos...” (Walker, 1996, 49-50).

Esta formulagdo narrativa encontra-se ainda presente nos textos
das Mitologias Pré-Histéricas estudadas por Joseph Campbell, no
que diz respeito aos cultos xamanicos e as afinidades e rejeicdes
entre o TOURO e a VIRGEM, o touro gigante geralmente apaixo-
na-se e rapta uma virgem e os cultos devem oferecer virgens em
sacrificio a honra do touro enquanto totem. Entre os gregos, o Mi-
notauro também indica esta figura monstruosa, entre o humano
e o animal, representando forca descomunal. A histéria de Poli-
femo-Odisseu, Golias-David, também sera encontrada no fabula-
rio popular europeu em Joao e o pé de feijdo, entre 0 menino e
0 gigante possuidor da galinha que pbée ovos de ouro. Gostaria
de lembrar também que, na ficcao-cientifica, Polifemo é figura
constante, ndo apenas como forca bruta e maquina biolégica mas
como equipamento tecnolégico. HAL, o computador de 2001,
UMA ODISSEIA NO ESPAGO, filme de Stanley Kubrick, também
possui um Unico olho.HAL é o caso do hibrido entre o natural e o
tecnoldgico, tendo o terceiro termo, o humano (ou cultural) como
um residual de sua configuragédo subjetiva.



® O trickster é uma espécie de homem mdgico, em sua ambigui-
dade significativa. Por um lado, o magico visto como ilusionista,
aquele que retira a atencdo de um ponto colocando-a em outra
direcdo. Por outro, o mago, no sentido de unificacdo, de Unida-
de, o Espirito dirigindo-se para a Matéria, realizador da tarefa, o
Criador. O homem que domina o reino dos objetos, construindo
outros objetos. A antropologia etnoldgica de lingua inglesa e o
estruturalismo francés desenvolveram importantes estudos so-
bre esta figura recorrente no campo de estudos da Mitologia.

6“Lycaon, o primeiro lobisomem da literatura ocidental, sofre essa
metamorfose lupina como a culminacdo de uma fabula da hos-
pitalidade.” (Cohen, 2000, 41) Em nota de rodapé referente ao as-
sunto, Cohen lembra que “As viagens longas dependiam, tanto no
mundo antigo quanto no medieval, de um ideal de hospitalidade
que santificava a responsabilidade do anfitrido para com o hospe-
de. Uma violacdo desse cédigo é responsavel pela destruicdo das
cidades biblicas de Sodoma e Gomorra, pela re-transformacao do
homem em gigante em Sir Gawain and the Carl of Carlisle, e pela
primeira transformacao punitiva nas Metamorfoses, de Ovidio.
Esse tipo popular de narrativa pode ser convenientemente rotu-
lado de fabula da hospitalidade; essas histdrias valorizam - por
meio de um drama que repudia o comportamento perigoso — a
pratica cuja violacao elas ilustram. A valorizagdo é obtida por uma
dentre duas formas: o anfitrido é ja um monstro e aprende uma li-
¢ao nas maos do héspede ou o anfitrido torna-se um monstro no
curso da narrativa e os membros do publico compreendem como
eles deveriam se conduzir. Em qualquer dos casos, o disfarce da
monstruosidade chama a atencao para aqueles comportamentos
e atitudes que o texto estd preocupado em interditar.” (Cohen,
2000, 58) Assim, as fabulas da hospitalidade estdao intimamente
ligadas a uma légica simbdlica de trocas (um sistema de trocas)
e a sua decorrente violagdo e punicdo. Por inversao, os monstros
também necessitam ser convidados para que possam entrar nas
residéncias e fazer surtir seus efeitos mdagicos. Os vampiros sao
tipos exemplares desta monstruosidade que ndao podem gerar
seus efeitos maléficos sem antes terem sido convidados a entrar
nas casas.

7 Esta concepgdo maléfica do humano em seu desdobramento
potencial encontra-se na figuracao do alienigena, ja abordado
em outros textos do autor e fonte para as pesquisas na area dos
Estudos Culturais em Educacao.
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8“0 mundo homérico é um mundo poético. Os historiadores, os
sociologos, os fildsofos se apropriaram dele, o que é normal e até
legitimo, mas, com freqiiéncia, querendo ultrapassar as suas pos-
sibilidades. Sabemos que, desde a Antiguidade, os gedgrafos se
esforcam em vao por cartografar, de maneira segura, as viagens
de Ulisses. E preciso, portanto, retornar a poesia. Para concluir
- ou quase — este livro, eu partirei do texto de um grande poeta
francés do século XX, René Char:'Homero, deus plural, trabalhara
sem rasuras, em vdrias dire¢des, permitindo-nos contemplar, por
inteiro, a terra dos homens e dos deuses’ Cada palavra mereceria
um comentario. Por que ‘deus plural’? Porque René Char sabe tdo
bem quanto todo mundo que ndo ha um sé Homero e que, pelo
menos, o poeta da lliada é distinto do da Odisséia. Por que ‘sem
rasuras'? Para distanciar-se, com um pouco de ironia, do que (sen-
do chamados de ‘analistas’) fragmentam os poemas em pedacos
pequenos e grandes e que buscam, por toda parte, aquilo a que
chamamos de interpolagdes., procurando até mesmo por inter-
polagdes dentro das interpolagdes” (Vidal-Naquet, 2001, 109-110)

9 Esta perspectiva da“virada linguistica e acional” diz respeito aos
moldes interpretativos propostos pela Filosofia Pragmatista Nor-
te-Americana e os estudos sociais da linguagem, bem como as
abordagens advindas da drea denominada de Estudos Culturais.

19 No texto,“A cultura dos monstros’, o autor apresenta Sete Teses
gue consistem em: 1. O corpo do monstro é um corpo cultural (o
corpo monstruoso é a corporificagdo de um momento da histo-
ria da cultura, de uma época, de um sentimento, de um lugar); 2.
O monstro sempre escapa (ele é mais pressentido do que visto,
ele aparece, em primeiro lugar, por sinais deixados na paisagem
- uma espécie de paradigma indicial, tal como o teria proposto
Carlo Ginzburg; ele desaparece, mesmo quando parece ter mor-
rido, para retornar num outro momento, assim, seu movimento é
o de um eterno regresso, fazendo da sua forca descomunal uma
espécie de imaterial capacitado a ser atualizado em diferentes
momentos de uma histdria); 3. O monstro é o arauto da crise de
categorias (a impoténcia classificatoria caracteriza este hibrido
da cultura, remetendo apenas aos dicionarios de Jorge Luis Bor-
ges e a sua apresentagao enigmatica n'As palavras e as Coisas, de
Michel Foucault); 4.0 monstro mora nos portées da diferenca (ele
é tratado como a absoluta alteridade, ele estd na margem e no
fora, no além; sendo este impensado, ele somente pode ser inclu-
ido como negacéao radical passivel de toda e qualquer violéncia



ou responsavel por toda e qualquer violéncia, o que aciona ainda
o fendmeno cultural do BODE EXPIATORIO, tal como demonstra
René Girard); 5. O monstro policia as fronteiras do possivel (ele
é identificado ao lugar - simbdlico, geografico, social - de uma
interdicdo e de uma passagem, funcionando muitas vezes como
fronteira e como transgressdo da fronteira, na perspectiva mes-
ma do Fora e do Impensado); 6. 0 medo do monstro é uma espé-
cie de desejo (a repulsdao ao mundo monstruoso é também uma
atracdo, ser e corpo do limiar, despertando para um mundo de
prazeres e, a0 mesmo tempo, indicando a nossa prépria corpo-
reidade e mortalidade); 7. O monstro estd situado no limiar... do
tornar-se (ele nos pergunta e nos interpela sobre os modos como
percebemos e representamos o mundo no qual estamos metidos
e no qual tentamos definir uma situagao e suas interdi¢des cul-
turalmente construidas; sua constituicdo é sempre uma pergunta
sobre nossas representacdes instituidas em relagdo a raga, ao gé-
nero, ao sexo, as diferencas). (Cohen, 2000, 23-60)

" Aqui temos de levar em conta as afirmacoes propostas por Co-
hen. Ele nos diz: “René Girard tem escrito sobre a real violéncia
exercida por essas degradantes representagdes, vinculando as
descri¢cdes que transformam as pessoas e grupos em monstros
com o fendmeno do bode expiatério. Os monstros nunca sao
criados ex nihilo, mas por meio de um processo de fragmenta-
¢ao e recombinacgdo, no qual se extraem elementos ‘de varias
formas’(incluindo - na verdade, especialmente - grupos sociais
marginalizados), que sado, entdo, montados como sendo ‘o mons-
tro) ‘que pode, assim, reivindicar uma identidade independente’
(Girard, René). O monstro politico-cultural, a corporificacao da di-
ferenca radical, ameaca, de forma paradoxal, apagar a diferenca
no mundo de seus criadores, para demonstrar ‘[...] o potencial do
sistema para diferir de sua propria diferenca; em outras palavras,
nao ser diferente de forma alguma, deixar de existir como um sis-
tema... A diferenca que existe fora do sistema é aterradora porque
ela revela a verdade do sistema, sua relatividade, sua fragilidade e
sua mortalidade... Apesar do que é dito ao nosso redor, os perse-
guidores ndo estdao nunca obcecados com a diferenga mas, antes,
com seu impronunciavel contrério: a falta de diferenca (Girard,
1986,21-2)" Ao revelar que a diferenca é arbitréria e flutuante, que
ela é mutavel antes que essencial, 0 monstro ameaca destruir nao
apenas os membros individuais de uma sociedade, mas o préprio
aparato cultural por meio do qual a individualidade é constitu-
ida e permitida. Por ser um corpo ao longo do qual a diferenca
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tem sido repetidamente escrita, 0 monstro (como a criatura de
Frankenstein, aquela combinacao de estranhos pedagos somati-
cos costurados a partir de uma comunidade de cadaveres) busca
seu autor para exigir sua raison d’étre — e para servir de testemu-
nha ao fato de que poderia ter sido construido como um Outro.
Godzilla esmagou Téquio; Girard liberta-o, aqui, para fragmentar
a delicada matriz dos sistemas relacionais que unem todo corpo
privado ao mundo publico.” (Cohen, 2000, 39-40) Isto demonstra
amplamente o raciocinio de que o Duplo existe. O Duplo pode
ser esta ldgica social que procura criar uma diferenca para ofere-
cer as garantias simbélicas a uma perspectiva instavel de sistema
social propriamente dito. O Duplo pode também ser esta légica
do sistema de pensamento que procura instaurar uma classifica-
¢ao — que é totalmente resultante do arbitrio e de uma flutuagao
valorativa - e que a monstruosidade faz despertar. Por isso, toda
a monstruosidade é a exacerbacao da artificialidade de uma lei,
restaurando a lei o seu lugar de regra, de principio de funciona-
mento de um jogo.

2 Dois autores aqui sao extremamente importantes de serem
lembrados. Penso em Michel Foucault e em Richard Rorty. E pen-
so especialmente em duas obras de desconstrucao da perspecti-
va moderna de fundamentacédo do discurso filoséfico num ponto
de vista epistemoldgico e, portanto, de uma aproximacao da Fi-
losofia com a Ciéncia, suprimindo ao maximo esta diferenca, tal
como ocorrerd em parte no trabalho de Bachelard, em Husserl e
em Merleau-Ponty. Para Foucault, considero significativo aqui o
tratamento dado por ele a arqueologia das ciéncias humanas e
0 seu surgimento num campo triplice de epistemes. Rorty, indo
mais além, procura investigar, na idéia de “espelho do mundo
natural” e na concepcao filoséfica da mente - e das associagdes
entre mente e subjetividade - a propria fundamentagao do con-
ceito de epistemologia, sugerindo a sua ultrapassagem e a sua
historicidade, numa hermenéutica. Seguindo os moldes de uma
pragmatica, a filosofia é vista por ele como uma forma de discur-
so capaz de fornecer alguns instrumentos necessarios para a pro-
ducédo de discursos e para a producdo da existéncia como boa-
existéncia. Em Foucault, o Impensado é aquilo que ficou de fora
da Episteme Moderna e sua tdbua classificatdria (vida, producao,
linguagem). Em Rorty, o Impensado é o poder da producédo da
Metéfora e a capacidade que esta possui em avancar, no ambi-
to dos jogos de linguagem, dando um lugar — metaférico — para
aquilo que ainda nao possui lugar no mundo. Assim, a Metafora



seria uma antecipagdo, num movimento de jogar-para-frente o
préprio pensamento. A Metafora é o modo que temos de pensar
o Impensado em Rorty.

13 Aqui lembro Milan Kundera e sua pégina reflexiva sobre o senti-
do do termo compaixao tal como foi vitorioso no mundo ociden-
tal, designando a piedade diante da inferioridade. Para Kundera, o
sentido marginalizado da palavra é justamente o de sentir com.

* Aqui vale a pena relembrar Freud, Simmel e Canetti como trés
grandes registros desta investigacdo acerca do ESTRANHO.

> Mesmo Claude Lévi-Strauss ja havia apontado para este “foco
virtual” da identidade, ndo compreendendo o porqué de tanta fa-
lacdo em torno deste conceito. As questdes referentes ao tema
estao sendo tratadas especialmente por Stuart Hall.

¢ Para estas questdes, além de Haraway, considero de extrema
importancia a leitura das obras de Paul Virilio.

7 Esta afirmacdo merece um comentario surgido do interior dos
pesquisadores dos Estudos Culturais e da Cultura Visual (ou Es-
tudos Visuais). Douglas Crimp afirma que os préprios desenvolvi-
mentos da arte contemporanea, na direcdo de uma compreensao
do artistico enquanto uma midia sao reflexivos na conducao de
um conceito analitico dos artefatos artisticos enquanto imagem.
O conceito de imagem passa a ser o conceito operacionalizador
destes novos discursos e praticas artisticas, voltadas fundamen-
talmente para teorias e praticas em meios tecnoldgicos. Neste
dominio, os tedricos tornam cada vez mais indistinta a poética
da tecnologia, sugerindo um tipo especial da imagem, desmate-
rializada e digitalizada, como sendo o “suporte legitimo” para a
producdo do que pode ser definido como sendo “arte” no mun-
do atual. Em citacdo do autor: “Alguém sugeriu que a condicdo
prévia dos estudos visuais como rubrica interdisciplinar é uma
concepcao recém-elaborada do visual como imagem descorpori-
ficada, recriada nos espacos virtuais de troca de signos e projecdo
fantasmagorica. Além do mais, embora este novo paradigma da
imagem tenha surgido na insercdo entre os discursos da psicana-
lise e da midia, agora ele assume um papel independente de uma
especifica midia. Como corolario, sugere-se que, em sua modesta
maneira académica, os estudos visuais estdao ajudando a produ-
zir os assuntos para a nova etapa do capital globalizado” (Crimp,
1998-99, 80-81).
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'8 Aqui temos uma diferenca de fundamento com o famoso texto
literdrio contemporaneo sobre a cegueira, o romance de Jose Sa-
ramago. Nele, a cegueira revela uma funcdo da moralidade exis-
tente na visualidade e na visdo. Aqui, a cegueira é considerada
emancipatoria pois oferece-se como estado novo. Nesse sentido,
estamos sendo mais compativeis com algumas reflexées alcanca-
das pela neuro-fisiologia da visdo e as reflexdes poéticas de um
Oliver Sacks. O cego de Sacks é colocado noutra logica, do flu-
xo bioldgico e da criagdo-inven¢do de um mundo e de um novo
paradigma que questiona nossos limites estaveis do campo per-
ceptivo. Se entendermos que, no trajeto antropolégico humano, o
bioldgico e o cultural apresentam-se conectados, entdo o enlace
na cegueira é também condicao para uma nova visdo.

19 Esta é questdo que sera tratada em desenvolvimento posterior,
procurando uma aproximacao de carater mais geral e tedrico
com os estudos do imaginario social (Gilbert Durand), as formu-
lagbes psicanaliticas e os estudos cientificos contemporaneos. A
investigacao aqui diz respeito a possibilidade de se pensar uma
reconcepcao para a Arte nao apenas como fato filoséfico (estéti-
ca) e como fato pratico (as diferentes praticas e seus campos te-
oricos especificos, as teorias das praticas) mas ainda mais como
um decisivo fator biolégico ou, ao menos, confrontado com esta
dimenséo biolégica no trajeto antropoldgico.

20 Um importante relato destas questdes aqui tangenciadas en-
contra-se no texto “A dobra: psicologia e subjetivacao’ da triplice
autoria de Miguel Doménech, Francisco Tirado e Lucia Gémez.
(in: Silva, 2001, 111-136). Neste artigo os autores vao ao cerne da
questdo dos Estudos Culturais, numa heranca da genealogia sub-
jetiva proposta por Nietzsche e, contemporaneamente, por Fou-
cault: a questao do SUJEITO. Se, nos Estudos Culturais e da Cultu-
ra Visual a questdo é a dos modos do enquadramento do Outro
através do discurso do Artista e o do proprio Artista pela lingua-
gem artistica, produzindo uma reflexividade condicionada aos jo-
gos de sobredeterminacdes entre diferentes posicdes de sujeito
e posicdes de objeto, na mais ampla questao desta pragmatica da
subjetividade, estarao inclusas as rubricas da psicanalise, antro-
pologia, educacao, filosofia da ciéncia. O psicoldgico ultrapassa o
campo do “psiquismo individual burgués” (trama psicoldgica do
tipo freudiano) para caminhar em dire¢ées opostas e tensionar
a construcgdo do “eu” enquanto um estado posicional. Para alguns
estudiosos esta posicao seria dada pelos trés registros lacania-



nos: imaginario, real, simbdlico. Na perspectiva foucaultiana-de-
leuziana, cabe mais realizar uma genealogia do sujeito. E, ainda
mais, compreender que, mesmo esse sujeito posicionado deve
ser reintegrado num fluxo de discurso critico que, da perspectiva
multicultural seria inscrever na textualidade o lugar do género,
da raca, do sexo, enfim, e, na perspectiva da ultrapassagem filosé-
fica, equivaleria a dizer que a inscricao deve ser capaz de deslocar
a nossa sensibilidade, traduzindo isto na presenca de um sensi-
vel no reino do inteligivel. Este sensivel, como ja o dissemos, tem
apontado para os conceitos de imagem e de maquina (Parente).
Mas também aponta para o animal e para o monstruoso e para
outras formas do devir existencial. O trabalho mais importante no
Brasil nesta direcdo é a pesquisa e a reflexao etnoldgica desen-
volvida por Eduardo Viveiros de Castro e a reconcepcéo da alma
do selvagem.
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