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RESUMO

Projeto experimental que demonstra a cidade de Goiania sobre um olhar mais
intimo e submerso. O projeto, em forma de fotolivro, retrata ndo o que, mas quem
compde uma cidade: pessoas comuns e seu lugar intimo. O lugar do outro € uma
desconstrucao do jeito habitual de retratar o homem contemporéneo na cidade de
Goiania através da linguagem fotografica. O projeto experimental direciona-se em
construir retratos de pessoas em Goiania nos seus ambientes particulares como
uma tentativa de retratar uma Goiania em que muitos ndo veem, ndo tem acesso e
que € desconhecida pelos proprios moradores. Em suma, a proposta é a
subjetivagao tanto do fazer fotografico, quanto do produto fotografico da cidade de

Goiania.

Palavras-chave: fotografia, cidade, Goiania, retratos, fotolivro.
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INTRODUCAO
CONVITE PARA UM PERCURSO

Quem s&o essas pessoas pra quem olho? Da janela do carro, da janela
do Onibus, por entre as ruas e pragas. Pessoas que caminham, vivem suas vidas,
sentem suas dores e passeiam por entre nos. Rostos desconhecidos, cansados e
vagos, mas que sempre me instigaram a pergunta inicial: Quem sao eles? Onde eles

moram? Como vivem?

Durante os percursos da minha vida o interesse pelo outro sempre me
instigou. Meus olhos, objetivas tdo precisas, sempre passaram por cada rosto
registrando e gravando no filme da memoria. Existia um interesse em saber quem
eram aquelas pessoas que passavam por mim. Sentadas nos 6nibus ou mesmo que
cruzavam por mim na rua. Passava alguns minutos pensando sobre suas familias e
sobre suas vidas. Queria saber onde moravam, como viviam, como sentiam e como
amavam. Porém, como responder a todas essas indagag¢des? Como repassar meu
olhar adiante? Quando entrei em contato mais profundo com a fotografia, pude enfim

construir e atravessar essa ponte que me separava dos outros.

A fotografia sempre esteve presente na minha vida: no registro em familia,
dos eventos cotidianos e das festas de final de ano. Nada muito fora do comum do
contato que a maioria das pessoas possuiu, mas sempre fora uma expressao que
tive um interesse em me aprofundar. Antes de entrar na Faculdade e pesquisar
sobre a escolha do curso de Publicidade e Propaganda, verifiquei a grade curricular.
Sem pensar, um dos grandes atrativos que encontrei foi a disciplina de Fotografia
Publicitaria. Porém, ao cursar matérias como Teoria da Imagem e Pesquisa em
Fotografia, foi que realmente entendi como é belo e complexo o mundo das imagens
e como a reflexao sobre esse assunto pode ser tocante e inimaginavel.

Inspira-me saber que nao existe nada mais paradoxal do que uma
fotografia. Carrega em si 0 movimento paralisado. Conta a histéria de um passado
que ja se foi e de um futuro que ndo chegou a acontecer. Mortifica, endurece,
alcanga nossa alma do jeito mais profundo. Conversa conosco, pois ao olharmos pra
fotografia, ela também nos olha de volta. Entdo a fotografia comeca a se

despedacar, confunde-nos quem somos, tornam-se nossas proprias lembrancas e
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memoérias. Como diria Roland Barthes (1980), a fotografia acontece. E um

fendmeno. E ela aconteceu comigo.

Hoje, com o saber mais aprofundado da técnica e teoria da fotografia e
com o contato além das fotos de familia e fim de ano, encontrei-me e a fotografia me
encontrou. Pude com a camera fotografica ter uma companheira, uma forte aliada,
para a eterna procura de conhecer quem é o outro e de quem eu sou. Apesar do
meu interesse em fotografar o outro, percebi que ndo havia fontes necessarias para
conhecé-lo e pouco havia sobre aqueles que habitavam a cidade. Os bracgos, pés e
maos que moviam Goiania eram simples andnimos. Pessoas que seriam
esquecidas, uma vez que no acervo fotografico e da cidade sé cabiam aqueles que

fizeram feitos considerados extraordinarios.

Ora, e que mérito tem o pai que carrega suas trés filhas dentro do énibus
apertado pra leva-las pra escola? Que mérito tem o padeiro ao acordar as 4h da
manha para entregar o pao quentinho todos os dias? Ora, se nao é cada um de nés

um pouco heréi e estrela de nossas histérias, todos os dias?

Adélia Prado (1999) conta que Sao Tomas de Aquino ao ser chamado
pelos frades para ver um boi voando, n&o saiu do lugar. Ficou quieto, pois como diz

Ortega y Gasset “ Admirar-se do que € natural € o dom do filésofo”

“Adimirar-se do que um boi de duas cabecgas qualquer idiota é capaz de fazer
isso, nao é? Todo mundo sai correndo atras. “Olha la! Olha Ia, galinha com
trés pernas!” Fica no circo, a gente vé..Mas admirar-se de uma galinha
comum, esse bicho estupido que € uma galinha, admiravel na sua estupidez
e na sua aparente falta de sentido, é o trabalho da arte e da poesia” (PRADO,
1999, pg 23)

Admirar aqueles cidadaos comuns €, portanto uma tarefa ignorada e
ardua para quem a ela se propde. Pois € muito comum achar beleza no
extraordinario, mas € muito mais belo achar beleza no que € comum. Assim, esse
projeto experimental - O lugar do Outro - se propde a ver e retratar pessoas e
lugares completamente corriqueiros, casas comuns e objetos banais, mas que
através da fotografia, o seu mundo ordindrio torna-se extraordinario. Trata-se de
uma reviravolta no nosso olhar. Entender o mundo muito além da linearidade da

escrita e da impetuosidade do nosso imaginario. Afinal, o que ndés moradores de
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Goiania conhecemos de outras regides além da qual moramos? Sera que temos
espirito civico e interesse para conhecer outros lugares que n&o sejam NOSSOS
lugares comuns? Sera que o imaginario construido por nés condiz com a realidade?
Sera que a ideia que temos de Goiadnia ndo se baseia nas imagens historicas,
nomes de ruas e pracas? E os nomes dos desconhecidos? Quais homes damos a

eles?

O projeto, em forma de fotolivro, surge entdo como tentativa de responder
a algumas dessas perguntas. O estopim para a ideia ser totalmente concretizada,
veio da inspiragao do fotografo James Mollison que ao ser chamado para retratar a
infancia e seus direitos, tirou fotos de varias criangas ao redor do mundo e de seus
quartos. Em seu fotolivro: Where Children Sleeps o fotégrafo fez um retrato em
fundo neutro de criangas de diferentes regides do mundo e fez outro do quarto ou
lugar que elas dormem. Através das fotos a analise comparativa é inevitavel. O
ensaio permite a interpretagdo do convivio familiar, situagao financeira, carinho e
cuidados que toda crianga necessita. O projeto tornou-se referéncia de pensamento
critico sobre a pobreza e a riqueza, sobre a relagdo das criangas com as suas
posses - ou a falta delas, entre outras denuncias que podem ser sugeridas pelo
olhar de quem as vé.

Da mesma forma, cabe nesse projeto retratar, ndo o que, mas quem
compde uma cidade, nas vilas, nos becos, nas ruas, sem nome. O lugar do outro é
uma desconstrucao do jeito habitual de retratar o homem contemporéneo na cidade
de Goiania através da linguagem fotografica. Mostrar o lugar do outro para que as
pessoas possam também se sentir no lugar do outro. A ideia é em esséncia a
mesma curiosidade que James teve em conhecer e retratar o outro. Porém, transferi

para a Cidade de uma maneira muito mais intima e peculiar.

A proposta de varias fotografias de varias casas compbée uma narrativa
que nos sugere um leque imensuravel de reflexdes. No momento em que sao
colocadas em conjunto, os retratos adquirem o poder de nos contar histérias, de
propor reflexdes no ambito social, econdmico, antropoldgico, etc. “O arranjo, que
permite o desenvolvimento de uma narrativa, proporciona rela¢gdes de significagao
que dependem exclusivamente da existéncia do conjunto.” (LIMA; CARVALHO,
1887-1954,pg. 106)
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Um dos interesses do projeto € mostrar lugares a quem a barreira da vida
intima de cada um n&o permite a livre passagem dos outros moradores. Mostra-se a
cidade na perspectiva da maior vivéncia cotidiana: a propria casa que é constituinte
do espaco urbano, desprezada pelos olhos passageiros por nao ter algum “valor”

historico e social, mas afetivo e pessoal.

Ao adentrar na casa, no Lugar do Outro, os objetos e tudo que compde a
casa em seus minimos detalhes, fazem com que a fotografia seja testemunha da

histéria de vida de cada um, registra os pedagos do que foi vivido.

Convido entdo vocé a caminhar junto comigo por entre algumas casas de
Goiania. O primeiro percurso, colocado no primeiro capitulo, ocorre das ruas as
calcadas. Os primeiros passos para essa reflexdo se dao no ambito primeiramente
publico. O lugar do outro esta situado primeiramente na cidade em que se habita. O
estudo parte de como a fotografia tem se relacionado com a cidade, como uma vem
interferindo na construgdo da outra e como esse projeto pode extrapolar todos os
caminhos que ja vem sido percorridos em relagao a representacao da cidade.

O segundo passo dessa trajetéria, o capitulo 2, comega com o girar de
uma macaneta e o abrir de uma porta. Ao abrir a porta: o outro. Veremos a nossa
frente o foco principal desse estudo: quem constitui a cidade que vivemos. Porém,
como mostrar quem ali habita ao mundo?. Aqui a fotografia, como grande aliada, nos
da a diregao certa para captarmos a esséncia do ser humano: o retrato. O rosto é
gquem nos recepciona ao adentrarmos. Entramos agora, no lugar do outro e nos
deparamos com o rosto-Vitrine da alma e do corpo — que carrega em si memorias,
histdrias, cultura e infinitas outras coisas que uma imagem pouco consegue captar.
Nesse meio caminho do percurso deixamos o publico para adentrar e quebrar
algumas barreiras do privado.

Enfim, o terceiro passo dessa caminhada, o capitulo 3, é finalmente a
conclusao de todo esse percurso. Depois da trajetéria da cidade para as casas, da
casa para o outro, € hora de finalizar o percurso dentro da propria casa e partir para
a materializagdo do projeto em um fotolivro, contendo assim, toda a histéria. O que
vai ver € uma historia ndo escrita com palavras, mas com imagens que viraram um
mapa de uma trilha que tanto foi pessoal quanto académica e que pode servir para
reflexdo no ambito fotografico, etnografico, social e mais importante: pessoal.
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Quando comecei esse projeto n&o tinha ideia de como ele me ajudaria a
descobrir, através do outro, meu proprio jeito de enxergar a vida. Através do outro
descobri como somos egoistas, como somos muitas vezes mesquinhos e como o
individualismo esta nos isolando a cada dia. O convite aqui é feito a vocé que quer
enxergar mais do que se pode ver. E direcionado a quem sabe que a arte, através
da fotografia, € a expressdo pura do que é o ser humano e meu desejo é que

caminhemos juntos nesse trabalho a fim de conhecé-lo um pouco mais.
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CAPITULO 1
DA RUA AS CALGADAS

O inicio dessa jornada fotografica comega-se com a cidade. O lugar do
outro, antes de tudo, € um lugar que ocupa a cena do espago urbano. Se faz
necessario perceber e pensar a cidade de Goiania a partir da sua relagcdo com a
fotografia e seus valores simbdlicos advindos das imagens construidas desde de
seu surgimento. De fato, é necessario estabelecer conceitos e contextos importantes
para esse andar fotografico. Junto com os tijolos que construiram essa cidade, um
olhar mais atento mostra que fotos e imagens ajudaram a construir nosso imaginario

sobre a cidade na qual vivemos.

No século XIX, a fotografia era tomada por um grande carater cientifico e
simbdlico. Com o seu surgimento, era possivel “ver para crer’. “A foto é percebida
como uma espécie de prova, ao mesmo tempo necessaria e suficiente, que atesta a
existéncia daquilo que mostra” (DUBOIS, 1994, pg 25). Essa caracteristica da
fotografia se aproximaria com aquilo que Charles Sanders Peirce chamaria de signo
icone. O sucesso da fotografia em seus primérdios deu-se, principalmente, por esse

carater que lhe era atribuido de mimese do real.

Segundo Philippe Dubois (1994), a fotografia durante muito tempo
principalmente no auge de seu surgimento se configurou como espelho do real por
contrastar com a pintura sendo considera uma cépia perfeita da realidade (usada
inicialmente inclusive para analise cientifica) o que gerou inclusive a grande
transformacao nas artes plasticas. Ainda ha alguns resquicios desse papel no
imaginario de quem vé uma imagem. A camera, evolugédo tecnolégica, mediadora
entre o homem e o papel, era lhe atribuida muito mais credibilidade para sua
verossimilhancga do real do que o pincelar de um artista.

Dubois diz que a fotografia passou entdo a ser uma transformagéo do
real. Ja se percebia e foram-lhe atribuida reflexdes de que a fotografia ndo era
exatamente o espelho do real. As cores nao eram exatamente iguais e a percepgao
do fotégrafo e seu enquadramento distorciam a percepcgao total da realidade. O
percurso historico fotografico ira se articular finalmente, segundo o autor, na
fotografia como frago do real. A fotografia entdo é tomada com o parametro de

indicialidade e afasta das suas imposicdes iniciais de mimetismo com a pintura,



15

consideradas superiores no séc XIX e principalmente “a fotografia passa a ser vista
como importante processo de significagdo, promotor de discussdes sobre cultura
contemporanea, revendo os mitos legados pela sua historia, assim como o estatuto
da propria arte.” (SANTOS, 2004. pg. 41)

A fotografia significou uma ruptura em relagdo as artes. Sua invengao
mudou drasticamente a relagdo do homem com o mundo. O mundo permeado pela
fotografia era um mundo permeado pela ciéncia da exatidao. Explorada ao maximo,
0 mundo podia ser detalhado em cada minucioso detalhe. Porém, com a
proximidade cada vez mais indiciaria, a fotografia ja ndo era tida como uma técnica

imparcial, mas como Dubois (1994) conclui, estava para um trago do real.

Porém até chegar ao estagio atual de material pleno da arte
contemporanea, a fotografia precisou superar diversos estagios: depois de rejeitada
pela arte (na época dos Impressionistas), foi entendida como paradigma da arte
(com Marcel Duchamp), como ferramenta da arte (com Francis Bacon e Andy
Warhol) e como vetor de praticas artistas (com a Arte Conceitual, a Body Arte
a Land Art). Passou, assim, de ferramenta subalterna ou acessoria a material central
da produgéao artistica, a ponto de fazer surgir “uma outra arte dentro da arte” como
dira André Rouillé em 1998.

A reflexdo sobre o fazer fotografico tem avancado para a direcao em que
Arlindo Machado (2001) propde, onde a fotografia € mais que simplesmente indice
ou icone, mas tem caminhado igualmente para simbolo, por ser uma expressao de
um conceito. “A fotografia pode ter muitas funcdes e usos em nossa sociedade, mas
o fundamento de sua existéncia esta na materializacido dos conceitos da ciéncia ou,
para usar as palavras do préprio autor, ela “transforma conceitos em cenas.”
(MACHADO, 2001, pg.122)

Arlindo Machado (2011) coloca em cheque a questdo da fotografia ser
tomada majoritariamente como indice, como havia sugeria Dubois (1994). Machado
propde que existe uma expansao em relagao tanto a processos fotograficos, quanto
ao conceito, principalmente porque a técnica fotografica mudou muito por causa das

novas tecnologias.

Com a camera digital e o soffware de processamento tomando rapidamente o
lugar das tradicionais técnicas fotograficas, podemos dizer que a fotografia
vive um momento de expansado, tanto no que diz respeito ao incremento de
suas possibilidades expressivas, como no que diz respeito as mudangas em
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sua conceitualizagdo tedrica. Recentemente, Andreas Miller-Pohle (1985),
fotégrafo, critico e editor da revista European Photography, cunhou o termo
fotografia expandida para designar a nova atitude emergente com relagéo a
esse meio. Para Miller-Pohle, a fotografia hoje pressupde uma gama
praticamente infinita de possibilidades de intervencgdo, tanto no plano da
produgéo (pode-se interferir no objeto a ser fotografado, nos meios técnicos
para fotografar, como ainda na prépria imagem fixada no negativo), quanto
nos planos da circulagdo e consumo social de fotografias. (MACHADO, 2001,

pg.13)

Nao é por acaso que a fotografia se achou nos anos 70 na corrente de
pensamento denominada como conceitualismo o fato dela ser pensada na sua
processualidade e desmaterializagdo dos projetos de arte, como no caso de
Duchamp e do movimento dada. “Ao longo das experiéncias conceituais, percebeu-
se o potencial intrinseco da fotografia que, de mero registro documental
coadjuvante, passa a se construir pensamento participante da propria concepgao do
projeto” (SANTOS, 2004, pg 42)

Depois das décadas 60 e 70, considera a época rebelde (ditadura militar),
em que havia algum engajamento, os artistas das décadas que se sucedem buscam
“outra forma politica de ser, em que o artista adere aos problemas do viver
contemporaneo” (SANTOS, 2004, p. 43). E importante ressaltar que algumas das
caracteristicas dos artistas do século XX é que a reflexao “sobre as opgdes estéticas
que organizam o cotidiano e as inquietudes do homem contemporaneo. A solidao
diante da vivéncia da cidade € um tema frequente” (Op cit.) Ao contrario da postura
do século XIX, a cidade fixada, almejada e positivista é reesignificada pelo olhar
desses artistas contemporaneos. Eles “assumem de maneira quase organica a

incapacidade de resgate do real em sua totalidade via imagem fotografica” (Op cit.)

1.1Fotografia e cidade no Brasil

Na época colonial do Brasil, a fotografia documental era necessaria para atrair
investimento para as terras brasileiras. “Os fotografos muitas vezes patrocinados por
organismos governamentais e de preservacao do patriménio cultural, documentando
paisagens, arquiteturas e cenas de cidades por todo mundo, passam a comercializar
suas fotografias” (LIMA, CARVALHO,1997, pg.100). Os fotografos estrangeiros

pouco se preocupavam com a captacdo de imagens da populagdo. O interesse
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maior era voltado para a paisagem e assim, mostrar a riqueza natural das terras

entao descobertas.

A cidade sempre foi um tema, levado quase a exaustao, pelos fotégrafos.
Especialmente porque a cidade sempre foi grande reflexo das expressodes culturais.
Os primeiros fotografos oitencentistas foram entdo primordiais, ndo s6 pelo simples
registro das mudangas fisicas que as cidades sofriam, mas foram responsaveis pela
construcdo do imaginario da época. As fotografias eram “representagbes em que
imagem fotografica € resposta ao anseio de uma cidade fixa e ordenada. Mas essa
mesma urbe maravilhosa e teatralizada era também cenario de um vasto laboratério

de vivéncias cuja espessura era de densidade bem dramatica.” (SANTOS, 2004,
pg.39)

A respeito disso Tadeu Chiarelli (2002) cunha o termo fotografia
contaminada. O autor diz que apesar da produgdo de carater documental que a
fotografia no Brasil — cuja histéria se confunde com a proépria invengdo do processo
fotografico — em seus primérdios possuia, Chiarelli mostra que ao mesmo tempo em
que era registrado as paisagens fisicas e humanas do pais, a fotografia também foi
contaminada pelo olhar, pelo corpo, pela existéncia de seus autores e concebida
como ponto de interseccdo entre as mais diversas modalidades artisticas, como o

teatro, a literatura, a poesia e a propria fotografia tradicional. (CHIARELI, 2002,
pg.115).

Como é o caso de Militio de Azevedo que em 1887 publicou “Album
comparativo da cidade de Sao Paulo”. O album proporcionava a quem lia a
possibilidade de comparar alguns locais de Sado Paulo. Apesar do documentagao
das transformacdes da cidade, outra coisa que ressalta a vista € a presenca de
Azevedo como testemunha e agente daquela transformacdo. “Ali o objeto
fotografado confunde-se com o sujeito-fotdgrafo: a cidade e o artista que a registra

sdo0 um mesmo personagem em transformagao no tempo e no espago” (Op cit)

As propostas estéticas da cidade, passam entdo do simples registro, da
cidade fixada como verdade, do senso comum patrocinado pelo turismo e pela
publicidade a uma cidade mais visceral em contrapartida daquele vislumbre
oitecentista. Comecga-se a ter uma desconstrucdo desse imaginario da ordem e

solidez que a cidade sempre proporcionou.
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A fotografia entdo, faz parte desse processo que traz uma cidade em que
“a significacdo se da através da interagdo com outras variaveis da vida urbana,
trazendo a tona uma cidade que requer questionamentos” (SANTOS, 2004, pg 45). A
fotografia entdo, pode ser representativa para responder sobre os aspectos que a
cidade possui em suas inumeras faces. A cidade é o lugar em que se instaura o

fazer fotografico e onde comeca a reflexdo de como esse fazer pode ser feito.

1.2 A fotografia dos artistas e a arte dos fotégrafos

A tradigdo da fotografia sempre foi pensar nela como documento como
diria Charles S. Peirce, que exaustivamente tomava a fotografia como modelo a
pintura e a ligava sempre a representagdo do registro documental. A imagem
fotografica, longamente percebida apenas como registro da existéncia prévia das
coisas (como no “isso foi” de Barthes, ou no culto do “instante decisivo” de Cartier-
Bresson), ficou assim encarcerada numa prisao teérica por muito tempo.

A questao é que desde as suas origens a fotografia fabricou e produziu
realidades incessantemente. Essa reflexdo se torna necessaria no presente, quando
assistimos ao declinio da forga documental da fotografia — declinio associado a
crescente desconfianga em relagdo as imagens (e em relagéo a propria realidade) —
e a consolidacao da fotografia como pratica artistica. Quem afirma isso € André
Rouillé, um dos autores referenciais da contemporaneidade, ao refletir sobre arte e
fotografia.

Para compreendermos um pouco da transicdo da analise documental
para a artistica, André Rouillé (1998) afirma que € necessario, em primeira estancia,

entendermos a distingdo entre “arte dos fotégrafos” e a “fotografia dos artistas”:

Ao contrario do artista, que utiliza pontualmente ou exclusivamente a
fotografia, e que se situa no mesmo plano da arte, o fotégrafo-artista tem
por dominio a fotografia. E ela que modela sua visdo, que define seu
universo, que orienta seu processo estético; e ainda a fotografia que
fundamenta sua cultura, seus saberes, suas relagdes; € a fotografia, enfim,
que serve muitas vezes de moldura a sua atividade profissional
(reportagem, publicidade, moda, arquitetura, retrato, etc.) Este é o ponto
capital: para o fotografo-artista, a fotografia € geralmente o lugar onde séo
exercidos ao mesmo tempo seu oficio e sua arte. (ROUILLE, 1998, pg 305)

Ao produzir o fotolivro, me identifico, ao extrair do meu oficio de fotografa

dentro da publicidade, como fotégrafa-artista. Ao fotografar, o molde partiu da
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fotografia e ndo apenas como simples instrumento. Foi pensado, primeiramente, nos
procedimentos artisticos dentro do campo fotografico, o fotolivro, “O lugar do Outro”
pode ser designado como uma arte feita por uma fotégrafa-artista. O desafio porém,
€ a producdo de uma obra que ultrapasse os limites do oficio (no meu caso,

ultrapasse os limites da fotografia publicitaria):

Forgado a construir uma obra dentro dos limites e na esteira do documento e
da comunicagéo, o fotografo-artista encontra-se numa situagdo paradoxal em
que sua arte necessita encontrar um caminho improvavel na contramarcha de
sua atividade profissional, ou de seu processo. Ele se encontra dividido entre
um oficio plenamente engajado no mundo, e a arte que, segundo Theodor
Adorno, ndo pode deixar de estar orientada “contra o curso do mundo”
(ROUILLE, 1998, pg 306)

Rouillé (1998) ainda cunha a expressao “fotografia-matéria” que casa
perfeitamente com o que o projeto “O lugar do outro” propde. Essa fotografia-matéria
€ a fotografia que é matéria-prima, ou seja, parte integral da obra de um artista. Vai
muito além de uma simples ferramenta. “(...) a “fotografia-matéria” € o espago onde
sao inventadas novas solugoes, atitudes inéditas, formas extraordinarias que abrem
tanto & arte quanto a fotografia um campo de possiveis.” (ROUILLE, 1998, pg. 308)

Antes de tudo, € necessario pensar no conceito e assim executa-lo, como
dira Vilém Flusser (2002). Por isso foi tdo relevante refletir sobre o processo
fotografico quanto na realizagao fisica do fotolivro em si, que sera tratado no capitulo
3.

Hoje, como o processo de globalizagdo, com tantos encontros e
tecnologias, desvencilia-se aquele status de pureza que a arte sempre pensou
possuir. Pode ser considerado arte a soma do pictorialismo com o fotografico e isso
€ uma das esséncias do que é hoje a arte contemporanea, segundo Rouillé (1998).
E esse tipo de construgéo, tanto artistica, como documental que esse projeto possui.
Ao mesmo tempo que as fotos tem esse carater do fotojornalismo, na esfera do
documental, ao registrar as pessoas, coloca-las em um plano horizontal de pesquisa
e interpretagdo mais racional, as fotos captam a expressao, a singeleza do olhar
entre tantas outros sentimentos que sé uma foto é capaz de passar, mas ao mesmo

tempo insuficiente em conter.
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1.3. Acidade de Goiania e a fotografia

O cenario que agrupa todo o contexto do projeto € a cidade de Goiania.
Entendé-la € uma das partes essenciais para contextualizagdo do fotolivro.
Historicamente Goiania surgiu em conformidade a Marcha para o Oeste no governo
de Getulio Vargas. Era necessario que o progresso chegasse a regidao central do
Brasil, onde havia varias areas desocupadas. Varias propagandas de incentivo
advindas do Departamento de Propaganda e Expansdo Econdémico do Estado
visavam promover as riquezas da regiao e sua potencialidade econdmica. Entretanto
0 que realmente incentivou a migragdo foi a transformagdo em nova capital,
construcao de estradas internas e a reforma agraria.

Atilio Corréia Lima foi responsavel pelo plano da cidade, idealizado em
1933. O plano feito por Corréia manteve referéncias do projeto original da cidade,
como o Palacio das Esmeraldas. Vale ressaltar que a cidade foi planejada para 50
mil habitantes e era divida no Setor Central com destaque para a Praga Civica, e
avenidas como Araguaia, Goias e Tocantins. O setor Sul foi introduzido um bairro
residencial e hoje a regido Sul agrega um dos bairros mais nobres de Goiania,
apesar de que com a recente introdugcdao dos condominios fechados, houve um
deslocamento da populagdo de setores nobres para as regides periféricas
(periféricas, porém, fechadas).

A Cidade de Goias foi a primeira capital goiana, criada no século XVIII,
pois havia uma grande e intensa atividade aurifera naquela época, com 0 nome de
Vila Boa de Goias. Porém, com a fundagdo do regime republicano, as primeiras
discussdes oficiais que consideravam a transferéncia da capital de Goias foram
surgindo. Até que em 1930, a revolugao liderada por Getulio Vargas impés uma
renovacgao das liderangas politicas nacionais e regionais. Nesse periodo, o regime
varguista estabeleceu alianga com outras figuras politicas goianas.

Como aliado politico, 0 médico Pedro Ludovico Teixeira foi nomeado como
interventor do estado de Goias para estabelecer dar sentido a de renovacao que o
regime populista de Vargas buscava e colocou em pratica o projeto de mudanga da
capital.

Entdo, no dia 24 de Outubro de 1933, lanca-se a pedra fundamental da
cidade que nasceu como simbolo de renovagdao e da modernidade para a época.

Desde seu nascimento Goiania se propds a ser “um marco na histdéria do estado.” As
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fotografias servem entdo como apoio para o incentivo da propaganda em torno da
novo capital. A cidade € na época, e ainda &, um retrato simbdlico do progresso. E
as fotografias sao perfeitos amparos na ajuda a ideologia positivista da época para
alcangar seus objetivos. Alguns exemplos de fotografias dos fotégrafos pioneiros,
sdo facilmente encontrados e estao disposto no site da prefeitura de Goiania, das

quais entre elas seguem abaixo alguns exemplos:

Fotografia 1 - O bandeirante
Autor: Desconhecido

Fonte: http://www.goiania.go.gov.br/site/index.html ,acesso em 07 de janeiro de 2013



http://www.goiania.go.gov.br/site/index.html

Fotografia 2 — Reldgio da Avenida Goias
Autor: Desconhecido
Fonte: http://www.goiania.go.gov.br/site/index.html , acesso em 07 de janeiro de 2013

Fotografia 3 — Vista aérea praga Civica
Autor: Desconhecido
Fonte: http://www.goiania.go.gov.br/site/index.html , acesso em 07 de janeiro de 2013
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Fotografia 4 — Lago das Rosas
Autor: Desconhecido
Fonte: http://www.goiania.go.gov.br/site/index.html , acesso em 07 de janeiro de 2013

Como visto nas imagens acima, o retrato da cidade de Goiania tinha o
objetivo principal de representar um poder simbdlico. As fotos ndo somente
demonstravam o belo estilo arquitetdbnico em art-deco, mas o poder e a ordem
politica. As vistas gerais, como é o caso da Vista aera da praga Civica (fotografia 3),
centro politico e administrativo, exemplificam bem tal objetivo.

Estas fotografias (muitas vezes circuladas através de cartdes postais)
ajudaram a constituir o imaginario do que é Goiania e até hoje as fotografias estéo
no imaginario da populagdo goiana pois, pelo seu poder icdnico, dizem “isto é
Goiania”. Percebe-se que as imagens nao representavam o feio ou o desagradavel,
mas sempre o belo e o ideal, quase paisagens renascentistas.

Para Souza e Angelo (2008), essas imagens servem de suportes, onde cada
cidadao constroi, mesmo que inconscientemente, a imagem da cidade que quer ter

(mesmo sem ter a conhecido).

Ferrara (1993, p.251) afirma que a imagem mental que o habitante tem da
cidade apoia-se em uma questao basica: sua qualidade visual, orientada pelo
registro dos espagos conhecidos e reconheciveis, e aponta para a construgcao
racional da imagem da cidade como um sistema de ordem e ver, pensar a
cidade e nela orientar-se. De acordo com a autora, a seletividade visual
transforma o espago urbano em imagens consideradas unidades minimas de


http://www.goiania.go.gov.br/site/index.html
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leitura que permitem o reconhecimento dos pontos mais significativos do
tecido urbano. A “imagem” é apontada como ponto de referéncia que marca
0s observadores e, através de seus mapas mentais, impede que eles se
desorientem. (SOUZA; ANGELO,2008. pg164)

Apesar dessas fotos referéncias servirem para que a propaganda da
cidade se espalhasse, trazendo investimento e orientando o cidad&o, a “imagem”
que foi criada da cidade se perpetua superficialmente, pois as pessoas deduzem e
sdo amparadas pelo poder simbdlico que as fotos possuem.

Dessa forma, as pessoas ficam satisfeitas e consideram que conhecem
tais lugares apenas pelo fato de terem visto as fotos. Geralmente, mesmo os
proprios moradores de uma cidade, tendem a tracar seus caminhos e desconhecem
outros caminhos dentro da cidade. A cidade €, portanto, sempre imaginada, pois
nela ha varios caminhos partidos de varios olhares. O meu, que difere do seu e
assim por diante.

Entretanto, a maioria da populacédo parece nao ter interesse em adentrar
a um outro olhar. Sdo acomodados na finitude de seu imaginario e relagbes, o que
constréi uma série de esteredtipos nao fidedignos, muitas vezes a realidade.

Ainda na época dos fotografos pioneiros de Goiania, que contemplou dos
anos 20 a até meados dos anos 50 do século XX, n&o havia somente paisagens,
familias também eram fotografadas. Porém, a subjetividade de cada um era deixada
de lado para o simples registro da familia. As imagens que podemos ter acesso,
partem de familias importantes da época, como registrado no livro Campininha das
flores uma histéria (2010), um dos poucos acervos de fotografias de familias no

inicio da cidade de Goiania.

1.4. Alguns rostos conhecidos

Onde estdo os rostos do inicio da construgdo de Goiania? Quem era
Goiania nessa época? Para responder essas perguntas, encontrei alguns registros
no livro organizado por Silva e Ubiajara (2010).

Ao olhar as fotos, percebemos claramente fotos simbdlicas, a fotografia
como icone, assim como no século XIX. Porém, ha sempre entre essas fotos, rostos
que se destacaram por algum feito para a cidade, observa-se que nenhuma tratava

o individuo, ou adentrava em seu espacgo intimo. Sempre com alguns passos de



25

distancia do objeto a ser retratado, até porque, as fotos tinham um papel funcional
de registro e ndo de expressar algum olhar tanto de quem fotografa quanto de quem
é fotografado. Portanto, seguem algumas de suas fotos retiradas do livro

Campininha das Flores e sua histéria (2010):

Alberto Miguel da Silva (E) e familia

Fotografia 5 — Alberto Miguel da Silva (E) e familia.
Retirado do livro: Campinha das flores e sua histéria, 2010.
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José Jorge Brada e Maria Jorge

Fotografia 6 — José Jorge Brada e Maria Jorge.
Retirado do livro: Campinha das flores e sua histéria, 2010.

Figuras importantes da época, como Alberto Miguel (fotografia 5) famoso
comerciante de Campinas, possuem destaque. Nao é para menos, naquela época
além da pequena quantidade de moradores, muitas das fotos que compuserem o
livro também foram adquiridas de acervos pessoais, mesmo as pessoas de
destaque. A partir dessa curiosidade eminente sobre esses rostos desconhecidos do
presente que se pretende achar, ou pelo menos buscar, o lugar do outro, a partir da
producao fotografica de moradores desconhecidos de Goiania, que vai compor o
fotolivro “O lugar do outro”, uma vez que esse lugar € tdo obscuro como os préprios

pensamentos de alguém.

1.5 A cidade reinventada

Como visto até agora durante o percurso da fotografia em Goiania,
notamos que a bacia seméantica de imagens da qual temos como referéncia pictoria
da cidade de Goiania é formada, principalmente, de pontos turisticos, monumentos
historicos, paisagens arquitetbnicas, etc. Nota-se pouca representatividade do
goianiense, de quem ele é. A proposta é a reflexao a partir de uma outra maneira de
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compor e pensar a cidade: um panorama parcial ndo partindo do que é Goiania, do
‘isto é Goiania”, mas quem ¢é Goiania. Uma reinvencdo do que se tem
majoritariamente sendo produzido, passando para um olhar mais subjetivo e
intimista.

Nao ha duvida de que fotos com essa perspectiva foram produzidas, mas
notamos que somente alguns raros rostos histéricos fazem parte da composigao
difusa dos elementos que compde o imaginario da cidade. Pensar no outro em
exposicao ou compondo um fotolivro, vai além do interesse geral e comum da
populacao.

Além dos nossos caminhos que percorremos, pouco conhecemos dos
caminhos dos outros. Pouco nos interessa as referéncias que os outros tém e pouco
queremos mudar nossas percepcdes da cidade de Goiania. E certo que, a maneira
com que cada um de nos se relaciona com a cidade é diferente. Por isso, uma
cidade pode conter varios olhares. Lillian Souza e Roberto Angelo (2008) nos da o
exemplo dos pintores que pintavam a mesma paisagem e nenhuma pintura saia

igual a outra:

Apesar de compostas pelos mesmos elementos, cada um construiu sua
imagem de maneira diferente, seja no ponto de vista, na leveza ou dureza do
traco e até mesmo na maneira em que cada autor se colocou em relagéao
aquilo que escolheram pintar. Isso quer dizer que nao existe uma maneira
objetiva de ver e, como criagdo humana, a imagem leva a marca daquele que
a fez. (SOUZA; ANGELO, 2008,pg.169)

Da mesma forma, a cidade comporta varias representagdes, pois
carregam em si a subjetividade de quem fotografa. Desde a escolha do assunto até
os tratamentos estéticos, sao fatores que interferem grandemente no resultado final.

Notamos que essas subjetivagcdes para as fotos de uma cidade sao
poucos exploradas. Ha pouco interesse também nas fotografias de retratos do
goianiense “comum”, dos moradores que compde as grandes regides de Goiania,
das familias e dos bairros. Ha muito pouco sobre quais sdo os interesses, sobre
narrativas cotidianas e do mundo particular e privado de cada um.

O projeto experimental direciona-se em construir retratos de pessoas em
Goiadnia nos seus ambientes particulares como uma tentativa de retratar uma

Goiania em que muitos ndo veem, nao tem acesso e que é desconhecida pelos
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s

proprios moradores. Em suma, a proposta é a subjetivagdo tanto do fazer
fotografico, quanto do produto fotografico da cidade de Goiénia.

Até agora o percurso em direcdo ao outro foi de certo modo tranquilo. Nao
ultrapassamos o lugar comum que qualquer um seria capaz de adentrar. A grande
questdo, no entanto, seria ultrapassar uma porta que, simbolicamente, se impde
como um portal de separagao entre cada um de noés.

A porta retrata assim, a linha ténue entre o mundo publico, externo e
impessoal e o mundo privado, interno, pessoal e particular. Vale a reflexao aqui do
que além a porta separa. E o ponto de partida para esta reflexdo sdo as portas da D.
Divina, D. Filinha, Laice Barros, Marcia Chaveiro e Nayara Leite.. O que elas
escondem por tras de suas portas? Esse € o primeiro questionamento que motiva
buscar mais e abrir a porta de cada uma delas. E, para que o caro leitor possa
caminhar comigo neste questionamento, coloco as imagens das fotografias das

portas de cada uma delas:

Fotografia 7 — Porta da casa de Dona Divina
Autora: Karine do Prado



Fotografia 8 — Porta da casa de Maria do Carmo (Dona Filinha)
Autora: Karine do Prado
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Fotografia 9 — Porta da casa de Laice
Autora: Karine do Prado
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Fotografia 10 — Porta da casa de Marcia Chaveiro
Autora: Karine do Prado

Fotografia 11 — Porta da casa de Nayara
Autora: Karine do Prado
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CAPITULO 2

AO ABRIR APORTA: O OUTRO

E interessante observarmos que em contrapartida com a antiga polis
grega, em que o homem s6 era considerado diferente dos outros animais por ser um
animal politico, por estabelecer relacdes e discuti-las em praca publica (a Agora).
Hoje esse mesmo homem se sucumbiu dentro da sua insegurancga.

A cidade ja ndo € mais vista como um local de solidariedade e do comum,
mas € o lugar onde ha um perigo eminente. Bauman (2009) diz que esse
‘insegurangca moderna nao deriva da perda de seguranga, mas da nebulosidade
(ombre portéell) de seu objetivo”, num mundo social que foi organizado em fungao
da continua e laboriosa busca de protecao e seguranga” (/bid., pg 15). A porta entra
no caminho do nosso percurso como um pequeno simbolo do que essa separagao e
minima proteg&o ao incerto e ao inseguro significam. Bauman (2009) ainda defende
que tais artificios ndo sdo apenas uma protegdo ao criminoso ou a alguma violéncia
existente, mas mais pela ideia de que o perigo esta em toda parte e essa idéia e
inerente a atual sociedade.

De acordo com Bauman (2009) os dois principais motivos para essa
caracteristica dessa sociedade se da por duas causas principais: primeiro pela
supervalorizacdo do individuo, as corporacdes foram substituidas pelo dever
individual de cada um cuidar de si, segundo pela “fragilidade e vulnerabilidade sem
precedentes desse mesmo individuo, agora desprovido da protegdo que os antigos
vinculos lhe garantiam” (BAUMAN, 2009, pg. 17)

Numa sociedade assim, o ato de adentrar o ambiente de outrem
totalmente desconhecido ( e alguns casos até para pessoas conhecidas), seria um
trabalho impossivel e arduo, cercado por extrema desconfianga, mas é ai entdo que
a fotografia entra. O fotografo é capaz de adentrar em lugares e captar através da
fotografia espagos e tempos em que talvez nenhuma pessoa possa adentrar ou
vivenciar se nao for permeado através da fotografia. Soulages (2010) nos diz que
Moulin ( se referindo a Gérard Moulin) cunha a palavra “proximidade”; quando se
referir ao carater estético e essencial que a fotografia proporciona. A fotografia nos
aproxima ao instante do ato fotografico. O autor diz também que a fotografia une o

tempo do modelo e de seu fotografo, pois os tempos, apesar de apontarem os
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mesmos numeros do relégio de ambos, ndo séo iguais entre 0 modelo e o fotografo
que estdo em mundo diferentes. A fotografia aproxima também quem a vé ao tempo
em que a foto foi tirada.

Da mesma forma, a fotografia também proporciona a proximidade
espacial, o que era distante torna-se palpavel, o que seria impossivel de unir e ser
colocado no mesmo espago, é totalmente possivel quando pensamos em fotografia,

apesar desse carater ser dubio, como sintetiza Soulages (2010, pg 129):

“ A questdo da proximidade temporal sé pode desembocar na questdo da
proximidade espacial: fotografar é estar proximo e separado, & continuar a
viver, como um afastamento insuperavel, o espago que nos liga e que nos
separa das coisas e dos seres.”(pg.219)

Para o autor existe uma separagdo imensa entre o objeto que é
fotografado e o fotdgrafo, por que exatamente o tratamos indistintamente todos
como objetos, até mesmo os seres. Portanto, apesar dos leitores do fotolivro O lugar
do Outro ndo conhecerem as pessoas € nao tiverem o minimo vinculo com o modelo
que é retratado, através da fotografia essa unido entre tempo e espago pode ser
diluida através da estética da proximidade que possui a fotografia.

Ao retratar o mundo privado, pessoal e particular de alguém, podemos
evocar nosso préprio mundo e entrar em contato com nosso préprio ser. Ao
olharmos alguém desconhecido, podemos evocar a memodria pessoas do nosso
afeto e a fotografia revela isso: nossas afetividades. Ao fotografar pessoas do meu
convivio e principalmente “entes queridos”, ndo somente minhas relagdes afetivas
para com eles sdao demonstradas, mas essa relacédo pode ir ao encontro de relagdes
de quem observa possui. Soulages (2010) ainda nos agrega que “Ora, a arte permite
passar do ente querido — as vezes envolvido numa afetividade infantil — ao proximo —
figura essencial da humanidade universal -, e, portanto, do vestigio do referente ao
vestigio do universal.” (Ibid., pg. 220). Ou seja, do proximo de quem eu tenho uma
sociabilidade obrigatéria e moral, passo a criar lagos de afeto de alguém que me é
intimo e que trato familiarmente.

Por isso, um dos anseios para a realizagao desta obra chamada “O lugar do
outro” é que o proximo (que mal conhecemos) se torne em algum momento, um ente
familiar, apesar da talvez eterna distdncia em que nossos corpos serdo separados,

através da fotografia n6s podemos nos transformar as pessoas retratadas em parte
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de nds, e assim, nos tornarmos mais gente, mais humanos, mais goianos e
goianienses, mais sociais e solidarios.

Minha passagem pela porta so6 foi possivel pelo pré-conhecimento e afeto
ja pré-estabelecido entre eu e os modelos que seriam retratados. E se torna possivel
a qualquer um, pelo intermédio da fotografia. A recepgédo sempre muito calorosa me
acolhia logo na entrada. Era perguntando sempre para mim que pose era pra ser
feita, o que iriamos fazer, qual parte da casa eu gostaria de fotografar. Mas com uma
conversa amigavel explicava que quem escolheria era ela. A pose, o lugar e muita
das vezes, os objetos mais significativos para elas dentro da casa.

Parte da direcdo partia do meu olhar, mas quando se abre essa
possibilidade da direcado para a propria modelo, isso gerava um brilho no olhar
diferente. Ao mesmo tempo em que os poucos tragos de vaidade se sobressaiam,
havia também uma singeleza e humildade. Foi unanime, em todas as casas, 0
enaltecimento aparente. O orgulho escondido que foi aflorado em frente as
cameras, pois alguém agora tinha interesse ndo s6 na imagem, mas em quem cada
uma era, interesse no seu quarto, na sua casa, nas coisas banais e objetos comuns.
Quantos e quantos relatos de que me faziam de anos que nenhuma foto era tirada,
ainda mais um retrato e muito menos revelada. Eu sentia que elas se sentiam muito
importantes. Uma importancia que até elas mesmas ja tinham esquecido que
possuiam.

E por isso, no ato fotografico, a analise que sobrevém ao realizar as fotos
€ de como é imaginario ao se construir um fotografia de retrato. O interessante é
observar como as modelos se morfoseiam em personagens. Figuras representativas
mascaram o que sao colocadas em seus lugares no ato da pose, para que a foto

possa dizer ndo quem elas sdo, mas como queriam que fossem.

2.1. Eu, imitador de mim

Roland Barthes (1980), na sua obra derradeira sobre fotografia, analisa o

retrato dividindo-o em quatro imaginarios:

A foto-retrato € um campo de forgas fechado. Ai se cruzam, se confrontam e
se deformam quatro imaginarios. Perante a objectiva, eu sou
simultaneamente aquele que eu julgo ser, aquele que eu gostaria que os
outros julgassem que eu fosse, aquele que o fotégrafo julga que sou e a



35

aquele de quem ele se serve para exibir sua arte. (BARTHES,1980.pg.21)

Ha, portanto, um jogo de cena quando se trata da relagdo entre o
fotégrafo e o objeto que é fotografado, pois “a partir do momento em que me sinto
olhado pela objetiva, tudo muda: preparo-me a pose, fabrico instantaneamente um
outro corpo, metamorfoseio-me antecipadamente em imagem.” (1980, pg 19.) Pois,
sendo a fotografia menos sutil do que a pintura, a pose é o artificio que temos para a
construgdo de um jogo social em que o modelo se esforga ao maximo para tentar
mostrar sua individualidade, seus talentos, enfim, aquilo que presumo que sou.

Ao fotografar e mostrar algumas das fotografias (no visor da prépria
camera digital) para as modelos, havia sempre um ar de insatisfacdo. Annateresa
Fabris (2004), ao contextualizar a construgdo do retrato nos seus primordios
oitencentistas e ao comparar essa esséncia ainda hoje presente nos retratos
contemporaneos, diz que apesar da fé na capacidade mimética da fotografia, ela é
“fonte de mentiras, provocadas pelo desejo da clientela de ter uma aparéncia
fidedigna e agradavel” (FABRIS, A. 2004, pg. 27). A autora cita o fotografo Nadar
(1982) que relatou memoérias de clientes que deixam a mostra profundas
idealizagoes, pudores dos mesmos. Tanto que, para satisfazé-los, Nadar tirava a foto
e apresentava a prova de outra pessoa para o cliente e, incrivelmente, o cliente se

reconhecia na prova do outro. Isso porque:

A opinido que cada um tem das préprias qualidades fisicas € ao benevolente
que a primeira impressao de todo modelo diante das provas de seu retrato &,
inevitavelmente, de desapontamento e de recusa ( é supérfluo esclarecer que
estou falando de provas perfeitas) (1982, pg.18)

Exemplificando, € o mesmo que ocorre no filme Acidente de Cao
Guimaraes, ao filmar Passos, uma das cidades segundo o roteiro de dispositivo do
filme. Segundo o cineasta, na cidade procura-se fazer uma visao institucionalizada,
tanto que quando chegaram a prefeitura nédo fizeram muita questao da filmagem.
Porém ao ir a praca da cidade encontram um engraxate e eles,
despretensiosamente, se propdem a filma-lo. E nesse momento ocorre algo
maravilhoso; o engraxate comeca a fazer uma interpretacdo de si mesmo, uma
oracao fervorosa contra uma mulher que queria Ihe tomar seu cigarro. Faz-nos

refletir no poder de influencia que um instrumento midiatico tem na subjetivacdo das
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pessoas. Transformam quem é retratado no que eles gostariam que fossem

filmados. Ha, portanto, uma transformacéo do “eu”, para o “eu” perante os outros.
Quando posamos, prestamos ao jogo social. Barthes (1980) elucida muito

bem o sentir e a nossa relagédo quando posamos e quando estamos diante de uma

objetiva:

Posando diante da objectiva (quero dizer, sabendo que estou a posar,
mesmo fugidiamente), ndo arrisco tanto (pelo menos por agora). Sem
duvida, é metaforicamente que extraio a minha existéncia de fotografo. Mas
essa dependéncia, por muito imaginaria que seja ( e do mais puro
Imaginario), vivo-a na angustia de uma filiacdo incerta: uma imagem - a
minha imagem — vai nascer; irei ser parido como um individuo antipatico ou
como um “tipo fixe”? Se eu pudesse “sair” no papel como numa tela
classica, com um ar nobre, pensativo, inteligente, etc!, Em suma, se eu
pudesse ser “pintado” (por Ticiano) ou “desenhado” (por Clouet)! Mas como
aquilo que eu gostaria que fosse captado é uma textura moral fina, e ndo
uma mimica, e como a Fotografia é pouco subtil, salvo em muitos bons
retratistas, eu ndo sei como agir do interior sobre meu aspecto. (BARTHES,
1980,pg. 19)

O estranhamento de sairmos do nosso corpo, para pensarmos cOomo
somos fora dele, faz com que toda nossa relacdo diante do processo fotografico
mude. Assim, tomamos uma postura de um ator que atua representando seu o
préprio papel. Isso porque a relagdo com nossa imagem (uma imagem
extracorpoérea), vista em papel ou em outra plataforma é ainda muito recente. Até o
século XIX os que “possuiam” sua prépria imagem eram nobres e realezas. A
fotografia fez com que os burgueses também tivessem acesso a sua propria

imagem, como diz Barthes (1980):

O retrato pintado, desenhado ou miniaturizado foi até a difusdo da
Fotografia, um bem restrito, destinado, alias a marcar um estatuto social e
financeiro. E, de qualquer modo, um retrato pintado, por muito semelhante
que seja (é o que falta provar), ndo é uma fotografia. E curioso que nao se
tenha pensado na perturbacédo (de civilizagdo) que este acto novo tras.
Gostaria que existisse uma Histéria dos Olhares. Porque a Fotografia é o
aparecimento de eu préprio como outro, uma dissociagao artificiosa da
consciéncia de identidade. (BARTHES, 1980, pg. 20)

Durante a produgédo das fotos para o fotolivro “O lugar do Outro”, a
transformacao do “eu”, para o “eu” perante os outros, se deu de uma maneira muito
clara durante todo o processo. Ao chegar na casa da Divina Marcelina (Dona Divina
para os conhecidos), ela logo quis trocar de roupa, julgando que a roupa que usava

nao eram adequadas para tirar uma foto. Mas quais seriam roupas ideais para a
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feitura de um retrato? Ora, no imaginario de uma simples moradora da Cidade
Jardim, deveria ser colocada a melhor roupa, pois a foto deveria mostrar o seu
melhor ou aquilo que ela gostaria de aparentar a ser. Na hora da pose, o desafio era
qual seria a melhor posi¢cdo? Onde seria o melhor lugar para se fazer uma foto?
Qual seria seu melhor angulo? Foram essas maiores preocupagdes que Dona Divina
expressou. No fim, deixei a escolha do melhor local, melhor angulo e pose por conta
da propria Dona Divina, que escolheu o quintal para se fazer seu retrato

Dona Filinha escolheu o sofa da sala para tirar a foto. Tia Laice subiu
comigo até o terraco, pois dizendo ela, ali era o lugar mais bonito de sua casa e que
possuia a vista mais bonita. Marcia escolheu a farta horta de alfaces e couves para
fazer o retrato enquanto Nayara escolheu varios lugares, inclusive foi dificil decidir
qual dos retratos seria colocado no fotolivro. Nayara foi de longe a que teve mais
afinidade com a camera, talvez por ser mais jovem e estar tdo acostumada com a
tecnologia da camera digital que permite que as fotos ndo sejam tiradas somente em
ocasides especiais, mas por causa da possibilidade de varias “poses”, existir uma
maior desvalorizagdo em relacdo a cada foto que se é tirada, pois a facilidade em
apagar e tirar outra tornou a fotografia hoje mais banal para com as pessoas pelo
seu facil acesso. Portanto a escolha do lugar pela modelo se deu de maneira natural
através do dispositivo.

Tal direcdo que o modelo fez nos faz refletir nos quatro imaginarios que
Barthes (1980) propés a foto. Pois o maior desconforto que a fotografia traz ao ser
humano é ele se imaginar como outro. Ver-se no papel causa esse leve mal-estar.
Quando se esta sendo fotografado, o ser imita a si mesmo e € assolado por uma

sensacgao de inautenticidade.
2.2 A estética da foto intima

Além da estética do retrato, as imagens produzidas para esse projeto se
enquadram na estética de vida intima, abordado por Cotton (2010). Cotton (2010)
nos apresenta um espectro das motivacées e expressdes existentes dos fotégrafos
dentro da arte contemporanea e ressalta que, nunca antes na historia, a fotografia
se encontrou e teve tanto espaco para como a arte como nos dias atuais.

A estética da vida intima tem como caracteristicas um estilo aparentemente

cotidiano, despreocupado, confessional e subjetivo. A maioria dos fotografos que em
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a vida intima como foco do seus projetos, evidenciam um estilo que mais se
aproxima dos instantaneos de familia. Porém, os fotdégrafos contemporaneos
“agregam dindmicas e seu foco de momentos inesperados da vida cotidiana”.
Entretanto, essa ndo é a unica maneira como a vida intima e privada é retratada.
Cotton (2010) nos da exemplos de fotos que privilegiam o processo e ndo o
momento decisivo. Como é o caso da fotografa Tina Barney.

Tina é uma fotdgrafa que teve como objeto fotografico sua familia abastada

na costa leste dos Estados Unidos, sua fotografia cria:

“(...) uma das obras referéncias para a capacidade da fotografia de arte
visualizar os lagos familiares mais além dos maneirismos dos instantaneos.
Com uma abordagem que Barney descreve como similar aos levantamentos
antropolégicos, suas fotografias definem rituais, gestos, ambientes que
servem de pistas para a construgdo cultural dos posicionamentos sociais e
das relagbes pessoais.” (COTTON, 2010, pg.159)

Uma das fotos de Barney contidas no livro, chamada de Philip & Philip, de
1996, retrata um homem inexpressivo, de pé em frente ao sofa. Ao fundo outro

familiar estd o que parece assistindo TV. Uma cena cotidiana que claramente o

parente se levanta a pedido da fotografa para realizar o retrato.
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Fotografia 12 — Philip & Philip, 1996
Autora: Tina Barney
Fonte: retirado do livro Fotografia como Arte Contemporénea

Claramente o modelo interrompe o que esta fazendo para que a fotografia
seja tirada, e a postura de quem é fotografado reflete o fato de reconhecerem que
estdo sendo fotografados. Esse tipo de fotografia € muito semelhante aos retratos do
séc. XIX e revela como o jeito de fazer retratos, até hoje remetem a esse estilo. No
entanto, entrelinhas os gestos e os modos manifestam inconscientemente a
identidade pessoal deles e a natureza de seus relacionamentos. “As conexdes
espaciais entre os modelos se tornam pronunciadas e os sinais de proximidade ou
distancia entre os familiares sdo revelados em elementos como quem olha para a
camera e desvia o olhar.” (COTTON, 2010, pg.160)

Da mesma forma a construgao para esse projeto experimental, se deu
principalmente com pessoas conhecidas, com amigas e até com familiares. O
interessante € se notar que a relagado entre o fotégrafo (eu) e o modelo, também
influenciou no conteudo das fotos. Em casas como da minha Tia Marcia, em que
nunca tive tanta contato como da minha Tia Laice, as fotos ficaram muito restritas,

principalmente no que se referiu ao adentrar a casa. A personalidade de cada uma
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influenciou da mesma forma. Enquanto Tia Laice estava alegre pela visita, querendo
que fosse fotografado cada canto de sua casa, a relagdo com a casa para Tia Marcia
era de vazio e soliddo. Um lugar que sua relagao ja nao era tado prazerosa assim,

desde que sua mae havia falecido.

2.3. O outro

Ao falarmos do “outro”, falamos de um estudo, em sua esséncia,
antropoldgico. Um retrato nunca reflete um individuo sozinho, mas remete a um
contexto no qual ele vive. E impossivel dissocia-lo e analisa-lo individualmente.
Annateresa Fabris (2004) relaciona como o grupo influencia na identidade do

individuo e como essa identidade é refletida em um retrato:

Ao integrar um grupo, o individuo partilha uma nocado de identidade bem
mais ampla do que aquela do ser isolado, pois as relagdes mutuas
estabelecem as normas de significacdo e os equilibrios que serdo
transpostos par a fotografia. Na representacdo simbdlica, o conjunto
prevalece sobre o individuo, sem apagar, porém, a personalidade de cada
integrante.(FABRIS, 2004, pg.52)

Portanto, ao estudar o outro, seus habitos, sua cultura, seu contexto
geografico, entre outras, sdo importantes para que possa haver uma contextulizagao
das fotografias tiradas. Os retratos que foram tirados se assemelham muito com os
que os antropologos tiram pela intencao desse projeto ser a investigacédo, também,
de como a fotografia pode revelar alguns indicios de como as pessoas vivem.

Um dos autores que mais se tem relevancia na area que relaciona
antropologia com fotografia € Luiz Eduardo Achutti que cunhou uma expressao
chamada Fotoetografia, cuja base é a fotografia servir como linguagem para os
estudos etnograficos de campo. Pensar em uma linguagem além da linearidade
textual € um passo ousado para a antropologia, mas € uma das questbes que
Achutti questiona e é responsavel por projetos grandes que tem como base as
imagens, como € o caso da retratacdo de um lixao chamado Vila Dique em Porto
Alegre.

Segundo o autor, quando se trata dos pontos de aproximagao entre a
fotografia e a antropologia, deve-se procurar um bom posicionamento dentro da
comunidade estudada, pois 0 conhecimento que se quer produzir depende dessa
inser¢cdo. Conforme o autor, € necessario se voltar aos interesses artisticos como

fonte de conhecimento e estar atento aos detalhes empiricos da vida cotidiana, que
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nao sao imediatamente perceptiveis e devem ser buscados por tras das aparéncias.
Assim como Achutti, um dos objetivos do projeto é, também, explorar o potencial
narrativo-descritivo da fotografia para que sirva de base para uma antropologia
visual de pequenos fragmentos da vida cotidiana de cada pessoa retratada. Sobre a

ferramenta fotografia na antropologia Achutti (1997) diz:

A fotografia, (...) instaurou uma outra forma de olhar, o olhar fotografico
especificidade. As fotografias de cunho social, por exemplo, implicam na
alteridade.(...) O olhar fotografico e uma das formas do olhar etnografico;
assim como o antropélogo, o fotégrafo busca uma espécie de revelagédo da
vida do outro (....) (ACHUTTI,1997, pg 47)

Através das fotos, percebemos em que intensidade o lugar em que as
pessoas habitam podem influenciar na cultura de um grupo social. Nado podemos
desvincular uma imagem das questdes culturais em que ela esta submetida. “Néo é
mais aceitavel a ideia de se relegar a imagem a segundo plano nas analises dos

fendmenos sociais e culturais” (Novaes, 1998, p.116)

Ainda, de acordo com a autora:

Se um dos objetivos mais caros da Antropologia sempre foi ode contribuir
para uma melhor comunicagao intercultural, o uso de imagens, muito mais
do que de palavras, contribui para essa meta, ao permitir captar e transmitir
0 que ¢é imediatamente transmissivel no plano linguistico. Certos
fendbmenos, embora implicitos na l6gica da cultura, s6 podem explicitar no
plano das formas sensiveis o seu significado mais profundo.(Novaes, 1998,
p.116).

A escolha da fotografia se da acima de tudo porque, como dira Roland
Barthes (1980), através dela é possivel “fazer, experimentar e olhar” (1980, pg.17) e
isso possibilita um caminho de estudo e reflexdo sobre essas trés emocgdes ou

intencgdes.

2.4 As protagonistas dessa histéria

Cada casa que foi visitada para a realizacao das fotos foi uma experiéncia
unica. Isso porque cada uma reagia de maneira diferente as fotos, mas percebi que
existia certo padrdo. Ou nao estavam acostumadas a ter esse tipo de exposicao.

Todas nunca tiveram a oportunidade de ser o foco de uma camera especificamente
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voltada para elas, sua vida e muito menos suas casas. Quando era solicitado o
retrato era quando a timidez, embora uma leve vaidade ao fundo, predominava. O
sorriso se abria. Ao chegar a casa e ser solicitado a pose, apesar do desconforto, a
pose ja estava ali, pronta para nos dizer como cada uma queria ser retratada. Sobre

a pose, Annateresa Fabris (2004) coloca que:

A pose pode desempenhar um outro papel igualmente conotado ao artificio:
criar alguns instantes de graca no rosto dos modelos em virtude de um
sorriso singular que representa “‘uma efémera desforra contra as
esperangas frustradas, contra a grosseria dos homens, contra a raridade
das coisas belas e verdadeiras desse mundo (FABRIS, A. 2004,pg. 172)

A efémera fuga dos desvinculo da realidade foi mais nitida com o retrato
de Marcia Chaveiro. Apesar de em todo processo fotografico e durante toda a visita
demonstrar uma profunda tristeza, ao posar para o retrato demonstrou exatamente o
contrario. Por isso ha quem diga que retratos sdo mentirosos. Feitos sob medida
para agradar a quem se vé. O capricho com as vestimentas, como fez Dona Divina,
a exposicao das melhores partes de sua casa, como fez Laice. Ninguém ao ser
fotografado expde fracassos.

O mais interessante nessa experiéncia, pra mim, foram os bastidores.
Pude contatar com pessoas que ndo via ha muito tempo, reestabelecer lagos
inclusive com parentes proximos. Pude adentrar pela primeira vez na casa de uma
vizinha (Dona Filinha) que mora ao meu lado ha anos e nunca antes tive a
oportunidade de conhecer o interior de sua casa. Pude ouvir historias, pude sentir a
soliddo de muitas, como é o caso de Marcia Chaveiro, Dona Divina e Dona Filinha,
que tem em seus animais, praticamente, suas unicas companhias.

A experiéncia foi muito valiosa tanto academicamente como
pessoalmente. Através da experiéncia e relacdes, pude extrapolar os meios técnicos
da camera fotografica para servir de dispositivo para uma relagdo que excede o
fazer fotografico. Para passar um pouco dessas histérias nas entrelinhas, é
primordial que o leitor saiba um pouco do contexto de cada uma, complementando
assim as fotografias, como os diarios de campo complementam as fotografias na
Antropologia Visual. Portando, a seguir estdo pequenos fragmentos de histérias que

extrapolam as molduras das imagens que as contém:
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Fotografia 13 — Foto-retrato Dona Divina
Autora: Karine do Prado

Dona Divina € uma mulher muito simples. E quando digo simples ndo me
refiro a qualquer condicao financeira. Quando digo simples me refiro a um estado de
espirito e como se encara a vida. Depois que seu padrasto morreu — seu unico
familiar que morava com ela — ela ficou so. Alias, € injusto dizer-se s6, uma vez que
possui uma companhia que a acompanha e pela qual € apaixonada: seu papagaio.
Chamando ele de “louro”, possui um amor, quase que como para um membro da
familia. Outro membro da familia, recente, é Julie. Um cachorrinho com tanta energia
que mal deixa Dona Divina pensar em qualquer soliddo. Dona Divina, como é
conhecida, é muito querida pelos vizinhos. E uma pessoa sempre sorridente, muito
hospitaleira e que faz questdo de entregar sempre o melhor para quem a visita.
Torcedora fanatica do Atlético Goianiense, torce tanto pelo time que mal consegue

ver o proprios jogos, mas acompanha tudo depois pelo seu jornal no dia seguinte.
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Fotografia 14— Foto-retrato Maria do Carmo (Dona Filinha)
Autora: Karine do Prado

Maria do Carmo? Talvez se vocé disser esse nome na velha Campininha,
seja apenas mais um nome. Porém, ao se falar em Dona Filinha, muitos irdo saber
quem € essa alegre e, ouso dizer, insistente vendedora de quase todos os tipos de
alimentos entre tantos outros artigos . H4 muitos anos, Dona Filinha mora no mesmo
lugar. Vidva, hoje mora sozinha em um dos quartos do seu apartamento do qual €
dona e aluga para fora. Dona Filinha mora em um apartamento pequeno, que ficou
parado no tempo. As lajotas antigas das paredes, os quadros grandes familiares e a
TV antiga fazem parte do seu pequeno apartamento. Talvez seja ainda mais
pequeno por abrigar alguém com tamanha energia. Uma das poucas vizinhas que
eu tenho conhecimento, dentro de um bairro que é majoritariamente comercial, Dona
Filinha bate a minha porta sempre com algo novo para vender e ganha a venda

principalmente por sua insisténcia, mas também pela sua vibracdo que nunca acaba.
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Dona Filinha, assim como Dona Divina, também tem um papagaio e faz questédo de

mostra-lo todos os dias na porta de sua casa para quem passar.

Fotografia 15 — Foto-retrato Laice Barros
Autora: Karine do Prado

A Tia Laice, como é conhecida por mim, é irma do meu avb. Sempre foi
uma pessoa tao receptiva que fazer suas fotografias foi quase um dispositivo
natural. Sempre achei que seria interessante registrar a vida de alguém que vivia
sorrindo, alguém que n&o conseguia ver tempo ruim, entdo Laice ja estava nesse
projeto antes mesmo de comeca-lo, possibilitando-se assim, no meio de tantas
histérias, contar uma de alguém que encara a vida da melhor maneira possivel:
sorrindo.

Tia Laice é conhecida pela sua risada, por estar sempre contente, mesmo
que as circunstancias ao seu redor ndao sejam nem um pouco favoraveis. Ao
fotografa-la, suas risadas enchiam a casa. Sempre saudosa, relembrava o tempo em
que minha mae (sua sobrinha) ainda era menina. Subimos para seu lugar preferido:
a cobertura. Cobertura de um casardo que ha anos esta descuidado, pedindo uma

reforma, mas que ndo deixa de expressar uma grandiosidade e aconchegos sem
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tamanho. De la do alto, Tia Laice nos contou que seus filhos ficavam espiando os
outros com um bindculos. Laice mora com Elieser seu marido ha mais de 30 anos,
possuem uma das familias mais animadas e divertidas que eu ja tive o privilégio de

conviver. Com eles tudo é festa e a maior das festas é estarem sempre juntos.

Fotografia 16 — Foto-retrato Marcia Chaveiro
Autora: Karine do Prado

Tia Marcia € irma do meu pai. E um dos motivos dela fazer parte dessa
selecdo, se atribui ao fato de ser uma das pessoas que mais diferem de uma
realidade urbana em que eu vivo e, arrisco a dizer, que a maioria de nés nem sonha
em ter dentro de uma cidade. Minha tia vive em uma chacara, mas de maneira
nenhuma esta afastada do centro urbano.

Ela vive e se sustenta do cultivo de seus alimentos, de suas galinhas e
sua bela horta que ocupa o maior e mais bonito espaco do seu quintal. E incrivel
percebemos que logo abaixo de suas ruas, ha uma cidade funcionando, ha
industrias e maquinas operando, mas seu galo, no fundo do seu quintal, continua
cantando.

No meio dos barulhos e do concreto, sua chacara ainda sobrevive. Os

plantios de jabuticaba, carambola , entre tantas frutas, ainda continuam firmes.
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Recentemente Tia Marcia perdeu sua maior companheira: minha avo Estela. As
duas eram eximias companheiras e faziam companhia uma para outra. Hoje Tia
Marcia vive praticamente sozinha, apenas com a companhia de sua bela horta, que
produz as couves mais bonitas que eu ja vi.

Ao contrario de Tia Laice, tia Marcia demonstra sempre um semblante
abatido, uma melancolia e uma leve tristeza de ver a vida que tem, ser tao
marginalizada em meio a tanto caos. Com alguns cachorros também de companhia,
Marcia abriu ndo s6 a porta, mas a porteira do paiol e da horta. Para mostrar que

inumeras realidades sobrevivem e das quais, muitas vezes, nao temos nem ideia.

Fotografia 17 — Foto-retrato Nayara
Autora: Karine do Prado

Nayara sempre foi uma amiga muito gentil e presente na minha vida. Ao
fazer um levantamento das regides de Goiania, me lembrei que Nayara estava em
uma regiao que ainda nao tinha fotografado: a regido Noroeste, entao ela concedeu
de extremo bom grado sua imagem e suas historias. Até porque Nayara sempre foi
uma menina muito vaidosa, mas ao mesmo tempo sempre consegui ser humilde,

trabalhadora e alegre todo o tempo.
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Ela € uma das quatro irmas que moram na casa de seus pais no bairro
Capuava. Sao tantas mulheres que seu pai é considerado um verdadeiro guerreiro.
A vontade de ajudar o proximo sempre esteve no seu sangue, sua mae é uma das
pessoas que mais realizam agdes sociais, mesmo sendo elas, precisando
igualmente de atencao.

Assim como a méae, Nayara tem um aprego especial por criangas, tanto
que fez desse carinho sua profissdo e hoje é uma excelente professora, cuidando
das criangas como todo o amor e carinho. Sempre foi uma menina especial, que em
meio as dificuldades, se formou e acreditou nos seus sonhos. E extremamente
romantica, talvez, uma das pessoas mais romanticas que conheco. Na&o
simplesmente por alimentar paixonites faciimente, mas porque encara a vida com

olhos de quem sempre tem um novo sonho.
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CAPITULO 3
ENFIM, O LUGAR DO OUTRO.

O ultimo passo desse percurso se da com a materializagao do fotolivro “O
lugar do outro”. Depois do estudo da fotografia como ferramenta, da relagdo entre
fotografia e cidade, o estudo das estéticas utilizadas, do outro como objeto
fotografico e das histérias das protagonistas contatadas, chegou a hora de colocar o
projeto em uma plataforma acessivel. Além de demonstrar cada passo para que
esse projeto fosse viabilizado de maneira que a pratica e a teoria fossem

perfeitamente adequadas.

3.1 Metodologia

A metodologia para esse projeto foi primeiramente de fazer um
levantamento de pessoas do meu convivio que morassem, de alguma forma, em
lugares distintos dentro da cidade de Goiania. O intuito ndo foi a sistematizagéo da
escolha, mas escolher dentro do meu convivio, pessoas que moravam em regides
distintas da Cidade e que de alguma forma eram significativas para mim e
representavam grandes distingdes, nao pelo aspecto social ou econdmico, mas que
pela histéria e circulos de convivéncia que fui criando ao longo da minha vida, tais
pessoas participaram de momentos diferentes e ndo possuiam ligagdes entre si.
Todas sao pedacos distintos que se encaixam sobre 0 mesmo territério. Tanto sob o

mesmo chao da cidade de Goiania, quanto no meu cotidiano.

Vale ressaltar que a diferenga priorizada para a elaboragéo do projeto nao
estava somente na simples diferenga geografica, mas nas diferengas que, ao meu
ver, existiam entre essas pessoas. Tanto no circulo de convivéncia, tanto de moradia
e, também, diferenca geografica. O encaixe das escolhas dentro das regides serviu
para sistematizar, em parte, a escolha.

Para isso, o projeto foi antes planejado dentro dos seguintes passos:

1° Pré-escolha de pessoas que moravam em lugares distintos na cidade
de Goiania que seriam interessantes, dentro do meu convivio, para serem retratadas

para o projeto.
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2° Andlise da lista de bairros divididos por regidbes de acordo com o
SEPLAM (Apéncie 1).

3° Dentro das possibilidades de horarios e datas de cada pessoa, foram
escolhidas 5 pessoas enquadradas em regides distintas dentro da cidade de
Goiania.

4° Contato com a pessoa e agendamento do dia e horario para que
fossem feita as fotos.

A escolha nos parametros das regifes administrativas foi feita segundo as
regides administrativas do Instituto de Planejamento Municipal da regionalizacdo da
zona urbana de Goiania. Segundo o SEPLAM - GO (Secretaria Municipal de
Planejamento e Urbanismo, Diretoria de Informacbes Geografica e
Geoprocessamento) e a Divisdo de Mapeamento — DVPRD - a cidade possui 7
grandes regides: Centro, Sul, Sudoeste, Leste, Noroeste, Norte e Oeste. (Lista

completa dos bairros segmentados por regiao esta representada no Apéndice 1).

Para ilustrar essa diviséo, foi escolhido uma ilustragéo do IBGE (2011):

Administragbes Regionais

Regional Populagio Superficie (km?)

1 Centro 282559 37 46

2 sul 248990 36,22 5 B

3 Sudoeste 187676 71,88 {

4 Lleste 185.959 7953 7 4
5 Noroeste 160.020 46,35 3 2

6 MNorte 140098 85,52

7 Oeste 124239 86,82

= Goidnia' 1.318.148 739

Motas: {1}0s dados referentes & populacio do municipio s8o da projecic populacional do

IBGE2011.F

Fotografia 18 — llustragédo das regides da Cidade de Goiania
Autor: IBGE/2011

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Goi%C3%A2nia, acesso em 27 de janeiro de 2013.

Portanto, foram escolhidas 5 pessoas :


http://pt.wikipedia.org/wiki/Goi%C3%A2nia
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1 — Dona Divina (Bro Cidade Jardim — Regido Centro )

2- Laice Barros (Bro Jardim América - Regiao Sul)

3- Marcia Chaveiro (Santo Hilario — Regido Leste Goiania)

4 — Maria do Carmo (Dona Filinha) ( Setor Campinas — Regiao Centro)
5 — Nayara Vieira Leite ( Setor Capuava — Regiao Noroeste)

Notamos que 4 regides foram retratadas dentro desse projeto: Centro,
Sul, Leste e Noroeste. Isso se deveu pela escolha ter sido primeiramente das
pessoas e ndo da regido. Segundo, tenho esse projeto como sendo uma projecao
para outro mais aprofundado, que possa abranger mais pessoas. Fica aqui o

interesse de projeta-lo para uma pos-graduacao.

Vale ressaltar que o foco nao foi a escolha primeiramente das regides.
Primeiro foram escolhidas as pessoas. Isso porque, o que se espera desse projeto é
a subjetivacdo do olhar para as pessoas de Goiania. Por isso, achei mais prudente
nao fazer escolhas simplesmente adequando-as em um olhar puramente geografico,
mas tentei retratar pessoas que achei interessante que cada leitor soubesse de sua
histéria e que conhecesse através do fotolivro, sua vida e sua casa. Para isso, nao
foi somente retratado o interior de suas casas, mas a intencdo também sempre
presente foi de retratar o interior de si mesmas. Através da minha convivéncia, sera
possivel que cada um que ler o fotolivro também desfrute desse convivio. Espero
que cada um que possa ler, leve um pouco de cada uma que foi retratada pra si e

que faga uma releitura da cidade de Goiania.

A escolha de pessoas com conhecimento prévio de minha parte
possibilitou a abertura das portas para mim. Portas intranspassaveis para qualquer
um que nao as conhecesse. Portas que sao fechadas, em um mundo cheio de medo
e desconfianga. O pré-conhecimento facilitou que as lentes pudessem captar
momentos e percursos que as pessoas nao podem fazer na casa de desconhecidos.
Por esse conhecimento prévio dos modelos que seriam retratados, as fotos

carregam uma grande intimidade que aproximam modelo, fotégrafo e leitor.

O sistema escolhido para a escolha do percurso dentro de cada casa

seguiu o conceito de dispositivo segundo Comolli apresentado por Cezar Migliorin
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(2005). Apesar de Comolli ser um autor referéncia nos estudos em audiovisual,
entendemos que ele pode contribuir igualmente para a fotografia. Segundo Cezar
Migliorin (2005) no seu estudo do dispositivo como forma narrativa ele define o

dispositivo como

...introducdo de linhas ativadoras em um universo escolhido. O criador recorta
um espago, um tempo , um tipo e/ou uma quantidade de atores e a esse
universo acrescenta uma camada que forgard movimentos e conexdes entre
0s atores (personagens técnicos, clima, aparato técnico, geografico etc.
(MIGLIORIN, C. 2005, pg. 145)

O dispositivo entao serve para dar o inicio a agcdes que muitas vezes nao
estdo programadas, mas que subjetivam ainda mais o processo. Lembrando que
segundo o autor “O dispositivo € uma experiéncia nao roterizavel, ao mesmo tempo
que a utilizacdo de dispositivos ndo gera boas ou mas obras por principio.” (2005,
pg. 146). Segundo Migliorin (2005) A consequéncia desta estratégia narrativa
aparece na propria transformacdo do objeto visual. (Que no caso de Migliorin esse
objeto é audiovisual). Se a relacdo com o real desde o seu inicio foi central para
pensar em fotografia: reproducdo, imitacdo, coépia, o0 que percebemos é uma
fotografia ndo mais separado do real, mas uma parte integrante deste. A obra nao é
mais o que fala ou que revela a sua impossibilidade de falar do mundo; torna-se,

antes, o préprio mundo.

Enfim, esse processo € um meio para que a acdo seja direcionada
principalmente por aqueles que vao ser fotografados. N&o seria coerente que
somente minha visdo fosse imposta para as fotografias, mas que as pessoas a ser
retratadas fossem também diretoras desse processo. Para que a obra fosse feita em
conjunto e que fosse realmente demonstrado o que cada um valoriza, para que cada
histéria fosse contada pelo seu autor principal. Portanto, os dispositivos usados em

relacdo a direcéo fotografica foram:
1° Perguntar os lugares favoritos dentro da casa e fotografa-los;

2° Perguntar se havia algum objeto/lugar que queriam que fossem

fotografados;
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3° Pedir que fosse feito um retrato no seu lugar favorito.

Apesar dos dispositivos pré-estabelecidos e ao andar pelo local, foram
surgindo outras fotos para objetos e poses espontaneas que me chamaram a
atencao. Além do retrato puro e simples, senti a necessidade de fotografar instantes,
como por exemplo Dona Divina, que olhou ao pedir para fotografar seu papagaio e
sorriu para ele. Aquele momento foi crucial para percebermos a relacdo que Dona
Divina tem com o animal e o que ele representa para ela. Achei interessante mostrar
essa relagao, tdo proxima, que ela possui para com o animal, que ela tem em alta
estima. Outro exemplo de um momento espontaneo, foi o caso de Tia Laice que ao
contar uma histéria de seus filhos que espiavam os vizinhos com uma luneta, fez o

gesto ao contar a histéria.

Tia Laice sempre sorridente, contava a histéria rindo e relembrando os
bons momentos de sua vida. Com aquela fotografia, tdo esponténea, € possivel até
que o leitor possa degustar um pouco daquela historia e levar um pedacinho da

personalidade da Tia Laice junto com ele.

Pude perceber que havia muitos objetos que eram pedidos para ser
fotografados e pelos quais ndo dei muita importancia. Isso aconteceu por exemplo
com a Tia Laice que pediu para que suas flores do seu jardim fossem fotografadas,
ou quando a Tia Marcia que considerou sua horta o lugar mais bonito para tirar suas
fotos. Dentro do fotolivro, fiz questdo que essas fotografias estivessem presentes
pois se trata da retratacdo daquilo que essas pessoas acham de mais bonito e
importante dentro de suas casas. O que nos leva a refletir o que tem importancia pra

elas, o que elas tem em estima relacionado a alguma memdéria e no que dao valor.

3.2. A escolha da materializagdo em fotolivro

Sabemos que as grandes histérias sdo contadas em livros. O livro carrega
em si a possibilidade de atravessar o espaco e talvez até o tempo. Através da sua
mobilidade, a concretizacdo do trabalho em um livro € o climax que esse projeto se

propds a fazer.
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Fernandez (2011) fala que o fotolivro vem despertando o interesse a
menos de uma década. E desconhecido até mesmo entre os préprios fotégrafos o
que tem sido produzido entre eles. A maioria das analises feitas em relacdo a
fotografias, quase sempre se ddo em um ambito isolado de seu contexto, o que é
extremamente prejudicial quando pensamos a cerca de um conjunto de imagens
como o fotolivro. E certo que alguns fotdgrafos buscam uma imagem-sintese que
Ihes dara algum prémio ou sintetizara algum momento ou conceito, mas existem, em
grande numero, as histérias contadas, quase esquecidas, que os fotégrafos fazem

gque sao passadas através do conjunto e do fotolivro.

Fernandez (2011) reline um conjunto de mais de 150 fololivros da America
Latina que estavam soltos a muito tempo e que incrivelmente ninguém até entao
teve a sensibilidade de reuni-los. Percebemos como esses editoriais sofreram e
ainda sofrem tal esquecimento e desvalorizagao, inclusive dos proprios estudiosos
da area. O que se propde nesse trabalho é ndo s6 apenas mais uma producgao solta
de um fotolivro, mas objetiva-se contextualiza-lo nesse cenario em que ele nasce,
contar histérias para que se analise o conjunto por inteiro, 0 que seria impossivel em
apenas uma exposi¢cao ou um ensaio. Pretende-se valorizar inclusive a plataforma
que ele esta: a de fotolivro, para que outros fotolivros goianienses também sejam
valorizados e a histéria de Goiania possa ser contada de uma maneira integra, de

forma que seja entendida, conectada e melhor fluida.

Por isso, a intencéo primeiramente em se fazer um fotolivro é a construcao de
uma obra permanente. “Os fotolivros movem-se ainda mais que os fotégrafos. As
vezes viajam vagarosamente, mas sempre chegam a todos os lugares” (pg. 9).
Espero que a obra viaje, principalmente rumo a aquelas que me concederam téao
gentiimente a sua imagem e sua histéria: as proprias retratadas, que sempre

demonstraram um desejo de possui-las.

3.3 Projeto Grafico-Visual do fotolivro

O projeto para o fotolivro foi pensado de maneira que o leitor possa

interagir de varias maneiras com o livro. Além da escolha em fotolivro, ao invés de
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uma exposigao, foi considerado que houvesse essa necessidade do projeto ser
produzido fisicamente de maneira que, a experiéncia entre o leitor e o livro pudesse

gerar uma maior relagdo com o conteudo.

Para isso, como ja foi discutido anteriormente, foi destinado um icone
para representar a ideia central do fotolivro, que € a porta. Pensando principalmente
no convite que uma porta pode fazer, a capa foi pensada em imitar uma porta,
através de uma foto, para que instigasse o leitor a abrir o livro e encontrar o outro.
Bem como na capa, durante o livro, esse icone vai permeando todos outros atributos
graficos do livro. Dentro do livro, da mesma maneira que na capa, ha varias portas
ilustradas convidando o leitor a abri-las para conhecer melhor quem esta do outro
lado. Por isso, uma porta foi ilustrada antes do inicio de cada sessao fotografica,
essas portas teriam um recorte especial de maneira que o leitor deve abri-la para ver

o conteudo na outra pagina.

Para localizar as casas e suas regides, foi pensado no mapa de Goiania
na quarta pagina do fotolivro. Com o titulo “O novo mapa da cidade de Goiania. A
cidade reinventada”. O mapa se refere ao novo olhar sobre Goiania que o livro
proporciona. No lugar de ruas, estradas e marcos historicos: nomes proprios de

pessoas comuns que compde essa cidade e constituem quem ela realmente é.

O mapa extrapola o tamanho do fotolivro, colocado dobrado na pagina de
maneira que o leitor deve abri-lo para poder visualiza-lo. A ideia foi transmitir
exatamente como os outros mapas que estamos acostumados, a sensagao de
descobrimento. A sensorialidade estd no abrir e desdobra-lo e assim poder sentir
que se esta explorando realmente um mapa, abrindo um convite para uma aventura.
O mapa serve para que a pessoa tenha uma referéncia espacial de onde se situam

cada moradora e assim possam olhar o mapa de Goiania com outra perspectiva.

Apesar do projeto experimental ser académico e possuir formalidades que
a linguagem académica exige, foi feito um esfor¢o para que a linguagem do fotolivro
tivesse um tom mais informal, uma vez que esse fotolivro, ao meu ver, deve ser
manuseado por todo o tipo de publico e principalmente por aqueles que n&o tem
acesso a linguagem universitaria, como os alunos de ensino médio de escolas
publicas. A linguagem portanto foi pensada de maneira que fosse acessivel sem

perder a linha de pesquisa que ela carrega.
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3.4 Boneco do fotolivro

Para melhor visualizac&o e apresentac¢ao, o boneco anterior ao fotolivro é
essencial para que se pense nas etapas do processo que se quer passar. Portanto,
as préoximas paginas serao dedicadas ao boneco deste fotolivro, demonstrando o

planejamento do que foi feito.

O tamanho do fotolivro foi pensado de maneira que fosse retangular para

imitacdo de uma porta. As especificagdes técnicas do fotolivro sao:
CAPA: 4 pags, 42x30cm, 4 cores em Couche Briho 300g.
MIOLO: 48 pags, 21x29.7cm, 4x1 cores em Couche Briho 300g.

Todo o material foi feito prioritariamente na cor preta para que as fotos

ganhassem destaque. O boneco do fotolivro esta disposto em Apéndice 2.



57

CONSIDERACOES FINAIS
AINDANAO E O FIM

Pra onde os holofotes da cidade estdo voltados? Esse projeto
experimental teve como objetivo virar esses holofotes para a plateia. Que assiste,
vive sua vida e mal sabe que é protagonista dessa historia. Sei que € um primeiro
passo, mas experimentacbées como essa devem ser feitas para que o imaginario
comece a mudar. O que experimentamos nos dias atuais € uma banalizagao e
generalizacdo da fotografia. A industria cultural de Adorno, ndo cessa em produzir,
cada dia mais, imagens vazias. Ha modelos irreais passadas por longos tratamentos
digitais. Sao imagens figurativas, imagens-simbolos que enchem os bancos de
imagem, propagadas incessantemente pela midia, principalmente, através da

publicidade. Vivemos em um mundo segundo um imaginario generalizado.

Segundo Roland Barthes (1970) essa generalizagcdo € um dos motivos
que tornam a fotografia séria. Essa seriedade para o autor remete a fotografia sem
loucura. Loucura essa que para ele é a esséncia da fotografia. Quando por exemplo,
passamos além da irrealidade da coisa representada, entramos loucamente no
espetaculo, na imagem, abracando o que esta morto, abragcando o que ja nao mais
€, o que foi. Quando generalizamos a fotografia, nosso prazer € somente permeado
por imagens estereotipadas. A fotografia generalizada “desrealiza por completo o
mundo humano dos conflitos e dos desejos, sob o pretexto de os ilustrar’
(BARTHES,R. 1970, pg 129.) Ou seja, consumimos imagens para que nhao
possamos pensar ou senti-las. Isso produz “um mundo sem diferengas (indiferente),
do qual s6 pode surgir, aqui e ali o grito dos anarquismos, marginalismos e

individualismos”(ibid.)

O projeto “O lugar do outro”, € um grito e um manifesto no meio dessa
generalizacao para combater nossa indiferenga com o préximo. Para que haja maior
sensibilidade em relagdo ao individuo. Para que haja um comegco de uma nova
educacao do olhar. Para extrapolarmos aquilo que tomamos como verdade. Para
incitar a proximidade e solidariedade perdida. Para estudar e pesquisar na
construgao imagética que temos da cidade de Goiania e das cidades como um todo.
Portanto, entre a fotografia séria e a loucura, Barthes (1970) nos diz que temos duas

escolhas: submetermos ao espetaculo, ao codigo civilizado das ilusdes perfeitas ou
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enfrentar nela o despertar da inacessivel realidade. (ibid.pg.129 ) Claramente, desde
0 principio, esse projeto se propds a tentar despertar as pessoas para essa
realidade, que mesmo sendo inacessivel, ja € um grande passo para que possa fugir

dos padrbes que estamos acostumados a ver.

Durante toda a trajetoria para a construgao desse projeto, licbes pessoais
e académicas foram desenvolvidas que talvez nem possam ser expressadas em
palavras. Durante todo o processo e apresentagdo da busca por um novo olhar
sobre a cidade de Goiania deve ser concluida de forma que possa "fechar o ciclo",
apresentando uma solugdo. Ndo vejo somente a construgdo do livro em si como

essa solugao.

Deixo aqui meus anseios de "concluir" essa obra. Sinto que ainda ela esta
em aberto por ser somente uma amostra de um projeto que pode ser muito maior. A
real conclusdo para esse estudo seria abragar ndo todas as regides de Goiania, mas
conhecer mais historias que possam ser contadas através de imagens. como
explorar ainda mais cada uma deles através de seus moradores. E de meu interesse
continuar pesquisando e conclui-lo talvez através de uma poés-graduagado, para

maior abrangéncia do produto final.

E necessario pensar, como esse ciclo em que foi apresentado um
problema, pode ser concluido de maneira total. A intengao, portanto, é que fotolivro
chegue ao seu publico e assim possa haver uma nova educacdo do olhar. O
planejamento para que isso aconteca € que futuramente seja doado para escolas
publicas, que seja feito um e-book para melhor circulagdo e que possa ser usado
dentro n&o s6 da Universidade Federal de Goias, como em outras pelo Brasil. Assim,
podemos ter certeza que o objetivo principal desse fotolivro foi cumprido: chegar ao
outro quem o outro €. Se preocupar um pouco menos com 0O eu, e ter a consciéncia

que somos nos.
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*  Prefeitura de Secretara Al
8 S SEPLAM | Simimetin Sepliarstes
Regido Administrativa Centro
Bro Cidade Jardim S Criméia Leste VI Jaragua
Bro dos Aeroviarios S Criméia Oeste VI Megale
Bro Feliz S dos Funcionarios VI Monticelli
Bro Industrial Mooca S Jardim Ana Flavia VI Mooca
Bro Nossa Senhora de Fatima S Leste Universitario VI Mooca - Complemento

Bro Operario

Bro Rodoviario

Ch Elisio Campos

Cj Castelo Branco

Cj Guadalajara

Cj Morada Nova

Cj Morada Nova

Cjr Padre Pelégio

Cjr Rodoviario

Cjr Romildo F. R. do Amaral
Cjr Yara

Esp do Anicuns

Grj Granja Agricola Jacirema
Grj Santos Dumont

Jd Xavier

Lot Manso Pereira

Lot Nova Vila

Prq Industrial de Goiénia
S Aeroporto

S Campinas

S Central

S Centro Oeste

S Coimbra

S Leste Vila Nova
S Marechal Rondon
S Morais

S Negrao de Lima
S Norte Ferroviario
S Norte Ferroviario Il
S Sao José

S Sol Nascente

VI Abaja

VI Adélialell

VI Aguiar

VI Aurora

VI Aurora Oeste

VI Bethel

VI Boa Sorte

VI Canaa

VI Colemar Natal e Silva

VI Fernandes

VI Froes

VI Irany

VI Isaura

VI Isaura Extenséo
VI Jacaré

VI Nova Canaa

VI Nova Canaa

Vi Nova Canaa

VI Ofugi

VI Oswaldo Rosa

VI Paraiso

VI Perdiz

VI Santa Helena

VI Santa Isabel

VI Santa Rita

VI Santa Rita Acréscimo
VI Santa Tereza

VI Santana

VI Santo Afonso

VI Sao Francisco

VI Sao José - Complemento
VI S&o José - Extenséo
VI Sao Luiz

VI Sao Paulo

VI Vera Cruz

VI Viana

VI Viandelli
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Geoprocessamento
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*  Prefeitura de A do
a8 S SEPLAM | B2t
Regido Administrativa Leste
Cj Riviera Prq das Laranjeiras Acréscimo Res Ville de France 1
Cjr Palmares Prq Santa Cruz S Recanto das Minas Gerais
Col Santa Marta Res Aldeia do Vale Sir Ipé
Faz Retiro Res Arco Verde Sir Mansdes Bernardo Sayao
Faz Retiro ou Petr6polis Res Aruana VI Alto da Gléria
Jd Abaporu Res Aruana - Complemento VI Bandeirantes
Jd Aroeiras Res Belo Horizonte VI Concérdia
Jd Atenas Res Belo Horizonte Complemento VI Jardim Vitéria
Jd Bela Vista Res Brisas do Cerrado VI Legionarias
Jd Brasil Res Campos Verdes quinh&o | VI Maria Luiza
Jd Califérnia - Parque Industrial Res Campos Verdes quinh&o IlI VI Martins
Jd Conquista Res Carlos de Freitas VI Martins Extensao
Jd da Luz Res Clea Borges VI Matilde
Jd Dom Fernando | Res Costa Paranhos VI Morais
Jd Dom Fernando Il Res Goiania Golfe Clube VI Parque Santa Maria
Jd Lageado Res Havai Extensdo V1 Pedroso
Jd Maria Helena Res Hawai VI Romana
Jd Mariliza Res Jardins Mildo VI Santa Maria Extens&o
Jd Novo Mundo Res Jardins Munique VI Vincentina José de Jesus

Jd Novo Mundo - Extenséo

Res Lageado
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Prefeitura de
Goiania

&

Bro Boa Vista

Bro da Vitéria

Bro Floresta

Bro S&o Carlos

Bro S&o Domingos
Ch Helou

Ch Mansdes Rosa de Ouro
Ch Maria Dilce

Ch Maria Dilce

Ch Maria Dilce

Cj Primavera

Cj Primavera Extensao
Jd Colorado

Jd Colorado Extensdo
Jd Colorado |

Jd Colorado Il

Jd Colorado Sul

Jd Curitiba

Jd das Horténcias

Jd Fonte Nova

Jd Fonte Nova |

SEPLAM | Dimrase hemetier Saticrs

Municipal de P
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Regido Administrativa Noroeste

Jd Lago Azul

Jd Liberdade

Jd Nova Esperanga

Jd Vista Bela

Lot Jardim Helou

Lot Recanto Barravento

Prq Aeronautico Antdnio Sebba Filho
Prq Maracana

Res Anglo

Res Barravento

Res Barravento Complemento
Res Brisas da Mata

Res Estrela D'alva

Res Fonte das Aguas

Res Fortaleza

Res Green Park

Res Jardim Belvedere

Res Jardim Belvedere Expanséo
Res Jardim Camargo

Res Mansbes Paraiso

Res Maringa

Res Privé Norte

Res Recanto do Bosque

Res Recreio Panorama

Res Recreio Panorama extenséo
Res Senador Albino Boaventura
Res Triunfo

S Alto do Vale

S Candida de Morais

S Empresarial

S Estrela Dalva

S Maraba

S Morada do Sol

S Noroeste

S Novo Planalto

S Parque Tremendao

Sir Panorama

Sit Sao Domingos

VI Finsocial

VI Mutirdo |

VI Mutirao Il



Prefeitura de
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Bro Boa Vista

Bro da Vitéria

Bro Floresta

Bro S&o Carlos
Bro Sao Domingos
Ch Helou

Ch Mansdes Rosa de Ouro

Ch Maria Dilce

Ch Maria Diice

Ch Maria Dilce

Cj Primavera

Cj Primavera Extensao
Jd Colorado

Jd Colorado Extenséo
Jd Colorado |

Jd Colorado Il

Jd Colorado Sul

Jd Curitiba

Jd das Horténcias

Jd Fonte Nova

Jd Fonte Nova |

Regido Administrativa Nordeste

Jd Lago Azul

Jd Liberdade

Jd Nova Esperanca

Jd Vista Bela

Lot Jardim Helou

Lot Recanto Barravento

Prq Aeronautico Antdnio Sebba Filho

Prq Maracana

Res Anglo

Res Barravento

Res Barravento Complemento
Res Brisas da Mata

Res Estrela D'alva

Res Fonte das Aguas

Res Fortaleza

Res Green Park

Res Jardim Belvedere

Res Jardim Belvedere Expanséo

Res Jardim Camargo
Res Mansdes Paraiso
Res Maringa

SEPLAM | Siins e Soopdis s S

Res Privé Norte

Res Recanto do Bosque

Res Recreio Panorama

Res Recreio Panorama extenséo
Res Senador Albino Boaventura
Res Triunfo

S Alto do Vale

S Candida de Morais

S Empresarial

S Estrela Dalva

S Maraba

S Morada do Sol

S Noroeste

S Novo Planalto

S Parque Tremendao

Sir Panorama

Sit Sao Domingos

VI Finsocial

VI Mutirdo |

VI Mutirgo Il
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Prefeitura de
Goiania

Bro Jardim Diamantina
Bro Santa Genoveva
Ch Califérnia

Ch Maria Dilce

SEPLAM|

i de F
Diretoria de

Diviséo de Mapeamento - RD

Regido Administrativa Norte

Ch Nossa Senhora da Piedade
Ch Nossa Senhora da Piedade

Ch Retiro

Ch Retiro

Ch Rio Branco

Ch Samambaia

Ch Shangri-la

Cj Parque dos Eucaliptos
Cjr Campus

Con Cidade Universitaria
Con Privé Elza Fronza
Con Samambaia

Grj Cruzeiro do Sul

Jd Balneério Meia Ponte
Jd Bom Jesus

Jd Gramado

Jd Gramado |

Jd Gramado Il

Jd Guanabara

Jd Guanabara Il

Jd Guanabara Il

Jd Guanabara IV

Jd Ipé

Jd Santa Cecllia

Lot Goiania 2

Lot Granjas Brasil

Lot Mansbes Goianas
Lot Morada dos Sonhos
Lot Panorama Parque
Prq Balneério

Prq das Flores

Prq das Flores Complemento

Prq das Nagbes

Prq dos Cisnes

Res Alice Barbosa

Res Alice Barbosa extens&o
Res Alice Barbosa |
Res Antdnio Barbosa
Res Antonio Carlos Pires
Res Atalaia

Res Balneério

Res Bela Goiania

Res Bethel

Res das Acécias

Res dos Ipés

Res Elza Fronza

Res Felicidade

Res Flores do Parque
Res Frei Galvao

Res Guanabara

Res Guarema

Res Hugo Moraes

Res Humaita

Res Itélia

Res Itamaraca

Res Jodo Paulo Il

Res José Viandeli

Res Licardino Ney

Res Maria Lourenga
Res Morada da Bosque
Res Morada do Ipé
Res Morumbi

Res Nossa Morada
Res Orlando de Morais
Res Perim

Res Perim Continuagéo

Res Portal da Mata

Res Privé Itanhanga
Res Sao Geraldo

Res Vale da Serra

Res Vale dos Sonhos |
Res Vale dos Sonhos Il
S Asa Branca

S Gentil Meirelles

S Jab

S Perim

S Progresso

S Sevene

S Urias Magalhaes

S Urias Magalhaes Il

Sir Caraibas

Sir Mansdes do Campus
Sir Pindorama

Sir Sao Geraldo

Vi Clemente

VI Cristina

VI Cristina Continuagao
VI Cristina Extensao

VI dos Oficiais

VI Itatiaia

VI Jardim Pompéia

VI Jardim S&o Judas Tadeu
VI Maria Dilce

VI Maria Rosa

VI Militar

VI Nossa Senhora Aparecida
VI Santa Cruz

Vig Atalaia

Vig Casa Grande

Zon Industrial Pedro Abr&o
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“  Prefeitura de ocretaria Municipal de Plane) o Ui
Goinia SEPLAM | B itancne Buprs — © Cooprocessamento
Regido Administrativa Oeste
Faz Sao José Res Carla Cristina Res San Marino
Gleba Res Cidade Verde Res Santa Maria
Jd Aritana Res Coronel Alvaro Alves Junior Res S&o Bernardo
Jd Bonanza Res Della Penna Extens&o Res Sao Marcos
Jd Clarissa Res Dezopi Res Serra Azul |
Jd Corte Real Res Dom Rafael Res Serra Azul Il
Jd das Rosas Res Goiania Viva Res Solar Ville
Jd Imperial Res Goyaz Park Res Tempo Novo
Jd Leblon Res Jardim Leblon Res Tuzimoto
Jd Leblon Il Res Jardins do Cerrado 1 Res Ytapua
Jd Marques de Abreu Res Jardins do Cerrado 10 S Barra da Tijuca
Jd Mirabel Res Jardins do Cerrado 11 S Carolina Park Complemento
Jd Novo Petropolis Res Jardins do Cerrado 2 S das Nagdes
Jd Pampulha Res Jardins do Cerrado 3 S das Nagbes Extensdo
Jd Petrépolis Res Jardins do Cerrado 4 S Maysa Extenséo
Jd Real Res Jardins do Cerrado 5 S Santos Dumont
Jd Real Extensao Res Jardins do Cerrado 6 Sit Garavelo
Jd S&o José Res Jardins do Cerrado 7 V1 Jodo Vaz
Lot Araguaia Park Res Jardins do Cerrado 8 VI Regina
Lot Capuava Residencial Privé Res Jardins do Cerrado 9 VI Rizzo
Lot Carolina Parque Res Jo&o Bueno Vig Maringa
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*  Prefeitura de

¥ Goiania

Jd Europa

Jd Gardénia

Jd Ipanema

Jd Itaipu

Jd Madri

Jd Madri Complemento

Jd Planalto

Jd Presidente

Jd Presidente - Extensao
Jd Presidente - Extensao |
Jd Presidente - Extens&o Il
Jd Presidente - Extens&o Il
Jd Sénia Maria

Jd Tancredo Neves

Jd Vila Boa

Lot Alphaville Residencial
Lot Celina Park

Lot Faigalville

Lot Moinho dos Ventos

SEPLAM | 255

Divisdo de Mapeamento - 'RD

Regido Administrativa Sudoeste

Res Fidélis

Res Flamingo

Res Florida

Res Forte Ville - Extenséo
Res Forteville

Res Granville

Res Itaipu

Res Itaipu |

Res Jardim Florenca

Res Jardins Lisboa

Res Katia

Res Linda Vista

Res Manhattan

Res Monte Carlo

Res Porto Seguro

Res Prive Atlantico

Res Privé Ilhas do Caribe
Res Real Conquista

Res Rio Verde

S Trés Marias

S Ulisses Guimaraes
S Uniao

VI Adélia

VI Alpes

VI Alvorada

VI Anchieta

Vi Bela

VI Luciana

VI Lucy

VI Maua

VI Rezende

VI Rosa

VI Santa Rita - 5* Etapa
VI Santa Rita 5* Etapa
VI Sao Paulo

Vig Santa Rita

Vig Veneza
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L SEPLAM | S e e ot

Regido Administrativa Sul

Bro Alto da Gléria Prq Amazbnia VI Americano do Brasil
Bro da Serrinha S Areido Il VI Divino Pai Eterno
Bro Jardim América S Bela Vista VI Maria José

Bro Jardim das Esmeraldas S Bueno VI Redengao

Bro Nova Suica S dos Afonsos VI Santa Efigénia

Cj Vila Isabel S Marista VI Sao Jodo

Jd Goias S Oeste VI Sao Tomaz

Jd Santo Antonio S Pedro Ludovico VI Tetfilo Neto

Lot Areido | S Sul

0BS.: As Administragdes Regionais utilizadas nestes produtos foram criadas pela Leia Complementar
N° 183 de 19 de dezembro de 2008.

Os limites das Administragdes Regionais foram obtidos do estudo sobre a regionalizagao, mas
nao foram publicados em Lei.

(62) 3524 0000 - email@seplam.goiania.go.gov.br - www.goiania.go.gov.br
Palécio das Campinas Venerando de Freitas Borges (Pago Municipal) — Bloco E
Av. do Cerrado n° 999 - Park Lozandes - Goiania - GO CEP 74.884-900
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(foto de uma porta)

(CAPA)

O lugar do Outro

Um novo olhar sobre a cidade de Goiania.

Karine do Prado. 2013
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CONVITE PARA UM PERCUSO

Quem sdo essas pessoas pra quem olho? Da janela do carro, da janela do 6nibus, por entre as ruas e
pragas. Pessoas que caminham, vivem suas vidas, sentem suas dores e passeiam por entre nés. Rostos
desconhecidos, cansados e vagos, mas que sempre me instigaram a pergunta inicial: Quem s&o eles? Onde eles

moram? Como vivem?

Adélia Prado (1999) conta que Sdo Tomas de Aquino ao ser chamado pelos frades para ver um boi
voando, ndo saiu do lugar. Ficou quieto, pois como diz Ortega y Gasset “ Admirar-se do que é natural € o dom do
filosofo”

“Admirar-se do que um boi de duas cabegas qualquer idiota é capaz de fazer isso, ndo
é? Todo mundo sai correndo atras. “Olha la! Olha 4, galinha com trés pernas!” Fica no
circo, a gente vé...Mas admirar-se de uma galinha comum, esse bicho estupido que é
uma galinha, admiravel na sua estupidez e na sua aparente falta de sentido, € o

trabalho da arte e da poesia” (PRADO, A. pg 23)
Admirar aqueles cidaddos comuns €, portanto uma tarefa ignorada e ardua para quem a ela se propde.
Pois & muito comum achar beleza no extraordinario, mas & muito mais belo achar beleza no que é comum. Assim,
esse projeto experimental - O lugar do Outro - se propde a ver e retratar pessoas e lugares completamente
corriqueiros, casas comuns e objetos banais, mas que através da fotografia, o seu mundo ordinario torna-se
extraordinario. Trata-se de uma reviravolta no nosso olhar. Entender o mundo muito além da linearidade da escrita e
da impetuosidade do nosso imaginario. Afinal, 0 que nés moradores de Goiania conhecemos de outras regides além
da qual moramos? Sera que temos espirito civico e interesse para conhecer outros lugares que ndo sejam nossos
lugares comuns? Sera que o imaginario construido por nés condiz com a realidade? Sera que a ideia que temos de
Goiania ndo se baseia nas imagens histéricas, nomes de ruas e pragas? E os nomes dos desconhecidos? Que

nome damos a eles?

Um dos interesses do projeto é mostrar lugares a quem a barreira da vida intima de cada um nao
permite a livre passagem dos outros moradores. Mostra-se a cidade na perspectiva da maior vivéncia cotidiana: a
propria casa que é constituinte do espago urbano, desprezada pelos olhos passageiros por ndo ter algum “valor”
histérico e social, mas afetivo e pessoal. Ao adentrar na casa, no Lugar do Outro, os objetos e tudo que compde a
casa em seus minimos detalhes, fazem com que a fotografia seja testemunha da histéria de vida de cada um,
registra os pedacos do que foi vivido.

Quando comecei esse projeto ndo tinha ideia de como ele me ajudaria a descobrir, através do outro,
meu proprio jeito de enxergar a vida. Através do outro descobri como somos egoistas, como somos muitas vezes
mesquinhos e como o individualismo esta nos isolando a cada dia. O convite aqui é feito a vocé que quer enxergar
mais do que se pode ver. E direcionado a quem sabe que a arte, através da fotografia, é a expressao pura do que é

o ser humano e meu desejo é que caminhemos juntos nesse trabalho a fim de conhecé-lo um pouco mais.
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A CIDADE REINVENTADA

O NOVO MAPA DE GOIANIA

Notamos que a bacia semantica de imagens da qual temos como referencia pictéria da cidade de
Goiania é formada, principalmente, de pontos turisticos, monumentos histéricos, paisagens arquitetdnicas, etc.
Nota-se pouca representatividade do goianiense, de quem ele é. A proposta é a reflexdo a partir de uma outra
maneira de compor e pensar a cidade: um panorama parcial ndo partindo do que é Goiania, do “isto & Goiania”,
mas quem é Goiania. Uma reinvengéo do que se tem majoritariamente sendo produzido, passando para um olhar
mais subjetivo e intimista.

Nao ha duvida de que fotos com essa perspectiva fora produzido, mas notamos que somente
alguns raros rostos histéricos fazem parte da composi¢ao difusa dos elementos que compde o imaginario da
cidade. Pensar no outro em exposicdo ou compondo um fotolivro, vai além do interesse geral e comum da
populagao.

Além dos nossos caminhos que percorremos, pouco conhecemos dos caminhos dos outros.
Pouco nos interessa as referéncias que os outros tém e pouco queremos mudar nossas percepgdes da cidade de
Goiania. Ha pouco interesse também nas fotografias de retratos do goianiense “comum”, dos moradores que
compde as grandes regides de Goiania, das familias e dos bairros. Sobre quais interesses, sobre narrativas
cotidianas e do mundo particular e privado de cada um.

O projeto experimental direciona-se em construir retratos de pessoas em Goiania nos seus ambientes
particulares como uma tentativa de retratar uma Goiania em que muitos ndo veem, ndo tem acesso e que é
desconhecida pelos proprios moradores. Para isso, foi elaborado um novo mapa da cidade de Goiania para que
pudesse representar ndo o que é Goiania, mas quem é Goiania. No lugar dos nomes de lugares, nomes de quem
fez parte desse percurso fotografico. No lugar de fotos de paisagens: retratos.

Em suma, a proposta do projeto é a subjetivagdo tanto do fazer fotografico, quanto do produto

fotografico da cidade de Goiania.




MAPA
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DAS RUAS AS CALCADAS

O inicio dessa jornada fotografica comeca-se com a cidade. O
lugar do outro, antes de tudo, € um lugar que ocupa a cena do espaco
urbano. Convido entédo vocé a caminhar junto comigo por entre algumas
casas de Goiania. O primeiro percurso ocorre das ruas as calcadas. Os
primeiros passos para essa reflexdo se ddo no ambito primeiramente
publico. O lugar do outro esta situado primeiramente na cidade em que
se habita.

E apesar de fazer parte do cenario urbano, os lugares particulares
ndo chamam nenhuma atencdo, a ndo ser para quem realmente mora
nas casas. A porta entdo, € simbolo de uma linha ténue, onde a
fotografia da cidade ndo ousou adentrar. Para passar do mundo publico,
externo e impessoal ao mundo privado, interno, pessoal e particular seria
necessario, portanto, um conhecimento prévio dos moradores para que
fosse possivel a todos, através da fotografia, adentrar junto comigo no
lugar de cada um.




MOSAICO COM PORTAS
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AO ABRIR A PORTA: O OUTRO

O segundo passo dessa trajetéria, comeca com o girar de uma macaneta
e o abrir de uma porta. Ao abrir a porta: o outro. Veremos a nossa frente o
foco principal desse estudo: quem constitui a cidade que vivemos. Porém,
como mostrar quem ali habita ao mundo?. Aqui a fotografia, como grande
aliada, nos da a direcdo certa para captarmos a esséncia do ser humano:
o retrato. O rosto € quem nos recepciona ao adentrarmos. Entramos
agora, no lugar do outro e nos deparamos com o rosto -Vitrine da alma e
do corpo — que carrega em si memorias, histérias, cultura e infinitas outras
coisas que uma imagem pouco consegue captar. Nesse meio caminho do
percurso deixamos o publico para adentrar e quebrar algumas barreiras do
privado.




PORTA ILUSTRADA
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FOTO-RETRATO DONA DIVINA

TEXTO DONA DIVINA

Dona Divina é uma mulher muito
simples. E quando digo simples ndo me refiro a
qualquer condigdo financeira. Quando digo
simples me refiro a um estado de espirito e
como se encara a vida. Depois que seu
padrasto morreu — seu Unico familiar que
morava com ela — ela ficou s6. Alias, € injusto
dizer-se s6, uma vez que possui uma
companhia que a acompanha e pela qual é
apaixonada: seu papagaio. Chamando ele de
“louro”, possui um amor, quase que como para
um membro da familia. Outro membro da
familia, recente, é Julie. Um cachorrinho com
tanta energia que mal deixa Dona Divina pensar
em qualquer soliddo. Dona Divina, como é
conhecida, é muito querida pelos vizinhos. E
uma pessoa sempre sorridente, muito
hospitaleira e que faz questdo de entregar
sempre o melhor para quem a visita. Torcedora
fanatica do Atlético Goianiense, torce tanto pelo
time que mal consegue ver o proprios jogos,
mas acompanha tudo depois pelo seu jornal no

dia seguinte.
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MOSAICO INTERIOR DA CASA
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PORTA ILUSTRADA
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FOTO-RETRATO DONA FILINHA

TEXTO DONA FILINHA

Maria do Carmo? Talvez se vocé
disser esse nome na velha Campininha, seja
apenas mais um nome. Porém, ao se falar em
Dona Filinha, muitos irdo saber quem ¢é essa
alegre e, ouso dizer, insistente vendedora de
quase todos os tipos de alimentos entre tantos
outros artigos. Ha muitos anos, Dona Filinha
mora no mesmo lugar. Viuva, hoje mora sozinha
em um dos quartos do seu apartamento do qual
é dona e aluga para fora. Dona Filinha mora em
um apartamento pequeno, que ficou parado no
tempo. As lajotas antigas das paredes, os
quadros grandes familiares e a TV antiga fazem
parte do seu pequeno apartamento. Talvez seja
ainda mais pequeno por abrigar alguém com
tamanha energia. Uma das poucas vizinhas que
eu tenho conhecimento, dentro de um bairro
que é majoritariamente comercial, Dona Filinha
bate a minha porta sempre com algo novo para
vender e ganha a venda principalmente por sua
insisténcia, mas também pela sua vibragdo que
nunca acaba. Dona Filinha, assim como Dona
Divina, também tem um papagaio e faz questao

de mostra-lo todos os dias na porta de sua casa
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FOTO-RETRATO LAICE

TEXTO LAICE

A Tia Laice, como é conhecida por mim, é
irma do meu avd. Sempre foi uma pessoa tdo
receptiva que fazer suas fotografias foi quase um
dispositivo  natural. Sempre achei que seria
interessante registrar a vida de alguém que vivia
sorrindo, alguém que n&o conseguia ver tempo ruim,
entdo Laice ja estava nesse projeto antes mesmo de
comega-lo, possibilitando-se assim, no meio de tantas
histérias, contar uma de alguém que encara a vida da
melhor maneira possivel: sorrindo. Tia Laice €
conhecida pela sua risada, por estar sempre contente,
mesmo que as circunstancias ao seu redor ndo sejam
nem um pouco favoraveis. Ao fotografa-la, suas
risadas enchiam a casa. Sempre saudosa, relembrava
o tempo em que minha mae (sua sobrinha) ainda era
menina. Subimos para seu lugar preferido: a cobertura.
Cobertura de um casardo que ha anos esta
descuidado, pedindo uma reforma, mas que n&o deixa
de expressar uma grandiosidade e aconchegos sem
tamanho. De 14 do alto, Tia Laice nos contou que seus
filhos ficavam espiando os outros com um binéculo.
Laice mora com Elieser seu marido a mais de 30 anos,
possuem uma das familias mais animadas e divertidas
que eu ja tive o privilégio de conviver. Com eles tudo é
festa e a maior das festas é estarem sempre juntos.
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FOTO-RETRATO MARCIA

TEXTO MARCIA

Tia Marcia é irma do meu pai. E um
dos motivos dela fazer parte dessa selegao, se
atribui ao fato de ser uma das pessoas que
mais diferem de uma realidade urbana em que
eu vivo e, arrisco a dizer, que a maioria de nos
nem sonha em ter dentro de uma cidade. Minha
tia vive em uma chacara, mas de maneira
nenhuma esta afastada do centro urbano.

Ela vive e se sustenta do cultivo de
seus alimentos, de suas galinhas e sua bela
horta que ocupa o maior e mais bonito espago
do seu quintal. E incrivel percebemos que logo
abaixo de suas ruas, ha uma cidade
funcionando, ha industrias e maquinas
operando, mas seu galo, no fundo do seu
quintal, continua cantando.

No meio dos barulhos e do concreto,
sua chacara ainda sobrevive. Os plantios de
jabuticaba, carambola, entre tantas frutas, ainda
continuam firmes. Recentemente Tia Marcia
perdeu sua maior companheira: minha avoé
Estela. As duas eram eximias companheiras e
faziam companhia uma para outra. Hoje Tia
Marcia vive praticamente sozinha, apenas com
a companhia de sua bela horta, que produz as
couves mais bonitas que eu ja vi.

Ao contrario de Tia Laice, tia Marcia
demonstra sempre um semblante abatido, uma
melancolia e uma leve tristeza de ver a vida que
tem, ser tdo marginalizada em meio a tanto
caos. Com alguns cachorros também de
companhia, Marcia abriu n&o s6 a porta, mas a
porteira do paiol e da horta. Para mostrar que
inUmeras realidades sobrevivem e das quais,
muitas vezes, ndo temos nem ideia.
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FOTO-RETRATO NAYARA

TEXTO NAYARA

Nayara sempre foi uma amiga muito gentil e
presente na minha vida. Ao fazer um
levantamento das regides de Goiania, me
lembrei que Nayara estava em uma regido que
ainda néao tinha fotografado: a regido Noroeste,
entdo ela concedeu de extremo bom grado sua
imagem.

Ela é uma das quatro irmas que
moram na casa de seus pais no bairro
Capuava. Sao tantas mulheres que seu pai &
considerado um verdadeiro guerreiro. A vontade
de ajudar o proximo sempre esteve no seu
sangue, sua mae € uma das pessoas que mais
realizam agbes sociais, mesmo sendo elas,
precisando igualmente de atengao.

Assim como a méae, Nayara tem um
aprego especial por criangas, tanto que fez
desse carinho sua profissdo e hoje & uma
excelente professora, cuidando das criangas
como todo o amor e carinho. Sempre foi uma
menina especial, que em meio as dificuldades,
se formou e acreditou nos seus sonhos. E
extremamente romantica, talvez, uma das
pessoas mais romanticas que conhego. Nao
simplesmente  por alimentar  paixonites
facilmente, mas porque encara a vida com
olhos de quem sempre tem um novo sonho.
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CONCLUSAO

Pra onde os holofotes da cidade estdo voltados? Esse projeto experimental teve como
objetivo virar esses holofotes para a plateia. Que assiste, vive sua vida e mal sabe que é
protagonista dessa histéria. Sei que € um primeiro passo, mas experimentagdes como essa
devem ser feitas para que o imaginario comece a mudar. O que experimentamos nos dias atuais
€ uma banalizacdo e generalizagao da fotografia. A industria cultural de Adorno, ndo cessa em
produzir, cada dia mais, imagens vazias. H4 modelos irreais passadas por longos tratamentos
digitais. Sdo imagens figurativas, imagens-simbolos que enchem os bancos de imagem,
propagadas incessantemente pela midia, principalmente, através da publicidade. Vivemos em
um mundo segundo um imaginario generalizado.

Segundo Roland Barthes (1970) essa generalizagdo € um dos motivos que tornam a
fotografia séria. Essa seriedade para o autor remete a fotografia sem loucura. Loucura essa que
para ele & a esséncia da fotografia. Quando por exemplo, passamos além da irrealidade da
coisa representada, entramos loucamente no espetaculo, na imagem, abragando o que esta
morto, abragando o que ja ndo mais é, o que foi. Quando generalizamos a fotografia, nosso
prazer € somente permeado por imagens estereotipadas. A fotografia generalizada “desrealiza
por completo o mundo humano dos conflitos e dos desejos, sob o pretexto de os ilustrar’
(BARTHES,R. 1970, pg 129.) Ou seja, consumimos imagens para que nio possamos pensar ou
senti-las. Isso produz “um mundo sem diferengas (indiferente), do qual s6é pode surgir, aqui e ali
o grito dos anarquismos, marginalismos e individualismos”(ibid.)

O projeto O lugar do outro, € um grito e um manifesto no meio dessa generalizagédo para
combater nossa indiferenga com o proximo. Para que haja maior sensibilidade em relagdo ao
individuo. Para que haja um comeco de uma nova educacao do olhar. Para extrapolarmos aquilo
que tomamos como verdade. Para incitar a proximidade e solidariedade perdida. Para estudar e
pesquisar na construcdo imagética que temos da cidade de Goiénia e das cidades como um
todo. Portanto, entre a fotografia séria e a loucura, Barthes (1970) nos diz que temos duas
escolhas: submetermos ao espetaculo, ao cédigo civilizado das ilusdes perfeitas ou enfrentar
nela o despertar da inacessivel realidade. ( ibid.) Claramente, desde o principio, esse projeto se
propds a tentar despertar as pessoas para essa realidade, que mesmo sendo inacessivel, ja é
um grande passo para que possa fugir dos padroes que estamos acostumados a ver.

Durante toda a trajetéria para a construgdo desse projeto, licdes pessoais e académicas
foram desenvolvidas que talvez nem possam ser expressas em palavras. Durante todo o
processo e apresentagdo da busca por um novo olhar sobre a cidade de Goiania deve ser
concluida de forma que possa "fechar o ciclo", apresentando uma solugao. Nao vejo somente a
construgao do livro em si como essa solugdo. Deixo aqui meus anseios de "concluir" essa obra.
Sinto que ainda ela estd em aberto por ser somente uma amostra de um projeto que pode ser
muito maior. A real conclusdo para esse estudo seria abragar ndo todas as regides de Goiania,
mas conhecer mais histérias que possam ser contadas através de imagens. Como explorar
ainda mais cada uma deles através de seus moradores. E de meu interesse continuar
pesquisando e conclui-lo talvez através de uma poés-graduagdo, para maior abrangéncia do
produto final. E necessario pensar, como esse ciclo em que foi apresentado um problema, pode
ser concluido de maneira total. A intengéo, portanto, € que fotolivro chegue ao seu publico e
assim possa haver uma nova educagéo do olhar.
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