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RESUMO

Este trabalho trata de uma reflexdo e também de uma busca acerca do riso e das
suas relagdes dentro da cultura popular. A visdo aqui apresentada perpassa a historia, a
antropologia e a comunica¢do de uma forma ndo muito metodologica, talvez fruto de uma
certa intuicdo. Contudo, ao passarmos pela historia do riso, tomar posicdo frente a alguns
conceitos e assumir mudangas em nossa hipotese inicial, encontramos informagdes que abrem

espaco para a discussdo do papel do riso e sua relevancia dentro da pesquisa académica.
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INTRODUCAO

“O riso deve ter uma significacdo social...” '

Uma boa gargalhada pode ter inimeros motivos. A alegria, a histeria, o alivio, o
escarnio sdo meios mais que plausiveis para que ela exista. Como principio de uma pesquisa,
busca-se aqui o riso como ferramenta de subversao, um mecanismo largamente utilizado pelas
chamadas Culturas Populares. Tal nomenclatura ¢ implementada pelos agentes Eruditos com
base na divisdo social entre Mandatérios e Subalternos.

Uma das questdes que persegue este trabalho ¢ entender o que mais causa o riso
na constru¢do do pensamento popular. Seria um jeito préprio de falar, quando usam
expressOes muito enraizadas no seu imaginario € pouco convencionais aos padroes
linguisticos? Ou ainda quando tratam de forma muito aberta o que a sociedade esconde como
as reagdes do baixo ventre’? (Bakhtin, 2008, p. 323). Ou ainda por ndo se sentirem
subalternos, buscam sua préopria identidade nesse riso?

Por ser um assunto complexo, o riso € pouco estudado e somente alguns autores
arriscam-se a tratar sobre ele. De uma profundidade filoséfica dificil de lidar, o riso necessita
de uma forma propria de andlise e pesquisa, uma metodologia que talvez possa ser descoberta
dentro do proprio ato de rir. Por ser leve no trato e denso na reflexdo, o estudo do riso coloca
em xeque o olhar, principalmente quando se observa o ato de rir no sujeito da pesquisa, o
homem e a mulher, e nas suas capacidades de extrair do riso, significados e contravengdes.

O significado do riso, enquanto ferramenta que quebra padrdes’,discute a razdo e
o nada da existéncia, vai além das fronteiras da comunicacdo humana, ainda refém do
pensamento cartesiano (linearmente dentro da logica e do provavel), e avanga pelo imaginario
e pelo poder simbdlico do subconsciente.

Talvez apenas com o intuito de divertir as pessoas, quebrando a couraga da rigidez
do viver em sociedade, ou talvez para romper com um viver controlado e cheio de regras. O
riso tem esse poder de subverter a ordem vigente. O riso profano das multiddes,
principalmente na Idade Média e renascimento, conscientemente, subvertia os limites dos
poderes daqueles que se julgavam acima da ralé. A Igreja, o Estado, o Monarca, todos os
pseudo-deuses que acreditam no riso como algo abomindvel a razdo. Esse conhecimento

subversivo encontrava-se na literatura, nas artes plasticas, na musica e em outras

" Henri Bergson em O Riso — ensaio sobre a significagdo da comicidade, p. 6
2 Para Bakhtin, a expressao refere-se ao fisioldgico humano, como as fezes, a urina, o sexo, a digestao etc.
% O conceito de padrdo e sério que utilizamos esta fundamentado em Bakhtin ¢ Verena Alberti.



manifestagdes populares. Era outra forma de conceber e entender o mundo que atingia em

cheio os calcanhares do poder. Para Bakhtin (2008):

O riso tem um profundo valor de concepgdo e o mundo ¢ uma das formas capitais
pelos quais se exprime a verdade sobre o mundo na sua totalidade sobre a historia,
sobre o homem; € o ponto de vista particular e universal sobre o0 mundo que percebe
de forma diferente, embora ndo menos importante (talvez mais) do que o sério; por
isso a grande literatura (que coloca por outro lado problemas universais) deve
admiti-lo da mesma forma que ao sério: somente o riso; com efeito, pode ter acesso
a certos aspectos extremamente importantes do mundo (p. 57).

Dentro do processo historico, esse carater subversivo refina-se e em alguns casos
acaba sendo apropriado pelo proprio sistema vigente, com a criagdo de espagos € momentos
de rir. A piada controlada faz uma autocritica sem deixar que fuja ao controle. Essa
necessidade do controle do riso surge logo no inicio da Idade Moderna. Minois (2005) afirma
que “o riso ¢ a desordem, o caos e a contestacdo. Nao ¢ rindo que se fundam as bases de um
mundo estavel e regenerado. O recreio terminou” (p.317).

O ato de rir aparece nos estudos ocidentais e na filosofia grega onde, “o riso faz
parte das respostas fundamentais do homem confrontado com sua existéncia” (Minois,
19:2003). Pensar o riso, segundo Verena Alberti, sempre foi excluido pelo sério. Aristoteles
afirma que o comico degrada o homem e o tragico o engrandece. A afirmacdo de que o
“homem ¢€ o unico animal que ri” esta em Aristoteles comprovada por entender que o nao-riso
dos animais encontra-se na auséncia de conhecimento e imaginacao, necessarios a concepgao

do risivel. O comico para Aristoteles pertence aos homens inferiores.

Aristoteles rompe completamente com o riso arcaico, zombeteiro, agressivo e
triunfante. SO se pode rir de uma deformidade fisica se ela ndo for sinal de dor ou
doenga. O riso s6 ¢ aceitavel em pequenas doses, para tornar mais agradavel a
conversagdo, com brincadeiras finas que ndo magoem (MINOIS, 2005, p. 73).

Para Ritter (apud Verena Alberti, 2002, p.24), o ato de pensar o riso sempre foi
definido pelo sério e, portanto, deixa de lado os espagos conquistados pelo humor, pelo
comico, pelo escarnio, espagos estes onde as discussdes sobre certo ou errado, padrao ou nao
padrdo, sdo postas por terra, pelo simples ato de rir. Ainda em Alberti (2002), o sério exclui o
riso, considerando-o incapaz de dizer algo sobre o proprio pensamento. “O riso devastador de
Aristéfanes ndo deixa nada de pé; sagrado e profano tombam igualmente no ridiculo e no
obsceno, por mais cru que ele seja” (Minois, 1943, p.39).

Podemos dizer, entdo, que existe uma relacdo entre o riso € o impensavel, o que
provoca a existéncia de um lugar onde nem a linguagem pode alcangar. O pensamento sério
caracteriza-se, portanto, pelo estabelecimento de sentido entre as palavras e as coisas. Para

Freud, o objeto do riso em geral opde-se aos campos do consciente e da razao.
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"Ridendo castigat mores" ou corrige os costumes rindo, ¢ uma divisa latina
freqiientemente empregada nos frontispicios dos jornais pilhéricos para o lazer e
carnavalescos do século XIX, sendo que outra versdo atribui a expressdao a Moliére. Quando
se investiga na cultura popular a subversdo através do riso, se percebe no culto ao baixo
ventre, na liberdade dos bufdes, no castigo dos costumes pela boa risada, os meios que o povo
utiliza para manifestar-se contra a opressdo, a castragdo, os padrdes gerados, as
institucionaliza¢des de belo e correto.

Na Idade Moderna, ao se separar a cultura popular da erudita, buscava-se
abandonar o grotesco e a pilheria em prol de uma reforma dos habitos considerados
desviantes ou subversivos. O cidaddo acaba sendo o pior inimigo do individuo (Bauman,
2000, p. 46) e vice-versa. Isso por tentar formalizd-lo em mascaras ou papéis, numa
padronizagdo exigida pela civilizagdo que impde a opressdo dos instintos em funcdo da
convivéncia, € que aceita a visdo por vezes unidirecional de uma sociedade que esta longe de
ser igualitaria. Tais cidaddos castigavam o que achavam necessario em prol da ordem, mas o
homem popular ndo via razdo para suprimir o humor. O cidadio ria do poder afirmando-o, o

popular ria questionando. O sociélogo Maffesoli (2006) acrescenta:

O riso ¢ a ironia sdo explosdes de vida, ainda, sobretudo quando esta ¢ explorada e
dominada. A zombaria destaca que mesmo nas condi¢des mais dificeis, ¢ possivel,
contra, ou & margem daqueles que sdo responsaveis por elas, reapropriar-se de sua
existéncia e tentar de maneira relativa usufruir dela... E, pois, com naturalidade que
ironia e humor desembocam na dimensdo festiva, da qual o tragico, o que
freqiientemente se esquece, ¢ um elemento de grande importancia... Retomando a
Terminologia de G.Bataile*, o “dispéndio” resume, a0 mesmo tempo, o vitalismo
natural do povo e o aspecto risivel do poder (p. 99-100).

Mas o que faz rir? Para o antropologo alemdo Helmith Plessener (apud Alberti,
2002, p. 29), define-se o objeto do riso como aquilo que suscita a ligagdo insoluvel,
contraditoria e polissémica entre o sério € o ndo-sério, entre o sentido e a auséncia de sentido,
ligacdo com a qual o homem nao consegue lidar e da qual ndo consegue escapar através do
riso. Rir, portanto, € por si s6 o ato da contravencdo quando admitimos que o sentido pode ser
a ndo-razdo. Michel de Certeau (1994) pondera que os individuos podem produzir seus
proprios significados e que a hegemonia pode ser negociada, renegociada e vulneravel a
ataques ¢ a subversao.

O riso subversivo provoca o imagindrio € o “imagindrio como mobilizador e

evocador de imagens, utiliza o simbodlico para exprimir-se e, por sua vez, o simbolo pressupde

* Georges Bataille foi um escritor francés, cuja obra se enquadra tanto no dominio da Literatura como no campo
da Antropologia, Filosofia, Sociologia e Historia da Arte. O erotismo e a transgressdo sdo temas abordados em
seus escritos.
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a capacidade imaginaria” (Laplatine e Trindade, 2005, p. 23-24). Ao tecer uma rede
imaginaria, a vitalidade historica das criagdes dos sujeitos permite entender a organizagao

simbdlica por trds da sociedade e a propria compreensdo da histéria humana.

O imaginario, portanto, faz parte da representagdo como tradugdo do mental de uma
realidade exterior percebida, mas apenas ocupa uma fragdo do campo da
representacdo, a medida que ultrapassa um processo mental que vai além da
representacdo intelectual ou cognitiva (Laplatine e Trindade, 2005, p. 25).

O riso subversivo que povoava esse imagindrio, portanto, esta recheado de
sentidos proprios, o que motiva a exploragao das possibilidades desses sentidos a cada tempo
e espago. Os Fabliaux® da Idade Média eram um dos agentes do riso, assim como na Idade
Contemporanea as parodias vao encontrar seu lugar. “A imaginagdo liberta-nos da evidéncia
do presente imediato, motivando-nos a explorar possibilidades que virtualmente existem e que
devem ser realizadas. O real nao € s6 um conjunto de fatos que oprime; ele pode ser reciclado

em novos patamares” (MORAES, 2009, p. 2).

Subverter é tentar mudar

Para melhor entender o ato subversivo, busca-se no complexo de castragdo sob a
Otica de Freud e Lacan uma vertente de pensamento que introduz a formulagdo do desejo e
indica que ao subverter o significado das coisas, o que “é caracteristico, € justamente o fato de
reconhecer que o riso tem uma significagdo positiva, regeneradora, criadora, o que o
diferencia nitidamente das teorias de filosofias dos risos posteriores” (Bakhtin, 2008, p. 61) e
que Lacan deixa muito claro “que o sujeito subvertido ¢ aquele que se sujeita a lei do
significante, lei do desejo, que implica desejar sempre. (Chaves, 2001, p. 7).

As relagdes praticas entre poder® e subversdo sdo muito proximas, visto que o ato
subversivo tende a contrapor a ordem que se pratica. Tem também o desejo de mudar tal
ordem, principalmente quando esse desejo vem de uma chamada “minoria” em contraposi¢ao
ao poderio de uma pretensa “maioria”. Neste ponto, o comico age ndo como meio de distrair o
povo (politica de pao e circo), mas como forma de questionar os poderes € mesmo contrapo-
los sob uma 6tica ironica ou de escarnio.

“A defini¢cdo do comico como ‘mecanico aplicado sobre o vivo’ ganha sentido na

medida em que o riso adquire fun¢do social: aquilo de que se ri ¢ aquilo de que € preciso rir

5 O fabliau (plural fabliaux ou "fablieaux") ¢ um conto comico, geralmente de natureza indecente , muitas vezes
anonimos, escritos por jongleurs (menestréis medievais) no nordeste da Franga na 12 # e 13 ® séculos.

& Optamos pelo conceito de poder segundo Foucault, no qual o poder existe enquanto relagdes circulares entre
comandantes e comandandos.
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para restabelecer o vivo na sociedade” (Alberti, 2002, p.185). E preciso colocar o riso em seu
meio natural que é a sociedade (Bergson, 1970, p. 390)’ e, principalmente, determinar sua
fungdo util e seu espaco nas pesquisas em Humanidades. O riso seria a antitese entre o
mecénico € o vivo, (um exemplo seria Carlitos em Tempos Modernos®, que mostra a agdo
mecanica contraposta pela flexibilidade corporal e gestual do artista. Pronto! Esta feito o
comico e a critica), apesar de que Bergson deixa de lado uma dimensdo emocional que deve
acompanhar o cOmico, além da propria dicotomia entre mecanico e adaptavel.

O riso subversivo estaria presente, entdo, nas manifestacdes do pensamento desses
homens e mulheres que vivenciam a cultura popular. Etnocentrismos a parte, a caracterizagao
desse riso popular estaria no entendimento do comico fora da cultura dos ditos letrados.
Manifestada, por exemplo, no estatuario do artesanato, na literatura de cordel, no repente, no
causo e na parddia, serve de vitrine as linhas de pensamento que ndo tém muito espago na

chamada Erudigao.

Riso, Cultura popular e o jeitinho do brasileiro

Segundo Chaui (1985), a grande dificuldade em definir a cultura popular estd no
fato dos agentes dessa cultura, as chamadas classes populares, ndo se designarem como
“popular”, denominagdo utilizada pelas outras classes sociais para definir essas manifestacdes
como subalternas. Portanto, do ponto de vista oficial ou estatal, popular costuma designar o
regional, o tradicional e o folclore, ou seja, o menor. No que Chartier (1995) arremata: “O
destino historiografico da cultura popular €, portanto, ser sempre abafada, recalcada, arrasada,
€, a0 mesmo tempo, sempre renascer das cinzas” (p.3).

Na Idade Média, a Cultura Popular teve mais liberdade para o riso e para seu
fortalecimento. A praca publica era o placo dos loucos, dos camponeses, dos artistas de rua.
La eram libertos e questionavam as relagdes de poder que se formavam por conta de grupos

eruditos que entendiam estar em melhores condi¢des para direcionar o povo.

A riquissima cultura popular do riso na Idade Média viveu e desenvolveu e fora da
esfera oficial da ideologia e da literatura elevada. E foi gragas a essa existéncia
extra-oficial que a Cultura do uso se distinguiu por seu radicalismo ¢ sua liberdade
excepcionais, por sua implacavel lucidez. Ao proibir que o riso tivesse qualquer
dominio oficial da vida e das idéias, a Idade Média lhe conferiu em compensagio
privilégios excepcionais de licenga e impunidade fora desses limites na praga
publica, durante as festas, na literatura recreativa. E o riso medieval beneficiou-se
com isso ampla e profundamente (Bakthin, 2008, p. 62).

"3*Ed., Paris , 1970. Compreende o prefacio e apéndice de Bergson a 23* edi¢do do ensaio, original de 1919.
8 Tempos Modernos é um filme do cineasta Charles Chaplin langado em 1936 em que o seu famoso personagem
"O Vagabundo" (The Tramp) tenta sobreviver em meio ao mundo moderno e industrializado. (fonte: wikipédia)


http://pt.wikipedia.org/wiki/Ind%C3%BAstria
http://pt.wikipedia.org/wiki/1936
http://pt.wikipedia.org/wiki/Charles_Chaplin
http://pt.wikipedia.org/wiki/Filme
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Com o passar do tempo, mudangas e divisdes da cultura em Popular e Erudita, o
riso foi conquistando seu lugar em ambas, mas com papéis muito diferenciados. Na cultura
popular o riso ainda manteve seu carater contestador, o comico com fungdo social. Na cultura
erudita, ele passa a ser um reafirmador do controle social, com a eleicao de espacos e tempos
para rir. Os teatros, as festas, os momentos de descontragdo e lazer eram o recreio dos homens
e mulheres cultos, ndo podiam gargalhar, ja isso era simbolo do néscio e dos brutamontes. No
campo das ideias, os ndo lugares, o riso manifesta-se na moda, nos mundos imagindrios dos
desenhos e animes e acaba sendo vinculada aos Nerds e aos POP’s.

A cultura brasileira, sob o ponto de vista de varios socidlogos, tem a
particularidade de ndo ter muito clara essa divisdo do riso. Conta-se piadas no ambiente de
trabalho, 1é-se bobagens no jornal e ha bobagens na TV. Pode-se assistir o Chaves antes de
ver o Jornal. A piada racista ¢ disfarcada porque o riso nao deve ser levado a sério. O
repentista denuncia a bandalheira do congresso, nos aplaudimos e vamos votar nos mesmos
caras. Em entrevista ao Almanaque Brasil, o historiador Saliba (2003) afirmou que “o
brasileiro gosta de rir. Vive uma cidadania burlada, uma historia que ndo pode mudar. Se nao
pode mudar a historia real, muda o sentido da histdria. O riso, a piada € a alteragdo de sentido,
reversdo de significado. O brasileiro, sobretudo, sublima a agressao, administra o cinismo”.

Mas a sociedade humoristica de Lipovetski leva-nos a refletir sobre qual ¢ o
verdadeiro espaco do riso. Na cultura de massa, ele torna-se presente a cada momento, quase
como uma obrigagdo pds-moderna civilizatéria. E onde entdo estard na cultura popular?
Mesmo com a declarada morte do riso por alguns pensadores, nos entremeios da estética da
rua ou do campo, pode ser encontrado o riso da Idade Média, cheio de escracho e deboche. O
riso que vem do corpo e sacode os sentidos. O riso que subverte a tradi¢ao se reconstroi. Um
riso que para ser recuperado na sociedade deve rever o sério.

Portanto, pode-se definir que o riso dessa cultura “subalterna” surge como forma
de reafirmar (ou buscar?) a identidade deste povo que subverte a autoridade, por exemplo,
através das artes ou de acdes que reafirmem (ou firmem) seus saberes, subvertendo dentro da

propria ordem vigente.

Nem a cultura de massa do nosso tempo, nem a cultura imposta pelos antigos
poderes foram capazes de reduzir as identidades singulares ou as praticas enraizadas
que lhes resistiam. O que mudou, evidentemente, foi a maneira pela qual essas
identidades puderam se enunciar e se afirmar, fazendo uso inclusive dos proprios
meios destinados a aniquila-las (Chartier, 1995, p. 4).

Para conseguir dialogar com estas culturas, muitas vezes mais oral e iconografica,

serd necessaria a analise de documentos historicos relativos a essas culturas populares, em que
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os discursos implicito e explicito poderdo informar a aplicagdo da subversdo no pensamento
popular. Lembrando que neste caso, nao se trata de qualquer riso, mas do riso debochado,
irdnico, do proprio escarnio que justamente caracteriza o uso da subversdo. Serd o momento
no qual as parodias, os repentes, as charges, o grafite ou o samba estardo muito presentes nas
culturas periféricas e reforgando esta estética particular. Nesse caso ndo seria determinado um

tempo histérico de analise, mas um espaco, o Brasil.
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CAPITULO I - UMA BREVE HISTORIA DO RISO

1. Conceitos basicos

O riso vem, através dos séculos, nos seguindo tal qual a conhecida representacao
da serpente do velho testamento. Na espreita, ele aguarda o momento de subverter o sério, o
tragico, o inevitavel. O habito da risada, tal qual o da fruicdo de uma boa mesa ou musica,
trouxe, ao longo do tempo, a leveza que se pode dar ao trato dos problemas humanos, que
enquanto sdo motivos de angustia para alguns, servem, para outros, como matéria-prima de
boas piadas.

Na cultura popular, encontramos na imagem e imaginario, nas charges, gravuras,
pinturas, musicas e textos, a narracdo dos costumes e pensamentos de cada época. Na
representacdo do cOmico, enquanto caricatura social, localizamos as verdades populares,

mascaradas pelos donos do poder através dos tempos.

1.1 Riso divino

A seriedade do riso ¢ algo que somente os comicos podem dar conta. Deus seria
entdo um grande comico? Numa das versdes para a criagdo do mundo, acreditava-se que o
universo havia surgido de uma grande gargalhada de Deus (o que, particularmente, ndo me
pareceria estranho). Na versdo dos egipcios no culto de Amon-Ré descrito no Papiro de Leyde
datado do século III, Deus ndo criaria pela palavra, mas sim pela risada e a cada risada um

espocar absurdo faria surgir os elementos da existéncia.

Tendo rido Deus, nasceram os sete deuses que governam o mundo...Quando ele
gargalhou, fez-se a Luz... Ele gargalhou pela segunda vez: Tudo era agua. Na
Terceira gargalhada, apareceu Hermes; na quarta, a geragdo; na quinta, o destino; na
sexta, o tempo. Depois, um pouco antes do sétimo riso, Deus inspira
profundamente, mas ele ri tanto que chora, e de suas lagrimas nasce a alma (Minois
apud REINACH, 1996, p. 147).

A natureza e origem do riso sdo um grande mistério, presente em diversos tipos de
cultos religiosos. No Egito, o culto a deusa Maat, senhora da justica e do senso de realidade,
define o riso como propriedade da deusa; na Babil6onia, sacerdotes riam enquanto criancas
eram sacrificadas; nas sociedades ditas primitivas, o riso ¢ visto como elemento de conexao

com o divino, um despertador das forgas vitais.

O significado das convengdes inerentes ao riso possui conotagdes distintas, variando
de acordo com as particularidades dos agrupamentos sociais, mas seu lugar na
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economia dos gestos e atos sociais € sempre determinante. Em certos grupos tribais
cuja sobrevivéncia fundamenta-se na caga, por exemplo, os gestos risiveis indicam
com relativa clareza aspectos da relacdo da comunidade com a esfera magica do
sagrado (MACEDO, 1997, p. 89).

No entanto, ¢ no mundo grego que encontramos relatos mais ricos sobre o riso,
principalmente o riso divino e ritual. Alguns séculos antes de Aristdteles, consagrou-se que o
riso ¢ algo proprio do homem. Com a antropomorfizacao dos deuses, constatou-se nas leituras
dos documentos historicos que os deuses riem. Na Iliada e na Odisséia, Homero destaca
inimeros momentos de estrondosas risadas dos deuses: o riso vingativo de Zeus contra
Prometeu, o inocente de Apolo ao observar Hermes brincando, o riso sarcastico de Hefesto ao
pregar uma peca em Ares e Afrodite, exposto frente a familia, em pleno ato libidinoso.

O riso dos deuses ndo possui entrave. O grotesco desencadeia as crises que estao
longe de ter decoro ou moral. Macedo (1997) define que “em diversas passagens dos textos
homéricos, por outro lado, alternam-se alusdes a gargalhada dos imortais, ao riso
inextinguivel dos deuses bem aventurados. Este riso divino indicava o lugar que ocupavam na
hierarquia césmica, seu poder e/ou prestigio desfrutado”.

Uma das coisas que torna o riso inquietante ¢ sua marca divina. “Diferentemente
do pobre riso dos homens, testemunho de uma vitalidade precaria e inferior, o riso dos deuses
parece ndo terminar nunca” (Minois apud Reinach, 2003, p. 26). E, portanto, nesse aspecto
que o riso € relacionado a loucura e ao desregramento. Grande demais para ser suportado
pelos mortais, para os gregos, o riso so ¢ verdadeiramente alegre quando se trata dos Deuses.
Nos homens a alegria nunca ¢ pura, porque a certeza da morte o espreita e este suspense
contamina o verdadeiro riso.

O riso também ¢ papel essencial nas festas. O riso festivo é quase obrigatorio,
visto que o individuo tem um papel a desempenhar e ao sair desse papel prejudica-se o rito
presente nas festividades. Assim, o riso € o escarnio sdo pegas fundamentais para a coesdo e
manuten¢do da ordem social no ambiente festivo. O riso ritualizado seria, portanto, uma
forma de exorcizar o caos e a desordem na qual, a0 mesmo tempo em que irrompe o caos, este
¢ morte pela derrisdo.

O riso de Dionisio abriu diversas frentes de estudo para entender a duplicidade
dos ritos dedicados a este deus. “O fato de esse deus ser justamente um deus risonho convida-
nos a aprofundar na complexidade do riso grego” (Minois, 2003, p. 35). Dionisio € necessario

as cidades, pois preside o tragico e o drama satirico. Ele é o mais turvo dos deuses, pois vive
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atras da embriagués e da loucura, mas também das naturezas selvagens da ilusdo e da
iniciacao mistica.

Nas dionisiacas, feitas nos campos no més de dezembro, mascarados saem em
procissdo cantando refrdes de zombaria ou obscenidades carregando phallos,’ simbolos da
fertilidade. “E reveladora essa associagdo do riso com a agressdo verbal, com as forgas
obscuras da vida, do caos, da subversdo, cujos ecos se reencontram no Carnaval e no
Chavarri” (MINOIS, 2003, p. 37).

As zombarias e instintos de agressdo estdo presentes também no riso de
Aristofanes, que € o herdeiro direto das agressdes verbais do Kémos'. Seu riso arcaico tem tal
carga de agressividade que ele ndo se abre somente a alegria, mas também reside em alguns
aspectos do sério. Aristofanes, enquanto pensador politico, queria provocar a reflexdo, mas
acima de tudo era um conservador voltado ao passado. Para ele, a fungdo do riso em seus
primoérdios era conservadora e ndo revolucionaria. Mas no fim do século V a.C, a atmosfera
politica sofreu mudangas e o riso agressivo comecou a encontrar dificuldades em sua
existéncia.

Aristofanes ¢ pressionado para moderar seu riso, sobretudo pelos politicos
atenienses que, como representantes do povo, ndo admitiam serem ridicularizados. Sao varias
as etapas pelas quais passa o riso na antiguidade. Do riso divino ao riso ritual, passando pelo
riso da comédia chegando ao riso concreto. Nessa fase acreditava-se haver um riso com maior
significagdo, mais revelador das mentalidades vigentes.

Nos testemunhos de Homero, o riso impiedoso ¢ agressivo ¢ usado contra o
inimigo. “O riso ¢, em primeiro lugar, uma maneira de afirmar o triunfo sobre o inimigo do
qual se escarnece” (Minois apud Arnould, 2003, p. 43). Ainda para Arnould (2003) “o riso
dos inimigos €, em Sofocles, a expressao de uma perpétua ameaga que pesa sobre a honra de
cada um”. O riso nesse caso torna-se uma arma, que possuia vontade deliberada e excluia o
sujeito que a recebia.

O riso arcaico nem sempre esteve impregnado com seriedade e agressividade. Era
também como uma simples valvula de escape. Mesmo entre os deuses € os monarcas havia
um tempo para rir em sua plenitude. O riso seria incompativel com o exercicio do poder?
Talvez ndo. Com o passar dos tempos o riso foi assumido pelos homens e deixou de ser

meramente divino.

® palavra grega que designa o 6rgao sexual masculino;
10 procissdo (coro) que segue fazendo as celebragdes . Os Komodoi eram os comediantes.
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1.2 O riso na Idade Média

Sera que na era das trevas e da escuriddo era impossivel rir? O povo que vivia nos
campos € nas ruas enfrentava as insegurangas que a noite e seus mistérios traziam, bem como
os terriveis medos provenientes das ameacas do clero a respeito de uma eternidade ardente no
fogo do inferno. Mesmo assim, encontravam meios de festejar e de rir; e rindo, desafiavam a
morte, a peste, a nobreza e o clero. O mundo as avessas era a outra dtica que tornava a vida
suportavel. Mas ela ndo possuia controle, e isso implicava em problemas, uma vez que sé a

promessa do inferno nao era forte o bastante para demover o riso.

1.2.1 Diabolizacao do riso

Ainda na alta Idade M¢édia, o cristianismo afirmava-se como o brago de Deus na
Terra. O riso ritual, pagdo por nascenga, era mal visto pela Igreja como simbolo da loucura e
da ndo razdo. O riso, portanto, ndo seria natural ao cristianismo, religido séria por exceléncia.

Para a Igreja, o riso nao teria lugar no jardim do Eden, pois seria proveniente da imperfeigao.

O pecado original ¢ cometido, tudo se desequilibra, ¢ o riso aparece: o diabo ¢é
responsavel por isso. Essa paternidade tem sérias conseqiiéncias: o riso ¢ ligado a
imperfei¢do, a corrupgdo, ao fato de que as criaturas sejam decaidas, que ndo
coincidam com o seu modelo, com sua esséncia ideal (MINOIS, 2005, p. 112).

Portanto, rir seria a constatacao da decadéncia. O riso vai se insinuar por todas as
imperfeicdes humanas e dela faz ponte para superar as agruras. Neste ponto, a Igreja o
recrimina. Porque rir para ndo chorar ndo ¢ algo que pode ser aceito. Jesus nunca riu e esta € a
afirmagdo na qual a igreja se baseia. Era preciso chorar pela decadéncia, pela fealdade, pelo
ridiculo.

No entanto, ha riso na Biblia. Abrado e Sara riem da mensagem de Deus sobre a
concepgdo de Issac. Portanto, riem de Deus. Hé referéncias comicas nos livros de J6, Juizes,
Samuel, Provérbios, Eclesiasticos, entre outros. Contudo, tal como na Grécia, distingue-se o
riso bom do riso mau. O Riso mau é zombeteiro e escarnece dos defeitos humanos. Entdo, a
maneira como se ri passa a ser reveladora da personalidade.

Segundo Minois (2005), pode-se dizer que a visdo do riso pela Biblia classica ¢
equilibrada e, em alguns casos, pode-se revelar até mais moderna que a definicdo greco-
romana, uma vez que da aos homens os direitos sobre o riso, mantendo-o fora do ambito

sobrenatural. Nessa visdo, o riso seria um comportamento extremamente humano, alheio ao
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mundo divino e surgido depois da queda, enquanto um dos simbolos da condi¢do humana.

Sobre o pensamento de Clemente de Alexandria", Macedo (2000) relatou:

Os amantes da derrisdo precisariam ser excluidos da comunidade crista. A bufonaria
e as palavras ridiculas deveriam ser desprezadas. As palavras, fruto do pensamento,
revelariam a esséncia do homem. Por esse raciocinio, as palavras baixas, comicas e
risiveis rebaixariam quem as pronunciasse € quem as escutasse (...) conquanto o riso
ndo pudesse ser totalmente suprimido do comportamento dos homens, era preciso
pelo menos dissipar seus efeitos nefastos, controld-lo e disciplina-lo (MACEDO,
2000, p. 56).

O grande problema talvez estivesse nas liberdades tomadas para com o Cristo,
uma vez que o colocavam no mesmo patamar dos homens, o que seria impossivel, ja que,
segundo o cristianismo, ele ¢ o filho de Deus. Seria blasfematorio que se questionasse, por
exemplo, uma sexualidade normal vinda do Cristo (voltamos ao baixo ventre). O Cristianismo
afirma que Jesus era naturalmente homem, mas nega sua natureza humana, sendo suficiente
saber que ele comia. (E nos perguntamos se os efeitos da comida também nao existiam nele).
O riso deveria estar, portanto, sob extrema vigilancia. Sem um freio, o riso desequilibraria,

provando-se insensato e imponderavel a logica.

Em torno do riso travou-se um grande debate, que vai longe, porque, se Jesus ndo riu
uma unica vez em sua vida humana, ele que é o grande modelo humano, [...] o riso
torna-se estranho ao homem, ou pelo menos ao homem cristdo. Inversamente, se €
dito que o riso ¢ proprio do homem, é certo que, ao rir, 0 homem estara exprimindo
melhor sua natureza (Le GOFF apud ALBERTI, 1999, p.69).

1.2.2 Humor sagrado e profano

A Igreja foi encurralada pelo riso. Em plena Idade das Trevas, era no humor que
as pessoas poderiam encontrar algum lenitivo. E sua atuacdo cria raizes onde menos se espera,
a exemplo das fabulas, muito presentes no periodo central da Idade Média. O riso passa a
brincar com o medo e essa vontade ¢ manifesta nas fabulas. Segundo Philippe Ménard, “o riso
mais profundo ¢, talvez, aquele que desvela e detalha as inquietudes, as angustias, os desejos,
os sonhos em uma palavra, os sentimentos perturbadores escondidos no coracdo dos
seres” (apud Minois, 2005, p. 196).

Em O Nome da Rosa, Humberto Eco (2003) ilustra bem o carater inquisitorial

com que o personagem Jorge de Burgos, impondo-se como guardido da fé, define o riso:

_ Mas o que te assustou nesse discurso sobre o riso? Nao eliminas o riso eliminando
o livro.

" Clemente de Alexandria (150 - 215), ou Tito Flavio Clemente, escritor grego, tedlogo e mitdgrafo cristdo
nascido em Atenas; pesquisador das lendas menos compativeis com os valores cristdos; defensor da rebelido
contra a opressao, que levou ao conceito de guerra justa; considerado o fundador da escola de teologia de
Alexandria (fonte: Wikipédia).


http://pt.wikipedia.org/wiki/Alexandria
http://pt.wikipedia.org/wiki/Atenas
http://pt.wikipedia.org/wiki/215
http://pt.wikipedia.org/wiki/150
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_ Claro que ndo. O riso é a fraqueza, a corrupgio, a insipidez de nossa carne. E o
folguedo para o camponés, a licenca para o embriagado, mesmo a igreja em sua
sabedoria concedeu o momento da festa, do carnaval, da feira, essa ejaculacdo
diurna que descarrega os humores e retém de outros desejos ¢ de outras ambigdes...
Mas desse modo o riso permanece coisa vil, defesa para os simples, mistério
dessacralizado para a plebe. Dizia-o também o apoéstolo, antes do que abrasar, casai-
vos. Antes do que rebelar contra a ordem desejada por Deus, ride e deleitai-vos com
vossas imundas parodias da ordem, no fim do pasto, apos teres esvaziado os
cantaros e os frascos. Elegei o rei dos tolos, perdei-vos na liturgia do asno e do
porco, representai as vossas saturnais de cabeca para baixo...

_ Mas aqui, aqui... - Jorge batia agora o dedo em cima da mesa, perto do livro que
Guilherme tinha diante de si - aqui a fung@o do riso é invertida, elevada a arte,
abrem-se-lhe as portas do mundo dos doutos. Faz dele objeto da filosofia, e de
pérfida teologia (p. 454-455).

A literatura popular expressa na fabula coloca-se entre o medo dos tabus, o0 medo
da morte, brinca com fogo (do inferno). A asticia ¢ o valor supremo, o que permite
sobreviver mesmo que ndo se respeite os valores cristdos de piedade e caridade. O publico ri,
porque os leitores t€ém consciéncia de seus limites. Logo, as fabulas fogem aos sarais e vao
para as ruas, para os espetaculos e tornam-se essa comédia burlesca de costume, uma grande
ilusdo que elimina provisoriamente o medo. A literatura torna-se grande companheira do riso,

seja ele dos populares ou dos nobres.

1.2.3 O riso de Rabelais

A obra do Russo Mikhail Bakhtin influencia profundamente os estudiosos do riso
na cultura popular, principalmente na Idade Média e Renascenca, focos da abordagem. Na
fronteira entre o final da Idade Média e a Renascencga, a literatura produzida por Rabelais,
com seu Pantagruel, era a clara visdo do humor e do cOmico na transi¢do desses dois
periodos. O riso grotesco, alegre e vivido da cultura popular chamou a atencao do socidlogo.
Para Bakhtin (1993), o riso tinha lugar de honra nas manifestagdes e expressdes populares
comicas e satiricas, ocupando significativo espago nos ritos, espetaculos, imagens, formas
literarias e expressdes nao-oficiais, todos muito bem expressos na obra de Rabelais, tido como
maldito na Idade Moderna.

O mundo as avessas, do carnaval, foi qualificado por Bakthin como um segundo
mundo onde a contestacdo e a subversdo contrastavam com a hierarquia Feudal e com a
excessiva obsessdo “crista”? pelo sério. Para Bakthin, o riso em Rabelais ndo seria a recusa do

sério, mas seu complemento. O tema morte e ressurreicdo pelo riso ¢ uma passagem para

"2 Talvez muito mais pelos poderes da Igreja do que pelo proprio povo cristio.
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melhor entender que o povo historicamente ndo morre e € através da visdo comica do mundo

que ele renasce triunfante e torna-se indestrutivel.

Os clérigos de baixa e média condicdo, os escolares, os estudantes, os membros das
corporagdes ¢ finalmente os diversos ¢ numerosos elementos instaveis, situados fora
dos estratos sociais, eram 0s que participavam mais ativamente nas festas populares.
No entanto, a cultura comica da Idade Média pertencia de fato ao conjunto do povo.
A verdade do riso englobava e arrastava a todos, de tal maneira que ninguém podia
resistir-lhe (BAKHTIN:1993,71).

As ligagdes entre o mundo de Pantagruel, o gigante, ¢ a sociedade em
transformagao foi um dos pontos chaves para entender o porqué da cultura tida como Erudita
rechacar Rabelais e a cultura popular o adorar. Era o Humanismo que ja dava ares de graga no

final de uma idade das trevas.

1.3 A estrondosa risada da renascenca

Entre o fanatismo religioso e o humanismo sorridente, vé-se surgir a Renascenga,
cheia de incongruéncias em suas vivéncias e sentidos. Fruto do pensamento humanistico e da
expansdo da cultura popular, ela trata com certo descaso os valores dominantes em busca de
sua propria identidade. Rompem-se certas fronteiras e exige-se uma posi¢do dos homens e
mulheres desta época: ou tornavam-se devotos ou iam rir nas festas das ruas. Eram da elite ou
seriam gargalhadores.

O estrépito da gargalhada ensurdecedora que contaminou a Europa avancada, que
levou até o tumulo os eternos fundamentos do feudalismo, foi a prova alegre e
concreta de sua sensibilidade a mudanca de ambiente histérico (MINOIS apud
Krjevski, 2005, p. 271).

E com Gutemberg no século XVI que as diferencas entre Cultura Popular e
Cultura Erudita se dilatam de vez, mas tal alargamento ndo afeta, necessariamente, a cultura
do riso e do sério. Este estava presente tanto na elite quanto no populacho. Nesse interim,
surge a obra de Rabelais com seu duplo sentido. Tudo em Rabelais tem dois niveis, um pelo
direito e outro pelo avesso. Decorre dai seu sucesso entre a plebe.

No riso rabelasiano encontra-se o alivio, por exemplo, para os temiveis castigos
do inferno. Este riso arruina com as tentativas terroristas da pastoral oficial, afinal, quando se
ri do inferno ri-se de tudo, e surge, entdo, o grande inimigo de quem leva tudo a sério.
Rabelais ¢ ambiguo. Bernard Sarrazin® o classifica como Janus-Rabelais, uma alegoria ao

deus de duas faces.

8 Professor de Literatura Francesa na Universidade de Paris VII. Publicou, em colaboragdo com Daniel
Grosnowski, uma antologia de "O Espirito chaminé e risos fin-de-siécle” (José Corti, 1990) e um ensaio sobre
"Riso e do sagrado" (Desclée de Brouwer, 1992).
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O riso de Rabelais é impertinente, talvez mais que as farsas medievais, e
vivamente sentido porque “atrds de sua erudicdo arcaica, ¢ muito moderno. As alusdes
geograficas e pessoais sdo claras, a satira politico-religiosa aflora nitidamente” (Minois, 2005,

p. 277). E um riso que deixa para tras de si o medievo e se inaugura a modernidade.

1.4 A ofensiva do Sério

“Nao ¢ rindo que se fundam as bases de um mundo estdvel e regenerado. O
recreio terminou” (MINOIS, 2005, p. 317). No século XVI, a elite estava cansada da
gargalhada popular. O riso deveria ser um sorriso contido, polido. O carnaval, fonte de
grandes manifestagdes populares, muda sua atmosfera e inicia a ridicularizardo e a
contestacao de algumas fungdes e categorias sociais.

A festa, contudo, torna-se suspeita, ndo s por seu aspecto agora contestador, mas
¢ mau visto também pelos protestantes devido a imensa licenciosidade praticada. Num
momento onde fica nitida a separacdo entre cultura popular e elitizada, tanto a elite social

quanto o clero veem a necessidade domar o riso.

1.4.1 Tranquem os loucos

E também no século XVI que a loucura passa a ser desvalorizada e a visio comica
do mundo as avessas comeca a ser rechacada. As pinturas de Bruguel e Bosch sinalizam a
presenca dessa insanidade, do avesso, da necessidade da livre vivéncia do Bobo da Corte. No
entanto, essa figura torna-se insuportdvel. Ha um processo de distanciamento desse riso
anarquico e coletivo e, no mesmo tom, uma reformulagdo do riso individual.

O riso expurgo da Idade Média da espaco ao riso satirico, sendo disciplinado e
transformando-se em arma de controle da propria civilizagdo. “Nao mais se vivéncia
coletivamente o comico. Ele comeca a ser produzido, vira espetaculo para platéias e entra
lenta, mas decididamente, na era do consumo e da diversdo barata” (SALIBA, 1997, p. 39).

No Século XVIII sdo criados os abrigos para receber loucos. Se na Antiguidade
eles eram tocados pelos deuses, na Idade Moderna, nao passam de entulhos no caminho do
progresso. Nesse contexto, todos aqueles ligados de forma mais excessiva ao riso, logo eram
tachados de loucos ou ameagados com a loucura, sendo, portanto, um risco ao bom

andamento da civilizagao.
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1.4.2 O enterro do Bobo da Corte

Se numa determinada época o ridendo castigat moris poderia ser usado para
modificar a relagdo entre os costumes, nos séculos das Luzes isso seria dificil. A Loucura
presente na festa popular tornava-se, ao olhar das Autoridades, insustentavel. O riso
carnavalesco era uma ameaga a ordem publica. Varias proibigdes as festas populares, jogos e
toda sorte manifestacdes do riso eram impostas por toda a Europa.

O restabelecimento da autoridade, principalmente mais a frente, no século XVIII,
prepara o espirito das Luzes para desfavorecer as festas burlesca, indecentes e de mau gosto,
fruto de um passado grosseiro e barbaro que deveria ficar para trds. O comico agora deveria
servir a razdo e dentro dela ser controlado. A guerra entre o comico e o sério se acentua.
“Lentamente o Rei carnaval cede terreno ao rei absoluto” (MINOIS, 2005, p. 331).

Desde 1641 multiplicam-se as decisoes contra a comédia. Na Franca, ¢ criada a
resolucdo de Sorbone, que classifica o riso como infamia, e ocorre, em 1697, a interdi¢ao dos
comediantes italianos por Luis XIV. O Rei sofre as pressdoes da idade e, se no inicio
gargalhava, com o tempo cede ao sério. Quem mais ird sofrer essa desvalorizacdo do comico
¢ seu grande representante, o Bobo do rei. Numa época dita racional e cartesiana, quando os
loucos sao trancafiados, era sem duvida intoleravel a presenga de um representante da
barbarie.

As varias Monarquias européias tiveram seus bobos de renome, como Thomas
Killigrew na Britania, seu filho Henri, bobo de Guilherme III na Holanda e Marais, da corte
de Luis XIII. Para Voltaire, o riso do bobo era a prova da ignorancia dos reinos barbaros. No
século XVII, o bobo perde seu papel de consciéncia cOmica e torna-se apenas um palhaco
trivial. “Ele ¢ despedido e ndo ¢ substituido: ao contra-poder do riso sucede a servidao
voluntéria da bajulagdo...”(Minois, 2005, p. 361). Mesmo contra todos os assaltos do sério, o

riso ainda persistia. Um riso transformado, que atendia a evolugdo da cultura global.

Na primeira metade do século, o riso ¢ ainda essencialmente uma maneira de
conduzir-se e de ver o mundo; esse riso existencial, muitas vezes burlesco, confere
grande espaco a dimensdo corporal. As novas exigéncias de refinamento dos
costumes e a promog¢do de valores sérios, da pastoral do medo, da decéncia, da
ordem e do equilibrio, provocam uma reflexdo sobre o riso e, portanto uma tomada
de consciéncia sobre a natureza e seus usos (MINOIS, 2005, p. 367).

A sétira substitui a bufonaria. O riso torna-se um instrumento para servir a critica
social, a politica e a religido. O homem passa a utilizar o riso de forma consciente, e este

torna-se uma arma agressiva e destruidora. Os chamados Libertinos, por exemplo,
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utilizavam o riso a pretexto das mais ousadas agoes. “E um riso lasso, o riso dos libertinos,
que ndo espera nada do mundo e nem dos outros e que suspeita até que a razao humana esta
contaminada pela loucura” (Minois, 2005, p. 373).

Para o novo poder que nasce, hd uma meta: colocar as coisas em seus lugares, que
o riso burlesco tirou. O proprio riso precisava ser disciplinado, moralizado, enfim civilizado.
Mas percebeu-se que ndo era possivel domar o riso. Nos jardins palacianos o riso, ja
intelectualizado, torna-se humor acido e, castigando os costumes, corroi as bases do poder e

da propria sociedade. Antes ele subvertia pelo desejo, agora subverte pela razao.

1.5 O riso revisado: Altos e baixos do século XVII ao XX

“Quem dos outros ri, deve recear que, como vinganca, também se riam de si.”
Moliére

Os séculos XVII e XVIII foram tomados pela zombaria e pela acidez. O riso
revisado pela razdo perde seu carater de bufonaria e grotesco, mas ndo se perde. Ele esta
presente no teatro e na literatura com uma forca diferenciada. E o tempo do riso policiado,

submisso e disciplinado. Minois (2005) afirma que:

O riso ndo ¢ mais um sopro vital, um modo de vida; tornou-se uma faculdade de
espirito, uma ferramenta intelectual, um instrumento a servi¢o de uma causa, moral,
social, politica, religiosa ou anti-religiosa. Ele se decompds em risos mais ou menos
espirituais, em risos funcionais, correspondendo a necessidade precisas. O ridente
generalista deu lugar aos especialistas, quase se pode dizer aos profissionais com
tudo o que isso significa de competéncia e enfraquecimento (p. 409).

Havia, portanto, nesta época, duas teorias do riso. Uma tratava da superioridade,
na qual o riso encabecava o receio do ridiculo, grande terror da sociedade da época. O ridiculo
ilustrava o erro, o vicio e o desvio. Ser alvo do ridiculo incluia uma risada malévola que
marcava a queda de quem era o alvo. Para Hobbes (apud Alberti, 2002, p. 125), “a paixao que
suscita o riso ¢ o orgulho ou a gloria que experimentamos ao percebermos subitamente nossa
capacidade ou superioridade”.

A segunda teoria tratava do riso benevolente e visava entender o contraste ou a
incongruéncia das coisas. O riso benevolente nascido no liberalismo inglés era algo que
poderia existir na conduta do individuo. Ao contrario do riso malevolente, nascido na Franga,
que deveria ser evitado a todo custo. Obviamente, ndo se tratava de uma teoria estanque.

Ambos poderiam ser encontrados fora de seus lugares de origem.
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1.5.1 O riso ironico

O iluminismo havia convertido os palcos em palanques pro-pensamento racional.
Ha nesse processo um refor¢o ao drama, principalmente ao drama burgués, no qual os antigos
herdis classicos agora eram substituidos por personagens da burguesia. Os teatros de feira e as
pecas da nobreza abriam novos espacos para o comico revisitado. Mesmo onde talvez a
intencdo fosse o drama, ele levava ao riso. Um riso ironico, sarcastico, quase revelador da
alma desta nova sociedade.

A commedia dell'arte, nascida na Italia no século XV e incorporada a Franca no
século XVII, foi uma das grandes marcas da revisdo pela qual passou o riso popular.
Enquanto Moliére na Franga era mais sério e moralizante em seu riso (Para os franceses
deveria rir-se apenas de certos tipos considerados maus ou “ridiculos”), os italianos riam de
toda a comédia social irremediavelmente ma. Quando as pessoas desejavam rir, era o teatro
da feira, o Arlequim quem era procurado. Moliére era para os palacios. “O diabo ¢ ironista
porque ¢ um grande ilusionista, o grande magico. Nada existe verdadeiramente, nada ¢
realmente sério, tudo se presta ao riso. O ironista termina por flutuar entre o real e o irreal,
entre o auténtico e o virtual” (MINOIS, 2005, p.436).

A commedia dell’arte, assim como Asmodeu, o demoénio Zombador, nio
perdoava ninguém. De nobres a plebeus, de banqueiros a militares, todos eram alvo do
ridiculo e da ironia. Os truques, acrobacias e cenarios minimalistas eram os agentes ilusorios
que colaboravam com o texto improvisado e espetacularmente adaptavel. O teatro fazia seu

papel de revelador de costumes e apreciador da comédia privada.

1.5.2 O riso e o escarnio do Século XIX

O Estado precisava padronizar seu discurso e sua filosofia para conseguir se
fortalecer. As heresias eram muitas e a liberdade revolucionaria, dificil de controlar. O Estado
totalitario centralizava os poderes e instaurava verdades oficiais. Até o riso deveria ser oficial.
No entanto as idéias oposicionistas circulavam fortemente. Com o advento da imprensa, a
circulacdo do pensamento tornou-se maior. O riso chegou aos jornais através das charges,
caricaturas e cronicas. O anonimato e a comicidade eram os grandes companheiros desses
pensadores oposicionistas. Eles expressavam o que a maioria tentava esconder.

Entramos na era dos combates ideoldgicos. A zombaria € 0 escarnio reapresentam

os espagos da agressao verbal, do desconforto furioso que advém da gargalhada coberta de
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ironia. No final do século XVIII, ha uma conjun¢do entre o riso popular, que ndo perde sua
marca contestatoria, ¢ o riso aristocratico a servi¢o da razdo. Ambos marcam a ironia
crescente € O escdrnio torna-se uma arma politica e religiosa na mao dos chamados
subversivos, uma vida que marcha em busca da chamada democracia, e que para isso abre
espaco ao “livre debate”.

Contudo, a liberdade ¢ assistida, controlada, sendo que no humor encontram-se as
brechas para a fuga desse controle. Mas o combate ¢ arduo. A Ordem percebe as artimanhas
do caos e tenta fervorosamente trazé-lo para dentro de si. O rigor dos monastérios medievais
retorna aos parlamentos, onde rir é considerado falta de decoro. As criticas feitas a estes
mesmos parlamentares usam desse rigor como arma de humor, através das cronicas, das
caricaturas, das parddias. “O riso de combate, o riso partidario, conhece, portanto, um
extraordinario renascimento no século XIX” (MINOIS, 2005, p. 462).

E neste cenario que desabrocha um das grandes armas visuais do riso: a
caricatura. Inicialmente vista como pura e ingénua, recebe ares de ferocidade quando adquire
uma dimensdo social e, de forma &4cida, ndo perdoa ninguém. “A caricatura, que durante
séculos foi um jogo, torna-se um mundo”, escreveu Malraux. Baseada no grotesco, no
exagero dos géneros, na deformagdo tanto da figura quanto do carater, a caricatura recebe
espacos importantes, principalmente dentro da politica, atacando a esfera publica sem
piedade. Alvo da censura da época e panfletagem predileta dos oposicionistas do Estado, logo
encontrou seu lugar dentro do novo riso revisado.

Tomando emprestado elementos da cultura popular, inspirava-se em alegorias e
processos de inversdo proprios do carnaval e das mascaradas. Colocava em cena tipos do
imaginario coletivo juntamente com tipos individualizados, mas todos sempre posicionados
como fonte de escdrnio ou ironia. Zombeteira, a caricatura tinha “a fungdo essencial de
dessacralizagdo, o rebaixamento dos antigos valores, dos antigos mestres, dos antigos idolos:
Monarquia, nobreza, clero sdo precipitados numa onda de escatologia e
obscenidade” (MINOIS, 2005, p. 469).

O riso que desestrutura ¢ também alvo de estudos de diversos filosofos, que
tentam aborda-lo e até o elevam a categoria dos pensamentos fundamentais. Hengel,
Nietzsche, Freud, Bergson e Baudelaire sdo alguns dos grandes nomes deste século que
dedicaram um tempo de estudo ao riso. “Hengel ndo quer rir, Schopenhauer ndo pode

impedir-se de rir, Nietzsche quer rir, mas nenhum dos trés na realidade, ¢ alegre. Bergson, por
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sua vez, v€ os outros rirem e se interessa pelo fendomeno como técnico” (MINOIS, 2005, p.

520) e se pergunta como desmontar o mecanismo que sacode o homem que ri.

1.5.3 O riso universal e a desforra postuma do diabo

O riso torna-se o cavalo de Trdia* do diabo. Disfarcado de alegria, ¢ recebido de
bragos abertos pelo homem, mas quando dele nos aproximamos mais e lhe retiramos a
mascara, fica revelada a satira, a zombaria ¢ assim o mundo passa a ser visto de uma forma
depreciativa, na qual a criagdo nao passa apenas de produtos do imaginario.

O século XX morre e com ele ficam as mais diversas nuances do pensamento
humano. Nesse século, o riso foi uma das forcas primordiais para superar os altos e baixos
pelos quais a humanidade passou. Um século de velocidades, que presenciou guerras
mundiais, genocidios, fome, peste, ameacgas atdOmicas, terrorismo ¢ uma série de coisas que
talvez nao fizessem rir o homem da Antiguidade e Idade Média.

Esse século provou que tudo pode ser risivel. O riso circula nas veias dessa
sociedade e nao ha como escapar dele. O riso passou a ser obrigatorio, valvula de escape aos
espiritos tristonhos e sérios da sociedade civilizada. O mundo esgota todas as suas certezas em
momentos de tecnologia e informacao galopantes. O medo povoa o desconhecido, o fora do
mundo. “E nesse sentido que o século XX morre de rir e, a0 mesmo tempo, anuncia a morte
do riso” (Minois, 2005, p. 554).

Os lugares para rir aumentam seus espagos. Os espetaculos, as casas de show, os
programas de TV, radio e Cinema. Toda a midia volta-se para o riso. “A cada catastrofe, a
cada desgraca, levanta-se um riso. Ele pode ser minoritario, mas, seja de mau gosto ou bom
gosto, existe” (Minois, 2005, p. 557). Sao as desgragas do século que incentivam o humor.
Como afirma Minois (2005), é tal qual um anticorpo ou vacina contra os problemas. E
esperado que se ria apos uma tragédia. E quase obrigatorio rir.

Para a Igreja, o riso agora devera ser um aliado. As missas sdo alegres e cheias de
canticos e vida. O Deus terrivel da Idade Média ¢ substituido por um Deus com certo humor,
mesmo porque a visdo do inferno ja nao ¢ assim tao aterradora. A minoria cré nele e a grande
preocupagao ¢ com quem esta vivendo aqui. Para alguns, o inferno ndo pode ser pior do que o
que eles vivem na Terra.

O comico moderno nido é s6 o comico da indecisdo, mas ¢ o humor universal,

midiatico, globalizado. Nao ¢ um comico acessivel aos nao iniciados. O que ¢ levado a plebe

" Expressao usada por Minois p. 531
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¢ o grotesco. O escarnio e a ironia ainda pertencem a uma classe diferenciada. Nao é um riso
rabelasiano; o riso popular esta nos guetos. E preciso procura-lo. O teatro, o cinema, o radio e
a TV vendem um riso diferenciado. Um riso sob controle, uma pastilha para desestressar.
Como disse Shakespeare, “o mundo inteiro ¢ um palco”. E ¢é neste palco que se confunde real
e irreal.

A comédia da vida privada ganha contornos de espetaculo e haja espago para as
criagdes mirabolantes da fabrica do fantastico para acessar o riso travado depois de um dia
inteiro de trabalho e apo6s pelo menos duas horas de engarrafamento. O ndo lugar € o que o
individuo procura; um tratamento de choque para esses espiritos do final do século que
precisam promover momentos de total distanciamento da vida. Locais onde o imaginario
flutua, onde o riso ¢ facil e descomprometido. O mundo as avessas ¢ atraente, mas no plano
fantasioso. Na vida real, ¢ preciso conviver com a miséria humana.

Tratamos do riso de Wood Allen, Chaplin, Mel Brooks, Monty Python, Brecht,
Pica Pau, Costinha ou Paulo Caruso. Nao importa onde dentro do campo da cultura ele possa
estar presente. Para o século XX, ele foi nada mais nada menos que uma droga a ser
consumida no momento correto.

O riso estd agora em perigo, vitima de si mesmo. O diabo tem sua desforra ao ver
até mesmo a igreja tentar se reconciliar com o riso. Ele tinha no riso seu aliado ¢ o vé
corrompido. Ele vé o mundo submerso num riso de gas hilariante, pela pura obrigagao de rir.
Nao se trata agora de qualquer riso. Ele foi etiquetado e posto nas prateleiras. O riso estd a
venda e, acreditem, ndo € tdo barato assim.

As festas viraram uma obsessdo mundial. Para os estressados de Wall Street, o
Happy hour ou a “festinha da galera” sdo os poucos momentos e lugares onde se pode rir.
Bebe-se além do limite, perde-se o limite. Nas Raves, vemos a busca incessante pela
libertagdo. Rir faz parte do show. O riso vira terapia e as pessoas pagam pra rir. Citando Jean
Duvignaud, Minois (2005) escreveu que “o riso e a festa associam-se necessariamente porque,
juntos, permitem arrancar o individuo de seu triste cotidiano para abrir-lhe um outro lugar
ensolarado”.

Observar algumas festas dos anos XX pode ser bastante instigante quando se tem
algum conhecimento de como eram feitas as festas na Idade Média. Poderiamos diferencia-las
das atuais. Talvez as escalas de audiéncia sejam menores ou talvez sejam MEGA. A festa
Pret-a-Portér esta em todo lugar e ai do “cristio” que ndo rir em uma festa. E uma

obrigatoriedade! O riso foi encarcerado pela ordem.
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J& na politica, o humor torna-se um instrumento de luta, seja no cinema de
Chaplin ou na musica de Chico Buarque. Na caricatura de Henfil ou no teatro de Brecht, o
riso presente tem fun¢do social. A vida politica séria tem seu duplo comico e € 14 que o sujeito
social busca sua libertacdo. Porém, o poder engana e se apropria. E surge a politica espetaculo
de Churchuil, Yeltsin, Clinton ¢ Color. “A democracia moderna ao menos aprendeu esta licao
da historia: um poder que ndo aceita zombaria ¢ um poder ameacado, desprezado, votado a
desaparecer. SO se zomba daquilo que ainda inspira algum respeito; o cumulo do desprezo ¢ a
indiferenca” (Minois, 2005, p. 596).

Para os filésofos e literatos contemporaneos, o riso ainda fica na estreita linha
entre o bem e o mal. Sartre acredita que ele reforca o conformismo burgués. Robert Favre
tenta encontrar uma etimologia que o descreva, mas o entende como um modo de
enfrentamento das coisas. Para Mila Kundera, o riso tem seu ar diabdlico, sendo, a0 mesmo

tempo, libertador e mau. Minois, citando Georges Bataille diz: “Se ris, é porque tens medo”.

1.6 O riso no Brasil

Nao se sabe muito sobre a histéria do riso no Brasil. Para alguns autores, ela
estaria mais intimamente ligada as artes (circenses e teatrais) e a imprensa (caricaturas e
cronicas). Em um trecho da carta de Caminha, j4 vemos as primeiras gaitadas dos

“descobridores”, como segue abaixo:

E além do rio andavam muitos deles, dangando e folgando uns ante outros, sem se
tomarem pelas maos, e faziam-no bem. Passou-se entdo além do rio Diogo Dias,
almoxarife que foi de Sacavém que ¢ homem gracioso e de prazer, e levou consigo
um gaiteiro nosso, com sua gaita, e meteu-se com eles a dancar, tomando-os pelas
maos. E eles folgavam e riam e andavam com ele mui bem, ao som da gaita. Depois
de dancarem, fez-lhes ali, andando no chao, muitas voltas ligeiras e salto real, de que
se eles espantavam e riam e folgavam muito”. (CAMINHA, 1500).

Em Novembro de 1807, uma mostra temporaria exibiu os cartoons denominados
A Fuga Real por um triz, que relatavam a fuga de Dom Jodo VI para o Brasil. As Charges,
caricaturas € os cartoons sempre foram armas contra o poder ¢ a censura. No Brasil, esse
namoro comeca pelos idos de 1800, com o avango da impressdao grafica. Em funcdo da
caréncia de livros, os periddicos passaram a ser as grandes fontes literarias da sociedade
brasileira e com o tempo as revistas comicas tiveram seu espago. “No periodo imperial
chegaram a circular cerca de sessenta revistas ilustradas no Rio de Janeiro, que misturavam,
de forma peculiar, a charge com uma espécie primitiva de histéria em quadrinhos, numa

producdo extremamente rica e fértil” (SALIBA, 2002, p. 38).
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Da Imprensa escrita até a internet dos dias de hoje, as midias estiveram sempre
muito ligadas ao humor. A tradigdo de representacdo humoristica estava muito atada a
imprensa que, por sua vez, tinha no humor Francés, o mau riso, ir6nico e satirico, sua fonte de
inspiragdo. O fortalecimento deste tipo de imprensa influenciou fortemente os futuros
humoristas brasileiros, que, nas primeiras décadas do século XX, seriam os pioneiros do

Humor no radio brasileiro e no cinema.

1.6.1 Humor no radio

Os primeiros anos do radio no Brasil mostram uma relagdo muito proxima entre a
comédia e a radiodifusdo. A principio, a Belle Epoque brasileira via a indistria fonografica
crescer lentamente. O advento do Radio veio somente nos anos 30, quando uma explosdo de
audiéncia consolidou seu espaco. Os humoristas faziam performances multiplas, uma vez que
muitos deles eram também musicos, teatrdlogos ou atores, além de radialistas, o que
emprestava um enorme talento ao humor.

No decorrer da década de 20, ja alguns se destacam principalmente nos programas
humoristicos e na produgdao de Jingles. Ademar Casé, Henrique Foréis (almirante), Renato
Murce, Adoniram Barbosa sao alguns dos nomes da época. Os grandes programas eram:
Programa do Casé (1931), Cascatinha do Genaro (1934), Historia das Malocas (1939), Piadas
do Manduca (1938), entre outros tantos. Dai para frente, muitos destaques para o humorismo
no radio. Na atualidade os programas misturam erotismo, satira, ironia, num humor meio

requentado e com pouca criatividade.

1.6.2 As chanchadas, Mazzaropi, Oscarito e Grande Otelo

Desde 1896 sdo produzidos filmes comicos no Brasil. N@o se tratava apenas de
filmes de espetaculos ou um mercado de entretenimento, principalmente na capital Federal,
onde o mercado erudito também via a necessidade de abrir suas portas a outros publicos. Com
a incorporagdo de artistas de variadas formagdes e géneros, era possivel baixar o custo e
variar acessibilidade do publico. Nesse mercado, o cinema encontrou terra fértil para
desenvolver-se como entretenimento de massa. Em 1897, na rua Ouvidor no Rio surge a
primeira sala de exibi¢do. Uma das provaveis primeiras comédias do Brasil ¢ o filme N6
Anastdacio chegou de viagem (1908), com a presenca do her6i codmico José¢ Gongalves

Leonardo.
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“Nesse mesmo ano, outras producgdes se destacam: Os capadocios da Cidade
Nova, O comprador de ratos e S6 Lotero e Sia Ofrdsia com seus produtos na Exposicdo...
Nesses filmes a comédia se consolida e alcanca a aceitacdo do publico, d4 origem, nos anos
seguintes, as chanchadas, as satiras de costumes e ao filme-revista, registro imagético das
variedades e atualidades” (SILVA, 2006, p. 5-6).

Em 1929 chegava a sonorizagdo e a cinematografia nacional exigia uma adaptacao
que foi pouco apreciada a principio, mas que determinou quem ficava e quem saia do circuito
de filmes. A Cinédia foi a primeira a adaptar-se, sendo referéncia durante muitos anos. Nos
anos seguintes, principalmente nos anos 40, a Vera Cruz em S3o Paulo juntamente com a Cia
Cinematografica Maristela e a Multifilmes se estabeleceram. O cinema nacional ganha uma

configuragdo de industria e, dentre as temdticas escolhidas, a Comédia foi uma das eleitas.

Podemos identificar o cinema da época sobre duas tematicas distintas mas
importantes para o registro da comicidade. A primeira referiu-se ao estere6tipo do
caipira que vem do campo para a cidade grande, e ai temos Mazzaropi como o
principal expoente deste segmento; e a segunda, um cinema mais voltado para a
musicalidade e para as identificagdes com o carnaval, ou seja, a celebralizagdo
dionisiaca das festividades, que até hoje marcam a popularidade cultural do povo
brasileiro (SILVA, 2006, p. 8).

A Atlantida, formada no Rio de Janeiro em 1941, ndo foi uma das maiores
produtoras de chanchadas, mas foi a mais antiga. Em 1943, produz seu primeiro filme, Negro
Tido, que conta a historia de Sebastido da Prata (Grande Otelo). As Chanchadas ligavam a
tipos popularescos, figuras muito proximas do Carnaval, como domésticas maltratadas o ano
todo que, nessa época, viram Simbolo sexual, ou o funciondrio publico que nunca trabalha.
Todos eles simbolos da malandragem carioca, fonte de inspiragdo para as chanchadas, que
tinham também na musicalidade seu parceiro da comicidade.

O time de Ouro desses filmes era formado por Oscarito e Grande Otelo, comicos
de grande talento que criaram uma extrema identificagdo com o publico e também os vildes
Jos¢ Lewgoy e Renato Restier, que faziam o gosto da vitéria dos mocinhos ficarem mais
delicioso. Nao ficam para tras atores e atrizes como Dercy Gongalves, Cyll Farney, Eliana
Macedo, Anselmo Duarte, Viole ta Ferraz, Wilson Grey entre tantos outros que se nao

estavam envolvidos na comédia davam o tom romantico as tramas.

1.6.3 A TV requenta as piadas

As primeiras transmissoes televisivas no Brasil acontecem em 1950, por obra de

Chateaubriand. Porém, somente em 1953 aparecem na telinha os primeiros programas
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humoristicos. Foi na TV Paulista que as tardes de domingo ficaram mais gostosas com o
Circo do Arrelia, que mais tarde transfere-se para a TV Record, e 4 praga é nossa, de Manoel
da Nobrega, um tipo de comédia herdado dos programas humoristicos do radio.

Em 1956, Abelardo Barbosa, o Chacrinha, estreia na TV Tupi no Rio de Janeiro o
que seria seu primeiro namoro com a TV. Em 1957 estreiam na TV Rio os programas
humoristicos Noites Cariocas, com Chico Anisio interpretando 3 personagens, ¢ O Riso é o
Limite, uma parceria entre Chico Anysio e Péricles do Amaral que durou até 1963. Em 1958,
estreia a discoteca do Chacrinha na TV Tupi. Nao se tratava exatamente de um programa
humoristico, mas a figura grotesca e popular do apresentador Chacrinha aproximava o
programa do género.

Com a inser¢do do videotape, muitas facilidades técnicas foram conseguidas. O
primeiro programa humoristico a usar o videotape foi o Chico Anysio Show, no inicio dos
anos 60, sob a dire¢do de Carlos Manga. Em 1967, a TV Paulista ¢ comprada pela ascendente
Globo. Na programacao esta a Discoteca do Chacrinha ¢ um programa da irreverente Dercy
Gongalves chamado Dercy de verdade. Na TV Record, destaque para a Familia Trapo, com
texto de Carlos Alberto da Nobrega e J6 Soares. No elenco estavam Renata Fonzi, Otelo
Zeloni, Cidinha Campos, Ricardo Corte real, Sonia Ribeiro, J6 Soares e Ronald Golias.

Em 1968, um dos grandes programas humoristicos do radio migra para a TV.
Entra no ar o Balang¢a mais ndo cai, criagdo de Max Nunes e direcdo de Lucio Mauro. O
programa tornou-se célebre pelos quadros Primo pobre e primo Rico, com Gracindo e
Brandao Filho e Fernandinho e Ofélia com Lucio Mauro e S6nia Mamede. Em 1969, estreia
Topo Gigio, com Agildo Ribeiro na Tv Globo. Nesse mesmo periodo, mesmo enfrentando
dificuldades, a Record estreia Onda da Augusta com direcdo de Carlos Manga na inauguragao
do Teatro Augusta, nova aquisi¢do da Record.

Nos anos 70, a programagdo global fixa um padrdo. O humor agora chega as
novelas, normalmente a novela das 19 horas. Em 72, Chacrinha, que havia saido da Globo,
retorna a casa e inaugura o Teatro Fénix. Nessa mesma é€poca, estreia a Grande Familia,
comédia de costumes, com roteiro de Oduvaldo Viana Filho, e Satiricom, uma satira aos
meios de comunicagdo, que ficou no ar até idos de 75. O time contava com J6 Soares, Miele,
Agildo Ribeiro, Paulo Silvino e Renato Corte Real. Em 74 sai do ar o Circo do Arrelia, ap6s
21 anos de exibicao.

Uma nova geracdo de palhagos ganha espaco na telinha. Eram os Insocidveis:

Didi, Dedé, Mussum e Zacarias, transmitidos pela TV Record. J& em 76, entra no ar O



33

Planeta dos Homens com um fantastico time de humoristas e roteiristas de peso, a exemplo de
Jo Soares, Max Nunes, Luiz Fernando Verissimo, Sérgio Rabello entre outros. Em 1977, ja
com o nome de Trapalhdes, a trupe de Didi estreia na Globo. O programa era voltado para o
publico infantil, mas com apelo a toda a familia.

Nos anos seguintes vé-se o surgimento e a derrocada de muitos programas, alguns
deles de excelente qualidade como a TV Pirata (1988 a 1992), criada pelo Diretor Guel
Arraes com roteiro de Claudio Paiva. Contribuiram para o seu sucesso Luiz Fernando
Verissimo, a turma do Casseta Popular e Planeta Didrio ( que mais tarde se juntariam e
formariam o Casseta e Planeta com programacdo garantida na Rede globo), os quadrinistas
Laerte e Glauco, além de um fantéstico time de atores e atrizes. Baseado na satira popular e
no nosense, a TV pirata marcou época por conta das piadas novas e das sacadas vindas dos
bem informados redatores.

Uma das ultimas tentativas de um humor criativo na TV foi com Sai de Baixo,
programa idealizado por Luiz Gustavo e Daniel Filho, e exibido na Globo entre 1996 e 2002.
Um dos seus grandes diferenciais era o texto rapido, rico em improvisos e a grande
interatividade com o publico. Chegou a bater recordes de audiéncia na emissora, com mais de
57 pontos. Mas o tempo desgastou a equipe ¢ a férmula, levando ao cancelamento do

programa.

1.6.4 O humor no papel e 0 Humor virtual

Um dos primeiros campos de humor no Brasil foi sem duivida a imprensa escrita.
Mas nosso destaque vai para a parte grafica representada pelos caricaturistas, chargistas e
cartunistas. Donos de mentes argutas e penas afiadas, conseguiam sintetizar na imagem todo
um discurso humoristico, satirico ou de protesto. Por tratar-se de uma historia extensa,
citaremos apenas alguns nomes de peso na arte sob papel e as inovagdes feitas no novo meio:
Internet.

Iniciamos falando um pouco sobre Calixto Cordeiro, o K. Lixto. Nascido no Rio,
teve sua primeira caricatura publicada na revista d’O merctrios de 1898. Sua carreira como
caricaturista durou mais de 30 anos com caricaturas publicadas nas mais renomadas revistas
da época como: O Riso, D. Quixote, Careta, A Semana llustrada, Fon-Fon!, Ilustra¢do

Brasileira, A Caricatura, Gazeta de Noticias, O Cruzeiro entre outras participagoes.
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Outro grande nome ¢ Henfil. Iniciou sua carreira de quadrinista e cartunista na
revista Alterosa, onde foram criados alguns de seus mais famosos personagens como os
Fradinhos. Em 65, fez caricaturas politicas para o Jornal Diario de Minas e enveredou pela
charge esportiva no jornal Spots do Rio em 67. Também colaborou com as revistas Visdo,
Realidade, Placar e O Cruzeiro. Em 69 fixou-se no Pasquim e no Jornal do Brasil e o nivel de
seus personagens ja ganhava extrema popularidade. Henfil teve uma atuacdo marcante na
politica e nos movimentos democraticos, principalmente por seu carater acido e satirico,
demonstrados através de sua obra.

O trio Los trés amigos, composto por Glauco, Angeli e Laerte, constituiram outra
triade de peso para a caricatura e o humor nacional. Com um humor que oscila entre o porno
erdtico ao critico intelectualdide, eles estiveram presentes nos principais jornais € revistas
juntamente com outras feras como Millor Fernandes e Jaguar. Mas com o tempo e as
mudangas midiaticas, a nova onda humoristica agora estd presente na internet.

O Charges.com, de Mauricio Quirino, ¢ o Humortadela, de Sérgio Batista, sdao
exemplos do sucesso do humor na grande rede. Nao perdoando nada, eles vdo da critica
politica a propria critica dos meios de comunicacdo. Com algumas piadas requentadas,

também oferecem espacgo as novidades e procuram inovar dentro das proprias técnicas.
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CAPITULO II - A SUBVERSAO ATRAVES DO RISO NA CULTURA POPULAR

2. Conceitos basicos

Ap0s transitarmos pela trajetoria do riso na histéria da humanidade, ¢ inegavel a
sua validade enquanto categoria para andlise social. Neste capitulo procuramos tratar alguns
conceitos que podem nortear o tipo de pensamento que tentamos buscar com relagdo ao riso e
suas relagdes. Primeiramente, ¢ preciso entender que ndo trataremos de um tipo especifico de
cultura popular, mas ela em sua generalidade. Nosso questionamento busca a relacdo entre a
cultura e o processo civilizatério e como o individuo usa o riso para subverter a ordem
imposta pelo pensamento linear e pelas divisdes de classes.

O riso que tentamos buscar ¢ aquele que contrapde o poder. No entanto, de acordo
com Laraia (1993), o riso pode refletir diferengas de culturas e, ao refletir essas diferencas, o
trato com o poder também ¢ diferenciado. Seria impossivel abarcar a todas as manifestacdes,
mas, de forma geral, ha pontos em que se ligam. Nesses pontos tentaremos trabalhar,
buscando defini¢des de conceitos € como trabalharemos com eles na formacado da ideia de

subversdo através do riso.

2.1 O que sao culturas populares

J4

Entender que cultura ¢ uma mistura de um tanto de coisas com outras tantas
(Santaella, 2003) torna dificil encontrar um conceito que atenda a necessidade de estabelecer
parametros, principalmente do ramo da cultura que chamamos de cultura popular. O termo
cultura advém da palavra latina colere (coleita, cultivo) e recebe, logo na Idade Antiga, outras
conotacoes. A cultura seria, como a propria vida, pronta para crescer e proliferar. Ainda em

Santaella (2003), vemos que:

A cultura pode ser pensada como um agente causal que afeta o processo evolutivo
através de meios exclusivamente humanos, na medida em que permite a avaliagdo
autoconsciente das possibilidades humanas a luz de um sistema de valores que
reflete as idéias prevalecentes sobre o que a vida humana deveria ser (p. 34).

Foi dentro do progresso das Luzes que surgiu uma tentativa de reduzir o amplo
conceito de cultura a partes especificas de suas facetas. O resultado ndo foi muito bem
sucedido porque ndo se saberia ainda definir qual ¢ ou era visdo correta de cada parte da

cultura. Com a corrente romantica de pensamento, chegou a ideia de que a cultura popular
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estaria relacionada ao primitivo ou a retomada da tradigdo, ao comunitarismo (as obras sdo
coletivas e ndo individuais) e a um purismo que cré na nado-contaminagao dessas criacdes pelo
capitalismo selvagem.

J& o racionalismo ilustrado (Iluminismo) prega que cultura refere-se as
subjetividades, a vida interior, a algo distante do processo civilizatorio. Ela passa a ser a
medida de uma civilizagdo que avalia seu grau de desenvolvimento e de progresso. Outro
referencial seria o conceito marxista que ndo foca na relagdo povo-popular, como analisa
Chaui (1986), mas nas lutas de classes, ou seja, a analise parte da exploracdo e dominacdo

popular, através do uso da Ideologia. Para Chartier (1995):

E possivel reduzir as inimeras defini¢des da cultura popular a dois grandes modelos
de descri¢ao e interpretagdo. O primeiro, no intuito de abolir toda forma de
etnocentrismo cultural, concebe a cultura popular como um sistema simbolico
coerente ¢ auténomo, que funciona segundo uma ldégica absolutamente alheia e
irredutivel a da cultura letrada. O segundo, preocupado em lembrar a existéncia das
relagdes de dominag@o que organizam o mundo social, percebe a cultura popular em
suas dependéncias e caréncias em relagdo a cultura dos dominantes (p. 1).

E na Alemanha que novos termos vdo surgir para distinguir especificamente
coisas da arte popular, a exemplo das palavras volkslied para designar cancdo popular e
volksmdrchen para falar de conto popular. Os irmaos Grimm passam a fazer dos contos e

literatura populares, releituras que sdo apreciadas pelo publico burgués. Para Melo (1999):

Nao era meramente uma questdo de valoracdo estética daquelas producdes, mas de
encontrar nelas um tipo de expressdo que estava em vias de desaparecimento por
conta da a¢do da urbanizagao, e do proprio processo civilizatorio, que de certa forma
privilegiava o artificial em detrimento do natural. Esses autores viam na cultura
popular, e mais precisamente na poesia popular um tipo de produgdo coletiva,
desindividualizada, expressdo dos anseios e desejos de toda a coletividade (p. 4).

No entanto, a cultura do antigo regime e nem mesmo a cultura de massa do novo
foi capaz de reduzir praticas ou submeter identidades presentes nessas formas de expressao
cultural. O mundo passa por transformacdes constantes, mas elas sobreviveram, inclusive

fazendo uso dos meios criados para aniquila-las. Como afirma Chartier (1995):

E, portanto, inutil querer identificar a cultura popular a partir da distribuigdo
supostamente especifica de certos objetos ou modelos culturais. O que importa, de
fato, tanto quanto sua reparticdo, sempre mais complexa do que parece, ¢ sua
apropriagdo pelos grupos ou individuos... O "popular" nao esta contido em conjuntos
de elementos que bastaria identificar, repertoriar e descrever. Ele qualifica, antes de
mais nada, um tipo de relagdo, um modo de utilizar objetos ou normas que circulam
na sociedade, mas que s@o recebidos, compreendidos ¢ manipulados de diversas
maneiras (p. 6).

E possivel tentar entender “cultura popular” a partir das relagdes de enfrentamento
entre os mecanismos da dominagdo simbolica e a representacdo dos modos de consumo que

qualificam ou ndo a cultura popular como inferior ou ilegitima. O discurso da ilegitimidade
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tenta fortalecer a separagdo da cultura popular e erudita, como se fosse possivel categorizar
algo tao heterogéneo e fluido.

Para o pensamento racional, a cultura é vista como algo que trata do privado, o
individuo, o subjetivo, a imagina¢do. Se relacionarmos com a visdo tida do comico (lugar do
ndo sério), entdo teremos uma proximidade forte, na qual seria importante ver que para o
pensamento racional seria improvavel a cultura tratar das coisas do socio-politico, por
exemplo, assim como ¢ improvavel ao comico tratar do que realmente € sério.

O riso dentro da cultura seria visto apenas como diversdo ou como expoente quase
sempre de um estado de alegria (Laraia, 1993). Entdo para ter status de “coisa séria” o riso
usaria da subversao para quebrar esse lugar demarcado pela racionalidade e discursar sobre as
representacdes feitas a partir de outra visdo do social: visdo pautada na ironia, no escarnio, no
uso do humor como fonte de discussio. E nesse campo do pensamento que reside nosso ponto
de partida. Nessa outra visdo € que encontramos algum conforto para apresentar o que
entendemos como a subversdo através do riso. Aqui, subverter significa desejar mudar.

Busquemos, entdo, o que se pode entender sobre subversao.

2.2 O que é subversao

Segundo Wikipédia, dicionario Michaelis e outros dicionarios, podemos afirmar
que o termo subversdo esta ligado ao ato de causar revolta, transtorno, principalmente no
sentido moral. A origem de seu uso moderno estd na relacdo de contraposi¢do a reinados e a
ordem estabelecida, no que se refere a tentativa de destruir estruturas de autoridade,
principalmente encobertos pela clandestinidade ou pelo uso de duplos sentidos.

O Sujeito subversivo ¢ livre das amarras impostas por um codigo moral, ou algum
conteudo devidamente programado. Dono de seu pensamento, ele busca a satisfagdo na
contraven¢ao da ordem, ndo sé pelo fato de contrapor, mas por provocar a rigidez da Ordem.
Peter Pan, Emilia, Robin Hood, Zorro, Casseta e¢ Planeta, Carlitos, Patch Adams sio
personagens (ficcdo) que, ao longo da historia, vao representar esses sujeitos que buscam de
alguma forma corromper a ordem, embasados em trés novas visdes, 0 que ndo relativiza e
muito menos se importa com as diferencas e suas possibilidades.

Personagens construidos na ficcdo t€ém modelos muito vivos na vida real. Como
Patch Adams, que trata de uma pessoa de carne e osso que se viu transformado em

personagem. Suas influéncias e formas de pensar sdo bem reais. No Filme Patch Adams — O
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amor ¢ contagioso, Arthur Mendelson diz a Patch: “Veja o que ninguém mais v€. Veja todas
as possibilidades que os outros nao podem ver fora do medo, da conformidade ou preguica.

"’

Veja um mundo inteiro, um novo a cada dia!”. Esse € o discurso que pauta principalmente o
sujeito subversivo que faz uso do riso.

Ver um mundo novo a cada dia ¢ tentar buscar novas formas de analisar o mundo
fora do pensamento racional. E outro olhar, uma novidade que passa pela verdade presente no
espontaneo e no ndo-sério. Quebra a rigidez da seriedade capaz de enxergar apenas o que esta
sob aquela oOtica. Voltamos, entdo, a questdo da cultura com suas diversas lentes. Elas
possibilitam essa flexibilidade do humor frente as questdes que sdo ditas da civilizagao.

Podem, portanto, perfeitamente analisa-las e mostrar solugdes talvez nao imaginadas ou

imaginadas por uns poucos.

2.2.1 A subversio e a psicologia

Para buscar entender um pouco do conceito psicoldgico de subversdo, sera preciso
dialogar com Freud e Lacan sobre alguns conceitos ndo muito familiares. Neste caso, ndo
haverd um grande aprofundamento dos termos, mas apenas um esclarecimento desses
conceitos, sob o ponto de vista da psicologia.

Para Lacan o acesso do sujeito a linguagem se d4 quando hd um registro
simbdlico. O sujeito passa a ser, entdo, efeito do significante'> (imagem especular), pois esta
submetido a sua lei. Quando hd um deslize desse significante ¢ que se formam no
inconsciente os sonhos, chistes, atos falhos etc. Para ele, portanto, a subversao do sujeito
forma-se exatamente ai. O aspecto do significante no sujeito ¢ inicialmente idéntico, mas
passa a ser modificado pela a¢do da relagdo desejo e castracdo, que altera sua visdo do

significante do qual faz parte.

A castracdo, nesse sentido, refere-se a esse fato de que ndo € possivel uma
adequagdo total do sujeito ao objeto. Ou seja, o Outro falta, ha pelo menos um
significante que no se pronuncia. E no complexo de castracio que Lacan encontra a
mola mestra da propria subversdo, “pois, propriamente desconhecido até Freud, que
o introduz na formula¢do do desejo, o complexo de castracdo ja ndo pode ser
ignorado por nenhum pensamento sobre o sujeito (Chaves apud Lacan, 2001, p. 4).

A medida que o sujeito ndo se satisfaz, ndo tem o gozo pleno, ele sente-se
castrado. O gozo ¢ perdido por conta de uma imposi¢ao da “lei” e, para o sujeito que estd sob

a lei do significante, desejar sempre ¢ um fato que pode ou ndo ser satisfeito e que o leva a

'® Para Saussure, o signo linguistico forma-se pelo significado correspondente a um conceito e ao significante
que representa uma imagem acustica ou grafica desse mesmo conceito.
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procurar mais de uma forma de fazé-lo. Dai ele subverte. Freud (1930) argumenta sobre as
trés fontes de infelicidade (poder superior da natureza, fragilidade de nossos corpos e
inadequacdo as regras de civilizagdo), que seriam os momentos do gozo perdido.

Ao perceber sua incapacidade de lutar contra as duas primeiras, o individuo tenta
minimizar lutando contra a terceira, naquilo com que ndo se adapta ou discorda. Cria,
portanto, certa hostilidade contra a civilizacdo, a seu ver fonte de seu sofrimento, mesmo
sabendo que ¢ nela também que encontra formas de minimizar o sofrimento causado pelas
outras duas condi¢cdes. Mesmo que apresente suas vantagens, as desvantagens parecem
inquietar muito mais.

Entao, de que nos serve o humor? No caso do humor subversivo, pode funcionar
como valvula de escape a esta furia contida contra a civilizag¢ao. O escarnio e a ironia seriam a
grande revanche contra toda a castragdo imposta pelo viver em sociedade. Vivenciar ou nao o

sério seria a escolha de quem quer ir contra a ordem ou submeter-se a ela.

2.3 O sério e 0 nio-sério na cultura popular

Para Lagrou (2006), “o humor ¢ crucial para uma narra¢do bem sucedida, e a
platéia responde com risos e comentarios” (p. 77). O que realmente pode-se chamar de sério?
Entender o lugar do riso na cultura ¢ pretender situar também o local do sério. Para os
filésofos, sério pode ser o sisudo, o racional cartesiano, o formal. Porém, a razdo também
abarca o riso na ironizagao e no escarnio. O ludico também ¢ sério e risivel. Nao ¢ nos jogos
que aprendemos ¢ dominamos as estruturas basicas da vivéncia?

Nas culturas que chamamos populares, ¢ muito féacil aprender rindo porque o ato
de rir inicialmente ¢ fisioldgico; o sentido do rir ¢ dado em conformidade com cada modelo
cultural diferencialmente. Os movimentos corporais que trazem mensagens intrincadas em seu
visual e nas suas significacdes povoam o imagindrio dessas culturas. Os icones criados para
uma comunicag¢ao ndo verbal podem chegar a ser mundialmente conhecidos, ndo encontrando
barreiras geograficas ou culturais. Uma pessoa sorrindo sempre sera uma pessoa sorrindo. A
pergunta ¢: ela ri de qué? Como diria Oswaldo Montenegro, “Ta rindo de qué? Adesdo ou
autocritica?”

O riso sugerido por Nietzsche seria um riso provocador, libertario, préoximo ao
divino, mas logo depois ele cairia na reflexdo e talvez se torne banal ou mesmo melancoélico

em si. Rimos das piadas ou das charges, das picha¢des de muro ou das figuras carnavalescas
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do cotidiano. As criticas ao sistema encontram lugar tanto no carnaval industrial quanto no
deboche do rastapé. No modesto artesanato podemos encontrar nuances de criticas ao
racismo, aos poderes ilimitados dos coronéis, tudo isso onde os turistas veem apenas pedagos
de argila moldados com irreveréncia.

O riso, com base na cosmologia de Bakthin, tenta revelar o grotesco na cultura
popular como manifestagdo da prépria vida. Quem ndo entendeu o fantastico “bunda-1€-1€”
dado pelos escoceses aos seus inimigos no filme Coragdo Valente?'® Dublagem alguma seria
necessaria a cena (ndo na versdo sem cortes) para que a mensagem subversiva fosse dita.
Popularmente falando, para noés trata-se de um “T6 cagando pra vocé” ou “Beija minha
bunda, otario!”. Mais provocador impossivel, porque fica muito claro um “ndés nao te
aceitamos!”.

Situar o sério e o ndo-sério dentro dessa cultura ¢ buscar entender a relagdo entre
semelhanca e diferenga, entre poder agir sobre e incorporar algo (alguém). Parece confuso a
priori, mas trata-se de determinar quem realmente tem o poder. Se tentarmos imaginar os 500
anos de suposta submissdo religiosa Africana ou Guarani, por exemplo, veremos que tudo
ficou nas entrelinhas, uma vez que os deuses dessas culturas se mesclaram aos deuses cristaos
e sobreviveram. Riram-se das semelhancas que no final subjugaram as diferengas. Por
exemplo, a umbanda hoje ¢ uma das religides que mais crescem no pais. Ri por ultimo quem
ri melhor!

Portanto, os atos de rir e pensar andam juntos, se complementam, no que fazem
do sério seu duplo, sua sombra. Ao pensar a diferenca pelo sério chega-se ao ponto racional
do problema, mas ao pensar a diferenga pelo comico transcende-se esse ponto, onde o riso
incorpora muito mais do que age sobre. “Quanto mais seguro estd o espirito, mais o homem

'™ Talvez a verdade estivesse na voz do poeta Gentileza'®, cujo

desaprende a gargalhada
espirito estava longe da certeza e, por ser considerado ndo racional, talvez estivesse mais

proximo do ndo lugar onde encontramos o riso e o risivel.

2.3.1 Atos corporais subversivos

6 Braveheart — 1995. Direcdo de Mel Gibson.

7 Nietzsche em Humano, por demais humano, citado por Verena Alberti (2003, p. 15).

'8 José Datrino, nascido em Cafelandia, tornou-se o poeta Gentileza aos 44 anos, ap6s o Incéndio do Gran-Circus
norte americano. Alegando ter ouvido vozes astrais, deixa sua vida e dedica-se a espalhar a gentileza através de
intervencdes urbanas. Alvos de riso para uns, consolador ¢ martir para outros deixou sua marca no Rio de
Janeiro como artista popular.
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As culturas populares estdo recheadas de simbolos. O que é graca pra uns pode se
tornar terrivel ofensa para outros. O corpo dentro da cultura do risivel ¢ arma indispensavel,
onde o grotesco ¢ um dos grandes pontos para rir. Quantos dedos em riste ou antebragos em
cruz ja ndo foram dados as autoridades? Lendo este trecho talvez o leitor fique na diivida do
que seja esse gesto, mas acho pouco provavel. Tao costumeiro no transito, “dar o dedo” ou

, .

uma “banana” ¢ quase uma significagdo mundial de que “ndo me importo com sua opiniao”.

O protesto, como resposta publica a determinada circunstidncia a que se faz
oposi¢do, ¢ dirigido sempre a dois destinatarios: A quem se faz a oposi¢do ¢ a um
publico terceiro, do qual se quer o apoio (PAIERO, 2007, p. 167).

O uso do corpo como protesto cria estranheza quando o baixo ventre ¢ exposto de
forma a chamar a atengdo ao proprio corpo como midia primaria’ de protesto. Essa
estranheza pode causar asco ou pode ser um objeto de riso. Para Paiero (2007), o protesto pelo
uso do corpo nu ¢ mais utilizado ente os europeus que entre os latinos, visto que, em fungdo
do calor tropical, andar com pouca roupa é quase um habito e, portanto, ndo gera estranheza.
Entdo, entra ai outro item para o riso: a estranheza. O diferente ¢ um elemento importante no
cdmico e neste pode ser muito bem empregado como arma subversiva, afinal a reacdo frente
ao diferente e inusitado pode ser uma brecha a reflexao.

A ofensa e o desafio através do corpo ndo se limitam apenas ao nu, mas também a
simbolos cujos significados atravessaram as fronteiras de linguas e culturas e tornaram-se
poderosos pela gama de sentidos que amealharam. Mesmo dentro de projetos sérios de
protestos, o ato pode provocar o riso. Ser sério ou ndo-sério nao determina o poder de reflexao
que estes atos provocam, mas os qualificam como algo que pode ser levado em consideracao

e ndo somente uma “palhagada”.

2.4 O riso e o poder

Um dos pontos em que se choca com o poder ¢ a vivéncia perceptivel dessa critica
consciente (a critica irOnica, racional iniciada no século XVI) que fez entender o riso como
um modo de retirar as mascaras do poder, presentes em suas contradi¢des, € compreender os
procedimentos de justificagdo nas dimensdes em que a agao deste se faz necessaria. Pode-se
vé-lo nos criticos da Grécia antiga, que transformaram o riso divino em riso arcaico, concreto

e pronto para zombar do que estivesse sinalizado como excesso de poder.

' O conceito de midia primaria ¢ apresentado por Deise Paieiro no estudo de Harry Pross. Afirma que todo

processo comunicativo, independente de que aparelho esteja usando comega e termina no corpo.
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No decorrer da histéria, ele vai servir de balanca aos poderes e seus
manipuladores. Se para Minois (2005), na Idade Média o Bobo da corte era o duplo do rei,
seu limitador, seu contestador, quando da sua despedida, na idade Moderna a imprensa toma
seu lugar, ndo como duplo corpo do rei, mas como contraponto desse poder. Como ja
dissemos, as charges, caricaturas e parodias, por exemplo, exploravam esse papel de forma

muito forte, chegando a enfrentar processos de censura em varios tempos ¢ locais.

O ponto mais intenso das vidas, aquele no qual se concentra sua energia ¢
exatamente onde elas se chocam com o poder, se debatem contra ele, tentam utilizar
suas forgas ou escapar as suas armadilhas (DELEUZE apud FOCAULT, 1988, p.
101).

Na cultura popular a leitura desse poder fica no campo do comportamento, onde
seja por conta das lutas de classe, ou seja, pela vivéncia pessoal das micro-realidades, o
sujeito tem que se posicionar frente aquilo que o desconforta. Se o poder o oprime enquanto
cidaddo, como ele pode vencer essa opressao? Uns optam pelo protesto armado, violento
acreditando no uso da forga para a derrubada do poder absoluto, do poder juridico. Outros
optam pela subversdo e pelas imensas possibilidades desta. Tanto a subversdo pela lingua
quanto pelo icone. E parte desta subversdo estd no humor, no cdmico, que por propria
natureza acaba sendo subversivo por ser o contraponto do sério, base do poder institucional.

O homem ocidental tem necessidade de marcar sua presenga, encontrar o seu
lugar, e para isso ele constroi e reconstroi este lugar de forma a identificar-se com ele.
Construir e reconstruir o poder e suas relagdes faz parte dessa caminhada, dessa procura do

cidadao pela cidadania real, do individuo por sua individualidade.

2.4.1 A censura

Frente a Impérios, Estados e Igreja, 14 esteve o humor marcando sua presenga
como nova forma de linguagem a favor da resisténcia, como balanga de equilibrio. Tantas
vezes na historia do mundo esse elemento foi utilizado para mostrar a insatisfagdo do povo
com os poderes delegados. Para controlar o pensamento, os agentes do poder empregaram a
culpa, o medo, a forca (faces negativas deste poder). Aqueles que acreditavam que a critica
consciente percebia as brechas e levava voz aos que eram calados faziam do humor uma arma
subversiva; o caos dentro da propria ordem.

Nao queremos dizer com isso que as relagdes de poder tenham apenas uma face
negativa. Mas ¢ contra ela que o riso busca as brechas e tenta minimizar. Isso porque a face

negativa de algo sempre sera ressaltada e vista em primeiro plano. A repressdao ao riso € a
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livre manifestacdo das opinides estdo ao lado dos que manipulam o poder, mas, dentro da
historia, a repressdo muitas vezes extrapola os limites, chegando a excessos que beiram
ataques genocidas. Diante dos extremos da repressdo e da censura, apds a segunda guerra foi

criada a Declaracdo dos Diretos Humanos, que, no artigo 19, diz:

Artigo XIX - Toda pessoa tem direito a liberdade de opinido e expressdo; este direito
inclui a liberdade de, sem interferéncia, ter opinides e de procurar, receber e
transmitir informacdes e ideias por quaisquer meios e independentemente de
fronteiras.

Nem mesmo a censura pode escapar ao ataque do Humor. Quantas tiradas
humoristicas foram feitas em cima da velha tarja do regime militar brasileiro? O Brasil ¢ uma
sociedade autoritaria dentro do século XXI. Segundo Chaui (1986), o governo do pais nao
distingue entre publico e privado, possui a incapacidade para tolerar o principio formal e
abstrato da igualdade perante a lei. Além disso, presenciamos o combate das classes
dominantes aos artigos da Declaragdo dos Direitos do Homem e as repressdes sexuais e de
classe. O riso, assim como na Idade Média ajudava a superar o medo da escuriddo, nos dias
de hoje ajuda a superar a indignagdo pela desestrutura governamental e pelo desamparo que

sentimos enquanto cidadaos.

2.4.2 Um poder que assimila

O riso faz parte do ndo normativo, do indizivel, do desvio, portanto, algo que a
censura nao abarca. E se ndo abarca, como pode controlar? Nesse caso, assim como o0s
BORGS® de Jornada nas Estrelas, os agentes do poder assimilam o riso € a subversdo,
tornando-os parte desse corpo com espagos controlados e direcionados para esse riso. Se
coibir ¢ inttil, entdo que se possa assimilar para impor limites.

Temos exemplos disso no cotidiano, quando vemos artistas de rua como Caju e
Castanha, que faziam suas apresentacdes de embolada e repente nos Onibus de Sao Paulo,
com letras que ainda nos anos 80 deixavam alguns militares de orelha em pé. Sendo assim,
misteriosamente foram descobertos pelo Som Brasil, onde ficaram por varios anos. Claro que
suas letras mudaram bastante.

Vemos entdo, a partir do século XVII, a estratégica criagdo de espagos e
momentos para rir. Trata-se de um desafogamento para a repressdo da civilizagdo que

percebeu que seria impossivel coibir o riso como um todo. Contudo, a cultura popular, que

% Raga ficticia de alienigenas ciborgues criada no filme Star Trek. Assimilam as outras ragas e culturas em
busca da perfeigdo coletiva.
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estd livre nas ruas e nos guetos, pouco recebeu essa influéncia e continuou manifestando-se
alegremente nas ruas, nos muros ou nos onibus. Quando nao ¢ assimilada, ¢ livre e subverte

por sé-lo.
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CAPITULO III - RISO CONTROLADO VERSUS RISO POPULAR

3. Conceitos basicos

Para Bakhtin (2008), “o riso, dom de Deus, unicamente ao homem concedido, ¢
aproximado do poder do homem sobre a terra, da razdo e do espirito que apenas ele
possui” (p. 59). Tratava-se, na Idade Média, de um riso proprio, sem amarras, excluido das
coisas sérias. Na Modernidade, o riso burgués so tinha olhos para o satirico, o riso retorico e
silencioso, como afirma Bakhtin. O riso da alegria trivial era admitido, mas havia hora e lugar
para rir.

Assim, na cultura do espetaculo e mais precisamente com o advento das midias,
esses locais e momentos do riso ficaram cada vez mais presentes. Havia as caracterizagdes do
que € ou ndo risivel. Os programas de Radio e TV eram categorizados como humoristicos € o
humor tinha um time*'. No cinema, o género comédia deixava evidente a escola do riso que se
seguia. O ingénuo Pasteldo americano (o bom riso inglés), pouco sucesso fazia por essas
bandas. No entanto, as comédias picantes que, de alguma forma, mexiam com o corpo e com
o grotesco (riso mau dos franceses) eram mais apreciadas pelos latinos, principalmente no
Brasil.

Para alguns filésofos e historiadores, o tempo de rir acabou. Tudo j& se tornou
uma grande piada e a grande piada perdeu a graca. A sociedade humoristica de Lipovetsky ¢ a
grande derrocada do riso no século XXI. Pergunta-se, entdo, se ele ainda existe, ou melhor se
ainda subverte. Para discutir um pouco dessa relacdo do riso subversivo com 0s espagos €
momentos para rir ou mesmo se eles ainda existem, assim como a grande influéncia da
comunica¢do na constru¢do do riso (comercial ou simplesmente vazio), vamos nos ater ao
Brasil e aos nossos exemplos mais préximos.

A relacao de fuga e proximidade da cultura popular brasileira em relagdo a essas
tentativas de assimilacdo do riso pela civilizagdo (ou seria pelo Poder?) tem caracteristicas
muito proprias no Brasil em funcdo da pouca credibilidade que o poder juridico-politico tem
nas camadas populares e da prépria forma de cultura do Brasil, onde temos o tdo famoso

jeitinho.

2! Giria para sacada, tempo da piada
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3.1 Lugares para rir

Tanto Lipovetsky quanto Minois acreditam que o riso comega a morrer no final
do século XX e da seu ultimo suspiro no século XXI. Banalizado, sabe-se que os lugares para
rir firmados no século XVIII e XIX, ja ndo existem mais. Todo lugar agora ¢ de Rir. Para
esses pensadores, a sociedade transformou-se num emaranhado de ‘“gracinhas”, longe da
agressividade escarnecedora do século retrasado, e mais proxima de uma politica de boa
vizinhanga. O sério tornou-se antipatico para uma sociedade que vive de propagandas. Toda

seriedade deve viver um pouco do ébrio, do delicadamente cool”.

Paradoxalmente, é com a sociedade humoristica que na realidade comega a fase de
liquidagdo do riso: pela primeira vez funciona um dispositivo que consegue
dissolver progressivamente a propensdo para o riso (LIPOVETSKY, 1983, p. 135).

Minois (2005) afirma que “o riso moderno existe para mascarar a perda de
sentido” (p. 632). De fato, se no inicio do século XX, a sociedade se tornou um emaranhado
de espetaculos, e se esses eram os espacos reservados ao riso comedido da burguesia, para
onde foi mandado ou escondido o riso popular? Tanto Minois quanto Lipovetsky, parecem
pessimistas com relagdo aos caminhos do riso na pds-modernidade. No entanto, parece que a
todo o tempo em seus escritos referem-se a sociedade de massa. E quanto aqueles que,
vivendo fora do grande circuito, ainda riem-se dos trocadilhos, das relagdes do corpo, do
Outro?

A sociedade do espetaculo de Guy Debord era, no principio do século XX, a
grande arma para a necessaria descontracao e distracao, para a escalada do capitalismo. Nela,
o riso embutido fazia parte do sonho, do imagindrio. A imaginagdo era enriquecida e assim
produzia risos suficientes para aquietar os coragdes dos civilizados. Mas havia aqueles
também que ainda estavam distantes dos grandes espetaculos e que, por conta dos medias,
acabavam sendo alvos.

Falamos aqui do rddio e do cinema, que atingiam diversas camadas de
populagdes, perdidas num pais de dimensdo continental. Para Debord, o espetaculo “unifica e
explica uma grande diversidade de fendmenos aparentes” (Kellner apud Debord, 2004, p. 5).
Para estes que estavam tao distantes do grande centro, era preciso improvisar. O Jeitinho
proprio do brasileiro acabava por fornecer opgdes criativas em cima do que existia. Eram
criadas parddias, anedotas, contos, cordéis, causos, € se ndo “tinham ouvido na radia”, “foi

um cumpadre que foi pro sul que disse”.

2 Cool ¢ uma expressao muito usada por Gilles Lipovetsky para identificar a sociedade Light que busca no

comico uma forma de aceitagdo leve.
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Mesmo dentro da dita civilizagdo, havia ainda os caracterizados como jeca,
roceiro, pobretdo. E eram esses tipos “marginais” que faziam sucesso no comico. Ainda hoje
sdo personagens tidos como grotescos que levam ao riso, a0 mesmo tempo em que se
contrapdem as regras. Haveria um ar subversivo em Jeca Tatu®, Macunaima® ou o primo
Pobre*? Aqueles que parecem a margem do sistema, sdo vistos como contraventores, mas de

uma contravenc¢ao sob medida. Os herois de hoje sao diferenciados. Como afirma Lipovetsky:

As personagens burlescas, herdicas ou melodramaticas fizeram seu tempo, hoje é o
estilo aberto, desenvolto e humoristico que se impde... 0 novo herdi nao se leva a
sério, dramatiza o real e caracteriza-se por uma atitude maliciosamente desprendida
ante os acontecimentos... ndo ha entrada para ninguém que se leve a sério, ninguém
¢ sedutor se ndo for simpatico (LIPOVETSKY, 1983, p. 132).

Mas os lugares para rir ndo se definem apenas em espagos fisicos. A moda, os
comics, as girias também se transformam em espacos (simbdlicos) que abrem alas para a
manifestacdo do comico como modo de vida ou de enxergar a vida. As girias, cada vez mais
minimalistas, tém um ar debochado. Quanto mais solto, mais cOmico, maior a simpatia que
atraem. Os quadrinhos € a moda sdo outro termometro gigante dessa sociedade banalmente

risonha. Como afirma Lipovetsky:

Hoje a moda pertence ao desleixado, ao descontraido. O novo deve parecer usado e
o estudado espontdneo. A moda mais sofisticada imita e parodia o natural, também
aqui em paralelo com a descrispagdo das instituicdes e costumes pds-modernos
(LIPOVETSKI, 1983, p. 143).

Nos quadrinhos, vemos herois cada vez mais atrapalhados, palhacos ou levemente
cafajestes, o que ddo a eles um ar comico. Tempos atrds, havia um férum da Man’s Health*
que falava sobre a preferéncia das mulheres por homens que as fazem rir. Nisso percebemos
porque aumentou tanto o publico feminino para quadrinho. Os herois ficaram mais atraentes
porque sdo simpaticos. Da mesma forma, um homem ¢ mais atraente quando ¢ simpatico,
engragadinho. No Século passado, a figura de James Dean, com sua cara amarrada, fazia bater
os coragdes femininos. Agora parece que o Homem Aranha, com suas tiradas satiricas,
disputa lugar com o Frekazoide e Adam Sandler (hd& quem o ache um charme!). Eles sdo
sensiveis, atrapalhados, carentes, mas na hora do vamos ver sdo pura testosterona.

De fato, o riso parece estar por toda parte. Sendo assim, a ideia de um lugar para

rir parece ultrapassada. E mais ultrapassado ficou o proprio riso, que se perdeu nessa eterna

% Personagem criado pelo escritor Monteiro Lobato e incorporado ao cinema por Mazzaropi.

24 Personagem criado por Mario de Andrade e levado ao cinema por Joaquim Pedro de Andrade e ao teatro por
Antunes filho.

% Personagem vivido por Branddo Filho no quadro Primo Pobre e Primo Rico do programa Balanc¢a mas néo cai.
% Revista da Editora abril direcionada ao publico masculino na linha das revistas femininas.
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propaganda de margarina?. Se antes ele podia subverter a ordem vigente, agora assimilado e
1 i V4 ? vez devé ori %
dominado, ele ainda pode fazer algo? Talvez devéssemos resgatar o sério para poder salvar o

riso da extin¢do em fungdo do excessivo uso pela Midia.

3.2 A subversiao que nao se vé e o riso que nao se entende

Para muitos estudiosos, o conceito de cultura popular fica muito preso ao folclore
ou as manifestacdes da tradi¢do. Numa sociedade cada vez mais midiatizada, a releitura do
tradicional ¢ quase uma constante e essa antropofagia cultural incorpora também a
representacdo da subversdao em seu corpo. Esteja presente nos manifestos culturais que
questionam a legitimidade do poder ou aqueles que combatem a industria cultural, ou ainda
naqueles que, mesmo sem uma intengao politizada, usam do escarnio, da ironia e do riso, para

”28 o ato de

demonstrar uma opinido diversa “daquela velha opinido formada sobre tudo
assimilar o que ha de novo pode modificar o entendimento e alguns dos conceitos que temos
dessa cultura. Pode-se acabar ndo enxergando o ato subversivo como tal, vendo-o apenas
como uma rebeldia sem causa, ou uma brincadeira sem graga.

Mesmo que para alguns estudiosos tudo ja esteja contaminado, que o riso seja
apenas mais uma peg¢a do jogo, de fato, ao caminhar pelas estradas brasileiras, ¢ possivel
sentir uma imensiddo de povo, disposto a expressar sua opinido em sua arte, em seus
palavreados, em sua cultura. Eles, a quem foi negada a oportunidade do poder politico, talvez
encontrem espaco no poder simbdlico do imaginério, construido pelas realidades e histoérias,
pelo micro universo da familia ou do bairro. Nesse aspecto social repleto de contradigdes pos-
modernas, o riso encontra sua fun¢do social e reencanta o mundo, mesmo que este ndo seja o

globo inteiro que conhecemos, mas o universo particular de uma familia, de um bairro de uma

cidade.

3.3 A comunicacio, o riso e a grande pergunta: de quem ¢ o poder?

Uma sociedade que ndo se sabe rir de si propria ¢ uma sociedade deprimida, infeliz e
pouco inteligente. O riso ¢ uma das caracteristicas unicas da espécie humana e
aquilo que nos separa dos outros primatas. Gente demasiado séria esta mais proxima
dos macacos do que aqueles que fazem macaquices. (Jodo Miguel Tavares, Diario
de Noticias, 2008).

# Expressdo utilizada pela autora para identificar local onde tudo corre bem o tempo todo.
% Metamorfose Ambulante — Raul Seixas
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A pos-modernidade nos abre espago para muitas questdes. Fragmentada por
natureza, ela ¢, as vezes, a contradicdo dentro de si. Nao ¢ estranho, entdo, que aqueles que
vivenciam essa contemporaneidade também sejam contraditérios nos seus desejos e vivéncias.
Trazemos essa duvida para buscar encontrar um posicionamento frente a questdo do Poder ¢
da relagao desse poder com o riso popular.

Apesar de decretado morto por alguns pensadores, esse riso parece vivo nas
diversas camadas que compdem a sociedade, talvez, claro, cada um a seu modo, acredite no
riso de uma forma diferenciada. Se para alguns ele ¢ libertagdo, para outros pode ser prisao
domiciliar. O riso da midia, comercial, produto de consumo da massa ¢ o risinho sonso de
Lipovetski. Esse riso que encontramos nos jornais diarios, ou na propaganda televisiva parece
ndo atender a todos.

Entdo 14 na rua, a margem do social, encontramos outro tipo de riso, talvez um
riso que nao quis mudar de cara ou que nao “evoluiu”. Trata-se ainda do riso da Idade Média,
liberto, que, apesar do processo histdrico, sobreviveu (ou voltou, ja que a histéria € ciclica).
Esse riso que trata do corpo, que brande espadas contra o “rei” (A novela da Rede Globo de
Televisao Que Rei sou Eu? Lembra?), que torna as avessas aquilo que vive no mundo do

sério. Para Lipovetski:

O codigo humoristico ¢ realmente o complemento, o ‘“aroma espiritual” do
hedonismo de massa, na condigdo de ndo assimilarmos este codigo ao sempiterno
instrumento do capital, destinado a estimular o consumo... Se o cédigo humoristico
se impds, “pegou”, € porque corresponde a novos valores, a novos gostos (e nao
somente dos interesses de uma classe), a um novo tipo de individualidade que aspira
ao 6cio e a descontragdo, alérgico a solenidade do sentido, ao cabo de meio século
de socializag@o via consumo... Este cddigo ja ndo se identifica com o tato, com a
elegancia do saber-viver burgués; veicula a linguagem das ruas, um tom familiar e
despreocupado (LIPOVETSKI, 1983, p. 146-147).

Esse humor ndo ¢ uma invenc¢do inédita e muito menos nos pega desprevenidos.
Ao entender o contexto histérico da adaptacao da “civilizagdo” a balburdia da “barbarie”, ha
de se saber que a resisténcia faz parte da propria existéncia do Poder e que o lugar do nao-
sério nunca foi realmente tomado. Foi apenas transformado e adaptado para que a resisténcia
se abrandasse e o comico se transformasse em arma contra as relagdes de poder, para ser o

proprio poder.
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CONCLUSAO

Interessante quando nos aventuramos a uma pesquisa, o quanto dela resta ao final.
Na busca pessoal de um riso subversivo na cultura popular, pude entender que a luta hoje nao
estd realmente entre o riso e o sério, mas entre o riso € o “sorriso colgate”. O riso, que era
demonizado, virou Deus e espalhou-se por toda a parte. Ja ndo saberia dizer se o riso popular
¢ realmente subversivo e sobreviveu pra contar a histéria dos tempos, ou se ele ja se foi,
perdeu sua alma para o capitalismo e para o poder, que fizeram dele suas armas.

Enquanto pensamos a teoria, sdo diversos os exemplos que povoam nossa mente
para ilustra-los. Nas leituras feitas para compor esse texto foi-se construindo uma nova rede
de ideias que levaram a busca de uma metamorfose do riso. Dificil acreditar realmente em sua
morte, principalmente dentro da cultura popular que, por propria graga, ri tanto. Mas o que
poderiamos chamar de subversivo, na cultura popular de hoje? Espacos para novas pesquisas
acabam se delineando quando percebemos que mesmo vivendo a “Era do Vazio” de
Lipovestki, encontramos sentido nas manifestagdes plurais desse imenso pais.

O cordelista nao deixou sua troga de lado, nem os caricaturistas resolveram
perdoar alguém. O estatuario popular faz do grotesco sua voz e, mesmo que seja feito para
turistas, deixa marcada sua mensagem que viaja Brasil e mundo, levando reflexdes a muitos.
Ainda creio que o riso subverte na cultura popular, nessa macaroca de manifestacdes
folcloricas ou urbanas, na qual convivemos.

Nao tiro a razdo reflexiva dos grandes autores e talvez enxergue com outros olhos,
menos ingénuos, esse riso que temos ai, a prét-a-porter: um riso que manifesta um poder, que
parece adormecido e precisa de algo para acorda-lo. O sério ficou desleixado, e, talvez por
isso, o riso esteja em fase terminal. Chegamos a conclusdo paradoxal deste trabalho: € preciso

reinventar o sério € o riso sobrevivera para uma nova historia.
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