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RESUMO

O texto é um relato de
catadora/contadora de histdrias

experiéncia de
na regido nordeste de
Goiéds, onde encontra-se o Sitio Histérico e Patrim&nio
Cultural Kalunga com comunidades distribuidas em trés
municipios goianos: Cavalcante, Monte Alegre de Goiés e
Teresina de Goias. Do encontro com mulheres kalunga das
comunidades do Engenho Il, Riachdo e Vao de Almas,
surge O encantamento por suas narrativas pessoais. A
andanca kalunga se configura como o dispositivo da
investigacdo de mestrado em Performances Culturais sobre
as narrativas e performances de mulheres kalunga, mais
especificamente da Comunidade Riachao, do municipio de
Monte Alegre de Goias. Do encantamento a consciéncia de

uma

que essas narrativas dizem respeito a performance dessas
mulheres em suas comunidades, estruturou-se o projeto de
mestrado em Performances Culturais, com o objetivo de
investigar a arte de contar histérias a partir das experiéncias
de mulheres quilombolas, observando nesse processo suas
estratégias sociais na construcdo de modos de vida e
identidade a partir de suas memérias. E o objetivo foi
alcangado por meio do campo vivido. A experiéncia em
campo é compreendida, analisada e descrita do ponto de
vista de uma vivéncia sensivel, permeada por afetos e
encantamentos, que nao ignoram as adversidades vividas
pelo Povo kalunga em seu histérico de luta e resisténcia.
Vanusa Nogueira, com a personagem Glorinha Fulustreka,
saem contando, catando e (re) inventando histérias como
forma de se permitir ouvir, ver e compreender, na
perspectiva dos estudos da performance, a poética da
alteridade, expressas na cultura e identificagdes kalunga. Ha
varias vozes que participam desse estudo. A experiéncia de
campo é aqui analisada na perspectiva do “campo vivido”,
conforme discussdes encampadas por pesquisadoras do
NUPICC (Nucleo de Pesquisa e Investigagdo Cénica
Coletivo 22), em que estar em campo ¢ vivencia-lo do
ponto de vista da experiéncia estética, dos saberes sensiveis
e dos afetos, que podem ser reconhecidos nos
encantamentos e nas adversidades como impulso criativo
para poetnografias (SILVA & LIMA, 2014), que significam
dramaturgias na danga, teatro e contagdo de histérias,
engajados com a poética da alteridade e os saberes
populares.

Palavras-chave: Mulher  Kalunga;  Performance;
Contagao de histérias; Campo vivido.
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ABSTRACT

The text is an experience report of a scavenger / storyteller
in the northeast region of Goids, where is the Kalunga
Historical and Cultural Heritage Site with communities
distributed in three Goids municipalities: Cavalcante,
Monte Alegre de Goiés and Teresina de Goias. From the
meeting with Kalunga women from the communities of
Engenho |l, Riachdo and Vdo de Almas, comes the
enchantment for their personal narratives. The Kalunga
walk is the device of the Masters research in Cultural
Performances on the narratives and performances of
Kalunga women, specifically the Riachdo Community, in
the municipality of Monte Alegre de Goids. From the
enchantment to the awareness that these narratives relate
to performance of these women in their communities, the
Master's project in Cultural Performances was structured,
aiming to investigate the art of storytelling from the
experiences of quilombola women, observing in this
process their social strategies in the construction of ways of
life and identity to from your memories. And the goal was
reached through the lived field. Field experience is
understood, analyzed and described from the point of
view of a sensitive experience, permeated by affects and
enchantments, which do not ignore the adversities
experienced by the Kalunga people in their history of
struggle and resistance. Vanusa Nogueira, with the
character Glorinha Fulustreka, goes on telling, picking and
(re) inventing stories as a way to allow herself to hear, see
and understand, from the perspective of performance
studies, the poetics of otherness, expressed in kalunga
culture and identifications. There are several voices
participating in this study. The field experience is analyzed
here from the perspective of the “lived field”, as discussed
by researchers from NUPICC (Collective Scenic Research
and Research Nucleus 22), where being in the field is to
experience it from the point of view of aesthetic
experience, sensitive knowledge and affections, which can
be recognized in enchantment and adversity as a creative
impulse for poetnography (SILVA & LIMA, 2014), which
mean dramaturgies in dance, theater and storytelling,
engaged with the poetics of othermness and knowledge.
popular.

Keywords: Kalunga Performance;
Storytelling; Countryside lived.
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Introducgéo

Era maio de 2016, tempo de murici no cerrado goiano, tempo de saborear
histérias quilombolas do Territério Kalunga, em Goids. Assim comeca a andancga
kalunga, de uma catadora/contadora de histérias. Andanca carregadinha de:
imaginagado, invencgdo e assombracdo pelo cerrado adentro. O mesmo existe hd mais
de trezentos anos.

O significado da palavra Kalunga vai além das fronteiras deste territério e
possui inimeros significados pelo mundo afora, € uma boneca de madeira, pano, osso
ou metal, a lunga ou calunga; divindade do culto banto, ou imagem ou fetiche dessa
divindade; kalungangombe, deus angolense, deus das profundezas do globo terrestre;
nos cultos de umbanda e candomblé é mar e campo sagrado para repouso dos
ancestrais (cemitério); em quimbundo é tratamento de pessoa ilustre, de homem nobre
(BAIOCCHI, 2013). Porém, o povo do Territério Kalunga, em Goias, escolheu o que
para eles ttm mais sentido, o que nasceu da sabedoria dos quilombolas do cerrado,
um nome forte e resistente: um lugar sagrado para todos. Um lugar que brota a planta
kalunga — amarga, que cura muitas doencgas, como dizem as pessoas mais velhas. Um
lugar que a natureza presenteou com muitos rios e cérregos, dentre eles, o cérrego
Kalunga, que fica a beira do caminho para a Comunidade Riachdo, as pessoas tém
orgulho de falar do cérrego.

Vilmar Souza Costa, que ¢ filho da terra, em seu trabalho de conclusao de
curso no LEDOC/UnB!, fala que o significado de “Calunga ou Kalunga é o nome
atribuido a descendentes de escravos fugidos e libertos das minas de ouro do Brasil
central” (COSTA, 2013, p. 28). Assim, os quilombolas Kalunga viveram muitos anos
isolados por causa do dificil acesso as suas terras que ficam na regido nordeste de
Goids. Onde encontra-se o Sitio Histérico e Patriménio Cultural Kalunga®, criado em
1991, por meio da Lei Complementar do Estado de Goias n° 11.409/91. A criagdo
desta lei foi o reconhecimento da heranga quilombola de seus moradores. Ha mais de
oitenta comunidades distribuidas em trés municipios goianos: Cavalcante, Monte
Alegre de Goiés e Teresina de Goiés. Para nds, Glorinha e Vanusa, tudo era novidade.

Apesar de ser goiana de nascenga ndo conhecia nenhuma dessas cidades e nem os
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quilombolas kalunga. As comunidades kalunga estdo distribuidas em 253 mil hectares
de superficie divididos em “cinco nucleos principais: Contenda, Kalunga, Vao de
Almas, Vao do Moleque, Ribeirdo dos Negros (nome antigo), ou Ribeirdo dos Bois
(recente). Todavia, a magia de uma andanga como esta esteve em conhecer os kalunga
por si e em si, como protagonistas de suas proprias histérias, performadas em seus
corpos por meio das narrativas.

Tal experiéncia, aqui descrita, foi o dispositivo detonador do projeto de
mestrado, As performances narrativas das mulheres kalunga da comunidade riachdo,
desenvolvido pela primeira autora no Programa de Pés-graduagao Interdisciplinar em
Performances Culturais (UFG), sob orientagdo da segunda autora.

A experiéncia de campo é aqui analisada na perspectiva do campo vivido,
conforme discussdes encampadas por pesquisadoras do NUPICC (Nucleo de Pesquisa
e Investigagdo Cénica Coletivo 22), em que estar em campo é vivencid-lo do ponto de
vista da experiéncia estética, dos saberes sensiveis e dos afetos, que podem ser
reconhecidos nos encantamentos e nas adversidades como impulso criativo para
poetnografias (SILVA & LIMA, 2014), que significam dramaturgias na danca, teatro e
contagao de histérias, engajados com a poética da alteridade e os saberes populares.

Deste modo, o presente texto apresenta, ora em primeira pessoa,
ressaltando importancia da experiéncia encarnada de uma catadora/contadora de

histéria, e ora anunciando de forma plural, as vérias vozes que participam desse estudo.
Engenho II: cheganca e trilha de saberes

O da licenga que t6 chegando, 6 d4 licenca que vou entrar. Eu vim 14 do pé
da serra com histérias pra te contar. Eu sou do cerrado goiano, da linda Terra Goya...
Rio Araguaia e pequi sou feliz assim”... minha cheganga cantada para saudar a primeira
comunidade quilombola kalunga, Engenho II, do municipio de Cavalcante/Go. Fui
convocada pela Secretaria Estadual de Educagdo de Goids para contar histérias. Mas,
quais histérias? Quais brincadeiras? Estranhei a novidade, mas fiquei encabulada com o
convite. Resolvi trilhar um repertério j& conhecido, com contos goianos, brincadeiras e
cantigas brasileiras. Informagdes importantes repassadas para todos convocados: levar
kit acampamento, barraca de dormir e lanterna, que o banho seria no rio. Fiquei mais

curiosa ainda. Como eu seria aceita? Que figurino usar?
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Realizo sessdes de histérias com minha personagem Glorinha Fulustreka
desde ano 2000, e uso figurinos e objetos de cena. Mas, e para aquele novo lugar?
Resolvi fazer figurino especifico para Engenho Il. Eu criei os desenhos e pintei uma saia
e um colete de algodao cru. Seria minha saudagdo amistosa por meio das vestes numa
terra nova.

Enfim chegou meu dia de conhecer Engenho I, com as malas cheias de
histérias e figurinos para a ocasido. Com a equipe Ciranda da Arte, "da Secretaria de
Educagdo, saimos de Goiania e dormimos em Cavalcante. Assim que o sol raiou,
tomamos nosso rumo para o encontro com os kalunga. Durante o percurso de
Cavalcante até a comunidade fiquei deslumbrada com a longa estrada de chao, os
riachinhos de refrescar os olhos de qualquer forasteiro. Nao tinha nogdo de quantas
pessoas haviam naquele lugar. Quando nossa equipe chegou eu assustei com a
estrutura do evento, com tantas tendas do governo, carros e pessoas de varias
comunidades do territério kalunga. Encantei-me com a alegria das pessoas. Sem saber
o que fazer, resolvi ficar quieta no meu canto, apenas observando. Era muita danga,
muita cantoria, muita folia, impossivel ndo envolver, impossivel ndo se encantar.
Quanto mais olhava, mais eu deslumbrava e puxava prosa, meio desconfiada.

De repente, descobri meu lugar para contar as histérias que tinha levado com
minha personagem Glorinha Fulustreka. Corri do barulho das tendas com tantas
demandas para as pessoas tirarem documentos, fazerem artesanato e outras atividades
saltitantes para a criangada. Escolhi a sombra de uma arvore perto da cozinha
comunitaria. Um pouco timida iniciei minha cheganga cantando com uma trouxa na
cabeca. O publico era de adultos, ndo importei-me. Eu sabia que as criangas desceriam
nem que fosse por curiosidade para ver alguém vestido de modo diferente e
cantarolando com bonecos. Enquanto as criangas estavam envolvidas com atividades
de educagao fisica nos brinquedos super tentadores eu sai em busca do publico dos
mais velhos. Os adultos foram muito amistosos, atenciosos comigo e j& comecaram a
contar algumas histérias juntos. Encantei-me! Corajosamente arrisquei a contar histérias
goianas. Dentre elas, Maria Grampinho, uma mulher negra que perambulava pelos
becos da histérica Cidade de Goids. Sdo memodrias amarradas numa trouxa, nas
centenas de botdes das saias e grampos no cabelo besuntado de éleo. Uma histéria
envolvente com relatos reais, da escritora e historiadora Diane Valdez (2011), onde

reconto acrescentando outras parlendas e brincando com publico. Nessa narrativa
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tinha muitos ditos populares, que eram familiar ao publico que ali escuta e participava.
Na maioria, homens adultos, dois garotinhos e duas garotinhas. Nenhuma mulher
kalunga presente nos primeiros momentos. Elas estavam ocupadas na cozinha,
preparando o delicioso almogo temperado com aromas especificos do cerrado. E
muitas outras, |4 pra cima nas tendas participando das oficinas ou fazendo documentos.
Os homens participaram repetindo dizeres, cantando e prestando muita atengdo na
minha narragdo. Quando eu fiz o Zé Prequeté narrando e cantarolando, todos
repetiram e quiseram segurar o Zé. As lembrancas vieram a tona, pois percebi que
alguns conheciam o que eu dizia: “José Prequeté tira bicho do pé pra comer com café”
(VALDEZ, 2011, p. 19) ... riam muito, mas também interagiam. Logo chegaram muitas
criangas e mulheres. Fiquei muito animada. Até as cozinheiras entram na roda. E
narrativa continuou com outros sabores.

Encerrei depois de quarenta minutos e passei de narradora para ouvinte.
Quantas surpresas boas! Aprendi muito com todos! Quantas coisas do lugar que eu
nem imagina que existiram e ainda existem! Ouvi atentamente as narrativas de cada
homem, cada mulher, cada crianga. Eu estava completamente de Glorinha Fulustreka,
com o figurino e aderegos de contadora de histérias, quando todos estavam comigo.
Juntos recontamos muitas histérias ao cheiro do almogo que se alastrava, e com os
boneco, Zé Prequeté e Maria Grampinho, diziamos na maior folia: “meio-dia na casa
do Seu Messia panela no fogo barriga vazia” (VALDEZ, 2011, p. 17). Nés faziamos
histérias, coisas com as palavras. E agir com as palavras é também realizar performance,
é experimentar as variagdes poéticas e linguisticas, segundo o pesquisador Richard
Bauman:

Todavia, enquanto destaco a poética da
performance, com énfase especial nas relagdes que ligam
a forma linguistica, a linguistica, a func¢do social e o
significado cultural, também prestarei atengdo ao que se
segue a performance cultural, na medida em que meu
estudo estd centrado em mercados publicos, e a
performatividade, na medida e que estou preocupado
com a poética na agdo, como uma maneira de fazer coisas
com palavras (BAUMAN, 2008, p. 4).

Dona Leutéria, fazendo coisas com suas palavras, divertiu todo mundo com a

histéria do homem que virava onga no seu tempo de crianga; dizia ser conto de
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assombracdo e a meninada ria a revelia. Eu também. Em seguida alguém anunciava a
tdo esperada fila para pegar o almogo. Encerramos a sessdo de histérias, mas a prosa
boa continuou com dona Alexandra no seu local de trabalho, com suas
meninas/bonecas de panos nos bragos.

Fiquei trés dias no Engenho Il com a equipe do Ciranda da Arte. Dormimos
em barracas, mas ndo tomei banho de rio, nem de cérrego, pois tinha banheiro
publico. Fiquei triste. Eu queria o rio, que passava longe e as atividades sempre
terminavam na boquinha da noite. Que descoberta mais sem graga. Eu queria o rio. O
rio passou, mas de presente ganhamos um passeio, uma trilha para a cachoeira Santa
Bérbara. Fui guerreira, o acesso ndo foi facil pra mim por causa da sequela de
poliomielite na perna esquerda. Medindo meu grau de dificuldade: muito dificil; grau
de satisfagdo: encantamento total; grau de aprendizagem: uma linda histéria para
sempre na minha memoria.

Fui desafiada a retornar. Cumpri o desafio. Voltei em julho/2016 e fui
acompanhada pela maravilhosa guia, Dona Angelina. Juntas compartilhamos muitas
histérias enquanto andamos, passamos dentro de um corrégo, descansamos a sombra

das arvores e mergulhamos nas dguas das cachoeiras Barbarazinha e Santa Barbara.
Roda de histérias brincantes e “assombrantes”

As criangas das duas comunidades: Engenho Il e Vao de Almas transformaram
meu repertério em outro, totalmente diferente. Antes de mim passaram por ali vérias
outras pesquisadoras, entre elas, Gloria Moura, que vivenciou e aprendeu também
muito com as criangas do lugar: “é bom que as criangas aprendam a pensar sobre
essas histérias do tempo antigo, aprendendo a conhecer a histéria de seu povo. E ela
que ensina o que quer dizer ser kalunga” (MOURA, 2001, p. 40). E realmente
aprendemos muito com as histérias que contamos e ouvimos.

Foram dois encontros no mesmo ano, 2016, mas nao foram as mesmas
vivéncias, ndo foram as mesmas histérias. Isso j4 € uma outra histérial Os primeiros
contatos no Engenho Il encorajaram-me como contadora de histérias. Eu ja ndo tinha
tantos medos. Eu tinha outras invengdes junto da garotada. Uma produgédo cultural
pode muito bem se assemelhar ou contrastar com uma outra. Como nos mostra o

professore, diretor de teatro e estudioso das performances, Robson Camargo:
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As Performances Culturais colocam em foco determinada
produgéo cultural humana e, comparativamente, a partir delas,
em contraste, procuram entender-se com as outras culturas
com a qual dialogam, afirmativamente ou negativamente
(CAMARGO, 2012, p. 2).

Na Comunidade Engenho Il sentamos para compartilhar histérias. Houve um
entendimento afirmativo de culturas. E saiu cada coisa boa. Ja cheguei anunciando a

cheganga costumeira: Vem menina, vem! Vem menino, vem! Vamos juntos nesse vai-e-

histéria.

Um grupo de criangas e adolescentes chegaram desconfiados, mas logo
entraram na roda e juntos cirandamos com contos e cantigas por mais de 30 minutos.
Para Paul Zumthor, num espaco, a palavra, o gesto, significam muito e sdo capazes de
envolver todos numa audiéncia, assim como fizemos na nossa roda. “A performance é
entdo um momento da recepgdo: momento privilegiado, em que um enunciado é
realmente recebido” (ZUMTHOR, 2007 p. 50). Senti-me feliz pela participagdo de
todos. Juntos fizemos nossas performances e divertimos muito com as histérias do

tempo em que os bichos falavam, dos avés, bisavés e tataravéds kalunga.

Por mais de dois séculos, essa histéria do povo kalunga foi
construindo sua identidade. Ela estd presente em tudo aquilo
que faz parte do seu patriménio cultural, em seus costumes e
suas tradigdes. Isso é o que os mais velhos preservam e
transmitem as criangas. Nas histérias que eles contam esté a
meméria de todo o seu povo. Desde o tempo de seus
ancestrais, ela foi sendo passada de geragdo em geracdo. As
vezes sdo histérias que se perdem |a para trés, no tempo da
lenda, tempo de era uma vez... um tempo em que os bichos
falavam e com suas histérias ensinavam licdo para as pessoas.
Historias que falam dos seres da mata e dos que vivem perto
de casa. Histérias da raposa e do coelho, da barata, do galo,
do cachorro e da onga. Histérias do saci, chamado o pé so,
mas que no kalunga as vezes se confunde mesmo é com o
capeta. Histdrias que contam que ele gosta de dancar e tocar
viola e vem tentar as pessoas na época em que isso é pecado.
E as histérias que contam que ele protege os bichos dos
cagadores e pode ser apanhado em arapuca, em dia de
Sexta-Feira da Paixdo... (MOURA, 2001, p. 41).
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Na Comunidade Vdo de Almas fiquei sabendo de cada histérialll Juntos
espichamos as lendas, reinventamos parlendas, brincamos de roda com cantigas
brasileiras.

Ha mais ou menos 200m de nds, um rio seguia teu curso, e sustentava
aproximadamente duas mil pessoas nos banhos diérios, lazer, lavacdo de roupas e
vasilhas durante os dez dias de festejos de Nossa Senhora D'Abadia. O rio corria acola

e as histérias eram pescadas de ca, na nossa “roda de contar e cantar”.

Sobre os seres vivos dos rios, o povo kalunga até hoje conta
muitas histdrias. Umas sdo de bichos reais, outras de criaturas
que sdo lenda. Como a piratinga-monstra que devora os
dedos dos jacarés que nem se mexem de tanto medo, de tdo
brava que ela é. (MOURA, 2001, p. 41)

Vo de almas: reencontros e festejos

As Performances Culturais no Territério Kalunga acontece em muitas
situagdes. De um jeito, que “a forma da performance se estabelece como agdo no
tempo e impregna a vida das pessoas” (CAMARGO 2016, p. 13). Presenciei algumas
performances no festejo tradicional de Nossa Senhora da D'Abadia, em 2016, que
acontece na primeira quinzena de agosto em Vao de Almas, municipio de
Cavalcante/GO. As pessoas s6 migram para este lugar nessa época. O lugar s6 é
habitado no festejo. As casas de adobe e telhado de palha ficam |4 abandonas por um
ano. E nas vésperas do festejo de agosto sdo reformadas com palhas novas e barros
nas paredes para acolher seus moradores e amigos visitantes. Eu reencontrei vérias
mulheres que conheci em Engenho Il e fiz novas amizades. Sentei na porta de algumas
dessas casas. Puxei prosa. Silenciei. Retomei a conversa. Encantei-me com tanta
singeleza de um lugarejo que movimenta-se apenas uma vez ao ano. E fica totalmente
povoado, como um pequeno Vvilarejo habitado naturalmente. O Festejo de Nossa
Senhora D'Abadia, sdo performances culturais, assim como as pequenas e grandes

tradigdes de um determinado lugar. Pois,

neste movimento as performances sdo sempre plurais, pois
pretendem o estudo comparativo, seja a partir de uma
perspectiva macro (os grandes elementos da cultura, as
Grandes Tradigbes, assim chamadas por Singer e Redfield) em
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contraste com as micro experiéncias (as variadas formas nao
oficializadas e diversas a que temos acesso) ou mesmo entre
as pequenas tradigdes ou vice-versa (CAMARGO, 2012, p. 1 e
2).

Em Vao de Almas os elementos da pequena tradicdo sdo visualizados
constantemente desde a chegada dos donos das casas dias antes dos festejos e
durante os mesmos. L4 escuta-se musica que habitualmente ndo escutamos daqui de
fora. Sdo musicas do gosto deles, que eu desconhecia totalmente. Mas, gostei do que
ouvi. Forré misturado com baido. E numa noite sd, acontecem até trés bailes
simultaneamente. Sdo os costumes deles. Eu fui em todos. A poeira levantava e eu
assustava com tanta ligeireza nas dangas. Sdo muito ageis e alegres. Convidam todo
mundo para dangar, como se nds, os forasteiros, também féssemos do lugar ha anos.
Sdo muito amistosos. O antropdlogo Victor Turmner nos mostram que os padrdes

podem variar de realidade para realidade:

estas formas culturais proporcionam aos homens um conjunto
de padrées ou de modelos que constituem, em determinado
nivel, reclassificagdes periédicas da realidade e do
relacionamento do homem com a sociedade, a natureza e a
cultura. (TURNER, 1974, p.156)

As musicas e as dangas nas noites de bailes se inscrevem no tempo e no
espago como performances. Onde a “performance é uma palavra que percorre o
tempo e seus sentidos, multiplos” (CAMARGO, 2016, p. 16). No festejo, os sentidos
sdo coletivos por muitos momentos, desde os bailes até as rezas, as novenas, que
antecedem o coroamento do rei e da rainha, o império, que acontece no Uultimo dia da
novena em louvor a Nossa Senhora D’Abadia , dia 15 de agosto. A religiosidade ganha

destaque em todo o festejo, como afirma a antropdéloga Mari Baiocchi:

o espago sagrado faz parte das diversas comemoragbes
coletivas da religiosidade e representa o lugar destinado a
pratica dos rituais. Distribui-se por todos os nucleos de
moradias e municipios. Para os rituais maiores, os espagos sdo
fixos e, para os menores, os espagos sdao moveis. [..] O
religioso e o lazer - o sagrado e o profano — representam
praticas de toda a comunidade e concorrem para o
fortalecimento das relagdes sociais. (BAIOCCHI, 2013, p.49)
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Muitas histdrias sao narradas no festejo de Nossa Sra. D'Abadia, que por meio
da oralidade e meméria, fazem chegar até nés: o cheiro do café do fogéo a lenha, as
brincadeiras de infancia, as cantigas populares, o sofrimento no tempo da escravidao, a
luta por valorizagdo do quilombo, o barulho das dguas dos rios, cérregos, o canto
suave dos péssaros, o sabor das frutas maduras no pé e o som do galope dos cavalos
carregados de mantimentos para alimentar as familias. Nas andancas pelas casas
durante o festejo, ouvi vérias dessas histérias narradas por mulheres. Histérias e
memorias parecidas com a pesquisa da antropéloga e contadora de histérias, Luciana

Hartmann:

E esta memdria marcada na pele, nos ossos, nos musculos
que os narradores recorrem no momento das performances
para contarem sobre si mesmos e sobre os valores de sua
cultura. Essas marcas corporais, cicatrizes visiveis, sdo
testemunhas de histérias de vida que se constroem a partir de
conflitos que foram, em muitos casos, vencidos pelo corpo ou
através do corpo (HARTMANN, 2007, p. 217).

A partir do momento que o individuo relembra sua época, ele a recria, revive e
ressignifica. O modo de demonstrar essas épocas, lembrar momentos vividos e praticas
culturais é por meio da contagdo de histérias. Poderd ser algo que aconteceu conosco

ou com alguém, assim diz o antropdélogo Carlos Brandao:

eis-nos por um instante convocados a evidéncia, para sermos
lembrados ou para que algo ou alguém — uma outra pessoa,
um bicho, um deus - seja lembrado através de nés, para que
entdo alguma coisa constituida como sentido de vida e ordem
do mundo, seja dita ritualmente através de nés... (BRANDAO.
1989, p.2).

Riachdo: histérias ao pé da serra

A Comunidade Riachdo fica no nucleo Contenda, constituido por treze
comunidades: Areia, Boa Sorte, Boa Vista, Bom Jardim, Contenda, Curral de Taboca,
Faina, Olho D’Agua, Riachdo, Saco, Sdo Pedro, Sucuri e Tinguizal. Essa comunidade
pertence ao municipio de Monte Alegre de Goiés, o antigo Morro do Chapéu, e desta

cidade sao aproximadamente 79 km.
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As mulheres Kalunga das trés comunidades por onde andei, sdo, ao nosso ver,
guardias performéticas do cerrado: dangam sussa, contam causos, brincam de roda,
tocam instrumentos, defendem seus antepassados, sdo lideres natas. Sdo mulheres que
fazem performances por meio de suas emogdes, cenas familiares e papéis profissionais.
Sas lideres que vdo das mais velhas até a mais jovem geragdo, como as netas das
matriarcas. Na comunidade Riachdo, tem Dona Procépia, matriarca, cheia de histérias
para nos contar. E sua neta Lourdes, segue seu exemplo. Professora Lourdes é mais
conhecida pelo apelido Bia Kalunga, que além de escritora é presidenta da Associagdo
Mulheres do Quilombo Kalunga de Monte Alegre de Goids — AMQKM, que foi
fundada em 2014 e participam aproximadamente trinta mulheres associadas.

As mulheres Kalunga tem seus cotidianos carregados de histérias e rituais da
danca e da musica. A palavra e o ritual sdo elementos que pertencem a todos os tipos
de narradores tradicionais ou contemporaneos, conservando sua importancia, forma e
significados (CAFE, 2015). As performances dessas mulheres cumprem um papel
importantissimo na tessitura de memérias, de narrativas, de pertencimento de suas
culturas e identidades, dentro e fora de suas comunidades. Seus corpos contam
histérias, seus olhares sonham outras histérias. Sdo memadrias guardadas e ainda muito
pouco partilhadas. As professoras/artistas de danga, Marlini e Renata, por meios dos
seus estudos de poetnografias em dangas, nos mostram um dos caminhos, a

sensibilidade:

langar um olhar sensivel para as culturas populares, bem como
para a performance do cotidiano de mulheres do cerrado,
marcadas por saberes tradicionais, é buscar compreender a
nogdo de tradigdo atuante na cultura de forma viva, isto €, no
modo de conceber e viver daqueles que produzem e usam
esses bens simbdlicos (SILVA e LIMA, 2014, p.161).

Algumas mulheres kalunga gostam de contar e recontar seus antepassados,
seus desafios, lutas e conquistas. Conheci algumas dessas narradoras tradicionais do
Riachdo, Dona Procépia, Domingas e Quita. As mesmas tem orgulho de suas histérias
sofridas e vividas. Sdo mulheres que participam de atividades educacionais e culturais
de suas comunidades. Elas incentivam criancas, jovens, mulheres e homens a

valorizarem a cultura kalunga, enfim, a ’si’ valorizarem.
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Consideragées finais — iniciais de uma pesquisadora

As histérias performéticas, vividas nessa andanga kalunga, trazem pelo viés do
encantamento, uma particularidade da cultura quilombola. As histérias orais estdo em
todos os festejos, rituais e outras manifestagdes do povo kalunga, porque “a
performance em si, é o lugar de encontro de todas as vertentes — cantar, dangar,
recitar, tocar musica” (SCHECHNER, 2011, p.158). Isso ndo pode se perder no tempo.
S&o histdrias e rituais que revelam outras histérias de muita gente, até mesmo dos
ancestrais. E, perpetuar memérias faz parte da cultura popular de um povo, de um
lugar, de um espaco. As histérias quilombolas precisam ser disseminadas, pois, “as
histérias contadas carregam consigo a meméria e consequentemente as tradigdes e
resultam na construgdo de uma narrativa que sdo carregadas de valores historicos,
culturais e sociais” (LEITE, 2016, p.8). No campo vivido, percebi que as mulheres acima
de 60 anos assumem papel de matriarcas do povo kalunga. Sao lideres que educam,
gue ensinam, que organizam afazeres, que assumem responsabilidades de assumir e
comandar eventos e melhorias nas suas comunidades. Sdo histérias de muitas lutas.
S&o histérias que merecem respeito e registro. Nelas encontram-seas materialidades
nos objetos, nas expressdes orais, Nos movimentos da sussa, nos corpos que contam
histérias por si s6. Tudo isso ndo pode ser ignorado por nés. Nao pode ser esquecido
no tempo, pois “a fungdo poética ressalta 0 modo de expressar a mensagem e ndo o
contetdo da mensagem” (LANGDON, 2007, p. 08).

E assim fazem as contadoras de histérias quilombolas, lutam para as histérias
do povo kalunga nao serem esquecidas, “afinal, as narrativas artisticas, como as
histéricas, organizam as experiéncias humanas” (ABDALA & LAGE, 2013, p.5).

Na comunidade Riachdo, municipio de Monte Alegre de Goiés foi possivel
perceber a luta das mulheres em repassar para a juventude a histéria do povo kalunga.
Dali surgiu o desejo de pesquisar as narrativas orais dessas mulheres, onde as idades
variam de 29 a 86 anos. E, de repente, debaixo de um pé de manga sairam histérias
boas que gostei de ouvir, contar e recontar. E minha pesquisa seguiu o caminho das
experiéncias do campo vivido nas trilhas também deixadas por Richard Schechner, um

dos mentores das performances culturais, visto que,

compreender a “intensidade da performance” é descobrir
como uma performance constréi, acumula, ou usa a
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monotonia; como ela atrai participantes ou intencionalmente
os barra; como o espago é projetado ou manipulado; como o
cenério ou roteiro é usado — em resumo, um exame detalhado
de todo o texto performético. Mais ainda, é um exame das
experiéncias e agdes de todos os participantes, do diretor a
crianga dormindo na audiéncia.” (SCHECHNER, 2011, p. 219)

Por meios das andangas kalunga descobri o desejo de continuar minha
pesquisa de mestrado, de 2017 — 2019, que foi defendido em 25 de margo de 2019
com o titulo: Histdrias ressignificadas entre Glorinha Fulustreka e mulheres Kalunga do
Riachdo, com o objetivo de investigar a arte de contar histérias a partir das experiéncias
de mulheres quilombolas, observando nesse processo suas estratégias sociais na
construgdo de modos de vida e identidades a partir de suas memdrias. E a
Comunidade Kalunga Riachdo, do municipio de Monte Alegre de Goids, foi a
escolhida. Distante 576 km de Goiania.

A partir do momento que conheci e escutei as histérias de cinco mulheres da
Comunidade kalunga Riachdo veio a preocupacdo em nao transformé-las em objetos
de pesquisa e, sim a de ser e estar com elas. O que me fez aproximar de métodos da
pesquisa-agdo, da pesquisa performativa, e ainda, da discussdo sobre campo vivido,
investigagdes realizadas por outras mulheres pesquisadoras da danga e performance:
Marlini Dorneles de Lima e Renata de Lima e Silva, pesquisadoras do Nucleo de
Pesquisa e Investigagdo Cénica Coletivo 22. Sdo métodos que revelam um modo de
ser e estar em campo, em que o corpo e a sensibilidade estética sdo os principais
mediadores das relagdes e do modo de perceber a comunidade em suas
particularidades sonoras, imagéticas e contextuais. Estar em uma comunidade nao
apenas para registrar e descrever hdbitos e sim para ser afetada pelas poéticas do
cotidiano e da alteridade.

Por outro lado, a pesquisa-agdo compreendida como um tipo de pesquisa
social e participante com base empirica que ¢é realizada em estreita associagdo com
uma agdo ou com a resolugdo de um problema coletivo, no dmbito da comunidade,
“no qual pesquisadores e participantes representativos da situagdo ou do problema
estdo envolvidos de modo cooperativo” (THIOLLENT, 2000, p. 14), também foi um
importante ponto de partida para seguir com meu estudo.

Viver a travessia de uma contadora de histérias convidada pelo Ciranda da

Arte em 2016 para uma pesquisadora em performances de 2017 a 2019 foi uma
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experiéncia memoravel com incontaveis histérias pelo cerrado afora. Tive o privilégio
de encontrar com mulheres contadeiras de histérias, que fizeram tanta gente, assim
como eu, a reviver também nossas memorias e narrativas pessoais. Sdo mulheres que
tem uma relagdo muito forte com o meio ambiente e o povo. As performances dessas
mulheres quilombolas véo além das palavras, porque “a andlise performatica procura
descobrir quais sdo os géneros reconhecidos e realizados pelos membros de um
grupo, como esses géneros sdo estruturados nos atos performéticos e como seus
significados emergem da interagdo” (LANGDON, 2007, p.11). E assim, vira uma colcha
de retalhos de tantas histérias pessoais e coletivas no mundo das performances
culturais, que “sdo formas simbdlicas e concretas que perpassam distintas
manifestagdes revelando quilo ndo evidenciado pelos ndmeros, mas atingidos
plenamente pela experiéncia, pela vivéncia, pela relagdo humana” (CAMARGO, 2012,
p.3).

Nesse campo vivido, percebi que somos uma mistura de cultura por onde
andamos; por onde pesquisamos; por onde aprendemos e apreendemos; por onde
ndo aprendemos também; por onde ocultamos fatos e boatos; por onde nao
conseguimos enxergar o outro lado da moeda. Segundo Burke (1992), “o historiador
descobre padrées de cultura ao estudar temas, figuras, motivos, simbolos, estilos e
sentimentos” (p.15). E muitos padrées sdo modificados de acordo as observagdes das
pesquisas durante o processo de investigagao.

O historiador somos nés, pesquisadores, tentando descobrir algo num
territorio novo e tdo antigo ao mesmo tempo — carregado de cultura tradicional. Esse
foi o melhor desfecho dessa minha histéria: aprender o que ja existe e ressignificar para

contar e recontar para quem quiser escutar.
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