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NARRATIVAS DE RESILIENCIA: UMA AUTOETNOGRAFIA COLABORATIVA
SOBRE AS EXPERIENCIAS DE ENSINO EM ARTES VISUAIS DURANTE O
PERIODO DA PANDEMIA DE COVID-19 NO BRASIL

RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo apresentar, a partir de nossas narrativas e
experiéncias pessoais enquanto docentes e discentes de um curso a distancia, como
o impacto da pandemia de Covid-19 afetou nossas formas de atuagdo docente,
fazendo-nos desenvolver novas leituras sobre os significados do ensino a distancia.
Para nos aprofundarmos sobre tais questdes, concentramos nossas perspectivas de
pesquisa a partir de dois eixos: em nossas narrativas como fonte de producéo de
conhecimento sobre os acontecimentos do periodo e das metodologias e estratégias
hibridas utilizadas como forma de dar continuidade aos processos de ensino. A partir
dessas perspectivas, estabelecemos um quadro de eventos sobre as diferentes
dinamicas de ensino, verificando modos e estratégias vividos no presente momento.
Por fim, elencamos como resultados a necessidade de olhar para estas experiéncias
como uma oportunidade de aprendizado institucional e pessoal, a necessidade de
legislacdo que regulamente processos de ensino e jornadas hibridas nos diversos
niveis de ensino e aprendizagem e, por ultimo, a importancia de observar o hibrido
para além da alternancia entre presencialidade e ensino digital.

PALAVRAS-CHAVE: Autoetnografia  Colaborativa,  Experiéncia  Docente,
Metodologias Hibridas, Ensino de Artes.



NARRATIVAS DE RESILIENCIA: UNA AUTOETNOGRAFIA COLABORATIVA
SOBRE EXPERIENCIAS DOCENTES EN ARTES VISUALES DURANTE LA
PANDEMIA DEL COVID-19 EN BRASIL

RESUMEN

El presente trabajo de conclusion de curso tiene como objetivo presentar, a partir de
nuestras narrativas y experiencias personales en cuanto docentes y discentes de un
curso a distancia, como el impacto de la pandemia producida por el Covid-19 afecto
nuestras formas de actuacion docente, haciéndonos desarrollar nuevas lecturas sobre
los significados de la ensefianza a distancia. Para profundizar sobre tales cuestiones,
concentramos nuestras perspectivas de investigacion a partir de dos ejes: en nuestras
narrativas como fuente de produccién de conocimiento sobre lo que esta ocurriendo
en periodo; y de las metodologias y estrategias hibridas utilizadas como forma de dar
continuidad a los procesos de formacion. A partir de esas perspectivas, establecimos
un cuadro de eventos sobre las diferentes dinamicas de ensefianza, verificando
modos y estrategias vividos en el presente momento. Finalmente, destacamos como
resultados la necesidad de mirar para estas experiencias como una oportunidad de
aprendizaje institucional y personal, la necesidad de leyes que regulen procesos y
jornadas hibridas en los diversos niveles de ensefianza y aprendizaje y, por ultimo, la
importancia de observar lo hibrido mas alla de la alternancia entre presencialidad y
digitalidad.

PALABRAS CLAVE: Autoetnografia Colaborativa, Experiencia Docente,
Metodologias Hibridas, Educacion Artistica.
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Introducgao: relatos e vivéncias em tempos de pandemia

Nos dias de hoje, e de forma acentuada em periodo de pandemia pela COVID
-19, as telas dos computadores e dos celulares ganharam bastante espaco nos
processos de ensino e aprendizagem. Atividades sincronas em que os diversos atores
se encontram conectados ao mesmo tempo, e assincronas, em que existem
interagdes fora dos encontros ‘cara a cara’, ou melhor ‘tela a tela’, tém marcado com
especial énfase 0 ano de 2020 e no que va corrido do ano 2021.

Por volta da segunda semana de margo de 2020, periodo em que ja existiam
algumas duzias de casos no territoério nacional e latinomericano, o Governo Federal,
atendendo as recomendagdes da Organizacdo Mundial da Saude — OMS, decidiu
aderir a proclamacao da pandemia provocada pela disseminagédo do SARS-CoV2 ou
mais conhecido como COVID-19 ou Coronavirus €, ao mesmo tempo, a instalagcéo de
medidas como o fechamento de comércio, fronteiras e escolas.

No estado de Goias essas medidas entraram em vigor no dia 16 de margo
mediante o decreto “n° 9.633 de 13 de margo de 2020” que implementou o estado de
emergéncia na saude publica em razdo a disseminagéao do virus durante 180 dias,
podendo ser prorrogado (GOIAS, 2020). Este documento foi erigido apds serem
comprovados 3 casos € inicialmente previa o fechamento de instituicbes educativas,
entre outras, durante 15 dias. Para o més de abril de 2021, 13 meses depois desta
declaragcédo de emergéncia, o estado passou de 3 casos a mais de 519.563 contagios
e 13.410 6bitos (SECRETARIA DE SAUDE DO ESTADO DE GOIAS, 2021).

Ao longo dos ultimos meses tém sido desenvolvidas varias estratégias
institucionais, municipais, estaduais, federais e, principalmente, pessoais para
acompanhar as agdes formativas nos diversos niveis. Muitas delas, reproduzindo o
ensino presencial, mas com uma espécie de gravagdo dos momentos em que 0O
docente ‘ensina’ e o estudante ‘aprende’, cenarios contrarios as propostas de ensino
a distancia e mais parecidos com o que compreendemos como ensino remoto.

Cada um de nés tem passado por experiéncias particulares referentes a esses
cenarios, e cada uma dessas experiéncias configura-se em uma oportunidade para
refletir, desde nossos afazeres enquanto docentes e estudantes de uma licenciatura
em artes visuais na modalidade a distancia, sobre a maneira em que tecnologias
analdgicas e digitais sdo aplicadas em processos de ensino hibridos, ou seja,
atividades que transitam entre a producédo nas interfaces de dispositivos e acdes
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tradicionais no campo das artes visuais e de outras linguagens artisticas como a
musica.

Agora vejamos, de forma resumida, o que entendemos por metodologias de
ensino hibridas? Para chegarmos nesse ponto consideramos importante comegar a
introduzir o conceito de hibridismo, o qual aparece em campos como a educacao na
década de noventa mediante modalidades como o blendinglearning e o qual mistura
elementos da educacgao presencial com a educacgao a distancia; dessa modalidade
encontramos duas vertentes, aquela que nado oferecem encontros presenciais ou
chamadas de educacéo disruptiva e, por outro lado, aquela que esta demarcada por
encontros presenciais para momentos especificos, podendo ser estes para
orientagdes, praticas ou avaliagdes (HORN & STAKER, 2015).

Assim, quando nesta pesquisa pontuamos as metodologias hibridas estamos
fazendo referéncia a administragdo de métodos de ensino que envolvem agdes que
nascem no digital e tém impacto em praticas presenciais e vice-versa. Percebemos
que algumas questdes relacionadas aos métodos como o tempo, ritmo e lugar de
aprendizagem, por exemplo, tém sido afetadas pelos métodos hibridos que além de
priorizar os estudantes também se adaptam, na maioria das vezes, as necessidades
tecnologicas e logisticas dos docentes e estudantes.

Quando pensamos na palavra metodologia, nos vém a mente a qualidade do
método como uma hierarquizacido de procedimentos e agdes a serem adotados,
procedimentos estes que consigam averiguar e contabilizar referéncias observaveis
para dar sustentabilidade a uma determinada explicagdo/aplicagdo (PADUA, 2012). A
etimologia da palavra método nos remete a essas questdes, ja que é um termo
proveniente do grego - “meta” que significa “através”, e “6dos”, que significa caminho.
Logo, “método seria um caminho através do qual se chega a um determinado fim”
(ANASTASIOU, 1997, p. 93). Por conta disso, nos contextos de pesquisa, a
metodologia se consolida como o arcabougo de escolhas técnicas e de agbes
investigativas, analisando a validade de uma hipotese para os propoésitos
investigativos. Ou seja, o método & a forma de como organizamos esse conjunto de
informagdes, com o objetivo de fazer-nos conhecer de maneira aprofundada um
determinado objeto de pesquisa, que provém de um resultado de escolhas e de um
planejamento prévio que ajudam a diminuir os possiveis desvios de foco, auxiliando
na testagem das hipoteses formuladas (COSTA; SILVA; CARVALHO, 2015).
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Tendo em vista o que foi exposto, nos questionamos: de acordo com todos
€esses processos, em que se enquadraria a histéria de vida e as experiéncias dos
professores junto a aplicagdo metodolégica? Como o professor observa sua
experiéncia junto a escola, a sala de aula e aos alunos, pensando em como buscar
uma metodologia adequada para ser aplicada? Como a metodologia pode mudar as
perspectivas do professor desde suas experiéncias e junto com ela a dos alunos,
decorrendo em um novo tipo de aprendizado para ele? Fazemos esses
questionamentos por conta do momento em que vivemos relativo a pandemia de
Covid-19.

Ao sermos expostos a uma situacdo pandémica, as escolas tiveram que mudar
diametralmente suas maneiras de atuar, adequando-se aos protocolos de seguranca
de saude publica. Com isso, docentes acabaram tendo que readaptar suas
metodologias de ensino, pensando-as a partir de uma perspectiva de ensino remoto,
fazendo com que os professores tivessem que se adequarem a uma nova rotina de
trabalho e as novas regras do convivio em sociedade,

Mas, como nés professores observamos essas mudancas? Como isso afeta
nossas vidas profissionais e pessoais? Quais aprendizados podemos tirar desse
momento histérico unico e de que se trata esse trabalho? Como eles evidenciam o
sistema educacional entre o antes e o depois da pandemia? Pensamos a metodologia
como um organismo Vvivo que conta uma parte da histéria, mas sobretudo, que trata
dos relatos de historias de vida como um campo de estudo, um lugar que permite aos
profissionais envolvidos um terreno para pesquisa que lhes outorgue identidade
(HERNANDEZ, 2004, p.13). Nesse sentido, trata-se de darmos sentido as
experiéncias de construgao da profissdo do docente, permitindo que por meio dos
nossos relatos, representagbes sociais sejam também objeto de estudo e
investigacédo, como diria o poeta Anténio Machado (1912), se faz caminho ao andar.
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Novo normal (Nova Norma)

Sala de Aula preparada para o retorno das aulas presenciais
professores na escola ministrando as aulas online

professor dando aula em home-office

Alunos em aula online

Sala de aula em aulas presenciais hibridas com 30% dos alunos

William Teodoro
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SECAO 1 - PENSANDO O CONTEXTO
PARA COMPREENDERMOS
OS CAMINHOS METODOLOGICOS DA PESQUISA
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SEGAO 1 - PENSANDO SOBRE O CONTEXTO PARA COMPREENDERMOS OS
CAMINHOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

Nesta segao propomos um caminho desde o dialogo entre nossas experiéncias
e vivéncias quanto professores, buscando objetivar em nossas narrativas uma
compreensao sobre o cenario atual do sistema educacional brasileiro. Exemplificamos
as estratégias abordadas pela educagao no periodo de surgimento e enfrentamento
da pandemia, expondo por meio de uma autoetnografia colaborativa nossos
sentimentos e apreensdes quanto ao enfrentamento da grave situagdo de saude
publica que se estendeu no Brasil. Delimitamos cores distintas para cada narrativa —
Leonardo em vermelho, Juan em azul e William em verde. Assim como a mudanga no
texto quando abordamos nossas narrativas, estando as mesmas sempre em italico e

recuado.

Somos trés profissionais da educagéo, cada um com o seu percurso proprio e
perspectivas bem particulares sobre nossas realidades profissionais e culturais.
O Leonardo, por exemplo, é formado em mdusica, tem mestrado em musica e
trabalha como professor de musica desde os 16 anos de idade — ainda no tempo
em que entrou na faculdade. E gaticho, mas vive entre Goiénia e Palmas, no
Tocantins. Atualmente é professor da prefeitura de Palmas no Tocantins, dando
aulas na Fundacéo Cultural da cidade, além de ser professor substituto do ensino
meédio técnico do Instituto Federal de la. Ja o Juan é colombiano, mora ha sete
anos em Goiénia, é formado em design visual e trabalha como professor na area
de design grafico em uma universidade particular que tem uma filial na cidade.
William, por exemplo, é formado em Tecnologia em Agropecuaria e em
Tecnologia em Magistério, reside na cidade de Inhumas, onde ha o polo EaD do
curso de licenciatura em artes visuais, onde todos se conheceram. Ele é
professor concursado, porém esta em servico administrativo na Coordenagdo
Regional de Educacédo de Inhumas, local em que se trabalha diretamente com
as escolas publicas estaduais da regional que engloba 11 municipios e 24
Escolas Estaduais. Como se pode notar, somos trés individuos bastante
distintos, com vivéncias culturais e sociais bastante peculiares, mas que de
alguma forma se encontraram no curso de licenciatura em artes visuais e estao
aqui, compartilhando um espaco de escrita para proporem um debate desde
realidades vivenciadas e narrativas entrelacadas. A ideia ¢é tragcar um recorte do
que vivenciamos (e vivenciamos ainda) nesses tempos de pandemia de COVID-
19, da forma como observamos a influéncia do momento no ensino de artes, de
como nos viamos afetados enquanto discentes de um curso em licenciatura,
assim como daquilo que vivemos nas vidas pessoais do momento historico e
politico pelo qual o mundo atravessa. E um registro desde aquilo que
observamos e sentimos, fomentando narrativas que se transformam em uma
espécie de registro historico sobre o atual momento brasileiro, principalmente do
ambito educacional do centro-oeste brasileiro.
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Leonardo: Ndo sei muito bem por onde abordar o meu primeiro relato a respeito
do que estamos vivendo em fungdo da pandemia de coronavirus. Para comecgar
porque nunca havia escutado falar a respeito desse virus e, quando fui informado
nas instituicbes onde trabalho que as aulas seriam suspendidas por conta disso,
pensei que seria algo muito rapido e passageiro. Nunca achei que, passado um
ano desde aquele 18 de margo de 2020 em que suspenderam as aulas, eu
estaria aqui escrevendo um relato sobre o que vivenciei. Hoje tenho um olhar
mais critico sobre a situagdo, porque para mim, desde o comecgo da pandemia
no Brasil, houve varias tomadas de medidas sanitarias e politicas equivocadas
que so pioraram a situagdo, causando um monte de vidas perdidas. I1sso me
causa repugnancia e raiva, porque ndo sei se minha vida vale alguma coisa para
determinados grupos politicos que simplificam e diminui a catastrofe que a
pandemia vem causando. E triste, porque alguns familiares j& pegaram a
doenca, se recuperaram, mas ficaram com algumas sequelas. Sei de alguns
colegas e amigos que também pegaram, uns se recuperaram e outros estéo
entubados. Conhecidos ja morreram. Alguns alunos e seus familiares também.
Eu e minha esposa estamos nos cuidando, até porque ela estava gravida e ndo
sabiamos o que essa doencga poderia causar para o bebé durante o periodo de
gestagcdo. Assim mantivemos o distanciamento e ficamos em casa 0 maximo
possivel. Dia 23 de margo nossa pequena ja nasceu, se chama Antbnia. Veio
um més antes, mas ja esta em casa firme e forte. Mas sei la, fico com pena dela,
porque nasce em meio a um momento em que tudo esta meio virado. Gente que
nega e fala bobagem do que esta acontecendo, desacreditando a ciéncia e todas
as informagées que vém das agéncias de informagcdo governamentais e ndo
governamentais de todos os lugares do mundo. O surgimento de milicias digitais
que propagam fake news e produzem uma cadeia de desinformagées,
desacreditando em quem poderiamos acreditar. Fico pensando em como contar
para ela, quando estiver mais velha, como foi esse momento todo. De repente
ela nem vai dar muita bola, porque nossas experiéncias da situagdo estaréo
deslocadas temporalmente, mas de igual, é importante que ela saiba e entenda.
Vou contar também como foi a mudancga no trabalho do pai, no processo de dar
aula e no que provavelmente deve afetar as maneiras que ela vai ter aula. De
alguma maneira teve coisas muito interessantes, por outro lado, coisas que
foram empurradas goela abaixo dos professores. Enfim, a de se ver como as
coisas vdo se acomodar no decorrer do tempo...

Juan: Leonardo, também tenho ficado bastante irritado com a situagdo, ndo pelo
processo de isolamento propriamente, mas pela forma como os governos tém
administrado as situagbes. Ha dias em que esse descontente vem do medo que
tenho de estar longe da minha familia e acontecer algo com eles ou de eu
adoecer e eles ndo poderem fazer nada. Tenho tratado de cuidar-me o maximo
possivel, mas as vezes tenho me visto na obrigagéo de sair de casa por conta
de assuntos médicos, laborais e etc. e € muito louco ver como o simples fato de
encontrar as pessoas com mascaras ja da um choque de realidade, ha
momentos que sinto que passaram muitos anos desde que tudo comegou e tem
dias que parece que ainda nédo acredito que “a realidade” se modificou de tal
forma. Ao mesmo tempo esse choque me acordou varias memorias de quando
era crianga e o vulcdo da minha cidade ficava ativo e expulsava cinza, ai para ir
a escola ou até para ir ao comercio deviamos usar mascara ou um tecido
umedecido para cobrir nariz e boca. Ndo poderia deixar de mencionar aqui as
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situagbes dos meus estudantes, muitos e muitas delas tiveram seus horarios de
trabalho alterados e isso fez com que alguns tivessem que desistir ou eu propor
atividades alternativas as sincronas, isso sem contar aqueles que perderam seus
empregos e néo tiveram nenhuma opg¢éo, pois ainda que exista uma vontade de
flexibilizagdo de entrega por parte de nds docentes, o pagamento das
mensalidades € um assunto que pesa bastante na hora. Em relagéo ao trabalho
neste tempo cada vez me sinto mais confortavel nas minhas aulas remotas,
sempre acreditei, desde o inicio da pandemia, e hoje parece que cada aula flui
de forma mais bacana, eu vejo o quanto os estudantes passaram a participar
mais, a falar mais e, principalmente, acreditar mais naquilo que a gente esta
fazendo desde a educacdo. Da minha parte tenho aprendido um monte de
coisas, experimentado plataformas como Google Classroom, Microsoft Teams e
softwares e aplicagbes gratuitas para dar continuidade aos processos mais
técnicos. De outro, ha um ponto que queria destacar, referente aos processos
conexos ao ensino, senti que durante este ano que se passou de pandemia
aumentaram de forma significativa as reuniées e tantos outros encontros online
que podem ser resolvidos mediante mecanismos mais antigos como mensagens
de correio ou de telefone, evitando assim o esgotamento provocado pela
participagéo, por hora e horas, de reuniées digitais, sinto que o fato de estarmos
dentro de casa ndo deve significar que nossa disponibilidade horaria seja
ocupada completamente pelo ambito laboral e académica, ja aconteceu, no ano
passado de eu sair de aula sincrona as 22:00 h e ir diretamente para reuniéao até
a meia noite.

William: Juan e Leonardo, na primeira onda da Pandemia do COVID-19, o meu
cotidiano profissional, ndo teve grande alteracéo na rotina, com excec¢ao para as
pessoas do grupo de risco, que tiveram seus trabalhos transferidos para home
office. Também, na minha vida particular, as maiores alteragbes que tive foi a
obrigatoriedade de se usar a mascara e o uso constante de alcool nas méos. Ja
nas Escolas, as mudangas foram meio que traumaticas, com uma ruptura
drastica das aulas presenciais, por um lado os alunos sem aulas, pelo outro os
professores despreparados para a aplicagdo das aulas ndo presenciais, nossas
maiores inquietagbes foram a necessidade de retornar a aplicagdo das aulas em
modelo remoto para que os alunos ndo tivessem o ano letivo perdido, no
principio fui muito o “SE VIRA”. Para os professores que se desdobraram para
criar grupos em WhatsApp, montar plataformas, publicar aulas no Youtube e aos
poucos foram se adaptando. A minha opinido quanto a muitas destas macro
questbes da pandemia é que tem uma grande manipulagcdo da midia para exaltar
ou diminuir certos politicos, ndo se comprometendo em passar uma noticia
veridica, mas se atentam mais aos jogos de seus interesses, perdendo a sua
fungdo social de transmitir a realidade dos fatos, na internet também n&o esta
isenta de manipulacdo as Fake-News se propagam em uma rapidez
inimaginavel, cabendo, nesta hora, adotarmos um senso de curadoria dos
ambientes virtuais pesquisando fontes para estabelecer uma maior veracidade
dos fatos. Quando ja estava pensando na volta ao normal do nosso cotidiano,
vem a segunda onda da pandemia e nos colocou em um alerta ainda maior
devido ao surgimento de muitas mortes de pessoas proximas. Neste momento,
com a instauracdo do lockdown por parte do nosso governador e prefeito,
passamos todos a realizar teletrabalhos, mas ainda néo tenho uma compresséo
que possa dizer ser verdadeira quanta a tudo que engloba os efeitos da
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pandemia, e isso vai desde sua origem até se possui alguém ou pais que esta
lucrando com tudo o que esta acontecendo. Porém, vejo que 0s principais
prejudicados sGo nossos jovens que, sem uma aula de qualidade, podem estar
com o futuro prejudicado, ndo que o EaD seja de menor qualidade, mas tudo foi
preparado para este tipo de aula desde as disciplinas até os professores, o que
né&o esta tendo na nossa atual conjuntura, e por parte do governo vejo uma maior
preocupagdo em baixar indice ou como podera aferir neste novo sistema, do que
com que forma esta sendo aferida as qualidades das aulas ministradas pelos
professores online, como as escolas estdo buscando trazer uma equidade no
aprendizado de seus alunos, mesmo sabendo que muitos ndo possuem acesso
a internet e estdo recebendo tarefas impressas, sem nenhum acompanhamento
para resolvé-las, por esperar a volta a normalidade, vejo alguns professores
fingindo estar ensinado e do outro lado os alunos fingindo aprender, passamos
por um fato histérico divisor de aguas e a meu ver nada mais sera como antes,
dai devemos nos aperfeigoar para os novos modelos de ensinar e o hibridismo
fara parte integrante da nova educacgéo.

1.1. Abordando nossas experiéncias desde narrativas entrelagadas:
vivéncias e dialogos transversais

Quando definimos o tema para nosso trabalho, ficamos dialogando sobre qual
ferramenta metodologica deveriamos escolher para dar conta do processo de
pesquisa. Pensando em buscar um critério investigativo adequado, nos baseamos nas
seguintes perguntas: como poderiamos abordar o tema sobre as metodologias
hibridas desde o momento pandémico, de forma a dar voz a perspectiva de cada um
de nds trés? Como relacionar nossas leituras pessoais de forma contextualizada e
critica, permitindo que essas narrativas se encontrem e fomentem um numero de
informacdes suficientes que possam contribuir para um debate sobre a tematica?
Esse questionamento inicial fez com que averiguassemos quais metodologias de
pesquisa que pudessem dar sustentabilidade técnica para explorar nossos locais de
fala, diagnosticando em cada uma de nossas narrativas um contexto fundamentado
sobre os diversos processos que vivenciamos nos meios profissionais da educacao.

Nesse sentido € necessario esclarecer que nos trés, antes de comegarmos o
presente curso de licenciatura em artes visuais, ja trabalhavamos na area da
educacdo de alguma maneira, fosse atuando em sala de aula ou em areas
administrativas dentro das instituicdes de ensino. Dessa forma, de acordo com as
experiéncias de cada um, comecamos a perceber que tinhamos olhares e
perspectivas distintas sobre os métodos educacionais hibridos e da forma como estes
foram implementados no periodo da pandemia. Nos demos conta que haviamos

experimentado um mesmo acontecimento em contextos distintos, algo que possibilitou
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que desenvolvéssemos percepgdes diferentes sobre a situagdo, mas que, de alguma
forma, apresentavam conexdes que corroboravam para a amostragem critica de um
cenario em particular - uma conjuntura educacional ambigua e dindmica, que em seus
diferentes processos evidenciou muitas qualidades e dificuldades durante a
readequacéao do sistema de ensino presencial para o n&o presencial.

Partindo desse ponto, comegamos a nos questionar como poderiamos
apresentar tais circunstancias de forma escrita, dando margem para um debate mais
amplo a respeito da transversalidade das nossas atividades educacionais. Deste
momento em diante, comegamos a pensar que poderiamos nos articular desde os
elementos propostos pela etnografia, relacionando-os as nossas proprias narrativas a
partir de um momento particular vivido. Também viamos a possibilidade de articular
procedimentos baseados na autobiografia, pensando no argumento critico das
experiéncias que vivemos desde um distanciamento temporal, o que nos
proporcionaria adotar uma reflexdo mais profunda sobre o enfoque individual em
diregdo ao coletivo. A partir disso, entendemos que a perspectiva metodologica
autoetnografica ja se vinculava de forma evidente a nossa proposta, nos dando a

possibilidade desse caminho.

1.2. Sobre a Autoetnografia: Conceito e Definigao

A autoetnografia € uma perspectiva metodoldgica que comega a ter um espago
maior nos meios académicos durante o final do século XX, surgindo como uma
alternativa para as pesquisas na area das ciéncias sociais. Seus procedimentos estao
condensados enquanto processo de pesquisa que advém, epistemologicamente, dos
parametros metodologicos da etnografia e da autobiografia, tendo como principio
norteador ressaltar o posicionamento experimental do auto etnografo de forma critica
e inserida dentro de sua pesquisa. Ou seja, 0 pesquisador ndo é apenas mais um
observador daquilo que pesquisa, registrando eventos ocorridos com individuos de
uma determinada cultura ou nicho social, mas ele passa a ser também o objeto de
pesquisa, ja que esta inserido em um dado contexto social e cultural que também
vivencia, compartilhando e experimentando dos mesmos acontecimentos e
permitindo-se explorar a si mesmo dentro desse contexto (SRINIVASALU,
SELLADURA; MATHAIYAN, 2019).

A prépria terminologia da palavra autoetnografia nos direciona para o conceito
que o termo carrega. Segundo Santos (2017), a palavra é derivada do grego, sendo o
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prefixo “auto” relacionado ao eu individual, ao registro do self do sujeito que pesquisa;
“ethnos” seria a nogao de povo ou grupo social a que o individuo pertence; e “grapho”
aos modos de se escrever a respeito. Dessa forma, a etimologia da palavra nos
remete a um processo especifico a ser realizado, referindo-se “a maneira de construir

um relato ("escrever"), sobre um grupo de pertenga ("'um povo"), a partir de “si

mesmo™” (da 6tica daquele que escreve)” (Santos, 2017, p. 218).

E importante ressaltar a preocupagéo sobre o lugar do pesquisador dentro da
pesquisa, debate que surge por conta dos pensamentos conflitantes entre os
diferentes espectros metodoldgicos da etnografia, ja que, para muitos autores, se
tornava cada vez mais evidente e necessario estabelecer novos critérios e
procedimentos para a pesquisa etnografica, pois as mudangas decorrentes do nosso
tempo histérico demandavam novas posturas investigativas. De acordo com Reed-
Danahay (2011), essa busca nunca foi um consenso na area de ciéncias sociais,
porque sempre houve um tabu académico entre os etnografos sobre o sentido de falar
de si e sobre si em uma pesquisa, ja que 0 que se espera de um etnografo € que ele
consiga dar conta de investigar um determinado objeto sendo o mais discreto possivel
dentro de seu papel de pesquisador - ou seja, relatando o que observou de forma a
nao comprometer os dados investigativos.

Sendo assim, o fato do etndgrafo “dar voz” ao outro era o que se tornava o
elemento essencial para a pesquisa etnografica, ndo permitindo que o pesquisador
pudesse se inserir nesse contexto sem (teoricamente) influencia-lo, deixando sua
escuta livre para aqueles que ali se encontram, podendo dar conta da coleta de dados
e da escrita analitica daquela experiéncia. Entretanto, Reed-Danahay evidencia que
o fato de “dar voz” ao outro € um processo complexo que assume varios riscos, ja que
nao ha como o entrevistado e o etnégrafo manterem um distanciamento expressivo
dentro do contexto cultural ao que se investiga. Além disso, os debates emergentes
sobre as questdes decoloniais e o lugar do outro na pesquisa etnografica comegaram
a criar novas perspectivas para a sua execug¢ao, assim como uma critica interna de
quem utiliza esse tipo de método investigativo (AUGE, 2014; WALSH, 2013).

Por conta disso, compreendemos que existe um tipo peculiar de relagao
hermética entre o etnografo e seu objeto de pesquisa, ja que o que ele investiga &
fruto de um escrutinio criterioso de dados que passa também a fazer parte dele,
fazendo com que o processo esteja inscrito de alguma forma nele. Por conta desses
questionamentos, passou-se a pensar sobre a relagao da historia de vida do etnégrafo
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associada a pesquisa, e de como isso afeta um ao outro. Nesse ponto, Reed-Danahay
comenta sobre os problemas académicos que surgem desde ai, pois escrever sobre
a vida privada do etndgrafo e de seus entrevistados se torna um campo de debate que
pondera a respeito da questdo humanistica em detrimento a validade cientifica dessas
investigacdes. A partir desses questionamentos, Reed-danahay (2011, p. 407) aponta
para o surgimento de trés campos de escrita investigativa que surgem desde esse
enfoque:

1 - antropologia nativa, na qual os individuos que foram a tematica da
etnografia anterior, tornam-se autores de estudos de seus proprios
grupos como antropdélogos profissionais ou indigenas etnografos;

2 - autobiografia étnica, que sdo as narrativas pessoais em qual a
identidade étnica ou cultural esta em primeiro plano na histéria de vida;
3 - etnografia autobiografica, pesquisa na qual os pesquisadores
profissionais incorporam suas proprias narrativas em seus textos
etnograficos.

Nessas trés possibilidades descritas pela autora, os novos etndgrafos
assumem outras disposi¢des (e rupturas) em relagdo ao seu lugar dentro da pesquisa,
assumindo também um papel de protagonista e adicionando informagdes desde a sua
perspectiva pessoal sobre a conjuntura apresentada, (re)escrevendo desde si junto
aquele contexto. A partir dai, comegam a surgir direcionamentos para um principio de
metodologia autoetnografica, algo que acaba revelando aproximagdes e rupturas com
outros tipos de leitura dos proprios procedimentos da pesquisa, terminando por
alicercar novos parametros ao cerne epistemologico das pesquisas em ciéncias
sociais.

E aqui cabe ressaltar a quantidade significativa de sub-nomes ou rétulos que
surgem a partir de diferentes métodos de pesquisa que possuem alguma relagéo a
autoetnografia. De acordo com Ellis e Bochner (apud CHANG, 2013, p.47),
poderiamos citar algumas perspectivas metodoldgicas que apresentam em seu cerne
essa orientacdo autoetnografica: etnografia autobiografica, autobiografia, auto-
observacdo, experiéncia vivida, autobiografia colaborativa, contos confessionais,
autobiografia critica, etnobiografia, memdéria etnografica, narrativa evocativa, biografia
interpretativa entre outros. O que permeia e conecta toda essa grande gama de
perspectivas metodologicas € a caracteristica principal de toda autoetnografia:
relacionar o exercicio autobiografico do pesquisador desde uma perspectiva
etnografica. E essa € a grande premissa autoetnografica, guardar em conex&o a

cultura e o self do pesquisador, mesmo que nao em equilibrio ou imobilidade. “A
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autoetnografia descreve um mundo em constante movimento e em constante
mudanga - entre relato e contexto, escritor e leitor, crise e resolugéo. Cria contextos
carregados de claridade, conexdo e mudanga” (JONES, 2015, p. 265). Nessa
compreensao sobre autoetnografia é possivel, ainda, acrescentar outros conceitos
basilares propostos por Jones (2015, p. 265-266), a mesma se utiliza das nogdes
sobre temas elencados por outros autores para definir o sentido metodolégico da
autoetnografia. A autora argumenta que por conta da metodologia ndo ser uma pratica
isolada no mundo e de nossas experiéncias acontecerem em contextos culturais
compartilhados, é factivel se permitir utilizar citagdes de outros autores como uma

forma de conhecer outras maneiras de pensar a autoetnografia.

(...) investigacdo, escrita e método que vincula o autobiografico e
pessoal com o cultural e o social. Com frequéncia essa forma apresenta
acdes, emocgdes, encarnacgdes, autoconsciencias e introspecgdes
concretas... reivindica as convengbes da escrita literaria (Ellis, p.xix,
2004, apud Jones, 2015).

(...) uma autonarrativa que critica a situacionalidade do self com
respeito a outros contextos sociais (Spry, p.710, 2001 apud Jones,
2015).

(...)textos [que] democratizam a esfera representacional da cultura ao
localizar as experiéncias particulares dos individuos em tensdo com as
expressdes dominantes do poder discursivo (Neumman, p.189, 1996
apud Jones, 2015)

“(...)Jum encontro catastrofico, um momento de vulnerabilidade e
ambiguidade sensual, encarnada e profundamente implicada nas
estruturas sociais e ideoldgicas dos seus mundos de vida” (Marylin
Brownstein, citado en Grumet, pag.177, 2001 apud Jones, 2015).

“A classe [de arte] que te transporta ao profundo do teu ser para logo
te devolver ao lugar de partida” (Friedwald, p.126, 1996 apud Jones,
2015)".

Partindo dos conceitos sobre autoetnografia descritos acima, nossa proposta
no presente texto é uma autoetnografia colaborativa, na qual nds trés, autores e atores
sociais, narramos nossas experiéncias educacionais desde o ensino hibrido
experimentado no momento pandémico, dando vazao para informagdes que vao além
de dados da situagdo educacional, abrangendo também as situagbes cotidianas,
corriqueiras, emocionais e criticas das quais compartilhamos cada um a sua maneira.
Assim destacamos a realidade das nossas histérias de vida em um momento historico
unico, vivendo situagdes, e mudancas que uma pandemia viral cria nos diversos

setores de nossa sociedade.
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1.3. Entre a Autoetnografia, Pesquisa Narrativa e a Autobiografia: similaridades
e distingoes

Até aqui compreendemos que a autoetnografia trabalha com as situagdes
vividas pelo pesquisador em relagdo ao contexto sociocultural, sendo narrada como
uma experiéncia especifica que se articula junto ao contexto, circunstancia que passa
por momentos de mudancgas e transformacdes do mesmo modo que propde repensar
esse mesmo contexto, mas de forma critica. Entretanto, é necessario entender as
conexdes narrativas da autoetnografia, ja que sdo propostas baseadas a partir dos
conceitos sobre pesquisa narrativa e autobiografica.

Historicamente os processos de pesquisa narrativa, de alguma forma, sempre
estiveram vinculados aos estudos e praticas de pesquisa nas areas das ciéncias
sociais, das artes, psicologia e de educagdo, sendo compreendidas como um
elemento essencial para coleta de dados, para a partir dai constituir uma escrita
interpretativa desses dados. Entretanto, os processos narrativos sofrem um giro
ontoldgico a partir da década de 1970, redimensionando a fala dos individuos para
além de dados, mas sim como um tipo processual de pesquisa em que as vidas dos
sujeitos ganham relevo. Nesse contexto, o processo narrativo passa a ser tanto o
fendbmeno que esta se investigando assim como o proprio método da investigagao,
porque o termo “narrativa” se propaga enquanto qualidade que estrutura a experiéncia
que vai ser estudada, assim como os proprios modelos de pesquisa que vao ser
utilizados no proprio estudo (CLANDININ; CONNELLY, 2008). Dessa forma, se
desloca o sentido da narrativa, que passa a ser considerada como um tipo
caracteristico de relato histérico que serve para situar e reivindicar a experiéncia
narrada e corporizada do individuo, uma procedéncia entre o saber e o conhecimento
que tem a intengdo de arquitetar um discurso politico descolonizador dos relatos
identitarios (HERNANDEZ; RIFA, 2011).

As propriedades da pesquisa narrativa sao a base dos principios metodologicos
tanto da autoetnografia quanto da autobiografia, porque € o cerne basico que as
constituem enquanto metodologias. Entretanto, ha que ressaltar que mesmo que
ambas as metodologias tenham principios similares, chegando a criar uma linha ténue
entre o que constitui uma e outra perspectiva metodoldgica, é necessario tipificar suas

distingdes.
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De acordo com Hernandez e Rifa (2011), a autobiografia apresenta seu
significado por meio dos dialogos, das cenas e das situagbes vividas, das agdes que
as caracterizaram como um conjunto de convengdes a serem tomadas a partir do
processo da escrita literaria. E a relagdo da autobiografia com a etnografia esta
justamente no modo em que criamos essas narrativas e de como as apresentamos,
de acordo com um plano reflexivo sobre um determinado contexto. De acordo com
Brockmeier (apud HERNANDEZ e RIFA, 2011), ha um conjunto significativo de
recursos e elementos linguisticos e literarios que servem para ajudar a dar conta da
escrita autobiografica, elementos que auxiliam na exposi¢cado das ideias de modo a
apresentar um raciocinio especifico sobre a experiéncia vivida, de maneira sucessiva
que possa conectar o passado, o presente e o futuro. Ou seja, € um exercicio narrativo
desde uma dada situagao vivida no passado, projetada no presente e direcionada para
nossas reflexdes que poderao servir para o futuro. Nesse sentido, o autor assinala que
uma autobiografia deve cumprir alguns procedimentos do posicionamento do autor em
relagao a narrativa, tais como:

e Considerar que narrar nao é apenas realizar uma descricdo de um acumulo de
experiéncias, se ndo que devem ser retratadas como uma fabula, para dar
espaco para descrever sentimentos, diferentes momentos e episodios;

e Ter em mente que ainda que a narrativa siga uma cronologia de experiéncias,
€ possivel que possa suceder rupturas na linha do tempo para a insercdo de
relatos que o autobiégrafo considere importante;

e Nao esquecer que a autobiografia ndo apenas descreve momento de nossa
experiéncia vivida, mas serve também como uma ferramenta de avaliagéo ética
e moral;

e O processo de escrita pode ter seu inicio no presente, mas nao se deve evitar
reconstruir um passado que se estreita junto ao presente e para o futuro. O
dialogo entre estes diferentes momentos temporais constitui-se como um marco

importante para uma pesquisa autobiografica.

O que Brockmeier (apud HERNANDEZ e RIFA, 2011) nos propde é a dimens&o
pratica de como o autobidégrafo deve se colocar em relagdo a escrita, onde suas
memodrias devem indicar suas experiéncias vividas como fio condutor para um tipo
peculiar de reflexdo. A autoetnografia também compartilha dessa mesma perspectiva

investigativa, mas, por outro lado, ela guarda uma diferenga ténue entre suas formas
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de manejar a dimensao pratica da narrativa enquanto experiéncia social e cultural.
Norman Denzin (apud HERNANDEZ e RIFA, 2011) destaca algumas criticas sobre a
autobiografia que servem como base para distinguir a relagdo entre autobiografia e a
autoetnografia. Segundo o autor a trés apontamentos importantes: 1) correr o risco
que as pesquisas biograficas sejam consideradas como de um viés politico de
esquerda; 2) de pender para um carater celebratério da experiéncia do eu e de nds,
superficializando a pesquisa; 3) esquecer que o relato do eu possui um um lugar
individual, genuino e limitrofe ao contexto das forgas culturais e sociais.

Essa ultima consideragao do autor marca o plano diferencial entre a pesquisa
autobiografica e autoetnografica, porque a autoetnografia se propde a dar conta do
posicionamento do pesquisador em seus meios culturais e sociais, possibilitando uma
reflexdo de si como meio de emancipacao do individuo, promovendo novas formas de
compreender sua subjetividade como uma for¢ga provocadora que oportuniza a
transgressdo como forma de ver de outras maneiras marcos predeterminados. Nesse
sentido, Hernandez e Rifa (2011) delimitam o conceito diferencial entre autoetnografia
e autobiografia, apontando o conceito geral da metodologia de acordo com autores
como Laura Ellingson, Carolyn Ellis e Tami Spry

(...)pesquisa, historia e método conectam o autobiografico e pessoal
com o cultural, social e politico. E o estudo da cultura da qual se faz
parte, integrado com as experiéncias relacionais e internas de cada um.
Isso significa que a autoetnografia conecta - implicitamente e como
parte do processo de pesquisa - o pessoal com as dimensdes ou forgas
culturais e sociais que estédo presentes na histéria. (...) [dessa forma a]
autoetnografia € uma narrativa que considera criticamente a propria
subjetividade, o self, como situado em uma sociedade e uma cultura e
em relagdo aos outros. E uma metodologia de pesquisa que visa
interrogar as politicas que estruturam o pessoal. Por isso, uma boa
autoetnografia ndo pode ser reduzida a um texto auto confessional,
mas, no entanto, deve ser um entrelagamento entre histérias e teoria
(HERNANDEZ E RIFA, 2011, p.29-30).

Nessa citagdo os autores apontam o enfoque que a autoetnografia apresenta
engquanto metodologia de pesquisa. Ela se refere a perspectiva critica e reflexiva sobre
dado contexto a partir do lugar do pesquisador em relagao aos eixos culturais e sociais,
sempre sendo esses associados e analisados em bases conceituais, tedricas e
epistemolodgicas. E a partir desse ponto podemos definir um terceiro ponto
metodoldgico diferencial que se apresenta a partir da autoetnografia, que é a pesquisa

autoetnografica colaborativa.
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1.4. Compreendendo o conceito da autoetnografia colaborativa

Durante a desenvolvimento deste texto, nds fomos percebendo que a
autoetnografia seria a metodologia mais coerente para seguir, tendo em vista que
iamos abordar a tematica do ensino hibrido em meio a pandemia, no entanto, vimos
que caminhavamos em direcio a uma encruzilhada. Cada vez que nos
aprofundavamos mais e mais na metodologia autoetnografica, crescia algumas
duvidas de como proceder com a pesquisa. A principal questao que pairava era como
irlamos escrever uma autoetnografia em conjunto sendo que, por ela ser pensada a
partir da narrativa pessoal do pesquisador e vinculada a sua experiéncia unica com
dado contexto, estariamos indo em contra a sua propria proposta epistemoldgica.

Como vimos, uma autoetnografia, por si s6, € um processo pessoal, pensado a
partir da insercao do pesquisador em um dado contexto social e cultural, incorporado
e produzindo trocas mutuas corporeizadas pelo pesquisador, fazendo parte dele
também. Por isso, o processo autoetnografico, por si sO, € uma agéo estritamente
pessoal, reflexiva e continua do pesquisador, um ato de solitude, porque emerge do
relato de sua propria experiéncia com o objeto de pesquisa - e onde ele se torna uma
parte indissociavel do proprio objeto investigado (ELLIS, 1997; CHANG, 2013;
DENZIN, 2014).

Entendiamos que estavamos cumprindo os requisitos preliminares da pesquisa
autoetnografica, pois nds trés ja trabalhamos na area da educagdo e vivemos
processos similares em um mesmo periodo, momento esse onde foi promulgada
mudancgas nas formas de ensino por conta da pandemia de covid-19. Entdo como
poderiamos intercalar nossas vozes, desenvolvendo um processo autoetnografico,
mas em dialogo para que pudéssemos ter uma amplitude nas perspectivas que
queremos evidenciar? Aqui nos aproximamos da proposta de uma autoetnografia
colaborativa - por mais estranho que possa parecer.

Partimos primeiramente da perspectiva de que toda autoetnografia ndo é
necessariamente um processo solitario, porque o pesquisador s6 pode apontar
questdes sobre suas experiéncias quando inserido em um dado contexto, ou seja, em
contato com objetos, pessoas e situagées que o afetam de alguma maneira - do
mesmo jeito que sao passiveis de serem afetados pelo pesquisador (CHANG, 2013).
Nesse caso, a coleta de dados esta conectada intrinsecamente com a experiéncia

individual do pesquisador, sendo esse o0 ponto principal em uma pesquisa
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autoetnografica. Ou seja, o campo de estudos de um autoetnografo sdo seus
diferentes tipos de lugares de vivéncia, lugares que representam suas experiéncias

junto a diferentes coisas e situagoes.

Eu responderia que o trabalho de campo autoetnografico ocorre nos
escritorios e residéncias do autoetnografo, bibliotecas de arquivos,
seus lugares de entes queridos, localiza¢des dos entrevistados e outros
locais relativos aos estudos: qualquer lugar onde eles possam criar
encontros e encorajamento com suas memarias, com objetos, e com
pessoas. Onde quer que eles possam encontrar seu material
autoetnografico, € onde seu trabalho de campo etnografico acontece.
Os autoetnografos entram em seu campo com uma familiaridade Unica
sobre como e onde podem localizar dados relevantes (CHANG,, 2013,

p.108).

Essa premissa é muito importante para a pesquisa autoetnografica porque
expande as formas e perspectivas de analisar os espagos da vida cotidiana e coloca-
los em uma perspectiva critica. Nesse caso, as formas de escrever sobre essas
realidades € que irdo dar o “tom” da pesquisa, indicando variedades de como se
percebe essas realidades, evidenciando sutilezas sobre os dados da pesquisa que
podem oportunizar um leque maior de interpretacdes sobre um dado contexto. Nesse
caso, compartilhar de uma mesma perspectiva contextual de angulos diferentes,
dando énfase por entre suas distingdes e similaridades, acaba por produzir dados que
possibilitam uma nova leitura e expanséo sobre determinado tema - e é disso do que
trata uma pesquisa autoetnografica colaborativa.

A tomada de decisdes durante a coleta de dados, assim como 0s processos
individuais de escrita, vao definir o grau de interagdo e autonomia entre o grupo de
pesquisadores dentro de uma pesquisa colaborativa. E necessario ter em mente que
um processo colaborativo precede o debate sobre o lugar de cada pesquisador no
processo investigativo, assim como estabelece os critérios dessa colaboragéo
(IBIAPINA, 2008). Neste ponto é importante salientar que os relatos ndo sao escritas
colaborativas, mas o que deriva deles, as reflexdes e analises constituem processos
intersubjetivos e colaborativos.

De acordo com Chang (2013), a autoetnografia colaborativa pode ser realizada
desde uma colaboragdo "total" entre os seus integrantes, na qual os pesquisadores
trabalham juntos desde o inicio da coleta de dados até o processo final de escrita; ou
por meio da colaboracéo parcial entre ambos, na qual os pesquisadores trabalham
juntos em estagios selecionados dentro do proprio processo. Nesse contexto, havera
diferentes tipos de aproximagdes e distanciamentos entre os pesquisadores,
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coincidindo com as experiéncias descritas por cada um e incluidas na redacgao final da
investigacdo. O importante, nesse sentido, é compartilhar as experiéncias para dar
maior possibilidade de visualizagao para cada narrativa, permitindo que a voz de cada
pesquisador tenha seu lugar dentro do trabalho. De toda forma, nem sempre € um
processo totalmente equilibrado, pois ha de se estar ciente que o trabalho colaborativo

depende de como se ajusta o grupo.

A autoetnografia colaborativa envolve multiplos autores e multiplas -
embora nem sempre diversas - perspectivas. isso significa que os
autoetnografos colaborativos precisam considerar mais de uma
camada de intersubjetividade, a saber, entre os pesquisadores. Na luta
para equilibrar diversas perspectivas, autores-pesquisadores-
participantes sdo encorajados a ouvir as vozes uns dos outros,
examinar suas proprias suposicoes e desafiar outras perspectivas.
Este processo aprimora sua interpretacdo coletiva de multiplas
perspectivas e mantém todos responsaveis pelo processo e produto.
No entanto, o beneficio de incluir varias vozes também é
acompanhado pela limitacdo de complexidade adicional. Como a
autoetnografia colaborativa envolve mais de um pesquisador, a equipe
de pesquisa pode acabar gastando um tempo significativo chegando
a um consenso sobre o processo, hegociando perspectivas
conflitantes e abordando a falta de comunicacao dentro da equipe. No
processo de negociagéo, o brilho das histérias individuais pode ser
enfraquecido pela necessidade de chegar a um consenso ou ser
marginalizado por uma voz dominante (CHANG, 2013, p.112).

Em nossa autoetnografia colaborativa evidencia e fundamenta os nossos
posicionamentos enquanto educadores - mesmo tendo em mente que devemos dar
uma atencdo as condi¢gdes de equilibrio entre nossas falas e as distintas decisdes
enquanto grupo. Ou seja, a inten¢do é exercitar formas distintas de abordar temas que
vivenciamos em nossos cotidianos, compartilhando nossos olhares sobre o tema do
ensino hibrido no momento da pandemia de covid-19. Mas também oportunizar um
exercicio reflexivo desde nossas narrativas, criando vinculos com quem Ié como forma
de constituir elos mais profundos de uma critica aos processos educacionais

brasileiros.



30

...de uma proposta de Autoetnografia Colaborativa...

...para conectar criticamente nosso passado, presente e futuro.



SECAO 2 - TECNOLOGIAS DIGITAIS E ENSINO

D

Z
z




32

SEGAO 2. TECNOLOGIAS DIGITAIS E ENSINO

Nesta se¢cado — Caracterizamos a evolugao das ferramentas tecnologias e a
adogao de seu uso como instrumento metodoldgico colaborativo no processo de
ensino/educagao, novamente buscamos em nossa experiéncia quanto educadores
exemplificar essa evolugao as quais eram usados por nds anteriormente e atualmente,
argumentando as dificuldades e enfrentamentos que tivemos no decorrer de nossa
histéria, mostrando como fato atual nossa vivéncia nas aulas de estagio online, onde
tivemos contato direto com o emprego de algumas destas novas tecnologias do ensino
remoto, no mesmo tempo expressamos nossas angustias de presenciar o descaso

que esta passando o ensino de artes dentro de nossa atual educacéo.

2.1 Digitalizagao do conhecimento

Nas ultimas duas décadas do século passado estiveram marcadas pela
producdo de aparelhos e tecnologias digitais. Sem lugar a duvidas, a internet foi um
divisor de aguas das comunicagdes e, aos poucos, uma reviravolta na forma como
produzimos e consumimos informacao e conhecimento. Assim, a cibernética e todos
os produtos derivados desta disciplina passaram a ser estudados, impulsionados e,
muitas vezes, codiciados como sindnimo de desenvolvimento.

O Ciberespaco, termo alcunhado por William Gibson no ano de 1984 na novela
Neuromancer (2016), surgiu como um cenario, de alguma forma utopico, onde
maquinas, computadores e humanos passariam a dividir os espacos e tarefas cada
vez mais proximos. O momento de pandemia, quase quatro décadas depois da
proposi¢cao de Gibson, nos mostrou como esse cenario além de possivel é uma
realidade na qual estamos inseridos e desde nossos lares, com um computador ou
smartphone e internet, conseguimos resolver grande parte das nossas tarefas
académicas e laborais.

Assim, na nossa perspectiva o conceito de ciberespago configura a existéncia
de um espago digital com muitas pessoas interligadas a rede de internet; demarcado
pelo amalgamento entre as tecnologias digitais, as sociedades e suas informagoes,
mas isso nao significa que tecnologias analogicas n&o estejam presentes nem tenham
influenciado e promovido sua proposi¢cdo. As midias tradicionais como o radio e a

televisdo, sem sombra de duvida, e seu poder de envolvimento foram a génese e
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modelo a seguir das possibilidades académicas, econémicas e sociopoliticas que logo

o ciberespaco traria. Pierre Lévy (1999) reconhece o ciberespago como

[...] o novo meio de comunicagdo que surge da interconexdo mundial dos
computadores. O termo especifica ndo apenas a infraestrutura material da
comunicagao digital, mas também o universo oceanico de informagdes que
ela abriga, assim como os seres humanos que navegam e alimentam esse
universo (p. 17).

Agora, esse espaco cibernético, o ciberespago, ndo s6 se converte no lugar
onde confluem tecnologias e pessoas, mas principalmente o espago onde se
produzem as informagdes e viajam pelos mais diversos canais que possibilitam os
aparelhos e midias. Inclusive, o ciberespago também & o espaco de venda de
informagdes e de construgdo de conhecimento.

O ciberespaco, portanto, modificou nossa relagdo com a tecnologia e com as
comunicagoes. Vetores como tempo e espaco se transformaram e impactaram todos
0s ambitos da vida humana, dai que alguns autores como o proprio Pierre Lévy (1999)
tenham dissertado sobre a cultura surgida neste novo fenébmeno, a cibercultura. Lévy

€, de longe, a grande referéncia deste conceito e sobre ele o mesmo defende que,

E impossivel separar o humano de seu ambiente material, assim como dos
signos e das imagens por meio dos quais ele atribui sentido a vida e ao
mundo. Da mesma forma, ndo podemos separar o mundo material - e menos
ainda sua parte artificial - das ideias por meio das quais os objetos técnicos
sdo concebidos e utilizados, nem dos humanos que os inventam, produzem
e utilizam [...]. (LEVY, 1999, p. 21).

Deste modo, consideramos que as transformagdes tecnoldgicas e materiais
tém tido um forte impacto nos modos como nos comunicamos, como aprendemos e
como ensinamos. Assim, sobre a cibercultura devemos prestar atencdo a trés
assuntos: as tecnologias digitais ndo inteiramente determinantes da cibercultura mas
sim a condicionam; devemos prestar atencao as idolatrias tecnoldgicas e focarmos
mais nos processos colaborativos; e, por fim, a inteligéncia coletiva, que seria o modo
como a sociedades em linha constroem o conhecimento, ao mesmo tempo que pode
ser vista como um alicerce para a cibercultura, esta pode impactar negativamente
reproduzindo discursos sociopoliticos e culturais anteriores ao ciberespaco.

Falar em digitalizacdo do conhecimento, nessa perspectiva, esta aléem da
transformacgao das informagdes textuais e visuais fisicas para formatos digitais, e sim
se refere a finalidade das informagdes, construir redes e afiangar outro paradigma
reconhecido como sociedade do conhecimento, paradigma este em que as
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informagdes estdo conectadas e aplicadas na vida cotidiana, ou seja, momento em
que a informacédo se transforma em conhecimento e experiéncia como apontaria
Larrosa (2011).

Justamente é sobre esta sociedade do conhecimento em que algumas
modalidades de ensino e aprendizagem vem ganhando terreno, com o surgimento de
novas ferramentas e equipamentos que possibilita a exploracdo dos mais diversos
cantos do mundo através da rede mundial de computadores e internet. Pensando
sobre estas transformacgdes, buscamos lembrangas destas mudancgas e seu impacto

na educacao.

Os recursos tecnolégicos que dispunha para incrementar minhas aulas na
década de 90, eram: retroprojetor, projetor de slides, video com fita K77, em
2002 passei a tomar conta de todos laboratérios de informatica da Regional de
Inhumas, onde vi de perto todo o descaso com o ensino tecnolégico nas
escolas, maquinas ultrapassadas, rede insuficiente, salas inadequadas,
programas pouco conhecidos, falta de preparo dos professores, tudo isso
contribuiu com a desmotivagdo dos alunos a usar tais ambientes, e mais tarde
o fechamento da maioria dos laboratorios [William].

Dessa forma vemos como computadores e tecnologias como a internet foram
ganhando espago no ambito educativo. Maquinas que ajudam nas tarefas de pesquisa
e na projecao de conteudos se tornam cada vez mais presentes em salas de aula e
os materiais e lugares basicos de consulta como bibliotecas, museus e outros se
tornam “mais acessiveis" por meio do uso da internet.

Desse modo, pensamos que a génese da digitalizagdo do conhecimento chega
com a expansao da materialidade fisica de textos e imagens para a virtualizagéo e
ocupacao dos diversos cantos do ciberespaco, oferecendo ao conteudo outro tipo de
materialidade e, inclusive, fomentando o surgimento de campos de estudo como as
humanidades digitais para compreender esses fenbmenos provocados pelo ser e
estar no ciberespago. Entretanto, n&o poderiamos reduzir a digitalizagdo do
conhecimento somente a mudanca de materialidade dos conteudos, falamos em
digitalizacdo do conhecimento quando as trocas de ensino a aprendizagem
acontecem em espacos virtuais, quando a presenca fisica ndo se torna uma limitagao,
pelo contrario, o tempo e o0 espago se expandem a modo de favorecer o
compartilhamento, as articulagcdes e as alternativas de ensinar e aprender, mediante

modalidades mais flexiveis adotando novos métodos e praticas pedagogicas com o
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implementa das ferramentas tecnoldgicas atuais, de modo a melhorarem a qualidade
do ensino.

Dita atualizagdo de conteudos e metodologias deve acompanhar, também, as
aproximagdes do campo educativo as tecnologias digitais. A esse respeito, as
docentes Leda Guimarées e Lilian Ucker (2013) apontam que:

tem havido uma preocupagéo na formacgao tecnoldgica de novos docentes
para atuarem nessa modalidade. No entanto, a importancia da formacéao
metodologica, cientifica e de mediagdo comunicativa, assim como a questao
pedagogica tem sido desafiadora e requer muito mais formagao cientifico-
cultural dos docentes do que a expertise no manuseio de equipamentos (p.
82).

De acordo com as ponderagdes das autoras e das muitas conversas que
tivemos entre nos trés, com nosso orientador, docentes e com os demais colegas de
turma, um dos pontos mais positivos corresponde a formacao especifica de docentes
na area de artes visuais, pois ainda hoje esta area € coordenada muitas vezes por
pessoas sem experiéncia nem titulagcdo especifica do ensino de e através das artes.
Outro ponto que queremos destacar refere a diversidade das pessoas envolvidas no
ensino a distancia, diferengas que além de serem geograficas e culturais, também tém
a ver com ritmos e modos de aprendizagem.

Outro tema no qual coincidimos com a maioria dos cursistas é a autonomia e
necessidade do uso responsavel do tempo, pois ainda que a maioria das agdes sejam
realizadas de forma assincrona, a resolu¢do de duvidas e edigdo das postagens
ocorrera de melhor maneira quando feitas com antecedéncia e seguindo o

planejamento da grade.

2.2 Ensino hibrido

O ensino hibrido, na sua concepg¢ado real, vai além do simples uso de
tecnologias mistas. A ideia de um estudante autbnomo, administrador do seu acesso
e construcao de seu conhecimento por meio das diversas midias, canais, ferramentas
e atividades de ensino e aprendizagem era algo fora da realidade até pouco tempo
atras, mas virou uma realidade. Sem duvidas o ensino hibrido tem suas bases na
educagao a distancia que, por sua vez, também ndo € uma modalidade Unica,
podemos reconhecer nela variagdes do ensino tradicional e o ensino a distancia

digital, no qual, de acordo como o Banco Interamericano de Desenvolvimento — BID
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(2020), existem trés linhas que se caracterizam pela quantidade e intensidade de
atividades sincronas e assincronas: semipresencial, totalmente digital e, por ultimo,
hibrida ou mista.

Justamente esse sistema de educagao mista ganhou destaque no ano de 2020
por conta da pandemia gerada pelo COVID-19, como uma saida para dar continuidade
de ensino; contudo, pelos proprios riscos de contagio, as atividades terminaram sendo
realizadas, na sua maioria de forma remota, e muitas vezes sem o aproveitamento de
tecnologias analdgicas que dentro de casa poderiam ajudar.

Assim, esse ensino hibrido do qual escutamos falar nos ultimos meses,
aplicado nos diversos niveis de ensino, surge como uma resposta rapida, n&o
necessariamente planejada, para dar continuidade aos processos formativos. O
mesmo deve ser repensado para 0s cenarios pos-pandemia, pois entendemos que a
educacao a distancia esta para além do uso de uma plataforma e requer politicas e
acdes relacionadas aos conteudos, metodologias e sistemas de avaliagdo, isto sem
contar com a necessidade explicita de rever assuntos relativos a conectividade e a
uma espécie de alfabetismo digital que pregue pelo aproveitamento responsavel e
eficiente das tecnologias da informagao e a comunicagéo.

Este semestre eu estou fazendo meu estagio supervisionado na Escola Parque
308 Sul da cidade de Brasilia. As escolas parque como ja muitos de vocés
sabem, possui um carater integralizador e trabalham no contraturno das escolas
classe, que seriam aquelas escolas regulares, focando no ensino de artes e
tecnologia. O professor que eu estou acompanhando, o Cléber, nos contou algo
muito interessante que a instituicdo adotou para tentar atender todos seus
estudantes. Devido a que muitos ndo tém internet nem computador em casa, foi
criada uma apostila que é entregue por um motoboy contratado pela escola ou
as pessoas responsaveis podem pegar na propria escola. Enquanto os
estudantes com acesso ao AVA, Google Classroom, respondem as atividades,
os de casa tém dois meses para preencher as mesmas atividades adaptadas no
material impresso que depois é recolhido pela instituicdo ou levado pelos pais.
Ainda que este caso seja excepcional e isto tenha a ver com recursos financeiros
da escola, parece-me que este é um bom exemplo de como usar as estratégias
hibridas para garantir a inclusdo [Juan, abril de 2020].

Nestes ultimos dois semestres estou fazendo meu estagio supervisionado no
Instituto Federal de Goiés — Campus Aguas Lindas, com a professora
orientadora Maryella Gongalves Sobrinho, onde esta trabalhando suas aulas
expositivas, apoiadas em recursos audiovisuais e computacionais como:
Moodle, Quiz, Google Meet, chat. Diario de Bordo Foruns, videoconferéncia de
forma assincrona e sincrona, Sala de aula invertida, suas aulas online se
caracterizam por uma apresentacdo multimidia com tela compartilhada, onde a
turma navega por diversos ambientes virtuais, sendo todos os direcionamentos
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baseados nos conteudos programaticos para a disciplina de artes, com uma
curadoria prévia dos sites acessados, de modo que seu trabalho e atividade,
contribuam para o aperfeicoamento do conhecimento dos alunos. Vejo nas aulas
em REANP uma integragéo das tecnologias, com as didaticas de ensino em sala
de aula presencial, um ponto positivo, pois possibilita os alunos chegarem e
conhecerem locais e coisas além de seu alcance cofidiano, democratizando
assim o acesso a novos conhecimentos [William, abril de 2021]

Fiz meu primeiro estagio presencialmente no IFTO, campus de Palmas. Mas
quando comecgou a pandemia, logo no estagio lll, entramos no sistema hibrido.
No comecgo, até a universidade e a propria coordenacdo do curso se organizar
para o novo momento, levamos algum tempo em suspenso. Eu cheguei a pensar
que o estagio poderia ser suspenso, por conta da incerteza do momento que
passavamos. Por sorte, demos continuidade de forma hibrida ao estagio e pude
realiza-lo na escola parque de Brasilia. E isso foi muito legal, porque a escola-
parque, além da propria histéria que ela tém no cenario educacional nacional, é
muito interessante sua proposta curricular. De alguma maneira, s6 pude ter essa
proximidade com a escola parque por conta do ensino hibrido. O mesmo
acontece com a possibilidade, no estagio 1V, de poder realizar no IFG campus
Jatai, que possui outra proposta e outra dinamica. Creio que nessa disciplina em
especifico, o hibridismo teve seus pontos positivos, porém seria necessario um
tempo a mais para podermos observar com mais profundidade se isso foi
realmente positivo em nossas jornadas discentes (vai que comece a ter sinfomas
negativos quando estiver trabalhando posteriormente...) [Leonardo, abril de
2021].

2.3 Metodologias hibridas na educagao

Na educacgao, as metodologias de ensino se referem a uma sistematizagao de
procedimentos que auxiliam os educadores de diferentes maneiras, aproximando
distintos conteudos junto a grupos especificos de individuos com o intuito de
desenvolver uma interlocugdo entre aprendizagem e conhecimento (PADUA, 2012).
Dentro deste prospecto, as metodologias de ensino advém na esteira dos preceitos
l6gicos e formais da pesquisa, baseadas em “principios de identidade e negagéao”,
onde os conceitos “sdo vistos como conteudos mentais a serem assimilados pelos
alunos e elaborados a partir de experiéncias chamadas concretas” (ANASTASIOU,
1997, p.95).

No campo das artes visuais ha uma gradual transformagéao das metodologias
de ensino, saindo dos pressupostos da técnica e dos conteudos auto-expressivos, por
praticas de ensino baseadas nos modos de observagao, reflexdo e do fazer
(BARBOSA, 2012). Surgem diferentes perspectivas metodoldgicas, como a de Willian
Ott (1984), Abigail Housen (1992) e Michael Parsons (1992), por exemplo, que
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interpdem propostas de ensino das artes visuais desde uma perspectiva de leitura de
imagens conjugada a uma pratica do fazer. Ou seja, ha um movimento de busca por
novas metodologias de ensino da arte, movimento este que consubstancia as novas
demandas historicas e politicas que surgem no meio educacional.

Essa multiplicidade de metodologias e direcionamentos pedagdgicos
concebem diversas possibilidades de interlocu¢do aos professores, ou seja, varios
caminhos para conseguir desenvolver um trabalho de aprendizagem edificante com
os alunos. Entretanto, as formas como o professor experimenta as metodologias e de
como ele as vé e as observa na sua pratica docente, compreende uma outra dimensao
de conhecimento que muitas vezes nao se da importancia, por se tratar de algo
caracteristico e privado. Mas se nos atentarmos que uma metodologia adentra, a seu
tempo, os contextos histéricos e culturais de quem a faz existir, € necessario também
darmos voz a essa pessoa. Além disso, tanto na pesquisa quanto na educacgao, a
metodologia € um instrumento que estabelece interlocu¢ées com o momento histérico
em que surge, refletindo as formas de pensar de uma determinada época em suas
caracteristicas formais, dando-nos a possibilidade de observar as formas de observar
e vivenciar o que ocorre em diferentes periodos (DENZIN, 2014; SILVA, 2017).

Que observou alguns planos anuais e de aula de arte do ano de 2021, das
escolas estaduais, notei muito despreparo e falta embasamento, encontrei
planos de agées interdisciplinares, substituindo os planos de aula, onde n&o cita
acoes especificas, para as aulas de arte, na maioria a elaboragcdo dos planos,
ndo possuiam nenhuma adaptacdo as realidades das turmas a serem
trabalhadas, ndo destacando os recursos metodolégicos a serem empregados
nas aulas em REANP, apesar de que o uso de aparatos tecnoldgicos deveriam
estar implicitos nesses planos, como: 0s recursos usados para as apresentacoées
assincrona ou sincrona, ndo citando o que sera necessario para realizagéo das
atividades em casa, pelos alunos sem acesso a internet, ndo posso dizer se iSso
se deu por falta de orientagdo ou mesmo devido o descaso que o ensino de arte
esta tendo em nossa sistema educacional. [William, abril de 2021].

Na narrativa acima percebemos a angustia do momento vivenciado em tempos
de pandemia, mas também do perigo que pode representar a transposi¢ao do ensino
presencial para o remoto usando metodologias engessadas e sem consideragao
perante a situacdo vivenciada na maioria de lares onde ndo ha uma adequada

conexao a internet e nem sempre as pessoas responsaveis pelas criangas tém

sempre o tempo e o conhecimento tecnoloégico e especifico da area de artes para
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conduzir as atividades, para resolver operativamente o observar, o ver e o
contextualizar.

Portanto, no &mbito da educagéo, quando falamos em metodologias hibridas,
fazemos referéncia a modelos operativos que misturam acdes presenciais € nao
presenciais, assim como atividades sincronas e assincronas. No periodo de pandemia
com o regime de aulas n&o presenciais, adotado pela maioria das instituicdes
educativas, pela imposigao dos érgéos responsaveis, devido a pandemia, vimos como
este tipo de metodologia se torna mais ativo e solicita dos estudantes maior
observacédo do seu entorno e administragdo dos tempos e espacgos. “Viralizaram”,
nestes meses, por exemplo, atividades em que apds uma contextualizagcdo e
observacdo de obras conduzida pela equipe docente, os estudantes do ensino
fundamental reproduziram obras famosas usando roupas ou elementos do seu
cotidiano.

Estas metodologias centradas nos sujeitos, principalmente nos estudantes,
buscam respeitar os diversos ritmos de aprendizagem e formas em que cada pessoa
se aproxima mais dos conteudos, podendo ser de uma forma mais visual, mais
auditiva, sinestésica, entre outros. Nesse sentido, as aulas e os modos de fazer, ou
seja, suas metodologias tornam-se laboratorios onde o conhecimento surge de formas
diversas que “dariam volume” a abordagens como a triangular sistematizada por Ana
Mae Barbosa (2012), pois ao mesmo tempo que se observa, se contextualiza e se
produz, podemos reconhecer, por exemplo, no fazer, varios caminhos e varias
alternativas materiais; no observar podemos enriquecer as conexdes por meio dos
diversos cantos da rede; e no contextualizar podemos ter um grande leque de
situagoes, inclusive acontecendo em tempo real, para reconhecer o papel delas nos
nossos discursos visuais e vice-versa.

Agora, considerando o que pontuamos acima, devemos atentarmos para o fato
que a estrutura metodolégica de cada aula pode se diferenciar das demais, isto
dependera dos seus objetivos e dos conteudos que fazem parte do plano. Ora
veremos o emprego de métodos mais centrados na reflexdo e ora outros focados na
pratica. As metodologias hibridas para o ensino também nos aproximam um pouco
dos postulados de John Dewey (1971), Jorge Larrosa (2011) e a propria Ana Mae
Barbosa (2012) quando colocam o sujeito no centro do processo e o desafiam para
que, de modo ativo, aproveite seu entorno, tecnologias e experiéncias como base do

seu conhecimento.
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2.4. Exercicio para pensar a partir de narrativas enviesadas e criticas (ou
“Fazendo para inglés ver...”)

Varias duvidas sobre o ensino hibrido, sua abrangéncia, o compromisso dos
governos com ele, e a consideragao do esforgo docente e discente, ganharam relevo
ao longo do nosso processo de investigagado e reflexdo. As proprias insegurangas
laborais, de saude e emocionais instaladas pela pandemia nos agruparam em
diversos momentos e, em meio a conversas que pareciam fiadas, surgiram matizes
de criticas e ilusGes sobre aquelas brechas que percebemos como oportunidades para

fazermos nossa melhor parte:

O termo do ditado popular, “Fazendo para inglés ver” se traduz no mostrar uma
coisa a qual e esperada e de qualidade, mas na realidade ¢ outra, a educagéo
publica vem, ha tempos, em um processo de mascarar a existéncia de uma
grande quantidade de alunos com déficit de aprendizagem e a tempo 0s mesmos
vém sendo empurrados para 0 ano seguinte sem uma qualificagdo adequada
para acompanhar os demais alunos; porém no ensino regular presencial 0s
professores davam sempre um trabalhinho para estes alunos poderem alcangar
a media ou os treinava para realizar determinada prova, assim poderem ir para
a serie seguinte, esses jovens ao passo do seu amadurecimento vdo saindo das
manipulagbes e aflorando a sua falta de conhecimento, ao chegar em um
vestibular ou ENEM, n&o tera um desempenho para se qualificar e ndo passaram
dali, poucos nesta hora procuram outros meios para suprir esse déficit de
conhecimento a maioria tem sua vida académica morta nesta avaliagdo, mais
isso nédo entra em indice de desenvolvimento, uma reprovagdo nos anos
anteriores “SIM”, a vida do educando s6 € de responsabilidade do estado
enquanto entdo ingresso no ensino publico, saiu dali tera de andar com as
proprias pernas, pois as principais disciplinas que séo exigidas na avaliagdo para
ingressar em uma faculdade, sdo: lingua portuguesa e matematica e qualquer
lacuna de aprendizagem, promove um abismo no futuro, hoje com o surgimento
da pandemia do virus do covid-19 e com o incremento do, REANP (Regime
Especial de Aulas N&o Presenciais), tornou visivel o déficit de conhecimento dos
alunos, pois sem o0s colegas e o0s professores presenciais para poderem
promover o devido apoio corpo-a-corpo, muitos se vé paralisados por ndo
compreender o que o professor pediu ou mesmo interpretar determinadas
tarefas, as regras para passar de ano esta sendo a assiduidade nos encontros
online e na apresentagéo de tarefas passadas para casa, as quais séo facilmente
burladas com pesquisas na internet, sem um acompanhamento individual da
evolugéo dos alunos, ndo se pode aferir um indice de aprendizagem, mas o que
importa sdo os numeros de aprovagdes e ndo conhecimento adquirido, assim
nossa educagdo caminha a passos largos para um decréscimo na qualificagdo
de nossos jovens, mas se o que importa € mostrar a quantidade de formandos,
vamos passar todos ..... a escola finge que ensina, os alunos fingem que
aprendem, os pais finge que esta tudo bem, pois seus filhos estdo passando de
ano, mesmo sem saber nada, o estado apresenta indices satisfatorios e a
sociedade acreditam estar tudo bem, o ensino ndo presencial e o hibrido
chegaram com uma maior abrangéncia na educag¢do publica, agora, poréem ja
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vivemos em uma realidade virtual a muito tempos, o pior € que acreditamos tanto
no que nos é mostrado, (uma mentira dita como verdade varias vezes, passa a
ser vista com verdade), esquecendo de questionar a realidade, a comodidade
sempre € mais facil do que a luta, até quando iremos viver neste mundo paralelo?
Cabe a cada um de nés como cidaddos e como futuros professores buscar viver
na realidade e promover uma qualificagdo mais dignas a nossos discentes, s
assim estaremos promovendo a real cidadania, para mim a avaliagdo de
aprendizagem deveria ser feita através da quantidade de aluno que conseguiram
entrar em uma faculdade ou através das notas que conseguiram no exame
nacional do ensino médio (ENEM), assim estariamos tirando as vendas e
deixando de fazer as coisa para "INGLES VER” [Willian, abril de 2021].

O ditado que William trouxe me fez pensar em varios aspectos da situacédo que
estamos vivenciando, na necessidade de governos e instituigbes de maquiar
alguns quesitos para manter as ordens ja estabelecidas, nesse caso ‘fazendo
para proprios e visitantes verem”. Lembro que no inicio da pandemia, a
instituigdo onde trabalho nos solicitou uma pausa de duas semanas, mas com
um repasse de atividades assincronas para os estudantes desenvolverem, isso
enquanto eram tomadas decisbées do qué seria adotado nas proximas semanas,
pois ninguém estava preparado para o cenario provocado pelo Covid 19. Lembro
que houve varias reunibes de planejamento, de discussdo e inumeras
mensagens de correio pontuando que o sistema adotado ndo seria um ensino a
distéancia, mas sim digital presencial, ou seja, um ensino baseado em aulas
sincronas online. Penso muito no desconhecimento sobre o ensino a distancia,
da tergiversagéo tanto institucional como social do mesmo, fato que faz com que
a nomeacgéo da alternativa evitasse ao maximo a palavra “a distancia”, ah se eles
souberem de quanto a gente aprende, estuda e trabalha nesta modalidade! Mas
também sei dos olhares, ‘ingleses” e locais sobre essa medida, e suas
implicagbes institucionais, perca de matriculas, trancamento do curso,
reclamacgbes diversas, entre outras; contudo ainda bato na tecla sobre o
desconhecimento e as oportunidades que um ensino a distancia pode oferecer
para um momento como este em que algumas brechas como a de acesso a
tecnologia vieram a tona de forma escancarada [Juan, abril de 2021].

Esse ditado popular que o Willian trouxe, ‘fazendo pra inglés ver”, é tao
pertinente em relagdo a como vivencio a educagdo em geral que me deixa muito
chateado. Isso porque esse mascaramento que existe em varios setores da
sociedade brasileira, no sentido de fazer e demonstrar publicamente o que foi
feito, faz parte de um eixo de nossa cultura que vem de muito tempo atras. Sou
professor concursado ha 14 anos na prefeitura de Palmas e, em diversas
ocasibes em que convivi com diferentes gestores, vivenciando agbes que
demonstravam essas condicbes. Sdo acbes que ndo estdo diretamente
comprometidas com a sociedade, mas sim com grupos sociais especificos e com
uma agenda definida. Poderia dizer que isso faria parte do ‘jogo politico”, mas
néo é isso. Direitos comuns a todos devem ser entendidos como algo estendido
a todos, que deve ser responsavel enquanto medida de Estado, para podermos
pensar em demandas especificas dos grupos sociais que se formam. O
problema é que a educacgéo brasileira mostra um panorama tao desproporcional
entre o que é publico e privado e, principalmente, daquilo que almejam enquanto
educacdo. E isso que vemos na educacdo brasileira € um reflexo cultural
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brasileiro que foi sendo construido a mais de 100 anos. E como dizia Darcy
Ribeiro, “a crise da educacédo no Brasil ndo é uma crise, € um projeto” [Leonardo,
abril de 2021].



— CONJUNTURAS E EXPERIENCIA FORMATIVA

NOS ESPACOS HIBRIDOS

/
/Y



44

SEQAO 3. ENSINO HIiBRIDO NAS ARTES VISUAIS: IMPLICAGOES DIDATICAS E
POETICAS

Nesta segdo buscamos observar como o emprego das ferramentas digitais
interfere dentro das salas de aula e seu efeito colaborativo do processo de
ensino/aprendizagem analisando a evolugéo recursos didaticos e suas aplicagdes nas
aulas de arte, ocorrido na adogdo dos novos modalidades de ensino e o que esta
sendo criado para abordar e legitimar o emprego destas novas praticas no processo
de ensino/aprendizagem, ponderamos algumas possibilidades do ensino hibrido no
futuro, partindo da hipétese de que a autoetnografia colaborativa nos permitiu
observar nosso objeto de pesquisa, por varios olhares levando em consideragao os
fatores socioculturais, institucionais e pedagodgicos dos contextos onde nos trés

atuamos.

3.1 Conjunturas e Experiéncias Formativas nos Espacos Hibridos

O ano de 2020 tornou-se um divisor de aguas n&o s6 de nossa historia, mas
também do ambito da educagéo, logo apds o surgimento do virus, foram adotadas
varias medidas de segurangca para evitar a disseminagdo do virus e,
consequentemente, diminuir o numero de contaminados. Tal como comentamos,
umas das medidas para evitar as aglomeragdes e diminuir os contatos sociais, foram
o lockdown e a paralisagao das aulas presenciais.

A Secretaria de Educacédo de Goias, em atendimento ao Plano de Contingéncia
para o Novo Coronavirus, recomendado pelo Ministério da Saude, propde a adogao
do regime especial de aulas ndo presenciais, durante o periodo de suspensao das
aulas presenciais. Com o intuito de ndo permitir a perda do ano letivo, com isso as
escolas, os professores, os alunos tiveram de se adequar a nova modalidade de
educacdo, o mesmo que vem se estendendo até os dias de hoje. Com a adogéo do
ensino hibrido como medida provisoéria, a combinagao entre o ensino presencial e on-
line e com o uso de ferramentas tecnoldgicas e internet, muitos professores foram
pegos de surpresa, pois ainda eram relutantes a empregarem as novas tecnologias
em sala de aula, sendo forgados assim a repensarem antigas praticas de ensino e se
capacitarem para o desenvolvimento de outros tipos de aula.

As escolas, para manter contato com os alunos, criaram grupos em redes
sociais, montaram plataformas colaborativas para os professores enviarem materiais

e orientacdes digitais, além de videoaulas gravadas e ao vivo. Alguns materiais para
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estudo impressos sao entregues nas escolas e para os alunos da zona rural, que s&o
levados pelo transporte que fazia o translado dos alunos (da casa para a escola), em
casa os alunos também podem usar os livros didaticos.

Nesse sentido, consideramos que o ensino hibrido significa que ha mais de
uma forma de aprender e por consequéncia, mais de uma forma de ensinar, 0 mesmo
implica na ado¢ado de medidas para melhorar a qualidade da acesso a educacgao e
garantindo modos de aprendizagem mais participativos, o emprego das novas
tecnologias como recursos educacionais de aprendizagem, ainda que isto ja era uma
tendéncia que vinha ganhando espago dentro das escolas, principalmente a internet
que,

[...] favorece a construgdo cooperativa, o trabalho conjunto entre
professores e alunos, préximos fisica ou virtualmente. Podemos
participar de uma pesquisa em tempo real, de um projeto entre varios
grupos, de uma investigagdo sobre um problema da atualidade
(MORAN, 2000, p.49).

Este novo espaco digital possui uma grande quantidade de ferramentas que
podem auxiliar no processo de ensino/aprendizagem, podendo promover uma maior
criticidade aos alunos, tornando-os protagonistas de seu proprio aprendizado, o
professor deixando de ser detentor de todo conhecimento e passando a ser um
mediador entre os alunos e suas fontes de pesquisa. Porém, nem em todos os
contextos esta modalidade tem funcionado com sucesso, a falta de nivelamento de
aprendizagem e a falta de aparatos tecnoldgicos e internet para acesso as aulas por
parte de muitos alunos das classes sociais menos favorecidas, é algo pelo que ainda
temos que lutar e buscar solugdes sociais para se ter uma maior equidade de nossos
educandos.

O ensino a distancia € a modalidade de ensino onde professor e aluno
promovem uma interacao digital, seja ela assincrona ou sincrona, aquele em que o
estudante e professor podem assistir e ministrar as aulas em qualquer lugar, por meio
da internet, podendo usar aulas gravadas e editadas por coordenadores, a presenca
€ dada pela efetivacdo das atividades estipuladas, esta modalidade de ensino foi
legitimada pela LDB 9.394/96, em seu artigo 80, onde expde diretrizes voltadas aos
novos espacgos de ensino.

O ensino remoto, por sua parte, € uma modalidade emergente, que teve uma

maior abrangéncia com a paralisagdo das aulas presenciais em 2020, para nao



46

prejudicar os alunos com a perda do ano letivo, muitos governos estipularam o regime
de aulas remotas, onde os professores deverdao preparar suas aulas com o cuidado
de ndo promover perda de qualidade do ensino em relacdo ao presencial. Essas aulas
sdo ministradas online e de forma sincrona, ou seja, em tempo real, onde professor e
aluno mantém contato visual e de voz, devendo ser em horarios marcados de
preferéncia com um cronograma de horarios das aulas e disciplinas, ocorrera uma
chamada de presencga e sera avaliada a participacédo de cada aluno.

Um docente bem capacitado e com dominio da disciplina a ser apresentada
tera uma maior atencado dos alunos e, por consequéncia, uma maior participacao e
aprendizado, ja por outro lado os professores n&o capacitados e sem dominio teréo
uma atencdo menor nao promovendo nenhum acréscimo de conhecimento
aos alunos, cabendo as escolas acompanhar as aulas de cada professor para
poderem sanar tais problemas o mais rapido possivel para que nao haja prejuizo
ao aprendizado dos alunos. Esta modalidade de ensino se encontra abonada pelo
despacho de 29 de maio de 2020, constante no diario oficial da Unido n° 103,
fundamentado no parecer do conselho nacional de educacao citado no PROCESSO
N°: 23001.000334/2020-21.

Estamos em um caminho sem volta e essa nova maneira de ensinar ndo deixa
de ser normal em um processo evolutivo, o unico problema é que foi forcada
devido a uma conjuntura de sofrimento, mas esse caminho que estamos é sem
volta e o ensino hibrido ja € uma realidade, mas falta uma parte crucial para sua
efetivacdo e poder realmente mostrar que veio para ficar, dentre elas sédo a
realizagdo de capacitagbes dos professores para uso das ferramentas virtuais,
uma Iimplementagdo das escolas no que diz respeito a equipamentos
tecnologicos, a disponibilizagdo de acesso a aparelhos para a conexdo na
internet para os alunos que ndo possuirem tais recursos em suas casas. Mas
como vem sendo feito a tempos, primeiro se implanta para depois se adequarem,
logo o ensino hibrido tera suas agbes reconhecidas e normatizadas e criadas
leis proprias para reger esse novo tipo de se ensinar e aprender [William].

Tal como William encerra sua fala, esperamos que nos préximos anos o0 ensino
hibrido seja visto além da resposta a pandemia, mas também como uma modalidade

que merece reconhecimento, legislacdo e, sobretudo, pesquisas para

compreendermos de melhor forma seu impacto em areas como as artes visuais.
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3.2. Ensino hibrido nas artes visuais

O ensino de artes visuais ao longo da sua historia, como € apenas normal
enquanto campo de conhecimento, tem sido afetado por embates de cunho
sociopolitico e também de transformagdes decorrentes do surgimento de novas
tecnologias ou canais para veicular as trocas que implicam o aprender e ensinar artes.
Em muitos contextos ainda sdo presentes com grande destaque materiais como
folhas, lapis de cor, tintas, cola, tesouras, mas em outros é possivel encontrar
tecnologias digitais para a producao de artefatos, como por exemplo: computadores,
tablets e, incluso, uso de aparelhos celulares dos estudantes como equipamentos de
captura e edicdo de imagens, sem falar das oportunidades de pesquisa que estes
aparelhos, conectados a internet, oferecem.

Falarmos em ensino hibrido e a distancia em artes visuais significa, como ja
mencionamos acima, voltar varias décadas até por exemplo 0 momento em que o
ensino era feito por correspondéncia e as pessoas recebiam na sua casa uma apostila
mediante a qual eram instruidas e desenvolviam atividades. Também n&o podemos
esquecer o ensino por meio de programas de televisdo e outros programas de ensino
nao formal que usam a presencialidade e as atividades assincronas nao virtuais para
ensinar técnicas como pintura, bordado, marcenaria, escultura, gravura, entre outras
linguagens artisticas. Quando cursamos a disciplina de TCC trocamos alguns dialogos
sobre nossas experiéncias formativas no campo das artes visuais. A seguir algumas

dessas ideias:

Minha primeira lembranc¢a de minha época de estudante do ensino fundamental
primeira fase, em uma escola Estadual, no inicio dos anos 80, era do uso
basicamente de copias de textos e tarefas expostas no quadro giz, algumas
tarefas eram impressas em mimeografos essas tinha um cheiro agradavel de
alcool, as tarefas e respostas tinha de ser copias fiéis do que foi apresentado
pela professora. Certa vez a professora entregou a todos uma imagem de um
vaso de flor para ser colorido por nés, pintei cada flor do vaso de cor diferente,
virei critica na sala, quando a professora pegou meu desenho e mostrou para a
turma, dizendo que ja viu flores destas cores, olhando para mim com cara de
reprovagdo me deu outra folha e disse: pinte de vermelho, laranja ou amarelo
[William].

Eu lembro das minhas aulas de arte do ensino fundamental fase 1, elas assim
como foram para muitos de nds, tinham o intuito de produzir pegas para datas
comemorativas além de trabalhos de preencher desenhos com bolinhas de
massinha, usar macarrdo para cobrir garrafas e construir caixas com palitos de
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picolé. Mas também lembro de outros momentos em que usavamos o Paint e o
Power Point para produzir desenhos e animagdes por meio de slides. Agora, se
eu for pensado no hibridismo mais amplamente, lembro que teve épocas em
que por doengas ou algumas situacdes familiares eu néo pude ir a escola, ai a
professora enviava com meu primo, que também estava na mesma escola,
desenhos para eu colorir e instrugées para eu produzir quadros e pecas, entéo
esse hibridismo, visto desse modo, também tem sido um ajudante em
momentos de excepgdo como o que estamos vivenciando [Juan].

Quando a pandemia iniciou, as aulas foram temporariamente suspensas no dia
18 de margo de 2020, e me lembro que eu e meus colegas ficamos sem saber
0 que ia acontecer. Se a situagéo ia perdurar, se iamos ficar fora apenas um
més ou dois, ou se apenas uma semana como muito. De todas as formas,
iniciou-se uma discussdo sobre a manutengdo das aulas através do ensino
remoto, e o debate foi se acirrando mais com o tempo. Na Fundagé&o Cultural
de Palmas foram adotados os critérios da secretaria de educagdo do municipio,
sendo utilizados o sistema moodle para o ensino remoto. Demoramos a colocar
a nossa plataforma no ar, mas acabou acontecendo. Ja no IFTO (Instituto
Federal de Tocantins), que é a outra instituigdo onde dou aulas, o ensino remoto
praticamente comegou na outra semana, sem muita demora e debate com o0s
demais professores e publico discente. Dessa forma, houve uma grande revolta
seguido por debates acalorados nas redes da instituicdo, porque pairava uma
grande duvida sobre aquilo que estavamos fazendo. Acontece que sempre
houve professores totalmente contra o ensino a distancia, outros favoraveis em
parte e outros totalmente favoraveis, mas o que se indagava era como transpor
todas as atividades realizadas no campus de uma forma totalmente virtual.
Tinha o problema das atividades nos laboratérios técnicos, do
acompanhamento individualizado com os alunos e, principalmente, o acesso a
rede. Muitos alunos desistiram por conta disso, ja que o publico discente é muito
diversificado e ha pessoas de todas as faixas econémicas. Eu e meus dois
colegas da area de artes fizemos algumas reunides virtuais para definirmos em
grupo como agir. Ja utilizavamos alguns mecanismos virtuais junto as aulas
presenciais, mas sair totalmente do presencial para o virtual era um passo que
nunca haviamos pensado em dar. Por isso, considero que o primeiro semestre
de 2020 foi um grande laboratério para mim, porque foi uma grande experiéncia
de tentativa e erro para ajustar os planos de aula aos conteudos, assim como
as metodologias no ambiente virtual. Comecei a explorar varios app’s,
plataformas, softwares e coisas do tipo como uma extensdo das minhas aulas,
sempre ensinando o0s alunos a como utiliza-los para aprendermos e criarmos
musica. Hoje utilizo uma plataforma experimental criada pelo proprio google,
que se chama “Chrome Music Lab”, uma plataforma com pequenos softwares
de facil compreenséao que utilizam o meio visual para ensinar musica. De todos
0s programas que tém na plataforma, eu utilizo um chamado Song Maker, por
conta de utilizar um ambiente visual de ensino alinhado aos sons. Posso
mostrar, por exemplo, a relagdo da escala musical com as cores assim como
da parte percussiva com imagens geomeétricas. Quando alguns alunos me
dizem que ndo sabem nada sobre musica e tem dificuldade para compreender,
peco entdo para que eles desenhem alguma coisa na plataforma e lhes peco
que a toquem depois. Como o software deixa as coisas “muito a mao”, seja para
um expert ou para um leigo, sempre € possivel criar algo que corresponda as



49

tuas expectativas. Nesse programa estou criando diferentes samples com 0s
alunos, que sé&o pequenos trechos sonoros que podemos criar ou pegar de um
trecho musical ja existente, utilizando por meio de uma repeticdo continua ou
“colando” com outros samples, ou sobrepondo com outros sons, etc. Com os
alunos, criamos os samples seja apenas desenhando ou, por outro lado,
pensando em musica para poder desenhar (fig.01). Pouco a pouco vamos
vendo como as coisas se complementam [Leonardo].
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Fig. 01 — Tela do “Song Maker” - sons realizados com o desenho dos alunos.

Fonte: Leonardo Perotto

Portanto, observamos como o ensino hibrido na area de artes visuais nao fica
preso somente a computadores nem telas, ha décadas, e nés experimentamos isso,
ha um esforgo por tornar as aulas de artes mais dinamicas e com transitos fora da
escola e dos espacos formais.

Agora, o ensino remoto, promoveu uma maior articulagdo e ampliacdo do
tempo e espago dedicados as aulas, unindo ao emprego de novas tecnologias digitais,
abriu um leque de possibilidades para todas as disciplinas, nas aulas de artes visuais,
o uso destas novas tecnologias, permitiu a implementagcdo de outras estratégias
metodoldgicas mais participativas e envolventes no que se refere ao mundo da
internet, produgcédo e consumo de imagens. O uso da internet empregando imagens,
sons, lugares, concomitante com o discorrer e explanacéo dos textos, promovem uma
experiéncia digital aos estudantes que vai além de suas realidades, visitas a museus
virtuais de outros cantos do mundo, conhecimento de obras e técnicas com uma maior
aproximacgado dos alunos, sdo algumas das aproximagdes que paradoxalmente o
ensino remoto tém trazido para a area de artes. Contudo, para que isso aconteca,

ainda é imprescindivel que haja professores sensiveis e capacitados em suas areas
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de formacéo, para assim promover uma maior curadoria nos conteudos apresentados
durante as aulas e um melhor aproveitamento do amplo leque que oferece a rede
mundial de computadores.

A realidade das aulas de arte na maioria das escolas estaduais, de acordo com
o que discutimos no grupo e no relatado por William sobre a situagdo em Inhumas, é
que elas estdo servindo para o complemento de carga horaria de professores de
outras disciplinas, pois a escola pode modular qualquer um na disciplina de arte sem
ter exigéncia de nenhuma formacgéo especifica. Sendo assim, os professores néo se
sentem na obrigac&do de uma qualificagdo especifica para a area de artes, e por isso
muitas vezes utilizam de adaptagdes de outras disciplinas para serem usadas nas
aulas de artes, o que vem banalizando o ensino de arte e colocando em descrédito
toda sua potencialidade como campo de estudo e dentro de um processo formador de
cidadaos criticos.

3.3 Implicagoes didaticas

Com a implementagao das aulas em regime nao presencial, e 0 emprego das
novas tecnologias em aula, como: espagos virtuais, exposicdo de imagens com
argumentagdes mais detalhadas, emprego de experimentagdes virtuais e outras, tudo
isso esta sendo um incremento aos recursos metodologicos para auxilio do professor.
Mas de outro lado, que € o do controle da qualidade das aulas, a averiguagao se
realmente esta sendo aplicado o plano de aula e disponibilizado os conteudos
pertinentes aos alunos, isso esta sendo um gargalo no ensino a distancia. sem deixar
de levantar a falta de comprometimento de alguns alunos que entram nas plataformas
de aula online, responde a presenca e saem da frente dos computadores, deixando
de participar ou ouvir as aulas, as frequentes dispersées dos alunos com alguns
acontecimentos rotineiros em sua casa, cachorros latindo, criangcas chorando,
pessoas falando, barulhos externos, tudo contribui para uma menor assimilagao dos

conteudos explanados durante as aulas.

No comego da pandemia em que houve a volta das aulas no regime néao
presencial, muitos professores se viram perdidos e encontraram apoio em
colegas que ja utilizavam de midias sociais, para auxilia-los no processo de
ensino aprendizagem, ou buscaram na internet, como dar aulas EaD, para as
Escolas Estaduais o governo langou mesmo que tardiamente, muitos cursos
preparatorio para os professores usarem a internet, como ponto basico para a
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implementacdo das aulas a serem aplicadas, pelo lado dos alunos em sua
maioria sdo nato digitais e ndo encontraram problemas em manipular 0s
aparatos tecnologicos, a ndo ser para alguns que ndo posSsui recursos para
aquisicdo de aparelhos ou ter internet em casa, para esses alunos as escolas
tiveram de criar meios para disponibilizar aos mesmos conteudos que os demais
tinham nas aulas online, pois nas aulas ndo presenciais ndo pode haver perdas
na qualidade do ensino [William].

A maneira das escolas mensurar 0 alcance das aulas aplicadas acontece
através das avaliagdes enviadas para os alunos fazerem em casa e depois retornada
ao professor, como o professor ndo possui meios de controle das ajudas ou pesquisas
que os alunos possam empregar no momento de responder tais avaliagdes. Sendo a
didatica a parte da pedagogia que trata dos preceitos conceituais que orientam a
atividade educativa, de modo a torna-la mais eficiente, ainda precisamos criar
estratégias metodologicos e tecnoldgicas para acompanhar os processos de ensino e
aprendizagem, pois compreendemos que o hibridismo pode contribuir a transitos e
experiéncias tecnologicas e estéticas que no ensino presencial nem sempre seriam
possiveis.

Algo que percebemos como uma constante nos nossos circulos laborais foi o
impacto que causou ao estado de emergéncia pela pandemia e a dificuldade para
pensar as aulas fora da sala de aula fisica, em muitos casos houve transposicédo da
modalidade presencial a modalidade remota. Houve aulas que consistiram em
docentes escrevendo em quadros pretos improvisados em casa e transmitindo isto
nas chamadas “lives” ou video-ligagdes.

A partir da nossa experiéncia formativa na modalidade a distancia, percebemos
que conseguimos estar mais preparados para este momento, ou no minimo mais
familiarizados com o tipo de interacbes e oportunidades de construgcdo de
conhecimento, o que n&o significa que ndo tenha sido um desafio. Reconhecemos a
necessidade de um planejamento adequado as necessidades tecnoldgicas e
pedagogicas de cada contexto, entendemos que a conexao é um quesito que interfere
na inclusdo e muitas vezes propor encontros sincronos pode ocasionar um
afastamento das atividades, em vez de um modo de aproximagao e acompanhamento

das agdes.
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3.4 Implicagoes poéticas

A poética no ensino de artes € um desses pilares que distinguem a area da
maioria das demais areas de formacdo. Reconhecemos a poética como a
configuracdo dos elementos da linguagem artistica aplicada a produgdo de um
discurso em duas ou trés dimensdes, fixo ou em movimento, visual ou textual, ou nas
misturas destas. Lembrando que esses discursos, quando conduzidos desde o
ensino, normalmente estdo vinculados com os tépicos trabalhados em sala de aula
e/ou nos momentos especificos vivenciados no contexto particular, nacional ou
internacional.

As tecnologias digitais como a internet, misturadas com as praticas em
ambientes fisicos ou presenciais, trazem para o ensino hibrido atividades que
favorecem as poéticas no campo das artes visuais e os artefatos da cultura visual;
mas isso nao significa que o ensino presencial tenha desaproveitado, por exemplo, o
uso de computadores e aparelhos celulares ao longo dos ultimos anos. Ha muito
tempo vem se discutindo sobre a presenca deste tipo de aparelhos no espaco escolar,
e falar acerca das possibilidades que estes oferecem pode até resultar redundante,
mas nao esta demais lembrar que a conexao as diversas plataformas e as
oportunidades de registro de imagens, edigdo e envio tém sido fatores chaves para a
construcao de multiplos exercicios poéticos desde que foi decretada a pandemia, tal
como consta nas figuras 1 e 2.

Ao tempo que tém sido abordados assuntos curriculares relativos a area de
linguagens em artes visuais como periodos artisticos, momentos histéricos, técnicas
e materialidades, tém sido estudadas possibilidades de interagdo das diversas
plataformas, o que reforca o ensino das artes visuais como um campo no qual as
materialidades e as técnicas sdo apenas um dos assuntos chaves, mas as
experiéncias, aquilo que nos passa (LARROSA, 2011), e os motivos pelos quais
construimos essas experiéncias, como por exemplo 0 momento de pandemia, o que
eles tém trazido para nosso dia a dia. Podemos partir de um assunto aparentemente
simples como 0 uso de mascara para pensarmos, desde os discursos visuais, o
sentido de empatia e a veiculacdo da responsabilidade social por meio de poéticas
visuais. A seguir expomos algumas das nossas praticas poéticas em tempos de

pandemia:
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Ainda que ao longo da nossa formagdo, como licenciados em artes visuais,
escutamos falar varias vezes sobre a recorréncia das atividades focadas em
datas comemorativas, para o 8 de margo deste ano eu pensei vincular os
conhecimentos técnicos que eu estava ensinando sobre colagem digital e edicao
de fotografias em software especifico para este fim com a comemoragéo do dia
internacional da mulher. Propus para a turma, terceiro semestre de design
grafico, pensar em um cartaz para presentear alguém e que tivesse uma
mensagem n&o convencional sobre a importancia da luta nessa data. Lembro
ainda com muita emogéo a forma como cada estudante foi falando do qué o ou
a inspirou a fazer tal peca grafica e além do mais de como aproveitaram as
ferramentas digitais para executar suas ideias. Em imagens a seguir uma
pequena amostra dos resultados dessa aula em especifico. [Juan].

A seguir algumas imagens dos trabalhos comentados por Juan, alguns deles
inspirados por mulheres da familia que faleceram em tempos de pandemia, outros nas

mulheres da area da saude e outros nas mulheres como simbolo da resisténcia e da

construcéo (fig.02).
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Fig. 02 - Trabalhos realizados pelos alunos de Juan Ospina em homenagem ao dia das mulheres:
trabalho de Jessica Mascarenhas, esquerda acima; Hebert Logrado, direita acima; Nathan Pereira,
esquerda abaixo; Ana Paulo Araujo, direita abaixo.

Fonte: Juan Ospina, 20021.
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Para as aulas presenciais ja existe todo um embasamento e preparagédo dos
professores e alunos, conhecem seus direitos e deveres na instituicdo, ja no lado das
aulas nao presenciais do ensino hibrido (online) estamos engatinhando para
podermos codificar e generalizar quais mecanismos possam ser usados neste novo
mundo repleto possibilidades e de qual maneira isso interferira na qualidade de
ensino fornecido aos alunos; A pandemia fez a educagao dar um grande passo para
o futuro, no que se refere ao emprego das ferramentas tecnoldgicas dentro da sala de
aula, rompendo as amarras do comodismo e abrindo um leque de meios diferentes de
se ensinar.

Podemos dizer que nada mais sera como antes, aprender a viver e conviver
com as mudangas nem sempre é facil, porém se faz necessario, a educacao era um
dos unicos sistemas que ndo vinha se atualizando na mesma velocidade em que
ocorria modernizacdo de nosso mundo, isso no que refere ao uso de ferramentas e
tecnologias ja existentes mas subutilizadas no processo de ensino/educagao, pois
nada adianta ficar formando alunos para o futuro nas formas do passado, para
evoluirmos devemos olhar a frente, quais conhecimentos e habilidades os nossos
jovens devem possuir para crescerem em suas vidas profissionais, devemos adotar
uma nova modalidade de educacgdo, apesar de sermos seres analdgicos estamos
vivendo em uma era digital, muitos de nds professores somos imigrantes digitais, pois
somos do tempo que usar de tecnologia, ‘era assistir televisao’, as criangas e jovens
de hoje nasceram e cresceram com o convivio das tecnologias, sdo ‘nativos digitais’,
alguns professores hoje em dia, pede ajuda aos alunos quando se trata de uso de
ferramentas digitais, por saberem de sua facilidade quando o assunto € tecnologia,
nao que a educacao do passado fosse errada ou ruim, ela era adequada para sua
época, porem hoje estamos em uma nova era e para isso devemos conceber que a
educagao também deve passar por um processo evolutivo para atender as novas
demandas de nosso presente/futuro e neste cenario o ensino hibrido abre um leque
de possibilidades, didaticas e pedagodgicas para a atuagdo dos professores, que
deixaram de ser os detentores do saber para assumir um papel de mediadores de
conhecimento para com os alunos, o ambiente escolar ndo deixara de existir, apenas
ampliara seus horizontes, atuando tanto presencialmente como virtualmente usando
a interatividade entre professor e aluno, de posse das ferramentas tecnologicas e da

internet.
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“..quando comegou a pandemia e a instituicdo recém havia suspendido as
aulas, em margo de 2020, eu tinha feito uma foto do corredor sem os alunos,
sem o0s professores e demais servidores. Fiz apenas porque me pareceu
geometricamente interessante a foto, tinha uma forma interessante, uma
luminosidade natural, ndo sei...algo que me chamou a atengédo porque tinha
alguma poética por detras. Hoje, revendo a imagem, percebo que também tinha
um simbolismo muito forte do momento que estamos atravessando...” -
(Leonardo, abril de 2021).
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PONDERANDO CENARIOS FUTUROS PARA O ENSINO HIiBRIDO

Da mesma maneira que ainda existem muitos mitos sobre o uso das
tecnologias digitais, de modo geral, em relag&o ao ensino e aprendizagem a distancia,
ainda persistem perspectivas de resisténcia que podemos confrontar participando de
um curso nesta modalidade e pesquisando com pessoas que ja o fizeram. Com a crise
suscitada pelo Covid 19 muitos destes mitos afiangaram-se, mas de outro lado outros
"cairam por terra” ao demonstrar a versatilidade do ensino a distancia e hibrido.
Temos a certeza que muitos cenarios ainda serdao desenhados sobre estas
modalidades de ensino e deveremos encarar muitos desafios pedagdgicos,
metodoldgicos e poéticos, entendo que estes fazem parte de um ecossistema
socioeducativo ainda maior.

Nesse sentido, percorrer um processo de ensino/aprendizagem hibrido,
apoiado em tecnologias digitais, continua a ser uma empreitada sobre a qual criam-
se muitos mitos. Contudo, acreditamos que no futuro préximo serao desenvolvidas
mais pesquisas a partir das experiéncias deste momento de pandemia, com a
intencao, inclusive, de pensar em estratégias que fagam ainda mais significativa essa
oportunidade de trabalhar com conhecimento do mundo tecnoldgico e misturado com
areas como as artes visuais.

Sao0 muitas experiéncias as que encaramos nos ultimos meses, periodo em que
termos como ensino hibrido vieram a tona com maior forga. Historias de sucesso e
outras histérias de descontente e frustracdo também se fizeram presentes, como é
apenas normal, compreendendo as dificuldades de acesso tecnologico e até de
acompanhamento dentro de casa. Pouco mais de um ano ja se passou desde que
nossas aulas e praticas no ambito de educagao “abragaram” a causa mundial criando
os melhores ambientes de ensino possiveis, ndo os ideais, como nos repetiram varias
vezes nas disciplinas do ultimo semestre. Infinidade de anedotas carregam nossos
cotidianos, e foi justamente sobre essas historias que construimos esta pesquisa.

E essas historias ai servem para qué? Cadé aquilo que dizem os autores?
Perguntas como essas vieram a tona na hora de planejarmos nossa pesquisa.
Parece que ainda gera um pouco de angustias o fato de expor o que nos passa e
custa um pouco compreender que nossas vozes e nossas experiéncias sao fonte

de producéo de conhecimento, ao final, como diriam John Dewey (1971) e Jorge
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Larrosa (2011), experiéncia e conhecimento sdo parte de uma mesma
engrenagem definidora do ser e do estar do sujeito em sociedade.

Nesse sentido decidimos, por acreditar na poténcia daquilo que nos passa,
escolher a autoetnografia colaborativa como abordagem metodoldgica que tem
como intuito o estudo de grupos e fendmenos sociais dos quais os e as
pesquisadoras fazem parte, no nosso caso especifico no contexto do ensino
hibrido, ndo s6 pelo fato de fazermos parte de um curso de formacéao a distancia,
mas também pelos desafios que vivenciamos em tempos de pandemia e variagdes
do ensino remoto.

Colocamo-nos nesta pesquisa, nas varias instancias que nos atravessam,
estudantes de um curso de licenciatura em artes visuais na modalidade a distancia,
docentes e administrativos de ensino fundamental e superior e sujeitos que, desde
0s outros dois eixos, mantiveram suas atividades em tempos de isolamento tirando
proveito da tecnologia e dos seus repertorios formativos.

A autoetnografia colaborativa nos permitiu observar para nosso objeto de
estudo de forma situada, ou seja, levando sempre em consideragcédo os fatores
socioculturais, institucionais e pedagogicos dos contextos onde ndés trés atuamos.
Este exercicio de escuta compartilhada, na nossa perspectiva, também foi um
exercicio em que “hibridamos” experiéncias, pontos de vista ora mais proximos e
ora mais distantes, mas principalmente tecemos uma rede de conhecimentos que
demonstram que a labor docente nunca esta pronta nem fechada, sdo diversos os
desafios tecnoldgicos, politicos, culturais, pedagdgicos, metodoldgicos e poéticos
os que nos definem e nos desenham enquanto futuros docentes em artes visuais.

Finalmente, deixamos aqui alguns questionamentos sobre o0 ensino hibrido
e sua incidéncia na area de ARTES VISUAIS, perguntas estas que nos convidam
a outras conversas, outras trocas e por que nao a pesquisas futuras: ao final o que
seria esse ensino hibrido? Até que ponto sé estamos observando para ele apenas
pela ética da combinagado do digital e do presencial? Sera que podemos pensar
ele “(o ensino hibrido)” também como uma mistura de varias linguagens na

producao poética e pedagdgica?
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