O DIALOGO ENTRE GEOGRAFIA E LITERATURA: A
REPRESENTACAO DE GOIANIA NA OBRA VIVER E DEVAGAR

EL DIALOGO ENTRE GEOGRAFIA Y LITERATURA: La
REPRESENTACION DE GOIANIA EM LA OBRA VIVER ES DEARAG

LE DIALOGUE ENTRE GEOGRAPHIC ET LA LITTERATURE: LA
REPRESENTATION DE GOIANIA DANS OCUVRE VIVER E DEAR\G

Andréia Aparecida Moreira de Sousa

Professora de Geografia da rede publica municip@mhrecida de Goiania
Mestranda pelo Instituto de Estudos Socio-Ambisndai Universidade Federal de
Goias. Rua Narayola, apt® 601, bloco Barbados dBasial Caribe
Setor Jardim Luz / CEP: 74915-235 Aparecida de Gai&o
E-mail: andrimosa@ig.com.br

Eguimar Felicio Chaveiro

Professor Adjunto do Instituto de Estudos Sdocio-fmntais / UFG
Av. Rio Branco, apt®. 601, bloco 9 - ResidenciahDiéelipe
Setor Urias Magalhées / CEP: 74575-070 Goiania-GO
E-mail: equimar@hotmail.com

Resumo

A cidade de Goiania — objeto da pesquisa propestguarda em sua profundeza
momentos sociais e historicos intensos, comprowgtidom os sentimentos da
coletividade que cada ser humano materializa emmnallgigar do espaco, sua voz da
vida a cidade e a representa. O autor da\dimer € Devagarconstitui um representante

! Este trabalho é parte da dissertacdo de mesttalarglisa a obidiver é devagarde Brasigéis Felicio
(2003), orientada pelo professor doutor EguimaickelChaveiro da Universidade Federal de Goias
(UFG).



da sociedade goianiense. Diante de tantas vozesimaecidade abriga, parte-se da
representacdo de mundo do autor que retrata unoterym lugar urbano com os seus
conflitos singulares e coletivos, mas capazes pleesentar uma sociedade. O cronista
ressuscita as tramas vividas no cotidiano de udsleipor meio dos signos e simbolos.

Palavras-chave representacao, literatura, cidade, tempo, pamsage

Resumen

La ciudad de Goiania, objeto de la pesquisa prapuesguarda en su profundidad
momentos sociales e historicos intensos, comprdogetcon los sentimentos de la
coletividad que cada ser humano materializa emadgio del espacio, su voz da vida a
la ciudad y la representa. El autor de la obfiger es despaciaconstituye un
representante de la sociedad goianiense. Delartnties voces que una ciudad abriga,
se parte del principio de la representacion de muledl autor que retrata un tiempo y un
lugar urbano con sus conflictos singulares y colest mas capaces de representar una
sociedad. El cronista resuscita las tramas vivelagl cotidiano de una ciudad por
medio de signos y simbolos.

Palabras-clave:representacion, literatura, ciudad, tiempo, paisaj

Résumé

La ville de Goiania — I'objet de la recherche pref® garde des moments sociaux et
historiques intenses, engagés aux sentiments deldativite que chaque étre humain
matérialise dans un lieu de I'espace, et e sa gonne vie a la cité et la répresente.
L’'auteur de e oeuvr®iver é devagaconstitue un représentant de la societé goianiense
Devant la foule que cette ville abrite, on parialeeprésentation du monde de I'auteur
qui peint un temps et un lieu urbain avec ses itendinguliers et collectifs, mais
capables de représenter une societé. L'auteurefaiitaitre les problémes du quotidien
d’une ville en utilisant des signes et des symboles

Mots clés:représentation, littérature, ville, temps, paisage

Introducao

Este artigo pretende trilhar um caminho construéthtre a geografia e a
literatura. Trata-se de uma tentativa de demongtrara realidade esta presente na arte,
portanto, ela pode ser utilizada para o entendinéatorganizacdo de uma cidade e do
significado dos lugares e das paisagens.



Felicio (2003) é o autor da obra em estudo, escgte nasceu na cidade de
Aloandia-GO, no dia 13 de julho de1950. Em 1956sggais foram residir em Goiania,
no Setor Serrinha. Aos dezesseis anos, conseguiprgeeiro emprego como vendedor
no Bazar do Estudante, localizado em Campinasrobda cidade. Trabalhar em uma
livraria contribuiu para reforcar o interesse pderatura. Foi influenciado por autores
como Machado de Assis, Castro Alves, Alvaro de &dey José de Alencar, dentre
outros.

Aos 36 anos, Felicio ingressou na Academia Goianbetras, como 0 seu mais
novo integrante, naquela época, e nela permanécebsatdias atuais. Atualmente é
jornalista e cronista do jorn& Popular Publicou suas obras em antologia nos idiomas
francés, espanhol e ioguslavo. Sua primeira ohrbligada, em 1972, era um livro de
poemas intituladé&ermdes do atewma edicdo do Departamento de Cultura. De 1972 a
2007, o autor publicou quarenta obras.

Felicio (2003) tem consciéncia da relevancia dapgpe o cronista desempenha
na sociedade, e de sua contribuicdo para a ci@a@ator assim define um cronista:

O cronista é aquele que fala do seu tempo. Ele éamidor do deus
Crbnus, um deus do tempo, entdo, como tal compsongg tenho que
falar do meu tempo e da minha cidade e foi isto mgelevou a
produzir crbnicas, a produzir trabalhos literariteado como tema a
cidade, onde, eu passei minha infancia, a minhanfude e vivo os
dias de minha maturidade. O fato de ser jornatistar escritor fez com
que eu encontrasse na cronica o género ideal naal@zir os momentos
de vivéncia que refletem através de minha serdaoié como eu vejo o
crescimento de uma cidade, como eu vi Goiania aesformar. A
cronica € um génio do hibrido entre a literaturao gornalismo
(entrevista realizada em 18 out. 2007).

Por meio de suas crénicas, Felicio (2003) faz viagem no tempo, inspirando-
se nas imagens mentais, comparando-as com aquetas pgaisagem atualmente |Ihe
oferece, e dela extrai significados que a sustentawelando as mutacées da metrépole
goianiense. O autor contextualiza a paisagem ogagienetrando incansavelmente no
cotidiano de uma metrépole, e ele proprio € um aader, e por diversas vezes, 0
espetaculo.



As cronicas de Felicio (2003) revelam um espac@raevente modificado e
inclui a vida humana no rol dessas mudancas. OoB®u, ao viajar nas paisagens
transformadas da metropole faz um percurso em smmenomeando, com as suas
imagens literarias, os sentidos das mudancas. Nwlondias cronicas, a escrita constroi
um espaco e permite ao escritor ser livre com odasopalavras, criando seus proprios
simbolos, tornando-se mais uma voz da cidade.

Uma cidade, ao receber migrantes, também acoiivesnsimbolos que sao
trazidos pelos novos moradores. Trata-se de una@eique se sobrepde a outra, ou seja,
varias cidades fundem-se em uma Unica. Para désogiassado de uma cidade, depois
de muitas mudancas e com a chegada de novos neiggrantnemaoria passa a ostentar um
lugar de destaque, sendo um meio de resgatar aipgimdade, ou seja, a matriz.

Goiania passou por um acelerado crescimento pcipokl em um curto espaco de

tempo, Chaveiro (2005) afirma,

que, numa faixa temporal de, apenas, trés décadaaierar o quadro
de uma vida espacial localizada no campo para sedéma vida do
espaco urbano. Essa mutacdo espacial consagroo, juna mutagéo
simbdlica amealhamento e apovorando as referémdésitarias do

sujeito goiano (p. 175).

Em uma cidade, a memaria de seus habitantes podgilizada com o objetivo de
resgatar as varias faces de uma cidade. Suzukb)2@frata que Leminski, em seus
poemas, percebe que a cidade ndo é apenas imageetaoconseguiu captar as varias
faces de uma cidade, pois, ela é habitada porsvaeissoas, cada uma aparentemente com
uma face, mas que, pela dindmica da cidade, demeaelar varias outras. Conforme
afirma Suzuki (2005),

a andlise da representacdo da cidade, em sua @ftiaap nos revelou
gue ndo ha uma s6 cidade, mas sdo multiplas; dedenem diversas
faces fotografadas em instantdneos que traduzemo nué seu

movimento”, assinala Suzuki (p. 138).



Leminski escreveu poucos poemas refer@ecidade, mas foi o suficiente para que
Suzuki (2005) realizasse uma leitura da represéatda cidade em suas obras. O autor

assinala:

Das vivéncias/experiéncias com a cidade, ndo sé &utitiba, mas

sobretudo com ela, Leminski cria um universo matétado em flashes
rapidos e consistentes dessa relacdo ambigua deeaidm, liberdade e
limites, reconhecimento e rejeicdo, extensdo dpacerrecolhimento do
espirito, encaixe e desencaixe (p. 125).

A memoria desperta as lembrancas por meio dos ashjelo corpo, dos
sentimentos, e é a responsavel por guardar os érags do cotidiano. A memoria
reveste-se de importancia ao reconstituir a hest@o possibilitar o conhecimento do
passado, a compreensao do presente, pois, setentedportam fragmentos da histéria.

Na sua viagem pelo espago da metrépole, a memdrdiaao cronista no
constante confronto entre passado e presente. Adrieed constituida por marcos que
regressam a um determinado tempo-espaco, e qumsaieoletivos ou individuais, mas
todos cumprem uma funcéo social e sdo mantidos yigo meio da memoaria.

O tempo causa estranhamento, adaptacéo, tenséo, coedodidade, realizagéo.
Cada geracédo tem uma relacédo diferenciada com potef relacdo espago e tempo
tornou-se efémera com o desenvolvimento tecnolfgico tempo revela a atuacédo da
sociedade nos lugares. Essa atuacéao reflete-sepagoecoletivo, e mesmo partindo da
individualidade de cada ser, mascara ou libert@rasc6es de cada cidadao, que é o
espelho da sociedade e tem o poder de aumentadoair o valor das coisas ou ocultar
as faces da sociedade.

Contemplar o tempo consiste em perceber no passadmplexidade da relacéo
entre o homem e o espaco. Assim, é possivel exstipaisagens contraditdrias,
paradoxais, e elas se tornam palco de luta posftanacéo, por liberdade e por
criatividade, o que permite ao escritor, por mediteratura, representar o cotidiano de
uma metropole.

Existem diferentes possibilidades para analisar veatidade, e uma porta de
entrada deste trabalho é a geografia que percaroeredor da literatura, permitindo uma
representacdo da cidade, refletindo seus persosiagyeas realidades. Utilizo-se o texto de
Luiz Alphonsus (1995), incluindo no quadiojanela da histéria da art€1995; apud



RAMOS, 2002, p. 81-82), na tentativa de mostrar ggemeios para estudar uma

realidade € um movimento circular, e em cada valiege-se uma possibilidade:

Cada corredor possui diversas portas
Cada porta da para um quarto

Cada quarto se comunica com outro
Cada outro é ele mesmo sem fim
Cada fim recria seu préprio comeco
Cada comeco traz em si a esperanca
Cada esperanca em si a iluséao

Cada ilusédo é a proxima mentira

Cada mentira cria uma realidade

Cada realidade some como poeira
Cada poeira é um gréao

Cada grao é soprado pelo vento

Cada vento vem de um lugar

Cada lugar ocupa um espaco

Cada espaco € a sua prépria ocupacao
Cada ocupacéo delimita um tempo
Cada tempo provoca uma espera
Cada espera procura uma solucéo
Cada solugéo néo é nada em si mesmo
Cada corredor possui diversas portas

Nao importa se as palavras semeadas na obraititerdsceram da verdade, da
imaginacgdo, das lembrancas da representacdo om gmuco de tudo, o que importa €
gue representa um momento histérico, um tempo éugar. A literatura € o espelho da
sociedade, e a sociedade influencia e/ou modifltaratura.

Narrar e explicar: elos entre geografia e literatua

Um pressuposto € congruente nesta andlise: aiaist@onstituida por meio de
uma organizacao social complexa, em que espacpotenpaisagem podem constituir
na perspectiva do gedgrafo, balizas para comprdanddém disso, a arte, pelo viés
estético, representa os feitos histdricos, imagmaironiza-os. O espaco, objeto de
investigacdo da geografia, € responsavel por teatipar os fenbmenos que ocorrem na

superficie terrestre. Conforme Almeida (2003),



0 espaco, além de ser produto das atividades h@mnéema

multiplas valorizacdes e caracteriza-se por atdbufuncionais,

estruturais e afetivos. Espaco pode ser entdo,dsyado como o
lugar onde os homens e mulheres, ideologicamerfieredtes,

procuram impor suas representacfes, suas pratisagseinteresses.
Cada espaco, tornando-se social, estd possuidoindeolss e

afetividades atribuidos pelas pessoas (p. 71).

Ao criar os lugares e as coisas, 0 ser humano deoa uma porcéo do espaco
gque pode ser reduzido em tamanho, segundo osisaglué que 0s signos revelam. A
mente fotografa os momentos vividos por uma sodedateira e os preenche de
significados em um tempo histérico.

A arte materializa, no espaco, 0os acontecimermssjesejos e 0s sonhos. A
imagem € um objeto Unico, uma janela que revelpeasliaridades do mundo. Uma
obra de arte permite uma juncéo do individuo comumdo. De acordo com Vigotski
(2001), “a Arte ndo s6 da vazao e expressao a ema@gé como sempre as resolve e
liberta o psiquismo da sua influéncia obscura. idgéo artistica € uma necessidade
profunda de nosso psiquismo em termos de sublinfag@ds).

A literatura mostra o mundo vivido por seus pergena, suas dificuldades,
alegrias, cores e movimentos. Os simbolos e sigusgem por meio de uma
subjetividade e estdo deambulando e gritando pelas da cidade, esperando que
alguém atento os ouca e os liberte para que vivé@m do seu tempo. De uma maneira
livre, fundada no critério estético, a literaturaa® mesmo tempo, voz e escuta do
mundo.

Os signos e os simbolos vivenciados e expressatidiano, por meio das
pessoas que véem desaparecer diante de si parsemslevidas ligadas, sobretudo, a
guestdo da subjetividade encontram na literaturaugar para serem registrados. A
subjetividade funciona como um motor que alavancavamtade de viver,
materializando-a nos processos socio-econémicos.

Benjamin (1985) observa que, com o desenvolvimeldoprocesso soécio-
econ6mico, cultural e politico, a arte sofreu \@rieansformacdes, acompanhando o

desenvolvimento técnico-cientifico informacionalas regras impostas pelo sistema



capitalista, refletidos em sua funcéo, voltada lateate para o entretenimento,
reduzindo sua aura.

A sociedade, por meio do sistema capitalista, dzgaa espaco geogréfico, o
gue se reflete nas producdes artisticas. A arte sgueeduz a técnica consagra a
penetracdo do capitalismo no seu reduto, que dedade, reprodutividade, leva o
critério da fabrica para aquilo que tem como esaéacestética a originalidade, a
autonomia.

Benjamin (1985) faz uma viagem no tempo para coemgler 0 momento em
gue a obra de arte perdeu sua aura. A analiseadalipelo autor tem uma importante
contribuicdo para a ciéncia, pois, ele abordaearatsociedade e no processo historico.

Ao analisar os treze volumes dela recherche du temps perdde Marcel
Proust, Benjamin (1985) observa que o autor descsena historia baseada em suas
lembrancas e ndo na propria vivéncia, pois leménama forma de extinguir todas as
possibilidades de lembrancas. Proust, para escremesformava os dias em noites,
para que 0s momentos se tornassem Unicos e trangggrEm suas lembrancas, Proust
buscava os acontecimentos remotos quase que camplaie esquecidos. Ao escrever,
nao tinha preocupacao com a estética, sua obr&mdplanejada, preenchia todos os
espagos, assim como a asma que lhe consumia toxigémio, e sua procura constante
pelo ar refletia no papel a auséncia de espa¢cenfaara intrinseca a sua arte.

Proust, segundo Benjamin (1985), quis suprimirasoés possibilidades de
lembrancas de si mesmo, transportando-as paraserpes ao qual nunca renunciou,
libertando-se do passado. Em sua obra, fez unieacsticial a classe alta que excluia o
proletariado do consumo. Dessa forma, buscou aaslench esséncia da economia que
se mostrava efetivamente excludente. A sua obaaastfrente de sua época.

A memoria tem o poder de resgatar as lembran@amibsao de resgatar a historia
de vida, o passado une-se ao presente. O passaziwiado pela memoéria permite a
pessoa buscar suas raizes, reviver as tradicdesarcas histérias, compreender as
contradicbes que se desenvolve na organizacdo mhes, nesse contexto, o lugar
reafirma sua importancia de dialogar com o tempespaco.

A memodria acumula os diferentes tempos e as eaistitas das paisagens, dos
lugares, e a intensidade dos sentimentos. As insage® a cidade emite sdo as
responsaveis por levar Felicio (2003) a retorngpassado e comparar as paisagens. Esta



torna-se seu objeto de narracdo, escreve com basengbrancas, mas as intensifica ao
mescla-las com a prépria realidade vivenciada tidieao. O cronista mostra claramente
uma ruptura no tempo, revive as sensacoes do @asead ndo abandona o presente.

O escritor pesquisado utiliza como cenario da divar € devagaf2003) o dia
e a noite. Descreve o cotidiano da metropole qusfilaediante de seus olhos para,
assim, dela abstrair todas as sensacdes e a maisparéncia possivel. Ele nunca se
liberta do passado que o angustia no presente.oBw@atambém faz uma critica a
exclusdo social em que estd inserida a maior garseciedade goianiense.

Por isso, a sua literatura é uma representacaealoSua obra é concreta e tem
um corpo que a representa, e, nesse corpo, exis@ominio imaterial em que o autor
materializa sua visdo de mundo e a expressa pa deeisuas fotografias mentais. O
cérebro é maquina viva que processa e decodifizs énagens, “pois em todos 0s
momentos de vida 0 homem ‘cria’: na doenc¢a, noe@nho miudo do cotidiano de modo
a expressar seu Pathes o sofrimento, a paixdo, a possessividade, queabeot
desmesura, enfim, o que é vivido.” (PERSICANO, 2q0281).

A literatura tem o poder de identificar os sigeoss simbolos que permeiam as
relacdes sdcio-econdbmicas, politicas e culturass, momentos vividos. Por meio da
literatura, o ser humano cria 0 seu mundo e o septa no cotidiano. Livre do
funcionalismo conceitual, a imaginacao literariad@paevelar o mundo que a mente
guarda e esconde. Procedendo assim, faz o realrggssgeralmente como

alumbramento, encanto, perplexidade, ironia, huetor,

A literatura expressa na obra de Felicio (2003kibase em seu lugar vivido e
se estende por toda a cidade. Seu olhar capta \candradicdes que se desenvolvem no
espaco urbano. As suas cronicas retratam a viddiaswt, cujos temas estdo presentes
nas metropoles dos paises periféricos, tais corperieria como lugar de miséria, de
violacdo da vida, de gravidez precoce, o0 populisstetoral, a autodestruicdo da
juventude, a sociedade doente, os menores abaramadambém, como é locomover-
se de 6nibus em uma metropole.

A crbnicaFonte da juventude;onstante na obra de Felicio (2003), contempla
palavras-chave do dia-a-dia de uma metrépole, cooneria frenética, formigueiros
humanos, tempos assassinos e destruicdo do plameta Essa longa enumeracgao

apresenta um grande desafio: como percorrer esse mando social, que é a cidade?



Antes de iniciar esse percurso, algumas indagaepessentam-se como a
cronica literaria representa a cidade? Quais s&acaflades proprias da literatura para
encadear a representacdo? Que mundo esta repneléhta

Em suas crénicas, Felicio (2003) narra o cresdiosndea uma metropole, que
representa a morte de sua infancia e dos seusosdgesgjle, voltada para o
desenvolvimento tecnoldgico e o processo de migrag&struturou a paisagem com a
marca do moderno, mas mantendo simbolos de umegéoadiral. O passado que mora
em sua memoéria sobrevive em sua obra, e quem adi ipterpretar o espaco desse

passado.

O literato, ao olhar a paisagem, presta atencadonowimento, regressa ao
passado, em busca dos lugares de sua infanciaa Buyplicacdes para o crescimento de
Goiania, faz criticas ao sistema capitalista qgamiza a sociedade por meio do tempo.
Em meio a todo o movimento de contradicdo das @elmgociais, ele percebe que nao
foi somente a paisagem que mudou, houve uma tramsfdo em seu ser, e ele
descobre que perdeu algo importante, o agora, oemimm

O cronista deseja néo resgatar a paisagem gyaetude sua infancia, ele tem
consciéncia de que isso ndo é possivel, mas alesjatar o prazer de viver. Dessa
forma, descobre que ele estava sempre esperandpoisdFelicio, em sua juventude,
ndo tinha a consciéncia do tempo, que atualmenée pessente. Por isso, a procura
incansavel no tempo rapido da metrépole, e, meareduwfo a sua volta diga que ndo
ha possibilidades, ele sabe que até no tempo r@pide existir um tempo profundo e o
rejuvenescimento das células do corpo, porque, @araviver intensamente é viver
devagar, independentemente do lugar.

O desejo de escrever materializa-se na linha tralerhas de uma obra literéria.
Nela estdo presentes os desejos mais profundosdesceritor, que ndo permitem que
sua existéncia passe ignorada, mas seja expressdammdmomento historico. A
literatura € a juncao do real e do imaginario era fluem os desejos de uma alma
profunda. “Os contetdos da alma profunda, porémsd@oapenas pessoais. Além da
consciéncia individual, cada ser humano carrega comsciéncia coletiva”, salienta
Santos, W. (1983, p. 46).



Muitas vezes, as experiéncias coletivas ou indaigl levam o inconsciente a
habitar um submundo atormentado pela repressdoalgida cotidiana, ou entdo, ele
percebe a beleza e a amplitude da vida que defiilste de seus olhos e busca
compreender o mundo que o cerca. Nas entrelinhasial@bra, Felicio (2003) passa
por esses dois momentos: quando revive 0 passddsaa seus resquicios, quando

percebe que existem possibilidades de viver o tdergo em um tempo rapido.

O cronista, ao ver o corrego de sua infanciayfaa analise social, comparando
as imagens do passado com as do presente, e p@eabkeitura da paisagem que

muitas mudancas ocorreram:

Eu, que tantas vezes, na boquinha da noite, pesdagordos e

reluzentes bagres, piabas e chordes, espantei-merabomens,

mulheres e criangas pescando ainda, no esgoto een squ
transformaram em esgoto o rio da minha infancistetifoi ver que

seres humanos buscam seu alimento diretamente dotoes
suburbano. (Ou seriam “novos migrantes”, atraidek pEstado

Provedor?) (FELICIO, 2003, p. 58).

Felicio (2003) identifica-se com as pessoas queapesa beira do rio. A
pescaria ndo é somente um entretenimento, mashe fde obter um alimento para
saciar a fome dos excluidos. Ele se surpreend® gi@endo seja mais 0 mesmo — esta
poluido e representa uma ameaca para a sobre\aviéagiana e questiona 0os motivos
gue trouxeram essas pessoas para Goiania. Vé-se qoejamento entre presente e
passado faz da memoéria do escritor o plano pewegiara criticar o rumo das
transformacdes.

Ao escrever suas cronicas, Felicio (2003) partendiwidual, questionando sua
qualidade de vida e a compara com o passado. Reledtos lugares e os vivenciando
intensamente enquanto escreve, ele também se pee@om o coletivo, com a ma
distribuicdo de renda, com os pobres que vivemrgenada sociedade, como no trecho

que se segue:

Que tristes tempos sdo estes, que jogam trabadwmdarais na
periferia das cidades, e os transformam em vendsdl# picolé! Os
gue vendem algoddo doce as criangcas mal sabenuva élida do
poder j& derreteu a sua humana dignidade. Vejoosashaté bem
vestidas, escondendo o0 rosto — pouco a pouco ttiverge engolir
poeira, na periferia periférica dos suburbios. Baihcabam de “cair
do galho”, desceram do meio para a base da pirésoicial. Sao os



novos Atlas. Como os “pobres de la tierra”, agaraldém carregam
nos ombros o0 peso da recente e inesperada pobiekzeC(O, 2003,
p. 118).

Estdo expostos em seu texto os problemas rela@enamn a migracdo e as
lutas desumanas de individuo que procuram se meidadaos dignos, e, mesmo sem
terem uma chance, sonham na escuriddo. O desempuegaconcorréncia desumana
imposta pelo capital fazem as pessoas deslizardan pp&mide social, sentindo o
desespero de verem desfilar diante de seus ollpesda de sua identidade. O autor
continua:

Eu ali era mais um imortal, por ndo ter um courdeopudesse cair
morto. Ouvindo gemer e ganir o pobre (e rico) pawoiano-
Brasiliense, eu pensava em nosso descaminho déapapuQuando
seremos povo para os politicos? Dia vira, em qupotiicos seréo
povo? Esperando abrir (ou fechar o banco do Bygsith balanco (se
nao roubarem a balanca), eu pensava no futuronha tnedo...
(FELICIO, 2003, p. 119).

Felicio (2003) ressalta o descaso dos politicos daixam a populagédo
abandonada a sua prépria sorte. Ele é irbnico astignar se os politicos terdo sempre
0 poder, e comenta o aumento da marginalidadegusi@ncia de politicas sociais que
tém como reflexo uma populacéo refém do medo. &laras politicos poderiam unir-
se para reduzir as desigualdades sociais, paranquenanha, como cidaddos comuns
nao se sintam prisioneiros.

Enquanto realiza seus questionamentos, o cromgiena ao passado a procura
de signos de uma Goiania com uma tradicdo rurateinte, calma, em que o tempo era
vivido por meio de uma interagdo com uma paisagataral ainda presente. Nessa

fase, Goiania era o corpo de uma menina em tranaf#o.

Entretanto, havia nas pessoas 0 desejo de umai&aidbanizada, com infra-
estrutura moderna. O autor, porém, sente saudadesedina que o tempo aprisionou,
restando apenas fragmentos na paisagem, mas quevigebintensamente em sua
memoéria. Na ansia de alcanca-la e liberta-la, abwacoletivo, sente-se pressionado

pelo tempo rapido e superficial da metropole.

Olhando os eventos da cidade, sua loucura indgnaasi@danca dos espacos, o
autor percebe que ha o predominio do tempo ramiloeso tempo lento. E como se



dissesse que o tempo vital, candido para a vida,témpo para o sentimento, a
cordialidade, a solidariedade, ndo para a pressapital.

Nesse tempo rapido, as relacbes pessoais torrsrasecundarias, o capital
impbe um cronograma a seguir e salienta que dgéende um futuro promissor.
Disciplina e ordem séo palavras de uma metropoldemma e imponente com seus
edificios, shoppings centerg parques. A vertigem do tempo entoa no espaco da
metropole os acidentes, a delinqiiéncia, a insdidsibe. O titulo do livroViver &
devagarconstitui uma tentativa ndo de resgatar, mas dengrar o tempo lento que
permite um processo de humanizacéo.

E perceptivel nas entrelinhas de sua obra quea expressa um actimulo de
sentimentos guardados em seu interior, em virtualg@réssdo exercida pelo tempo
rapido, controlado pelo capital. Os sentimentosagasam-se como um vulcdo em

erupcéo, e o magma expelido € composto de saudsolelsps, desejos, sentidos e

emocoes.

O escritor olha 0 mundo a sua volta, percebeantifica-o, compreende-o e o
materializa em sua obra literaria, que apresenta totalidade, representando uma
sociedade fragmentada. E um ser individual reflé&aima sociedade organizada em
coletividade. De acordo com Santos, W. (1983),Vdedar a alma coletiva € o segredo
do poder literario. Desse modo, com os pés nadati#, o escritor se torna fértil e diz
alguma coisa valiosa.” (p. 35).

Muitos sentimentos transbordam da alma e se rabtarn nas entrelinhas de
uma obra literaria, que ocorre no momento em queecsonagens retratam a vida real.
As projecdes que o corpo/mente denuncia a cada/gedb realizada, por meio da
musica, da poesia, da paisagem, da cronica, niddsmconcretizam-se mostrando o

desenvolvimento da historia em sociedade em unirdietado momento.

Felicio (2003), em varios momentos, sente-seme@o, ndo se identifica com o
presente, como se tivesse parte de sua vida fufRmléaram o manto que cobria 0s
lugares por onde seus pés caminhavam, produzirafraginentos de um mundo que
parecia distante, e agora se unifica ao seu. Bentepja ndo € possivel dissociar 0 novo
do velho, ndo ha uma ruptura no espago, mas éalestro dele.



Essas peculiaridades da obra do autor assegwana dpistéria de uma obra
literéria se funde com a histéria do mundo: “adristseleciona os acontecimentos em
termos de importancia causal; a literatura narraacsntecimentos em termos de
importancia humana.” (SANTOS, W., 1983, p.41). Pexieia dizer: a histéria de uma
obra revela sutiimente o espaco no qual viveu e ajnpamentou a sua imaginacao
literaria.

A literatura pode funcionar como um meio de efeturaa problematizacdo de
um dado momento histérico, pois € uma narrativaaaliano, pelo qual é possivel
interpretar a existéncia dos fatos, criando umasipiislade para a compreensédo da
realidade.

A literatura € uma das formas que o ser humanongrec para manifestar seus
mitos, protestos, angustias, alegrias e eternixer mmemoria histérica, social, cultural,
filosofica e religiosa, pois as obras literaria® @ poder de dar movimento, som, cor e
interagir com o cotidiano. E, tal como na obra igadh, ha nos textos uma geografia
imaginaria da metrépole, uma espécie de museu $oohda cidade, constituido pela
memo©ria e percepcado do escritor.

A leitura da realidade é realizada por meio dagugao, que é uma janela aberta
para o mundo. A literatura permite ao leitor vemondo com os olhos dos escritores
gue descrevem a realidade com base em valoresn@mento historico que vivenciam.

Lefebvre (1991) defende a importancia da escrita:

A escrita escuta a profundeza e s6 a tolera sdrdosparente e
perfeitamente penetrada. N&o é mais uma cilada pgaarar as
profundezas, é o lugar por exceléncia. [...] O i@scio revela,
desmascara, descobre. Ele o0 mostra cada vez nwads/e€l e muito
pouco interessante; mas ao mesmo tempo torna-esstnte pela
maneira de dizé-lo, de p6-lo em forma: pela es(@iitxaria) (p. 16).

A escrita € a voz do escritor que descortina carug@presentando suas
peculiaridades individuais e coletivas. A escréa-$e ouvir nas paginas dos livros que
revelam o lugar com o olhar de dentro ou de faue, @pclarece os mistérios ou 0s criam
por meio do cotidiano. Na escrita que ocorre poorda percepcao, € possivel realizar
a leitura de um determinado momento histériconizidr a construcao da identidade.

Com a percepcao, acontece o processo de humamidagderes humanos por

meio do desenvolvimento da sensibilidade. A pe@epeaciona a memdria por



intermédio dos sentimentos. Em um primeiro momeatmemoria faz parte do senso
comum, e, em um estagio mais avancado, € capazptieae as contradicbes de uma
sociedade por meio da razao.

Vale apregoar que a percep¢ao é umas das formeas sgr humano utiliza para
conhecer o espaco em que vive. Por meio dos édg@msentidos, ele interage com o

espaco geografico e o transforma, ou o utiliza paraer as lembrancas do passado.

O escritor pesquisado, ao relembrar o rio de si#ncia, vé em sua memoria a
circulacdo de pessoas, mas sobretudo o olfatosifitena sensacéo de nostalgia, com
0s odores que o transportam ao passado. Essessoet@o relacionados com o
crescimento desordenado da cidade: “Hoje corretpaia, como fétido esgoto, o rio de
minha infancia, onde dei abissais mergulhos nazkewe ser pobre e livre menino de

rua, em um tempo que ainda havia flores, passampsintais.” (FELICIO, 2003, p. 58).

A profundidade do odor permite a revelacdo deagaiss. Santos, M. (1988)
relata a importancia desse quesito na realizacdeiaa da paisagem. Se ha varias
paisagens na metrépole inquieta, ha, necessariamemtos odores, 0s coérregos e rios,
dos hospitais, doshoppings centeyslos prostibulos, dos bares, das ruas empoeiradas

ou aturdidas de automoveis...

Para Marx (1979), os 6rgaos dos sentidos repmaaseatpratica, sdo percebidos
como 6rgaos sociais, responsaveis por fixar o seraho a sua realidade. Nas palavras

do autor,

a formacéo dos cinco sentidos representa o trali@ttoda a historia
do mundo até hoje. [...] O homem cheio de preodigm¢
necessitado, ndo tem sentido para o mais belo despet O
comerciante de minérios apenas atende ao valor rc@healos
minérios, ndo se apercebe da beleza, nem da ratpagticular do
mineral; ndo tem o sentido mineralégico (MARX, 19F925).

O ser humano aprende o mundo pela percepcédopmapital tem influéncia
sobre os sentidos, e ndo deixa perceber a belezaddo que o cerca. O tempo é visto
como lucro, e as pequenas coisas perdem-se, caardo natural da paisagem, os
animais, o sol, as relagbes com o lugar e com alifamdo sobrando tempo para

analisar as mudancas dos lugares das vivénciasiasma



Felicio, como escritor, ndo permitiu que roubassensua mente os valores, as
sensacgOes de liberdade, a sua historia, que ndadalé a histéria da sociedade. Os
seus Orgdos dos sentidos representam o0s OrgdasEssdessa € a importancia da
literatura: permitir que o escondido do sentimesgaevele, se expresse, servindo para
robustecer a andlise da ciéncia.

A percepcgdo estd impregnada de valafésxos da sociedade na qual se vive.
Felicio (2003), em sua obra, realiza a leitura @é@a com base em valores e suas
vivéncias. A literatura tem o poder de revelar corada ser interpreta e expressa o
meio em que vive, e, para tanto, o autor descraas acdes e as projecdes que ele
recebe do seu mundo externo, concretizando su#&éesia por meio do lugar e do
momento em que ocorrem.

Ao realizar a descricao do espaco vivido, o aakmde seus sentimentos e sua
visdo do espaco geografico em um processo comnstrutdindmico, e dialético.
Conforme Vigotski (2001), “o psiquismo do homemiabé visto como subsolo de
todas as ideologias de dada époctusive na Arte.” (p. 111).

A arte tem autonomia relativa diante da realidaesta relacionada com a
possibilidade da comunicacéo, da técnica e da ralidede do real. Todavia, com essa
autonomia relativa, enxerga o que € dificil pargpmgramas cientificos, acostumados
pelas suas balizas geralmente repetidas.

A literatura, portanto, propicia novos sentidosignificados para a leitura da
paisagem, expressando qualidades de um tempo @ @spaco como atributos de sua
faculdade de criar e ser. Pertence, portanto,ra temporalidade.

A arte produz um mundo, uma totalidade que seudatie sobrevive por si
mesma, ainda que possa ficar esquecida ou ignaladate anos. O seu poder de
revelar a universalidade humana reside exatamentgeua capacidade de enxergar o
sutil.

Uma obra de arte pode surgir de desejos, dos spdaomaginacao, mas tudo isso
pode representar um mundo real, € uma forma dexgessao e criatividade a obra de

arte que se constroi no interior de uma realidBgeacordo com Persicano (2002),



a criacdo humana sempre foi identificada, pelo mopw®m as artes e €
possivel afirmar que a expresséo criativa artigtioma espécie de sinal
ou sinbnimo de humanidade. Tem um pé apoiado aeiomalidade e
salta para a raz&o a partir da realidade do otrd81).

As obras de arte fazem parte da histéria. O seraho sempre criou novas
formas de representar o espaco por ele usufruigssdd representacdes, ocorre a
juncéo do real com a imaginacdo — o que é, o que éomo poderia ser. O confronto
entre a razao e a emogao permite ao ser humantuwioasespaco e o tempo em que

vive.

A sociedade é quem determina e age sobre oshseresos. Uma pessoa por si
s6 ndo representa a sociedade, mas é representagla.pelicio, aparentemente, € um
Gnico ser, mas a sua constituicdo como ser antecedesente, representa 0 momento,
com uma bagagem que o0 acompanha antes mesmo deis@acia, trazida pelos seus
ascendentes.

O cenario em que o cronista realiza o seu trabathpirico € uma cidade que
ele viu se transformar em metrépole, sendo elepelles da sociedade que absorve e
reflete os seus movimentos. Sua mema@ria armazesmgems que caracterizam a dor, o
medo, 0 desespero, 0 entusiasmo, a alegria, csfaca destruicdo, levadas a superficie
pela recordacgéo, vivéncia ou observacgdo dos lugaresnde seus pés deambularam.

Essas imagens, com seus significados, representamiade, resquicios de seu
cotidiano que consagrou sua obra literaria. Samibg1983), a esse respeito, salienta
gue em toda obra literaria existe uma verdade ham@am realizar uma leitura, se ndo
for possivel encontrar essa verdade, o livro degeralancado ao fogo, e ndo ser
reverenciado.

A literatura tem autonomia para diagnosticar assas e os efeitos que as
contradicbes desenvolvidas no espaco urbano téne salla ser, e como eles lidam
com os reflexos e o representa em seu mundo extgramque a literatura € o exame do
homem.” (SANTOS, W., 1983, p. 47). O autor continua

A Matemética é mais valiosa quando justifica a gmea do homem
no mudo; a quimica é mais valiosa quando ajuda menger mais o
homem. A Ciéncia da Literatura, todavia, tem umedéasico de se
transformar em ciéncia do homem. Porque ndo sengacma obra



literaria, outra coisa que ndo seja 0 homem: elgée se constréi em
som, palavra, frase, sentido, historia, sociedenlesciéncia, espirito,
visdo. Retirando o homem do centro do literério,bram
simplesmente alguns residuos técnicos. Emboraetsiduos tenham
adquirido grande importancia na poética formalistas constituem,
guando elevado ao primeiro plano, a forgca maiodeumanizacéo
da literatura. Desumanizacao instaurada a partmalmento em que
se da o esquecimento da funcao essencial do iites@r um exame
do homem(SANTOS, W., 1983, p. 147).

No desenvolvimento da analise geografica, muiteasliterarias podem revelar
seu conteudo, pois transmitem significado as reldtumanas e as estabelecem no
corpo da obra em estudo, em que a cidade apresamfaresenta a sociedade que a
criou. As paisagens descritas nas cronicas reflegeralores, os gostos, os desejos, ou
seja, 0 meio no qual circula e vivencia. FelicibQ2) descreve a miséria de muitos, a
dor dos oprimidos, que estdo ora a margem da swmeedra no centro das discussoes,
para leva-los de volta ao lugar de origem, demargatb mundo capitalista.

Por meio da literatura, pode o ser humano comperemesgatar e vivenciar
intensamente um periodo historico distante dadaddi que o cerca. Para isso, 0 poeta
utiliza os seus cinco sentidos que funcionam coemmafentas na construgdo desse
percurso, e a mente do leitor penetra e partidiparaente da constru¢cdo do processo
histérico. “Nao é preciso entender de cavalos paviver os dramas da corrida de
Wronski”, assinala Lukacs (1968, p. 77).

A literatura funciona como um reflexo do mundoteomporaneo; € o espelho da
sociedade refletindo as tramas vivenciadas no iaattdde uma cidade. O olhar do
cronista representa uma maquina que filma, descrerea, as contradicbes de uma

sociedade e as representa em sua obra. MonteDda)(28poe que

na coletanea dos gedégrafos britanicos, as 12 asatie campo da
literatura assentam no principio basico de quecetaadas a ficcdo
cientifica, a fantasia e a alegoria — a nocao dgaff’, embora sendo
obra de imaginacdo e criacao literaria, contém twveadade” que

pode estar “além” daquela advinda da observacdadaudo registro
sistemético de fatos. Esta capacidade paradoxabngaeel na

literatura, ou a ela conferida pelo gedgrafo, brata um

reconhecimento de que a esséncia ou a verdade montmanscende
a interpretacdo de dados coligidos por geografegpriadores e
socidlogos. Nao se trataria, de nenhum modo, dstitwib a analise
cientifica pela criacdo artistica, mas apenasaretiesta (Literatura)



novos aspectos de ‘interpretacdo”; reconhecé-laocam meio de
enriguecimento (p. 14-15).

Por isso, a geografia pode valer-se da literatarao uma fonte de pesquisa, é
um documento que revela importantes fatos pernoitepceender uma cidade. Enfim,
nesse trabalho, a pesquisadora é uma leitora amnthusca de simbolos, pistas que a

ajudem a compreender as mudancas ocorridas napoletigobianiense.

Representacéo: espelho da sociedade

A imagem de uma cidade é alterada ao longo do terpeepresentacao
percorre o caminho da memoria que traz a superi@spaco vivido. A obr¥iver é
devagarde Felicio (2003), € o ponto de partida para unddisnda cidade com base na
representacdo revigorada na memoria do cronistmpimr das suas lembrancas.

Felicio (2003), em suas crbnicas, ressuscita a manaa cidade. As suas
representacdes surgem de seus desejos de congpaasiimudancas historico-sociais,
ou seja, da necessidade de narrar as transformqgéexorreram nos lugares por onde
seus pés caminharam, o que confere originalidadewestilo artistico.

A obraViver é devagaf2003) permite fazer desfilar uma mistura do imagpo,
mas € também fruto de um mundo real em que o @sérib reflexo da sociedade, a
qual empresta os seus cinco sentidos, conectarrgo eomente aos movimentos do
mundo. De acordo com Rodrigues, M. (2003),

devemos considerar dialeticamente “o social contor faterno a

producdo literaria” buscamos, nas reflexdes em tgneas dessa
natureza estdo em pauta, os fundamentos balizadonesocesso de
construgdo do conhecimento e da producdo artistiogetivando

construir para a construcao de um saber geogrsifitenizado com a
nossa realidade (p.90-91).

A cidade é o palco no qual se desenvolvem as sralmaotidiano. A sociedade
participa diretamente da producdo literdria comiraagens que afluem para a
construcéo do lugar em que o poeta vive, obseixaabisa, materializando-o em uma
obra literaria, que, por meio de seus personagende si mesmo, ressuscita as tramas



de um cotidiano distante, nos permite compreendeal&dade. O poeta constroi, assim,
um saber geografico em que sua historia € a hastiédrsociedade.

Analisar uma obra literaria por meio do desenvobrnito histérico-social € uma
forma de adentrar sua esséncia, pois 0s sentidisssedo despertados a medida que
aumentam as desigualdades entre as classes sécrajstesentacdo social constitui o

instrumento essencial para obtencéo do resultadodee. Miranda (2006) expde:

A representacdo social € constituida em um proagsscenvolve o
sujeito e 0 contexto social de suas experiéncias, mdo pode ser
entendida como se fosse uma cépia fiel do que éegeptado.
Contudo ndo se difere totalmente do objeto a queesete. Na
representacdo social se estabelece uma dindmicaemumve o

sujeito e o contexto sociocultural em que est&idsdp. 29).

A representacdo permite conhecer o universo urbandela fazem parte o
imaginario, a memoria e os significados que a mabsorve das imagens vividas e
imaginadas. A representacdo é a realidade da ecigtélo ser humano que tem a
capacidade de mostrar os meandros da mente naaagwm espaco que possa ser
chamado de seu.

Para Moscovici (2003), representar ndo é somengefarma de compreender o
mundo, mas também de se comunicar e de interagiut@ chama a atengdo para os
diversos tipos de linguagens que surgem por mesosiimbolos, que sdo impostos,
criados, recriados, destruidos e transformados queledade. No entanto, fazem parte
de uma linguagem que une e separa 0S Qrupos soci@presentacdo =
imagem/significacdo; em outras palavras, a reptas@o iguala toda a imagem a uma
idéia e toda idéia a uma imagem.” (MOSCOVICI, 200346).

A representacdo € uma forma que permite entraroetato com o mundo. Para
tanto, criam-se imagens que sao desenvolvidas o me uma linguagem. As
lembrancas que emergem de um passado distantermiorsdo importantes para a
construcdo e desconstrucdo de novos simbolos. €e nmomento, o imaginario
desempenha um papel essencial, pois é uma fornaasitmilar o mundo exterior em
seu interior.

A representacdo de Felicio (2003) é reforcadanpzio de uma leitura ligada a
tradicdo, que o condiciona e o aprisiona em umpaeeatidade outra, como uma fuga



da realidade que o cerca. A leitura que o cromestiza faz parte dos estimulos que a
sociedade |he transmite e ele os devolve mediamesentacdes que sdo as respostas
emitidas a sociedade. “As representac¢des, ou mibelpensar, atravessam a sociedade
exteriormente aos individuos isolados e formam ompdexo de idéias e motivacdes
gue se apresentam a eles consolidados”, afirmaRgig007, p. 68).

Nas representacdes criadas por Felicio (2003pecsonagens sdo dinamicos,
reafirmam a divisdo de classes sociais e os pretosce dificuldades vividos pelo
proletariado. O poeta frustra-se com a realidade gcerca, com a desordem que
domina sua cidade de infancia. Mostra as véariaesfate uma cidade e sente as
injusticas sofridas pelos pobres, sendo ele praprianjusticado.

O cronista ndo fala com mediocridade da vida sadma, mas, por meio de seu
olhar, tenta encontrar sua beleza. Seus personagenpessoas simples que habitam
uma cidade que cresceu acentuando a diferencaasnttasses sociais. Na verdade, ele
descreve o0 seu proprio cotidiano e a realidadeaguerca, mas um grupo pode ser
identificado com ele. Em nenhum momento ele seesauperior. Cria por meio da sua
realidade o seu proéprio estilo.

O estilo provém da sua forma de olhar o mundoajuerca e das imagens que
sdo projetadas dentro e fora de sua mente. Dajeast?002) e Almeida (2003)
demonstram a importancia do olhar. O olhar exprassdtura a identidade, a forma de
dar significados as coisas, 0 preconceito em relag@ outro lugar, ou seja, as
diferencas que existem no olhar de fora e de defirama forma de perceber as
contradicBes presentes nas obras literarias hirasile nos textos cientificos. O olhar
define uma obra, mas ela é o reflexo da culturgueen a observa.

O olhar do cronista capta ndo somente a belezandemetropole, mas também
as diversidades e conflitos sempre em movimentmeAla (2003) define o olhar como
“o ato de contemplar a natureza, ndo é um atituateral. Pelo contrario, ele é
resultante de uma instituicdo da cultura que iruemrissa contemplacao e lhe deu uma
significacao e valor.” (p. 72).

Como resultado de seus passeios pela cidadehos a¢ Felicio (2003) tornam-
se experientes, acompanham a transformacéo deidade @ observam uma cultura
sendo sobreposta a sua; os seus olhos sdo a pvavdesse acontecimento. O poeta



olha e vé a cidade carregada de violéncia, destaalé sentidos, mas, por outro lado,
tenta dar um significado a sua propria vida.

Felicio € um representante popular, sendo eleriprdm personagem presente e
ativo em sua obra. Enquanto desempenha seu paparihdor, denuncia a exploracao
da mé&o-de-obra assalariada, a corrupcéao e retthi@weldade dos pobres sobreviverem
em uma metropole. Quando um autor é ele propriautoop Dalcastagné (2002) o
classifica como quem € capaz de mostrar a realidadperspectiva de dentro” (p. 62).

A obra de Felicio (2003) é uma forma de representautro por ele mesmo, ou
seja, ele é o outro que ele extrai de dentro dewsin porta-voz de uma realidade vivida
no cotidiano. Seu objetivo ndo é apenas narrar, faxs refletir sobre os problemas
vividos na area urbana. A sua obra traz uma pdrspaednda do seu interior, de dentro,
pois “a narrativa € uma arte em evolucdo, que beacanhos novos frente a obstaculos
novos. Um desses ‘obstaculos’ € o aumento da @nsai sobre as diferentes formas
de preconceitos” (DALCASTAGNE, 2002, p. 53).

Por mais proximo que esteja de uma realidade, aamt@ pode ndo conseguir
representar o seu conteudo, tendo dificuldade elatifttar os simbolos que vé, o que
ocorre porque ele tem uma bagagem cultura oriuadardgrupo ao qual pertence. Mas
isso n&o significa que sua representacdo nio egjad o mundo do outro visto pelo
lado de fora.

Almeida (2003), ao analisar as representagfes déoseutiliza também as
expressdes de dentro e de fora. Desenvolve salitcapautado em duas concepcgoes: o
olhar de quem é externo ao lugar, e o olhar de quentence ao sertdo, centrado no
espaco vivido de seus habitantes. E conclui quehjetio apresenta varios significados,
de acordo com a identidade do grupo que o obsereauiliza.

Almeida (2003) retrata a importancia da repres@uataps seres humanos para
conhecer os lugares e as potencialidades que lavaomstrucdo das paisagens, pois
“pelas representacdes também é possivel entendeanaira pela qual as pessoas
modelam as paisagens e nelas afirmam suas consiecgieas esperancas” (p. 71).

Almeida (2003) propde uma construcdo discursiva, di@ogo sobre a
representacdo do sertdo entre varios escritodgegou a uma conclusao:

as visdes de sertdo aqui reveladas pelos “de denteoconstitui o
espaco territorial natural socializado, o conhecilaosso sertao;



para os ‘de fora’, € um espaco natural ainda namlszado, o ‘&',
imaginado e ignoto (p. 86).

Calvino (1990) também chama a atengéo para o diatentro e de fora, ao
descrever a cidade de Irene. Os olhares demonsanmuitos falam de uma mesma
cidade, e a definem. No entanto, ao ouvir difeeo@niées em alguns momentos até
para o personagem Marco Pélo se torna dificil sabegstdo falando de uma mesma
cidade. Segundo o autor,

os viajantes do planalto, os pastores que transuosaammentos, 0S
passarinheiros que vigiam as redes, os eremitacabem raizes,
todos olham para baixo e falam de Irene. [...] faedtura, Kublai

Khan espera que Marco diga como é Irene vista dealeE Marco

ndo pode fazé-lo: ndo conseguiu saber qual € aeidme os

moradores do planalto chamam de Irene; por oudiw, lado importa:

vista de dentro, seria uma outra cidade; Iren@@nee de uma cidade
distante que muda a medida que se aproxima delalatle de quem
passa sem entrar € uma; é outra para quem € apdsi® nao sai
mais dali (CALVINO, 1990, p. 114-115).

Calvino (1990) deixa claro que ndo existe um otfeato ou errado ao observar
uma cidade, e ndo importa se o olhar € de quenfaaleu de dentro. O importante € o
gque a cidade representa para os sentidos de qobseava, seja pelo odor, pela brisa,
pelo sabor ou pela paisagem que os olhos contemplamerpretacdo ocorre de acordo
com os sentidos de quem vé e as relacdes subjefiaestdo presentes. Por isso, a
cada representacdo uma nova cidade surge, ou ursaadefaces, deixando de ser
invisivel. Uma cidade em sua esséncia representa unitidade, sem deixar de ser
universal.

A andlise de Almeida (2003), Dalcastagné (2002akifo (1990) mostra que a
forma de olhar uma realidade esta diretamentedigacultura de quem observa. Como
toda regra pode haver uma excecao, dependendmsibibgade de quem observa e
como o faz, é possivel desenvolver a empatia eat&el ao lugar e as pessoas e
compartilhar suas visbes, independentemente daraulto observador. Ao ler a sua
obra, percebe-se que Felicio (2003) ndo teve tiificies para representar, por meio da
narragdo, 0s grupos marginalizados, como as prsjt as pessoas que vivem na
periferia, etc.



Felicio (2003) observa os lugares com o olhareterd. Sdo lugares conhecidos,
nos quais esteve presente uma socializagdo, ficeavidente a vontade de resgatar o
gue o tempo rapido marcado pelo desenvolvimentwtégico suprimiu de sua vida de
forma perversa e silenciosa e 0 desejo de reemcantiempo profundo. O autor lanca
um desafio, uma inquietacéo por meio do titulowteabraViver é devagar

Ao visitar uma cidade, ela também é representadm pelo impacto das
imagens, dos simbolos desconhecidos, ou por maiadeatificacdes. Felicio (1974)
foi para Sdo Paulo a passeio com alguns amig@® ehegar, ficou atordoado com a
guantidade de simbolos concentrados nas prin@paitidas e com o grande niumero de
pessoas circulando pelas ruas, o que lhe causazasemnsacao de frieza, pois o calor
humano se fazia ausente para ele uma cidade desufi@hava admirado para as
vitrines reluzentes, apalermado e bobamente estigpedm os aglomerados urbanos —
formigueiros — da av. S&o Jodo”, afirma Felicic0@®. 35).

O poeta olhava a cidade com olhar de fora, esteostiamado a viver em um
lugar em que as distancias eram pequenas. Assimul8to Paulo:

A Paulicéia de Mario da Andrade. Quando vi issmtsénti vontade
de suicidar, ou voltar imediatamente para Goiaso Hglentaria
viver num lugar assim apinhado de gente que n@mrsieece e nem
quer se conhecer (FELICIO, 1974, p. 33).

O ritmo frenético era estranho a sua realidade pcegraquelas pessoas tivessem
gue alcancar algo que s6 estaria ali naquele iesthlesse momento, ele ndao podia
imaginar que a sua cidade iria se expandir e sdm@ida pelo tempo rapido da
metropole. A sensacgdo de soliddo continuou mesms alguns dias, pois sentia falta
de sua cidade e de relacionar-se com as pessoas reeela nesse trecho:

Eu sinto uma soliddo enorme. Sozinho dentro de F&ddo, [...]

Aquela cidade gigantesca e desumana, aquele porendo atras de
uma coisa que talvez nem existia. O burburinho maneau ndo podia
compreender, que estava perplexo e temeroso dfogge significar
para mim aquela aventura. [...]. Sofria horrivelteenma solidao
horrivel, e ndo pensava se esse sofrimento pudedsadar um dia
em literatura. [...] (FELICIO, 1974, p. 34).



O autor ficou perplexo com os movimentos dossiantes, algo que nao fazia
parte do seu cotidiano. A imagem de S&o Paulo @sthstante de uma cidade
considerada ideal em seus conceitos. Essa repaiedentra aparentemente individual,
mas fora formada com base em uma contribuicdolsmaismda de seu lugar de origem.
Ele ndo conseguia perceber S&o Paulo em sua &mtaelidque estava presente no
imaginario das pessoas que construiram a cidade, para ele, era um mundo
fragmentado.

Nas representacdes, estdo presentes 0s encootromsaldsalpicados por um
mundo imaginario, uma mistura do consciente comcorisciente, frutos da sociedade
em que se esta inserido. Afirma Silva (2001):

A representacdo € dada a partir de um sistemaéil@sjdseja uma
interpretacdo racional, mistica cientifica ou fifisa € construida
para entender o mundo. As representa¢cfes sdoadmsiltle um a
interacdo social de relacdes complexas existentesnterior da
cidade por diversos segmentos sociais (p. 79).

As representacdes sociais séo formadas por diégsrgnupos que ampliam suas
influéncias sobre a sociedade. O cronista reprasend memoria coletiva marcada pela
percepcdo da realidade que parte da sensibilifdenso comum pode representar os
fatos de forma racional, e Felicio (1980) narradeslhes de seu mundo cercado por
destruicdo e reconstrucéo, assim como no pdgdede petrificadage sua autoria:

J& percorri,

com meus olhos de menino
esta cidade de pedra

Esta cheia de vida

guando menino

a habitava.

Por milhdes de Neros
incendiada,

ficou petrificada

Nao ha sentimento
gue a abale.

Tem uma doenca

gue agiganta seu ventre
e devora seus habitantes.
Esta podre, absurda.



Seus edificios nobres:
Palacio Luis de Camaoes,
Condominio de Versailles.

S0 sei dizer dos quintais pobres
onde perdi, sem ter encontrado
as ilusbes de menina

A cidade inchou, ficou tarada.
ficou esta miséria — multiplicada.

Nesse poema, 0 autor busca em sua mente as inggessus olhos de crianca
assimilavam e percebe que a paisagem mudou. Oetorexpandiu-se, e 0 verde que
intensificava a vida se extinguiu. A cidade torseuvazia ndo em quantidade, pois
houve aumento de edificacbes, mas em qualidadpr&#os multiplicaram-se, as ruas
expandiram-se, e as pessoas tornaram-se solitéaizias e isoladas, embora com todo
0 seu tempo preenchido.

Atualmente, os quintais sédo revestidos pelo comcde cor cinza, e, nos
condominios, sequer existem. A cidade cresceupm, &a, 0s seus problemas, ndo
somente fisicos, como a miséria, a falta de inftauéura, a poluicdo, o excesso de lixo,
mas sobretudo emocionais, pois as pessoas persegueaonho: viver devagar em um
tempo rapido. Esta é a representacao que Feliostro@u de sua cidade, e a transmite
pela sua arte — a poesia.

Suas crbnicas narram 0s acontecimentos de sepoteMuitos grupos
participaram dessa representacdo construindo,udestt dando vida, propiciando a
morte, libertando, oprimindo, proporcionando alegru tristeza. O fato é que o tempo
ndo para, € unico, mas cada ser deve buscar essgioruma forma de interagir com o
tempo.

Felicio (2003) interage com o tempo por meio deagao, que, em Sseu
desenvolvimento, apresenta o conteudo que aparecde ddos leitores com suas
peculiaridades. Segundo Lukécs (1968), o verdadairnador penetra incansavelmente
no seu mundo literario, sendo ele os préprios pagens. Os seus sentimentos
alcancam o submundo de suas frustracbes que sdaeatn com os problemas da
sociedade a qual esta inserido, e a eleva comdem@ procura da vida profunda que se



esconde em um lugar, que somente a sensibilidaglenguietacdo s&o capazes de
encontrar.

Um literato € um observador inquieto, os detaltés greciosos para a sua
narracado, e a cidade pode ser sua fonte de in8pirdccidade oculta-se e, ao mesmo
tempo, se revela aos olhos humanos, é represeptdalgroprio eu em uma relacéo
com o outro, e com seus conceitos, representamtsesdugares, outras cidades. Uma
representacdo supOe outra, conforme o espaco swdtamorfoses. Por isso, uma
representacdo nao transgride uma realidade, mas éouma de manté-la viva.

A cidade é o palco das representacdeqgorrem na pratica do cotidiano ou no
pensamento, pelo simples ato de pensar um objet@& e representado na memodria.
Felicio (2003) representa em sua obra o lugar derdéancia, os lagos de afetividade e
de antipatia, assim fez Rodrigues, G. (1978), aoeger o poemdregressoO texto
retrata o regresso do autor a Minas Gerais e fitkerte a sua decepgao ao visualizar a
imagem da cidade onde nascera e passara a inf@np@eta percebeu que as cores nao
eram mais as mesmas, o verde foi substituido pelacas formas foram alteradas,
surgiram construcdes verticalizadas, que o impedi@montemplar o céu. O seu mundo
estava desintegrado, e a representacdo de sewstugaistia em sua memdéria, como se
pode perceber nos versos do autor:

Regresso
Entrei pela avenida principal do meu pensar e

caminhei com duvida sem saber por que ruas!
Procurei uma casa de fachada natural
onde a natureza saudava cada chegar
pois era a informacado que tinha para encontrar:vocé
Uma grande casa com arvores verdes e passarante fr
Caminhei pelas vilas, pelas ruas e avenidas,
procurei casas mansfes e apartamentos,
encontrei concreto, me cansei do cimento,

desapontei-me com arranha-céus que nao me deixaraaiua.

Voltei triste e com saudades daquela casa,



com vontade daquela sombra e daquele vento...

Regressei pela avenida marginal sem pensar.
Quanto me assentei, ainda no mundo natural conto gdenho,

N&o consegui compreender por que aqueles homens
Regaram mais o concreto que as arvores e
Cuidaram mais do cimento que do natural!!!
Regressei triste... Voltei para ficar.

Rodrigues, G. (1978) desejava ver uma gaande e simples rodeada pela antiga
paisagem. E que os passaros aos quais um diareladieus fossem a orquestra para
desejar-lhe boas vindas. Ele queria sentir o vabtacar o seu corpo, COmo nos tempos
de outrora. Entretanto, os ruidos o impediam dér @ugrquestra canora, e os edificios
e sobrados nédo lhe permitiam mais sentir o venavidHuma representacdo de cidade
guardada em sua memaria e a nova representac&oigige o0 entristecia.

Rodrigues, G. (1978), por meio de seus sentimemtds sua imagem mental,
descreveu sua cidade, que passara por intensasnonfetses no periodo em que
estivera ausente. Segundo Freire (1961), ndo éivpbsgtornar a cidade natal e
encontrar a paisagem e as relagfes cotidianasayiee dntes: “na cidade, a experiéncia
de voltar é decepcionante. O lugar ndo € mais onmesa possibilidade de desencontro
€ maior.” (FREIRE, 1961, p. 205).

O lugar ndo é mais 0 mesmo, mas, nas lembrancgsiaia recorda, ele nao
muda, continua repleto de significados que se oatdm com a nova imagem do
presente, e permanece dentro de si uma resistéhesmo tendo residido na cidade de
Sé&o Paulo por muitos anos e acompanhado de perttesenvolvimento, nota-se uma
perplexidade de Rodrigues, W. (1978) ao ver quactaristicas de Sdo Paulo em sua
cidade de origem, que até aquele momento, esttaaardentro dele.

A tristeza de Rodrigues, W. (1978) torna-se ewuelgorque o0s sentimentos
guardados na mente tém maior poder que aquelassgakos podem ver. Felicio, ao
contrario de Rodrigues, W. nunca se afastou denzpi&, mesmo estando presente,
ndo conseguiu acompanhar o desenvolvimento e orestw de sua cidade. Os dois
poetas sentem 0 mesmo vazio e a mesma saudade passatdo ndo muito distante,



como se existissem duas cidades, dois lugares, endia que lembrancas, ha
recordacoes.

A cidade apresenta-se de forma fragmentada. O modca € revelado, sua
imagem € como uma obra de arte construida mediamteentos de contradicdes. Uma
cidade como totalidade é Unica. Em uma cidadetegrisarias outras, cujos fragmentos
se confrontam com a totalidade e provocam choquenéeiticamento, pois ambas tém
a forca de unir e de desintegrar.

Um escritor, ao guardar em sua memoéria os registogslugares, o faz como
uma filmagem e os deposita em uma obra literarsenalizada para o futuro. Morrem

o lugar, a cidade, e a vida que ali existia abngoatas para o futuro das representacoes.
Consideracoes finais

Este trabalho representa um esforco de tentarsanalididlogo entre geografia e
a literatura, que permite buscar novos caminhoa pealizar estudos referentes ao
espaco urbano, com a finalidade de compreendepagesgoianiense por meio de uma
obra literaria, que representa a metropole.

Foi realizada uma investigacdo pautada nas exp@&a®£me um autor como
observador, e o0 cendrio que instigou a construgasuds cronicas foi, na maioria das
vezes, arua.

A literatura € um dos meios que o ser humanozatifpara compreender as
transformacdes de um momento histoérico. A cidadeifuna como um laboratério no qual
estdo disponiveis os signos, os simbolos, as irsageimaginario, as lembrancas e as

recordacoes.

A memoria transporta no tempo as lembrancas dasagens com as quais teve
contato, permitindo relembrar varios momentos dsidNa mente humana, todos os
acontecimentos estao relacionados a um lugar eisagemn que o0 cerca. Quando a
paisagem passa por mudancas, interfere nos setdgng@erando apego ao passado por
meio dos fragmentos guardados na memoria. A paisapa repleta de representacdes
sociais impregnadas pelo fator cultural e é impetpara a construgdo da identidade.

Os simbolos presentes no espago urbano chocaratsseefundem com uma nova

identidade que esta em construcdo, permitindo n@esentacées de um mundo, ora



rural, ora urbano, de acordo com sentimentos oessétades. O ser humano, ao ver o
mundo pela janela literaria, utiliza a percepcae qarte da subjetividade como
lembrangas que se objetivam no campo social.

Nesse sentido, o ser humano apropria-se do setootgimbém humano e o
identifica com base nas relagbes sociais. O set@mbjum reflexo de si proprio que se
identifica com o universal. A memdéria percorre uamho que o escritor vivenciou,
ou estudou, resgata os simbolos do tempo presestea@npara com o passado.

A autenticidade da representacéo reside na cogli@mdnas certezas e incertezas,
na totalidade e na fragmentacdo. A representacdma linguagem, uma forma de
comunicacdo, um dos meios para perceber a cidade.

A literatura cumpre um papel social a medida qpeesenta a voz da sociedade.
Felicio ouve as vozes das lembrancas e se comtonca passado, com o presente e se
projeta no futuro, por isso, as cronicas podemceasideradas um documento que a
geografia pretende legitimar neste trabalho, queerssontra em construgéo, pois,

resgatar o passado € construir a memoria de uradecid
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