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Resumo

Os contos de fadas sempre encantaram as criangasda, hoje, continuam a seduzi-las.
Esses contos possibilitam reflexfes sobre os pridanteriores de seus leitores e auxiliam a
construcdo da subjetividade infantil. As adaptagdessas histérias para a Libras, Lingua
Brasileira de Sinais, levam as criancas surdasap&oas o prazer da fruicdo dos contos de
fadas, mas também os beneficios psicologicos adsini@éssas narrativas. Com o suporte
tedrico dos postulados apresentados por Bruno IBeitte e Joseph Campbell, em textos
fundadores sobre o mito e o conto de fadas, o iobjeleste trabalho € trazer algumas
reflexdbes sobre a importancia dos contos de faatiepptados para Libras, na educacédo e a
formacdo da subjetividade das criancas surdas.
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As narrativas folcloricas, especialmente os cowkdadas, sempre encantaram as
criancas e ainda hoje, nesta era tecnoldgica,mearti a seduzi-las. Quando apresentadas a
crianca desde a primeira idade, essas narrativasmasobre seu inconsciente, trazendo
conforto e amenizando ansiedades. Os contos de fadi@ptados para Libras tém sido
utilizados com frequéncia na educacdo de criangadas. Essas histérias, ndo apenas
contribuem para a formacdo da identidade dessascas, como também estimulam a
construcdo de sua subjetividade.

Para desenvolver este trabalho — que objetiva rtralgeimas reflexbes sobre a
importancia dos contos de fadas para a subjetigidied crianca surda — foram utilizados
textos de autores como Bruno Bettelheim, JosephpBGelin Vera Maria Tietzmann Silva,
Nelly Coelho, Diana Corso e Mario Corso, que pesayaim sobre a importancia dos contos
de fadas na vida psiquica infantil. De acordo coettdheim, os textos da literatura de

tradicdo oral, especialmente os contos de fadamjiteen a crianca 0 acesso aoS recursos
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interiores de que necessita para seu desenvohomepidando-a a encontrar sentidos
profundos para sua vida.

O conto de fadas € uma forma narrativa de curtens®b, que durante séculos foi
transmitida oralmente, atravessando geracdes. Hssta®ias de tradicdo oral surgiram,
certamente, com as primeiras comunidades humarsadreram iniUmeras transformacoes.
Com o advento da escrita, os contos de tradicd@omecaram a ser registrados e podem ser
reconhecidos em antigos manuscritos egipcios,nodi@ arabes. Em uma retrospectiva das
publicacbes dos contos de fadas em diferentes spdiseira Sandroni (1987) observa a
importancia de edigcbes como a de Charles Percpudtem 1677 publicodistoires ou contes
du temps passé, avec des moralitdzra que também é conhecida pelo titDimtes de ma
Mére I'Oye e do trabalho extraordinario dos Irméos Grimne geuniram contos populares

aleméaes erKinder und Hausmarchempublicado em 1812.

Esses contos, preservados durante séculos pelgdtranral, ao serem recolhidos,
reunidos e publicados por escritores e pesquisaddespertaram o interesse de dois publicos
que as editoras e a pratica escolar querem distiot@ublico adulto e o infantil. O que se
observa, contudo, é que nem sempre o0s publicoscdots de tradicdo oral foram
diferenciados. As histoérias, hoje direcionadas réengas, eram contadas entre adultos, nas
rodas em torno de fogueiras, lareiras e fogles, quass as criancas estavam sempre
presentes, participando, da mesma forma que onfaema todas as outras atividades da

familia ou da comunidade.

Assim como acontecia nos tempos passados, aindssével envolver criancas e
adultos em uma mesma leitura, pois os temas deasagivas alcancam diferentes niveis da
personalidade humana. Vera Maria Tietzmann Sil@8&P observa que nesses contos ndao ha
distincdo entre os assuntos destinados as criangas adultos. O bem e o mal sdo percebidos
de maneira simples, alimentando temas como a egera coragem do herdi, o acolhimento,

o final feliz, ou ainda, o abandono, a maldader®&e.

As diferengcas entre as realidades sociais dosrdeite as formas pessoais de
interiorizar o que Iéem séao fatores determinanaea p recepcdo da obra. Em um texto como
o de “Jodo e Maria”, criangas com a mesma idadeerpodazer diferentes leituras,
encontrando na historia significados pessoais. Bimiraento comum a todas as criangas é o

medo de serem abandonadas pelos pais, no entagimd® Silva (2008), apenas uma crianca
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carente, marginalizada pela sociedade, reconheaed medo da fome.

Mesmo depois de consolidados nos textos daquekegjuecolheram da tradicéo
oral, os contos de fadas continuaram a sofrer @omés e supressdes, modificando-se a cada
nova atualizacdo. Producdes cinematograficas ddaiévola(2014) de Robert Stromberg e
Enrolados(2010) de Byron Howard séo exemplos dessa retodadaonto de fadas e dos
ajustes realizados por seus roteiristas para adegud gosto do publico atual. Silva (2008)
observa que essas adaptacdes podem ocorrer tambéstaedo a cultura, tal como acontece
na adaptacao nordestina do conto “Jodo e Mariale @m rabo de lagartixa avalia o peso de

Jodo, enquanto no original dos Irmé&os Grimm, adrignganada por um ossinho.

Quando transmitidos de uma cultura para outrapatos folcloricos sempre passam
por alteracdes. De contador a contador, o enreddaptado, alterado, recriado, de acordo
com as reflexdes e o0 gosto daquele que conta@ihisAlguns elementos, contudo, resistem
as transformacdes e aparecem de forma recorrengagos mitos e também nos contos de
fadas. Joseph Campbell (2008) observa que todhstdsias miticas apresentam um herai,
ou heroina, cujas facanhas alimentam a narratiea fgar sua vez, se organiza segundo uma
estrutura comum. Campbell (2008) da o nome de “mitad a essa estrutura coincidente,

dividindo-a em trés secdes: a partida, o percaxsm, a iniciacdo do herdi e seu retorno.

A primeira etapa tem inicio quando o heroi abandoter e se lanca a aventura de
uma longa viagem, situacdo quase onipresente migescpopulares. No decorrer da viagem,
ele protagoniza uma série de provas, de trabalhesdevardo a se transformar em alguém
melhor, merecedor de um final feliz, como a maaima@ bela princesa, imensos tesouros, ou
o direito ao trono. Sob essa perspectiva, portasthjstérias de Aquiles, Cinderela, Macbeth,
Barbarella ou Luke Skywalker apresentam estrutseaselhantes.

O percurso do herdi, nos mitos e nos contos desfaaade ser relacionado aos
antigos ritos de iniciacdo, utilizados em sociedaaleaicas para formar, educar os jovens,
transmitindo-lhes os valores de sua comunidaderes@entando novos significados a sua
vida. EmPsicanélise dos contos de fad&uno Bettelheim (1980) observa que a tarefa mais
dificil para o educador € ajudar a crianca a emaosignificados para si mesmo e para sua
vida, afirmando que “devemos ser capazes de trnadeceos limites estreitos de uma
existéncia autocentrada e acreditar que daremosantabuicdo significativa para a vida —
sendo imediatamente agora, pelo menos em algunotéampo” (BETTELHEIM, 1980, p.
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12). Para que essa percepcdo de um significadogpaida se desenvolva na crianga, sao
importantes: o impacto dos pais na educacao eaa¢eecultural. Bettelheim também observa
que, tratando-se de criancas novas, “é a literatu@ canaliza melhor esse tipo de
informacé&o” (BETTELHEIM, 1980, p. 12).

Diana Corso e Mario Corso, ao se referirem ao lnabgioneiro do psicélogo
austriaco, lembram que, em um tempo no qual pred@aio descaso pelas narrativas de
tradicao oral, Bettelheim “elevou os contos aotaitade recomendaveis” (2006, p. 26). Seus
estudos sobre a influéncia dos contos de fadas reancas autistas e com distarbios
emocionais graves foram fundamentais, ndo apemasap@brevivéncia dessas narrativas em
tempos modernos, como também para a sua popularidad

EmFadas no divaCorso e Corso (2006) comentam a obra de Betielbalestacam
a relacdo entre a subjetividade humana e os cdetéedas, apontando a importancia desses
contos antigos, baseados em tradi¢cbes orais atarmppara o desenvolvimento psicologico
infantil. Os contos de fadas ensinam sobre os enadd interiores dos seres humanos e
apontam caminhos para as suas solucoes. ParahBette{1980, p. 14) o mérito dessas
historias antigas € o fato de comecarem “onde angai realmente se encontra no seu ser
psicologico e emocional”. Ndo sdo desprezados oflitos interiores da crianga e nem as
angustias, resultantes do processo natural deimmesn. Em sua aparente simplicidade,
esses contos sugerem solugbes para os problemgseguébam a crianga e as ajudam a
enfrentar seus temores.

Corso e Corso (2007, p. 178) observam ser quaseregna que as complicacdes
surgidas nos contos de fadas terminem com umfghal Dessa forma, aquele que “escuta a
histéria e entra na trama encontra uma solucamdicei dependurado na angustia”. Nesses
contos, a recorréncia de temas como a morte, o ,needmor, as incertezas e o sofrimento
auxiliam a crianca a superar suas frustracdes réranéar os desafios existenciais da vida.
Sobre as emocgfes que advém dessas histérias antgasutores observam que, nos
momentos em que nao conseguimos definir com claressas angustias e nossos
sentimentos mais profundos, um conto de fada podg émprestar um sentido, sem que haja
uma correspondéncia com um problema real” (CORSTRE0, 2007, p. 179).

Com os contos de fadas a crianca aprende a veratgum distanciamento o seu
préprio drama e, dessa forma, percebe com maiszaar que esta vivendo. Para Bettelheim,

essa capacidade de distanciamento na resoluciorallemas, inevitaveis e cotidianos, é o
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cerne da esséncia “terapéutica” dos contos de.f@lpsiquiatra austriaco, contudo, rejeita as
imagens das ilustragfes, e também as do cinemaaafio que inibem a imaginacao infantil.
Bettelheim recomenda a utilizacdo dos contos dasfddpenas com a estéria na sua forma
original” (1980, p. 28).

A maior restricdo de Bettelheim quanto as midiassda época, liga-se a essa
producao de sentidos que, segundo ele, poder@ejadicada pela presenca das imagens que
acompanham os contos. Segundo ele, imagens prootas, as do cinema e as das gravuras
em livros literarios, engessariam ndo somente gimagdo das criancas, como também o
processo de estruturacdo de seus dramas incomscidigsas imagens restringiriam na
crianca a acado de construir, com sua criatividagénagens extraidas da narrativa.

Em relacéo a obra de Bruno Bethelheim, a persgedivCorso e Corso parece mais
aberta a acréscimos e possibilidades, especialngrdado esses autores afirmam que
“‘quanto mais alternativas ficcionais forem oferasidh uma pessoa, mais instrumentos ela
tera para elaborar seus dramas” (2007, p. 165dr@mas do inconsciente, valorizados por
Bettelheim, seriam elaborados pela propria criaagpartir do contato com a historia e
condensariam, segundo Corso e Corso (2007, p. I memoria efetiva de fantasias
inconscientes”, levando o fruidor a percepcao diiphis sentidos na mesma narrativa.

Os contos, como 0s mitos, sdo estruturas geradieraentidos, eles ndo tém um

sentido em si. Apenas determinados arranjos f@cilib recurso a uma ou outra
fantasia em particular, mas mesmo assim seu ugocunstancias serdo percebidos

de variadas maneiras. [...] Nesse sentido, um dismbo fixo e uma interpretacéo
standarddos contos sdo, para nés, op¢des descartadas (@ARIRSO, 2007, p.
166).

Referindo-se ao processo de elaboracdo da subipdrido pequeno leitor, Corso e
Corso (2006) assinalam o interesse que as novidedeslogicas despertam nas criangas e as
multiplas possibilidades de acesso a fantasiaecfias por filmes, games interativos e
multimidia. Acreditam que 0s recursos imagéticepalniveis atualmente ndo comprometem
a criatividade, a imaginacao e o crescimento cogné afetivo das criancas, argumentando
gue Bettelheim, certamente, ndo cogitava sobressilpbdade de essas producdes culturais,
vinculadas a imagem, contribuirem para a formagdpsitjue infantil. Segundo esses autores,
as imagens enriquecem 0 universo trazido pelagriaist tradicionais, potencializando o
acesso, em grande velocidade, a linguagem e ag&#s nelas expostas.

Corso e Corso discordam de Bettelheim quando &steaague as imagens retirariam
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da crianca a oportunidade de elaborar, com suain@gip e capacidade afetiva, formas
pessoais de enfrentar desafios e frustragOes, radtpui maior desenvoltura diante das
descobertas do cotidiano e da relacdo com o olitmmbém discordam do psicanalista,
quando critica as adaptacdes das histérias de fada cinema, como se pudessem degradar
e empobrecer o universo literario das narrativasor

Para Corso e Corso, a imagem, seja no cinema owsteagcédo, aparece como um
“codigo sobre outro codigo”, constituindo-se em ufegpressdo simbdlica [...] nem mais
rica, nem mais pobre, mas apenas, diferente” (200667). O que importa, na verdade, é a
“chave de leitura”, a acumulacdo de uma bagagetarallk letrada, que permite ao leitor, ou
expectador, compreender e sentir-se familiarizaso @ mensagem, seja ela visual ou escrita,
circunscrevendo dessa forma um dado “universo @eércia” (CORSO; CORSO, 2006, p.
167). Os autores ddo o exemplo dos Mangas japgnesegenientes de uma cultura
particular e que s6 sao decodificados se previamasitados em sua especificidade cultural.

Corso e Corso lembram também que, ao se diferengia cultura mais elaborada,
associada a leitura e a um maior capital cultwwaim@ diria Pierre Bordieu), da cultura de
massa, corre-se 0 risco de postular um precongege@mpobrece a percepcao e o argumento
sério. Os autores recordam que os contos de fé@dasrginarios da cultura popular e sua
influéncia acabou por se estender as camadas migntes da sociedade, as quais
recolheram, registraram na forma escrita, com Aggm mais rebuscada, e divulgaram essas
historias.

Ao se referirem aos tempos atuais, Corso e Cormbédm assinalam que, gracas a
adaptacdes televisivas e cinematograficas, os satgdadas continuaram vivos e presentes
na imaginagdo de um numero incontavel de pessudepéndente do tipo de veiculo que leva
o conto de fadas a vida da crianca, essas histatitaesm e seduzem 0S pequenos, pois
provocam “efeitos de subjetivacdo” (2007, p. 182m esse argumento, afirmam néo ser
possivel, como queria Bettelheim, negligenciar spdestigiar 0 recurso imagético da
comunicacdo moderna nos contos da tradicao.

A imagem nos contos de fadas, nada mais faria cy@s@ntar, em ricos pormenores,
0 que esta presente em forma escrita, vindo argarjao prévio repertorio imageético da
existéncia de cada leitor. Toda essa incursao sabpertinéncia ou nédo da presenca da
imagem nos contos de fadas reverte em maior skdade em relacdo ao acesso do surdo a

esse universo literario. Com sua experiéncia visuatcurso da ilustracdo se torna o atrativo
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mais instantaneo para o surdo, por traduzir emrdgyo teor da histéria, adiantando, em parte,
0 assunto tratado e aticando sua curiosidade.

Vera Tietzmann da Silva (2008), dreitura literaria e outras leiturasobserva que o
elemento visual da ilustracdo funciona como umtigtrae confere brilho e colorido a
narrativa. A ilustracdo, quando se pensa em Liteadhfantil, € um elemento constitutivo do
universo do livro, que envolve os olhares e asaggies da crianca, durante a fruicdo da
leitura. Silva também observa a importancia deianca ter contato com a literatura o mais
cedo possivel, de forma a potencializar sua faridbae e identificacdo com o universo
ficcional, com o qual est4 travando contato. Aseei@ncias, contextos e vivéncias da historia
servem de estimulo existencial, encantando o &spiacrescentando ao repertdrio de vida do
pequeno leitor elementos de um “legado de muitoslgg de cultura” (SILVA, 2009, p. 40).
Da cumplicidade entre a historia e o leitor irdgsursegundo Silva (2009) uma “parceria”,
que realiza, por meio da ficcdo, um mergulho naireaa do ser humano, levando-o a
compreender mais profundamente a si mesmo.

Outro elemento essencial no processo de formacasubtividade infantil é o
reconhecimento da identidade e da diferenca. Aoeotan sobre raizes arquetipicas, Silva
(2008) afirma que a identidade s6 pode ser peraediad uma situacdo de contraste com o
diferente. Questdes relacionadas a identidade degen;a estdo sempre presentes para o
educador que trabalha com criancas surdas. Nal,B38% das criancas surdas séao filhas de
pais ouvintes, 0s quais, muitas vezes, desconhaddbras. Essa circunstancia, geralmente,
leva a crianca surda a se desenvolver longe deigual®, ou seja, de outro surdo. Nessa
condicdo, uma crianga surda se enxerga apenas‘“dasigual”.

O documentério francéSou surdo e ndo sabig2009) aborda o tema de maneira
contundente. A protagonista € uma atriz surdarelatos de sua experiéncia de vida (com os
pais, com a linguagem, com a comunidade ouvinterdas em hospitais e escolas), sédo
ilustrados por cenas que vao desde o0 seu nascinpagsando pela rebeldia e pelos sonhos
proprios da adolescéncia, até alcancar a indepeiadédulta. O documentario foi gravado
em Lingua Francesa de Sinais, com legendas emgbBésgyara as sinalizacoes e as falas em
Francés.

Como se vé no documentério, muitas criancas sugkls, falta de linguagem e
instrucdo da familia, desconhecem sua propria suielas ignoram a existéncia de outras

criancas surdas e a possibilidade da comunicacadingma de sinais. Seu contato mais
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intenso com a lingua de sinais e sua aproximac&uoltlea surda acontecem, para a maioria,
no ambiente formal da escola. E nesse ambient@ratao da subjetividade dessas criancas
passa a ser responsabilidade de professores sunak@spretes.

No Brasil, o Instituto Nacional de Educacédo de 8srd INES, esta entre os que se
empenham em produzir textos em Libras e adaptai@ésstorias da tradigdo oral, como as
fabulas e os contos de fadas, para criancas sUDdBR$ES, considerando a importancia dos
contos de fadas para a construcdo da subjetividad&ianca surda, editou videos e DVDs
com a adaptacao de contos para a Libras, entreassde 2005 e 2008. As adaptacdes do
INES exploram o0s aspectos visuais das linguas rmassiapresentando sinalizagfes bem
elaboradas, interpretadas por atores surdos, ce@mafda Machado e Nelson Pimenta. As
historias sdo teatralizadas e as legendas em pédugossibilitam aos ouvintes a
compreensao do que é exposto.

Em sua longa trajetoria, dedicada a educacdo dosuo INES sempre buscou
atualizar técnicas e recursos pedagogicos. Nomasgtianos, utilizou midias visuais para
registrar sua producédo de textos para surdos,lli@lme tem sido referéncia, para todo o
Brasil, na divulgacéo da Libras e de estratégiaa paducacéo de surdos. O ambiente formal
da escola, responsavel pelo ensino da lingua déssndo portugués escrito, ao valorizar a
literatura infantil e os contos de fadas tambémalmmla com o desenvolvimento da
subjetividade dos alunos surdos.

Dos dez volumes da colecdo “Educacéo de SurdosVjigeo, quatro sdo dedicados a
arte de contar histérias em Libras. O terceiro m@urata de temas didaticos, como o verbo
em portugués e em libras, além de uma introducdopasacdes matematicas, aos quais
seguem dois contos de fadas (“Chapeuzinho VermealHli@8ranca de Neve e os sete andes”);
duas fabulas (“A raposa e as uvas” e “A lebre artarnuga”) e duas lendas de nosso folclore

(“Allenda do guarana” e “O curumim que virou gehte”

O quarto volume da colecéo, intitulado “Contandstdrias em Libras”, de 2005,
reune seis contos tradicionais: “Patinho feio”, ‘{&s ursos”, “Cinderela”, “Jodo e Maria”,
“Os trés porquinhos” e “A bela adormecida”. Nessgew, ndo ha referéncias a conteudos
didaticos, como observado no volume trés. Os diisias volumes, o nono e o décimo,
reinem doze contos e recebem o titulo: “Contanstoities em Libras”. Fazem parte do nono
volume: “Os trinta e cinco camelos”, “Aprender areser na areia”’, “O cantaro milagroso”,

“O gato de botas”, “A nova roupa do rei” e “RapuiizBlo décimo volume encontramos 0s
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contos: “Dona cabra e o0s sete cabritinhos”, “Asatdd"“O principe sapo”, “A galinha ruiva”,
“A galinha dos ovos de ouro” e “O cao e o lobo”.
Nessas producdes, que podem ser encontradas rdegidlda instituicdo, disponivel

em: http://biblioteca.ines.gov.br/bibliotecachama a atencdo os cuidados com pequenos

detalhes, como a cor e a posicao inferior das agros cenarios, os efeitos especiais e as
explicagBes sobre o género literario apresentaciod&corréncia do fato de conviverem com
a Libras e a Lingua Portuguesa, uma condicdo biings criancas surdas se desenvolvem
cognitivamente de maneira diferente. Por issostamrecessario 0 uso de praticas alternativas,
para que sejam obtidos melhores resultados em dweagdo. O INES, atento a essas
diferencas, considera as caracteristicas visuoedpda Libras, da cultura surda e o ambiente
bilingue dessas criancas ao elaborarem suas preglucd

Outro projeto que utiliza os contos de fadas naca&ghip de surdos acontece ha trés
anos na Faculdade de Letras da Universidade Fetler@bias, com o objetivo de despertar
nos alunos do Curso de Letras Libras, surdos entes/imaior interesse pela leitura em geral
e pela interpretacdo em lingua de sinais. Tradasacdo de extens@ohora do contpque
apresenta semanalmente contos dos Irméaos Grimmadotéo simultdnea do portugués para
a Libras. O projeto foi elaborado por professore<drso de Letras-Libras da Universidade
Federal de Goias, em resposta a constatacdo dengjtes dos alunos, especialmente os
surdos, tinham pouca experiéncia com a leituraattugués e apresentavam dificuldade em
reproduzir, ou “recontar”, textos narrativos.

Os contos de tradicdo oral também tém uma impaeédndraordinaria na formacao
de leitores inexperientes, criangas e adultos,osuedouvintes. Para a crianga surda, assim
como para a crianga ouvinte que cresce em fangjliasndo cultivam o habito de ler e contar
historias, 0 acesso as narrativas familiares (@astide ninar, parlendas, oracbes, casos
familiares) é muito limitado. Por isso, contar éwgs de fadas em Libras para os surdos
adultos pode contribuir para sua vida, pois o im@&gd desses contos sempre mobiliza temas
bem reais. O herdi insignificante, fraco, tolo, gudesprezado por sua diferenca ou que, por
essa diferenca, sente-se isolado, repudiado pdasiika ou sua comunidade (como acontece
em “O patinho feio”, “A rainha das abelhas” e “A8< linguagens”) encontra ressonancias
nas experiéncias vividas pelo surdo.

Em geral, todo leitor experiente aproximou-se tixdiura de forma paulatina, pelo

contato com a literatura oral, exposta de formaem@sa em seus primeiros anos. E os
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leitores “iniciantes” aprendem a apreciar narraie® ouvir alguém contar historias. Para
muitas criancas surdas, filhas de pais ouvinteg dominio da Libras é superficial ou
inexistente, o contato inicial com as narrativagiotradicionais ocorre com um atraso, as
vezes, de varios anos. Muitos chegam a maturidewhece®nhecer os contos de fadas mais
comuns, como “Chapeuzinho Vermelho” ou “Jo&o e Mari

Como recurso didatico, os contos de fadas séo tamtes para qualquer educador,
mas tornam-se imprescindiveis para o educador malha com classes inclusivas. O
momento em que alguém conta uma historia para wpogde criancas, ou de adultos, é
magico. Além dos beneficios que traz ao aprendizegkes contos sdo modelos com 0s quais
o educando pode se identificar e propiciam condateto com a grande heranca cultural,
representada pela literatura oral. De acordo cor&kstsdos do Imaginario, ndo € possivel
separarmos 0 mito ou a ficcdo da realidade, paisaginario, de acordo com Nancy Huston,
“nao apenas faz parte da realidade humana, elacteaza e a engendra” (2010, p.87).

No inicio da escolarizagdo, a crianga surda ainda oonsegue acompanhar a
alfabetizacado do Portugués escrito. Em geral,assore por causa do atraso na aquisicao da
Libras, que deveria ser a sua primeira linguapdém por um descaso politico-educacional,
considerando-se a caréncia de métodos eficientasopansino de Portugués como segunda
lingua a alunos surdos. Desse modo, o trabalh@limo intérprete de Libras e do professor
surdo é ensinar Libras e auxiliar o desenvolvimel@subjetividade da crianca surda. Esses
profissionais, em suas praticas pedagogicas, deygasentar, repetidamente, narrativas em
lingua de sinais a seus alunos surdos. Os conttadds, impressos ou filmados em Libras,
estimulam no surdo o desejo de conhecer novasrpal&vsinais, levando-o a ampliar seu
vocabulario em portugués. O contato com os corgdadhs também melhora sua fluéncia na
lingua de sinais, sua memoaria e compreenséao, r@asyla lingua, como também do mundo
e de sua identidade. Retomando Huston (2010), nandemais lembrar que a identidade
humana é formada por narrativas e fic¢oes.

No artigo “Literatura em Libras estimula inclusdodesenvolvimento de criancas
surdas”, publicado em Globo.com / MG, Fernanda &@ae®lata o extraordinario desempenho
de uma crianca surda, Fabricio, de quatro andw file pais surdos. Segundo Fernanda
(2011), a crianca “sabe ler, escrever, chama ac@benomo contador de historias” e seu
desenvolvimento, segundo a autora, se deveriargatodntenso com a literatura.

Nely Novaes Coelho refere-se a leitura e a liteeatomo “agentes formadores néo
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apenas de leitores, mas especialmente da consci@acmundo que levard cada eu a se
descobrir em relacdo ao outro, como parte integhasponsavel do/pelo meio em que vive”
(2008, p. 130). Tanto no ambiente familiar comdarealidade da escola, o habito de leitura
€ indispensavel para o crescimento intelectualgmitiwo das criancas, sejam elas surdas ou
ouvintes. E todo investimento em projetos que ararola divulgacédo dos contos de fadas em
Libras e portugués, reverte em ganhos para o delseamento intelectual e a construgéo da

subjetividade das criancas surdas.

Abstract

Fairy tales always enchant children and even taaayinue to seduce them. These stories
enable reflections on the inner problems of yoadegs and help build children's subjectivity.
The adaptations of these stories for Libras, Biazibign Language, lead to deaf children, not
just the pleasure of enjoyment of fairy tales, bigo psychological benefits from these
narratives. With the theoretical support of thetplases presented by Bruno Bettelheim and
Joseph Campbell, in the basic texts on the mythfaingtale, the objective of this work is to
bring some reflections on the importance of famje$, adapted to Libras, education and
formation of subjectivity of deaf children.

Keywords: fairy tales, Libras, education of deaf children.

Resumen

Los cuentos de hadas siempre encantan los nifids Y@y en dia siguen seducirlos. Estas
historias permiten reflexiones sobre los problenmernos de sus lectores y ayudan a
construir la subjetividad de los nifios. Las addptees de estas historias para Libras, Lengua
Brasilefia de Sefales, llevan a los nifios sordos¢lmoel placer de disfrutar de los cuentos de
hadas, sino también beneficios psicoldgicos desewteraciones. Con el apoyo tedérico de los
postulados presentados por Bruno Bettelheim y Jo€gpnpbell, en los textos basicos sobre
el mito y el cuento de hadas, el objetivo de asiegjo es aportar algunas reflexiones sobre la
importancia de los cuentos de hadas, adaptadorasl.ita educacion y la formacion de la
subjetividad de los nifios sordos.

Palabras clave:cuentos de hadas, libras, la educacion de los sidi@os.
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