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RESUMO: este artigo explora as possibilidades de leitura das visualidades narrativas na obra do cineasta
e artista plastico Luiz Rosemberg Filho. Parte da hip6tese que seus filmes podem ser lidos como colagens
visuais, inspirados nos principios do cinema russo da montagem das atrac@es. Na escritura visual de Luiz
Rosemberg Filho, os fundamentos estéticos e politicos da montagem séo aplicados ndo para expressar a
realidade, mas problematizar a explicagdo que o cinema narrativo da a sociedade. A pesquisa examina a
potencialidade de leitura de seu cinema experimental por meio da comparacdo entre suas colagens
artisticas e opgdes estéticas utilizadas no filme A$suntina das Américas (1976).
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ABSTRACT: This paper explores ways to interpret the narrative visualities found in the work of film
director and artist Luiz Rosemberg Filho. The underlying hypothesis is that his films may be regarded as
visual collages inspired by montage editing, a principle of Russian filmmaking. In Rosemberg Filho's
visual writing, the aesthetic and political principles of montage editing are applied not to convey reality,
but to problematize the explanation that narrative cinema offers to society. Furthermore, this paper
examines the reading possibilities of his experimental filmmaking through the comparison of his artistic
collages and aesthetic choices shown in the 1976 film A$suntina das Américas.
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As colagens sdo o principio artistico da
minha vida. Agenda de menina, cartazes de
idolos, revistas rasgadas. E se 0 que me faz a
cabeca é a fotografia em movimento, as
colagens me fazem a ideia. E concordo, a
colagem é um filme comprimido.

Sergei Paradjanov

A colagem é um filme comprimido, a frase do cineasta soviético Sergei
Paradjanov expressa a potencialidade deste meio artistico concebido sob as criticas que
0 associaram a pop art, arte menor, supostamente vinculada aos valores da cultura de
massa, ao kitsch na contramdo das vanguardas e do universo artistico académico. No

3

conhecido artigo sobre “vanguarda e kitsch”, publicado em 1939, o critico de arte
Clemente Greenberg defendeu a supremacia de uma cultura “auténtica” sobre o que
chamou de “retaguarda artistica” o kitsch em todas as suas expressdes visuais, em
especial, 0 que viria desembocar nas colagens advindas da arte pop.*

Sob outra acepgdo, a pop art seria, entretanto, revalorizada por Marshall
McLuhan (1966),> como um meio de percepcdo, forma pela qual se poderia ler um
mundo cada vez mais complexo. A ampliacdo de meios visuais utilizados por esse tipo
de arte admitiria, j& na década de 50, que sua expressdo deveria se situar além das
classificacGes binarias que separavam altas e baixas culturas, admitindo incorporar
elementos de comunicacdo de massa com significativas interpretacfes sobre 0 mundo
contemporaneo. A iconografia das colagens da arte pop, efémeras em sua feitura, de
comunicacdo agil, apresentavam estrutura formal ndo convencional — exploravam
fragmentos, planos, séries inusitadas, que, ao contrario do que pensava Greenberg,
dialogava significativamente com as contradi¢Ges do mundo no periodo pds-guerra.

Desde 0 seu surgimento, reconheceu-se que as colagens da pop art exprimiam
um vies critico, irbnico e anedotico da cultura de massa norte americana em que era
possivel vislumbrar relacdes entre mercadoria e sexualidade, erotismo e consumo. A

exemplo, em obras icénicas do Grupo Independente inglés da década de 50, é possivel

! GREENBERG, Clement. Vanguarda e Kitsch. In: . Arte e Cultura — Ensaios Criticos. Séo
Paulo: Atica, 1996. p. 22-39.

FABRIS, Annateresa. Dialogos entre Imagens: fotografia e pintura na pop art britanica. Revista Porto
Arte, Porto Alegre, V.15, n. 25. Nov/Dez.2008.
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visualizar objetos falicos como a coca-cola composta em meio aos recém criados
automoveis antropomorficos e a presenca de eletrodomésticos que vinculavam desejos
pelo estilo americano e industrial de vida associados as figuras femininas, ao dinheiro e
ao consumo. Nas visualidades da pop art, houve, ainda, uma exploracdo de elementos
dispares em um s6 campo, realizacdo do mundo que se instaurou imageticamente em
um tempo industrial, operacdo “pop”, exercicio “cubista” de leitura e recomposicao.

Se na Inglaterra e nos Estados Unidos, a pop art foi um meio de expressao fora
dos canones académicos, ndo seria diferente no universo artistico brasileiro a que nos
referimos neste artigo: as colagens do artista plastico e cineasta Luiz Rosemberg Filho
filiam-se a essa tradicdo, ja que se realizam na contramdo da arte convencional e a
margem dos circulos comerciais que patrocinam a arte e a cultura. Suas colagens nos
evocam o cine-olho de Dziga Vertov, instrumento que complementa e conforma o olho
humano no esfor¢o de ver a realidade. O Homem com uma Camera (1929) é um
marco na histéria do cinema e D.Vertov (1896-1954), mesmo que tenha aspirado ao
Kino Pravda, ou cinema- verdade, defendeu o cinema, acima de tudo, como um olho

que capta o real e transmite uma ideia.

Colagem Luiz Rosemberg Filho
Fonte: Via Politica
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A perspectiva da ideia sera também enfatizada por Eisenstein e comparece nas
colagens de Luiz Rosemberg Filho que parece elabora-las com o mesmo principio da
montagem cinematografica, um meio de fazer filmes condensados. Em suas colagens ha
recorréncias aos olhos como lentes de apreensdo da realidade, lentes que mapeiam
espacos, filtram, pensam, lentes que procuram a ideia. Nas colagens abaixo, é possivel
observar as lentes de uma visualidade que admite o olhar, ndo um olhar comum, mas
um olhar que sangra, indignado, ferido pelo que vé. Nas colagens de “onde estd a
ideia?” ha elementos diversos dispostos em um campo visual que mistura figuras do
universo pop, televisivo e infantil com um corpo feminino nu para ironizar o
pensamento que ndo ha ideias no tempo da procura das ideias no universo da cultura de
massa. A ideia tdo procurada, apresenta-se ironicamente como “aparecer na TV e ficar

famoso”. Nada além.

ONDE ESTA

ONDE ESTA

Colagens Luiz Rosemberg Filho
Fonte: Via Politica

As colagens e o cinema de Luiz Rosemberg Filho parecem ter como base a

montagem das atragdes, conceito criado pelo cineasta russo Serguei Eisenstein (1898-
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1948), no qual um plano, nesta concepcdo de cinema, tem a funcdo de arrancar o
espectador da atitude cotidiana. Um plano é analogo, em termos didaticos, a primeira
linha de um poema, de um romance ou de um artigo cientifico. E a sequéncia das
primeiras frases que dardo clareza a exposicao do que se pretende dizer ou demonstrar
em um texto. Em um filme ndo é diferente. O plano ¢ a unidade constitutiva, como uma
estrela, o sol, por exemplo, em torno do qual giram os planetas com as suas respectivas
oOrbitas, regulares ou ndo. No cinema, hd uma galaxia com leis e rotacdo propria. Os
fotogramas, a angulacdo, o enquadramento e o corte sdo como estrelas e esse sistema
tem uma base sélida que é a duracdo do plano.

A nocéo do plano é bésica e o plano pode ser 0 que marca o traco distintivo de
um diretor para outro realizador, de um escritor para outro ou mesmo de um poeta para
outro poeta. James Joyce, em sua obra, Ulisses, narra as vinte e quatro horas de Leopold
Bloom em cerca de oitocentas paginas. Admirador de James Joyce, Eisenstein percebeu
que a narrativa do escritor irlandés possuia esse elemento caro a narrativa filmica, o
plano, e, mais, que a obra se estruturava tendo como apoio outro componente basico do
cinema: a montagem. Plano e montagem formam uma unidade sobre a qual se estrutura
a montagem das atragdes, possibilitando um cinema intelectual que integra arte e
ciéncia.’

O critico de cinema Ismail Xavier* resume a percepcdo de Eisenstein sobre o
livro de Joyce como uma montagem de atraces no qual o diretor russo vé um
estimulante exemplo de “exposi¢do mental” e o cinema como dispositivo capaz de
projetar na tela um método de pensamento, o dialético. Em resumo, ainda seguindo
Ismail Xavier, Einsenstein queria utilizar o cinema como veiculo para expor as massas 0
método dialético em algumas de suas caracteristicas fundamentais, ndo a letra de O
Capital.

A montagem das atra¢cBes rompe com 0 cinema narrativo comercial e, tem
como objetivo, atingir a consciéncia do espectador. Busca a arte como processo e aspira

a unidade minima: nesta perspectiva, o plano se autonomiza, o individual desaparece e,

¥ Animado com a perspectiva de uma ciéncia artistica ou uma arte cientifica, Eisenstein se inspirou

também nesse livro para elaborar o seu projeto mais ambicioso, filmar Das Kapital, de Karl Mar,
finalmente levado a cabo pelo cineasta alemao Alexander Kluge com o seu Noticias da Antiguidade
Ideoldgica: Marx, Eisenstein, O Capital — 2010.

XAVIER, Ismail. O Discurso Cinematogréafico. A Opacidade e a Transparéncia. Sdo Paulo: Paz e
Terra, 2005.
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na unido de elementos dispares, sobressai-se, a ideia, 0 pensamento. No cinema e nas
colagens de Luiz Rosemberg Filho, observamos a unido destes elementos em um plano-

montagem que, se avaliados em série, provoca um pensamento social.

Colagem Luiz Rosemberg Filho
Colecdo Particular

Colagens Luiz Rosemberg Filho (detalhe).
Colecdo Particular

Fiel ao principio de fusdo de ideias na montagem das atragdes, nas colagens de
Luiz Rosemberg Filho hd uma condensacdo dessas ideias na juncdo de elementos
contrarios que nos estranham e interpelam: tradicdo e industria cultural, politica e sexo,
politica e ironia. Ha espanto e sangue, nesse olhar que pode comunicar o significado de
uma acdo por exploracdo simbdlica. Considerada tradicionalmente como um elemento
falico nas colagens, “4gua suja do imperialismo norte americano”, a coca-cola é andloga
ao consumo do corpo sem rosto, a inocéncia do alegre espanto da dona de casa e da

figura infantil que nos evoca um jogo de videogame. Transpassados pelas palavras em
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oposi¢cdo que nos remetem ao passado e ao futuro como “ponto com” e “tradi¢do”, a
colagem joga com o lampejo do agora massificado que nos impacta e influencia.
Somos, a0 mesmo tempo, apresentados ao universo espetacularizado dos politicos,
condensado pela imagem metaférica e literal do ex-presidente midiatico Fernando
Collor de Mello, junto & imagem da mulher que se espanta e sangra e do palhago que ri,
ironicamente uma alusdo a ndés mesmos, nossa submiss&o sutil e inocente a violéncia do
engodo.

O tema da inocéncia aparece de forma recorrente nas colagens, sempre em
oposicdo a violéncia em diversas frentes. Em imagens que dialogam com as
experiéncias fotograficas das colagens da década de 50, h4 olhos que véem e sdo
entrecortados por uma lamina de estilete, figuras que se dispdem junto a pin-up, quase
timida, na oposicao entre amor e morte. O anjo dos stickers dos diarios de menina toma
0 lugar central e é encimado pelo braco do homem da mascara de oxigénio que
comparece alerta, indicando sentidos, com bragcos que miram alvos e seguram a
bandeira vermelha. Como um guerrilheiro, um cidaddo impactado pela agressdo
ambiental, a figura contrasta com a doce inocéncia do cupido amoroso e da pin-up dos
primeiros tempos. Estranhamentos que embora veiculem significados Unicos se lidos em

separado, juntos estimulam a reflexdo, provocam um pensamento.

Colagem Luiz Rosemberg Filho

Esse principio, o da montagem das atragdes, € um parti-pris € ndo sdo poucos
0s cineastas que o0 assumem. Mas, assumi-lo ndo é uma tarefa rotineira porque implica

na constru¢cdo de um cinema que poderia se chamar cinema experimental. Esse
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experimentalismo tem como o seu ponto de partida a forma determinando o contetido —
como Jean-Luc Godard em Le Gai Savoir (1969) — e os cineastas que entendem ser o
experimental o primeiro elemento de seus filmes, ndo raro encontram resisténcia de seus
pares e do publico, cuja consciéncia manejada por um cinema linear e narrativo rejeitam
aquilo que corre por fora do status quo estético ou ideologico.

Em que pesem diferencas politicas e estéticas para com Jean Luc Godard,” 0s
cineastas experimentais processam filmes em que cada realizacdo € um cinema novo. O
publico, habituado com enlatados rejeita esse cinema e o termo experimental acaba
distanciando o espectador de um cinema que propde novas formas de comunicacao,
quando deveria atrai-lo.

No Brasil, o cinema experimental ou cinema de invengdo surgiu nos anos da
Ditadura Militar. As circunstancias historicas favoreceram um cinema que fugisse do
convencionalismo que agrada a maioria dos espectadores: sexo, mistério, suspense,
elementos dramaticos que comp&em uma narrativa filmica em termos mais digestivos.
Responder ao regime militar e a censura com uma linguagem inovadora foi a alternativa
gue muitos cineastas encontraram naquele momento. E, um dos poucos que continuou
com um cinema cada vez mais radical em termos de sua concepgao narrativa foi Luiz
Rosemberg Filho, cujas adjetivagbes irreverente, iconoclasta, provocador, sao
insuficientes para dar conta de sua obra e contribuem para manté-lo ignorado pela
critica especializada e pelo publico massificado.

Luiz Rosemberg Filho é autor de filmes como AS$suntinadas Amérikas
(1976),° Cronica de um Industrial (1978)" e O Santo e a Vedete (1982),° obras que

> O mesmo pode-se dizer dos cineastas Guy Debord, Chris Marker, Jean-Marie Straub e Danielle

Huillet ou Jonas Mekas.

AS$suntina das Amérikas (1976). Diretor: Luiz Rosemberg Filho.Brasil, Portugués, 90°. Na defini¢do
do préprio autor: Assunta, ASSUNTINA DAS AMERIKAS: uma 6pera, um musical, uma comédia,
um gesto colorido de liberdade criativa. Assuntina é procurada pela cAmera ndo como uma mulher-
histéria, portadora de determinadas idéias politicas. Inclusive, inexiste fidelidade a uma s6 imagem
determinada de mulher. E em lugar da verdadeira mulher (Sara, de “Terra em Transe”), temos um
objeto amargo, superficial, fechado na procura de sua identidade. E por que a necessidade de uma
politica de mentiras para suportar a vida? O que é a honestidade existencial? Razdo ou anti-razao?
Sigo perguntando como um aluno rebelde. Meus fantasmas se desdobram num tempo sofrido de
procura. Assuntina é a historia de uma procura externa, com pequenos dados ilustrativos do mundo
interior. Assuntina é 0 meu novo caminho, ndo sendo o Unico existente. (Cf. ROSEMBERG FILHO,
Luiz Rosemberg. “Assuntina das Amérikas” ou “tudo vai bem” no mundo “animado” do cinema.
Artigo do Diretor Sobre 0 Filme - 10/11/2007). Disponivel em:
http://www.cineconhecimento.com/2011/02/assuntina-das-amerikas/

Cronica de um Industrial (1978) Longa Metragem. 35mm, COR, 87’. Brasil/RJ. Sinopse: um
empresario bem sucedido, de esquerda quando jovem, continua um nacionalista convicto. Entra em


http://www.cineconhecimento.com/2011/02/assuntina-das-amerikas/
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dialogam com cinema novo e com o cinema marginal mas que reclamam um estatuto
préprio em sua feitura e concepc¢do. Luiz Rosemberg Filho talvez seja dos cineastas
brasileiros que mais estudou e ousou praticar 0s principios da montagem das atracdes —
criando, a partir dai, um metodo préprio de cinema que poderia ser considerado como
uma colagem das atrages. O seu experimentalismo torna-se uma constante e a critica
social que empreende em sua obra supera os limites historicos da Ditadura Militar. O
cineasta continua fazendo a critica econdmica de Cronica de um Industrial (1978) em
suas colagens e curta-metragens recentes, comprometendo-se com uma critica a
globalizagdo. Em sua concepc¢do, s6 um cinema inovador articula uma permanente
pesquisa de forma e contelido e pode propor uma reflexdo sobre o0 mundo atual. Mesmo
impedido de filmar por razbes financeiras, seus curta-metragens retomam as discussoes
dos filmes citados e nas colagens, continua com 0 mesmo exercicio, como se 0 Sseu
cinema mostrasse ao espectador que o olho antecede a cdmera e que o olhar mediado
pela técnica é um cine-olho de Vertov.

crise, quando pressionado - pelos - interesses do capital- estrangeiro-e pelos operarios, e procura
compensar no sexo seu vazio existencial. A esposa se mata, a amante o-abandona. Sentindo-se
culpado por ter traido seus ideais de juventude, suicida-se. Género: Drama. Prémios. Men¢&o Honrosa
no Festival da india, 1980, Bangalore. Companhia(s) produtora(s): Bang Bang FilmesDirecdo de
producdo: Branco, Sonia. Companhia(s) distribuidora(s): Embrafilme - Empresa Brasileira de Filmes
S.A.Argumento: Rosemberg Filho, Luiz. Roteirista: Rosemberg Filho, Luiz. Direc¢do: Rosemberg
Filho, Luiz. Direcdo de fotografia: Soares, Antonio Luis .Camera: Soares, Antonio Luis.
lluminagdo: Soares, Antonio Luis. Técnico de som: Motta, Onélio. Montagem: Miranda,
Ricardo.Musica de: Bach, Johann Sebastian; Identidades/Elenco: Coutinho, Renato/Miranda, Ana
Maria/Grey, Wilson/Grumberg, Katia.Trabalhadores do Metr6

8 O Santo e a Vedete (1982) Longa-metragem, 35mm, COR, 80min. RJ/Brasil. Sinopse"Paulo Cunha
Melo Chupadinha, politico e patrdo, vive com sua mulher Lal4 e seus filhos - um rapaz de 16 anos e
uma moca de 17 - na interiorana cidade de Santa Rita da Paz. Durante o carnaval, enquanto a esposa
entra em retiro espiritual num convento, ele vai para o Rio de Janeiro, onde se apaixona por uma
vedete. De volta a cidade, retoma suas atividades, dirigindo a empresa da esposa. Chega, entdo, a
vedete, para montar um espetaculo de revista no teatro local. Ela procura Paulo e pede-lhe que use sua
influéncia para ajudéa-la a obter permissdo de se apresentar, e ele explica que sera necessario
convencer 0 padre, o prefeito e o delegado de policia. A vedete consegue persuadi-los, mas Lala
intervém e, como dona de praticamente todos os bens de producéo da cidade, censura o espetaculo. A
vedete ndo se da por vencida, e mostra a Lala fotos comprometedoras de Paulo no Rio de Janeiro,
conseguindo assim realizar os seus planos e conquistar as simpatias gerais, inclusive a da esposa
traida." (Guia de Filmes, 82). Género: Comédia; Erotismo. Companhia(s) produtora(s): J. Borges
Filmes Ltda.; Cinédia.Produtor associado: Rosemberg Filho, Luiz; Makalé, Jards. Companhia(s)
distribuidora(s): Wilson B. Lins Filmes; Unidas Filmes. Argumento: Borges, J. Roteirista: Rosemberg
Filho, Luiz. Direcdo: Rosemberg Filho, Luiz. Direcdo de fotografia: Moraes, Pedro de.
Camera: Schwartz, Jaime. Montagem: Luz, Marta. Cenografia: Aché,Mara. Figurinos: Aché, Mara.
Musica (Genérico): Makalé, Jards. Locacao: Praca XV de Novembro - RJ; Barra da Tijuca - RJ; Séo
Conrado - RJ; Cosme Velho — RJ. Identidades/elenco: Luis, Lutero/Figueiredo, Adriana de/Nestorov,
Paula/Coutinho, Renato/Dantas, Nelson/Aché, Mara/Peixoto, Charles/Grey, Wilson/Reston, Telma.
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Utilizamos a expressdo colagem das atracGes como principio de leitura da obra
do cineasta e de suas opc¢Oes estéticas e politicas. Essa conceituacdo pode servir ao
problema do cinema de atracdes, quando trabalhada numa perspectiva — como é a de
Luiz Rosemberg Filho — que compreende que a arte cinematogréfica se alimenta de um
impulso revolucionario.

Em Le Gai Savoir,” Godard (1969), discute a relacdo e a funcio do som e da
imagem no cinema. Aquilo que é naturalmente dado num filme torna-se uma questao
que pode obscurecer ou esclarecer a funcdo politica do cinema na sociedade, segundo a
concepcdo da montagem das atragdes. A montagem de Luiz Rosemberg Filho, numa
solucdo técnica e estética, € uma colagem das atracGes, filmes-colagem que
materializam uma escritura visual que aponta para um outro método de experimentacao
cinematogréfica.

O cinema em uma concepcao tipo cinema-janela do mundo, ndo é o que o
publico ird encontrar em Luiz Rosemberg Filho. A sua filmografia ndo é servil a estética
dos cinemas de shopping. A combinacdo dos planos, o encadeamento e o corte das
sequéncias, a sensacao de estranhamento, tudo isso que o espectador repugna por inércia
mental é exatamente o que torna o cinema de Luiz Rosemberg Filho um enigma para a
critica especializada ou para os leigos. O cinema experimental ou cinema de invencao
exige conceitos elaborados para dar conta de suas propostas estéticas e politicas.

A sua narrativa convida os criticos de cinema a se entregarem igualmente ao
experimentalismo, as novas ferramentas de analise, as novas propostas de expressdo da
linguagem cinematografica. A gramatica cinematografica de Rosemberg ou sua ruptura
com as regras do fazer cinema é marcada pelo construtivismo da colagem das atracGes,
dai a necessidade de um modelo para avaliar o seu cinema na eficacia do uso das teorias
cinematogréficas de vanguarda. Vanguarda entendida como 0 uso permanente da
técnica do cinema para recria-lo e com isso abrir novas possibilidades como meio para
pensar a sociedade.

Suas personagens sdo coletivas, representam um segmento social, seja a
burguesia ou o proletariado. Ele evita maniqueismos € mesmo quando o “povo” tem a

voz em seus filmes, a fala ndo é idealizada, o que eles expressam € a sua inconsciéncia

® Le Gai Savoir (1969). Roteiro e Direcdo Jean Luc Godard. Franca/WGER. Neste filme, Godard
rompe com a Nouvelle Vague e com a narrative formal. Desconstroi géneros estabelecidos e
gramaticas para se dirigir a um publico ideal (Apresentacdo do DVD/ Cinema X).
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diante do processo historico. O povo nem é her6i nem vild. E uma incognita. A
deslinearidade de seus filmes causa desconforto, rompe com qualquer leitura naturalista
da realidade. Sua singularidade reside, talvez, na plasticidade de seus movimentos de
camera e no corte das cenas. A mise en scéne tem uma inspiracdo nas artes plasticas,
como se o diretor fosse um pintor impressionista que olha uma paisagem urbana,
fotografando um saldo de festas burgués ou representa a teatralidade carnavalesca. E
estes sdo alguns dos elementos do seu método, de sua colagem das atracdes. O seu
cinema discute as relacbes sociais sem cair no panfletario, em um discurso
esquerdizante. A histéria de seus personagens esta inserida num contexto maior da
histéria como coletividade. O povo, no exemplo das cenas finais de Cronica de um
Industrial, olha com desconfianca para o que esta sendo representado. Em uma cena em
praca publica, a burguesia e o proletariado se olham sem se conhecer. Os atores, com 0
rosto pintado parecem estranhos, alheios ao préprio objeto do filme: a angustia de um
industrial que afastando-se da esquerda contribui para a exploragdo dos trabalhadores.
Esse cinema mais pensa por imagens do que narra por imagens. E é este pensar
por imagens que confere as suas colagens — e que sdo o tema deste ensaio - uma carater
cinematogréafico. Seguidor de Eisenstein e, ao seu modo, dialogando e manipulando as
teses do cineasta russo além de, enriquecido por uma antropofagia particular', Luiz
Rosemberg nos da com esse longa-metragem, numa perspectiva da colagem das
atragdes, um método cujo principio é observado por Ismail Xavier : é preciso guiar o

espectador na direcdo desejada.™

A COLAGEM DAS ATRACOES EM A$SUNTINA DAS AMERICAS

O método colagem das atracfes na escritura visual de Luiz Rosemberg Filho
manifesta-se em A$suntina das Amerikas (1976). Com Analu Prestes e Nelson
Dantas, € exemplar na utilizacdo desse método que rompe com 0 cinema narrativo e
comercial. O filme funciona como um diério no qual uma pluralidade de personagens,

situacOes e confissdes dialogam com o livro Serafim Ponte Grande, de Oswald de

10 Resultado de uma leitura de Oswald de Andrade para além das versdes candnicas de seus intérpretes
institucionalizados.

1 XAVIER, Ismail. O Discurso Cinematografico. A Opacidade e a Transparéncia. S&o Paulo: Paz e
Terra, 2005, p. 129.
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Andrade (1933)*?. A obra de Oswald de Andrade é um modelo de montagem das
atracdes e durante sua leitura o que se percebe é que a prosa é possuidora de inusitada
sonoridade, um diario de cores, choques, imprevisibilidades. A$suntina, tem a mesma
densidade de Macunaima, mas, a personagem e o filme ainda ndo foram devidamente
avaliados em sua complexidade antropoldgica audiovisual.

A$suntina, narra a historia: uma prostituta, no periodo de 24 horas, que acorda,
briga com a mae, anarquiza o filho, namora o Papai Noel, um Urso Azul, duas
amiguinhas e por fim se encontra com o velho amante milionario. Entdo, os dois
sozinhos dentro de uma enorme sala, conversam sobre o cotidiano, amam-se, dangam e
por fim, matam-se. O filme, diz o cineasta, é livremente baseado nos livros
Dependéncia e Desenvolvimento da América Latina, de Fernando Henrique Cardoso
(1970)," Psicologia de Massa do Fascismo, de Wilhelm Reich (1933)* e nas teses do
teatro dialético de Bertolt Brecht.

Estes sdo os elementos utilizados pelo diretor para a constru¢cdo de um filme
tese-diversao-politico-cafona-mambembe-cientifico-artefato-colagem-pop-arte-livresco,
e que se propde como pensamento cinematografico, como escritura filmica da histéria
do Pais, uma exposicao do pensar dialético no contexto das contradicdes brasileiras.

A cena inicial, um letreiro com os dizeres: — crian¢a, nunca veras um Pais
como este — Senhor Olavo Bilac — é cortada pelo rosto de A$suntina, coberto de sangue
ameacado por um revolver. A personagem, com distanciamento brechtiano, anuncia a
tese que vird a seguir, o tipo de filme que o espectador ira assistir (voz de A$suntina):
“este filme nada mais ¢ que um momento de reflexdao, uma reflexao critica dos anos 70.
Uma imagem perdida, uma definicdo da imagem, uma imagem cdsmica frente ao
sistema de imagens fabricadas. Uma imagem fabricada € igual a centena de pessoas que
vivem enganadas pela realidade, a realidade das imagem. O som é uma imagem
auditiva. J& o supermercado € uma imagem falsa do progresso. Vocés vivem 24 horas de
imagens falsas e contraditorias do sistema de supermercado”. O filme coloca-se como
um antiespetaculo, em um tom carnavalesco, mas, que distancia-se de uma

representacdo naturalista da festa, recheada de mulheres e sexo0.0 carnaval cede lugar

12 ANDRADE, Oswald de Andrade. Serafim Ponte Grande. S&o Paulo: Globo, 2007.

3 CARDOSO, Fernando Henrique; FALETTO, Enzo. Dependéncia e Desenvolvimento da América
Latina. Rio de Janeiro, Zahar, 1970.

4 REICH, Wilhelm. A Psicologia de Massas do Fascismo. 2 ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998.
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para 0 grotesco: a dependéncia sexual e econdmica de um Pais que s6 pode ser
apreciada com distanciamento.

O discurso de A$suntina & uma introducéo critica do cineasta ao sistema de
imagens televisivas, cinematograficas, comerciais em outdoors ou imensos painéis
alegdricos nos quais a legido de super-herdis americanos sao o pano de fundo para a
alegria carnavalesca que oscila ao longo do filme perturbadoramente como libertacéo,
critica e conformismo. Luiz Rosemberg Filho alterna a pelicula com propagandas de
filmes Hollywoodianos como Kharthoum, A Batalha do Nilo com Charlton Heston
(1966)," cartazes da Coca-Cola estampado em prédios, vampiros de animaco, labios
sensuais, os seios de Brigitte Bardot, vamps, vaginas cobertas por rosas amarelas,
nadegas oferecidas como macas paradisiacas. O cartaz-colagem tem uma funcao
politica. Ele remete agora a uma guerra real, a da repressdo politica no Pais, um pais em
festa e sangue: carnaval e camaras de tortura.

Nos primeiros minutos de filme, Luiz Rosemberg Filho, passa da montagem
das atracBes para a colagem das atracdes. O espectador, desde o inicio ndo € envolvido
por uma narrativa, mas por um pensamento cinematografico. A obra de arte coloca-se
como um objeto de fruicdo e reflexdo. A imagem mais recorrente que sustenta a idéia da
colagem das atracGes € um fotograma que sintetiza a fala inicial de A$suntina. Temos
um plano no qual o chapéu do Tio Sam traz escrito “Esso” e “Cinema”, em uma clara
alusdo do capital financiador de imagens. Nesse mesmo fotograma, Batman envolto por
palavras como medo, coca-cola, economia, cinema, televisdo, imprensa, Kodak, Good-
Year, Atlantic, General Eletric.

Os planos iniciais remetem em muitos momentos ao Le Gai Savoir de Godard:
o discurso politico, simultaneamente critico a direita e a esquerda, 0s enormes cartazes
utilizados no filme que por sua vez substituem atores, situacOes, paisagens. Por
exemplo: hd um enorme poster com os herdis Batman, Hulk e Homem Aranha. Esses
sdo 0s inimigos do cinema de Godard e de Rosemberg. Os super-herois sdo 0s inimigos.
E tanto em um quanto em outro cineasta, 0 cinema — a sincronizagdo ou nao do som e
da imagem — discutem a natureza do ouvir e do ver na sociedade capitalista. Essa

técnica, alternando pelicula e figuras das historias em quadrinhos em Rosemberg é o

% Kharthoum, A Batalha do Nilo (1966). Ficha do Filme. Titulo Original: Khartoum/ Género:
Aventura | Drama | Guerra | Epico/ Duracdo: 130 min/ Pais de Produgdo: Reino Unido/ Diretor(a):
Basil Dearden, Eliot Elisofon.
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que denominamos colagem das atracGes. O filme ganha formas mdltiplas, mas o que €
preciso observar € que ele ndo se sustenta como codigo documental, pois os limites
entre ficcdo e documentario se tornam ténues e nesse limite o0 experimental se consolida
como uma forma especifica de representacdo ndo naturalista.

E um fotograma, é uma colagem? Uma colagem pop numa leitura
antropofagica mostrando a relacdo arte-economia, em uma técnica que depois sera
largamente utilizada por ele para continuar expressando suas ideias sobre a sociedade
por meio do cinema? As colagens como fotogramas ou fotogramas como colagens sao
uma possibilidade de analise deste filme. Para tornar mais claro o modelo de analise que
se prople aqui é preciso recorrer a memdria e recordar-se de algumas cenas de A
Chinesa (1967)™ ou mesmo do Le Gai Savoir (1969). Este filme, basicamente, fornece
0 caminho para a leitura das colagens de Luiz Rosemberg Filho e, a0 mesmo tempo,
coloca outros problemas. As colagens, figuras fixas, superpostas ou justapostas numa
superficie plana, em um olhar mais atento, evocam o cinema das agitacdes, a quebra do
bloqueio mental que, causando uma fissura numa concepc¢do naturalista da realidade,
conduz o espectador a uma percepc¢ao diferente do som e da imagem e nas colagens, ha
som e movimento. Muda e imével é a consciéncia que ndo percebe o potencial
comunicativo revolucionario destas colagens.

Enfrentando problemas econdmicos para produzir novos filmes, Luiz
Rosemberg Filho aplica nas colagens 0 mesmo principio de seus filmes: o da montagem
das atracOes, a possibilidade de fazer cinema e de ao fazer cinema elaborar uma viséo
que usando icones da cultura kistch e da cultura de massas, da continuidade a sua
pratica de exercer o cinema como pintura, como arte visual. E, estritamente nas
colagens ele nos anuncia um método de leitura, de cinema-intelectual nos mesmos
moldes que faz nos filmes. N&o héa diferenca em Luiz Rosemberg Filho se ele opera sua
criatividade atras das cameras ou confeccionando colagens, tudo é cinema, tudo é arte
visual, tudo é escritura filmica da historia.

Os exemplos de montagem das atracdes permeiam todo o filme. Para um
espectador desavisado os planos parecem néo se encaixar na historia e, para 0s ingénuos

apresenta-se como sem pé nem cabeca. Mas, 0 que temos aqui ndo sdo planos

16 A Chinesa (1967). Diregio e Roteiro: Jean Luc Godard. FRA/ITA/POL. 96°.
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encadeados, e sim justaposi¢Oes de imagens que excitam a razdo e a emogédo em busca
de uma sintese operada pela abstracdo montada a partir de um multiplo ponto de vista.

A$suntina das Amérikas, € um filme-colagem das atragdes, no qual este
principio estético e ideoldgico é aplicado de tal forma que o filme ndo explica a
sociedade, mas problematiza a explicagdo que o cinema narrativo d4 a sociedade. O
filme-colagem € um dos conceitos basicos deste ensaio onde se busca mostrar que no
caso deste cineasta, as diferencas do cinema e das colagens resultam mais do dispositivo
— a camera e a técnica de colar imagens em um suporte fixo — que de método. Seus
filmes possuem o principio da montagem visual das colagens e suas colagens s&o filmes
condensados.

O carnaval, pode-se afirmar, é ele em si uma montagem das atracbes que
remonta as tradicbes medievais ou circo televisivo, evocacdo do paganismo na
sociedade de massa. No filme A$suntina das Américas (1976), o carnaval, a festa,
transforma-se numa colagem de planos e seqiiéncias que adianta-se ao carnaval como
escracho, como recusa da ordem estabelecida, para anunciar-se como uma fantasia da
morte, a face carnavalesca da morte. O carnaval é o ponto que une Wilhelm Reich a
Fernando Henrique Cardoso com o teatro dialético de Brecht. No filme, é celebrado o
casamento fantasista da diversao extremada com a tortura e a violéncia. Nesse tempo do
supermercado o prazer torna-se tortura e a tortura prazer. A representacdo no filme e nas
colagens que emolduram o filme sdo dubias, confirmam a submissdo pelo prazer que se
transforma em passividade, em gozo controlado pelo mercado.

O filme joga com esta festa popular que atrai o publico, que o seduz como uma
religido, mas os elementos do carnaval sdo utilizados pelo uso de uma técnica de
estranhamento. O espectador ndo mergulha em coxas e seios mesmo com a abundancia
de cenas com essa evocacao carnal. O sentido de estranhamento — e como descrever
imagens de um filme inusitado como este — pode ser percebido, dialeticamente, no
cartaz de John Wayne, o boina verde com o seu chapéu de cowboy, o civilizador do
velho Oeste, prot6tipo do exterminador do futuro, um exterminador de indios. No fundo
musical, Aquarela do Brasil, a alegria da brasilidade enquanto uma gota de sangue corre
a imagem do herdi do faroeste.

Reich, Brecht, Cardoso, esse € o tempero da colagem das atra¢fes no filme. A
materializagdo dessas leituras s6 podem tomar forma num filme em que a continuidade

ndo tem o menor sentido. Mas, ha uma logica interna na composicdo de cada cena,
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como se cada uma dessas obras revelasse nossas possibilidades e impossibilidades de
sobrevivéncia, seja de ordem pessoal ou coletiva.

O cineasta coloca na fala das personagens um discurso anti-fascista, uma
critica ao subdesenvolvimento num plano em que o ator Nelson Dantas saboreia o
sangue ao som da “merencoria luz da lua”, sob a sensualidade fabricada pelos outdoors,
do uso de frases em cartazes como num filme de propaganda nos primeiros anos da
Revolucdo Russa. Na montagem das atracbes de A$suntina, o carnaval e o circo
brasileiro sdo montados em cortes abruptos que interrompem o fluxo acomodaticio de
recepcdo das imagens pelo choque na aplicacdo de uma teoria cinematogréafica que cola
atracBes: numa mesma cena, hd elementos dispares e dissonantes do pensamento
burgués e de uma pratica conformista e iluséria de narrativa, recorrendo-se aos
fotogramas como uma sequéncia de choques elétricos. Esta técnica obriga o espectador
a questionar o que é o cinema. E um cinema da disjunc&o onde o music hall e o circo
materializam as questdes histéricas problematizando a funcdo da arte na sociedade:
serve a quem? Um cinema que alia a intuicdo e o intelecto, um cinema de tese, fruicdo
rara, diferenciada, um cinema para poucos, uma escritura visual de tempos dificeis, mas
gue permanece Vviva em suas propostas estéticas e por isso mesmo até hoje rejeitada no
saldo nobre das exibicdes cinematogréficas.

O universo cinematografico de Luiz Rosemberg Filho tem um alcance historico
que mal comecou a ser investigado. A histéria tem sido uma preocupacdo constante dos
cineastas de diversos paises, mas somente nos ultimos 30 ou 40 anos é que historiadores
tem se preocupado e elaborado teorias sobre as relacdes entre cinema e histéria. Uma
teoria da analise filmica que pressupde um sistema de andlise das imagens; uma teoria
da escritura filmica da historia; e, finalmente, uma teoria da histéria elaborada a partir
do pensamento cinematografico que poderia ambicionar reunir as hipdteses anteriores
num corpo maior tornando compreensivel afinal o que € a historia e 0 que é o cinema.

Para diretores como Luiz Rosemberg Filho ou Jean Luc Godard, o cinema é
uma nova filosofia, uma nova ciéncia. Na discusséo sobre a escritura visual talvez falte
aos historiadores um pouco mais de teoria cinematografica da histéria. O modo como os
cineastas — ou muitos deles — expressam em seus filmes aquilo que poderia se chamar
de escritura visual da histéria, pode contribuir com teéricos da historiografia
cinematogréafica como Marc Ferro (1992), Fredric Jameson (1995), Tom Gunning
(1994), ou Slavoy Zizek (2010), Robert Rosenstone (2010) e outros pensadores de
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valiosa contribuicdo teorica e pratica, na busca de metodologia da andlise historica do
filme.

Sem cair no reducionismo da obra de Godard, seus filmes ndo poderiam
analisados como uma teoria da descontinuidade da histéria? A descontinuidade nos
filmes de Godard néo seriam uma discussao sobre a possibilidade de uma antinarrativa
visual da historia? O cinema de certa forma deu aos individuos a no¢do de que eles
possuem uma historia. A tela do cinema nesse sentido abriu também para o individual, o
particular — como Eisenstein, com Outubro (1927) abriu para o coletivo — a percepg¢éo
de que todos sdo agentes histéricos ou possuem uma historia possivel na escritura visual
de um lampejo cinematogréafico.

O dialogo com Godard pode ser avaliado no artigo em que o cineasta discute o
filme A Chinesa (1967). Segundo o autor, o cinema de invencdo, é, por definicdo, uma

projecéo de dividas e encantamentos vividos no erotismo e na paixao.*’

Colagens — Luiz Rosemberg Filho/ fonte: Via Politica

Se aceita a proposicéo de tomar Godard como o mais historiador dos cineastas,
os seus filmes talvez se tornem inteligiveis ao grande publico, embora néo seja essa uma
preocupacdo dele. Em A Chinesa, temos tanto o uso dos cartazes, colagens,

bandeirolas, hinos, como uma discussdo sobre o que é ficcdo e realidade ou fic¢do e

17 ROSEMBERG FILHO, Luiz. Revisitando A Chinesa, de Jean-Luc Godard. Via Politica, Livre
Informacao e Cultura. Laser Press Comunicaco. Disponivel em:
<http://www.viapolitica.com.br/cinema_view.php?id_cinema=302>
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historia quando os estudantes debatem a autenticidade da afirmacdo de Lumiere ter
criado os noticiarios e G. Melies as fantasmagorias. No filme, a personagem desenvolve
a tese inversa. As verdadeiras noticias estariam com Melies quando Lumiére seria 0
equivalente aos ultimos impressionistas. E que as encenacdes de Melies — A Viagem a

Lua, por exemplo — teriam um certo sabor brechtiano.

Colagem Luiz Rosemberg Filho
Fonte: Via Politica

Essa discussdo é aprofundada em Le Gai Savoir e nos leva a um problema
concreto: o que é uma analise? O que é analisar uma colagem ou um filme-colagem ou
ainda uma colagem-montagem das atragcdes? Analisar um filme como uma escritura
visual histdrica € exatamente analisar o qué? O que seria diferente nessa analise dos
outros modelos ou tipos de analise? Do chamado cinema experimental utilizando-se de
colagens, como em A Chinesa ou A$suntina das Amérikas, esses recursos visuais
conduzem o espectador a qué? Uma resposta seria o prazer de aprender a pensar pelo
cinema e, pensando cinematograficamente a historia na escritura visual, descobrir que
as imagens podem ser algemas, ou libertacdo mental, psiquica, espiritual e fisica.

Em Le Gai Savoir, Godard fala dos diversos tipos de filmes: filme
imperialista, filme romantico, filme internacional, filme psicologico, filme guerrilheiro,
azul-filme voador-versdo inter-vermelho, filme engracado, filme Bertolucci, filme

Straub, filme Glauber Rocha. Essa enumeragdo é a mesma da colagem das atragdes. E a
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atracdo na concepcdo de Eisenstein, é todo elemento que leva ao expectador os fatores
sensoriais ou psicoldgicos que influem na experiéncia.’® Os componentes, os icones, as
figuras, as frases, propagandas, objetos domesticos, imagens de cinema, fisionomias de
politicos ou de celebridades da TV, do mundo esportivo e da ciéncia, servem para que
ele construa em cada colagem um fotograma filmico. Suas colagens podem ser vistas
isoladamente, cada uma como um fotograma disposto como em uma pelicula, na qual se
percebe um filme em pequena tela de papel, onde ndo ha som, mas onde tudo fala.
Analisar a escritura das colagens de Luiz Rosemberg Filho é, portanto, também ouvi-
las.

Sejam satiricas, erdticas, irdnicas, com recorréncia a olhos que sangram, filetes
de tinta vermelha que correm como rios de sangue, Mao-Tse-Tung associado ao Pato
Donald, a lua vazada pelo canhdo de Meélies, Fernando Collor numa lente, um palhaco
tocando violino, a mulher sensual com um rel6gio no quadril, um rétulo da Coca-Cola
com a frase — é fast food — dolares onde se 1 occupy servindo de mordaga para
anobnimos, um travesti colado na Assembléia Legislativa do Rio de Janeiro, todas estas
figuras, muitas vezes associadas, sdo colagens das atracdes.

O filme-colagem na escritura visual de Luiz Rosemberg Filho discute o
estatuto do conhecimento, da ciéncia na sociedade contemporanea. As colagens sé&o
como filmes em imagem fixas, uma a uma, profusdo de imagens que conduzem a
maultiplas interpretacGes. ProjecBes cinematograficas da histéria, de uma sociedade
cadtica que nos prendem pela sua fantasmagoria. As colagens se organizam como uma
narrativa visual historica, fazendo um mix anarco-construtivista de figuras classicas do
mundo pop de um mundo no qual a politica triunfa como mentira e as imagens

confirmam essa falsidade.

8 EISENSTEIN, S. M. A Montagem das Atragdes. In: CARMO, Leonardo César do. Cadernos de
Cinema e Educagdo, Goiénia, Secretaria do Estado da Educaco, Vol. 3, p. 24-29, 2002.



