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Resumo

Este artigo apresenta algumas notas ¢ reflexées sobre memérias da danga e costumes do
povo sertanejo, descritas em didrios de viajantes estrangeiros que passaram por Goids entre o
final do século XIX e meados do século XX. Para isso, valemo-nos de estudos documentais
de didrios escritos por esses viajantes, bem como de estudos tedricos realizados em livros
e artigos produzidos sobre o tema. Foi possivel identificar e discutir que a dan¢a produz
linguagens sobre os costumes, os valores e as representagdes de uma determinada sociedade.
Gestos e técnicas corporais constituem o feminino e o masculino de uma época, mas deixam
marcas e rastros na educacio e na cultura.
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Brief insights of foreign travellers on the history of dance in Goids and
challenges for education

Abstract

This article presents insights and reflections regarding the memories of dance, folklore, and
customs of the country people that were written down by foreign visitors who passed through
the State of Goids from the end of the XIX century to the mid XX century. We have made use
of these travelers diaries where they left a written testimonial of their journey. We have also
made use of theoretical scientific studies (articles and books) that cover this thematic. Thus,
we were able to identify and discuss how dance is able to convey its own language in regard
to customs, values and representations of a particular society. Gestures and body techniques
are put together to come up with the female and male images of a time that has left trail and
influences in schooling and culture.
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Pé-de-valsa, pé-de-fora e pé-de-dentro sio analogias feitas a4 danga para
iniciar os passos deste texto, que parte dos registros nio oficiais, referentes a
colonizagio do territério goiano, para descrever uma breve histéria da danca
em Goids. Pequenas histérias, apresentadas a partir do olhar de viajantes es-
trangeiros, que narram passagens do universo das dancas populares, sobre um
periodo pouco conhecido da histéria goiana (GARCIA, 2010).

Para isso, nos valemos de registros em didrios escritos por viajantes
europeus que se aventuraram em expedicoes pelo interior do Brasil, entre
o final do século XIX ¢ o inicio do século XX. Esses registros apresentam
hdbitos, costumes e valores sob os preceitos e c6digos ocidentais, expressos
pelo estranhamento do olhar civilizatério sobre o “novo mundo”, de modo
a possibilitar “nos vermos pelos olhos deles” (BELLUZZO, 1996, p. 18).

Registros encontrados em anotagdes apresentam a figura dos bandei-
rantes paulistas, filhos de portugueses ou mamelucos, como desbravadores
dos sertdes de Minas Gerais, Mato Grosso e Goids, em busca de “amostras
auriferas, pedras preciosas e o apresamento de indios” (SOUZA; CARNEI-
RO, 1996, p. 15). Goids, na época, constituia um imenso territério, “quase
totalmente desconhecido dos brasileiros e dos préprios goianos” (GARCIA,
2010, p. 49). A regiao foi descrita pelos viajantes como a mais desconhecida
e isolada do territério brasileiro. Nesse territério, os bandeirantes tentaram
escravizar os indios, para trabalhar nas cobicadas minas de ouro, mas a re-
sisténcia deles fez com que os colonizadores recorressem a mao de obra ne-
gra escravizada, vinda do continente africano e de outras provincias, como
Minas Gerais, onde a mineracdo do ouro estava em decadéncia (GARCIA,
20105 J. SILVA, 1974).

Portanto, o ouro deu origem a capitania de Goids e promoveu a fi-
xa¢do do homem nesse territdrio, responsdvel por 20% de toda a produgao
aurifera brasileira (PALACIN, 1973). Entretanto, passados 50 anos de ex-
ploracao, as expectativas na capitania sao transformadas devido a decadéncia
da garimpagem (SALLES, 1992). Diante da escassez do metal e buscando
0 necessirio para sobreviver, a populagio goiana ocupa o espago produtivo,
sedimentando o universo da cultura sertaneja, por meio de uma agricultura
de subsisténcia e da pecudria de pequeno porte, configurando uma socieda-
de agropastoril (SOUZA; CARNEIRO, 1996).

Nesse periodo, um grande niimero de naturalistas estrangeiros in-
tegrou os ciclos de expedi¢oes em nosso pais, uma espécie de conquista do
“Brasil adentro”. Entre esses viajantes, que em seus registros revelam uma
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certa dose de preconceito, nio podemos deixar de citar o francés Auguste
Saint-Hilaire, que na primeira metade do século XIX viajou durante seis
anos pelo Brasil, passando por Sao Paulo, Goids, Espirito Santo, Santa Ca-
tarina e Rio Grande do Sul. Esse naturalista descreve minuciosamente nossa
fauna, flora, geografia, festas, hdbitos e populagoes. Mesmo com um olhar de
estrangeiro, voltado para o exdtico, deixa ricos registros e mostra seu especial
encantamento por Minas Gerais, regiao que o faz lamentar constantemente
a realidade pobre e a vida rude em Goids, como descreve: “Infelizmente —
lamento ter de admiti-lo —a comparagio nio é favordvel, infortunada regiao
entregue hd longos anos a uma administracdo quase sempre imprevidente

e com frequéncia espoliadora” (SAINT-HILAIRE, 1975, p. 13). Também

expressa seu grande estranhamento com as festas locais:

A trés léguas de Laje parei na Fazenda Mandinga... nesta noite (23 de
junho) celebrava-se uma grande festa, a de S. Jodo. Todos os anos os
agricultores das redondezas tiram a sorte para saberem quem faz a festa.
Neste dia era a vez do meu hospedeiro. Como primeira providéncia,
fincou-se no chao um grande mastro, em cujo topo tremulava uma
pequena bandeira com imagem do santo. O pétio da fazenda foi
iluminado, armou-se uma grande fogueira dando tiros para o ar gritando:
“Viva S. Joao! ”. Nesse meio tempo, um violeiro cantava fanhosamente
algumas modinhas bem tolas num tom plangente, acompanhando-se ao
violdo. Em geral ¢ a gente do povo que canta modinhas. As letras dessas
cangdes s30 muito jocosas, mas ouvindo-se apenas a musica dir-se-ia que
se trata de um lamento. Todavia, logo comegaram os batuques, uma danca
obscena que os brasileiros aprenderam com os africanos. S6 os homens
dangaram, e quase que todos brancos. Eles recusariam a ir buscar dgua
ou apanhar lenha por ser isso atribuicdo dos escravos, e, no entanto,
nio se envergonham de imitar suas ridiculas e bdrbaras contor¢oes. Os
brasileiros devem, sem duvida, alguma coisa aos seus escravos, aos quais se
misturam to freqlientemente, e que talvez lhe tenham ensinado o sistema
de agricultura que adotam e a maneira de extrair o ouro dos cérregos.
Além do mais, foram os seus mestres de danga. Depois da batucada
meus hospedeiros, sem nenhuma transicio, ajoelharam-se diante de um
desses pequenos oratérios... e entoaram as preces da noite... a cantoria e
os batuques se prolongaram por toda noite, e as mulheres acabaram por

participar deles. (SAINT-HILAIRE, 1975, p. 47).

Para Saint-Hilaire e outros viajantes estrangeiros citados por ele, os
goianos deixam-se dominar pela indoléncia e se entregam desenfreadamente
aos prazeres dos sentidos. Menciona em nota que “sao os mesmos costumes,
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a mesma indoléncia, a mesma apatia, a mesma casa e jardim mal tragados,
uma agricultura quase inexistente, 0 mesmo carinho e a mesma complacén—
cia pelos vagabundos que vivem de tocar violao” (SAINT-HILAIRE, 1975.
p- 55).

A fusdo de hdbitos, costumes e crencas herdados — e (re)dimensiona-
dos — dos (e com) os negros e indios sdo interpretados de forma negativa pe-
los viajantes europeus, que, por terem engendrado fortemente os preceitos
higiénicos ocidentais e a moral religiosa crista, definem e classificam esses
valores e hdbitos, desqualificando-os. Nesse sentido, praticas incorporadas
nos habitos e nos costumes do sertanejo, que incluem o cultivo da lavoura,
a extracdo do minério e os usos dos corpos por meio da danga, justificam
as criticas aos goianos. H4 um julgamento severo, por ter o sertancjo se
apropriado de modos “fetichistas de suas dancas (negra), o colorido de sua
roupa, a maquiagem extravagante, a culindria variada e a fé de sua cren¢a’
(J. SILVA, 1974, p. 47), produzindo efeitos “incivilizados” dessa mistura de
brancos, indios e negros. Contudo, essa relagio nio era harmoniosa, como
pode ser visto na hierarquia das tarefas atribuidas a cada um, em que al-
gumas atividades, vistas como menores, nao eram de responsabilidade do
branco.

Nesse sentido, entendemos que os registros desses viajantes possibi-
litam a retomada de conceitos cientificos bindrios marcados pelo sistema
de producio capitalista ocidental, que se consolidava na Europa (SALLES,
1992). Sistema que visa estabelecer regras e normas sociais, econdmicas e
politicas de convivéncia e subserviéncia, hierarquizando e circunscrevendo o
homem sobre a natureza, a mente sobre o corpo e o sagrado sobre o profano;
legitimando, portanto, apenas alguns parimetros como verdades absolutas.
Sob essa btica, as impressoes deixadas pelos viajantes faziam referéncias a
“forma de vida dos agricultores, suas casas, o mobilidrio, as vestimentas e,
sobretudo, seus hdbitos e sua ‘indoléncia’, que causavam repugnincia aos
olhos dos observadores de fora” (GARCIA, 2010, p. 94).

Saint-Hilaire (1975) também faz anotacoes sobre a colonizacao de
Goids pelos paulistas, em guerras travadas com os Caiapés, nome dado pelos
portugueses aos indios locais, os quais viviam sob a regéncia dos jesuitas,
que os consideravam pouco capazes de organizagio e de governo. Esse mes-
mo viajante, ao passar pela cidade de Santa Cruz, deixa anotagoes relevantes
sobre o local, como a pobreza e as dificuldades que assolavam a regiao por
causa da devastadora exploragio e ganancia pelo ouro;
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O arraial de Santa Cruz de Goids ou simplesmente Santa Cruz, é dos mais
antigos povoados da provincia. As terras que o cercam ji produziram
muito ouro e foram habitadas por homens que possufam grande
ndmero de escravos. J4 teve época de esplendor, mas acabou por ter a
mesma sorte de todas as outras povoagoes fundadas por mineradores.
O ouro esgotou-se, os escravos morreram e Santa Cruz entrou em fase
de decadéncia que ultrapassa a de todos os outros arraiais que eu tinha
visitado até entdo... A maioria dos habitantes de Santa Cruz é formada
atualmente por agricultores pobres que s6 vao ao arraial aos domingos.
A populagao permanente do povoado, muito escassa, ¢ composta de um
pequeno nucleo de artesdos, de prostitutas, de dois ou trés proprietdrios
de cabarés e, finalmente, de alguns mulatos e negros livres, que passam
maior parte de sua vida sem fazer nada. Sao estes tltimos que ainda saem

a cata de ouro. (SAINT-HILAIRE, 1975, p. 117).

O olhar estrangeiro sobre o universo que se configurava no interior do
pais ¢ contado também por viajantes como Georg Wilhelm Freireyss (1982),
que em 1813 escreve Viagem ao interior do Brasil. Seus registros apresentam,
sob o viés de um absoluto estranhamento, relatos histéricos sobre a escravidao
e as tribos selvagens brasileiras, mostrando hébitos, costumes e tradigdes que
se formaram a partir da constitui¢ao deste “novo povo’. Anotagoes referentes
aos dias de expedicio fazem referéncia a dangas oriundas dos negros:

Numa fazenda fomos muito bem recebidos, porém, nio tivemos
descanso por causa de muitos escravos que se tinham reunido no terreiro
da casa, onde dancavam a noite toda, com uma musica infernal e uma
gritaria insuportdvel, tal qual Langgsdorff o tinha descrito em Santa

Catarina. (FREIREYSS, 1982, p. 80).

A cultura brasileira, ao olhar do viajante estrangeiro, revela-se festiva,
ociosa, maliciosa, simples e sincrética. A direta relagao com a cultura indige-
na na raiz do povo brasileiro era retratada sob um olhar ocidentalizado que
sobrepunha, qualificava e classificava costumes e comportamentos como
“primitivos”, como relata Freireyss (1982, p. 102):

Os festejos s2o verdadeiras orgias e caem principalmente no tempo em
que amadurece o milho. As mulheres assentam-se em circulo e mastigam
com grande presteza o milho que depois de bem triturado ¢ cuspido
dentro de um pote grande em pé no meio delas. Durante um a dois
dias continua esta mastigacdo até que a quantidade suficiente esteja
preparada. Neste milho mastigado e misturado com a saliva, poem
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ainda dgua e deixam tudo fermentar, depois do que decantam o liquido
que se parece com cerveja fraca e comega a festanga... Dizem que nestas
bebedeiras hd cantos e dangas, festas que quase sempre acabam com
zangas e brigas. Numa delas, hd bem pouco, foi morto um portugués,
apesar de casado com uma india e ter vivido 10 anos entre eles, sendo as
mais das vezes o ciime causador das desavencas.

De um modo geral, a imagem que os europeus produziram sobre o
Brasil, no século XIX, foi de uma natureza exuberante habitada por povos
incivilizados (indios e negros). Pessoas e natureza eram divulgadas como
exdticas — “a época eram indicadores do mundo bédrbaro”, que tinha como
marca “sua tropicalidade: uma mistura de ragas, clima quente e natureza
exuberante” (GARCIA, 2010, p. 28). Para os ingleses, por exemplo, “a pa-
lavra ‘brasileiro’ era suficientemente ruim para designar alguém. Nao pre-
cisava acrescentar nada mais pejorativo” (PRIORE, 2013, p. 75). Eles nao
sabiam onde o Brasil se localizava e o descreviam como um pais “povoado
por ‘escuros’ e gente que mascava e cuspia no chao” (PRIORE, 2013, p. 75).
Representagoes emblematicas, que apresentavam o Brasil, 2 época, como
uma nagao vasta, incivilizada e atrasada.

Nesse século, muitos visitantes europeus no Brasil, por diversas ra-
z0es e interesses, vieram de instituicoes cientificas ou comerciais do Velho
Mundo. Os relatos de viagem, escritos em sua maioria por botanicos e na-
turalistas, apresentavam “a vastiddo e o vazio populacional das capitanias/
provincias mais interioranas” (GARCIA, 2010, p. 65). Por Goids andaram,
portanto, Saint Hilaire, Gardner, Kidder, Coudreau, Pohl, Leal e outros,
cujos registros se apoiaram nos contatos diretos com povo goiano.

Oscar Leal (1980), cujo didrio também estudamos, foi considerado
o dltimo dos visitantes do Centro-Oeste. Como um repdrter romAntico, ele
partiu de Sao Paulo e embrenhou-se pelo sertao, percorrendo a rota tragada
pelos aventureiros em busca do ouro. Leal retrata, de maneira prosaica, seus
espantos ¢ vivéncias no estado, bem como os modos de ser do sertanejo. Ao
chegar a Jatai, cidade do sudoeste goiano, por volta de 1882, ele descreve
suas impressoes. Com certo ar de graga e de ingenuidade, mas, sobretudo,
com olhar de alguém de fora, fala com espanto sobre uma danga realizada
no local, em casa de pessoas conhecidas:

O povo de Jatahy ¢ alegre, hospitaleiro e agraddvel e d’elle sé conservo
saudosa lembran¢a. Com excepcao de duas ou trés familias mais
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reconcentradas, as outras vivem unidas e durante noites consecutivas a
dansa constitue o divertimento, a que mais se entregam os mogos e até
os velhos. Talvez pelo motivo hygienico originado no exercicio é que tém
uma satde de ferro. Como convidado tomei parte em algumas reunioes
e notei que na dansa nao hd méthodo nem estudo. O marcante em vez
de seguir os preceitos da arte, metamorphoseia banalmente as partes da
quadrilha, de modo que um hospede é obrigado a fazer-se de autémato
para acompanhar os mais até o final. As quintas partes duram quasi

sempre muito tempo e o Unico instrumento possivel de sujeitar-se a tal
esfrega ¢ a sanfona alli muito usada. (LEAL, 1980, p. 194).

Com a visdo de mundo de um estrangeiro europeu no Novo Mundo,
o viajante retrata a ideia de corpo higiénico e a necessidade do exercicio fisi-
co para a saude. Tais descrigoes refletem o quanto as prdticas corporais esta-
vam fortemente incorporadas na vida das pessoas na Europa, no século XIX,
revelando um grande incomodo diante da possibilidade de uma transgressao
popular sobre os preceitos de uma importante arte erudita para o civilizado.

Em seus escritos, evidenciam-se regras, normas e codificagoes da cul-
tura corporal que a ciéncia incorporou, (re)nomeou e considerou apropria-
da para o cuidado individual e coletivo do corpo. Assim, tornar cientificos
os movimentos, conter os gestos, remodelar as formas, sistematizar as técni-
cas e redimensionar a linguagem corporal foram alguns dos conhecimentos
cientificos produzidos pelo movimento, nomeado por Soares (2001) como
higienista. O movimento higienista permeou o discurso da sadde publica, da
educagio e da sexualidade, na tentativa de instaurar uma civilidade corporal
disciplinada, contida e, a0 mesmo tempo, produtiva.

Tal ideologia foi amplamente divulgada e (re)interpretada no Bra-
sil, no final do século XIX e inicio do século XX. A danca, nesse contexto,
sofre fortes influéncias de contencao e adequacio de suas formas, gestos e
condutas, e é expressa com rigorosos métodos cientificos, talvez por tor-
nar evidente a sexualidade da linguagem e a expressio corporal de um
povo. Assim, a danga era estigmatizada pela forte repressio moral que so-
fria, principalmente ao se associar a dang¢a popular e a costumes e hébitos
“imorais”.

Um divertimento, ao ser considerado imoral, ndo era permitido as
mogcas de familia. Realizar tal pritica, mesmo na condigio de exercicio
fisico, também nao era permitido, como relata o estrangeiro Leal (1980,
p. 195) ao presenciar, em uma cidadezinha de Goids, a conversa de dois
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senhores sobre o assunto: “Vés, dizia um, como est4 a nossa terra? E uma
desgraca, meu compadre. Pois até a filha do senhor major j4 estd dangando!!
Tem razao. Uma menina que ainda podia vir a se casar! Que pena!”.

O dialogo reforca a ideia de que a danga diz pelo e no corpo, ou
seja, a danca produz significados e sentidos sobre os costumes, os valores e as
representagoes de uma determinada sociedade. Gestos e técnicas corporais,
como descrito por Marcel Mauss (1974), sao marcados pelas misturas de
raca/cor, etnia, classe, género e sexualidade. A danca, nesse contexto, traz em
seus movimentos as representagdes sociais que constituem o feminino e o
masculino de uma época. Em destaque, um feminino que é constantemente
vigiado e controlado pela sociedade, para cumprir com as “obrigacoes” de
ser boa mae, esposa ¢ reprodutora da moral crista. Esse controle se valia,
especialmente, do discurso religioso cristao para determinar as responsabili-
dades e as atribui¢oes da mulher e do homem.

Sob essa légica, conservadora e patriarcalista, o ambiente privado é
de encargo feminino, constituido pelos cuidados com a familia, a educagao
dos filhos e as tarefas domésticas. J4 o espago publico, aqui referendado por
eventos festivos, é caracterizado como ambiente masculino, vivenciado com
maior permissividade, virilidade e prazer. Isto ¢, o que se propagava era
uma sexualidade pertencente ao masculino e, por isso, a mulher precisava
ser contida e servil. Nesse cendrio, a mulher é destituida de sexualidade e
inscrita como objeto de controle social, sob rigorosos c6digos punitivos e
coercivos, que asseguravam tal tradi¢io ocidental (BIRMAN, 2009; PRIO-
RE, 2013).

Leal (1980), em seu didrio, também faz referéncia a uma festa que
ajudou a organizar, afirmando que o povo local tem uma alegria infernal.
Junto com um mestre da banda de musica local, realizaram um estrondo-
so Can-Can, sendo esta uma danca de origem francesa, de cardter efusivo,
alegre e muito sensual. O visitante diz estar de acordo com os modismos
europeus e certo de que trazia novidades aos romeiros de Barro Preto, hoje
chamada de Trindade, cidade da tradicional romaria do Divino Pai Eterno.
Entretanto, é possivel dizer que o Can-Can nao se popularizou por aqui e
nao se tornou parte da cultura local, mas, provavelmente, de alguma breve
forma contaminou e se amalgamou as diversas festas e dangas sociais pro-
fanas e de divertimento da regido. O artista que o acompanhava, Pastor,
registrou a danga em gravura (Figura 1).
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Uen pan-can o Barra Frets (Pag. 137)

Figura 1 - Can-can em Barro Preto

A linguagem, expressdo e comunica¢io do corpo produzido nas dan-
¢cas também ¢é tema central dos estudos de Mdrio de Andrade (1982), o qual
relata, em sua obra Dancas dramdticas do Brasil, nao ser muito dificil iden-
tificar as origens religiosas e primitivas das nossas dan¢as dramdticas, mas
muito complicado determinar quais as influéncias técnicas diversas que as
constituiram. Dito de outro modo, o Brasil popular se constituiu de dancas
e sons dos cantores de serestas e bares, vendedores de modinhas, homens do
realejo, bandas militares, cafés cantantes, gaficiras, saloes, pianciros e forrds,
entre muitas outras expressoes artisticas que se misturaram e se amalgama-
ram ao longo dos tempos, mas principalmente contam histérias e revelam o
contraditério da sociedade. Ou seja, as musicas e as dangas nos possibilitam
descobrir diversos aspectos da vida popular urbana e rural. Sao fontes orais
ricas da histdria do Brasil e de seu povo, que também precisam ser estudadas
e registradas para nio se perderem.

E certo que existem intimeras dificuldades de se encontrar registros
e, muitas vezes, revela-se a total inexisténcia deles, como no caso das dancas
antigas e rurais. Tinhorao (2000) revela, por exemplo, que a meméria da
musica brasileira das ruas e das festas inaugurais do Brasil Colénia defini-
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tivamente se perdeu. A falta de arquivos, sejam quais forem, pode até levar
ao total desaparecimento de um saber, principalmente aqueles que dizem
respeito as tradicdes orais e populares, como no caso das dancas e das mi-
sicas. Fica a for¢a da oralidade como esse lugar de resisténcia. Sabemos que
as origens das dancas se perdem na noite e nos tempos, como um mosaico
com influéncias e convergéncias culturais, e vemos nas dangas, em especial
as populares, esses sedimentos acumulados pelas culturas e suas técnicas

Diante disso, neste trabalho buscamos refletir sobre dancas e memoé-
rias quase esquecidas, proibidas pela Igreja, pela sociedade e pela cultura.
Em nosso entendimento, a histdria possibilitou pensar diferentes perspecti-
vas, com leituras ampliadas e a partir de ressignificacio de sentidos, formando,
assim, uma rede de saberes, conectando diferentes dreas de conhecimento,
recontando histdrias e valorizando as memérias. Portanto, as informacoes
registradas em didrios de viajantes europeus que circularam no interior do
Brasil possibilitaram o resgate de parte das histérias ndo oficiais da coloni-
zagao goiana e de aspectos da danga na sociedade. Nosso intuito é fortalecer
as sensibilidades, buscando outros caminhos de se relacionar com o conhe-
cimento, jd que o mundo moderno, atual, hierarquiza os saberes, generaliza
os discursos, dilui as singularidades locais ou mesmo desqualifica o lugar do
outro.

A danga retratada em eventos festivos é, portanto, a maior represen-
tante da linguagem do corpo de uma época. Linguagem corporal marcada
por conhecimentos nio hegemonicos, que nos permite identificar pequenos
tragos e rastros de uma comunidade. Singularidades familiares e comuniti-
rias que expressam a resisténcia da/o sertaneja/o, por meio de seus rituais e
tradicoes.

Em um universo de resisténcia ao folclorismo, ao tratamento da arte
popular como uma mercadoria utilitdria — e ainda contra a insisténcia na
produtividade e no rendimento como légicas do sistema de produgao —, en-
tendemos que o rememorar nio é um ato deliberado de acomodagao daqui-
lo que se confortou, mas, sim, a possibilidade de um alargamento do sentido
do que seja humanidade. Logo, as diferentes imagens propostas no texto,
para além da relagio com a linguagem e/ou a ciéncia, também mobilizam
didlogos entre os campos artistico e estético e a educagio.

A danga, como arte da meméria, encontra em cada gesto esquecido
outra lembranca a ser procurada, entendendo que somos constituidos desses
emaranhados de esquecimentos. Composta também por poesia, as memo-
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rias do corpo e as histdrias se constituem no tempo, no espaco, na tensio
e no conflito. Algo que ganha forma na experiéncia vivida. Como arte da
memoria, ao invés de acenar apenas para um passado remoto, aponta para
outras produgoes de sentidos e para a produc¢io do conhecimento, pois o
que modifica é como lidamos com o conhecimento e a guem queremos for-
mar. Nesse contexto, a danga na educagio nio serd apenas lugar de técnica,
de dicotomias ou de intelectualidade isolada, mas, sim, dotada de diferentes
experiéncias e sensibilidades. Como drea de conhecimento afetivos, cogni-
tivos, histdricos, estéticos e filoséficos, entre muitos outros, poderd trazer a
tona as relacoes maultiplas, polissémicas e plurais com os diferentes saberes,
voltados a propiciar praticas significativas e transformadoras.
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