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A cena mostra uma mée barriguda. O cenéario é dealde& africana, mostrando uma
Africa idilica e mitica. Uma Africa dos contos infes, como resumiu Youssou N’Dour,
compositor da musica do filme “Kiriku e a Feiti@r Logo em seguida, o espectador é
surpreendido por um dialogo inusitado: Kiriku, dentilo da barriga da mée, conversa com
ela: Mae quero nasceA mée entdo respondgma crianca que fala na barriga da sua mae
pode nascer sozinh& assim Kiriku nascetae, eu me chamo Kiriku. Mae, me laléante
das apresentacfes e do pedido do filho, a maen@spana crianca que nasce sozinha se
lava sozinhaKiriku, apds a mae observar para nao gastar ragita, dirige-se para a bacia,
mergulha nela e brinca com a 4gua.

O filme “Kiriku e a Feiticeira” € um desenho anpafrancés que apresenta uma
historia de coragem, curiosidade, astlcia, améradocia de um menino africano. Frente a
frente com “Kiriku e a Feiticeira” salta aos olhasesperteza fisica e mental do menino
Kiriku. A habilidade nas relacdes e agilidade fisinterroga nossa arrogancia determinista
guanto aos saberes e poderes que nés adultos temosaginamos ter, frente as criancas
com guem convivemos, sejam os filhos e as filhaslonos e as alunas, ou mesmo criancas
sem relacéo de parentesco ou profissional, masskprmeio social.

O filme de Michel Ocelot mexe com a sensibilidadesgpectador, com seus desenhos
simples, porém altamente expressivos. Teve umggaoepositiva tanto na Africa, como
também na Europa e nos Estados Unidos. Os cenaltasiente elaborados, inscrevem uma
Africa de sonhos, lendas e, porque nio dizer, dEidi, onde é possivel encontrar ndo sé
arvores animadas, que andam, mas também robdsucgdets militares.

Este texto explicita uma intencéo: refletir sobrerianca dialogando com o filme
“Kiriku e a Feiticeira”. Para tanto, a discussatags situada entre as seguintes indagacoes:
quais as expectativas que a sociedade contempdeinegpresentado sobre a pedagogizacao
da infancia? Como pensar 0 seu contraponto, oy s@a crianga que nao sofre a operacao
generalizada de distribuicdo moderna de saberetaess?

KIRIKU NASCE...

Kiriku nasce, podemos dizer, por conta prépriaai@o dizmae quero nasceele se

coloca no mundo da mée com uma prerrogativa: umtage de nascer/ser. O nascimento de

1 O roteiro e direcéo do filme é de Michel Ocelatrica, 1998.
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Kiriku é a expressdo de um desejo. Nado o desejpriproente dos pais, mas do proprio
Kiriku. O nascimento de Kiriku é um misto de desdgs pais e dele mesmo. Sua vontade
expressa no querer nascer assinala, de inicicslgueinda a este mundo esta calcada também
no seu desejo de querer nascer. Em seu nascim@mtoanparteiras, médicos nem pediatras.
Antes de nascer, Kiriku se coloca no mundo, derdetd barriga da mée, expressando, com
palavras, a vontade de nasaeaée quero nasce primeiro sinal de vida de Kiriku ndo é seu
corpo nem seu choro, mas o som de suas palavras.

Jorge Larrosa Bondia diz que “as palavras produsemido, criam realidades e, as
vezes, funcionam como potentes mecanismos de isalg@b. (...) As palavras determinam
NOSSO pensamento porque Ndo pensamos com pensgmeasocom palavras, ndo pensamos
a partir de uma suposta genialidade ou inteligémogs a partir de nossas palavras” (2002:
20-21). Pensando com Bondia é possivel dizer qu&uKndo apenas nasce no sentido
bioldgico do termo. Ele nasce conferindo sentideew proprio nascimento, expressando sua
vontade de nascer através de palavrdse quero nascer.

Mesmo que tenhamos como referéncia 0 nascimentomdecrianca através de um
desenho animado calcado numa lenda africana, iaséga filmica e cultural ndo deixa de
ser relevante. Principalmente porque nascer, adoi,se trata, como ja dissemos, apenas do
aspecto bioldgico, mas refere-se a um fato humnem fato humano regado de palavras.
Marc Bloch (s/d) nos lembra que “os fatos humanés, gpor esséncia, fendbmenos
delicadissimos, muitos dos quais escapam a medig@nmmtica. Cumpre utilizar uma
linguagem finissima, uma cor adequada ao tom vgphah traduzir bem os fatos humanos, e,
portanto, para os penetrar bem (pois é la posstrapreender perfeitamente aquilo que nao
somos capazes de dizer?)”. Para Bloch, o dizerpadavras esta na origem da compreenséo e
ainda, para o autor, o tato com as palavras estéesma dimensao do tato manual.

Nascer falando pode ser um absurdo fisico humBoeoém, segundo Larrosa, o
nascimento ndo € mesmo algo que esta na ordempaasihilidade e que, de um momento
para outro, passa ser possivel, verdadeiro? E$se fazendo referéncia a Hannah Arendt,
relaciona o nascimento com a educacado. Diz o atonascimento ndo é sendo o principio
de um processo em que a crianga, que comeca anestaundo e que comeca a ser um de
nds, sera introduzida no mundo e se converteramardainds. Esse processo é, sem duavida,
dificil e incerto” (1998: 233-234). Se consideragr@mmo incerto um nascimento qualquer,
que tratamos como “normal”, o que dizer do nascimee Kiriku, que vem ao mundo com
sonoras palavragnde quero nasceMNo minimo, interroga-nos sobre o respeito queotem

com as linguagens outras que, se nao verbais,i@x&s apresentam quando nascem no
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nosso mundo. Nao s6 quando nascem, mas quandontarab@scem ao entrar para a escola,
ou em qualquer outro momento na “continuidade dgbfia do mundo” (Larrosa, 1998: 234).
O nascimento de uma crianga significa que um on#gce entre nds. E este nascimento
engendra uma descontinuidade no seio dessa “cafddrida histéria do mundo”.

E é um outro porque é sempre algo diferente dariabtacdo de um projeto, da

satisfacdo de uma necessidade, do cumprimento degesgjo, do complemento de

uma caréncia ou do reaparecimento de uma perdau &itro enquanto outro, ndo a
partir daquilo que nos colocamos nela. E um outrmye sempre é outra coisa
diferente do que podemos antecipar, porque sersfaea®m do que sabemos, ou do
gue queremos ou do que esperamos (Larrosa, 1998: 23

Kiriku, na qualidade de um outro, parece ndo cawstranheza na mae. Pelo
contrario, a mae, depois de ouvir o desejo do [fithp queuma crianca que fala na barriga
da sua mae pode nascer sozinEamais:uma crianca que nasce sozinha se lava sozinha
Essa relacédo familiar entre mée e filho anuncianastimento condicionado a fala, ou seja, o
fato do filho falar de dentro da barriga da maeualifica, na perspectiva da mae, a nascer
sozinho. E se ele pode nascer sozinho, pode baelsozinho. Estaria aqui uma referéncia a
passagem biblica do Génesis aonde antes de tudooveerbo? Voltemos a Lorrossa:
“quando fazemos coisas com as palavras, do quetse& de como damos sentido ao que
sSomos e ao que nos acontece, de como correlacigsnasipalavras e as coisas, de como
nomeamos O que vemos ou 0 que sentimos e de camms\@u sentimos 0 que nomeamos”
(2002: 21).

Kiriku, ao nascer, invoca um sentido ao seu prépascimento. A mae, do seu jeito,
solidifica este sentido, ou melhor, confere-lhe status de valor, reconhecendo sua
autonomia falante e sua capacidade fisica em naszigtho. Poderiamos até ficar curiosos se
haveria sentido Kiriku nascer sem o consentimeatmée. Pode até ser que tivesse sentido,
mas certamente seria outro, pois, neste casotid@aeria construido a partir da relacdo mae
e filho e ndo de um querer absoluto de Kiriku. (pantante é frisar a construcdo de um
sentido, através das palavras, a partir da relagie méae e filho, o que significa que nédo é
uma relacdo unilateral, ou seja, nao se trata deja@xclusivo do filho nem da mae. E esta

relacéo é pautada pelo dialogo.

KIRIKU PEQUENGO...
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- Mae cadé meu pai?

- Foi lutar contra Karaba a feiticeira, e ela o0 cem assim como 0s seus tios.

Da-se inicio, aqui, a aventura de Kiriku, um meniegueno, que talvez ndo chegue
aos joelhos de um adulto, mas que se mostra prentantorajoso, o que o diferencia dos
outros membros da aldeia. Estes, além de teremdpeadcoragem da luta, desestimulam
qualquer um que queira enfrentar a feiticeira, tednea reacdo da mesma contra a aldeia.
Kiriku, portanto, tem pela frente ndo s6 a feitiaed enfrentar, mas sua propria aldeia, na
medida em que seus membros, a excecao de suadoaa;reditam nele como alguém capaz
de enfrenta-la.

Mas o tamanho fisico de Kiriku ndo é documentoo Rmntrario, a habilidade e
esperteza do menino transformam sua estatura npoduopidade para chegar perto da
feiticeira sem que seja visto. Kiriku se escondetrdedo chapéu do tio guerreiro que esta
indo ao encontro da feiticeira para tentar explacéato da aldeia ter pouco ouro para entregar
a ela. Além de recolher ouro, a feiticeira domindisdribuicdo de agua na regido e tem um
exército de rob6s prontos para atacar, caso seggodendo sejam satisfeitos. Isto a torna
poderosa e converte os membros da aldeia em swos sbedientes.

A relacao entre a feiticeira e a aldeia € de iatsubserviéncia desta para com aquela.
Quando estéa indo com o tio ao encontro da feiicédiriku pergunta ao tio por que Karaba é
malvada. O tio respondé:preciso uma razaoNoutro momento, Kiriku indaga a um anciao
da aldeia:

- Por que Karaba € malvada?

- Porque ela é uma feiticeira.

- Por que ela é uma feiticeira?

- Vocé me cansa, muito pequeno e ndo se devepeipmtas sobre a feiticeira.

Karaba, aos olhos da aldeia, esta revestida dedtuiorela é malvada. E este rétulo
nao se questiona, se obedece. Questionar Karatificsigriar confusdo, sair do ritmo e da
melodia perversa da relacdo entre a aldeia e mefedt Mais ainda, indagar sobre a
malvadeza de Karaba significa quebrar a contin@dastorica do lugar. A reveréncia que 0s
soldados/robés fazem a ela imprime esta identittzettaria:

Tremam de medo
Tremam de alegria
Aqui ela esta

Aqui ela esta
Tremam de medo
Esta aqui Karaba
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Mas Kiriku, apesar de ser considerado pequeno gek@r alguém, ou a tribo dos
poderes da feiticeira, quando estéa frente a freoie ela, perguntaKarabda, por que vocé é
malvada? Kiriku esté insatisfeito com a medida do sabé&raa@ feiticeira que ressoa de sua
aldeia e com o poder que emerge da relacdo end¢igcaira e a aldeia. Kiriku nasceu num
meio onde o instituido ndo admite ser questioneaiwosa nos diz que

a educacao é o modo como as pessoas, as instiEci® sociedades respondem a
chegada daqueles que nascem. A educacgdo é a formgue 0 mundo recebe o0s
gue nascem. Responder é abrir-se a interpelacdondechamada e aceitar uma
responsabilidade. Receber é criar um lugar: abnieapaco em que aquele que vem
possa habitar; por-se a disposicédo daquele quesesmpretender reduzi-lo a logica
gue impera em nossa casa (1998: 234-235).

Kiriku, ao interpelar membros da aldeia e a propeiticeira, indagando sobre a
malvadeza da mesma, ressignifica 0 modo como ¢ lugde nasceu lhe confenaspostas
sobre o mundo histérico onde vive.

Assim, quando Kiriku ndo teme a furia da feiticeieaaldeia Ihe confere honras,
cantando seus valores:

Kiriku ndo é grande

Mas ele é valente

Ele é pequeno

E tem seu valor

Kiriku é sensato

Sigam seus conselhos

Se né&o serao devorados pela feiticeira

Noutro momento, quando Kiriku esta concentrado esolver o problema da agua,

uma senhora, depois de chama-lo e néo ter suadatediz: ele € mal educado, mas com

7

pouco de autoridade ele obededesta ambivaléncia é constante durante todo o filme.
Entretanto, depois de usar de sua imagina¢do gemoraKiriku recupera a agua, causando
surpresa tanto a feiticeira, que considerava inmipelsaqguele feito, como também a aldeia,

gue o considerava desobediente. E novos cantensdados:

Kiriku ndo é grande

Mas é bem valente
Kiriku é pequeno

Mas € meu amigo

Kiriku brincalhdo

E o melhor de nos
Kiriku ndo é grande

E tem o seu valor

E o seu maior tesouro

E o seu coracéo de ouro
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Apesar de seu exército de robds, de seu robd égliesque tudo vé e informa o que
acontece na aldeia, inclusive durante a noite,itecdga, assim, vai sofrendo pequenas

derrotas.

KIRIKU QUER SABER...

Kiriku quer saber porque Karaba é malvada. Tantaszimento de Kiriku quanto sua
persistente pergunta torna Kiriku, o seu aparediopesnm momento descontinuo frente a
continuidade histérica de dominio da feiticeirarsotls membros da aldeia. Dominio esse tdo
forte que fez com que a aldeia perdesse a memonaesmo. Entretanto, a mée, ao ouvir a
indagacao do filho sobre a malvadeza de Karabagukzquem pode dar uma solucao para
aquela pergunta é o sabio que mora na montanhdicgu@lém das terras do palacio da
feiticeira. O sabio é quem explica as coisas cddng diz a mae. Mas para chegar la, é preciso
passar pelas terras da feiticeira sem ser visto.

Por outro lado, atravessar as terras de Karab&eenisto € impossivel. Pelo menos
essa € a compreensao da mée de Kiriku. Mas Ki@kut@me o impossivel. Alegando ter tido
boas idéias até entdo, admite recomecar a pertwar esta impossibilidade e, utilizando-se de
sua imaginacgdo, disfarca-se entre o vestido dem&ie& entra num tanel, ou melhor, numa
espécie de buraco de tatu, ou de gamba, cava par da palacio da feiticeira até chegar do
outro lado, no pé da montanha. Tudo isso nado sdituldades, mas enfrentando-as e
superando-as. Mesmo quando se veste de passaragmaser visto pelo olho mecanico da
feiticeira, o conhecido vigia diuturno.

Esta relacdo otimista de Kiriku com o impossive$ memete novamente a Larrosa.
Este autor diz: “parece indiscutivel que a acad@geédica consiste num “fazer” o real a partir
do possivel. A acdo pedagogica depende de comossaberes determinam o possivel e de
como nossas praticas produzem o real. Assim, aagdacndo seria outra coisa sendo a
realizacdo do possivel” (1998: 241).

Esta € uma caracteristica da educacdo modernasegjaalconstruir o real a partir do
possivel. E essa constru¢cdo € pautada por um saber poder sistematizados, portanto
determinados e determinantes. O mundo moderno loenaem projeto de pedagogizacao da
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sociedade pautado em trés eixos: o racional, dizeitério e o instituciondl Cada eixo se
articula de forma independente e transversalmenmteas outros. A centralidade pedagdgica
do projeto de modernizacédo do ocidente abracom@reomo modelo de um pensar. A razéo
se fez deusa, desendeuzando, opondo-se a desvazé®ja, a tudo que ndo fosse racional.
Neste sentido, a operacdo do pensamento pass&arseda por um referencial matematico,
objetivo, ou mesmo cientifico, distanciando-se dodeto teoldgico-religioso, o qual
apresentava uma auto-imagem do homem como “padendecriacdo divina, cuja verdade ou
estava além da compreensdo humana, ou, no melkocadws, era dada a conhecer pela
revelacao de Deus” (GRUMBRECHET, 1998: 12).

O projeto é também civilizatorio. Nao se tratasndé formar o homem metafisico,
trans-historico. Trata-se de decantar o cidadamédtar suas atitudes e comportamentos, seja
numa mesa de refeicdes, numa apresentacao puhlioa, vida intima.

Aliada a maior racionalizagdo e civilizagdo do ialbc emerge o ideal
institucionalizador. A centralidade pedagdgica é pnmjeto capilar, que se difunde nédo sé
pelos poros da escola, como também da familiaridagy do manicomio e do exeército. Estes
trés eixos comandam na Modernidade um processordermacao do social. Conformacéao
essa que herdamos e, sobre a qual, concordandoFamso Cambi (1999), a reflexéo
pedagodgica contemporanea deve refletir, pois a Mdadkde imprimiu, além da conformacéo,
um ideal que se contrapds a essa conformacao,sgj@ah emancipacao. Entretanto, apesar
dos rastros desse ideal de emancipacéo se margfastas primordios da era moderna, ainda
se percebe uma inquietude, bem como uma intradgd#éi quanto a realizacdo desse ideal,
mesmo nos tempos contemporaneos.

Tem-se assim, no projeto de pedagogizacdo dosotempdernos, uma hegemonia
conformadora, que se preza por uma acao pedagégnstruida a partir do possivel. Mas
Kiriku, com sua perspectiva otimista e, porque di&er, de sua pratica pedagodgica, de ir ao
encontro de um conhecimento do porqué Karaba éaaal\desloca o seu “fazer”, sua pratica
para a dimenséo do impossivel. Seu ponto de paréideé o real possivel, mas algo que se
situa na dimensao do impossivel, do utdpico. Nemtéido, Kiriku re-cria novas nervuras nao
apenas sobre o territorio conformador de Karab&,tarabém sobre 0 nosso préprio territorio
pensante, em como conduzimos nossas praticas gckagdnediadas pelo possivel, pelos
saberes e poderes que insistimos possuir.

2 A discussdo que se segue esta inspirada no kvFrahco Cambi (1999).
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Mas o que seria uma pratica pedagdgica que partempbssivel? Larrosa aponta um
outro caminho para a acdo pedagogica: a que vangossivel ao verdadeiro. O que seria
isso? Assim diz o autor:

Se o possivel é aquilo que esta determinado p&lole&le nosso saber e pela eficacia
de nosso poder, o impossivel é aquilo frente ad desfalece todo saber e todo poder.
Somente despojando de todo saber e de todo posl@bnionos ao impossivel. O impossivel é
0 outro de nosso saber e de nosso poder, aquiloduse pode determinar como resultado de
um calculo e aquilo que ndo se pode definir comopamto de ancoragem de uma acgao
técnica. O impossivel, portanto, € aquilo que exige relacdo constituida segundo uma
medida diferente a do saber e & do poder (1998222}

Ja Kiriku, com sua esperteza de crianca, diz pareesmo, frente a interrogacéo sobre
como chegar do outro lado da montanha sem ser. ¢ishoo eu tive boas idéias até agora,
deixe-me pensar.0 menino ndo se deixa levar pela medida dos almsanicos, ou pela
medida dos poderes de Karabd. Ele se permite mogéedo e abraca sua imaginacdo. Duas
premissas singulares: deixar-se interrogar, nadsenie assumir uma reflexibilidade de sua

pratica e de deixar-se levar pela imaginacao, ompealdeia, é algo inexistente.

KIRIKU PERGUNTADOR...

Kiriku, portanto, depois de explorar sua astlcigemialidade para chegar até a
montanha, entra e é recebido com honras. Enfirsgntro da tela, uma escada de propor¢cdes
maiores que as pernas de Kiriku, que esta embaiem &€ima, um ancido, na verdade avo de
Kiriku, que o espera ansioso para té-lo no colménino se arrasta para chegar ao topo onde
se encontra o velno homem. Toda essa jornada deikeim busca da verdade, da verdade de
Karaba, leva-o ao encontro do ancido, seu avbJeaque sabe dizer as coisas como sao.

Por que Karaba € malvada®@ velho conta que quando Karaba era mais nova um
grupo de pessoas fez maldade com ela e enfiaraespmho magico na coluna vertebral de
Karaba. Que na sua origem Karaba ndo era malvaaka,com o0 espinho em suas costas a
mulher se transformou no que é.

Kiriku perfaz um caminho de busca da verdade guimla impossibilidade de passar
por Karaba, por suas terras, enfrentando-a; portat# impossibilidade conformada pelos

poderes e saberes de Karaba e ruma na direcadordidee apenas conhecida pelo ancido.
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Esse caminho do impossivel ao verdadeiro, na petrégale Larrosa, apresenta-se como uma
postura para se pensar a infancia, como o que.dagce autor: “dizer que aquele que nasce
tem, como ponto de partida, o impossivel signifieatdo, que o nascimento constitui a
possibilidade de tudo o que escapa ao possivellitude outra maneira, do que nao esta
determinado pelo que sabemos ou podemos”(1998: 244)

O que nasce nao esta determinado pelo que sabampsdemos. Kiriku, desde
guando nasceu, enfrentou Karaba descentrando &sregiies, ou requisitos minimos como
idade fisica e mental, forca, saber e poder. Eamtopde chegada de sua jornada, o ancido.
Aquele que tem a verdade. Verdade no sentido deeldeso que estd oculto, de des-
ocultamento. Verdade também como o desmascaramdenion engano, de uma falsidade. E
verdade como recuperacao “daquilo que foi esqueuédio desgaste do tempo ou reprimido
pela violéncia de um olhar calculista, cego diate tudo aquilo de que nao pode se
apropriar’(LARROSA, 1998: 244).

Mas a verdade para Kiriku ndo é um objeto de coplacdo. A verdade exige acao.
Ela provoca outros nascimentos, outros deslocamemtdescentramentos. A jornada de
Kiriku ndo acabou. Talvez nunca acabe. Kiriku sstevela vontade de libertar Karaba do
espinho magico. Ele quer fazer Karaba voltar-sa parRe-encontrar sua esséncia. E, neste
sentido, ele projeta uma estratégia, a executasegoe tirar o espinho magico das costas de
Karaba.

Kiriku promove um deslocamento inconteste na $deia na sua familia, em Karaba
e em nos mesmos, telespectadores. O filme “Kirikufeiticeira” pode ser visto como Peter
Handke vé a arte: “cada tipo de arte deve libarguem a estuda e ndo converté-lo em
prosélito. Goethe, por exemplo, conseguiu iss@ pgnos em vida: todos os que o leram
com o coracdo aberto ndo o glorificaram ou coisagida, mas voltaram-se para si mesmo”
(apud Larrosa, 1998: 61-62).

Larrosa, aproveitando a passagem de Handke ajuizassa € uma “bela imagem
para um professor: alguém que conduz alguém atesmo” (1998: 62). Desde o inicio do
filme, as perguntas de Kiriku levam seu interlocudorever-se, a rever sua perspectiva.
Kiriku, ao indagar sobre a malvadeza de Karabanans

A Kiriku ndo interessou a derrota da feiticeira Ebardade de seu povo. Ele foi em
busca da liberdade de Karaba. Nao se tratou, portda aprender apenas uma determinada
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verdade exterior, mas de se constituir de uma metada maneira, frente aos novos
conhecimentd
O desenho animado “Kiriku e a feiticeira” ndo € omanifesto contra o modelo de

escolarizacdo moderna. Nao ha em Michel Ocelot intesmcao critica a escolarizacéo da
infancia, ao apresentar a historia de uma crianga do passando pelos bancos escolares,
surpreende a inteligéncia e a sensibilidade destods. Entretanto, a historia de Kiriku faz
brotar filetes de interrogacbes nas nossas prafEagogicas modernas, cheias de
possibilidades calculistas. Nos mostra com uma lgiidpde a toda prova que pensar o

impossivel ndo é impossivel.

% Ver como Larrosa (1998: 63) concebe o ato de deren
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