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THE RECONFIGURATION OF JEALOUSY IN A MULHER SEM
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Resuma No ambito literario, podemos afirmar que é a @aixque movimenta a
histdria, podendo contribuir algumas vezes paruodgsfecho. Na pedamulher sem
pecado Nelson Rodrigues aborda a paixdo do ciime dedadiferenciada, pois o
papel de ciumento cabe ao homem. A fim de invastigmo ocorre a reconfiguragdo
dessa paixdo na pecga, sera realizado um cotejaasaybragOtelo e Dom Casmurro,
gue evidenciam o ciime masculino, bem como sepgctgos personagens principais
Lidia e Olegario, Capitu e Bentinho, Desdémonaad)apontando as semelhancas e
divergéncias.

Palavras-chave Paixao; Ciume; Reconfiguragao.

Abstract: In literature, we can say that is the passion thives the story and can
sometimes contribute to its outcome. In the phlaymulher sem pecadd\elson
Rodrigues discusses the passion of jealousy irdifferent way, because the role of
the jealous one is up to man. In order to invesidgew the reconfiguration of this
passion occurs in the play, it will be done a congoa with the play©teloandDom
Casmurrg which show the male jealousy, as well as theipeetive main characters
Lidia and Olegério, Capitu and Bentinho, Desdémand Otelo, pointing their
similarities and differences.

Keywords: Passion; Jealousy; Reconfiguration.

A paixdo é um estado da alma e esté relacionacdaaaagao
gue move alguém a fazer algo por outra pessoa.niit@ literario,
podemos afirmar que é a paixdo que movimenta arisistenredo/
fabula, podendo contribuir algumas vezes para erdekr dos fatos e
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para o seu desfecho, a partir de uma paixao egyegife pode ser do
cilime, da inveja, da avareza e assim por diante.

A respeito da area que se ocupa de tratar sobeznasdes
humanas, € a Semiltica que realiza estudos sobrpaides,
compreendendo-a como “estados de alma” (MELLO, 2p089) que
passa pela modalizacdo do ser e do fazer, estdtusjeito, objeto e
valor, a partir de situacBes de conjuncéo e digon&obre como a
Semidtica passou a se interessar pelo estudo dd@epaluiz Carlos
Migliozzi Ferreira de Mello (2005, p. 49) afirma:

A Semiética, durante muito tempo, deixou de lad@stsidos sobre
as emocdes humanas, temendo cair no subjetivismandése.
Porém, com o aprofundamento nos estudos sobre alizagio do
ser, o caminho tornou-se mais seguro. Ao estudarvailgres
investidos pelos sujeitos no objeto, foi possivetedtar certos
estados de alma desses sujeitos. E nesse momeanta §emidtica
dedica-se ao estudo das paixdes.

A partir de tais apontamentos, pretendemos anatisano a
paixao na obr& mulher sem pecadie Nelson Rodrigues, nesse caso
a do ciume, é preponderante para o andamento ectiesfia historia.
Buscamos também entender as influéncias miticgeca, a partir do
mito classico sobre o ciime no casamento que € idede e Zeus;
investigar como ocorre uma reconfiguracdo dessa@pauma vez que
0 papel do ciumento agora ndo pertence somenteramifo, mas
também ao masculino, além de verificar a posicamaaer que nédo é
mais vitima da vinganca do sexo oposto. Para restizaremos um
cotejo da peca de Nelson Rodrigues com as dboms Casmurroe
Otelg, classicos exemplos literarios sobre ciime, e sesigectivos
personagens principais Lidia e Olegario, Capitu entigho,
Desdémona e Otelo, a fim de fazer uma comparacé@seito do
cilme, bem como verificar como esta paixdo pod&uentiar no
comportamento das personagens.

A partir dos estudos realizados pela Semiotica,pfmsivel
estruturar e definir paix6es como a do ciime. Estansagrada como
paixdo, a partir da relacdo que o sujeito, o ciumesstabelece com
seu objeto de valor que tanto pode pertencer eoat® ndo e com um
rival que também pode de fato existir ou ser imagin O percusso
passional faz parte de relagbes duais entre ttéstas que constituem
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o tridngulo do ciime (sujeito — objeto — rival)a @lepender do ponto
de vista do ciumento esse percuso pode resultaoéimento, temor

ou angustia. O ciime é uma paixdo complexa, oriutdelauma

organizacao narrativa patémica anterior, em quegeits teme perder
seu objeto de valor para um rival existente ou m#®o.acordo com
Greimas e Fontanille (1993, p. 171):

O ciime aparece de subito no fundo de uma relag@osubjetiva
complexa e variavel, presente por definicdo ao dodg todo o
percusso passional: o temor de perder o objete s6rapreende aqui
em presenca de um rival ao menos potencial ou iva&gi e o temor
do rival nasce da presenca do objeto de valor goeidna como
pivo.

As paix6es complexas como a do ciime sdo aqueRsimu
agente fiduciario impediria/ facilitaria o sujeitte alcancar o alvo
pretendido. S&o apresentadas através de um esiaidd de espera,
gue pode ser simples ou fiduciario. O sujeito daers € assinalado
pelas modalizacfes dmerer sere docrer ser.

Na espera simples o sujeito deseja estar em cd@gumg disjuncao
com um objeto de valor, sem, no entanto, nada feaerisso [...] Na
espera, o0 sujeito de estado deseja que a conjgega@alize, mas ndo
quer ser o sujeito do fazer [...] Na espera fidigjao sujeito do

estado mantém com o sujeito do fazer uma relagadafuental na
confianca. O sujeito de estado pensa poder coontara sujeito do

fazer para realizar suas esperancas ou direitosefal atribui ao

sujeito do fazer, um dever/fazer (GREIMAPud BARROS, 2001,

p. 63-64).

O cilme ocorre quando a unido entre o objetoieab ainda
ndo aconteceu, 0 sujeito ciumento capta antessestancretize, e €
estabelecida uma relacéo de rivalidade/-SS No entanto, se houve a
unido entre o objeto e o rival, cabe ao sujeitoneioto ou a vinganca
ou néo fazer nada. Se optar por ndo fazer nada, apenas manter
uma relacao de apego com o objeto amadbe, & — e passar a sofrer
com as relacoes fiducidrias e epistémicas que .nigmbre a
configuracdo do ciime, Greimas e Fontanille (1$93,72) afirmam:
“O ciime estd na intersecdo da configuracdo apeteakdade, que
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correspondem respectivamente a relagao entre cenione seu objeto
— S/ O, S3 - e arelacdo entre o ciumento e seu+i@&l S,.”.

O sujeito ciumento pode ser definido como alguém gsta
apegado a algo ou alguém. Esse apego é alimentéalexsténcia de
um sujeito rival que pode ser ou ndo potencial,ee@umento assume
uma postura de rivalidade, consequéncia de sewapelp /ou desejo
compulsivo pelo outro. A rivalidade € para o ciutoesigo doloroso e
que impede sua felicidade, pois implica na perdalgeto de valor,
que na relagcad amorosa correponde a pessoa amada.

A Unica relagcéo que o ciumento deseja de fato elstedr com
0 objeto de valor é a de exclusividade, com a glealndo lida com
nenhum rival, e mantém uma relagdo de conjunc&tabidade com
a pessoa amada, assim, pode se dedicar ao outnoesdimma tensao,
porém algumas vezes, o ciumento pode adquirir yrelgEatémico, no
qual sempre acha que tem um rival mesmo em potedeiaentdo,
muitas vezes passa a vigiar o objeto amado ou mesaivar a
traicdo devido ao cilme excessivo, caso que oc@arneecad mulher
sem pecado

A peca de Nelson Rodrigues,Mulher sem pecagddem como
tema o cilme excessivo que 0 personagem Oleganie g®r sua
esposa Lidia, e é esta paixdo que move a acaoelssapgens, e
colabora para o desfecho da histéria. A peca élidaviem trés atos,
faz parte do conjunto das Pecas Psicolégidasa primeira peca do
autor e constitui um dramgue tem uma caracteristica peculiar do
teatro rodriguiano: o desfecho tragico. Apresen&odos rapidos e
coloquiais, 0 que contribui para o ritmo aceleradconturbado. A
respeito desse género literario e mais especificlenea obra de
Nelson Rodrigues, Maria Zaira Turchi (2003, p. 2df¥)ma:

Antes de se tornar uma forma tradicional de liteegto teatro é uma
expressdo da vida estritamente ligada ao mito @orepresentacao
dos atos divinos. Os dramas rodriguianos parecemepd cena
personagens anteriores a histéria e a civilizagdanstante da queda
original, com as degeneracdes todas de exilada®mlivio com os

1 O critico Sabato Magaldi (2004) agrupou as peeaelson Rodrigues conforme as
caracteristicas que tinham em comutnmulher sem pecadtaz parte das Pecas
Psicolégicas que agrupa ainda obras coviestido de noiva/alsa n° 6Vilva, porém
honestae Anti-Nelson Rodrigues
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deuses ou do paraiso terrestre, sozinhos, abara®aadm destino
implacavel. As convencgdes impostas pela sociedameaaexisténcia
civil ainda ndo existiam para encobrir e atenuaefegos da queda.
A civilizag8o castra os impulsos naturais e as eogdes sociais e
disfarcam as taras em valores culturais da raca passibilitar a
continuidade da vida.

A mulher sem pecadsegue a vertente de tentar desmascarar a
realidade da vida e da sociedade, julgando os eslbipOcritas que
surgem até mesmo numa relacdo conjugal, onde maridwulher
expdem seus desejos em meio ao ciume, a descanfao@dultério.
Nelson Rodrigues tinha a intengcdo de escrever @ga pom carater
gue desvendasse a realidade mascarada da sociedpdea isso
mergulha nos temas considerados subliterarios, cafiinma Sabato
Magaldi (2004) ao comentar sobre a estreia da peca:

Escrito em 1939, o “drama em trés atos” subiu & cendia 28 de
dezembro de 1941, no Teatro Carlos Gomes do Ridaseiro.

Critica e publico reservaram-lhe um sucesso denastNenhuma
grande efusdo, mas a certeza de que se tratavgugenadotado para
o didlogo e com a personalidade propria. Eu meuméogse o receio
de ndo atingir o publico, familiarizado apenas casncomédias de
costumes e o dramalh&@o, ndo determinou aqui, e eitasnoutras

pecas, o carater folhetinesco da narrativa. A iegalicdo do

ficcionista resgatou A mulher sem pecadoda subliteratura
(MAGALDI, 2004, p.11).

A histéria se passa na casa onde mora Olegarii, ladgthofer
Umberto, D. Aninha, a mae de Olegario, Mauriciméo de criacdo de
Lidia, e que também sera acusado de amante, eirMarcia, a mae
de Lidia, e a criada Inézia. Toda a acdo da pegaegi torno do ciime
possessivo de Olegéario que vive apenas em funcgoedsar se a
mulher é realmente fiel: “A Unica coisa que meriegea é ser ou nao
ser traido” (RODRIGUES, 2003, p. 338). Para issmavnido contrata
as pessoas que trabalham em sua casa para vidiar désde a ida a
modista até a padaria perto de casa, controlale®riemas, qual o
cbmodo da casa ela se encontra e o0 que esta fazendo

Olegario parando a cadeira no meio do pajcoEntao? O que ha?
Inézia - Nada, doutor, nada de novo. Quer dizer...
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Olegario {mpacient¢ - Quer dizer o qué? Alguém telefonou para
minha mulher?

Inézia - Telefonaram, doutor. A manicura, pergudtase podia vir
hoje. D. Lidia disse que hoje ndo. Marcou para &&an

Olegario atentg - Quem mais?

Inézia - A modista. D. Lidia foi I&. Ah, tambémefgdnou uma voz de
mulher que eu ndo conheco.

Olegério €om o maior interes$e Hum! Voz de mulher, mesmo?
(aproxima-s@ Tem certeza que nao era voz de homem disfarcada?
Inézia pesitant® - Nao. Pelo menos, ndo parecia. Nao, era voz de
mulher, sim.

Olegario - Vocé perguntou quem queria falar corfi ela

(Inézia desconcerta-ge

Olegario (ispido) - Eu ndo Ihe disse para perguntar sempre?

Inézia Eontrita) - Disse sim, doutor, mas...

Olegario {nterrompendd - Mas. ... qué? Ela recebeu alguma carta?
Inézia (irando do aventgl- Sé um telegrama.

Olegario turiosg - Um telegrama. Deixe ver.

Inézia entregando o telegrama Se D. Lidia souber!...
(RODRIGUES, 2003, p. 299-300).

A obsesséo e o ciime de Olegéario sdo tamanhosuglguer
homem que tenha o minimo de contato com Lidia pedseu amante,
até uma pessoa coxa Oou um transeunte qualquer grge mas ruas.
Para saber de tudo o que acontece com a esposdoquam estd em
casa, uma das pessoas que a vigia € o chofer Wumbenho podemos
aferir no fragmento abaixo:

Olegério émbolsando o telegrafha O que é que ha? A senhora
saiu, aonde foi?

Umberto (mascando qualquer coisa Saiu depois do almoco. Mais
ou menos umas duas horas. Voltou as cinco horas.

[-..]

Olegario - E vocé viu o qué2dgm desconfiangaEu acho que vocé
me esconde as coisas! Eu pago para obter inforsiagtmitro tom
Ela foi aonde?

Umberto - A modista.

Olegario - A modista. Qual?

Umberto - Aquela francesa. Aquela!

Olegario - Sim, sim, sei. Continue.

Umberto - Demorou l4...
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Olegario €m movimenfjo- Quanto tempo?

Umberto - Quase uma hora.

Olegario parando a cadeira. De costas para Umbgr®&ma hora?
Umberto - Sim, senhor.

Olegério - E depois?

Umberto - Depois foi a Confeitaria Colombo. L4 deowomais ou
menos uma hora e meia.

Olegério- Entdo, como foi? Sentou-se com d. BarbataSandra.
Umberto (isplicentd - E s6?

Olegario (ispidg)- Que so, o qué? O que houve na Colombo? Quero
saber de tudo!

Umberto- Eu fiz como o senhor disse: fiquei venelela olhava para
fora.

Olegario tom atencéo concentrafieE entdo?

Umberto €om certa intencde Bem, de vez em quando ela olhava
para fora.

[..]

Olegario- D. Lidia estava olhando para alguém, palguém...
“particularmente™? Olhar sem querer, por acasopetfia olhar. Mas
eu quero saber é se olhava para alguém com ingastén

Umberto (lepois de um siléncio, em voz bjixba calcada estava
aguele sujeito coxo.

Olegério yirando a cadeira para Umberto com espantoQue
sujeito coxo é esse?

Umberto - E um que sempre esta na calcada quanddédi. vai a
Colombo.

Olegério @inda espantado- E é coxo? Vocé nunca me falou dele!
Mas que espécie de sujeito?

Umberto - Anda mancando. Tem uma perna mais cwtgwe a
outra.

Olegario apreensivd- D. Lidia olha para ele?

Umberto (&ntético) - Ndo.

Olegario foutro tom, com certo alivje Ele olha para D. Lidia?
Umberto - N&o.

(RODRIGUES, 2003, p. 301; 302).

Umberto € contratado para vigiar Lidia, e tambéssaa ser
suspeito, j& que para Olegéario qualquer homem cargenha alguma
aproximacao com a esposa pode ser um possivel@masdt o marido

se tranquiliza ao saber que o chofer é emasculagala a uma
mutilagdo ocorrida na infancia por um inimigo de, jgaisso, portanto,
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ndo significaria ameaca. Porém, na verdade, ariaistontada pelo
chofer ndo passa de uma mentira para despistameeadie Olegério
que jamais permitiria um homem viril perto de Lidia
N&o contente em somente o chofer vigiar a esposaQ

empregado que trabalha na empresa de Olegériq,tdodém vigia
Lidia e revela que na época de solteira era comhiend bairro do
Grajati como “V-8% a noticia deixa Olegario atordoado e a partir de
entdo comeca a acreditar na infidelidade da esposa.

A situacdo que comeca a ocorrer a partir da refielde Joel
entre Olegério e Lidia € de muitas brigas, insifigaag@ acusacdes, pois
o marido fica cada vez mais obcecado sobre adaiddi da esposa, e
com isso cada vez mais desconfiado, faz insult@s dpixam Lidia
sempre mais impaciente com o ciime do marido:

Olegario €om rancor e com voz surda/-8! V-8, sim! Nao adianta
olhar pra mim dessa maneirgon escarnip V-8! No Grajau era
assim que todo o mundo chamava vocé. Ou vai direng§o?

Lidia (desesperada Vocé esta vendo? E por isso que eu evito vir
aqui! Para ndo ouvir o que vocé me diz! Para naergr seus
ciumes!

Olegario tom insisténcia crugk Mas chamavam ou néo vocé de V-
8?

Lidia (sem lhe dar atencdo as palavyagEngracado, vocé ndo era
assim!

Olegario pbcecadyp- V-8!

(RODRIGUES, 2003, p. 314)

Porém, o que pode deixar o leitor mais surpresgué
Olegério vive uma situacao arquitetada por elgefiastar paralitico a
sete meses para testar se Lidia |he seria fiel mestando em uma
cadeira de rodas. Ap6s uma discussdo com Maunioi@p de Lidia,
Olegario revela que nédo é paralitico e que senipgeuf fizera apenas
para ter certeza de que a esposa era fiel:

Olegario - Foi uma experiéncia... Uma experiéncia qu fiz com
Lidia... Precisava saber, ter uma certeza absaohdgeal... Agora sei,
agora tenho a certeza... H4, no mundo, uma mu#ler E a minha...

2 Na peca, a expressdo “V-8" que aparece na paglia Significa mulher
namoradeira.
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E perddo, Mauricio... Chama a tua mae... Ela que pereoe
também... Vou me ajoelhar diante de Lidieexaftadg Milhdes de
homens sao traidos... Poucos maridos podem dizdinha
mulher"... eu posso dizer - minhaisp solucant® Minha mulher
(corta o riso, senta-se na cadejra(grita) Lidia! Lidia!
(RODRIGUES, 2003, p. 343).

Desse modo, é plausivel caracterizar o cilme eixceske
Olegario como um estado patémico, uma vez queepaert perder sua
esposa, para outro homem é capaz de mentir, sgmrrido consegue
entrar em conjuncdo com seu objeto de valor poervisob um
sentimento de desconfianga e apego intenso. SegGmdmnas e
Fontanille (1993, p. 183): “a intensidade do apegduz-se pelo grau
de investimento do sujeito por seu objeto.”. Amsidade do apego de
Olegéario por Lidia fica explixito nas mentiras quosta e por pagar 0s
proprios empregados para vigiar a esposa com didhde de
descobrir uma possivel trai¢ao.

Na histéria o rival funciona primeiramente como @imario, ja
que Lidia ndo traia, h4 uma relacdo de rivalida8¢ S, pois a juncéo
do rival com o obejto de valor é captada antes roeracontecer, dai
0 que ocorre € 0 temor, por iSso surge a necessitadigiar o outro,
de frustar suas abordagens, de tentar desvia-lobpio até que se
consiga excluir o rival. E o que faz Olegario aormientar a esposa
com questionamentos, acusacdes e chantagens gsibilpade dela
ter um amante. Para ele 0 que poderia motivar teigad seria o fato
de ser paralitico: “Lidianuma explosde Vocé nado devia falar tanto
na sua paralisia! Isso € quase - quase uma chamtageEé me lanca
no rosto, todos os dias, essa paralisial E eu rassopreagir!”
(RODRIGUES, 2003, p. 309).

Sem davida, hd uma configuragdo ndo s6 do apego
propriamente dito, mas de exclusividade. Ainda derdo com
Greimas e Fontanille (1993, p. 189): “a exclusidelprepara o terreno
da rivalidade”. No inicio, o rival era apenasuwat ndo existia de fato,
Olegério acusava a Lidia sem certezas, mas deuidot@s insultos e
acusacotes, o marido implanta a traicdo na menesplasa que cansa
de ser tolerante, ai sim a relacdo deixa de seimngges rivalidade —
S/ S;, € quando ocorre a traigdo, o rival antes vinpaslsa a ser real.

Cansada de ser maltratada pelas acusac¢des do narido
seduzida pelo chofer Umberto, Lidia resolve com falgr para se

LING.- Est. e Pesq., Cataldo-GO, vol. 16, n. B350, jan./jun. 2012.
41



42

—Ana Erica Reis da Silvaelza Kioko Nakayama Nenoki Murata——

libertar dos ciimes do marido, e assim viver ungia ¥eliz. Quando a
traicdo ocorre de fato, pois Lidia fugiu com o atearo que se
configura € a questado do orgulho, o marido nao dtaramdever-ser
ndo atualiza que foi traido e abandonado, o qus teaiia, se sente
demoralizado e arrependido, pois no momento quéeemntar a
verdade, ndo € mais possivel, jA que a esposa diegrando apenas
uma carta. Sente entdo que se nao tivesse fingidpasalitico, talvez
Lidia n&o tivesse ido embora.

A Unica saida para Olegario que nao vivera codeia ide ter
sido traido € o suicidio, pois ndo consegue acsgarobjeto de valor
em consonancia com o rival, se caracteriza “adipegna de excluséo
em que o rival e o objeto de ciime s&o colocadodralaela e o
sujeito apaixonado fora” (FONTANILLE, 2003, p. 20Q critico
Sabato Magaldi (2004) comenta 0os motivos da traigfbidia:

O marido, com sua ideia fixa, meteu na cabega dm la nogdo do
pecado: “Wocé me obriga a s6 pensar em homenspat@eninos de
quatorze, quinze anos!” Foi de fato ele quem a eropupara
Umberto, 0 homem mais ousado que se encontravaoa éngue
serviu de fato para Lidia libertar-se daquele ddrcapressor.
(MAGALDI, 2004, p.15)

Toda a situacao vivida por Olegario, desde a toadg Lidia
até o suicidio, ocorre devido ndo sé ao ciime ssda®mas também
a sua ansiedade em saber se era ou nao traidizssppise torna um
sujeito agressivo e desconfiado. Ja Lidia € umahenufue tenta
buscar a harmonia, ndo suporta as brigas provogeatiaziime. Uma
caracteristica do seu comportamento € que estée (gEBpre na
defensiva, pois ndo admite ser acusada de namm@adeique ela
deseja é ser feliz, viver em quietude, por issandbna o marido para
se libertar de toda aquela tirania. Sacrifica @eento em prol da sua
felicidade. Abandonar o marido nao significa umatiiécdo, mas um
recomeco que faz parte do movimento natural da. vAidaresolver
fugir Lidia pretende dar continuidade a sua vidague é uma
consequéncia dos atos do marido que de tanto agwesgrosa de algo
que ela ndo faz, praticamente implanta a ideiaaigib em sua mente,
dai “o destino ndo € mais uma fatalidade, mas coéseia dos atos
dos homens.” (PITTA, 2005, p. 33).
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Na peca, a personagem Lidia ndo aparenta depeadénci
sentimental do homem e do lar, por isso no finakegue ir em busca
da propria felicidade sem remorso. No entanto, ganiente o
comportamento da mulher sempre esteve associado sgpmissa do
sexo oposto, e por ser vulneravel demonstrava cilBssa
caracterizacdo da figura feminina provém desdetalaogia, onde o
exemplo primordial de esposa dedicada ao maridolara o de Hera,
gue de acordo com Junito Brandao (1986, p. 35):

Hera é a esposa rabugenta de Zeus. A deusa que ongu!
Penetrando nos designios do marido, vive a fazer-#xigéncias e
irrita-se profundamente quando ndo atendida costgma. Para ela
os fins justificam os meios. Para atingi-los usa tddos os
estratagemas a seu alcance: alia-se a outros dbagels, ameaca,
mente.

Como se pode observar Hera é a esposa ciumertalegeja
nao sO proteger seu lar, mas seu esposo, parpdssegue todas as
amantes e seus respectivos filhos com Zeus. Vigismga de quem
qguer que esteja em seu caminho. Zeus para sedsaf@sperteza da
esposa, se metamorfoseia em qualquer coisa owrsetpuro, uma
chuva de ouro, no marido da amante, enfim algo ppssa despitar
Hera e seu cilme possessivo.

Podemos notar que as caracteristicas que definem $te
aproximam de Olegario e ndo de Lidia. O que predamod casamento
tanto de Zeus e Hera como de Olegario e Lidiaiéroece o desejo de
possessividade e exclusividade sobre o outro. R@ébemos que na
mitologia ndo ha narrativas que evidenciam o cigmasculino, ja que
o homem é considerado superior a mulher e ndo pednstrar
fraquezas. Assim, ndo ha um personagem miticogjapreximaria de
Olegério, por ser o marido ciumento que cometeidini@o saber da
traicdo da esposa. O que ocorre € uma atualizagamnitb na
contemporaneidade e, por isso, tanto o homem comolfzer podem
apresentar as caracteristicas de Hera no casanterc o modelo
funcional para exemplificar a paixdo do ciime @&mmulher sem
pecado

A atualizacao de um mito € algo totalmente plalsivma vez
gue é ele quem vai fornecer os modelos e uma &iggifo para o
mundo, sendo um instrumento a mais na busca peipreenssao da
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existéncia humana e da realidade. De acordo conmMar Piedade
Eca de Almeida (1988, p. 59; 60):

Estudando o mito, procurando refletir sobre setidee significado,
buscando sua constante atualizacdo, procuramaETtemente que
ele € um dos ingredientes vitais da civilizagao &nane, apesar de
ser uma realidade cultural extremamente compleode @ deve ser
abordado e interpretado através de perspectivastlipasl e
complementares.

Conforme o mito de Hera que remonta a antiguidade,
personagens femininas ao longo do tempo, sempaenfesbocadas
como ciumentas, possessivas, interesseiras e aeslg# causar aos
homens suas maiores desgracas, como leva-los dercadeltério e a
prépria morte.

A mulher sempre foi bem mais que uma figura de Zaseke
fetiche, algumas vezes era considerada pura envjrgatras vezes
acusadas de arquitetar planos de vinganca e prosodastruicao de
seus companheiros. Mas, até vir a ser uma figustarde de
estereotipos, a mulher na literatura era repredamamo ser submisso
a figura viril masculina e assinalada por cenasi@gimes e passividade.
A respeito da constituicdo do perfil da figura fema na literatura,
Ruth Silveira Brandéo (1993, p. 297) afirma:

Se ndo ha inscricdo de um significante feminindneonsciente em

contrapartida, ha multiplas representacées ou egdes da mulher
na literatura. A representacdo se busca reduicaalidade, acaba
denunciando, como nos textos da modernidade, assitgtidade de

uma verdade que preexista a linguagem. E é nadgegn que se
constitui a feminilidade, com mais possibilidademais liberdade

que as representagoes viris, fundadas na meté&chada do falo.

Com o passar do tempo, e as mudancas ocorridaxiealade,
o papel da mulher no século XX se modifica, poia s¢ torna
independente e capaz de tomar decisdes sem prdaig@rmissao do
homem. Assim como as mulheres, as personagensifiamisofreram
mudancas derivadas da evolucédo da sociedade, gassa@anhar mais
espacgo no decorrer do enredo, a exemplo da pemwonaglia que
toma sozinha as proprias decisdes sem precisaultams marido,
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atitudes como essa, afirmam a identidade marcane & figura
feminina assume na contemporaneidade.

Outra abordagem plausivel condiz com relagdo a
reconfiguracao do ciime, einmulher sem pecadbidia assume uma
postura diferenciada no que diz respeito a ndoastpica esposa
ciumenta, ao contrario agora € a mulher quem assa vitima e nédo
mais o marido, € o que também ocorre com outrasopagens
femininas da literatura como Desdémona, da @elo de Willian
Shakespeare, e Capitu, da ob@m Casmurrade Machado de Assis,
0 que muda entre essas trés personagens € a gtiidada uma toma
com relacdo ao ciime de seus maridos.

Podemos considerar Lidia como um arquétipo da mulhe
contemporéanea que firmou a sua independéncia eabaisgropria
felicidade. E a mulher auténoma, n&o consegue vigeb
desconfiangas e questionamentos que possam denesgiun carater,
vive com o olhar mirado no futuro e descarta a ipdsade de
alienacdo ao sexo oposto. O arquétipo que simbblidia difere em
alguns pontos de Capitu e Desdémona, personagEisestque tém
suas histérias como exemplos classicos sobre oeciianliteratura
universal.

Lidia pode ser considerada uma representante daemgue
assumiu uma nova mudanca de conduta diante dossepaa vida,
nao € uma simples vitima de um ciime ou vinganeatit Ja Capitu,
personagem machadiana, é a mulher misteriosa,hds ole ressaca
dissimulados, e assim como Lidia e Desdémona é@isaste trai¢ao.
No entanto, o adultério nunca foi de fato confirmaal que é explicito
€ 0 ciime gque seu marido Bentinho sentia com relags amigo
Escobar. No fragmento abaixo, fica claro o ciimeesgivo de
Bentinho que se estendia também a outros homens:

Por falar nisto, é natural que me perguntasse,osantks tdo cioso
dela, ndo continuei a sé-lo apesar do filho e dhos.aSim, senhor,
continuei. Continuei, a tal ponto que o menor gestaafligia, a mais
infima palavra, uma insisténcia qualquer; muita s@a indiferenca
bastava. Cheguei a ter ciiime de tudo e de todosvikinho, um par
de valsa, qualquer homem, mogo ou maduro, me edehtarror ou
desconfianca. (...)

Capitu era tudo e mais que tudo; ndo vivia nematrelya que nao
fosse pensando nela. (ASSIS, 1997, p. 202).
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O ciime do marido de Capitu também se assemelhdeao
Olegério, que desconfia de qualquer homem que E@saproximar da
esposa, e sendo uma relacéo que fica explicitaxdgodo cilime, o
sujeito sente que pode perder seu objeto de val@ pm rival. Ja
Desdémona, personagem da tragédia de William Spaaes é casada
com o general mouro e negro Otelo, e por iSSo assumromance
pouco convencional para o padrdo de sua épocaiaimente ao
enfrentar o pai em favor de um marido da sua eacolh

A personagem shakesperiana € considerada commagroi
romper com os padrbes de sua época. E a tipiceemgile se pode
notar em Hera no que condiz ser dedicada e fielasamento e ao
marido. Porém, na peca é explicito o discurso niaszante que
impera sobre as mulheres, e Desdémona ndo se adapissa
concepcgao. A personagem assim como Lidia, sofre ammmiumeras
desconfiangas e acusagdes do marido que passaditacno que as
outras pessoas dizem a seu respeito. A partir @®,eDesdémona se
transforma aos olhos do marido de esposa apaixanaidgerminada
por esse amor em mulher lasciva e promiscua comienpas verificar
no trecho abaixo:

Desdémona - Estou certa de que meu nobre espostoms&lera
honesta.

Otelo - Oh, sim! Sem ddvida! Como as moscas no gguque
recebem vida da podriddo. O erva daninha, tAodmelearecer e tdo
cheirosa que ofendes os sentidos! Oh! Se nuncastsgevindo ao
mundo!

Desdémona - Que pecado cheguei a cometer, semsquibesse?
Otelo - Teria sido feito um tdo formoso papel, o livro, para
nele ficar escrito o nome "Prostituta"? Que conte®sComo!
Cometeste, mulher publica? Destas minhas faces farguas que
reduziriam a cinzas a modéstia, se eu chegassenalique fazes.
Cometeste? Tapa 0 nariz o céu; a lua,os olhodijro &&scivo que, a
passagem, beija tudo o que encontra, se acomodamdas minas
para que ndo saiba tudo o que fazes. Como! Qustdizeameira
descarada?

Desdémona - Injustamente me acusais, pelo céu.

Otelo - N&o sois rameira?

Desdémona - Nao; tdo verdade, como eu ser cristdes vaso
guardar para 0 meu dono imune de qualquer contgiard for ndo
ser prostituta, ndo sou isso Otelo.
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Otelo - Como! N&o sois rameira?
Desdémona - Nao; tdo certo como quero ser salva.
(SHAKESPEARE, 2007, p. 53-54).

As acusacles de infidelidade aproximam Lidia, Qapit
Desdémona, que se encontram submersas em umasitiagnatica,
mas somente eMulher sem pecadeOteloo desfecho sera tragico. E
importante perceber que mesmo apresentando algsemaslhancas
por serem vitimas da desconfianca de seus mardopersonagens
tém atitudes e reagbes bem diferentes com relacdousacdo de
adultério.

No caso de Lidia, a personagem decide ir embordoeén
vitima de nenhum tipo vinganca do marido, que bderahte do que
acontece enbom Casmurrce Otelg ndo € a mulher a vitima e sim o
préprio marido que se suicida, por ndo conseguatginar a propria
vida sem a esposa amada, um tipico comportamentaude@nto que
perdeu seu objeto de valor e se sente desmoralid@docompararmos
ainda, com as obras cotejadas, a historia se @v@rtque a figura
feminina ndo foi submetida & ira do esposo traido.

EmDom CasmurrpCapitu também sofre com as suspeitas do
marido, porém, a traicdo nao fica esclarecidaugalivro € narrado
em primeira pessoa pelo préprio Bentinho, gade nédo ter contado a
suposta cena do adultério, por néo ter visto et@@oerteza, e assim
nao confirmar que a esposa era adultera, a hisdécianstruida com
base nas desconfiancas do marido.

Por vezes, Bentinho pensou em se suicidar e atdonemtar
a esposa e o filho que acreditava ser do amigobEscmas Capitu ndo
morre pela vinganca do marido, é abandonada coith@ ém uma
viagem que faz com Bentinho & Europa, e morre nkhav8uica.
Podemos aproximar Bentinho de Olegario pelo cilreessivo que
ambos sentiam por suas esposas, porém Bentinhgen&aicida, se
permite viver com as lembrancas da amada e conpasisuideia de
traicao.

Na pecaDtelo, Desdémona é a vitima do ciime descomunal do
marido, que enfrenta a sua ira com um amor incamht, mesmo
sendo forgada a admitir a culpa, a esposa sé fabntr que sente e
nega que tenha traido, mesmo assim € acusada, ® ©teto nao
admite que seu objeto de valor possa ter estadmajuncdo com um
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rival, mata a esposa asfixiada, logo apos desapleela era inocente,
mas € tarde demais, Desdémona tinha sido vitinzEltoe excessivo
do marido.

Os personagens Olegério e Otelo se assemelhanglpoisda
desconfianca que os cercam, acusam suas esposasngamentos,
porém Otelo encontra na morte de Desdémona uma fdense vingar,
enquanto Olegario busca na propria morte o conseja,pela mentira
contada seja traicdo da esposa que ele causara.

Com base no cotejo realizado entre as obras, padparoeber
que na pec¢aA mulher sem pecadd.idia assumiu uma postura
diferenciada com relacdo a Desdémona e Capitumiller que nao
suporta mais o ciime e deseja viver a propriaifielte, mesmo que
isso signifique o fim do casamento. E a partipdixdo do ciime na
peca que vai se desencadear todos 0s aconteciméntaiso de Hera
€ retomado, mas evidenciado no sexo masculino, wanajue assim
como a esposa de Zeus, Olegario vive sob o sentmea
desconfianca, e sob o temor da traicdo, por issntimvijia e
chantageia a esposa, ja que assim como o0s perssnBgatinho e
Otelo deseja ter uma relagad de exclusividade cpassoa amada.

A mulher sem pecadé mais que uma simples peca sobre o
ciime, constitui uma reconfiguragéo deste, poisihen ndo € a mais
a vitima do ciime do marido, como acontece com tGagi
Desdémona, ao contrario, cansada de ser acusatiaichko Lidia
decide fugir e reconstruir sua vida. Desse modaglemos que nessa
reconfiguracdo da paixdo do ciime, a mulher assumia nova
postura de independéncia do sexo masculino, e @@sapa ser
colocada como capaz de superar as situacfes nmisgsee dificies.
Assim, a peca de Nelson Rodrigues é representagae sentido,
visto que, reproduz as condi¢des de vida mulhesilbiia inserida em
uma sociedade que exige sua independéncia e pagitica para
tomar decisoes.
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