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Resuma Este artigo examina a criacao ficcionalAle Abstract: This article examines the fictional creation
paixdo (1965), primeiro romance da chamadaf The passior(1965), first novel in Almeida Faria’s
Tetralogia lusitana de Almeida Faria. Com base nao calledLusitanian TetralogyBased on the mythical
critica mitica, estuda a invencdo mitopoética dwiticism, it studies the mythopoetic invention thie
mundo contemporéneo representado no romancentemporary world represented in the novel. Also,
Verifica que o autor critica a realidade portugudaa verifies that the author criticizes the Portuguessity
tradigdo vis-a-vis for¢as revolucionarias do pais nosf tradition vis-a-vis revolutionary forces in the
anos 1970. Para tanto, ele constréi a linguagem eoantry in the 1970’s. In order to do so, he card
narrativa do romance com base na forca expressivéne language and narrative of his novel based en th
simbdlica do mito e seus elementos arquetipicos. eRpressive and symbolic force of myth and its
criacdo literaria de Almeida Faria defende o pateo archetypical elements. Almeida Faria’s fictional
vista teérico e critico de que a literatura podeefa creation defends the theoretical and critical paiht
critica histérica sem deixar de ser poética. view that literature can do historical criticismtkdut
been poetical.

Palavras-chave critica mitica; romance portugué¥eywords: mythical criticism; contemporary
contemporéaneo. Portuguese novel.

A literatura portuguesa contemporanea, principatemea partir do primeiro
modernismo, a chamada Geracdo de Orpheu (1915;1@26)se caracterizado pela procura
incessante de novas técnicas e estratégias retéfias achados, contrapostos a tradicdo da
vernaculidade, propdem a invencdo, o reaproveittomda formas e renovacdes técnico-
expressivas préprias do que ja convencionou chataeaexperimentalismo polivalente. A
prosa de ficcdo move-se, por assim dizer, em bdscama expressdo pds-vanguardista
qualificada pelo gosto da excecéo e pelo exotighritica literaria tem considerado ndo so
o ficcionista como também o portugués como condailes por nitidas barreiras estéticas: de
um lado, a autoridade candnica da vernaculidaddgepaizada (Camobes, Camilo, Eca,
Fernando Pessoa); de outro, e ja nos limites derac@o desse verdadeiro “peso” classico, a

problematica dialética da dificil relacdo estabekecentre novidade e sancdo publica
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inclinada, por tradicdo, a perpetuacdo de modetosagrados, relutante em dar crédito a
criatividade inovadora das chamadas virtuosidagiesrementais da novissima literattira

Apesar de tal consenso, issnosvanguardistas de certa forma logram responder ao
desafio internacionalizador do século XX e a cnetceomplexidade do progresso, acabando
por virtualmente obliterar o estatuto da ficcaditenal, principalmente os seus modos de
fruicdo estabelecidos por umiatelligentsia conservadora. O criador literario, j& nos
principios do século, alerta-se com a constatagagueé a artisticidade consistia, sobretudo,
numa manipulacdo retdrica continuamente experirheBtas mais perceptivos bem cedo
comecam a rejeitar as solu¢gbes de um arcaico n@atiando romantismo com o realismo,
unido impressionista que ainda caracterizava graade da melhor literatura produzida no
decorrer do século. Entretanto, o principal aspeetwovador dos novissimos estaria na
revisao do tradicional principio de centralidadepdkavra literaria entendida corfagos isto
€, como transparente ao significado presentemoolus operandido pensamento e da
mentalidade ocidental. Essa problematica, ja btstanalisada pela teoria critica poés-
modernista, registra, entre 0s representantesitiizacatual em lingua portuguesa, a presenca
de Haroldo de Campos (1971, p.7-9), a detonar, coseu ensaio sobre o sequestro do
barroco naFormacéo da literatura brasileiraa tese culturalista-logocéntrica de Antonio
Candido.

E em referéncia a esse bastante sucinto panorandai¢o-literario — e correndo-se o
risco da simplificacdo, entretanto, aqui justifi@sador seu carater introdutorio — que o
presente estudo da artisticidade de Almeida Fasiecentra-se enA paixao (1965), o
primeiro volume da chamadailogia lusitana(1983) que, na realidade, forma uma tetralogia
composta pelos seguintes livraSortes (1978), Lusitania (1980) eO cavaleiro andante
(1983).A paixaoé de especial interesse para os propoésitos donpeesstudo, pois, ao buscar
a criatividade da linguagem na sua ineréncia dadaog de estrutura narrativa (cf. TORRES,
1976, p.53), caracteriza o fazer da modernidade gpra além da referencialidade mimética
da realidade, concentra-se, entre outros aspentospoder auto-referencial da palavra
literaria.

Na literatura portuguesa, essa concomitancia expetal encontra, na multifacetada

poesia de Fernando Pessoa, formas pioneiramerteackoras, com a criacdo dos semsos

! J& se tem reconhecido essa peculiar e problensifEracdo de Pessoa em relacdo & heranca camvisiana
vis as possibilidades de intencdo renovadora apresentaela novissima literatura portuguesa em relacao
tradicdo (cf. MELO E CASTRO, 1984, p.5-23, 41-3Jp ponto de vista antropoldgico-cultural, é dereg que
tal dialética da renovacéo transcenda a simplésdmogia estética para se situar na prépria fondgstérica
da mentalidade portuguesa baseada numa compled@ioebntre arcaismo e modernidade, a partir dsi¢éam
do medieval para o periodo moderno (cf. HOLANDA699p.103 gpassim CHIAMPI, 1980, p.100).
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vanguardistas e do seu projeto ortonimico e heft@ioa. Assim é que, situado nos quadros
dessa tradicdo reformadora, Almeida Faria posiegansolidamente como um continuador. J&
com o seu primeiro romanceumor brancd1962), recebe imediato reconhecimento, apesar
de influenciado pelo modismo amuveau romamntdo em voga. O préprio autor reconhece
esse aspecto que Oscar Lopes associa ao “novo gefanincipalmente representado pelo
seu aparato formal (cf. TOMLINS, 1981, p.334).

Seguindo a linha experimentalista da literaturatygnesa nos anos 68, paixao
(escrita em 1963, mas sO publicada em 1965) danciséide a forma e estilo experimental
de Almeida Faria. Alinhando-se com essas idéiad) deaspar Simdes comenta sobre certo
virtuosismo verbal presente na linguagem do romance

Ja ndo € mondlogo o inintempto fluir das suas éraseas vezes liricas, outras transcritivas do
discurso oral? N&o. E isso, que refor¢a, por certmpreco dos cultores de um género novo de

romance — o romance-linguagem — a nés, que aindaslegela velha cartilha, trava-nos o
entusiasmo.

SIMOES (1966, p.17).

Almeida Faria entende que, no discurso literarioovador, deve haver uma
correspondéncia funcional entre novidade do cowmtaideformulacdo da expressao, Unica
maneira pela qual os ideologemas (cf. WHITE, 198945-146) podem ser subvertidos.
Verifica ainda que o experimentalismo formal, apeda seu carater disjuntor, ndo deve
comprometer a apreensao do que qualifica comonaditeratura, isto é, a sua qualidade
poética centrada no homem, no seu potencial deidade. Objetos e coisas em si mesmos
ndao sdo o centro da sua ficgcdo, visto que para @e)o para muitos dos seus
contemporaneos, poesia, entendida como criacastiGati ndo deve separar o sujeito do
objeto.

Se essa elaboragdo poética do real adquire umdgeddi verdade devido ao seu
conteudo humano recriado através da experimentéy&oal, entdo o seguinte truismo
relativo a criacéo ficcional de Almeida Faria p@ge proposto: verdade € o critério da forma.
E o ato da criacdo ndo seria mais do que a busdarde e estrutura perfeitas. Dessa
maneira, justifica-se a obsessao da modernidadequ@asa pela triade estilo-forma-estrutura
em nome da verdade como realizacdo artistica. F@gon&lendonga percebe essa mesma
verdade no profundo humanismoAi@aixao

Esta narrativa torrencial de poesia e verdade éamance, na mais exata consecucdo do
género literario. Nao é simplesmente uma narrativejo possa ser anunciado (e ja foi), pois

ela manuseia as substancias residuais da natuiernh, recria 0os atos da sagracao humana,
abre enfim e necessariamente a palinddia das eddg@manas. Que mais seria preciso para

fazer um romance? Além do mais, estrutura-se, theepo ao Ultimo capitulo, um mundo de
pessoas que formam elas proprias um sistema girante
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cit. em TOMLINS (1981, p.340, n. 9).

Para a analise da artisticidade formigla-visessa dimensédo humana Anpaixaq o
préprio Almeida Faria define estrategicamente o qu&ende por narrador e criador. O
narrador seria um mero agente do desenrolar dagemtmentos, enquanto que o criador
carregaria em si a responsabilidade do poeta dd&&o grega ou alema der Dichtel), qual
seja, a de descobrir e dar expressdo a um novo anangartir da realidade conhecida,
produzindo uma nova forma de ser real:

Narrador é o que conta simplesmente historias pgdem ser belissimas e verdadeiras obras
primas do género narrativo, da arte de contarNla3 criador é o que tira da realidade um
mundo que de fato ndo existia nela, é o poetajmoulgo, aquele que justifica a afirmacao de
que “a natureza imita o que a obra de arte lhedabmu que o propoésito do mundo é um

livro.
FARIA (1967, p.5)

Essa diferenciacdo € de crucial importancia parerificacao da autoridade narrativa
em Almeida Faria porque revela ndo apenas a cowsaiéedrica do autor, mas também
indica uma caracteristica essencial da sua cos@wpisética: a invencédo de novos simbolos
para a realidade. Assim € que o mundoAdpaixao baseia-se, sobretudo, na reducdo da
realidade a um tratamento cosmologico cujos acoétioes sdo reduzidos esteticamente a
componentes essenciais que regem relacionamenmosnbs caracterizados por qualidades
arquetipicas, as quais, transpostas da sugestapadiica, identificam aspectos culturais e
sociais bem determinados. A condensacgédo dos elesm@armais — enredo, tempo, espaco,
personagens e recursos técnico-expressivos — eocafearrativa do romance uma atmosfera
de verdadeira tensdo dramatica, que se verificarngante no dominio retérico, ao nivel da
enunciagado do discurso, particularmente na mampeia@ qual as personagens sao narradas:
uma sutil combinacdo de focos narrativos distribsiigntre o autor-narrador (criador) e a
auto-narracao das varias vozes (personagens) clarsbs Tudo isso tendendo a produzir um
efeito harmonico proprio do convencimento retéeodo gosto estético. O que vale dizer que
a poesia (ainda no sentido de criacdo) ndo se gaawrealidade do mundo natural e sim na
elaboracdo artistica que produz novos significaptegentidos. Essa parece ser mesmo a
finalidade da elaboracéo figurada e simbolica queadidade trivial de um dia de vida das
personagens adquire como significado Ultimo e usaleemA paixao.

O seu mundo humano revoluteia-se ao redor de dsprEgens que compdem uma
célula familiar probleméatica: o pai e a mée (Fraowie Marina), a unidade patriarcal e
proprietéaria; os filhos, desde a idade pubertaio@d Carlos, André e Arminda) até a infancia

(JO e Tiago), e os criados da casa (Piedade, Estdiaisés). O transcorrer de apenas um dia
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na vida de uma herdade do Alentejo corresponda aeslidade exterior a vivéncia interior
das personagens. O tempo e espaco fisicos traasalash-se em categorias miticas ao
refletirem sonhos, desejos, visdes, fantasias ¢egiies das personagens. Esse espaco
alentejano de denso simbolismo €, por isso mesmuogar da deflagracdo de arquétipos
cOsmicos caracteristicos de um microcosmo instau@s tensdes internas indicam um ritmo
dissoluto. Ironicamente, esse material em dissoluf@nece ao autor-narrador uma
competéncia retdrica que reflete um maximo de cur@gdo inventiva em virtude de um
minimo de imitagdo mimética. Por outras palavrasetarica narrativa de Almeida Faria
forma-se na medida em que a realidade concreta emntr tensdo dialética com o seu
correspondente simbolico. E a sintese final de#sacfo dialética verifica-se enquanto
linguagem, forma, estilo e estrutura, cujo simlobsético se relaciona ao tratamento
estratégico da distancia foco-narrativa entre andorador e personagens (cf. CRUZ, 1966,
p.11).

Almeida Faria coloca-se a meio termo entre a o@m&ta do narrador e a
individualidade subjetiva das personagens, entieclaada ilusdo mimética e o simbolismo
plurivalente, entre a reproducao tipica e a sugestirpretativa dos arquétipos, criando
nesse embate de possibilidades a qualidade mitopafis seus conteldos. As personagens
de A paixdo representam uma construcao retorica baseada néofudg; significante. S&o
seres-de-linguagem, que ndo reproduzem apenasébihuns da tradicional caracterizacao
romanesca baseada na transparéncia da palavranefofdo seu significado estabelecido.
Nesse sentido, a sua aparentemente visivel opacidadlta do denso e fluido simbolismo
gue as envolve, mais sugerindo do que propriameassificando, dando-lhes o excesso
proprio das verdadeiras vitalidades.

Num universo de caracterizacdo assim tédo difusagjuermas personagem parecem nao
evoluir mas operar em circunvolucdo, a acdo, ogespad tempo narrativos tendem a perder
0s principios naturais da dimensao épica, reduzseda um minimo de contetdo episddico e
circunstancial. E é aqui que o reducionismo retode Almeida Faria trabalha nos limites de
uma absoluta contencdo de elementos formais etwgsigs Abstrai-se a0 maximo da
expansao cronologica e espacial para penetrar éinahielade nas propriedades metafisicas
da acdo, do tempo e do espaco sempre referidosrg@npgens. Entretanto, tal projecdo em
profundidade é apenas aparentemente complexa partfaescendéncia de significados em
Almeida Faria, a sua difusa sugestao simbdlicagposer referidas a imagens de natureza e
funcdo arquetipicas, nitidamente recorrentes naatinaa. E isso pode ser principalmente

justificado se for levado em conta o fato de gqueaativa demonstra, nos seus momentos
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metadiegéticos, uma forte propenséo do autor-nar@ara a atualizacdo do simbolismo em
referéncia histoérica e cultural, ou seja, do templo contexto da época de sua escritura.

A paixao integra-se no rol das mais recentes producdestelatiira portuguesa
caracterizadas por uma funcao afetivo-emocionalatipe ou “emossémica” (cf. MELO E
CASTRO, 1984, p.132-134), que adquire a forca d@a werdadeira pulsdo. Trata-se da
demonstracdo urgente do principio da suficiénaia eecessidade da vida. A configuracéo
dessa realidade encontra a sua expressdo maigaietgdena na relacdo entre o mitico e o
poético, na associacdo daythos(no sentido de linguagem e realidade) comoeesis(no
sentido de criacdo, passagem de um estado de nfiaraeo estado de ser). O contetdo e a
forma buscados para essa combinacdo funcional &serese através da montagem de um
discurso em que imagens simbdlicas superpbem-ssignacdo da realidade externa que,
isomorficamente, corresponde a variados estadesidrés das personagens. Tal realidade
apresenta-se, sobretudo, em termos de sujeicaaoctmral que exige uma maior ou menor
submissdo, cujo sentido é sempre projetivo, quer nael da consciéncia ou da
subconsciéncia. E a natureza dessa projecao ligaitgalmente a funcdo basica que o mito
possui, qual seja, a superagado. Assim € que asrnagens de Avaixdo,de uma forma ou de
outra, buscam sempre uma realizacdo ulterior quepsesente satisfatoria. Cristina Robalo
Cordeiro Oliveira (1980, p.61) analisa essa proBl&ra verificada nos niveis estrutural e
tematico, “como reflexos fragmentarios e fugidiasavés de certas estruturas e elementos
essenciais, que se repetem com uma frequéncidicagina e que se situam, quase sempre,
num plano inconsciente: os temas”. Refere-se arauémui aos arquétipos miticos
responsaveis por aquele sentido de superacao gita banais intimo das personagens, uma
vez que obcecadamente todas elas lutam por uma pass extravasamento de energias que
possam justificar principalmente as suas vidas hmeraspiritual. Nesse sentido, Cristina
Oliveira qualifica a dinamica dos valores, aos gu@s motivos mitopoéticos dao forma e
contetdo simbdlicos, como:

um equilibrio estavel e original, baseado numa rordétal diferente: pela rotura de uma
estabilidade secular Almeida Faria chega, assimum@a nova equagdo de forgas, a
reorganizagcdo do mundo segundo outro prisma dees(o da justica e igualdade sociais, ao

nivel do conteddo manifesto do texto).
OLIVEIRA (1980, p.62)

Entretanto, essa nova organizacao vital refereateamteudo historico-social, que
acaba por emancipar-se na leitura integral, passaeipamente por um processo de
mistificagéo, quando, com certo sentido universales transcendente, referencia em termos

simbdlicos a problematica existencial das situac®esa tanto, a recorréncia estrutural e
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paradigmatica a um mundo de imagens e motivos &pigas organiza o discurso narrativo,
cuja analise apenas no plano diegético torna-sesgm mesmo, insuficiente. diegesisde A
paixao e uma construcdo bastante simples em termos da epimodica, considerando que
representa um cotidiano pouco ativo nesse ser@idstina Oliveira resume-o0 como
a descricéo dos trés momentos de um dia na vidandefamilia burguesa do Alentejo: um dia,
sexta-feira santa, cujos trés momentos estdo nwscpela divisdo dos capitulos (manha:
levantar / azafama da casa, tarde: calor / fogite:rfoio / chuva); uma familia banal, o pai e as
preocupacdes financeiras, a mae e as preocupagdessiicas, os filhos e os problemas da
adolescéncia ou da juventude; o Alentejo, terragamdes propriedades, de trigo e calor

escaldante.
OLIVEIRA (1980, p. 61)

7

Entretanto, essa horizontalidade ¢é tratada metaiitaghente quando certos
conteudos recebem diferentes formas de enunciai@s da presenca formal de substratos
miticos e religiosos integrantes de uma extensa dedimagens e de motivos simbolicos
estrategicamente estruturados. Para uma andlismrgtiativa desse material figurativo, a
contribuicdo da teoria da significacdo simbolicgpaatir de Northrop Frye, apesar das suas
limitacGes, demonstra-se suficientemente pertinpotgue explica a relacao existente entre a
poética mitica e o tipo de conhecimento por elp@sto. Para tanto, compreende que certas
estruturas imagisticas padronizam-se na literagma correspondéncia com contetdos
herdados da experiéncia mitica (os arquétiposynare naturalmente inerentes a cosmovisao
humana. Explica ainda que a disposicdo poéticangracee intimamente ligada a esses
motivos universais, encarregando-se de preserv&toao fonte de inspiracdo e de
expressao

Apesar de a critica arquetipica tender a dar egpedevo ao modelo essencialista na
classificacdo do arquétipo literario, considerandcemo um elemento além da histéria, a
possibilidade de seu relacionamento ideolégico déee ser inteiramente descartada em
narrativas nas quais o autor-narrador metadiegéjicesenta 0os seus juizos de valor a par
com a sua construgdo mitopoética. Assim sendo,idemagdes mais analiticas podem ser
feitas acerca da possivel identificacdo da argaetimitopoética deA paixda E istoem
associacdo com o que é considerado como equikdistéovel e original que o seu discurso
simbdlico busca, com a finalidade de propor umamrdital diferente que, rompendo uma

estabilidade secular, consegue uma reorganizacdwddo (o0 espaco portugués dos anos 70)

2 Marc Angenot (1984, p. 41), referindo-se aos estuie Gaston Bachelard sobre esse elemento, canside
como “uma imagem que tem raizes no mais longinggmonsciente, uma imagem que provém de uma vida que
ndo € a nossa vida pessoal e que s6 se pode esttetardo-se a uma arqueologia psicoldgica’. Airgaa
nocdo da origem inconsciente do arquétipo é estudatho pré-logicidade da linguagem mitica, livreteen
criada e imaginada sem o controle do pensamentnegcf. MANFRED, 1983, p.15-17).
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segundo outro prisma de valores (cf. OLIVEIRA, 198@2). Dessa maneira, o elemento
mitico comparece no discurso narrativo de AlmeidaiagkF ndo s6 enquanto motivo
(arquétipos), mas ainda como forma estruturanteséleegundo aspecto, a propria maneira,
pela qual certos andamentos do discurso se organimdica 0 reconhecimento de um dos
componentes essenciais do mito, qual seja, a teigete prescritiva. Mesmo a diviséo
tripartida — manha, tarde e noite — indica o temf&mico presente em muitas cosmogonias
de origem mitica. Ainda mais, esse motivo, tambésmogdnico enA paixdo,associa-se a
outro elemento caracteristico da topologia tempdoaimito, o ritualismo. E isto porque, de
uma maneira ou de outra, todas as personagenstestaticamente ligadas a um sentido
genésico, na medida em que, com maior ou menorciémusa, pretendem sair de uma
estrutura cadtica para um estado de plenitude Wedse sentido, a temporalidade ritualistica
— referida em termos de foco-narrativo ora a prien@essoa, ora a terceira, as quais se
alternam sem solugdo de continuidade — identificexsténcia interna e externa das
personagens, cujo espaco e tempo fisicos nada sdaislo que uma realidade elevada a
categoria simbdlica.

O ritualistico estrutura-se em paixaonao s6 como estratégia formal na economia
geral do enredo mas ainda, de forma especificap deegmentos narrativos independentes
diegeticamente, ligando-se nesse caso a motivamdenitologia definida e/ou indefinida. O
discurso de Piedade — a serva mais antiga da aenglue € o assunto de abertura da narrativa
— serve como exemplo do emprego da ideia do riralo estratégia formal. A personagem é
narrada como agente-objeto de um ritualismo cujeiteureal é a sua prépria condi¢do de
serviddo. As acoes-reflexdes de Piedade reproduzchyracéo de apenas um dia de servico
domeéstico prescritivo, a rigidez actancial carastea da pratica ritualistica que, através da
repeticdo sistematicad infinitum,acaba consequentemente por eliminar o sentido réeatu
do tempo e conferir-lhe um aspecto de intempordédédssim, a personagem, mesmo antes
de levantar-se, com “os olhos cerrados e, cansadanreconstitui 0s gestos gastos a fazer; o
dia que se segue é-lhe memdéria negra; assim orpaucfe tudo sugere que percorrerd],
envolta em trevas, por semanas santas que dura@euos (...)” (FARIA, 1982, p.15). A
coeréncia entre o motivo ritualistico e a formabaémo segmento de Piedade torna-se téo
consistente que mesmo a linguagem e o estilo dsagas refletem a ideia da ordem
prescritiva caracteristica do ritual. Isso podesificado, dessa maneira analdgica, com 0
emprego repetitivo de uma sequéncia de frasesfmitiiro, interceptadas parenteticamente
por comentarios em forma de discurso indireto-liirais marcacdes parentéticas reforcam

ainda mais o sentido de imutabilidade caractesdistix ritual devido a referéncias a imagens
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de blocos de tempo-acontecimentos inalteraveisunarepeticdo, como no seguinte trecho

relativo as interminaveis labutas da personagera:rfiadrugada (...) levantar-se, descer para
a cozinha e enregar o trabalho (...) lavar a lquga(durante o inverno a agua gela, corta os
ossos da gente, faz doer as vezes até o braco acieaer ser reumatico — mesmo ao

cotovelo (...) (FARIA, 1982, p.13).

Estruturado sob a forma de fragmento diegeticamedependente, o ritualismo de
paixaoliga-se, frequentemente, a uma mitologia de motigsogmente rastreaveis como, por
exemplo, o curto texto que constitui o capitulouselp do romance, todo ele construido para
descrever o ritual de Jodo Carlos, o filho-do-mé@ familia e uma das personagens
principais da obra. Esse ritual, por todas as saescteristicas ligadas a tradicdo, é sacrifical
e motivado biblicamente por arquétipos referentesatica da imolagcédo do cordeiro pascal. E
ndo é gratuito que, nesse nivel simbdlico, em passaposteriores da narrativa de Jodo
Carlos — misto de agente-vitima da imolagdo ou roedanauto-imolacdo —, a personagem
passa a ser identificada pelo acrénimo cristid®. Apesar dessa especificidade simbdlica, o
ritual de Jodo Carlos pode ser identificado cone d’tdade, na medida em que ambos tém
que cumprir a risca os procedimentos para a prétisaacdes, em observancia estrita da
ordem e das condi¢cOes temporais. Assim, com plensc&ncia dessas determinagdes, Joao
Carlos reflete (e com ele o proprio autor-narradobre a maneira como deve ser a hora da
imolacdo e quais 0s requisitos basicos que a viemague preencher: o cordeiro tem que ser
“sem mancha, macho, dum ano” e dever ser sacrifitédehtro da madrugada (...) com a faca
gue gargantas ja abriu antes desta, que a sdisibiifjuais ao de hoje, que outrora se cobriu
do mesmo sangue (...)” (FARIA, 1982, p.16). A pgssa se completa, como a de Piedade,
com uma promessa de esperanca e de redencdo, apasrificio expiatério. Com a
consumacao metaférica da carne do cordeiro imoladomo a consumagao escarmentada
das forcas servicais de Piedade, o que Ihe da ntesisdo catartica com a ideia de um dia
poder deixar a casa escravizante —, Joao Carlsisp @mo todos 0s que expiam com ele,
estardo prontos para alcancar as “portas da cidade;oisas de direito divino, coisas santas,
0S muros e as portas da cidade” ( ibidem, p.17).

Contraposto a recorréncia ao sagrado, a nocaotwismo verifica-se ainda em
referéncia a contetdos seculares marcados pelgémasiocio-cultural a qual se encontram
Sujeitas certas personagens, principalmente aquelasrepresentam arraigados efeitos de
uma educacao moral de heranca familiar tradiciooalo, por exemplo, Marina e Francisco.

Marina, ao recordar-se do ambiente de outrora,ndaséralidade da casa onde fora criada,
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expressa a sua lembranca através da imagem de ndadggo rito de desolacdo, onde a
temporalidade identifica-se pela ideia de um passadivel e inapelavelmente perpetuado
pela sujeicdo ao infortanio: “Raparigas de peitegyenos e de triste olhar, quase velho,
mordendo a sua noite e caminhando como uma despedgs corredores, cozinhas, caves,
dispensas em que se falava a lingua do terrodidibj p.21). Francisco, por sua vez, apesar
da sua disposicdo euférica em valorizar as virtutbssseus antepassados, sofre essa mesma
opressdao de um passado ritualisticamente consercadmo contrapeso necessario a
significacdo do presente. Em tais personagens, emtagieiromemento morqgualifica-as
moral e psicologicamente, tornando-as totalmenteevaveis aos efeitos da decadéncia.
Francisco, por exemplo, reproduzindo uma caratits&isarcante da cultura portuguesa — a
de individualizar os seus mitos naciofaisnum misto de fetichismo religioso e saudosismo,
contempla uma foto antiga do seu avé, “fundadagetes, da tribo, o chefe deste cla, patrono
de larpenate [isto €, palavra-soma que semantizaesps$ritos protetores e ancestrais
domésticos]: a nuvem sombreada que lhe envolveaaéca halo magico que rodeia herdis e
sabios (...)" (FARIA, 1982, p.13).

A inter-relacdo entre motivo mitico e certas patiddades da antropologia cultural
portuguesa merece ser considerada, ainda que skegeas, a fim de se avaliar a significativa
contribuicdo que a tradicdo histérica exerce coewmat constante em toda a literatura
portuguesa, como € o caso Aepaixdo.Nesse sentido, a personagem Francisco atualiza a
expressdo do marialvismo, termo cunhado para gignifa centralidade ideologica do
conceito de paterfamilias na formacdo da sociedade portuguesa, sendo a uestrut
prepotenciaria desse conceito assunto de discassétantemente retomado nos quadros da
cultural naciondl A versdo marialva do machismo portugués é ingada nas constantes
visbes e monologos interiores de Marina, a persmagque mais diretamente sofre as
consequéncias do atavismo primario e ritualist@aldcadente posicdo de chefe de familia
desempenhada por Francisco, “perdida na indiferdocaarido egoista, dum materialismo
primério e infantil (...) que se reduz ao vegetadrid (...) sono, comida, sono, cansaco,

® Essa caracteristica cultural portuguesa, bastamferida na consubstanciagdo mitico-histérica do

Sebastianismo, apresenta-se como consciénciaacstit muitos dos representantes da literatura portag
contemporanea. Alvaro Manuel Machado (1984, p.8#yndo Agustina Bessa-Luis, numa das mais felizes
intuicdes intelectuais da escritora sobre essa@rdtiica, diz que “o portugués ‘trata as idéias aaijetos’, o
que € a negacéo da historia no sentido hegelianerdm: 'Um destino é, para o portugués, algo tieéuel ao

seu cotidiano; um destino histdrico ndo é nady’.(..

* Fernando Mendonca (1973, p.107), ao estudar @mrasio marialvismo et cartilha do marialvade José
Cardoso Pires, comenta que o autor “incomoda paurdgar mistificacdes passadistas, de infra-estaatsdcio-
econOmicas que pretendem desesperadamente ignamarcha inexoravel da Histéria, embandeirando-se de
mitos com os quais julga poder decidir o futuro @tradigdo do passado (...) [alimentando-se dajdrie das
arbitrariedades dos avos (...)".
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devassidao, auséncia, apatia, espera, sexo ehwalgaffé, lavoura, café, conversa, intrigas,
dinheiro, paciéncia (...)"” (ibidem, p.125-126).

Ainda em A paixao, o ritualismo assume outras motivacdes cujas carsitas
situam-se entre o sagrado (de procedéncia religumk#co-cristd) e o secular baseado na
sugestdo do culto da tradicdo, respectivamenteadosn protétipos, conforme se verificou,
pelas figuras de Joao Carlos e Francisco. Nessesitam-se a narrativa de Tiago, o filho
mais novo da familia, incorporando um compadsito etlementos miticos e/ou misticos
provindos das mais diversas sugestdes imagin®iasitor-narrador se refere a personagem
como o “benjamim (...) aquele a quem os deusegydalmuer coisa (...) um mitico principe
russo (...) uma espécie de poeta desgracado, a gei@hos insistem em sonhar” (FARIA,
1982, p. 66). Tiago, crianca solitaria, habituaaasbrincar nos cémoros da quinta, quando
chovia e a terra ficava encharcada, fazendo “ptegidigurinhas de barro, caes, mulheres,
cavaleiros, automaoveis (...) essas rudes esculagtasam ligadas as chuvas como a hera as
arvores (...)" (ibidem, p. 64). Torna-se evidente @ motivagdo mitica, que referencia a
personagem, liga-se ao principio aquatico da asiag#ginal, recordando dlo temporede
Mircea Eliade (1959, p.17). Entretanto, esse aspéotmito emstasiscompleta-se com o
motivo da ciclicidade natural, visto que, num labonstante, o menino Tiago, sempre depois
de cada chuva, refazia as suas criaturas com ogeries basicos da vida césmica — terra,
agua e sol (fogo) —, “nao se lembrando mais dadtasas (...) sendo quando chovesse, entdo
recomecava o seu ritual e obsesséo, febril e samt@m(...) [refabricando-as] para que
durassem o tempo de uma chuva miuda, que as desfazbreve...” (p.65). O segredo desse
estobico evoluir ciclico “ele s6 o sabia e sorria gentro, relembrando a lenda [a Penélope
ulissiaca?], fazendo e desfazendo a sua longeetesperando talvez também mas sem saber
0 qué (...)" (ibidem, p.65-66).

Ja para a metade da narrativa, a motivacdo mitqair@ uma elaboracdo formal
extremamente difusa e complexa em relacdo ao negifamento que o autor-narrador faz,
fragmentariamente, de varios elementos de mitadoganhecidas. E € aqui que a criagédo
mitopoética de Almeida Faria se manifesta com sdesutoridade, uma vez que, contraria a
simbiose foco-narrativa anteriormente adotada (@oamolo a narracdo em primeira pessoa
com a voz do autor-narrador), cede lugar a onis@éda terceira pessoa. Nesse segundo
segmento de Aaixdo,é narrado o incidente de um incéndio que acontaselantacdes dos
Cantares (propriedade da familia), o qual congrneg@s pontos de vista e acbes que as
personagens manifestam em relacdo ao sinistroet&Bnto,ex abruptona economia causal e

actancial dos episédios — mas perfeitamente indeges nivel do conteddo simbdlico que
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informa o discurso narrativo do romareemo um todo — surge, inserida na narracao do fogo
destruidor, uma sequéncia mitologizante, com stes@s motivos pagaos e cristdos, sobre a
origem cosmoldgica, entre mitica e mistica, dedsmanto igneo (ibidem, p.79-80). A
elaboracdo das imagens que formam a surrealida$a aeitologia solar caracteriza-se pela
figuracdo final de uma cosmogonia natural intimamdigada a elementos oriundos do
sagrado de natureza cristica. Assim € que, depoisyih cataclismatica destruicdo presidida
por uma conflagracdo de deuses pagaos, “foramaplastmuitas cruzes e elas frutificaram
amplamente, dum lume assim nasceu o mundo, e ekt hoje horizontes de fogo, ar de
fogo...” (FARIA, 1982, p.80).

Outra faceta da apropriacdo de motivos miticoAgmaixdoé aquela que se relaciona
com o lendario. Aqui, a personagem de referénciaatiga € Arminda, a uUnica filha da
familia. A personagem relata um caso amoroso ewtdet por uma rapariga desconhecida
gue se apaixona perdidamente pela estatua de uaheicavcolocada no claustro de uma
catedral de uma “cidade ou vila de provincia, cdfwora talvez” (ibidem, p.102). Ao que
tudo indica, a narrativa de Arminda, por assemedban um conto ou lenda conhecida,
projeta, na sua consciéncia criativa, residuos alévatdes miticas, identificados por Joseph
Fonterose (1966, p.55), em casos semelhantes, tdmacacters who may be any sort of
persons: deities, human beings, animals; the nfaanacters are not likely to be persons of
myth (...) although these are not excluded”. Asseando, uma suposi¢cao de motivos miticos
pode ser tentada para a interpretacdo da nardivaminda: a estatua de pedra do cavaleiro
reproduziria, em virtude da seducdo que a suaddde exerce sobre a rapariga apaixonada
do conto-lenda, a metafora erdtica do mito de Plgawa Entretanto, como é préprio da
elaboracdo mitopoética de Almeida Faria, a essavagdio pagd associam-se sugestdes
extraidas do substrato biblico, pois o jardim dausiro relembra, através de uma reverséo
analdgica, a alegoria edénica, agora visivelmemfrohada. As arvores sédo descritas
“crescendo em segredo, laranjeiras [a Arvore doh€cmento, revertida] nas quais uma
laranja s6 [0 fruto proibido], aqui e além, verngela cheia, brilhante de orvalho e ja
manchada de vil ferrugem velha [0 original pecagilwammpedor] dentro de reentrancias (...)"
(FARIA, 1982, p.102).

A sintagmatizacdo narrativa do substrato mitopoétide A paixdo é o
desenvolvimento de uma sequéncia de motivos siodlicuja emancipacdo semantica é
distribucional e integrativa, compondo um eixo dembinacdo paradigmatica. Tais
elementos, por representarem categorias essen@iaisersais) a construcdo mitica,

consubstanciam-se na qualidade arquetipica litenamte identificavel, conforme indica Frye
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(1966, p.365) como “a symbol, usually an image ciwhiecurs often enough in literature to be
recognized as an element of one's literary experi@s a whole”. Em Almeida Faria,
conforme se verificou anteriormente de passageaajetipia € bastante identificavel em sua
recorréncia mitica, correspondendo a narrativaiob@mcdes marcadas para além do seu puro
simbolismo natural. E aqui pode-se considerar acéel que existe entre o arquétipo de
origem mitica e a sua refuncionalizacdo em teriteitios ou mitopoéticBspodendo estar
ligada a conteudos ideoldgicos, culturais e histi
As personagens d& paixao,de uma forma ou de outra, encontram-se referidas a

sentido de libertacdo projetiva, sofrendo cada wmseu pathos motivado em razédo de
sofriveis condi¢des morais e/ou socio-culturaistifdada a motivagdo mitica subjacente a
essa problemaética, encontra-se uma concepcaoichadgte divide os termos dessa superacao
entre dois poélos basicos da solucdo mitica, entiet@timamente correspondentes: o polo
euférico e o disférico. Frye categoriza esses pmdrievando em consideragdo uma
classificagdo de imagens simbolicas positivas eathexs, cuja interacdo € uma sintese
dialética baseada no principio da circularidadenito referido natural e culturalmente. Tais
imagens simbdlicas constituem o que Frye chama mgéapos harmonizadores e
desarmonizadores. A primeira categoria correspondgrarquétipos sancionados por uma
“apocalyptic imagery”, ou seja,

organizing metaphors of the Bible and of the mdstisfian symbolism, and they are brought

into complete metaphorical identification in theokoexplicitly called the Apocalypse or

Revelation, which has been carefully designed tmfan undisplaced mythical conclusion for

the Bible as a whole.
FRYE (1966, p.141)

Com relacéo a categoria desarmonizadora, resulianteversdo cadtica e corrompida
da ordem divina, Frye a denomina “demonic ImageBg&. o apocaliptico representa uma
condicéo divina, “before the human imagination hedo work on it and before any image of
human desire, such as the city or the garden, éas solidly established (...)” (FRYE, 1966,
p.147), o demoniaco existe como consequéncia @adial existencial humana, resultante do
afastamento do divino tanto na ordem teogdnica coamchumana. Assim, “just as the
apocalyptic in poetry is closely associated witkelggious heaven, so its dialect opposite is
closely linked with the existential hell (...)” @éth). EmA paixdo, o relacionamento das

imagens arquetipicas representa a ideia de qudiaigtica soluciona-se, finalmente, em

® Esse aspecto estético do arquétipo, Harold C. 96nuf(1976, p.6) o reconhece como uma “particular,
misterious identity of word and feeling through #mw form of language, art. (...) A sort of constant
palingenesis, at once a sensuous and a spiritnagaraation (...) [which] recovers the fullnessiéd;| but it is no
longer a life mythically bound and fettered, buteesthetically liberated life”.
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harmonia e de acordo com o modelo circular do nRepresentando os arquétipos os mitos
basicos de toda a criacdo poétjceerifica-se, segundo comenta Frye (1963, p.3the “
obliterating of boundaries separating legend, hisabreminiscence and actual history.

O sentido de harmonizacdo dos arquétipos, nas suagodas apocaliptica e
demoniaca, é ainda considerado na fic¢do litendoia Frank Kermode sob a nocdo de
clausura determinante da estrutura das aventlEasA paixdo,as categorias arquetipicas,
desde o inicio da narrativa, podem ser interpretadgundo esse padréo sincronico e fechado
da intemporalidade e universalidade do mito. Agambos os tipos de arquétipos
funcionalizam a sintese deschatoncomo um telos que confere significado e valor
simbdlicos ao tema da sentida necessidade da wiagrometida pela dessignificacdo de
certos valores tradicionais historico-culturais Bess mais aspectos éticos, morais, sociais e
espirituais.

A partir do inicial ritualismo arquetipico de Pieldae do apocaliptico sacrificio de
Jodo Carlos, todas as demais personagens encagxaarglacdo binéria apocalipticersus
demoniaco. Tal classificacdo pode ser feita corand®d-se que, por um processo metanoico,
as personagens internalizam arquétipos ritualistitddesse sentido, todas elas sofrem o
desastre demoniaco como condi¢cdo necessaria a assdvgd superacdo num futuro que ja
escatologicamente compde o presente das suas Wdasson, analisando os arquétipos
ligados a essa problematica, classifica-os como

Archetypes of sacrifice, of scapegoat expulsion,death and resurrection, and the like,
[acrescentando que] literary narratives can beaeditto basic stones which express, in their

underlying ritual content, primitive human fearsdaaspirations (...) [and] certain prirnitive
desires and anxieties in the collectivity: feardefth, sterility, and disease, longing for life,

health, and prosperity
KNUTSON (1976, p.5)

Em consonéncia com esse modelo apocaliptico diatkii ao demoniaco, outras
personagens dA paixaofuncionam como catalizadoras, na medida em queremgema
apocalitica consumacéo final do conflito, uma r@amoillo temporedivino recuperador.
Assim, André, o filho mais velho da familia, obadcaelo medo da morte iminente, apesar

da sua furia existencialista e do seu sensual tceréarpe diem,percebe “ter perdido a

® John White (1971, p.44), avaliando essa repretedde do arquétipo, concorda que “we can cegtain
isolate elements of it in many myths and worksitfrdture; and this is what anyone is doing whercdits a
literary work mythical”

" Essa nocdo de clausura provém da leitura herrieadla Apocalipse biblico onde “past, present artdré

are related inextricably”, visando a uma conclugéiedeterminada, quer desastrosa ou recompensadora.
tempo, nesse caso, € uma categoria teleolégicanecsenologia, um “time of men in certain posturds o
attentiveness” (KERMODE, 1967, p.141, 148), sendmeento prometido contemplado no presente, em cada
momento da existéncia atual.
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pureza do comeco (...) [visto que] depois da digga [Ihe] assalta uma urgéncia de claustro
(...)” (FARIA, 1982, p.90). Procura, entéo, a ptade da consolagéo intemporal e perene que
a ancestralidade dos arquétipos parece lhe can€rimpraz-se com a busca e 0 gozo da
atmosfera mitica de edificios antigos “embalsamamogeso do passado (...) em que coisas e
gentes existem para sempre (...)” (ideoy quais fazem a personagem sentir um secreto
desejo religioso de cultuar realidades que nuncdepe o seu significado original, “mitos e
musas e imagens, pinturas sobre tela e tabugg(ejendo] leva-los para casa, construindo
um sacrario dessacralizado (...) té-los fixos nbee dormir sob o fixo olhar deles, e vencé-
los e sé-10os (...)" (FARIA, 1982, p.90).

Outra personagem ligada a essa mesma intuicdo tam reécralizador € Moisés que,
como André, perspectiva-se em referéncia a mou@gomedo-desejo dela) por causa da sua
idade avancada e das experiéncias que passarafatalidade. O mesmo motivo arquetipico
do edificio de perene ancestralidade e originabdagmporal referencia Moisés.
Contemplando a velha ermida da vila, a personagdlate sobre a misteriosa razdo dos
“templos perfeitos sem razéo, que gostamos de ellean que estamos bem (...) formas belas
em si, cuja sO substancia é serem belas, sem p@rguié(ibidem, p.72). A conjugacéo
apocaliptica daillo tempore reflete-se nas impressées que Moisés tem ao venara
enigmatica inscricdo feita numa das paredes dadarnfiAlguém escreveu a faca uma
estranha e solitaria, ou estranha porque solitpakavra: sempre (...) ao soletra-la, a voz sai
arrastada, lenta, cava, e contudo, situada no ag@mgeundo, voz inominavel e sem face do
que ainda n&o é mas olha longe (...)" (FARIA, 19822F.

Consideracdes complementares ainda merecem sex &eierca de certas personagens
que refletem uma inescapavel, ou ainda nédo simpleEnpossivel, condicdo de sujeicdo as
limitacbes do universo mental e cultural em quéeshseridas. A mae Marina e a filha
Arminda, por ndo se sublimarem apocalipticamengpraesentam a faceta da dissolucao
estatica e intranscendente da arquetipia demoriateetanto, essa antitese que as qualifica
integra-se dialeticamente no dindmico plano sincbétiue qualifica o projeto figurativo e

ideoldgico deA paixdo Esse parece ser o sentido do sonho infernal denélare o ddocus

8 Essa nogdo da eternidade do espaco sagrado, Hliaintifica em relagdo a intemporalidade origidal
criacdo divina. Nesse sentido, “the very anciemiception of the temple as the imago mundi, the itlaa the
sanctuary reproduces the universe in its essemsseg into the religious architecture of Christamope...”
(ELIADE, 1959, p.17). Frye (1969, p. 96) considgue a posicdo de centralidade da cidade e, deatap a
templo, reproduz a ideia de harmonizacao entréag&w universal e a cultural. E Joseph Campbetispa vez,
analisa essa espécie de religiosidade sugeridaapgletipo como caracteristica biopsicoldgica diw mo seu
desejo de transcender o medo da morte atravéssta lda intemporalidade vital, «that of a transcetadle/et
ubiquitously immanent sacred power (...) that isdy, precedent to the phenomenology of cultuydést(...)"
(CAMPBELL, 1969, p.17).
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horribilis de Marina. No primeiro caso, a dialética estabetecee imediato na sequéncia
narrativa, visto que tal sonho infernal é narramgolapds o capitulo do ritual divinizado de
Jodo Carlos. E 0 motivo de reversdo, que aproxigsaseduas passagens, consiste na
descricédo do arquétipmdade apocaliptica para Jodo Carlos e demoniaca parandami
Em Jodo Carlos, a cidade apocaliptica, implicanéoegrinacdo, comunhdo e

redencdo através da metafora pascal, promete umma wmla de satisfacdo plena,
simbolicamente referida para além das privacdesingentes. Estabelece-se, para tanto, a
dimensédo do tempo eterno, visto que a chegadaadecidivinizada tera lugar “na primavera,
no principio de tudo; o sol caira a pique sobresapxabecas (...)" (FARIA, 1982, p.16-17).
Tal caracterizacdo espaco-temporal, além de sugdio tempore indica ainda a imagem
topocosmica da centralidade do lugar sagrado @doxmundo), na medida em que a posicéo
em verticalidade do sol une temporalmente o murddmeco ao mundo humano em ascese.
Eliade (1959, p.12kxplica esse arquétipo em referéncia a topologigada como @xis
mundi considerado como o ponto de encontro entre o @éteea. A ja referida descricdo da
ermida de Moisés lembra essa mesma noc¢ao arqeetipicsiderando-se que a personagem a
contempla como a “um siléncio de sol, tdo proxirmacélu como dos homens, com varandas
rasgadas donde o espaco € palpavel (...) (FARI&®2,19.71). Opostamente, a reversédo
demoniaca desse arquétipo divinizado ocorre narig@sccataclismatica, avassalada por
instintos destruidores, da cidade de Arminda. Nessglomerado cadtico e parafernalico,
agitado por uma compulsiva possessao agressivaces mascaradas das pessoas disputam-
se diabolicamente com ciime morbido, com risovesuhistéricos de morte:

(corpos furiosos dois a dois uniram-se junto a wgenjla conjugacdo dos astros (...) esgar

doido, bragos e pernas erguiam para o vacuo erséia deles era tdo fugaz que nem chegava

para sé-lo (...) os corpos repetiam o seu ritd fatq carros que passavam a luz de candeeiros

tinham um fogo branco nos ruidos; as sombras diapam sobre o deserto frio; deserto frio,

frio (...).
FARIA (1982, p.18).

Tal sociedade anéarquica corresponde a descricad-yee (1966, p.147 @assin
apresenta para o0 mundo demoniaco como : “a sdugdtlytogether by a kind of molecular
tension of egos (...) The inorganic world may remaiits unworked form of deserts, rocks
and waste land (...)". Entretanto, como é propeaalilética arquetipica, a sociedade infernal
de Arminda representaeschatorem relacéo apocaliptica, principalmente porqueto tala
de uma voz que chama e que propbe a salvacdo.dades dos irméos reunem imagens
consubstanciadas biblicamente, podendo assim is@nid velha e a nova Jerusalém dos
Evangelhos.
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Ainda num contexto arquetipico, embora sem reféaédiceta a tradicdo sagrada, o
demoniaco configura o mundo interior de certasgmagens, refletindo a sua emotividade
frente a experiéncias decepcionantes, sofriveisiraadoras, oriundas de adversidades e/ou
fatalidades por que passam. Esse o0 caso da maealasposa reprimida pelo marialvismo,
do qual Francisco € o epitome mais imediato. A enaghave do demoniaco sacrificador da
individualidade subjugada de Marina é o seu ledgjugal que, ironicamente dessignificado,
deixa de representar a solicitada imagem romandiwaepitalamio para significar, na
percepcdo da esposa, 0 seu proprio holocaustaocerdcabro de demoniacas sensacoes
destruidoras, onde “o tecto € alto, a cama € nlaitya, chega para dois corpos devagar se
matarem, tem relevos de fogo, patas de aguia fascaml sobrecéu ausente para espantar o
medo (...)” (FARIA, 1982, p.19). Lembrando-se daicqandade do leito, considera-o a
personagem como um ninho ancestral morbido pelaagonacdo da lascivia, dos
nascimentos deformados e das mortes degradadamaMaio simbolo invertido danater
genetrixdevido a disfuncional infertilidade em razao daiad e da submissédo incondicional
as estruturas de um patriarcalismo aniquiladore/sgnagem epitomiza maravilhosamente o
motivo do desgaste tanatologico que pontilha tod@mativa deA paixdo.Esse motivo
expressa-se com uma forca imagética recorrenterasguietipica, semelhante ao que Raimon
Panikkar (1979, p.155) define como mitema da “Rreseof Death” inerente a condigédo
humana, “a definite problematic (...) to show hafe bn earth is a constant confrontation
with death at every level. To face death is inheterthe human condition (...)".

A vertente demoniaca do mitema dworte representa mais uma contraposicado
dialética ao mitopoético sentido da necessidadditafiza da vida, considerado como a
ultimada forca motriz do discurso de Almeida Fawn&to que, conforme ainda propde
Panikkar (1979, p.157) ao tratar do mitema da tBwity of Life”, “what matters is the
quality of life, not the quantity, because life agh is a qualitative value and consequently
unquantifiable”. Estruturalmente, esse aspecto wdidpde simbdlica e valorativa da vida
verifica-se inclusive no fato de a economia naraatiepender menos das acdes e episddios do
que das constantes reflexdes das personagens guerite simbiose com a voz do autor-
narrador. O arquétipo da morte por expiacado enaordtocus horribilisdo quarto conjugal
dos pais, imagem prototipica do peso morto da test&rifamiliar, o seu catalizador mais
funcional. Dessa maneira, o marido que dorme écesim por Marina a sensacado de estar
vendo, do seu lado, um cadaver arquetipico queusgptem qualquer cama de qualquer
quarto de qualquer casa, repousa frio e longo,digoave como todos os mortos, sob o selo

de cera de sua face morta (...)” (FARIA, 1982, p.1Hor outro lado, a probleméatica
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tanatoldgica de Marina, reversora do mito primawercdmico do matrimonio, qualifica-se
tragicamente como uma parddia demoniaca do casamemtesentando, conforme comenta
Frye (1966, p.150), uma categoria que se engerarenpio de “images of dead mechanism
which, because it does not humanize nature, isturaias well as inhuman”.

Além da manifestagcdo do arquétipaorte, diretamente ligada ao demoniaco, tal
motivo torna-se atenuado, em certas passagensngtaforas césmicas de natureza lirico-
dramética, uma vez que expressam conteudos emcmalgumas personagens. Assim, o
velho Moisés percebe a inexorabilidade da mortetifiieada com o poder césmico da noite
escura que “ocupa as enormes esferas (...) alange e longa, morta, vinda do outro lado; é
noite, atrio da morte, sem esforco e sem descarnsadg sobre a lua (...)” (FARIA, 1982,
p.30). Entretanto, tal arquétipo assim metaforizagwesenta-se, sobretudo, pelo seu caréater
demoniaco através das ideias de destruicdo e Emurito como, por exemplo, na descricdo
de André, cuja noite é uma “deusa das trevas, fith@éu e da terra, toda feita de mamas,
esposa-fémea dos inferno (...) hora do principetaass (...)” (ibidem, p.56). O aspecto
destruidor da noite é conotado pela inversao dédogia arquetipica do feminino como
principio da criacdo, sendo composto pela equica@énsimbolica da cor negra,
tradicionalmente ligada ao caos das trevas (CIRLD¥R2, p.218). O estado cadtico das
trevas € ainda labirinticamente tratado por André autra passagem dos seus frequentes
pesadelos: uma “torre, um escuro arranha-céu eas,obom escadas e cubiculos, corredores
e quartos (...) [em que a personagem sonha estaihlbando porém como um for¢cado, uma
alma penada por caves de castelos (...) tomad@wicgde ir morrer (...)" (FARIA, 1982,
p.73); passagem esta que Frye, na sua dialéticeetgpira, identifica como “labyrinth or
maze, the image of lost direction (...) [em oposiéadirecao retilinia do divino] temple or
One Building of Apocalypse (...)” (FRYE, 1966, pQ5 Ainda esse mesmo motivo da
desorientacdo nas trevas € sugerido na descrigéic cautor-narrador faz do cortejo do
Senhor Morto na noite daquela sexta-feira sant@ndp a atitude dos devotos, ja antevendo o
eschatonapocaliptico da Ressurreicdo, é perturbada pateticte pelo subito apagar das
luzes: “como uma subita intervencao divina [e aggié a ironia do patético], a iluminacéo
eléctrica extinguiu-se simultaneamente em toddaa(vi)” (FARIA, 1982, p.136). O autor-
narrador, como em exemplo anterior, compara a @ggacao noturna com o nascimento do
medo arquetipico que se origina das ansiedades ¢éedores teogdnicos do homem como
“ser prisioneiro do panico de antiguissimos deu@bgiem, p.150).

O exame da solucao dialética entre o apocaliptmaemoniaco em paixdo,dada a

densidade simbdlica da mitopoesia dos seus motieogstitui uma tarefa dificilmente
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esgotavel. Isso porque, para além da critica gii@ad que considera esse substrato em
relacdo a espacializacdo do tempo — ignorando diswensao transformadora, a exemplo de
Frye e dos defensores da escola do mito e do ftualitra aproximacéo a essa problematica
deve ser feita, isto €, aquela que considera tamtb&mpo como duracdo, responsavel por
mudancas irreversiveis na realidade. Tal tempa@adid sensitivamente mais humanizada do
gue a anterior, é considerada por Geoffrey Hart(h@r0, p.363) quando comenta que “Frye
fails to bring together the form of art and thenfiof historical consciousness”. Essa
perspectiva diacrénica do simbolismo mitico litexaé reconhecida também por Ernst
Cassirer que, formulando a sua teoria das fornmabdicas, comenta que a consciéncia
mitica natural, assim como a teoria literaria qudefende, ndo é capaz de apreender a
irrepetivel qualidade, a portentosidade do temgtdtico, que se caracteriza justamente por
uma dimensdo humana mais funcional e significatNesse sentido, Cassirer distingue a
consciéncia mitica (espacial e natural) da consi@éhistérica, na medida em que “the
meaning of historical time is built not solely fraecollection of the past, but no less from the
antecipation of the future as on the contemplagiod actualization of the past” (CASSIRER,
1957, p.182). Tais observacdes parecem ser de iglsp@portancia para a analise da
diacronizacdo do conteldo mitico-arquetipico Adgaixao, isto é, para a verificacdo da
possibilidade da transversao do simbdlico a dinerd® seu contexto historico-cultural.
Assim, pode-se considerar que a forma mitica e @ingbdo discurso narrativo de Almeida
Faria, enquanto signo, constitui uma espécie delogia historicizada, em consonancia com
o que Paul Ricoeur entende por logica pragmaticsigio linguistico, isto €, falar de alguma
coisa para um alguém determinado, visto que fieisessary then to balance the axiom of the
closure of the universe of signs by the attentmthe primary function of language, which is
to say. In contrast to the closure of the univerfssigns, this function constitutes its opennes
or its opening”(RICOEUR, 1974, p.84)

Tais consideragfes permitem distinguir, na clausataral do simbolismo mitico e
arquetipico de Apaixdg um processo de significacdo passivel de ser irgo em relacao
a coordenadas verificadas a partir do seu conteistorico. Entretanto, essa aproximacao
entre clausura do signo simbodlico e a possibilidage sua abertura historica, ainda

teoricamente, ndo parece tao facilmente transiid@.um lado da questdo, coloca-se a

® Jodo Gaspar Simdes (1966, p.18) reconhece a iameiatdessa comunicabilidade quando, comentande aob
linguagem experimental de Almeida Faria, nota aedaséncia de uma dimenséao significativa mais grppta
além do “artificio verbal, da ndo-dimensdo humagmarque], com ou sem justificacao cientifica, a yaaé
sempre palavra, desde que a ndo penetre o pensamenpensamento feito vida, como é da praxe dancm
pese a quem pesar”.
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hermenéutica de Ricoeur, importante como referée®aca para a analise da motivacao
biblica de A paixdo, uma vez que tal hermenéutica interessa-se primegrdae pela
interpretacdo da Escritura. Segundo Ricoeur, avpatau motivo biblico ndo é simplesmente
auto-refencial ou referente ao simbolismo religioretandico (internalizado no leitor e
crente), mas também de referencialidade externamedida em que advoga uma conexao
com a realidade fisica e historica (RICOEUR, 19¥%384). Por outro lado, considerando-se,
como o faz A. J. Greimas (1979), o carater especdas transformacdes diacrbénicas, é de se
constatar que a irreversibilidade das suas apksaédde dificil sistematizacdo em termos de
analise critica. E com atencéo voltada para essasse teorico que o material simbdlicadde
paixaodeve ser considerado ao se propor a sua descgddi@n termos de referencialidade
historica. E isto podera ser feito se se reconhawer relativa autoridade que o préprio autor-
narrador, em perspectiva metadiegética, parecesgaitsdevido ndo sé a sua estratégia de
distanciamento didatico e experimental mas aindapleretudo, devido a sua artistica e
independente inventividade e criagdo poética, cepoametida com 0s recursos mimeéticos
tradicionais em termos de forma e estrutura daudscnarrative’.

O componente histérico, a realidade contextual gmixao,instaura-se por meio de
um processo desmitificador da ilusdo ficcional, rglea o autor-narrador declara, com
caracteristico didatismo desfamiliarizador, texnete no seu discurso: “Talvez o homem
ressuscite no sabado; porque ndo? s6 o homem aitgsausada ano e o crucificado ndo é
mais do que um simbolo muito nitido para a mortessurreicdo do préprio homem (...)"
(FARIA, 1982, p.147). Essa declarada metadiegeseatna, se nao compromete a
construcdo simbolica da sua mitopoesia, por owtdw,| justifica a ligagdo entre poesia e
realidade histérica. Na verdade, sdo realmente avaras passagens em que,
paradigmaticamente e em compasso com a construgfafomca, o contexto cultural se
compde ao nivel tematico. Assim, a metaférica imaga necessidade da vida e evaséo das
estruturas mortas, a qual adquire substancia wavatravés da realidade dos arquétipos
miticos, define-se circunstancialmente em relacadréos aspectos sociais colocados em

amplas perspectivas historico-culturais. Por exengitavés da constatacao da faléncia moral

19 Nesse aspecto, a capacidade de recriacdo pogtiddneeida Faria qualifica-se em consonancia comue q
Philip Rahv (1969, p.112-113) comenta sobre o padeliberacdo que a simbolizacdo mitopoética adquer
literatura: “this liberation is achieved not beaatise mind throws aside the sensuous forms of woddimage,
but because it uses them both as organs of its amehthereby recognizes them for what they reably farm of
its own self-revelations”. Por outro lado, a cdtiem imediatamente reconhecido, na linguagem decitla
Faria, uma expresséo de densas interioridades|smmteao que Taborda de Vasconcelos (1968, pctiafa
de presenca de uma espécie de “confissao psidearalit
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da classe patriarcal aburguesada, o autor-narradozpmentar sobre o trabalho servical de

Piedade, analisa, em perspectiva historica, cetiadicdes politicas do operariado,
tendo nas maos os elementos [isto é, a interagdioosobens de producdo essenciais a vida
material], 0 mundo inteiro que ela merece, elaseaaclasse, passo primeiro e necessario para a
vida dos outros, vida ndo alienada, ndo nos lindieestdmago, nos quais afinal de contas
acabou por cair, depois dessa viagem sabotadaegubasnou revolucdo francesa e que os
burgueses se encarregaram de estragar, sendodoegsaria revolugdo mais radical, capaz de
acabar com esta exploracdo desembestada que abbegtesia burocratica inventa sempre

com as mais sutis mascaras (... ).
FARIA (1982, p.124-125)

Apesar de todas as personagens, em maior ou meaor gstarem sujeitas a essa
referéncia estrutural, Jodo Carlos, devido a suaicéo de estudante de direito e de livre
pensador, € quem mais sintoniza, com estratégiagemplogicas, essa problematica,
analisando-a criticamente sob o prisma da sua fgimmaumanistica. A personagem nao so se
inquieta com a prevaléncia social status quala sua classe abastada, moral e culturalmente
desfuncionalizada, mas também situa ideologicamargessibilidade de sua superacdo em
termos politicos e revolucionarios, sentindo-se atisoliddo excessiva e estéril de ver que o
mundo se renova e eu sou sempre 0 mesmo, novo, vébeo jovem, filho duma classe
morta, como Cristo morta, sem esperanca de salvagdedencdo sendo em outra classe, a
classe nova, o proletariado?” (FARIA, 1982, p.11Bjnbora Jodo Carlos nao indique
claramente uma afiliacdo em termos de credo polfééormista’, seu neo-humanismo
ativista — que também é o de todo o discurso deellanFaria — define o que Oliveira (1980,
p.53) chama de “tematica social (...) concretizadaseu termo, pela necessidade de pegar em
armas e pela imagem da revolucéo (...).

A mudanca social proposta revolucionariamente d¢onst emancipagdo semantico-
ideoldgica da arquetipia simbdlica figurada no aliso polissémico dé paixao.Apesar de
sua tonalidade tragica, o encaminhamento finaleddssurso € comico, no sentido de que o
apocaliptico mitopoético transforma-se numa espgerahe nova harmonizagcado historica
através da luta dialética sécio-moral e materialbr8 isso Jodo Carlos, epitomizando a
disposicéo desejosa das personagens em gerayaliz q

0 nosso tempo ndo chegou ainda, ha uma voz distami@ reminiscéncia, eco sem fim, que
devorou o velho esquecimento, mas quando vier @, hoavemos de estar preparados,

acordados (...).
FARIA (1982, p.49)

1 Sobre a presenca da politica na ficcdo, AlmeiddaFauma entrevista concedida a Fernando Dacosta,
comenta que o escritor deve tratar dos temas mgénies do seu tempo, mas que “isto ndo quer dizero
escritor seja deliberadamente politico ou faca rares de propaganda, que sdo sempre maus. Masssgtore
fala das coisas que acontecem no seu pais, tear gdersforga social e politico” (DACOSTA, 1966, @)1
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€ preciso, porém estar preparado antes de vir,eediavir 0s mais pequenos movimentos da
noite pesada de seus velhos monstros paquidérmécoEcessario que durmas vigilante,
descanses desperto; saibas o sabor negro do tengp® sejas por fim o préprio tempo (...)
(ibidem, p.140-141).

Entretanto, como no seu substrato mitopoético eegigjco, tal apocalipse historico
tem que se escarmentar com o sentido expiatoriphdomakosagora em referéncia sécio-
econbmica a politica do governo portugués totaditdtas décadas 50-60 e de seus
mecanismos como, por exemplo, a PIDE persecut&aat@ante, o verdadeiro demonismo
historico de A paixado (FARIA, 1982, p.109-110, 140-141). O tradicionalnceito do
arquétipo apocaliptico mistico-cristdo, pseudametistorico, torna-se, entretanto,
insuficiente para a promessa dessa libertacdo assidicionada. Isto porque tal conceito de
regeneracao paliativa-espiritual, conforme a deffili@de (1959, p.129-130) através da nocéo
de metanoia, ainda representa intrinsicamentedogi@ de um redentor socialismo arcaico
na linha das reformas do século XIX, as quais prtbpm uma contemporizadora e demorada
reforma baseada em mudancas sociais apenas aalaiir@ividual. Esse tipo de libertacdo
encontra o seu corolario num misticismo-cristicdlual temporeapocaliptico, explicado por
Eliade na seguinte passagem:

For him who shares in this eternadncof the reign of God, history ceases as totallit dses
for the man of the archaic cultures, who abolisheperiodically. Consequently, for the
Christian too, history can be regenerated, by Anough each individual believer, even before

the Savior's second coming, when it will utterhase for all Creation (ELIADE, 1959, p.129-
130).

Opostamente a esse “eternainc’, o conceito de apocaliptico historico Aepaixao
parece afinar-se com a pragmatica politica na londony Stoneburner (1972, p.247-248)
que, criticando o universalismo das categorias eipjigas de Frye, conclui que elas ndo
representam histérica e concretamente as necessidatladeiras do homem, porque “in the
self understanding of persons who belong to anappttc community, what oppresses is not
epistemological or psycological but institutionaldawhat threatens is not chaos of sensation
or imagery but arrest, imprisonment, death extérraald apostasy internally”.

Finalmente, assim considera Stoneburner essa prabta relacionada a apocaliptica
literatura reformista e, ao que tudo indica, revimnaria: “If the apocalyptic promise of the
end foreshortens the future it does so to sponsdrsapport faithfulness in the present. The
irnportance of the work for the member of its amgi community was NOW”
(STONEBURNER, 1972, p.247-248). E de se crer fju@ixdo,de Almeida Faria, deva ser
considerada em relagcdo a esse sentido imediatstaatar da reforma social proposta
revolucionariamente em perspectivas politicas ®tigs. E isso parece ser o caso, se for
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considerada a consciéncia do autor no tratamenseddaliscurso literario, o seu cuidado em
atualizar o seu texto (a revisao que faz para itar@icdo do livro), agora muito mais
comprometido com a atualidade histétfcaEntretanto, Almeida Faria, até chegar a essa
versao final déA paixdo,deixa cuidadosamente construida uma funcional cwegbb entre
arte e realidade, justificando a sua artisticiddderativa que, em termos de composicéo
estrutural dos seus motivdsnao deixa de justificar o seu papel de renovadsrquadros da

literatura portuguesa contemporanea.
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