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RESUMO

Artigo apresentando o resultado da
aplicagdo da descricgo do discurso
proposta por Michel Foucault a andlise de
uma obra sobre a Histéria do Teatro
brasileiro, com atencdo ao tratamento
oferecido a negritude. Os enunciados
apresentados pelo autor exaltam um
homem negro alforriado, como primeiro
ator brasileiro reconhecido como tal, na
mesma maneira que consideram que o
negro desaparece dos palcos, apds o
século  XIX. Partindo dos mesmos
argumentos, mas pensando o Teatro para
além da dramaturgia, fomos capazes de
provar o  contrdrio, em  especial
considerando o corpo como elemento
central do fazer do teatral, ao invés da
palavra escrita.

Palavras-chave: Trabalho de ator;
Arqueologia do saber; Histéria do Teatro;
Desempenho teatral no Brasil.
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ABSTRACT

This article presenting results of applying
the description of the discourse proposed
by Michel Foucault to the analysis of a work
on the History of Brazilian Theater, with
attention to the treatment offered to
blackness. The statements presented by the
author exalt a freed black man, as the first
Brazilian actor recognized as such, in the
same way that they consider that blacks
disappear from the stage after the 19%
century. Starting from the same arguments,
but thinking Theater beyond dramaturgy,
we were able to prove the opposite,
especially considering the body as a central
element of theatrical making, instead of the
written word.

Keywords: Actor's work; Archeology of
knowledge; Theater History; Theatrical
performance in Brazil.
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Toda gente sabia, sabe: a palavra tem poder. Deixo de lado
qualquer conotagdo metafisica na interpretacdo dessa frase. Prefiro me
ocupar com o efeito das palavras, ditas e escritas, sobre a relagdo entre
seres humanos. Ao longo da vida, com frequéncia ouvi essa frase saida
dos labios de pessoas que habitavam, ou habitam meu ambiente
social de origem, a periferia. Sem grande esforco, sou capaz de ativar
na fibra dos musculos aquela realidade, onde a maior parte de quem [a
vivia, como eu, extraia do préprio corpo os elementos necessérios para
existir. O corpo nos levava a escola, pois ndo havia rodas a substituir a
fungdo de nossas pernas. Assim como, as mesmas pernas nos levavam
para trabalhar. Para a gente do pedago de terra de onde vim, uma
questdo central relativa ao “existir” sempre foi extrair do Unico
elemento que tinhamos como chamar de nosso, o corpo, um meio
para produzir dinheiro, ou seja, trabalho nas periferias significa colocar
o corpo a venda. Mercadoria barata, o que com o corpo se ganha, em
geral, ndo garante subsisténcia e, ndo raro, nem mesmo sobrevivéncia.
Minhas origens ensinaram que gente que trabalha, stricto sensu, nao
renuncia ao refletir, contudo, o faz apoiada sobre as dimensdes
praticas da vida. Em outras palavras, “a palavra tem poder”, dita na
polifonia comunitéria, expressa como sdo estabelecidas formas
proprias de produzir saber. Quem pode falar daquilo que se passa em
nossos corpos, somos noés, que dele extraimos nossas condigdes de
existéncia.

Tomando como ponto de vista minha experiéncia como

ator, sou levado a pensar no crescimento de investigagdes de
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carater autobiografico ou, ancestrais e as relagdes de representacao
estabelecidas nos espacos de convivio. Se volto a atencao sobre a
minha prépria experiéncia, mensuro em que medida meu lugar de
fala passa pelo corpo, nas intersecgdes entre identidade de classe,
lugar de origem e oficio. Nesse sentido, sou trabalhador, da
periferia e pedagogo teatral e, do mergulho sobre mim, emerge,
ainda, a necessidade de problematizar a sobreposicdo dos
preconceitos de classe e de cor que atinge a séculos a gente negra.

Em sintese, parto de dois pressupostos: a) a raiz do trabalho
é a atividade corporal; b) quanto mais o corpo é instrumento de
trabalho, menos ¢é valorizado. Seguindo esse raciocinio, é
perfeitamente observével que o labor estd contido na histéria das
pessoas pretas, bastando um breve recuo ancestral para que, mais
cedo, ou mais tarde, se chegue as contradi¢cdes produzidas pela
mais cruel expressao do trabalho: a escraviddo. Quando a negritude
diz: “A palavra tem poder” -, a afirmativa adquire formas préprias
de entrelacar corpos, existéncias e um espago de representacdo.

"A palavra tem poder” sintetiza o resultado da incursdo no
labirinto dos campos discursivos, demonstrando como a produgdo
artistica negra, em particular das Escolas de Samba, néo figura entre
os conteldos indispensaveis para a formacdo do artista cénico
brasileiro. Na luta contra a exclusdo, nota-se como o discurso é
capaz de impor fronteiras claramente definidas. Nao barreiras
concretas, como um vasto territério atravessado por linhas de arame

farpado, ou, indspitos muros de concreto: densos, opacos,
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depressivos. Intransponiveis. A palavra, com sua forga simbdlica,
atua sobre as mentalidades, capaz de incutir a crenca de que a
dignidade humana é privilégio de poucos. De que o corpo e mente
sdo dissocidveis. Que o corpo, célula mater do trabalho, tem menor
valor e, portanto, ndo possui direito a voz. Porém, quando o corpo
ganha voz, a palavra tem ainda mais poder.

Agradego a Prof.® Dr.? Renata Lima Silva pelo estimulo a
confecgdo desse artigo e, a Itamar Costa Neto, pesquisador de
Iniciagdo Cientifica, integrante da equipe do projeto “Corpos Atuantes,
Espacos Partilhados: multiculturalidade critica no trabalho de ator”, no
tocante aos dados quantitativos presentes nessa reflexao.

A orbita de investigacdo gira entorno do didlogo entre o
Teatro de Rua e o espetaculo das Escolas de Samba, de Rio de
Janeiro e Sdo Paulo. Numa das linhas de investigacdo, estamos a
coletar dados que demonstrem o tratamento dispensado ao negro
no Teatro Brasileiro a partir do que é aceito como sendo a sua
Histéria. Denunciar as estratégias discursivas fez parte da tese
defendida na Universidade de Lisboa, empregando o conceito
operador “discurso ideolégico lacunar” (SOUZA, 2019, p. 22-25)
para identificar a voz negra em meio aos siléncios histéricos. Os
resultados permanecem vélidos, mas analisar o mesmo objeto,
adotando a “descricdo do discurso”, de Foucault (2009) destaca o
preconceito estrutural incrustrado na cultura brasileira, assim como,

comprova a resiliéncia da arte coletiva negra no Brasil.
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Com relacdo ao procedimento metodoldgico,
empreendemos a selecao de referéncias bibliogréficas a respeito da
Histéria do Teatro, com eleicdo da obra Teatro Brasileiro, de
Anchieta a Alencar (PRADO, 1993) como objeto. Determinamos
como termos de busca “indices identitarios” da negritude, através
de palavras como “escravo”, “preto”, “mulato”, etc. identificados
no conjunto do texto. Realizado o mapeamento, os enunciados
foram analisados em seus contextos discursivos, para compreender
como a negritude foi apresentada especificamente nessa obra. Apds
a descricao do discurso, revisitamos a mesma trajetéria, mas fizemos
o percurso adotando como ponto de vista as intersecgdes entre
corpo e trabalho. Os resultados servirdo de base para analise
semelhante em obras da mesma natureza.

Partindo do plano global, a analise permitiu compreender o
percurso de investigacao adotado para a elaboragdo da obra. Fica
patente que o objetivo da pesquisa que resultou no livro foi
identificar as experiéncias teatrais realizadas no pais, com marco
temporal impreciso, apds a chegada dos portugueses a América. As
fontes  selecionadas, majoritariamente  secundarias, foram
organizadas, tanto quanto possivel, respeitando a ordem
cronolégica. Quando houve refinamento na busca, o foco passou a
ser “dramaturgia”, algo que permitiu que, ao redor de “literatura
dramatica”, fossem identificados titulos, autores, testemunhos e

testemunhos com opinido.
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O mérito do trabalho reside em garimpar, entre os
documentos consultados, “indices autorais” como fatores decisivos
para classificar quais acontecimentos, poderiam ser considerados
Teatro, ou o que poderiamos chamar de “provas de teatro”. Apesar
de indiscutivel que literatura dramatica nunca deixara de oferecer
coordenadas coerentes e importantes para se conhecer a Historia
da Arte Teatral na Cultura de um pais, o problema da sele¢do dos
objetos se manifesta em toda a sua forca. A obra analisada
contribuiu, sem sombra de duvidas, para a sustentagdo da ideia de
que “o Teatro” é dependente da “palavra escrita”. Tensionando
mais o debate, a fala do autor esta situada numa mundividéncia, na
qual o escrever é privilegiado, pois a natureza teatral a ele estaria
ancorada. A inegavel legitimidade dos estudos sobre a literatura
dramatica no Brasil, no entanto, tem solicitado outros objetos, entre
eles, o corpo como semente do acontecimento teatral, como no
caso que ora analisaremos.

Em sentido quantitativo, a pesquisa contabilizou vinte e seis
termos correspondentes aos “indices identitérios” atribuidos a
negritude, distribuidos em trinta e duas paginas dentre as trezentas
e quarenta e cinco que compde a obra, correspondendo ao recorte
temporal entre os séculos XVIII e XIX.

No processo de andlise, o primeiro indice identitéario, a
palavra “escravo” (PRADO, 1993, p.61) serd encontrada associada a
uma excéntrica festa a favor de Sdo Goncalo do Amarante, ao fim

da qual uma peca foi apresentada, sem que se saiba quem nela
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atuou, e possamos ler as palavras “negro” e “comédia mediocre”.
Poucas péaginas adiante, encontraremos como citagao, a opinido de
um militar de patente, em 1767, a respeito de uma récita baseada

no compositor italiano Metastasio:

Numa sala assaz bela — escreve Bougainville, oficial
graduado da marinha francesa que percorria o mundo
comandando uma fragata — pudemos ver as obras-primas
de Metastasio, representada por um elenco de mulatos; e
ouvir os trechos divinos dos mestres italianos, executados
por uma mé orquestra, regida por um padre corcunda em
traje eclesiastico (SOUSA, 1971, Apud. PRADO, 1993,
p.65, grifos nossos).

As informagdes adicionais levam a compreender que se
registrou a existéncia de gente com descendéncia negra, “mulatos”,
fazendo trabalho de ator, no Rio de Janeiro, no século XVIII. Um
dado observavel e perfeitamente quantificavel refere-se a economia
com a qual essa informagdo é levada ao leitor: o espago minimo na
frase, laconicamente encerrada entre ponto e virgula, perfeitamente
conhecido como “mudando de assunto, sobre o mesmo tema” o
que faz do termo “mulato” contingencial na frase.

A andlise do discurso se estende para a forma, pois leitor
depositard, concretamente, menor atengdo a composi¢ado do elenco,
composta com seis palavras, do que no juizo de valor, redigido com
vinte e um vocabulos. Impressas, as palavras compdem um desenho
e, como um marca-texto subliminar, produzem uma mancha sobre o
papel, cujo volume oferece melhor posicionamento da frase no

campo visual do leitor, quando comparada com a frase anterior. O
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nimero maior de palavras estd inequivocamente justificado quando
inscrito naquele quadro de mentalidades, de tal modo, que seria
inquestionavel a importancia documental, cujo acesso permite refletir
como teria se formado a opinido de um oficial da Marinha francesa a
respeito da execugdo em cena de uma obra literédria, escrita do outro
lado do Atlantico e montada com artistas disponiveis em solo
brasileiro, em 1767. Dissecando o enunciado, isolamos o conteldo,
para constatar que a execugdo musical ocupou o maior espago para
argumentacgdo, diante do que o observador estrangeiro considerou
ultrajante o resultado alcancado. O termo “elenco de mulatos”,
apesar de nao receber qualquer adjetivagao, se encontra posicionado
ao lado de uma ma avaliacéo.

Voltaremos a encontrar os “indices identitarios” presentes
em relato a respeito do crescimento de titulos associados a autores
como Moliere, Voltaire ou Goldoni, em sua maior parte, em “edicdes
de cordel”. Tais récitas fariam parte da programacao de festivais
civicos e religiosos, transcorridos em nucleos urbanos do Brasil
colénia. “Negros” e “mulatos” serdo lembrados, uma vez mais,

presentes numa breve andlise socioldgica produzida pelo autor:

O nivel social dos atores e cantores improvisados, de
acordo com o grupo em que atuavam, compreendia
desde negros alforriados e mulatos até estudantes,
professores de primeiras letras, funcionérios publicos,
caixeiros de lojas, modestos comerciantes e militares
(PRADO, op. Cit. p.68, grifos nossos).
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A preocupacao com o perfil dos elencos permanece associada
a dramaturgia, na medida em que a posi¢ao social era associada com a
provavel dificuldade em lidar com o repertério estrangeiro.

Pela ordem, varias citacdes relacionadas a negritude sdo
encontradas com participagdo em eventos civicos, em cuja
programagdo, sao encontrados titulos de pecgas teatrais. Num
“festival rdstico” realizado, em 1790, em Cuiabd, a autoridade

juridica homenageada deixou registradas as seguintes observagdes:

Esta noite saiu a publico a comédia Tamerldo na Pérsia,
representada pelos crioulos. Quem ouvir falar nesse nome
dird que foi fungdo de negros, inculcando neste dito a
ideia geral que justamente se tem que estes nunca fazem
coisa perfeita e antes ddo muito que rir e criticar. Porém
ndo é assim a respeito de certo nimero de crioulos que
aqui ha; bastava ver-se uma grande figura que eles tém;
esta é um preto que ha pouco se libertou, chamado
Victoriano. Ele talvez seja inimitavel neste teatro nos
papeis de carater violento e altivo. Todos os mais
companheiros sdo bons e j&4 tem merecido aplausos nos
anos passados. Eles, além da comédia, cantaram muitos
recitados, arias e duetos, que aprenderam com grande
trabalho, e como s6 o faziam por curiosidade causaram
muito gosto (MOURA, Apud. PRADO, op. Cit. p.71, grifos
NOSsos).

Mesmo com a indiscutivel discriminacdo contra o negro, a
testemunha se inclinava com honestidade sobre o conjunto de
atores “crioulos”, acreditando ao elenco a versatilidade no
atendimento as exigéncias do canto, confirmadas em razdo do
reconhecimento do publico. Mas, a referéncia a Victoriano contém o

primeiro tratamento satisfatério dirigido a um ator brasileiro, o que,
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por sinal, leva a que Prado volte a convoca-lo no texto, desta feita,

para que, ao lado de seu nome seja erigido um epiteto:

Nada mais justo, entdo, até a titulo de simbolo cultural, do
que reconhecer em Victoriano, negro, ex-escravo,
intérprete de Bajazet em Tarmeldo na Pérsia, “talvez
inimitavel neste teatro nos papéis de carater violento e

altivo”, a primeira vocagdo dramaética brasileira
reconhecida e nomeada por escrito como tal. Um
primitivo, sem ddvida - mas j& aprendemos

modernamente a ndo desprezar em arte o primitivismo
(PRADO, op. Cit., p.73, grifos nossos).

O enunciado estabelece contraste entre a proposicdo de
elevar um ator negro ao patamar de “primeira vocagdo dramatica
brasileira”, e atribuir-lhe a condigdo de “primitivo”, visto que nela
estd contida a hipdtese de que exista algum tipo de superioridade
entre seres humanos. Para além disso, torna-se mais Util, depositar
atengdo para a recomendagdo imprensa em tintas: a opinido
deixada pela atuagdo de Victoriano da direito a que a experiéncia
figure como um marco histérico, no qual pela primeira vez, a
qualidade de um ator brasileiro tenha sido reconhecida.

Portanto, em relagdo ao desempenho, a Histéria do Teatro
Brasileiro comega com Victoriano da Costa Viana, primeiro ator
reconhecido atuando em solo nacional. Partindo do verbo
“reconhecer”, como "acreditar”, "“avalizar”, “submeter & uma
opinido credenciada”, o nome de Viana estd associado a outorga
dada por um comentarista, identificado como o Ouvidor D. Diogo

de Toledo Lara Ordenhes, que acompanhou e identificou
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qualidades dramaticas no desempenho do ator, diretamente
relacionado com o teatro literario.

Interpelar os enunciados, também leva a indagar como seria
o alcance ao texto dramético numa época em que a leitura estava
fora das possibilidades da maior parte dos brancos, e praticamente
inalcangével para os negros. Levando em conta o momento histérico
no qual a sociedade era esmagadoramente iletrada, é altamente
relevante sabermos que um cidadao brasileiro tivesse sido capaz de
sustentar o desempenho dramatico com competéncia. Mesmo
colocando sobre a balanca a subjetividade do Ouvidor, a prética
teatral autoriza elencar ao menos trés dentre os dominios necessarios
no palco, que ndo escapariam a qualquer pessoa com o minimo de
exercicio para a apreciagao: voz, expressao e movimento.

Como a peca foi baseada em literatura, o texto dramatico,
dito pelo ator, teve que ser ouvido e compreendido, o que indica
competéncia para adaptar as qualidades vocais a acustica do
ambiente. Tratando-se de personagem em um texto estrangeiro, a
acao transcorreu de forma coerente em relagdo aos padrdes gestuais
situados no quadro de referéncias do publico teatral, sem o que, D.
Diogo ndo teria se impressionado, ao menos, nao favoravelmente.
Por fim, por menor que tenha sido a complexidade da montagem,
era preciso possuir conhecimentos sobre a mobilidade na area de
representagdo, afinal, além das marcas ensaiadas com o elenco, o
posicionamento dos objetos em cena, também exige atengdo. Assim,

no deslocamento, seria previsivel que a inexperiéncia levasse a erros
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flagrantes, que ndo escapariam ao olhar atento. Resta supor, sem
poder afirmar, que, atuando na Opera “Tamerldo na Pérsia”, o canto
fizesse parte do repertério de Viana.

Por fim, é conveniente recuperar que, para expressar
satisfacdo, a autoridade empregou as palavras “grande figura” e
“inimitdvel em papéis de carater violento e altivo”; o que assegura
que Victoriano, no minimo, ndo cometeu gafes diante da plateia.
Portanto, apesar dos estudos relacionados a dramaturgia europeia
encontrados no Brasil terem revelado que o primeiro ator brasileiro
reconhecido era um homem negro, praticamente nenhuma atencao
tem sido dada a esse fato, quanto menos, a sua exaltacdo como
personagem histérica. Victoriano Costa Viana é desconhecido no
meio teatral brasileiro.

Trilhando a narrativa, o “pardo Leandro Joaquim” mereceu
ser lembrado dado seu reconhecimento como artista pléstico, que
atuou com esmero como cendgrafo na Casa de Opera do Rio de
Janeiro. Em 1818, dois viajantes aleméaes enxergam “possibilidades”
no trabalho do “conjunto de atores, pretos ou de cor”, numa opereta
francesa levada ao palco em Sao Paulo, onde igualmente, o francés
Saint-Hilaire assistiu artesdos, “em sua maioria mulatos”, cuja
performance em O Avarento era comparada, pejorativamente, a do
elenco feminino, composto por prostitutas. O observador estrangeiro
incluiu em suas reminiscéncias, o fato de “atores mulatos” terem
subido ao palco com os rostos enfarinhados para disfarcar a cor da

pele, enrijecidos e inexpressivos (PRADO, op. Cit., p.78).
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Diante das recorrentes referéncias, coube ao autor ensaiar

uma andlise sociolégica sobre a presenca negra nos palcos, cujo

teor merece transcrigao:

Quanto a participagdo de mulatos, ou pardos, ou homens
de cor, conforme as versdes, o fato pode explicar-se tanto
por uma propensdo natural da raga ou da cultura negra,
sobretudo em relagdo a musica, quanto pelo descrédito
que envolvia a profissdo de ator. Na primeira metade do
século XVIII, época em que o teatro ainda se concebia
como festa coletiva, os negros ndo se negavam a dar o
seu quinhdo, comparecendo, embora marginalmente,
com seus cantos, 0s seus instrumentos musicais, as suas
dangas africanas (...), que mais tarde se integrariam na arte
e na consciéncia nacional. (...) Agora, na virada do século,
quando o teatro tentava a todo o custo profissionalizar-se,
oferecia-se a ocasido para que os seus descendentes
mesticados subissem ao palco, aproveitando-se das
interdigdes morais que pesavam sobre ele. (...) A verdade
é que os brancos desciam e os mulatos subiam
socialmente ao tornarem-se atores (PRADO, op. Cit.,
pp-79-80, grifos nossos).

Fica claro que a auséncia de prestigio social, naquele

contexto historico, afastava o branco da pratica teatral, mas a

discriminacdo racial se mantinha ativa, pois o termo “mulato” ou

“pardo”, corresponde, em sua quase totalidade, aos filhos

bastardos do sistema escravocrata, enquanto “homens de cor”, na

maior parte das vezes, se referia a todo aquele que ndo era

considerado branco. A insercdo efetiva da palavra “negro”

associada ao termo “teatro”, seguido do adverbio “ainda”, exerce

efeito preventivo ao estabelecer distingdo em relagdo a palavra
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“festa”, sugerindo uma espécie de estagio larval, no qual, portanto,
a participacao do negro teria sido mais frequente.

Por essa logica, a inclinagdo do “mulato, pardo ou homem
de cor” para o palco, viria das “propensdes naturais da raca ou da
cultura negra”, manifestadas na musica e na danga. Defasado frente
as exigéncias da profissionalizacdo associada a literatura dramatica,
as referidas qualidades expressivas teriam oferecido contribuicao
para alguma forma de arte que, dada a sua indeterminagdo, nao
poderia ser classificada como Teatro. Ao longo do estudo a respeito
do periodo aurifero, no qual se concentram os indices identitarios,
“os mulatos eram também, em sua maior parte, os mdusicos, os
compositores, os pintores, os escultores de Vila Rica” (op. Cit. p.
85), capazes de produzir um trabalho satisfatérios nesses dominios,
mas permanecendo irrelevantes enquanto intérpretes.

A opinido dos comentadores leva Prado ao seguinte
balanco: “a méa qualidade das representagdes, reafirmada por todos
eles, e, ja na passagem do século XVIIl para o XIX, a presenca
constante de mulatos dentre os atores” (PRADO, op. Cit., p.79). O
autor argumenta que apesar do Teatro se apresentar como
possibilidade para uma ligeira ascensao social, visto que prevalecia
a atividade amadora, “o predominio cénico de mulatos, que nao
duraria muito, desaparecendo com a chegada de profissionais do
palco portugueses” (PRADO, op. Cit., p.80). A conclusdo,
compativel com o objeto eleito na composicdo da obra, priorizando

a literatura dramética europeia como critério para pensar o Teatro,
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torna razodvel que o desempenho da maior parte dos atores negros
e pardos do Brasil fosse considerado ruim, razdo pela qual, com a
chegada de Companhias portuguesas, os negros e
afrodescendentes tivessem perdido lugar nos palcos.

Importante, agora, serad dirigir aos enunciados a seguinte
indagagdo: ao ndo ter acesso a atuagcdo no Teatro Dramatico, a
negritude abandonou ao Teatro? Afinal, o que poderia ser o Teatro
Dramatico, do ponto de vista do trabalho de ator? Uma forma de
fazer teatro, na qual, na esséncia, uma Unica mente faz com que
multiplos corpos deem voz as suas palavras. Nado temos a
necessidade de entrar em conflito contra os enunciados, mas ser
honesto em analisa-los, para perceber que, no mesmo Barroco, de
Inconfidentes e dramaturgos romanticos, havia outra forma de fazer
Teatro, no qual muitos corpos se reuniam e das suas mentes,
trabalhando em conjunto eram encontrados meios para que a voz
coletiva fosse ouvida.

Se adotarmos a performance cultural como modelo de
andlise para compreensao do pensamento dos colonizadores,
veremos que o teatro correspondia a mentalidade da aristocracia
europeia, fundamentada na individualidade, do rei ou nobre. Nada
mais coerente do que haver, entre letrados, nos séculos XVII ao XVIII
e meados do sec. XIX, ambiente propicio para a composicao e
preservacao de documentos escritos, dentre os quais, aqueles

pensados para o palco. A dramaturgia, nesse sentido, emerge como
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resultado do exercicio mental de intelectuais. Tomemos, doravante,
o ponto de vista de quem sobrevive exclusivamente do trabalho.

Para chegar ao resultado da revisdo dos enunciados,
“objeto” e “modelo analitico” foram mantidos, mas entre os
“procedimentos de pesquisa” substituimos os “indices identitarios”
pelos termos: “festa” e “raga”. Selecionando tais palavras, portanto,
no mesmo contetido encontramos relevantes conexdes entre corpo,
trabalho e desempenho teatral, fazendo ver um outro discurso,
simplesmente, negligenciado. O resultado, assombrosamente
6bvio, leva a conclusGes diametralmente opostas sobre as posigdes
histéricas ocupadas pela negritude no Teatro no Brasil.

A palavra “festa”, aparece fazendo referéncia a inusitada
homenagem a Sdo Gongalo do Amarante na qual a presenca negra
é testemunhada (PRADO, op. Cit.,, p.61), podendo ser também
assinalada, a seguir, quando o autor discorre sobre a natureza desse
tipo de eventos, em cuja programacao, titulos teatrais europeus

puderam ser encontrados:

Promovidos pela Igreja e bem organizados, encaixam-se
sem dificuldades, em proporgbes relativas aos recursos
locais, dentro do perfil das grandes festas ibéricas. A
apresentagdo de pegas completas nesses casos uma

programagdo ambiciosa, que empenha toda

comunidade, comportando, eventualmente, além do
teatro, cavalhadas, touradas, combates simulados,
mascaradas, execucées musicais, fogos de artificio, desfile
de carros alegdricos e triunfais (PRADO, op. Cit. p.62,

grifos nossos).

Newton de Souza — Corpo, voz, palavra e poder. A negagdo do negro no Teatro brasileiro.
Revista Arte da Cena, v.7, n.2, ago-dez/2021.
Disponivel em http://www.revistas.ufg.br/index.php/artce

% revista
ISSN 2358-6060 /rte da DOI: https://doi.org/ 10.5216/ac.v7i2.70461

237



% revista
ISSN 2358-6060 /rte da DOI: https://doi.org/ 10.5216/ac.v7i2.70461

Cenf/
A7)

oJ

A palavra “festival”, derivada de “festa”, foi empregada na
citagdo na qual o trabalho do ator Victoriano da Costa Viana é
mencionado. Por fim, “festa” serve para sustentar a argumentacao
quanto a condigdo pré-estética que teria permitido a inser¢do do
negro nos acontecimentos teatrais brasileiros do periodo Barroco
(PRADO, op. Cit., p.79).

A mencdo feita a programacdo das festas religiosas de
inspiragado ibérica, é incompativel com o indice redutivo oferecido a
unidade teatro-festa. Sdo palavras do proprio autor que descrevem
a complexidade e grau de teatralidade contidos em tais eventos,
entre os quais incluem-se montagens baseadas em literatura
dramética. Apesar de estarem fora das perspectivas do autor, torna-
se muito relevante compreender que interesse tinham os
colonizadores e os escravocratas sobre a festa religiosa catélica. O
que significava a autorizagdo para que as pessoas escravizadas e
seus descendentes participassem do “teatro concebido como festa
coletiva”?

De forma semelhante ao que ocorrera na Europa durante a
ldade Média, quando as autoridades permitiam “interrupcdes
estratégicas” com “festas de compensacdo” (BAKHTIN, 1997), com
temor calculista diante das revoltas contra a escraviddo, os senhores
enxergaram na religido uma possibilidade de controle eficaz™.
Recorrendo a Roger Bastide (1989), compreendemos que no centro
do interesse de base material, o escravo deveria manter-se

domesticado, em particular, porque, o seu uso como mé&o-de-obra
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era necessario, ndo sé na lavoura e no engenho, mas, também
como empregado doméstico, na Casa-grande.

No sistema da sociedade patriarcal, a firmeza cabia ao chefe
da familia, mas houve senhores que optaram por desdobrar a figura
paterna em “pai bom”, protetor da familia e dos seus escravos,
deixando o seu duplo, o “pai severo”, ser encarnado através de
capatazes. A religido era utilizada, nesse caso, como instrumento de
legitimagdo da autoridade patriarcal sobre o escravo, como um fator
positivo. Nas terras em que os senhores adotaram essa forma de
controle, a “base gestual cotidiana” afirmava a hierarquia: pela
manha, antes do inicio do trabalho e apds o retorno, o escravo que
passava, cabisbaixo e em tom de cleméncia, pedia bencdos e
proferia palavras de louvor, tanto as divindades catdlicas, quanto ao
proprio senhor.

Ao negro era necessario e conveniente reproduzir aqueles
gestos, pois quanto mais o patriarca se sentisse atendido, menos
mal para o cativo. Sem tentar minimizar o estatuto da escravidao, as
relagdes sociais passam por processos de acomodagdo e, num
desses movimentos, terminava por ser permitido que o negro
pudesse dar vazdo a suas formas proprias de celebrar, nos
momentos festivos, orientados pelo calendario cristao.

No cenério das terras de engenho podiamos encontrar a
participagdo do negro na religido do senhor em dois momentos: a
béncao didria e a participagdo na missa. O terceiro momento,

quando predominava a pregagdo por capeldes, havia os dias

Newton de Souza — Corpo, voz, palavra e poder. A negagdo do negro no Teatro brasileiro. 239
Revista Arte da Cena, v.7, n.2, ago-dez/2021.
Disponivel em http://www.revistas.ufg.br/index.php/artce




/_2/ revista
ISSN 2358-6060 Q_/Z{I: te da DOI: https://doi.org/ 10.5216/ac.v7i2.70461

Cenf/
A7)

oJ

reservados para as festividades religiosas, dedicados aos santos
padroeiros da familia. A medida que as estruturas da Igreja Catdlica
se alicercavam no territério colonial, os dias santificados se
ampliavam, inclusive com celebragdes ofertadas aos santos negros,
como Sdo Benedito e Santa Efigénia, além dos ciclos mais
tradicionais do catolicismo, como as festas marianas, Assuncéo,
Natividade, Conceicdo, Purificacdo e Anunciagdo, assim como os
ciclos da Pascoa, Natal e Epifania.

Com o deslocamento dos interesses econémicos para o
complexo da mineragdo, uma parcela da populacado
afrodescendente conquistou maior grau de autonomia. Nesse
cendrio, ao negro, se oferecia maiores oportunidades de
intercambios proporcionados pela redu¢do do seu confinamento.
Entre os séculos XVII e XVIIl, de pouco em pouco e sempre com
precaugdes, alguns negros, conquistavam a liberdade e mesmo
aqueles que permaneceram no cativeiro, por forca das demandas
servis, tinham acesso a rua. Isso remete diretamente a mencao aos
oficios dos trabalhadores, onde se nota que os mulatos, além de
atores, exerciam outros oficios ligados a arte (PRADO, op. Cit. p.85).

Para o negro, a religido catdlica, como os demais aspectos
da cultura branca, se sobrepunha a africana, nao configurando como
fator de integragdo, algo que manteve vivas as tradigdes ancestrais
calcadas no ritmo e no movimento, e ndo obstruiu o envolvimento
com as festas populares e, particularmente, com as procissdes. No

entanto, o colorido da festa ndo eliminava a distincdo racial,
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separando brancos, pardos e negros que, para participarem dos
festejos, precisaram se organizar coletivamente. A existéncia de
corporagdes de oficio, nessa etapa do periodo colonial, reunindo
brancos pobres e negros libertos, a semelhanga das guildas
medievais, eram responsaveis, também pela composicdo de
representagdes nas festas de celebragdo. A distincdo racial ainda
assim se mantinha presente, de modo que, mesmo pertencendo a
uma mesma corporacdo, nos festejos publicos, a ordem de
apresentacao nos cortejos era estabelecida de acordo com a cor da

pele, distingdo assumida com a passagem para as confrarias.

Mais importante ainda que a corporagdo é a confraria
urbana. Ocupou ela lugar preponderante sobretudo na
religido das Minas Gerais. Enquanto no Nordeste dos
engenhos do século XVII a religido é a religido doméstica,
nas minas do século XVIII a religido é uma religido de
confraria. Confrarias extremamente numerosas, ciumentas
umas das outras, em concorréncia mutua, para ver qual
ornaria melhor a sua capela, qual teria mais poder, qual
seria mais rica. Os homens de cor se contagiaram por esse
movimento; organizaram também confrarias calcadas no
modelo das dos brancos e, assim, o conflito racial vai se
dissimular sob o manto da religido e a oposicao étnica vai
tomar aspecto de uma luta de sociedade religiosas
(BASTIDE, 1989, p.164).

A disputa entre as confrarias transformou-se em intensa
rivalidade fazendo das festas religiosas, sobretudo em Minas Gerais,
um campo de rivalidades relativo a qualidade dos elementos visuais
levados para as procissdes. Os negros tinham lugar cativo no
trabalho minucioso de decoracao, seja nas humildes capelas das

confrarias de Nossa Senhora do Rosério, Sdo Benedito ou, outro

% revista
ISSN 2358-6060 - /rte da DO https://doi.org/ 10.5216/ac.v7i2.70461

Newton de Souza — Corpo, voz, palavra e poder. A negagdo do negro no Teatro brasileiro. 241

Revista Arte da Cena, v.7, n.2, ago-dez/2021.
Disponivel em http://www.revistas.ufg.br/index.php/artce




/_2/ revista
ISSN 2358-6060 QJ% te da DOI: https://doi.org/ 10.5216/ac.v7i2.70461

Cen 77

oJ

LA

santo negro catdlico, como também, oferecendo seus servicos as

ricas confrarias de brancos. Prestemos a atencdo sobre uma

descrigdo, cujo objeto era a hierarquia das confrarias, mas que fazia

notar claramente a imagem do cortejo, na qual o negro conquistava

lugar para a sua performance.

Desta maneira, na procissdo de Corpus Christi em S&o
Paulo, depois do Santo Sacramento, vem S&do Jorge em
seu cavalo curveteando; atrds, as confrarias de negros,
depois a dos mesticos de Santo Elesbao, da Misericérdia
e do Carmo; em seguida, frades e sacerdotes; as
corporagbes de oficios desfilavam depois, numa ordem
determinada, que comecava pelas escravas padeiras
terminando por outras escravas vendedoras de legumes
(BASTIDE, op. Cit., p.169).

O incremento de maior nimero de representacdes e o nivel

de complexidade nas caracteriza¢cdes pode ser observado em outra

descricdo:

Retomando

A procissdo de Cinzas era aberta por trés mulatos em
dominé cinza, um trazendo a cruz e os dois outros um
grande bastdo encimado por uma lanterna; atrds, um
mascarado, disfarcado de esqueleto, surpreendendo os
espectadores com uma foice de papeldo; depois um
grupo de brancos representando Addo e Eva, Caim e
Abel; os membros da confraria de S&o Francisco traziam
nos ombros os andores dos santos, vindo, depois de tudo,
a musica e o Santo Sacramento (BASTIDE, idem, ibidem).

ao nosso objeto, mesmo a perseguir

incansavelmente a literatura dramatica, fiel ao seu procedimento de

pesquisa, observa-se que Prado ndo omitiu o carater espetacular
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das procissées religiosas, ao citar um dos mais recorrentes exemplos

do periodo Barroco:

Foi assim que Vila Rica, a atual Ouro Preto, que fazia
entdo jus ao nome, festejou em 1733 a translagdo do
Sacramento Eucaristico de uma igreja a outra, celebrando
ao mesmo tempo, com satisfagdo provavelmente ndo
menor, a sua recém-adquirida condigdo econdémica de “a
pérola preciosa do Brasil”. O padre portugués que
descreveu em linguagem euférica o acontecimento,
Simao Ferreira Machado, num opusculo intitulado Triunfo
Eucaristico, saido dos prelos de Lisboa em 1734, relata
que o tablado “das comédias se fez junto da Igreja,
custoso na fadbrica, no ornato, e aparéncia de varios
bastidores (ou seja, cendrios): viram neles insignes figuras
(ou seja, personagens): foram as comédias El Secreto e
vozes; El Principe Prodigioso pertencente ao repertério
espanhol, de autor desconhecido” (PRADO, op. Cit.
pp.62-63).

A participagdo da negritude na festa religiosa catdlica, ja foi

problematizada em parte do meu trabalho de investigacdo, onde
cartografei sistemas de aproximagdo entre os Quicumbis, levados
para as procissoes religiosas, posteriormente descritos em meio as
brincadeiras do entrudo, no século XIX. Na rede de conexdes,
acontecimentos com caracteristicas semelhantes deram origem aos
primeiros corddes e blocos carnavalescos e, por conseguinte, as
Escolas de Samba. No bojo das argumentacdes, fago coro aos que
se debrucam sobre os espetaculos de Carnaval, em particular, no
Rio de Janeiro e em Sdo Paulo. Trata-se de produg¢des modernas,
inseridas num circulo de cultura na qual a oralidade prevalecia sobre
a escrita. Nele, as inquietagdes da vida das comunidades, em sua

totalidade periféricas, eram traduzidas na forma do canto. O samba
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que da suporte as criagdes espetaculares obedece a um concurso
organizado pelas proprias Escolas, enquanto associagdes
comunitarias. Os sambas-enredo figuram como “dramaturgia
musical” que oferece corpo a palavra proferida em unissono por,
em média 3.000 componentes de cada uma das agremiacdes que
participam do concurso. O processo criativo se opera numa
perspectiva infinitamente mais coletiva quando comparada com o
da literatura dramética.

Por que Prado nao consegue mais enxergar a negritude no
Teatro apds o século XIX? Tratando-se de uma obra de 1993, ainda
seria possivel considerar que Teatro seria sindnimo de “literatura
dramética”¥? A capacidade das comunidades periféricas, em sua
maioria composta por afrodescendentes, em elaborar complexas e
gigantescas representagdes plastico-visuais na forma de alegorias e
fantasias inspiradas nos enredos ndo deve ser levada em
consideracdo como referéncia para o fazer teatral que se constituiu
no Brasil? Lancadas tais provocagdes, passemos, pois a rever os
enunciados com relagdo ao termo “raca”.

A palavra aparece uma Unica vez, em reflexdo relacionada
ao volume expressivo de referéncias ao negro encontradas entre os
documentos selecionados por Prado. Como jad descrevemos, ha
claro empenho do estudioso em dar relevo ao nome de Victoriano
da Costa Viana, inclusive por se tratar de um homem negro
alforriado. No entanto, entre os enunciados encontraremos

armadilhas produzidas pelo preconceito estrutural. O contexto
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discursivo envolve as palavras “musica”, “cantos”, “instrumentos
musicais” e “dancas africanas” para assinalar campos privilegiados
para o desempenho de afrodescendentes devido a “cultura” e a
“raca”. Com relagdo ao termo, me limito a convocar Achille
Mbembe para deixar claro que “raga” é uma invencdo do
colonizador, para justificar a escravidao.

Uma vez que ndo existe raga, resta-nos a cultura, em relagao
a qual nos perguntamos como deveria a mesma levar a que o negro
fosse considerado mais propenso ao trabalho de atuagdo? A
principal argumentacao trazida pelos enunciados, diz respeito ao
prestigio social, mas haveria um outro caminho possivel, com a
negritude observada a partir do seu trabalho.

Uma hipotese razodvel para a vitalidade da musica,
sobretudo percussiva entre os afrodescendentes, diz respeito, uma
vez mais, a relacdo com a visdo utilitaria dos senhores sobre a
religiosidade. Somando-se ao panorama apresentado sobre a
inser¢do dos escravos na religiosidade dos senhores, encontraremos
os conselhos oferecidos pelo jesuita Antonil sobre os efeitos da
permissdo para que o escravo cantasse e dangasse em
determinados periodos, alcangando maior produtividade do cativo
devido a redugao da sua melancolia. Outro aspecto considerado
pelos escravagistas, era a associagdo da danga e da musica sobre a
excitagao sexual e a procriagdo, como possibilidade de aumento do
contingente de escravos. Esse interesse sobre o corpo de trabalho

do negro, permitiu a liberdade para que os escravos cultuassem a
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sua maneira, fazendo com que, ocultas sob o manto do catolicismo,
as crengas ancestrais fossem dinamizadas (BASTIDE, op. Cit., p.72).

O outro aspecto relacionado ao trabalho diz respeito a
distingdo entre arte e oficio, que prevaleceu na cultura colonial e
dava oportunidade aos negros como artesaos das confrarias. A arte
tinha ligacdo direta com a devocdo, tanto no culto aos santos
catdlicos, quanto as divindades ancestrais, ainda que sé fosse
possivel exteriorizar a fé, com a participacdo nas procissdes. O
pensar com o corpo, em meio ao qual a lembranga do Aleijadinho é
constante, engloba um duplo papel, de quem prepara o espetaculo
no qual ird atuar.

Essa forma de produzir é fruto de uma cultura movida pela
solidariedade. Seja o mutirdo para a construcdo de uma casa, a
dedicagdo da confraria para preparar a procissdo do santo
padroeiro, ou a associacdo da comunidade para construir as
visualidades do desfile de uma Escola de Samba. No mesmo
momento histérico no qual encontramos grande participacdo da
negritude no teatro dramatico no Brasil, o primeiro ator reconhecido
é negro. Nesse mesmo periodo, ha condicdes de emergéncia para
que a negritude seja protagonista de grandes eventos espetaculares
sob o abrigo da religido.

Nesse instante, os mesmos escravos ou afrodescendentes
que empregam seu corpo como instrumento de trabalho, sdo
aqueles que fazem do corpo um meio de celebragdo. Existir inclui

encontrar sentido para e com o corpo. Sao os herdeiros desses
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corpos de trabalho que ocuparam as avenidas das grandes capitais
criando formas singulares de Teatro, no Brasil, mas que se
desenvolveram em sentido oposto aquele percorrido pela
mentalidade colonizadora centralizada em poucos individuos.

A palavra tem poder, a sabedoria nos ensina. Logo, é pelo
uso das palavras que libertamos os corpos, negros, trabalhadores e
periféricos do siléncio e da invisibilidade. Nossos corpos tém voz. E

como falam juntos, nossas palavras tém mais poder.
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