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REsumo

Este artigo € um estudo de Literatura Comparada. Desenvolve-se em torno
de certa tendéncia da narrativa contemporanea para proceder a uma reciclagem
literaria do lixo, particularmente, dos restos mortais humanos, ai tomados
como tal.

PaLavras-cHAVE: Narrativa contemporanea, lixo, sujeira, arte, morte.

Abrimos a nossa exposi¢do, servindo-nos de uma perspectiva
antitética, construida com as linhas ideoldgicas de dois fragmentos tex-
tuais — um, pertencente a poesia de Ronsard (século XVI); o outro, a
prosa de Gutiérrez (século XI1X). Ei-los:

Ainsi, en ta premicre et jeune nouveauté,

Quand la terre et le ciel honoraient ta beautg,

La Parque t’a tuée, et cendre tu reposes;

Pour obséques regois mes larmes et mes pleurs

Ce vase plein de lait, ce panier plein de fleurs,

Afin que, vif et mort, ton corps ne soit que roses.

(PIERRE DE RONsARD, 1545. Fragmentos do soneto “Sur une jeune
morte”)

Tirou a tampa de lata da porta, e um bafo de calor e cheiro de morto
apodrecido lhe atingia o nariz.
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—Té bom, monstra, ta bom. Esta noite vocé vai para o buraco. Pare de
apodrecer, porra! O que vocé ¢é capaz de fazer so para encher o saco
até depois de morta!... Ndo seja porca e monstra! Nao apodrega mais...
Na escuriddo, apalpou o cadaver. Rigido, frio, fedendo como o
diabo.

(Pepro Juan GUTIERREZ, Juan Gutiérrez, 2001. Fragmentos da
narrativa O rei de Havana)

Antes, porém, de submeté-los ao enfoque contrastivo que nos
propomos, parece-nos oportuna uma breve consideragdo sobre certo
conceito alegorico de Stendhal. Conforme o escritor francés, “un roman
est un miroir qui se promene sur une grande route. Tantdt il reflete a vos
yeux 1’azur des cieux, tantot la fange des bourbiers de la route.” Ao que
se pode ajuntar: ndo s6 o romance, mas todo género, toda forma de
manifestacao literaria tem algo de especular, vez que, a seu modo, re-
flete o pensamento, a cosmovisao, enfim, o contexto sdcio-cultural de
sua época — a grande route stendhaliana.

Voltamo-nos, entdo, para os textos-chave de abertura deste
artigo. Sdo mostras de géneros, nacionalidades e tempos diversos. Sdo
vozes de Pedros falando sobre a frieza pétrea da morte; porém, con-
quanto seja o mesmo o tema de suas falas, € tdo grande a diferenga entre
elas, que ¢ como se ndo tratassem do mesmo fendmeno. O texto do
Pedro francés reflete a concepgdo humanista. Nele, a valorizagao do
homem traduz-se por um sentimento de tao requintada beleza, que con-
segue fazer da linguagem um instrumento magico, capaz de subjugar o
processo degenerativo da morte, em favor do prevalecimento da vida
“en sa premicre fleur”: “Afin que, vif et mort, ton corps ne soit que
roses”. Observe-se o efeito de sentido produzido pela conjungao ez, li-
gando os termos da antitese vif/mort. A substitui¢do da alternativa ou,
de emprego logico neste caso — “vif ou mort” —pelo conectivo aditivo
et — “vif et mort” — faz prevalecer a idéia de soma sobre a de exclusao.
Ora, somando-se a morte a vida, esta se soma, conseqiientemente, aquela.
Dessa forma, o poeta nao abre mao da vida — ela prossegue na morte —,
donde o respeito, a delicadeza para com o corpo, cujas cinzas — “et cendre
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tureposes” —ele transforma em rosas, a semelhanga do que era, anteci-
pando, nos dominios da linguagem, a efetivacdo do dogma do credo
cristdo ‘“‘creio na ressurreicao da carne”.

A essa visdo cultural do humanismo, contrapde-se radicalmente
a visdo da cultura industrial de nosso tempo, em que “morrer € mais ou
menos ir para o lixo”, como bem observa José Carlos Rodrigues, em
sua obra Higiene e ilusdo. o lixo como invento social (1995).

Produto da contemporaneidade, a narrativa do Pedro cubano ¢é o
espelho fidedigno de um tempo que emite fortes sinais de fim. Fim de
um mundo em que, com mais ou menos valorizagdo, o0 homem sempre
foi visto como homem e ndo como coisa fadada a ir para o lixo. E pior,
jé& que, para a coisa tornada lixo, ha a preocupag¢do “bem contempora-
nea” de se “dar uma sobrevida através da reciclagem” (1995).

No texto de Gutiérrez, a novidade ndo estd no realismo com que
se trata o processo-Morte. Isso ja se fez, e muito, em literatura. Para um
rapido percurso exemplar, va-se da celebragdo irénica do verme, perso-
nagem metonimica a que se dedicam as Memorias postumas de Brds
Cubas, a sua deificacdo na poesia de Augusto dos Anjos.

Ao verme que primeiro roeu as frias carnes do meu cadaver, dedico
como saudosa lembranga estas memorias postumas. (MACHADO DE
Assis, Memorias postumas de Bras Cubas)

Ah! Para ele ¢ que a carne podre fica,
E no inventario da matéria rica

Cabe a seus filhos a maior porgdo!
(Aucusto pos AnJos, “O Deus-Verme™)

Nesses e noutros textos afins, o processo-Morte instaura-se sob a
terra e apds a vida e, a diferenca do texto ronsardiano, que procede a
ocultagdo cadavérica com o elegante disfarce das flores, aqueles suge-
rem certa exumagdo de cadaver, entremostrando o corpo-vermes em
lugar do corpo-rosas. De uma forma ou de outra, contudo, a visdo do
fendmeno Morte constroi-se, nessas manifestagdes literarias, como
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referenciagdo de uma linguagem que fala dele. Na elaboragdo de
Gutiérrez, tal fendmeno ndo se apresenta, permita-se afirmar, como
referencialidade, mas como “processo em andamento real”, veiculado
por uma linguagem déitica, que, em vez de dizer, mostra, faz ver. Uma
linguagem cénica. Em O rei de Havana, o processo-Morte tramita so-
bre a terra e durante a vida, trazendo para a superficie o que, mais ou
menos, sempre se colocou debaixo. Ai, a passividade natural do cada-
ver, que se deixa enterrar, cede lugar a acdo reflexiva do semi-cadaver
que se enterra; ¢ a antropofagia que se reserva para o depois da vida
antecipa-se para o durante. Confira-se:

Desceu [Rey] lentamente até o depdsito de lixo, caminhando no meio
do mato. Chegou aos grandes montes de lixo em putrefagdo e se
enterrou até os joelhos. [...] Jogou ali o cadaver e comegou a esca-
var com as maos. [...] De repente, sentiu uma dor no pé. E outra.
Olhou. Ratos! Muitos ratos o mordiam. [...] Os ratos estavam co-
mendo o cadaver. Vinte. Trinta. [...] Morderam seus bragos, as maos,
a cara. Arrebatou deles o cadaver. Os ratos chiavam e se atiravam
contra ele [...].

Tinha todo o corpo dolorido. Dezenas de mordidas. Cem talvez. Ou
mais. [...] Haviam-lhe arrancado pedagos dos bragos, das méaos, do
rosto, do ventre, das pernas.

Estava desfeito. (GUTIERREZ, p. 222-223; grifo nosso)

A respeito da diferenga estabelecida entre a linguagem que fala
sobre e a que faz ver, ao compararmos o trato dado ao processo-Morte,
em O rei de Havana e noutras obras, considere-se a distancia na
expressividade concernente ao morcego, o rato alado do soneto de Augusto
dos Anjos, abaixo transcrito, as dezenas de ratos “enormes, fortes, selva-
gens” (p. 223) que atacam o “Rei de Havana” e o cadaver de Magdalena.

O morcego

Meia-noite. Ao meu quarto me recolho.
Meu Deus! E este morcego! E, agora, vede:
Na bruta ardéncia organica da sede,
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Morde-me a goela igneo e escaldante molho.

“Vou mandar levantar outra parede...”

— Digo. Ergo-me a tremer. Fecho o ferrolho

E olho o teto. E vejo-o ainda, igual a um olho,
Circularmente sobre a minha rede!

Pego de um pau. Esforgos faco. Chego
A tocé-lo. Minh’alma se concentra.
Que ventre produziu tdo feio parto?!

A Consciéncia Humana ¢ este morcego!

Por mais que a gente faga, a noite, ele entra

Imperceptivelmente em nosso quarto!
(AuGusTO DOS ANJOS)

E tdo grande a inércia desse rato retérico colado ao teto, que a agio
de morder, propria dele, transfere-se para algo ligado ao fenomeno da
“sede organica”, configurando-se um lance de auto-agressao metaforica.

O que mais importa, porém, em tudo isso, ¢ atentar-se para a
dimensao simbolica da cena dos ratos: saem de monturos de /ixo em pu-
trefagdo e atacam, igualmente, o cadaver e o vivo, misturando morte e
vida em completa indistingdo. Aqui se faz oportuno retomar José Carlos
Rodrigues — “uma dupla afinidade simbodlica existe, em nossa cultura,
entre morte e lixo: quer porque o que vai para o lixo seja o que esta morto,
quer porque morrer corresponda a ir para o lixo” (1995, p. 12).

Como se sabe, o /ixo, cada vez mais, invade os espagos de convi-
véncia do homem e dai se tem transportado, aos espacos especulares da
narrativa contemporanea, sob a forma de monturos de densa significagao
simbolico-escatologica. Sdo monturos de palavras, de atitudes, de cir-
cunstancias, dantes consideradas bastardas, obscenas; portanto, de pre-
senga censurada nas manifestagoes estético-literarias. Ora, a incorpora-
¢do de todos esses dejetos na matéria-prima do fazer artistico de nosso
tempo denuncia, sem divida, o fim de uma arte, ou de uma concepgao
estética, o que nao significa, entendemos, o fim da arte. Tratando desse
assunto, em sua Théorie des Avant-gardes, conforme comenta Walter
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Moser (Recyclages: économies de 'appropriation culturelle, 1996), Peter
Biirger abre espago as consideragdes de Hegel, para quem todo o futuro
da arte coloca-se nos termos de uma arte pos-romantica. Para essa arte, o
filosofo alemao prevé a decadéncia — na forma de uma reciclagem gene-
ralizada das escorias de arte passada e presente — e o fim.

Sem a menor pretensdo de confronto com o ponto de vista de
Hegel, permitimo-nos uma visdo, em certo sentido, discordante. Para
noés, enquanto o mundo se mantiver, ainda que agonizante, e nele respi-
rar — ou estertorar — o homem, existira o artista e, conseqiientemente, a
manifestacao do seu talento, tido como essa capacidade especial de tra-
tar a matéria — ndo importando a procedéncia — de modo a tocar o com-
ponente aisthetikos da alma humana, devidamente afinada.

A titulo de ilustracdo, procederemos a alguns enfoques da
literariedade em mostras da narrativa contemporanea, ja que a literariedade,
ou literaturidade, ¢ a expressao da arte construida com a palavra.

O nosso corpus sera constituido de elementos tomados as seguin-
tes obras: O rei de Havana (2001, Pedro Juan Gutiérrez), O quieto ani-
mal da esquina (1991, Jodo Gilberto Noll) e Passaporte (2001, Fernando
Bonassi). Em montes, de maior ou menor explicitude, o lixo ai esta
como importante sinalizador apocaliptico. O [ixo ¢ sua congénere, a
sujeira. E muito da sujidade moral. Mas também ai esta o resultado de
procedimentos lingliisticos que acionaram a retorica e a gramatica, numa
engenhosidade capaz de desviar a linguagem de sua fungao precipua de
denotar o mundo, de estabelecer a interacdo na pragmatica social, para
enreda-la pelos meandros do fazer estético. Procedimentos comprome-
tidos, por exemplo, com a inteng@o de sugerir a degradacdo do homem,
em verdadeira crise de identidade, na era do lixo. Donde os tratamentos
de zoomorfizagdo e reificagdo que lhe tém sido aplicados na literatura.
Vejamo-los nas referidas obras.

Em O rei de Havana, temos a explicitagdo zoomorfica do homo
sapiens nos similes: “Dormiram como dois leitdes felizes sobre aquela
enxerga asquerosa” (p. 121); “E deitou para dormir em cima de uns
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papeldes meio podres. Estava como um cachorrinho no ninho” (p. 104);
“Vocé parece um macaco cagando, hahaha” (p. 204). E a idéia de
reificacdo da pessoa traduz-se pelo manejo sutil de categorias gramati-
cais. Haja vista o emprego do pronome genérico ela com o encargo de
nomear a mae do personagem Reynaldo:

Quando comecou a crise de 1990, ela perdeu o emprego de faxinei-
ra. Entdo fez como muita gente: arranjou galinhas, um porco e umas
pombas [...]. Ela era manca [...]. Quando ela viu aquele espetaculo,
[...] No meio de tanto barulho [...], ela tentou saltar o pequeno muro
[...], mas Nelson ja estava em cima dela [...]. Ela morre com o0s
olhos abertos, horrorizada. (GUTIERREZ, 2001, p. 7, 8, 12, 13; grifos
Nnossos)

Tal atitude da instancia narrativa representa admiravel lance de
subversao da norma gramatical, vez que destitui de sua fungdo anaforica
o pronome de 3% pessoa, o verdadeiro pro-nom, conforme Dominique
Maingueneau (1981, Approche de l’énonciation en linguistique
frangaise). Assim, em vez de substituir o0 nome, o pronome institui-se
como nome, todavia, sem a marca maitscula da propriedade. Simples-
mente, ela. Veja-se a pertinéncia dessa estratégia da narrativa, toman-
do-se a perspectiva tedrico-lingiiistica de Benveniste (1966, Problémes
de linguistique générale), que considera o pronome de 3% pessoa como
ndo-pessoa, isto €, como elemento excluido do jogo interlocucional. E
0 Rei da antonomasia acaso nao sugere o genitivo latino de coisa (res,
rei)? Coerentemente, descenderia da coisa ela um rei-ficado.

Em O quieto animal da esquina, ha um registro ostensivamente
literal de reificagcdo do ser humano. Referindo-se ao proprio filho, em
gestagdo, a personagem Amalia assim se expressa:

— Fiquei louca por um sem-terra, fui atras. Acabei prenha, [...] Esta-
va perto de vir, procurei a minha irma, [...], ela me tirou a coisa da
barriga [...], corri pelo campo com a coisa nos bragos e afoguei ela
no primeiro rio. (NoLr, 1991, p. 60; grifos nossos)
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Mas o grande destaque, nessa obra, cabe ao trato zoomorficizante
do protagonista — “o quieto animal da esquina”. E interessante observar
o embasamento que o texto oferece para o contraste sugerido nesse
sintagma-titulo: ¢ animal, mas ¢ ou se torna quieto. Ou seja, se animal
sugere agressividade, selvageria, quieto implica inofensividade,
passivismo. Vejamos:

Faltava luz. Acendemos lampides.

Encontrei um bicho horrivel debaixo do fogao. Poderia ser uma ara-
nha, mas mais se assemelhava a um verdugo. Eu estava ajoelhado e
0 esmaguei com a base do lampido. 4 lua era cheia. [...] Eu
engatinhava pela laje da cozinha com o lampido na méo, a procura
de alguma coisa que Kurt ndo conseguia encontrar. Eu engatinhava
pela cozinha sem muita esperanga naquela busca, ele ndo fazia a
menor idéia de onde pudesse estar. Eu por mim nem procurava mais.
(NotLt, 1991, p. 56-57; grifos nossos)

Nao nos parece gratuito o fato de o personagem-narrador — num
momento em que estava ajoelhado — ter encontrado um bicho horrivel,
semelhante a um verdugo, que ele diz ter esmagado com a base do lam-
pido; de a lua ser cheia, e de ter ele engatinhado —, acdo duplamente
referida.

Ao tratar do subtema “lixo e significacdo”, na obra ja citada, José
Carlos Rodrigues tece comentarios sobre coisas que ocupam posi¢des
estruturais dubias, e que, por isso, se tornam problemas para o sistema de
classificagdo. Ora, estar ajoelhado é ocupar uma posicdo dibia; nem de
pé, nem deitado e, a0 mesmo tempo, uma coisa e outra (na vertical, do
joelho para cima; na horizontal, do joelho para baixo). Engatinhar é con-
verter as maos e os joelhos em pés ou patas; ¢ tornar-se quadrupede. A
lua cheia, referida insistentemente (oito vezes, em curto espago diegético),
implica noite e, no contexto, pode sugerir a posi¢ao dubia da noite — “a
meia-noite, nem um dia nem outro e exatamente ambos”, donde sua
recorréncia nos filmes de terror, consoante observa o referido autor
(RoODRIGUES, 1995, p. 80). Em certo ideério mitico, € a noite, ou a meia-
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noite, sob a influéncia da lua cheia, que o homem, o bruxo, vira lobiso-
mem. Esse ser ambivalente, que acoita a psiqué de certas pessoas, as
supersticiosas, pode bem ser evocado pela imagem do “bicho horrivel” que
“se assemelhava a um verdugo”. O personagem-narrador “estava ajoelha-
do” quando o encontrou. Dai, passou a engatinhar. Ajoelhado, em posi-
¢do dubia e de humilhacgdo, de meio-homem — esse quadripede circuns-
tancial, a servico de outrem, prefigura o lobisomem — nem animal nem
homem, nem homem nem mulher e, a0 mesmo tempo, tudo isso — o lobi-
somem-verdugo que se vai tornar, em breve, na cama de Kurt. S6 que
verdugo de si mesmo. Confira-se, na transcrigdo a seguir, a situagdo des-
sa criatura: um animal enredado, forcado a contrariar-se:

e eu ndo saberia, mesmo ele assim velho, fraco, eu nada poderia
fazer para evaporar aquele choro paquidérmico me esmagando con-
tra o colchdo, onde estavam os meus razoaveis musculos?, pensei
que ha muito eu era um homem mas agora que tinha caido na rede,
no al¢apdo, aquele peso ndo me deixava outra possibilidade para
dizer que nao, um esmaecido ta bem, td bem [...]. (NoLt, 1991, p.77;
grifos nossos)

Todo esse encadeamento de referéncias forma uma logica
significacional: o “bicho horrivel”, o bicho-verdugo, encontrado pelo
personagem-narrador, ¢ a antecipag@o simbdlica do encontro que teria
consigo mesmo, ou antes, com o verdugo de si mesmo. Encontro que o
deixaria triste, frustrado, uma vez que, semelhante adversario ele nao
conseguiria esmagar com a “base do lampido”. O suporte, o conduto da
luz ndo tem competéncia para fazer o que so a luz faz. E: “Faltava luz”

(p. 56).

Sim, naquele momento eu poderia falar que estava triste. Sobre o
meu corpo Kurt era agora um peso desfalecido [...]. Eu estava triste
por ter sido um homem que ndo pdde se opor aquele avan¢o, um
homem feito, com a musculatura normal, sem poder reagir aquela
massa velha que nao lhe garantia nada além de um teto [...]. (NoLL,
1991, p. 77; grifos nossos)
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Voltando a apreciacdo desse ser zoomorficizado, destacamos a
metafora metonimizada na seguinte auto-lamentagdo que ele faz: “Mas
veio esse homem e me trouxe para ca para lamber as suas dores” (p. 70).
A expressdo “lamber as dores” remete a parabola evangélica “O rico ¢
Lazaro” (Luc., 16, 19-31), em que os caes vinham lamber as chagas de
Lazaro. E oportuno observar a recorréncia desse intertexto em obras fa-
mosas, como L’avare, de Moliére, em que intervém sutilissimamente,
pelo viés lingiiistico da alterac@o vocabular: o termo /adre, provindo de
lazre, forma apocopada de lazare — ai é empregado como impropério,
referindo-se a lepra moral.

Em Jodo G. Noll, o pensamento metaforizante, claramente anco-
rado no intertexto, desencadeia um principio de ag@o real — de movi-
mentacao da lingua fora da boca, de lambecdo — o que sugere a concre-
tizagdo da metafora e, de certa forma, sua desconstrugdo. Em seguida,
no entanto, ela é retomada e explicada: a acdo de lamber as dores con-
sistiria em ter, naquele momento, a palavra exata nos labios, a palavra
capaz de tirar Kurt do estado de torpor ¢ lhe devolver a percepcao da
presenca, portanto, da companhia do seu protegido. Isso lhe minoraria a
dor da soliddo, pela perda recente de Gerda.

Mas veio esse homem e me trouxe para ca para lamber suas dores.
Passei a lingua por fora da boca, em dire¢do ao queixo [...] a minha
lingua agora rondava por cima da boca [...] a minha lingua passeava
pelos arredores da boca, Kurt olhava bago, tive certeza de que na-
quele momento ele ndo me distinguia entre as coisas, mas um sopro
me traria aos labios a palavra exata, capaz de reavivar os sentidos
daquele homem ali na minha frente, a palavra exata me aflorando
dos labios lhe devolvendo a minha imagem, a companhia, e eu ten-
taria engolir tudo aquilo novamente, como se recomegasse um jogo
de paciéncia. (NoLL, 1991, p. 70; grifos nossos)

Esse cdo, que se submete a “lamber as dores” de um ulcerado
terminativo (p. 69), fora também submetido a morder libidinosamente
uma mulher cancerosa, em estado terminal:
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se bem que ela ja tivesse retomado o fio e continuasse a segurar
com pleno dominio e for¢a a minha mdo, ela agora chegava a puxar
a minha mao, sim, que eu fosse entdo puxado, arrancado de mim, e
que eu deitasse sobre o corpo dela como fazia nesse instante e que
eu a devorasse [...] 0 seu corpo arrefeceu, murchou, paralisou mas o
meu nao, o meu vinha vindo e veio feito o dpice de um solugo, até se
esvanecer sobre aquela mulher que ja ndo reagia, pedra. (NoLL, 1991,
p- 49; grifos nossos)

O esquife castanho ia descendo pendurado por cordas, como se es-
tivesse sendo parido das visceras de um animal gigantesco, o esquife
e dentro Gerda, em quem eu dera uma bruta mordida na noite pas-
sada, ndo sei se quem a lavou e vestiu notou a marca dos meus den-
tes ja ndo me lembro em que parte do corpo [...]. (p. 55; grifo nosso)

O fato, pois, de ter sido levado, tanto a lamber quanto a morder,
configura a condicdo de passividade desse animal, que se deixa usar
pelos outros, dominado por aquela parte de si que luta contra si mesmo
¢ acaba prevalecendo, pela falta de armas adequadas para a resisténcia,
conforme o registro que ja transcrevemos, em que se confessa “triste
por ter sido um homem que ndo pode se opor aquele avango, um ho-
mem... sem poder reagir”.

Finalmente, a esquina, referéncia locativa do “quieto animal”.

Entre as coisas de dificil classifica¢do, apontadas pelo autor de
Higiene e ilusdo, figuram as “esquinas, nem uma rua nem outra, talvez
ambas a um s6 tempo, lugares destinados a ritos magicos, a localizagao
de lixeiras, a permanéncia de certos tipos de pessoas e a pratica de certo
comércio” (p. 79).

A narrativa de Noll aponta fortemente para a situagao existencial
do personagem-narrador, posicionado na esquina em que se cruzam
consciéncia/inconsciéncia do proprio ser. Os fragmentos textuais que
se seguem atestam isso:

Engoli em seco, ndo pelo estado de Gerda, mas porque me enxerguei
repentinamente como que indefeso para discernir minha presenca
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ali: o que fazia eu num quarto de hospital no Rio, ao lado de uma
mulher doente praticamente desconhecida?

Nao seria preferivel abandonar aquele quarto [...] e ir atras de uma
situag¢do menos cega [ ...] mal conhecia Gerda, como eu mal conhecia
qualquer coisa da minha vida apos o bairro da Gléria 1a em Porto
Alegre. [...]

Um periodo tinha se passado desde o dia em que Kurt me trouxera
para junto dele [...] este periodo tinha sido maior do que eu chegara
a supor.

E me perguntei, uma onda de arrepio passando pelo couro cabeludo:
por que o meu atraso diante desta dura¢ao? (NoLL, 1991, p. 46-47,
52; grifos nossos)

Terminando o enfoque dessa obra, vale salientar a dimensao sim-
bolica do sujo, da sujeira, entranhada nesse quadro de degradagdo huma-
na. Para o que nos servimos do seguinte depoimento do protagonista:

Custei um pouco a me desvencilhar dos bragos inertes de Gerda,
nao senti impulso de fechar seus olhos, entrei no banheiro.
Enquanto eu mijava tentando mirar e destruir um pequeno ponto
escuro de sujeira, parecia que encravado de tdo renitente na louga
branca do vaso, uma enfermeira entrou no quarto [...]. (p. 49; grifo
Nnosso)

Mostra-se bem significativo, nesse relato, o contraste entre a
animalesca indiferenga do personagem diante da morta ¢ da morte, ¢
seu forte interesse em /impar a louga branca do vaso, destruindo, com
sua propria secre¢do, um pequeno ponto escuro que o sujava.

A defunta alemd — a mulher-pedra, branca, sem divida, em quem
ele despejara seu dejeto seminal — ¢ a bacia-pedra de louga branca em
que, semelhantemente, langava sua urina, nao se corresponderiam? Com
vantagem, porém, o vaso—objeto de seu zelo de limpeza. Ai se constitui,
na relagdo desse homem com esse lixo, uma situagdo psicanalisavel,
cujo interesse maior liga-se a posicdo especular desse personagem no
contexto historico-social em que foi produzido.
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Tomemos, agora, Passaporte, de Fernando Bonassi, ¢ passemos
a outro espago invadido por “montes de lama”. Para o objetivo propos-
to nessa abordagem, consideramos suficiente uma incursdo analitico-
literaria na estacdo “035 malas” dos relatos de viagem.

O texto sobre malas tem como principio estilistico-estrutural a
anafora. O vocabulo mala ¢ o topico frasal de todos os periodos, com
excecdo do ultimo. Ao dizermos todos, estamos diluindo os hipdnimos
Frasqueiras e Lancheiras (9° e 10° periodos), na hiperonimia de mala,
em que se implicam como suas tipificagdes. Sao estruturas habilmente
construidas, a custa de estratégicos procedimentos retoricos:

“Frasqueiras sdo frescuras de malas”.

Nessa frase, a paronomasia frasqueiras/frescuras imbrica-se numa
complexidade metonimica, ja que as frescuras sugerem as aguas-de-
coldnia dos frascos contidos nas frasqueiras, bem como o esnobismo do
status social de quem usa esse tipo de mala.

“Lancheiras sdo malas de comer”.

Al, também, tem-se a metonimia, em saboroso procedimento de
substituicdo de quitandas e sucos por seu continente.

Importa notar como essa ruptura momentanea do padrao instituido
funciona como notavel refor¢o na prevencdo do efeito “mesmice”, ja
tornando remoto pela diversidade criativa das caracteristicas, que se
valem da expressividade de figuras, como: a metonimia — “malas cheias
de tesdo”’; da metafora — “malas feridas, ulceradas”; do simile — “malas
encardidas como caes sarnentos”; do simile paranomastico — “malas
moles como molas”’; malas mudas como mulas”; da hipalage — “malas
rapidas sdo mochilas” etc.

Ao recolocar o signo malas como cabega das penultimas frases,
o0 autor prepara a ruptura final, traduzida na frase-fecho: “malas sdo
pilhas de almas, s3o montes de lama”.

E fortissimo o teor escatologico desse epilogo de sentido ambi-
guo. A idéia de morte, pluralizada em pilhas/montes, emerge do jogo
anagramatico feito com “malas”, o signo sob o qual estao, tematicamente,
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os signos “almas” e “lama”. Sobre este Gltimo, ressaltamos que a au-
séncia do morfema -s, indice de pluralizagdo nominal, propde-se-nos
como relativa a explicitag@o e a imediaticidade, visto que:

a) esse morfema esta presente no nucleo sintagmatico a que se
prende o vocabulo: “montes de lama”;

b) a idéia de pluralidade estd contida, em outro plano, na compo-
si¢do hibrida da matéria lama = pd + agua (ou similar). Nesse caso,
toma-se o elemento semantico como sucedaneo do morfematico.

Retomando-se o processo mutacional, tem-se que as malas trans-
formam-se em almas, na perspectiva da “viagem final”. Nessa circuns-
tancia, as malas perdem sua “raison d’étre”, dando lugar aos seres que
vao, sem volta e sem nada levar — nem gillette, nem pente, nem escova
de dente. Essas almas, no sentido de seres viventes (a/m, alomorfe da
raiz latina anim, “folego”, “principio da vida”), ou seja, seres humanos,
no caso, transformam-se em /ama, visto que “tornam ao pd”, ai molha-
do pelas lagrimas dos que os choram ou, meramente, pelas aguas das
chuvas.

Essa idéia de morte, implicada na triade malas/alma/lama,
explicita-se, por antecipago, na referéncia aos “trés jacarés mortos”,
condicdo de existéncia das malas chiques”. Assim, a percepgao do sen-
tido contextual do explicito s6 se da por via do implicito, de modo que
sO se enxerga, de fato, o que esta antes, pela otica do depois. Isso impri-
me um movimento de fluxo e refluxo na temporalidade em que tramita
o processo do entendimento.

Impde-se ainda lembrar que, em se tratando de um epilogo ambi-
guo, conforme apontamos, a lama — que se liga as almas, condutoras de
malas e passaportes, viajando nesse tempo — ¢ a metafora maior da sor-
didez moral de “pilhas” desses viajantes, que ndo se integram entre si,
como valores humanos, mas apenas se “empilham”, sobrepdem-se cor-
poral e contigencialmente, indo e vindo, com suas malas vazias, “cheias
de tesdo”. E o que se ilustra bem num episodio do conto “O quieto
animal da esquina”, em que se da o encontro do personagem-narrador
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com Naira. Depois de se falarem um pouco e se possuirem, enfiam-se
pelo tempo afora, simplesmente, sem nem: “Naira tirando os sapatos
de saltos altissimos, se afastando descalga sem nem se despedir, eu
sentado no carro [...] dei partida, a lua cheia, dezembro, o céu estrela-
do e tudo o mais [...]” (NoLL, 1991, p. 67-68; grifo nosso).

Concluindo: “035 malas” ¢ a pagina-roteiro de Passaporte, é o
esboco reconstituidor da unidade da idéia que subjaz a toda a
fragmentariedade dos “registros de viagem”. E a repeticio exaustiva,
monocordia do signo mala, simbolo de viagem, de transito no espago ¢
no tempo —, que sustenta a codificagdo dessa unicidade tematica. E o
faz da seguinte maneira: do inicio até quase ao fim da pagina, esse sig-
no preside a diversidade referencial, na caracterizagao dos diferentes
tipos de mala, em regime de justaposi¢do sintatica. Essa construcdo
retrata a natureza diversificada e fragmentaria dos enfoques, que se jus-
tapdem circunstancialmente na composicdo do “documentario”. Por
ultimo, a frase que figura como um feixe, amarrando os fragmentos
capturados da dispersdo que atravessou fronteiras, com ou sem passa-
porte. A frase-fecho, estruturada na perfeita simetria do que se poderia
considerar dois heptassilabos — “Malas sdo pilhas de almas / [Malas]
sdo montes de lama”.

E nada mais adequado, ai, do que a redondilha maior para
instrumentar o vaticinio do sombrio escatologico, projetado na circu-
laridade do retorno final ao p6 das origens.

Na introdugdo desse trabalho, transcrevemos o conceito stendha-
liano de romance, extraido de um lance da intrusdo autoral em Le rouge
et le noir. Faz-se oportuna, aqui, a seqiienciacdo da fala alegorica, que
suspendemos ap6s o conceito: “Et I’homme qui porte le miroir dans sa
hotte sera par vous accus¢ d’étre immoral ! Son miroir montre la fange,
et vous accusez le miroir ! Accusez bien plutot le grand chemin ou est le
bourbier, et encore I’inspecteur des routes qui laisse 1’eau croupir et le
bourbier se former”.

Tomando-se a dptica do classico francés, se, por uma questdo de
coeréncia, ndo ¢ adequado acusar a narrativa e o narrador contempora-
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neos pelo tratamento literario dispensado a sujidade fisica e moral, ao
dejeto, parece altamente apropriado refletir sobre o porqué de tanto lixo,
de tanta lama no “grand chemin”. E, principalmente, sobre o destino a
que conduz uma tal via tdo comprometida com o mau cheiro exalado da
carne ¢ da alma de muitissimos caminhantes, em acelerado processo de
putrefagdo.

INSTIGATING SPACE OF ACQUAINTANCESHIP BETWEEN ART AND TRASH
ABSTRACT

This is an study dealing with comparative literature. It develops around a certain
tendency that contemporary narrative has to proceed a literary recycling from
trash, particularly, from human mortal remains, there considerated as such.

KEy worps: Contemporary narrative, trash, dirt, art, death.
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