INTERTEXTUALIDADE E
A INTERDISCIPLINARIDADE
NA OBRA DE
J. C. DE MELO NETO*

Zénia de Faria (UFGO)

“Ha um contar de si no escolher,
no buscar-se entre o que dos outros,
entre o que os outros disseram..."’

J.C. de Melo Neto

Afirmar-se a dimensdo intertextual da obra de Jodo Cabral de
Melo Neto ndo pode constituir surpresa para qualquer estudioso da
obra desse autor, de tal modo essa dimensdo é evidente. Prova disso é
que muitos dos criticos que se ocuparam de sua obra ndo deixaram de
se referir mesmo que rapidamente, a uma outra forma de intertextua-
lidade ai manifesta. Na verdade, o que surpreende ¢é o fato de essa di-
mensio ainda ndo ter sido objeto de um estudo sistematico especifi-
co, apesar de sua importancia na praxis do poeta.

O mesmo comentario aplica-se igualmente a dimensdo interdisci-
plinar da obra de Jodo Cabral. De fato, embora o termo “interdiscipli-
naridade” néo tenha sido explicitamente utilizado com relagdo a sua
poesia’, o fenémeno que designamos como tal tem merecido a aten-
¢do dos criticos, mesmo que de modo esparso, ¢ também nunca foi
objeto de um trabalho sistematico.

* Uma primeira verso resumida deste texto foi apresentada no 1°
Congresso da Associagdo Brasileira de Literatura Comparada
(ABRALIC), realizado em Porto Alegre (RS), de 1° a 4/6/88.
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A verificagdo de tais lacunas, aliada 3 atragdo que as dimensdes
interdisciplinar ¢ intertextual da obra de J. Cabral sempre exerceram
sobre nds, justificam o estudo que faremos da poesia cabralina, em
uma rapida excursdo, mesmo sabendo que uma andlise exaustiva da
matéria exigiria um percurso bem mais extenso. Assim, sem nenhu-
ma pretensdo de esgotar o assunto, este ensaio apresenta-se, sobretu-
do, como uma tentativa de levantamento e sistematizag8o dos princi-
pais modos pelos quais a intertextualidade ¢ a interdisciplinaridade se
manifestam na obra de nosso autor.

Para isto, devemos lembrar, inicialmente, que a andlise da poesia
de J.C. de Melo Neto - dos dois dngulos que escolhemos - implica
considerar sua producdo poética, antes de tudo, como um espago pri-
vilegiado de intercambio, de didlogo ¢, mesmo, de metamorfose,
pois, como se sabe, tanto a intertextualidade como a interdisciplinari-
dade pressupdem a presenga do “‘outro” no interior do discurso poéti-
co. No caso de Jodo Cabral, néo se trata apenas desse “‘outro’ andni-
mo, implicito, o “‘outro’’ a que Bakhtine se refere, quando afirma que
a criagdo artistica ndo pode ser analisada fora de uma teoria da alteri-
dade, ou quando esclarece que todo discurso é dialdgico por natureza,
de vez que mantém relagdes de didlogo com outro(s) discurso(s).2 0]
que ocorre com a poesia de J. Cabral é que pressupostos como os da
alteridade e do dialogismo - fundadores da teoria bakhtiniana - parti-
cularizam-se e ai se manifestam de modo muito concreto. De fato, na
obra do vate pernambucano, na maioria das vezes, o “outro”, o “fa-
zer do outro™, sdo apontados, nomeados explicitamente pelo préprio
poeta ou, entdo, podem ser facilmente reconhecidos por um leitor cul-
to.

Tais consideragbes permitem-nos afirmar que a leitura da obra de
Jodo Cabral é uma leitura que se faz, de certa forma, segundo um pro-
cesso de ‘mise en abyme’. Com isto, queremos chamar a atencgdo
para o processo de jogo de espelhos que a leitura de nosso autor im-
plica: nés, leitores, lemos a obra de J. Cabral ¢, ao fazé-lo, lemos a
leitura que o poeta severino faz da obra de outros artistas e poetas. E,
nos aspectos das praxis desses outros artistas e poetas que o autor
pernambucano pde em evidéncia em sua leitura, nés, leitores de Ca-
bral - um constante jogo de reflexos -, reconhecemos varias marcas
caracterizadoras de sua propria praxis poética. Pode-se, pois, aplicar
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ao poeta severino o que ele mesmo disse no poema ‘‘Para Selden
Rodman, antologista™: “H4 um contar de si no escolher,/no buscar-se
entre o que dos outros...” (Mt, p.98)*. Como bem o pondera Secchin:
“O olhar de antologista do poeta se traduz no exercicio de uma iden-
tidade, no espago de uma ressondncia, na ‘luva sdsia’ de que fala no
mesmo poema’™,

Assim, recuperar o discurso do outro pela intertextualidade,
recuperar o fazer artistico do outro pela interdisciplinaridade sdo
processos particularmente caracteristicos de Jodo Cabral de Melo
Neto, e constituem elementos basilares de sua poética.

O exame desses dois procedimentos, tendo em vista a freqiiéncia
com que se manifestam na obra de Jodo Cabral de Melo Neto, permi-
tirdio que demonstremos a importincia dos mesmos na poética do
vate pernambucano.

| - INTERTEXTUALIDADE

Por qualquer das obras do poeta pernambucano que se comece
sua leitura, os mais variados tipos de relagdes intertextuais véo sendo
percebidos a cada instante. Assim, tentaremos antes de tudo, classifi-
car tais relagGes, em algumas vertentes bésicas, o que permitird que
as examinemos de modo mais sistematico. Nesse sentido, considera-
remos as trés grandes vertentes de relagdes intertextuais, a saber: a -
heterotextualidade, a intertextualidade ¢ a arquitextualidade.

* No presente estudo, utilizaremos as seguintes edigdes da obra poética
- de Jodo Cabral de Melo Neto:
| - Poeslas Completas: 1940-1965. Rio de Janeiro, José Olympio, 1986,
4. ed,
Il - Museu de tudo: poesla, 1966-1974. Rio de Janeiro: José Olympio,
1976, 2. ed.
ili - A Escola das Facas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1985.
1V - Agrestes. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985.
V - Crime na Calle Relator. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1987.
Para evitar constante remissdo as notas, a maiotia das citagdes de poe-
mas vird acompanhada ~ ao lado do texto poético, ou no carpo do texto
analitico - dos titulos do poema e da obra de que foram extraldos, bem
como do namero das paginas. As trés primeiras edi¢des acima referidas
serdo indicadas pelas siglas PC., Mt. e EF. Todos os grifos das citagdes
dos textos poéticos de Jodo Cabral seréo de nossa autoria.
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Achamos importante assinalar que, para esta ctapa, privilegiamos al-
guns pressupostos tedricos de Gérard Genette sobre o assunto, embo-
ra nem sempre adotemos sua terminologia4. Iniciaremos, agora, nos-
so estudo pelo levantamento das relagdes que denominamos hetero-
textuais.

1. A HETEROTEXTUALIDADE

Por relagdes heterotextuais, entendemos aquelas que se estabele-
cem entre os textos de Jodo Cabral e textos de outros autores. Sob
esse rotulo, merecem ser salientados trés tipos principais de ocorrén-
cias: a alusfio, a epigrafe e o hipertexto.
- A alusidio

A alusdo é usualmente uma referéncia implicita a outra obra lite-
réria ou artistica, @ uma pessoa ou a um acontecimento. Segundo Tyl-
liard, a principal fungdo da alusdo é:

“adensar a significagdo de certas passagens, consistindo a
sua obliquidade em proporcionar ao texto um conteido maior
do que o expresso na palavra, uma vez que tais palavras trardo
a4 memboria ouiro contexto, que conhecido pelo leitor, viré em-
prestar-lhes um sentide adiciona wl

Ao longo da obra cabralina, a alusdo constitui um procedimento
freqiiente. A titulo de ilustragdo, vejamos alguns exemplos desse tipo
de dialogismo na obra de nosso autor. Uma clara alusiio a Biblia
pode ser percebida na seguinte passagem de ‘‘Jogos frutais™:

“Ndo és fruto O fruto
e nem para a Semente
te vejo muito”. (PC., p.181)

Como nfo ver uma alusdo a obra de Gilberto Freyre, nos seguin-
tes versos de Morte e vida severina?

‘. Cada casebre se torna

no mocambo modelar

que tanto celebram

os socidélogos do lugar.” (PC., p.257)

Valéry estd presente de diversos modos, na produgéo poética de
Jodo Cabral. Assim, pode-se perceber a presenca do Mestre francés,
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no poema “‘Cemitério Pernambucano (Sdo Lourengo da Mata)”’, pela
alusdo ai contida - sobretudo nos dois primeiros versos - ao seu poe-
ma “‘Cimitiére Marin™*;

“E cemitério marinho
mas marinho de outro mar..." (PC., p.257)

- A epigrafe

A segunda variante de heterotextualidade, na obra de J. Cabral, é
a epigrafe. E uma forma de dxscurso paralelo: um “‘paratexto’, no vo-
cabuldrio de Gérard Genette®" Entre as diversas fungdes da epigrafe,
deve-se assinalar, sobretudo, como bem o mostrou Gilberto Mendon-
¢a Teles, a de:

“apontar, ao mesmo tempo, para dois outros discursos:
para aquele a que serve de vestibulo e para aquele de que pro-
vém, funcionando como elemento de rela¢do do texto com o
contexto e sendo, portanto, um dos indicadores culturais da
obra’

Assim, a epigrafe constitui uma espécie de orientagdo que o autor
fornece ao leitor para a leitura dos seus textos. Varias obras de J. Ca-
bral vém precedidas de epigrafes reveladoras da intengdo do poeta:
Pedra do sono, O engenheiro, O Rio, Psicologia da Composicio,
A Escola das Facas. Do mesmo modo, diversos poemas também sdo
introduzidos por epigrafes. Tal € o caso, para ficarmos em poucos
exemplos, de “El cante hondo™ e de ‘“‘Parifrase de Reverdy”, em
Museu de tudo, ou de “A imaginagdo do pouco”, em A Escola das
Facas, ou ainda de “Fabula de Anfion”, em Psicologia da Composi-
¢io.

De fato, do didlogo entre a epigrafe e o texto de Jodo Cabral sur-
ge a primeira pista para a interpretagdo do poema ou da obra, dai ex-
traimos uma indicagdo da intengdio primeira do autor, Um exemplo
bastante ilustrativo dessa fungdo da epigrafe é o verso de Berceo, que
precede o poema O Rio: “Quiero que compongamos io e ti una pro-
sa”. Como bem o observa Marta de Sena: “a partir [dessa epigrafe]
(...) tem sido enfatizada a intengdo prosificante da poesia de Cabral
como um todo, ¢ especialmente desta composigdo [0 Rio]. Dessa
maneira, estaria ratificada a nog3o de que a poesia cabralina ¢ aquela
que ‘procura’ a prosa...”’
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- O hipertexto

Finalmente, o terceiro tipo de heterotextualidade que reconhece-
mos na obra de J. Cabral ¢ o que chamamos, apoiada em Genette, de
hipertextualidade. Por hipertextualidade entendemos a relagdo entre
um texto A com um texto B, anterior, de outro autor, que o texto A
evoca, sem o citar expressamente. Um dos primeiros exemplos dessa
ocorréncia, na produgéo poética cabralina, é o poema Os trés mal-
amados. Praticamente nenhum critico, ao citar esse poema, deixa de
comentar a relagdo evidente que existe entre essa composi¢do € o
poema ‘“‘Quadrilha’ de Carlos Drummond de Andrade. Em Os trés
mal-amados, Cabral retoma os nomes dos personagens do referido
poema de Drummond: Jodo, Joaquim Raimundo, Maria e Teresa. O
didlogo que o poema de Cabral estabelece com ““Quadritha™ é refor-
cado pela epigrafe a Os trés mal-amados, constituida pelos versos
iniciais do poema de Drummond.

Nessa categoria, também se inclui “Fabula de Anfion™ que,
como o texto de Valéry - Histoire d’Amphion - evoca o mito do he-
réi-musico/construtor. Tal é o caso, também, de Morte e vida severi-
na (um auto de Natal pernambucano), que evoca outros autos de
natal - os autos pastoris pernambucanos do século passado -, segundo
testemunho do préprio Cabral a Fabio Freixeiro’.

Os leitores dos poemas “The country of the Houyhnhnms” ¢
“The country of the Houynhms (outra composi¢do)”, em A educa-
¢io pela pedra, ndo tém a menor duvida de que existe uma relagdo
entre tais poemas e o livro As viagens de Gulliver. Nessas composi-
¢des de Cabral, além da utilizag8io expressa - mclusnve em inglés - de
um trecho do titulo da 4* parte do livro de Swift'? > pode-se perceber a
analogia que nosso autor sugere entre os nordestinos ¢ os Yahoos -
seres humanos inferiores, criados pelo autor inglés.

E evidente que, num estudo exaustivo sobre a intertextualidade
na obra de J. Cabral, cada um dos exemplos supra-citados deveriam
ser classificados nos diferentes tipos de préticas hipertextuais propos-
tas por Genette, especificando, tanto quanto possivel de que modo e
com que intengdo o texto anterior foi utilizado por Cabral, ou seja em
que consiste o dialogo de Jodo Cabral com os outros autores presen-
tes em sua obra. Isto, no entanto, nos afastaria de nossa intengdo ini-
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cial que é, sobretudo, a de fazer um levantamento dos principais mo-
dos pelos quais a intertextualidade e a interdisciplinaridade se mani-
festam nos poemas cabralinos.

Como o provam os exemplos que acabamos de citar, a intertex-
tualidade, na obra de Jo#o Cabral, apenas na primeira das trés verten-
tes basicas que assinalamos - a heterotextualdiade - aponta, seja por
meio da alusdo, da epigrafe ou mesmo da evocagio do texto de outro
autor, para a presenga do “outro’ nos textos cabralinos, num proces-
so de intenso dialogismo.

2. A INTRATEXTUALIDADE

Por relagGes intratextuais entendemos aquelas que se estabelecem
entre os textos de um mesmo autor, Aqui, consideraremos duas va-
riantes principais: a paratextualidade e¢ a intratextualidade propria-
mente dita.

- A paratextualidade

Paratextos, segundo Genette, sdo os titulos, subtitulos, intertitu-
los, comentarios marginais ¢ outros elementos dessa natureza que
acompanham os textos. Se aceitamos essa classificagdo, a obra de
Jodo Cabral esta permeada de paratextos. De fato, além dos titulos es-
pecificos dados aos poemas ou as obras, é fregiiente, também, ai, a
presenga de titulos alternativos, como no poema O Rio, cujo titulo
vem seguido pela alternativa: “‘ou a relagiio da viagem que faz o
Capibaribe de sua nascente i cidade do Recife”. Outro exemplo a
ser lembrado € a variante “ou a serventia das idéias fixas”’, como ti-
tulo alternativo de Uma faca sé lamina.

Nio raro, os titulos dos poemas vém seguidos de explicagGes ou
especificagdes parentéticas. Tal € o caso da série de poemas sobre os
cemitérios pernambucanos, cujos titulos vém acompanhados de suas
especificagles geograficas: “Cemitério pernambucano (Custddia)”,
“Cemitério pemambucano (Sdo Lourengo da Mata)”. O titulo do
poema “Duelo a4 Pernambucana™ também ¢ seguido de comentdrio
colocado entre parénteses: ““Creio que de uso perdido™. Por sua vez,
“Terra provavel do autor andnimo do Cantar de Mio Cid™ é a expli-
cagdo que acompanha o titulo do poema “Medinacelli”.

Os intertitulos constituem, também, uma forma de intratexto bas-
tante freqiiente na obra do poeta pernambucano. Obras como O Rio,
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O Cio sem Plumas, Morte e vida severina, ou poemas como “Fa-
bula de Anfion”, “Diante da folha branca™, “Diptico” tém seus seg-
mentos ou partes introduzidos por intertitulos. Em “Fabula de An-
fion”, por exemplo, além de as trés grandes divisdes do poema virem
anunciadas por intertitulos, ha nctas marginais no inicio dos diferen-
tes segmentos de cada parte.

Todos esses paratextos sdo discursos paralelos ao texto - conside-
rado em sua singularidade - mas, que, no entanto, mantém com ele
relagfes constantes, ora anunciando-o, ora explicando-o, ora colocan-
do-se como marcos indicadores da relagdo do texto com o espago ex-
traverbal que nele se concretiza.

- A intratextualidade propriamente dita

A intratextualidade propriamente dita consiste na relagéo que o
poeta estabelece entre textos de sua prépria autoria, sejam tais textos
poemas completos, partes de poemas diferentes, ou, ainda, partes de
um mesmo poema.

Utilizando uma técnica de paralelismo e/ou de permuta, J. Cabral
retoma, com freqiiéncia, na segunda estrofe de um poema, parte da
primeira estrofe, ou a mesma matriz de alguns versos. Assim, ora
contrapde elementos pertencentes a dominios diferentes - como “Na
morte dos rios” - onde a primeira estrofe enfoca a vegetagdo, € a se-
gunda estrofe enfoca o homem nordestino, evidenciando, através de
um procedimento paralelistico, a dlferenqa de comportamento entre 0
homem e o vegetal, quando os rios secam:

Na morte dos rios

Desde que no Alto Sertdo um rio seca,
a vegetagdo em volta, embora de unhas,
embora sabres, intratével e agressiva,
Jaz alto a beira daquele rio tumba.

Faz alto a agressdo nata: jamais ocupa
o rio de ossos areia, de areia mimia.

2
Desde que no Alto Sertdo um rio seca,
0 homem ocupa logo a mumia esgotada:
com bocas de homem para beber as pogas
que o rio esquece, ¢ até a minima dgua;
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com bocas de cacimba para fazer subir

a que dorme em lengdis, em fundos salas;

e com bocas de bicho para mais rendimento

de seu fossar econémico, de bicho logico.

Verme de rio, ao roer essa areia mimia,

0 homem adianta os préprios péstumos. (PC., p.9)

ora mantém os termos referentes aos elementos centrais do poe-
ma, nas duas estrofes que o compdem, invertendo a posicdo de tais
termos. Este ¢, por exemplo, o caso de ““O mar e o canavial” ¢ de “Q
canavial e o mar”, onde o poeta estabelece uma relagio, ndo apenas
entre uma estrofe € outra do mesmo poema, mas também entre os
dois poemas, mostrando a transferéncia de aprendizagem que ocorre
entre os mestres/discipulos mar e canavial, e os limites dessa aprendi-
zagem:

O mar e o canavial

O que o mar sim aprende do canavial:
a elocugdo horizontal de seu verso;
a georgica de cordel, ininterrupta,
narrada em voz e siléncio paralelos.
O que o mar ndo aprende do canavial:
‘a veeméncia passiornal da preamar;
a mdo-de-pildo das ondas na areia,

- moida e mitda, pilada que pilar.

2.
O que o canavial sim aprende do mar:
o avangar em linha rasteira da onda;
o espraiar-se minucioso, de liquido,
alagando cova a cova onde se alonga.
O que o canavial ndo aprende do mar:
_o desmedido derramar-se da cana;
‘0 comedimento do latifundio do mar,
que menos lastradamente se derrama. (PC., p.7)
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O canavial e o mar

O que o mar sim ensina ao canavial:
o avangar em linha rasteira da onda;
o espraiar-se minucioso, de liquido,
alagando cova a cova onde se alonga:
O que o canavial sim ensina ao mar:
a elocugdo horizontal de seu verso;

a gedrgica de cordel, ininterrupta,
narrada em voz e siléncio paralelos.

2.
O que 0 mar ndo ensina ao canavial:
a veeméncia passional da preamar;
a mdo-de-pildo das ondas na areia,
moida e mitida, pilada que pilar.
O que o canavial ndo ensina ao mar:
o desmedido derramar-se da cana;
o comedimento do latifiundio do mar,
que menos lastradamente se derrama. (PC., p.14)

Assim como nos exemplos supra-citados, o autor estabelece, com
freqiiéncia, uma relagdo entre dois poemas diferentes, sendo que um
dos poemas retoma o poema anterior, ora invertendo a posigdo de
uma das estrofes, ora retomando-a de maneira idéntica, introduzindo
apenas a alteragdo de alguns de seus termos, quer invertendo-os, quer
substituindo-os por outros. Qutras vezes, o poeta retoma uma parte da
estrofe, introduzindo versos diferentes na outra parte; ou, ainda, ao
contrario, mantém apenas um dos versos da estrofe, completando-a
com versos diferentes. Através da dindmica desses paralelismos, in-
versdes, etc., as semelhancas e diferengas dos objetos enfocados, bem
como suas singularidades vao sendo evidenciadas.

Benedito Nunes denomina tais textos ‘“‘poemas emparelhados
Esses poemas aparecem, sobretudo, em A educaciio pela pedra. Sdo
exemplos de poemas emparelhados: “Uma mineira em Brasi-
lia”’/Mesma mineira em Brasilia’; “Coisas da Cabeceira, Reci-
fe’/“Coisas da cabeceira, Sevilha; “Comendadores jantan-
do”/*Duas fases do jantar dos comendadores”; ‘Nas covas de
Baza’’/*Nas covas de Guadix”’.

»ll
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Talvez um dos exemplos mais interessantes de intratextualidade
propriamente dita, na obra de Cabral, seja 0 de um poema que remete
a outro, ndo pela técnica de permuta dos exemplos anteriores, mas
por referir-se diretamente 4 mesma temdtica tratada concretamente,
em um poema anterior, do préprio Jodo Cabral, e pelo fato de o leitor
sé conseguir atingir a plenitude significativa desse poema, se relacio-
néd-lo com o citado poema anterior. Trata-se da composigdo “Dois
P.S. aum poema’’, publicado em A Educagiio pela Pedra, que cons-
titui, de fato, como o faz um “post-scriptum’’, uma complementagdo,
um esclarecimento ao poema “Estudos para uma bailadora andalu-
za”, publicado em Quaderna.

3. A ARQUITEXTUALIDADE

A iltima vertente da intertextualidade que analisaremos, na obra
de Cabral, ¢ a que designamos arquitextualidade. Por este termo, en-
tendemos, com Genette, a relagdo que se estabelece entre o texto pro-
priamente dito de um autor ¢ as referéncias a tipos de discurso, mo-
dos de enunciagdo, géneros e formas literarias presentes nos titulos e
subtitulos de obras ou poemas. Consideramos arquitextos, também,
os prefacios, posfacios e textos similares, desde que contenham a di-
mensdo metalingiiistica acima referida. Caso contrario, devem ser
considerados como paratextos, mantendo com o texto relagSes de in-
tratextualidade, se forem, é claro, do mesmo autor da obra em ques-
tao.

Assim como em Morte e vida severina, o subtitulo indica que o
que se vai ler é um Auto de Natal, varios poemas de Cabral indicam,
desde o titulo, o dominio literario a que pertencem. Ao longo de sua
obra, o poeta vai anunciando o género ou a forma literaria do que se
vai ler. Assim acontece, por exemplo, com “Fibula de Anfion”,
com “Fibula de um arquiteto”, com “Fébula de Juan Brossa’; as-
sim acontece, também, com os poemas: “Autocritica”, “Autobio-
grafia de um 56 dia”’, “Descri¢cio de Pernambuco como um trampo-
lim”, “Paréfrase de Reverdy”, ““Antiode”, Pequena Ode mineral, e
outros poemas.

Outro tipo de arquitexto sdo as indicagdes metalingiiisticas paren-
téticas, apostas ao titulo, como, por exemplo, ‘‘contra uma poesia dita
profunda”, que explicita o teor metalingiiistico de “Antiode”. Os
poemas de Dois Parlamentos representam, também, bons exemplos
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desse tipo de arquitextualidade, quando, apés o titulo “Congresso no
poligono das secas™, o poeta introduz a mengdo: “o ritmo senador;
sotaque sulista”, ou, ainda, quando apés o titulo “Festa na Casa-gran-
de”’, o poeta introduz, entre parénteses, a indicagdo: “ritmo deputado;
sotaque nordestino™,

Um tipo particular de arquitexto é o poema—prefﬁclo do préprio
autor, que abre a coletinea A Escola das Facas. Trata-se do poema
“O que se diz ao editor a propésito de poemas”’.

Na verdade, os arquitextos s3o paratextos, e poderiam ter sido in-
cluidos nas relagGes paratextuais, como um dos tipos de intratextuali-
dade. No entanto, preferimos separé-los em uma categoria diferente,
na medida em que, os termos que os compdem - ode, parafrase, des-
crigdo, dialogo, autobiografia, fbula, etc. - sdo termos metalingiiisti-
cos e pertencem a teoria literaria. Assim, a relagio que se estabelece,
por exemplo, entre a nogdo de “fabula” em “Fabula de um arquite-
to”” ou “Fabula de Anfion™ ¢ os textos que tais titulos anunciam im-
plicam também uma relagdo entre a nogéo de fabula existente no
glossario da teoria literaria e a nog#o de fabula, tal como é concebida
por J. Cabral. Esta ¢ a razdo pela qual, apesar de serem paratextos, es-
sas formas de intertextualidade ndo foram incluidas nas relagdes in-
tratextuais, mas nesta Gltima categoria, a dos arquitextos.

Sem duvida, os exemplos que acabamos de citar, embora limita-
dos, em cada caso, serviram, no entanto, para tornar patente a varie-
dade com que o principio dialégico subjacente a criagdo poética de
Jodo Cabral se manifesta. De fato, o autor constréi sua obra, por um
lado, através dos diferentes ‘“‘didlogos™ que representam formas di-
versas de intertextualidade, ¢ que foram acima enumerados e exem-
plificados: didlogo entre seus textos e textos de outros autores; didlo-
go entre seus proprios textos; didlogos entre seus textos ¢ formas da
tradigdo literania. Por outro lado, nosso autor constréi sua obra, tam-
bém, através de outras modalidades de didlogos diretamente ligados
ao bindmio criador/criagdo, enfocando, sobretudo, o fazer artistico. E
desta segunda dimensdo da obra do poeta pernambucano - a interdis-
ciplinaridade - que nos ocuparemos agora.
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Il - INTERDISCIPLINARIDADE

No campo da Estética, costuma-se falar de correspondéncia entre
as artes. Nos territérios da Literatura Comparada, costuma-se estudar
a relag@o entre a Literatura e as outras artes. Mas, em que campo si-
tuar, e como definir a relagéo que se estabelece entre o “fazer” poesia
e o ““fazer’ pintura, o ‘‘fazer’’ poesia e o ‘fazer’’ arquitetura?

Esse questionamento, no entanto, surge, quando se estuda a obra
de Jodo Cabral de Melo Neto. Desse ponto de vista, devemos tratar,
agora, ndo mais do didlogo que Jodo Cabral estabelece com algum
tipo de texto literdrio ou de forma literaria, mas do didlogo que o poe-
ta estabelece com escritores, pintores, escultores, em sua obra, na me-
dida em que o ‘““fazer’ destes corresponde, de alguma forma, ao seu
proprio ““fazer” de poeta: seu idedrio estético e/ou sua praxis. A con-
cretude, a plasticidade, a lucidez, o rigor da composigdo, por exem-
plo, sdo exigéncias que nosso poeta demonstra claramente partilhar
com esses outros artistas. Poemas que ilustram esse tipo de didlogo,
embora concentrados em Museu de tudo (mais de cinqiienta por cen-
to do livro), encontram-se disseminados por toda a obra de Cabral.
Tal é o caso de “O sim contra o sim”, em Serial, que reine viarios
poetas e artistas plasticos, “luvas sdsias” de Cabral: Marianne Moo-
re, Francis Ponge, Mir6, Mondrian, Cesério Verde, Juan Gris; tal é o
caso, também de “Fibula de um arquiteto”, em A Educacio pela
Pedra, o caso de “No Centenario de Mondrian”, o caso de “A escul-
tura de Mary Vieira” ou de “Exposigdo Franz Weissman™, em Mu-
seu de tudo.

Para ilustrar esse tipo de didlogo do poeta pernambucano com
outros artistas, transcrevemos as estrofes de “O sim contra o sim”,
relativas ao pintor Mondrian:

Mondrian, também, da mdo direita
andava desgostado;

ndo por ser ela sdbia:

porque, sendo sabia, era facil.
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Assim, ndo a trocou de brago:
queria-a mais honesta

e por isso enxertou

outras mais sabias dentro dela.

Fez-se enxertar réguas, esquadros
e outros utensilios
para abrigar a mdo

a abandonar todo improviso.

Assim foi que ele, a mdo direita,

impés tal disciplina:

Fazer o que sabia

como se o aprendesse ainda. (PC., p.60)

O “sim” de Cabral em favor de Mondrian, o que nosso poema
aprova no ‘‘fazer artistico” desse pintor, é 0 que se percebe em seu
proprio fazer artistico, a partir de O engenheiro: a recusa do fécil, da
improvisagdo, a construtividade, a busca de disciplina.

Em outros poemas, ao contrario, a presenca de certos artistas, nos
textos de Jodo Cabral, pode evidenciar, antes, uma recusa do poeta
pernambucano a certas formas de fazer artistico. Este é o caso de Van
Gogh, no poema “Diante da folha branca’ (em Agreste), onde o poe-
ta severino vé a atividade criadora do pintor como um “‘estupro’ pra-
ticado contra a ‘“‘folha branca”, pela violéncia, ndo sé de suas cores
agressivas, como também, acreditamos, do movimento convulsivo de
seu pincel. Segundo Cabral, os excessos da pintura de Van Gogh ddo.
“vertigem”, fazem ‘‘perder pé na realidade™ e “dentro de si mesmo™.
Todas essas sdo atitudes que nosso poeta, ao longo de sua trajetoria
poética, recusa. Os poemas ‘““Anti-Char”’ e *“‘Retrato de poeta”, em
Museu de tudo, sfo, também, exemplos de “recusas’’ dessa ordem,
por Cabral.

Aqui, ja ndo estamos mais diante de uma relagéio de texto para
texto, que é o que geralmente define as relagdes intertextuais; nem es-
tamos diante de um caso em que a criagdo literaria recupera lingiiisti-
camente a representagdo pictdrica, a representagdo arquitetOnica, a
representagdo escultural. O que estd em questdo nesses poemas ndo é
a obra artistica como representagdo da realidade, mas o ““ato’ artisti-

TRAVESSIA | 61



co responsavel pela obra final. O que estd em evidéncia, aqui, é o
POIEN - o ato de fazer -, ou a POIETICA - a ciéncia do fazer.

Falar sobre a dimensio metalingiiistica da obra de Jodo Cabral
seria supérfluo, de tal modo esse aspecto de sua obra tem sido posto
em evidéncia pelos criticos. Nés mesmas, ha pouco, ao nos referir-
mos as relagGes arquitextuais, nfo estdvamos apontando sendo uma
das dimensdes metalingiiisticas de sua obra. E é exatamente pela am-
plitude que essa dimensdo assume na obra - em suas varias manifes-
tagdes, mas sobretudo naquelas voltadas especificamente para o fazer
poético, para a critica poética - que acreditamos poder considerar
uma parte importante dessa mesma obra como uma Poética - ou
como uma Poiética - no sentido em que Valéry definiu tal disciplina:

“Eu denominaria Poética, ou antes, Poiética, por um lado,
o estudo da invengdo e da composigdo, o papel do acaso, o da
reflexdo, o da imitagdo, o da cultura e do meio; por outro lado,
a poidtica compreende o exame da andlise das técnicas, proce-
dimentos, instrumentos, materiais e suportes da agdo. w2

Como se pode constatar, grande parte dos aspectos citados por
Valéry, nessa definigdo de poiética, sdo os mesmos que mereceram
uma atengdo especial dentro da Poética de nosso autor. Alias, as de-
claragdes de Jodo Cabral sobre sua vocagdo critica, bem como o pré-
prio fato de o poeta ter organizado uma coletdnea de seus proprios
poemas, dando-lhe o titulo Poesia critica, demonstram que o poeta
severino esta plenamente consciente de que, em sua obra poética, ao
lado do “poeta”l 3, existe um ‘‘critico atuante’ do ““fazer poético™.

Nesse sentido, o seguinte comentario de Valéry, onde este tenta,
de maneira conclusiva delimitar a nogfio de poiética, poderia ser atri-
buido ao nosso autor: ““... c¢’est enfin la notion toute simple de faire
que je voulais exprimer”“.

S#o esses fatos que nos levam a ver os diferentes fazeres artisti-
cos focalizados por Jodo Cabral, ndo como artes acabadas, mas como
disciplinas artisticas, como “modos” de produgdo. Assim como a Li-
teratura, enquanto arte, conta com uma disciplina, a poiética - que es-
tuda o fazer literdrio -, as diferentes artes: a pintura, a escultura, a ar-
quitetura contam também com disciplinas que estudam seus diferen-
tes fazeres artisticos. Tais disciplinas chamam-se também poiéticas.
Segundo René Passeron, que toma o termo em seu sentido pleno, a
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Poiética ¢ a promogdo filoséfica das artes, de todas as artes, enquanto
“fazer”, enquanto “artlfimo”ls

Assim, considerando-se a obra de Jodo Cabral cOmo uma “dxscn-
plina”, uma “poiética” e os diferentes “fazeres artisticos™ focaliza-
dos em sua obra, como tantas outras disciplinas - ou como “‘poiéti-
cas’ - a relagdo que se estabelece entre elas ¢ de real interdisciplinari-
dade.

O

Cabe-nos assinalar, ainda, uma outra modalidade de interdiscipli-
naridade que se percebe, com freqiiéncia, na obra do autor pernambu-
cano. Trata-se, ndo mais, da relagdo que se estabelece entre a Poiética
cabralina ¢ a de outras disciplinas artisticas, como a pintura, a escul-
tura ou a arquitetura. Trata-se, agora, da aproximagdo sugerida entre
o “oficio” do poeta € o de outros profissionais ou artersdos. A pri-
meira estrofe do poema “Catar feijdo”, publicado em A educagio
pela Pedra, ilustra bem essa outra dimensdo interdisciplinar da poe-
sia de Cabral:

“Catar feijdo se limita com escrever:
Jjoga-se os grdos na dgua do alguidar
e as palavras na folha de papel;
e depois, joga-se fora o que boiar.
Certo, toda palavra boiard no papel,
dgua congelada, por chumbo seu verbo;
pois para catar esse feijdo, soprar nele, .
e jogar fora o leve e o0 oco, palha e eco.” (PC., p. 21/22)

De fato, ac longo da obra de Jodo Cabral, sdo im’nmeros 0s poe-
mas que focalizam o “fazer”, os “oficios”, das mais diversas profis-
sGes. Para citar apenas alguns exemplos, tal é o caso das poesias: “O
engenheiro”, em O Engenheiro, de “O Ferragelro .de Carmonsa”,
em Crime na Calle Relator. Outro exemplo notavel desse tipo de in-
terdisciplinaridade pode ser encontrado no poema “Pescadores per-
nambucanos’’, publicado em Serial. Nesse poema, sdo as varias artes
de pescar - do pescador de vara, do de tarrafa, do de covo, do de jere-
ré - que se assemelham as atitudes de dxferentes tipos de poetas, dian-
te do fazer poético.
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Como ultima ilustragdio desse tipo de interdisciplinaridade, na
produgio poética de Cabral, lembraremos o poema ““Alguns tourei-
ros”, publicado em Paisagens com Figuras, e que merece um desta-
que especial. Nesse poema, as figuras do toureiro e do poeta se super-
pdem. As diferentes maneiras de tourear, evocadas pelo autor, repre-
sentam, de fato, posturas de poetas, no ato da criagdo poética. A alti-
ma parte do poema, sobretudo, relativa ao toureiro Manuel Rodri-
guez, pode ser considerada uma sintese do fazer poético de Cabral, de
sua poética:

‘‘Mas eu vi Manuel Rodriguez,
Manolete, 0 mais deserto,

o toureiro mais agudo,

mais mineral e desperto,

o de nervos de madeira,
de punhos secos de fibra,
o de figura de lenha,
lenha seca de caatinga,

0 que melhar calculava

o fluido aceiro da vida,

0 que com mais precisdo
rogava a morte em sua fimbria,

- 0 que a tragédia deu niimero
a vertigem geometria,
decimais & emo¢de
e ao susto peso e medida,

sim, eu vi Manuel Rodriguez,
Manolete o mais asceta,

ndo s6 cultivar sua flor

mas demonstrar aos poelas:

como domar a explosfo
com a mdo serena e contida,
sem deixar que se derrame
a flor que traz escondida,
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e como entdo trabalhd-la

com mdo certa pouca e extrema.

sem perfumar sua flor,

sem poetizar seu poema.” (PC., p.258/259)

Acreditamos que os exemplos apresentados ao longo deste ensaio
deixaram patente a variedade e a freqiiéncia com que a intertextuali-
dade e a interdisciplinaridade se manifestam na obra poética de Jodo
Cabral de Melo Neto, bem como a importincia dessas dimensdes no
conjunto da obra. Tais fatos permitem-nos reiterar nossas observa-
¢oes iniciais de que tais dimensdes devem ser incluidas, plenamente,
entre os principios estruturantes fundamentais da poética cabralina, e
justificariam, além deste estudo que esbogamos, um trabalho amplo e
exaustivo sobre o assunto.

Notas

1 - Pelo menos na bibliografia sobre o poeta a que tivemos acesso.

2 - Ver a esse respeito; Tzvetan Todorov. Mikhail Bakhtine, le princlpe
dialoglque. Paris, Seuil, 1981.

3 —In: Jodo Cabral: a poesia do menos. S0 Paulo; Duas Cidades; Brasi-
lia: INLFundagéo pré-meméria, 1985, p.253.

4 ~ Tendo em vista a grande variedade de tipos de relagdes intertextuais, na
obra de Jo&o Cabral de Melo Neto, vimo-nos forgada a recorrer a uma
terminologia igualmente variada para designar os diversos tipos e suas
vatiagGes, difereciando-os uns dos outros. Embora tenhamos tomado,
com freqQéncia, a terminologia proposta por G. Genette, em Palimpses-
tes. La littérature au second degré. Paris, Seuil, 1982, nem sempre
nossos conceitos dos diferentes fendmenos intertextuais coincidem com
os dele. Alids, para 0 que continuamos a chamar genericamente de rela-
c¢Oes intertextuals ou intertextualidade, Genette adota o termo trans-
textualidade, isto é: “tout ce qui le texte met en relation manifeste ou se-
créte, avec d'autres textes” (p.7). Neste caso, alteramos a terminologia e
ficamos com o conceito. Genette reserva o termo intertextualidade para
um dos tipos especificos de transtextualidade.

5 — Apud Geir Campos. In: Pequeno Diclonério de Arte Poética. Rio de
Janeiro, Conquista, 1960.

6 ~ Op.cit., p.8.

7 - Cf. "Os limites da Intertextualidade”, in: A retérica do siléncio: teoria e
pratica do texto literdrio. S3o Paulo: Cultrix; Brasflia: INL, 1970, p.28.

8 - In: Jodo Cabral. Tempo e Meméria. Rio de Jansiro: Antares; Brasilia:
INL, 1980, p.51.
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14 -

Cft. “Depoimentos de Jodo Cabral de Melo Neto (adaptado a 3* pessoa)”,
in: Da razdo & emogdo il. Ensalos Rosianos, Outros ensaios e Ou-
tros documentos. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro; Bras[ha INUMEC,
1971, p.191.

O titulo completo da 4* parte do livio de J. Swift & “A voyage to the
country of the Houyhnhnms" Ct. Gulllver s Travels. London, Dent,
1866, p.233.

Cf. JoSo Cabral de Melo Neto. Petrépolis, Vozes, 1974, p.136.

Ct. “Discours sur I esthétique”. In: Oeuvres. Pans Gallimard (Bibliothé-
que de ia Pléiade), 1957, voll, p.1311. A traducéo da citag3o é nossa.
Ver: também a respeito, nos estudos: “Premiére legon du cours de poéti-
que”, e “L’'enseignement de la poétxque au College de France”, pubhw-
dos no mesmo volume.

Embora Jo&o Cabral afirme n&o gostar de ser chamado de poeta.
Cf. “Premiére legon du cours de poétique”. Op.cit., p.1343,

16 - Cf,, “La poiétique”. In: Recherches polétiques I. Paris: Klinksieck,

66

1975, p.16.
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