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RESUMO: Texto focalizando as agdes do Museu de Folclore Edison Carneiro de 1968 a 1984, a luz
dos conceitos de memoria social (HALLBWACHS), de patriménio e de vontade de memoria
(NAMER). O periodo em pauta compreende duas fases da atuagdo institucional, aqui denominadas
de ‘folclorista’ e ‘antropolégica’, que refletem as mudangas nos rumos da politica cultural praticada
durante o periodo militar.
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ABSTRACT: Textfocusing onthe actions of Edison Carneiro Folklore Museum from 1968 to
1984, under the concepts of social memory (HALLBWACHS), cultural heritage and ‘will of memory’
(Namer). The periodin question consists of two phasesof institutional practice, which
reflect changes in the direction of cultural policy practiced during the military period in Brazil.
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Este texto visa discutir as interfaces entre meméria social, patrimonio constituido,
e museus ou “casas do patrimo6nio” como resultantes da vontade de meméria das
pessoas e institui¢cdes, tendo como foco o Museu de Folclore Edison Carneiro, de
1968 a 1984. Na primeira fase, o Museu refletia o pensamento museal dos
folcloristas e funcionava como ‘laboratério’ para estudantes de Museologia. A
segunda fase, denominada ‘antropoldgica’, acontece em tempos de abertura
democratica, em que a cultura popular é entendida como marca da diversidade e

produto cultural.

A perspectiva serd sobre a agdo museoldgica ao longo da trajetéria do Museu.

Como suporte tedrico, os conceitos de memoria social (Halbwachs, 1952 e 1990),

1 Este texto é inspirado no capitulo 3 da tese de doutoramento em Memoria Social, sob o titulo
Museu de Folclore Edison Carneiro: poder, resisténcia e tensées na construgdo da memdria da cultura
popular brasileira, defendida em junho de 2011 pela UNIRIO, sob orientacdo da Prof2 Vera Dodebei.
2 Museologa, doutora em Memoria Social, docente do bacharelado em Museologia da Faculdade de
Ciéncias Sociais da Universidade Federal de Goias.
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de lugar de memdria (Nora, 1993) e de vontade de meméria (Namer, 1987). As
ideias de Chaui (1989) e Ortiz (1994) vao iluminar a compreensao sobre a politica

cultural voltada para a cultura popular no Brasil.

Memoria social, ou memoria coletiva é a memoria da sociedade, ou “da totalidade
significativa em que se inscrevem e transcorrem as micro memorias pessoais, elos
de uma cadeia maior” (Duarte, 2003: 306). O patrimdnio é uma “categoria de
pensamento extremamente importante para a vida social e mental de qualquer
coletividade humana”, que pode ser observada em todas as sociedades através da
historia, ndo sé as modernas e ocidentais (Gongalves, 2003: 22), mas ao contrario
do que pensamos, nao faz parte do mundo natural, sendo uma construcao
historica. E por ser assim, tanto a memoéria coletiva quanto a individual, é
preexistente ao patrimonio, que é o mediador entre as representacdes da meméria
preservadas nos museus. O patrimonio, como “mediador entre a memoria social e
os museus [..] e demais instituicdes de memoria, constréi, forma as pessoas”

(Gongalves, 2003: 27), conformando também as sociedades, em todas as suas

formas.

No Brasil a institucionalizacdo do patrimoénio e a proliferagio dos museus
ocorreram trilhando caminhos paralelos, embora por trajetérias distintas. Ao lado
das primeiras incursdes voltadas para a preservacao, ao longo dos séculos XVIII e
XIX, e inicio do XX, surgem também os primeiros museus. A Inspetoria Nacional de
Monumentos, reconhecidamente um dos principais antecedentes da criacao do
Servigo do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Magalhdes, 2004 e Chagas,
2003), é criada no Museu Historico Nacional em 1934. Com o Estado Novo institui-
se o tombamento, com a edicao do Decreto Lei 25, de 1937, e é também quando o
fendmeno museu toma grande impulso. O projeto politico de identificacdo nacional
pelo conhecimento e exaltacdo dos feitos herdicos do passado, ja via nos museus
um importante instrumento. Chagas (2003: 50) afirma que a “cidadela do

patrimonio” contém o museu “e suas especificidades, como uma espécie de
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bastido”, e tem “frequentemente contribuido, de dentro para fora e de fora para
dentro, para forcar as portas e dilatar o dominio patrimonial”. A partir do Estado
Novo os museus passam a servir de bastides aos propositos patrimoniais e, desde
entdo, esta parceria vem se aprofundando, até que nos anos 1980, o patrimoénio

passou a integrar o discurso museal com mais énfase.

O desejo preservacionista é comungado pelas duas instituicdes, e vem servindo
como anel de compromisso nessa unido. Contudo, se patrim6nio e museu vivem
um longo casamento, com os conflitos inerentes ao matrimdnio, folclore e
patrimoénio ndo se falaram durante um bom tempo, salvo nas exce¢des que sempre
ocupam as brechas propiciadoras das mudancas de paradigmas. As expressoes da
cultura ligadas as massas populares rurais ou urbanas nao fizeram parte das
preocupacdes preservacionistas dos idedlogos do patriménio no Brasil, a exce¢do
de Mario de Andrade, de uma minoria no interior do préprio IPHAN, e claro, dos
folcloristas. A razdo parece residir nas motivagdes que conduzem a preservacdo de
determinados bens em detrimento de outros. Para que a acao preservacionista seja
iniciada, ndo é suficiente a ameaca de perda ou dano; “é preciso, e esse ndo é um
ponto sem importincia, que o sujeito da acdo identifique no objeto a ser
preservado algum valor [..] Perigo e valor. Perigo e valor imaginados sdo as
palavras-chave para a agdo preservacionista” (Chagas, 2003: 33). Decorre dai a
popularidade do conceito e expressdao “lugar de memdria” entre os técnicos que
atuam em instituicbes de memoria. A instituicdo de “lugares de memoria” é
ocasionada pela ameacga, ou pela perda efetiva dos elementos que conformam a
memoria social, “verdadeira, intocada [...], integrada, ditatorial e inconsciente de si
mesma, organizadora e todo-poderosa, espontaneamente atualizadora...” (Nora,

1993: 8).
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No Brasil - sob inspiragdio do Romantismo, a principio, e depois das ac¢des da
UNESCO - coube ao Movimento Folclérico Brasileiro3 essa primazia do olhar
preservacionista sobre o folclore e a cultura popular, em que se vislumbravam
também valores e perigos. As ideias de fragilidade, ameacas de desfiguracdo e
perda definitiva permeiam os escritos e anotacdes de campo dos estudiosos do
folclore. Os estudiosos do folclore que formavam aquele Movimento criaram sua
representante institucional, a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro em 1958,
que investiu nos museus como fortes aliados, estimulando e apoiando a criacao de

museus em todo o pais.

Apdés os rumos tomados pelo golpe militar de 1964, e com a ameaca de
desmantelamento da Instituicdo, em 1968 é firmado um convénio entre a
Campanha e o Museu Histérico Nacional (MHN), para instalagio do Museu de
Folclore, gracas ao empenho de Renato Almeida (1895-1981), lider do Movimento
Folclérico e terceiro diretor executivo da Instituicdo. A “vontade de memoria”
(Namer, 1987) da Instituicdo se concretiza na criagdo do Museu, reunindo e
organizando um minucioso arquivo com os documentos relativos a sua historia,

divulgando e publicando o conhecimento produzido até entdo.

0 medo da perda iminente e do apagamento levou a criacio de um lugar para
guarda e preservacao das manifesta¢cdes da cultura popular, na forma de objetos,
indumentarias de folguedos, quadrinhas, cantos e depoimentos gravados. Com a
criacdo do Museu de Folclore, a “memodria se enraiza no concreto, no espago, no
gesto, na imagem, no objeto” como reagdo a iminéncia da destruicao. Neste caso,
um “lugar de memoria”, segundo conceituado por Nora (1993: 9), com a

configuracao de museu.

3 Sobre o Movimento Folclérico Brasileiro, a obra mais completa até o momento é a de Luis Rodolfo
Vilhena (1997).
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A instalac¢do do primeiro nicleo do Museu de Folclore aconteceu em “pavilhao” no
Parque do Museu da Republica, que nessa época constituia uma secdo do MHN.
Concretizava-se também desse modo a expressdo museoldgica do pensamento de
Gustavo Barroso sobre o nacional: a elite e o povo estavam finalmente lado a lado,
representando e reconstruindo a memoria brasileira (Abreu, 1990: 69). Em
relatério escrito trés anos apds a criacdo, o espago é assim descrito: “prédio de 5
comodos, assim distribuidos”: 3 salas para exposi¢cdes, 1 copa, “atualmente,
servindo de escritério”, 1banheiro “em estado precario” e 2 dareas externas

descobertas (Carvalho, 1971: 1).

A noticia da inauguracdo do Museu de Folclore traz um resumo do que foi
apresentado nos “varios mostruarios do Museu” em sua primeira exposi¢do, “com
as suas colecdes dispostas, conforme o género: instrumentos musicais, ceramica
figurativa e utilitaria, objetos de pano e madeira, cestaria, esculturas etc., dentro do

critério regional” (Noticiario, 1968: 176).

O acervo reunido para a inauguracdo do Museu de Folclore contava pelo menos,
com dois mil e setecentos objetos (Noticiario, 1968: 105 e Nascimento, 1988: 6),
compreendendo “extrema variedade de pegas, oriundas de diferentes pontos do
territério nacional, havendo predominancia da ergologia folclorica nordestina”.
Reunia “pecas de Vitalino [...], Ezequiel, Marluce etc.”, além de utensilios utilitarios
em madeira, “pecas tipicas do gaucho (colegoes de punhais de prata?), bombachas,
pecas de couro etc., de cultos afro-brasileiros, trancados, cestaria etc.” (Salles,

1968: 1).

O Museu de Folclore da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro estava criado.
Agora se tratava do mais dificil: dar continuidade a sua existéncia e ampliar suas
instalacbes e area de atuacdo. O segundo diretor do Museu de Folclore foi o
pernambucano, Aécio de Oliveira, que em 1969, ainda estudante do Curso de

Museus, foi “nomeado diretor” do Museu de Folclore pelo Comandante Léo
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Fonseca e Silva*. Segundo Aécio de Oliveira, os alunos utilizavam o nascente Museu
como uma espécie de “laboratério, um centro de estudos experimentais da
Faculdade de Museologia”. Elaboravam e montavam exposicdes temporarias e
davam inicio a documentacdo do acervo repassado pela Campanha de Defesa do
Folclore Brasileiro (Especialista, 1969). O primeiro livro de registro data de 1969

(Carvalho, 1971: 2-5).

A visitacdo do pequeno museu, “apesar de pouco conhecido e sem nenhuma
divulgacao” ultrapassava os 11 mil visitantes. Tinha entdo apenas trés
funciondrios: uma musedloga, uma recepcionista e um guarda de sala (Carvalho,
1971). Em 1972 o Museu deixaria o “pequeno pavilhdo”, sendo deslocado para o
térreo do prédio anexo do Museu da Republica, ocupando “trés salas de
exposicdes, um gabinete e uma pequena sala para as pesquisas feitas por

estudantes” (Mseu, 1972: 2).

O Museu de Folclore prossegue divulgando e promovendo o folclore, apesar das
limitacdes fisicas e financeiras. Os relatérios, mesmo frisando o espago exiguo,
trazem as noticias de cursos, conferéncias, palestras e exposi¢cdes internas e
itinerantes, como na sede do Museu Histérico Nacional, no Instituto de Educacao e
na Associacdo Brasileira de Imprensa (Noticiario, 1969: 180). O Museu também
participava dos eventos civicos que foram uma das marcas do regime militar,
sobretudo voltados para o publico infanto-juvenil, integrando-se as comemoragdes
oficiais dessas datas, como se pode observar na figura 1, em que ao fundo se vé o

mencionado ‘pavilhdo’.

Mas a situagdo da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro foi ficando bastante

precaria. Em 1971 fora perdida a sede “por falta de recursos” (Nascimento, 1988:

4 As relagdes de parceria e cooperacdo entre a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro e o antigo
Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais, também podem explicar a nomeagio de Aécio de
Oliveira. Este vinha do Museu de Antropologia do IJNPS, criado no bojo do Movimento Folclérico.

>

Museologia & Interdisciplinaridade.
Revista do Programa de Pds-Graduagdo em Ciéncia da Informagao da Universidade de Brasilia

Vol.1, n?1, jan/jul de 2012
140



M&I

8). Na tentativa de driblar as dificuldades, realizavam-se pesquisas em parceria
com outras institui¢des, publicava-se a Revista Brasileira de Folclore>, e apoiavam-

se as iniciativas voltadas para a criacdao de museus de folclore pelo Brasil afora.

Figura 1 - Apresentacdo de danca de Pau de Fitas em frente ao Museu de Folclore, em comemoracio
ao 7 de setembro (Noticiario, 1970: 264)

A construcdo da memdria do Movimento Folclorico Brasileiro e da Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro percorreu varios caminhos e se utilizou de diversos
instrumentos. Passou pela apropriacdo da nocao de patrimoénio, pela utilizacdo da
Revista Brasileira de Folclore como lugar de celebracdo da memoria, e pela
produgdo de farta documentacao sobre os estudos de folclore, buscando construir
no futuro a valorizagio do fato folclérico. A semelhanca do que Chagas (2003: 144)
designou de “vontade de formar e produzir continuidades”, a concretizacao da
“vontade de memoria” do Movimento Folclérico Brasileiro passou sobretudo pelos
museus. Exemplo disso encontra-se em uma das varias propostas de reformulacao

da Campanha, com vistas a uma mais solida institucionalizag¢do, que aponta para o

5 A Revista Brasileira de Folclore, editada duas ou trés vezes por ano, era um importante canal de
divulgacdo dos fatos e feitos do folclore.
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carater imaterial de alguns aspectos da cultura, que sé a partir de 2000, com a
edicao do Decreto 3.551, que instituiu o registro de bens culturais de natureza
imaterial, passa a ser considerado pelos 6rgdos de preservacao do patrimonio
cultural:

Folclore ndo é visto apenas em Museus. Mas ninguém discute a
importancia desses 6rgdos e do acervo que neles, somente neles, devem
ser guardados. [..] Sem museu ndo se estuda folclore, sobretudo num
pais de dimensdo continental como o nosso, onde as areas devem ser
determinadas com atencdo e o material classificado detalhadamente
dividido em duas grandes sec¢des: artistica e utilitaria, envolvendo
também cultura material e espiritual®, cada qual com suas subdivisdes

necessarias (Proposta, [1972]).

A construcdo da memoria institucional passou também pela negociacdo e por
algumas concessdes ao Estado autoritario, que lhe deu apoio enquanto
interessaram as a¢oes rumorosas da Campanha no sentido de uma reinterpretacao
das “categorias de nacional e do popular”, que permitisse “concretizar a realizacao
de uma identidade ‘autenticamente brasileira’ através da ideologia da integracao

nacional (Ortiz, 1994: 130).

A questdo do nacional e do popular é uma questdo politica que vem sendo
reinterpretada a cada momento historico pelos grupos sociais que conformam a
nacdo (Ortiz, 1994: 8). Ortiz afirma que “existe uma histéria da identidade e da
cultura brasileira que corresponde aos interesses dos diferentes grupos sociais na
sua relacdo com o Estado” (Ortiz, 1994: 9). Os folcloristas perseguiam uma
identidade nacional genuinamente brasileira, e o regime militar dos anos de
chumbo trabalha a memoria nacional como prolongamento da memoria coletiva
popular. Sendo assim, o projeto dos folcloristas, devidamente apropriado e
reinterpretado pelo discurso do Estado corresponde entdo aos interesses do

projeto militar.

6 Grifo da autora.
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E o que Pollack (1989: 8-11) chama de enquadramento da memoéria, acdes que
buscam “manter a coesao interna e defender as fronteiras daquilo que um grupo
tem em comum, em que se inclui o territério”. Esse trabalho de enquadramento
tem limites impostos, tanto pelas circunstancias quanto pelas regras internas do
préprio grupo e, “além de uma producdo de discursos organizados em torno de
acontecimentos e de grandes personagens, os rastros desse trabalho de
enquadramento sdo os objetos materiais: monumentos, museus, bibliotecas etc.”

(Pollack, 1989: 10-11).

Apesar dos museus construidos como rastros do enquadramento, o prestigio e a
eficacia da estratégia da Campanha vao decaindo com o passar do tempo. A politica
para a cultura vai se mostrando insustentavel na medida em que surgem os grupos
e movimentos sociais que clamam por mais liberdade de acdo. Os antigos
estudiosos do folclore vao perdendo lugar com a morte e com a prépria idade. Da
mesma forma, na disputa de poder pela formacdo ideoldgica do nacional, ja vinha
de longe uma oposicdo as ideias dos folcloristas. Assim foi com Florestan
Fernandes e a escola paulista de sociologia, que combatia o carater conservador
dos que consideravam o folclore como o saber tradicional, rotulando-o de atraso e
retardamento cultural. Assim foi também com o ISEB (Instituto Superior de
Estudos Brasileiros), que reuniu intelectuais de destaque na formacdo do
pensamento social brasileiro?. Criado em 1955, com a finalidade de fundamentar
ideologicamente a politica nacional-desenvolvimentista do governo JK,
propugnava que desenvolvimento econdmico e social e fortalecimento da
nacionalidade caminhavam juntos. Foi fechado pelas liderangas do golpe militar de

1964.

7 Como Anisio Teixeira, Ernesto Luis de Oliveira Junior, Hélio Cabal, Hélio Jaguaribe, Roberto
Campos, Roland Corbusier e Temistocles Cavalcanti.
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Outro movimento que fortaleceu o combate as ideias dos folcloristas foi o Centro
de Cultura Popular (CPC), criado no ambito da Unido Nacional dos Estudantes
(UNE) em 1962, “como agao revolucionario-reformista definida dentro de quadros
artisticos e culturais, alimentados pela ideologia nacionalista que transpassa a
sociedade brasileira como um todo” a época (Ortiz, 1994: 69). Os CPCs criticavam e
questionavam a concepg¢ao conservadora que dominou os estudos de folclore. Eles
acreditavam no poder conscientizador e formador de opinido da arte e, sobretudo
que “fora da arte politica ndo ha arte popular”, acrescentando que era dever do
homem brasileiro “entender urgentemente o mundo em que vive” para “romper os
limites da presente situacao material opressora” (Calicchio, 2011). O Conceito de
cultura popular se confunde com o de conscientizacdo, como fung¢do politica. O
intelectual deve organizar a cultura, “tornando-se povo” (Ortiz, 1994: 71-72). Seu
objetivo era atingir as massas, levando a intelectualidade a com elas interagir no
sentido da “desalienacdo da cultura”8. Nos primeiros dias seguintes ao golpe

militar, a UNE foi incendiada e todos os CPCs fechados.

A estratégia da Campanha, embora desgastada, sai vitoriosa, e a institucionalizacdo
tdo almejada vem com a saida de Renato Almeida em 1974, quando o também
folclorista Braulio do Nascimento assume seu lugar na direcdo executiva da
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, a convite de Manuel Diégues Junior,
que assumiu o Departamento de Assuntos Culturais (DAC) do Ministério da

Educacao e Cultura.

A Campanha prosseguia sob os cuidados dos folcloristas e, desse modo tinha
continuidade o projeto do Movimento Folclérico Brasileiro. A gestdo de Braulio do
Nascimento caracteriza-se por uma estratégia de fortalecimento, para levar a

Campanha a recuperar “o tempo perdido” (Nascimento, 1988: 8).

8 A proposta do CPC atraiu artistas e intelectuais, entre os quais Ferreira Gullar, Francisco de Assis,
Paulo Pontes, Armando Costa, Carlos Lira e Jodo das Neves.
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A partir de 1975 a agdo governamental na area da cultura se intensifica. Elabora-se
o Plano Nacional de Cultura - “primeiro documento ideolégico que um governo
brasileiro produz e que pretende dar os principios que orientariam uma politica de
cultura” - e sdo criados os principais 6rgaos da area cultural, como a EMBRAFILME,
a Pr6-Memoria e a FUNARTE (Ortiz, 1994: 85-86). E museus, muitos museus,

dentre eles os de folclore.

Popular significa tradicional, e se identifica com as manifesta¢des culturais
das classes populares, que em principio preservariam uma cultura
“milenar”, romanticamente idealizada pelos folcloristas. Dentro dessa
perspectiva, o popular é visto como objeto que deve ser conservado em
museus, livros e casas de cultura, alimentando o saber nostalgico dos

intelectuais tradicionais (Ortiz, 2001: 160).

A acdo, agora com maior apoio do governo, é mais ostensiva. Aqui é possivel
perceber como as ligacdes pessoais dos intelectuais brasileiros com a politica
ajudaram a conduzir os rumos da cultura no pais (Miceli, 1979), e de como o
governo continuava se valendo de intelectuais de destaque em seus campos de
atuacdo para executar sua politica de cultura. A intervenc¢do pessoal do folclorista
Manuel Diégues Junior a frente do Departamento de Assuntos Culturais do
Ministério da Educacdo e Cultura consolida a institucionalizagdo da Campanha®.
Diégues transfere pela portaria nimero 235, de 21 de novembro de 1974, o antigo
prédio da Casa da Guarda presidencial, para sede da Campanha, que préxima ao

seu Museu de Folclore, ganha maior visibilidade.

O periodo de obras de restauracdo e adaptacdo as novas funcdes foi de intensa

realizacdo de exposi¢des externas e itinerantes, e enquanto acontecia a reforma, o

9 Aqui vale lembrar que Diégues fez parte do Movimento Folcldrico Brasileiro e “juntamente com
Renato Almeida [..], Edison Carneiro, Joaquim Ribeiro e Simedo Leal [compds] a Comissdo que
elaborou o projeto de Lei de criagdo da Campanha e de seu regulamento” (Nascimento, 1974: 1).
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Museu de Folclore permaneceu instalado em dependéncias do Museu da Republica.

Na nova sede foi montada uma exposicao de longa duracao (figura 2).

CDFB

Figura 2 - Croqui da exposi¢cdo permanente de 1975. Desenhista: ndo identificado. Acervo CNFCP

Contudo, as obras de construcdo do Metré do Rio de Janeiro causam danos a
estrutura recém reformada e inaugurada, e o prédio teve que ser fechado em sua
maior parte para nova reforma que durou quase trés anos, entre negociagoes e
obras propriamente ditas. E novamente foram feitas exposi¢ées, muitas
exposicoes... “no museu, [..] na Gulbenkian, [..] na proépria Funarte, [..] na

Biblioteca Nacional, na sessao de Musica” (Nascimento, 1988: 21).

Em 1976 a Campanha foi incorporada a FUNARTE, alcangando sua
institucionalizacdo. Nesse mesmo ano, através da Lei 6.353, de 13 de julho, a
denominacdo do Museu é alterada para Museu de Folclore Edison Carneiro, em
homenagem ao segundo diretor-executivo da Campanha, que havia falecido quatro

anos antes.
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A sede da Campanha estava fechada para obras e o acervo do Museu de Folclore
Edison Carneiro crescia, necessitando de mais espaco. Celia Corsino (2007), que
dirigiu o Museu de 1978 a 1982, frisa que o Museu “nao tinha uma area de
exposicao permanente, somente um depdsito de objetos [e vivia] de exposi¢des
temporarias em diversos lugares”. O acervo do Museu ocupava duas pequenas
salas nos fundos do prédio da Campanha, mas a equipe organizava exposicoes
itinerantes em varios locais e “com os temas mais diferentes possiveis e sempre
com o acervo do museu”, o que segundo Ferreira (2010: 3) “foi fundamental para
que [0 Museu] tivesse conseguido aquele espaco [da antiga garagem do Palacio],
porque o museu estava sempre mostrando acervo, servigo, vontade”. Por isso a
documentagdo do acervo museolégico tomou grande impulso nessa fase. O acervo
crescia e, mesmo restritos a um espaco de reduzidas dimensdes e quase improprio
as atividades técnicas, os funciondrios e estagiarios que atuavam no Museu,
voltaram-se para aprimorar a técnica de documentacdo do acervo. A interferéncia
de Diégues também é decisiva para a aquisicao da antiga garagem e instalacdo da
primeira exposicao de longa duracdo do Museu de Folclore Edison Carneiro em
espacgo proprio, inaugurada em 14 de margo de 1980. Ali também foi instalada a
area de trabalho dos técnicos, ai incluido um laboratério de conservacdo e

restauro.

Quando o folclore e a cultura popular passam a integrar a estrutura da Fundagdo
Nacional de Arte (FUNARTE), e o Museu é transferido para a antiga garagem do
Palacio do Catete, local de grande visibilidade dentro do Parque, a arte popular
reunida e preservada pela Campanha, vem ocupar o mesmo espaco institucional e,

simbolicamente, o mesmo patamar das chamadas artes plasticas e eruditas.

Sobre a questdo do espaco, Halbwachs (1952: 143) afirma que “ndo hd memoria
coletiva que nao se desenvolva num quadro espacial”, por ser o espago uma
“realidade que dura” e que estd presente em todas as atividades humanas. O

espaco nao ¢é suficiente, mas é condicdo necessaria para a construcao e
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reconstrucdo da memoria. Isso parece explicar a preocupacdo de individuos e
instituicdes, quanto a delimitacdo de seu lugar no territério. E de fato, s6 quando
adquire seu espaco fisico em definitivo, ao lado da institucionalizagdo, é que a
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro e o Museu de Folclore ganham
efetivamente seu espago social e simbodlico no imaginario popular. A partir de
entdo, como Instituto Nacional do Folclore (INF), consagrou-se nas instancias de
estudo e disseminacdo da cultura popular, tanto no cenario nacional quanto no

internacional.

A exposicao de 1980 organizou-se nos seguintes nucleos tematicos: Ludica Infantil,
Medicina Popular, Dangas e Folguedos, Instrumentos Musicais, Literatura de
Cordel, Religiosidade Popular e Artesanato. Esta exposicdo ganhou um volume da

Colecao Museus Brasileiros, edicao da FUNARTE (figura 3).

Sk G
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Figura 3 - Capa do volume 5 da Colecdo Museus
Brasileiros (FUNARTE, 1981).  Fotografo:
Francisco Moreira da Costa. Acervo da autora.

- MUSEU DE FOLCIORE EDISON CARNERO

Esta publicagdo, além da consagracdo do antigo ‘Patinho Feio’, representa o

reconhecimento do acervo de cunho popular como expressao artistica, e prenuncia
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as mudancas no terreno cultural introduzidas por Aloisio Magalhdes na Secretaria
de Cultura do MEC, que naturalmente vao se refletir no Instituto Nacional de

Folclore.

No tocante a Museologia, as informac¢des continuam apontando para um Museu
que se valia muito da mao de obra dos estagiarios de Museologia, interessados na
aplicacao pratica das técnicas aprendidas. A tradicdo do periodo anterior, de
territério aberto aos estudantes de Museologia, vinha se repetindo. Dai a
realizacdo de muitas exposicoes temporarias e itinerantes, e nessa época, as
atividades educativas e culturais ganharam grande impulso, inclusive com ac¢des
consideradas “de ponta [na época] como o atendimento a deficientes -
principalmente de sindrome de Down”(Corsino, 2010: 4). A presenca de
estudantes, com o idealismo, o destemor e o vigor préprios da juventude, fazia com

que o Museu fosse um espaco privilegiado de liberdade e experimentacao.

A exposicdo de 1980 pode ser tomada como exemplo dessa liberdade de
experimentacdo, em que o Museu inovou em termos expograficos, com a exposicao
de objetos museoldgicos fora de vitrines. Com certeza uma ousadia, em momento
de ousadias e questionamentos no territério museal, mas em tempos ainda
marcados pela predominancia dos canones museoldgicos da tradigdo barroseana.
Nessa exposicdo também foi ensaiada alguma contextualizacdo de objetos e a
utilizacdo de materiais um tanto inusitados, como seixos e barro no fundo de
vitrines, numa tentativa de “aquecer” a frieza do mobiliario de férmica (Ferreira,

2010: 8).

O apuro técnico foi a marca desse periodo, e novas experimentacdes foram sendo
feitas também no campo da conservagao, como o uso de silica-gel no fundo vitrines
para retirar o excesso de umidade. O empenho no aperfeicoamento da
documentacdo também se impds porque o fazer museal relativo aos objetos

comecava a evidenciar que quando era preciso recorrer a documentagao para
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fundamentar ag¢des educativas e elaborar exposicoes que nao fossem simples
mostrudrio de objetos, faltavam informacgdes basicas, como material, técnica, data

de fatura, o contexto em que foi produzido e o histérico do objeto.

No campo da politica, a partir de 1975, o pais entra na fase de redemocratizacao,
na “chamada distensdo” do governo Geisel, em resposta as exigéncias sociais de
liberdade e direitos civis, pois “predominavam movimentos sociais que visavam a
ampliacdo do espaco de discussdo e dos centros de decisdo nas instituicoes
publicas e privadas” (Chaui, 1989: 50-53). O projeto estatal de liberdade vigiada
pode explicar o retorno de Braulio do Nascimento a cena institucional, e a
nomeacdo de Manuel Diégues Junior, um dos mais influentes membros do
Movimento Folclérico Brasileiro, para o Departamento de Assuntos Culturais do

Ministério da Educacdo e Cultura.

A postura institucional, de adaptacdo a nova conjuntura, demonstrando o
“conformismo”, por um lado, e a “resisténcia”, por outro (Chaui, 1989), puderam
preencher as brechas que eram deixadas pelo regime ditatorial, que foi se
apropriando da cultura popular em nome da identidade nacional, que desde
sempre perseguiu o ideario folclorista. Assim, os lugares de memdria puderam
proliferar-se, como sonhavam os folcloristas, e como interessava aos
representantes do regime militar, para promover a propalada “integracdo

nacional” pelo estimulo controlado a cultura popular.

Braulio do Nascimento deixa a dire¢do-executiva do Instituto Nacional do Folclore
em 1982, apds uma gestdao que foi marcada pelo fortalecimento e projecao do
Instituto Nacional do Folclore em nivel nacional, e pela consolidagdo do Museu de
Folclore Edison Carneiro. Sua saida significou também o encerramento da era
folclorista na conducdo dos destinos da Instituicao, dando lugar a Antropologia e a

politica do patriménio cultural.
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A politica governamental para a cultura seguia sob nova orientag¢do. Os intelectuais
conservadores sao substituidos por intelectuais mais jovens com perfil mais
executivo, “aquele que representa a possibilidade real de consolidacdo de uma
organicidade politica e ideoldgica: os administradores” (Ortiz, 1989: 108). Aloisio
Magalhdes é um profissional com tal perfil e assume a Secretaria de Assuntos

Culturais do Ministério da Educacao e Cultura em 1979.

A novidade desse periodo é que no plano trienal para a educacdo e cultura,
apresentado pelo MEC em 1982, pela primeira vez desde 1964, “a Cultura Popular
foi incorporada oficialmente ao projeto estatal”. Novos termos sdo incorporados ao
texto oficial, como ‘comunidade’, ‘participacdo comunitaria’, ‘criatividade’, entre
outros absorvidos do jargdo da oposicdo e da Teologia da Libertacdo (Chaui, 1989:

88-89).

Sinalizava-se, ja, para o uso do conceito antropolégico de cultura nas politicas de
patrimonio, e que viriam a sedimentar-se anos mais tarde. A atualizacdo do
conceito resulta na ampliacdo dos conceitos de bem cultural e de patrimonio
culturall®, e que na Museologia vinha se impondo desde a Mesa Redonda de
Santiago do Chile em 1972. Conceitos como identidade nacional e fato folcléricoll
deixam de ser o centro das ateng¢des. A memoria e o patrimoénio reinam soberanos

a partir de entao.
A politica de “patriménio” adquire uma nova dimensao. Calcada na nogao
antropoldgica de cultura, desloca-se da aceitagdo de um produto unico, de

valor “excepcional”, e passa a ser pensada como um processo, um

10 Esse processo s6 vem a explicitar-se na Constituicio de 1988, que em seu capitulo III, Se¢do II,
artigo 216, define patriménio cultural (Brasil, 1988: 35), e s se constitui, reconhece e atribui novas
dimensoes ao patriménio cultural com a edigdo do Decreto 3551, em 2000.

11 A Carta do Folclore Brasileiro (1951) estabeleceu que “constituem o fato folclérico as maneiras
de pensar, sentir e agir de um povo, preservado pela tradi¢cdo popular e pela imitagdo e que ndo
sejam diretamente influenciadas pelos circulos eruditos e instituicbes que se dedicam ou a
renovacdo e conservacdo do patrimodnio cientifico e artistico humano ou a fixacdo de uma
orientagao religiosa e filoséfica”.
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ressignificar-se, um fazer-se a cada modalidade de interagdo, a cada

configuracdo de posi¢des e a cada contexto histérico (Simao, 2003: 59)

Nesse cenario Aloisio Magalhdes foi um dos atores principais. Empresario,
designer grafico e artista plastico renomado, com transito e experiéncia na esfera
publica, é incontestavelmente um dos grandes nomes na politica de patrimonio,
inaugurando a fase ‘moderna’ do SPHAN, assim como o fez Rodrigo Melo Franco de
Andrade, na chamada “fase heréica” do 6rgdo de preservacao (Ortiz, 1989: 124 e
Simado, 2003: 60). Sua atuacao ndo se pautou pela procura da identidade nacional,
mas centrou-se nas discussdes em torno da diversidade cultural caracteristica
dessa identidade, procurando integrar o patrimdnio edificado, ou de “pedra e cal”,

com a pluralidade das manifestagdes culturais, sobretudo da cultura popular.

Por essa nova 6tica “administrativa”, difusdo e consumo passam a ser definidores
da politica cultural. Em tempos de movimentos sociais cada vez mais fortes, o
acesso a cultura adquire significado de democratizagdo, e nesse contexto, a
quantidade importa mais que a qualidade. O consumo esta associado a capacidade
de “vender” cultura, transformando os bens da Unido, assim como os produtos da
cultura popular, em “bens rentaveis”, trazendo com isso, tanto dividendos aos
cofres publicos, quanto melhores condi¢des de subsisténcia as comunidades mais
pobres. A Secretaria de Assuntos Culturais do MEC, de Aloisio, “define durante este
periodo duas linhas mestras de sua politica: a institucional e a comunitaria”. A
institucional voltava-se principalmente para a promocdo de eventos e a
comunitaria, visava garantir mercado para as produg¢des populares (Ortiz, 1989:

119).

Ortiz levanta duas hipoteses provaveis para essa politica cultural voltada para o
consumo e a rentabilidade dos bens culturais. A primeira seria consequéncia do

momento de crise econdmica. A cultura, que nunca foi prioridade, passa para
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segundo plano, seguindo a educa¢do e a saude, areas historicamente menos
favorecidas no orcamento da Unido, derivando dai a redu¢do orgcamentaria e a
preocupacao com a rentabilidade dos equipamentos culturais. A outra hipotese
baseia-se na ascensio dos movimentos sociais, cada vez mais fortes e
reivindicativos na luta pela liberdade politica e por melhores condi¢coes de vida.
Em sua acdo cultural voltada para a vida comunitdria, o Estado busca envolver as

liderancas das “comunidades de base”.

Uma politica cultural comunitaria proporcionaria ao Estado a
possibilidade de intervir numa esfera da vida social sem abrir mao de
sua politica econémica recessiva. A valorizagdo da chamada cultura de
subsisténcia nio seria um passo possivel nessa direcdo? (Ortiz, 1989:

123)

Sem duvida, o envolvimento das liderancas comunitarias possibilitaria ao “Estado
autoritario [..] ndo s6 absorver as manifestacdes populares (cultura e esporte),
mas sobretudo ‘controla-las’ enquanto seu promotor”. O interesse em deixar de ser
apenas incentivador, como no pés 1964, para ser promotor da cultura popular,
“surgiu a medida que se desenvolviam movimentos sociais populares de oposicao,

tornando-se necessario conté-los” (Chaui, 1989: 88-89).

Os novos rumos dados ao Instituto Nacional do Folclore correspondem a mudanga
da politica cultural como um todo, que ja comegava a impor-se, e vem expressa na

fala de Aloisio Magalhdes, em 1980.

Ocorre, entretanto, que o conceito de bem cultural no Brasil continua
restrito aos bens moveis e imdveis, contendo ou ndo valor criativo
préprio, impregnados de valor histoérico essencialmente voltados para o
passado, ou aos bens da criagdo individual espontanea, obras que
constituem o nosso acervo artistico [..] quase sempre de apreciacio
elitista. Aos primeiros deve-se garantir a protecdo que merecem e a

possibilidade de difusdo que os torne amplamente conhecidos. [..]
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quanto aos segundos, basta assegurar-lhes a liberdade de expressao e os
recursos necessarios a sua concretizagdo. [..] Permeando essas duas
categorias, existe vasta gama de bens - procedentes sobretudo do fazer
popular - que, por estarem inseridos na dindmica viva do cotidiano, ndo
sdo considerados bens culturais nem utilizados na formulagdo das
politicas econdmica e tecnolégica (MAGALHAES, 1985: 52-53 apud
FONSECA, 2003: 67).

Por indicacao de Aloisio, Lélia Coelho Frota (1938 - 2010) assume a direcdo do
Instituto Nacional de Folclore em 1982. Poeta, antropéloga, historiadora e critica
de arte, Lélia diplomou-se em Museologia em 1964, ap6s usufruir de uma bolsa do
governo francés para estagiar no Museu de Artes e Tradi¢cdes Populares, criado em
Paris por George Henri Riviere, e onde travou conhecimento com o Museu do
Homem, idealizado e criado por Paul Rivet. Dentre os cargos que ocupou, destaca-
se a presidéncia do Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN).
Dedicou-se aos estudos de cultura popular, tendo se tornado uma das suas maiores

especialistas (5S4, 2007: 139 e 169).

Apesar de curta, a gestao de Lélia até hoje é considerada um grande marco na
trajetoria institucional. Esse é um periodo em que se operou uma grande mudang¢a
conceitual na Instituicdo, que passa por uma revisdo geral de suas concepgoes
museoldgicas e museograficas, pela introducio de novos projetos e pela
incorporacao de novos profissionais, agora empenhados em cunhar uma feicdo
mais antropoldgica ao Museu. Com isso, reaproximando o Instituto Nacional do
Folclore das universidades e centros de pesquisal?, de que se afastara desde que o
estudo do folclore havia perdido toda a legitimidade junto a essas institui¢oes.

Para Mendonga (2008: 19-20), em sua andlise do periodo de Lélia, as agdes

desenvolvidas pelo Instituto foram submetidas “a um processo de reconceituagao

12 Vilhena (1997: 28) aponta em seu trabalho que em diversos momentos, os folcloristas
participaram intensamente dos debates que definiram a constituicdo do campo das ciéncias sociais
no Brasil.
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[que] implicou numa ruptura com os modelos conceituais adotados pelos
folcloristas e a introducdao da categoria cultura popular, adotada pela
antropologia”. Ao trazer para o INF a nova postura do governo para a cultura, Lélia
Coelho Frota elege o Museu de Folclore Edison Carneiro como ponta de langa da
sua atuacdo, e “aposta na transformacdo do Museu como o grande emblema da
transformacdo da mudanca de abordagem conceitual do Instituto”, e palco
privilegiado para mostrar o novo discurso do Instituto Nacional do Folclore
(Ferreira, 2007: 15), por sua comunicagdo direta com o publico. Ricardo Gomes
Lima (2008: 12), que veio para a Instituicao trazido por Lélia, lembra que “o
Museu aparecia para ela como campo vasto, [que ela queria semear] e ao mesmo
tempo, um campo estratégico para refletir assim, a cara dessa mudanca

institucional”.

A nova direcao do INF fortalece ainda mais o Museu de Folclore Edison Carneiro,
criando ali a divisao de Antropologia, que introduzia a moderna pesquisa
etnografica em suas atividades, no intento de dar-lhe mais cientificidade. Note-se
que até entdo o Museu respondia pelas atividades de preservacdo do acervo, de
elaboracdo e montagem de exposicdes, e pelas acoes educativas. Lélia promoveu
com isso a aproximacgdo dos profissionais do Museu com os nucleos de pesquisa ja

existentes no Instituto Nacional do Folclore.

Com Lélia o termo folclore é praticamente banido do discurso oficial (Ferreira,
2010: 15). O termo s6 é utilizado quando se refere a programas e projetos do
passado. Quando se refere ao presente, as expressoes sdo cultura popular, cultura
material, arte popular etc. A politica institucional, agora trabalhando com o novo
conceito de cultura em voga entre as ciéncias sociais fortalecidas, distancia-se do

folclore e de suas instancias estaduais, as comissoes de folclore.

A reformulagdo da exposicdo de longa duracdo foi a linguagem escolhida para

transmitir ao publico a mudanca de postura e o realinhamento institucional,

D | 4

Museologia & Interdisciplinaridade.
Revista do Programa de Pds-Graduagdo em Ciéncia da Informagao da Universidade de Brasilia
Vol.1, n?1, jan/jul de 2012
155



M&I

sugerindo o papel atribuido ao Museu, de veiculo e vitrine das novas ideias. E
comprado o imovel contiguo a sede do Instituto Nacional de Folclore. A direcdo
inicia o movimento interno de mudancas e o Museu é um dos principais
instrumentos utilizados para operacionalizacdo e divulgacdo dessa mudanga.
Através de um processo, que durou dois anos, de restaura¢do e adaptacdo, e de
elaboragao e montagem de outra proposta expografica, o prédio recém-adquirido é

ocupado com a nova exposicdo de longa duragdo.

Essa exposicao de longa duracaol3, inaugurada a 10 de agosto de 1984, consistia de
quatro grandes moddulos tematicos: Ritos de Passagem (nascimento, casamento e
morte), O Mundo Ritualizado das Festas, 0 Homem na Transformacao da Natureza
e na Produgdo da Cultura, e Individuo e Coletividade. Em exposicao estavam 400
obras, e nessa época o acervo ja atingia a marca dos 10 mil itens. De partida, o
longo discurso de Lélia na cerimdnia de inauguracao, é bastante elucidativo como
narrativa de sua gestdo. Esse discurso é quase um relatério, ja que em seguida, ela
se afasta da direcao. Sua fala aponta para o papel do Museu no contexto das novas
diretrizes, e expressa suas preocupacdes museais, que naquele momento especial
espelhava as preocupagdes da equipe do Museu e da comunidade museolégica
empenhada em mudancgas. No Brasil, a classe lutava pela regulamentacao da

profissdo e no mundo nascia o movimento da Nova Museologia.

Ao abrir sua fala, Lélia Coelho Frota situa o Museu de Folclore Edison Carneiro
como parte do “corpo vivo” do Instituto Nacional de Folclore e cita como objetivos
“o entendimento, registro, apoio, divulgacdo e restituicdo as fontes das diversas

manifestacdes de cultura popular em nosso pais” (Frota, 1984: 1). Esclarece que o

13 A dissertacdo defendida em 2007 por Rita Gama, com o titulo “Quantos folclore brasileiros? As
exposi¢cdes permanentes do Museu de Folclore Edison Carneiro em perspectiva comparada”; e a
tese de doutorado de Elisabete Mendonga: “Tesauro e exposi¢des permanentes de folclore e cultura
popular: narrativas sobre arte popular elaboradas pelo Centro Nacional de Folclore e Cultura
Popular (1980-2004[2006])” defendida na Escola de Belas Artes da UFR], em 2008, sdo alguns
exemplos de pesquisas feitas tendo as exposicdes do Museu de Folclore Edison Carneiro como
tema.
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objetivo primordial é o “entendimento do homem brasileiro”, considerando a

pluralidade da identidade cultural brasileira.

Mais adiante, ela parece fazer questdo de negar o distanciamento e a ruptura das
ideias mestras sob as quais nasceu a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro,
quando afirma que obedece “a precisa recomendacao da Carta do Folclore de 1951,
que entende a nossa matéria como integrante das ciéncias antropologicas e
culturais” (Frota, 1984: 2). Nessa fala e no Seminario realizado para apresentar e
discutir a nova exposicao do Museu de Folclore, Lélia torna visivel a preocupagao
em enfatizar a continuidade de uma ag¢do, mais do que as rupturas. E segue citando
outros pontos da Carta e alguns “ilustres antecessores”, como Cecilia Meirelles,
Edison Carneiro, Camara Cascudo. Ela frisa também a “permanente preocupacao
de integrar instituicdes e valores locais nos Estados [e municipios] com a a¢do
federal” (Frota, 1984: 2-3). Apds esse preambulo ela sintetiza o significado do
Museu (e o grifo é dela) ja fazendo menc¢do ao papel social assumido pelo Museu,
que ja integrava o discurso do Estado, e ja vinha freqlientando as discussoes e
questionamentos do campo museolégico desde a década de 1970, quando se

iniciaram as inquietacdes em torno da funcdo social do museu e da Museologia.

Penso, portanto ter procurado deixar claro o que, para nods, é o
significado do Museu de Folclore Edison Carneiro: o de um instrumento
cientifico, educacional e divulgador, em diversos niveis, do fazer do
homem brasileiro, no sentido de suscitar, dentro de nossas

possibilidades, uma maior solidariedade social. (Frota, 1984: 3)

Lélia assinala que na proposta da exposicdo que se inaugura, o homem brasileiro é
“compreendido em seus variadissimos contextos sécio-culturais, dentro do
pluralismo que constitui a maior riqueza e fonte da nossa identidade cultural”. O

foco deixa de ser o fato folclorico e muda para o homem, o produtor desse fato; a
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pluralidade substitui a tradicdo que traduz unidade nacional; a visao agora admite

multiplas leituras ou ‘tradu¢ées’ (Frota, 1984: 1).

No que tange a Museologia, ndo se trata mais de uma exposicdo sobre o objeto, mas
sobre o homem, ator e produtor de cultura. O texto de abertura da exposicdo
aponta para o novo partido tedérico conceitual adotado, que “apresenta
objetos/documentos que significam a visdo de mundo e as formas de viver e
relacionar-se de brasileiros pertencentes as mais diversas areas culturais do pais”
e que sao expressOes materiais de algo que “continua vivo e se transformando la
fora, no contexto sociocultural onde os homens e as mulheres lhe dio vida e

significado” (Instituto, 1982: 8-9).

A proposta conceitual da exposicdo trazia agora a maioria dos objetos fora de
vitrines. No mddulo “O Mundo Ritualizado das Festas”, a nova proposta “abre um
espaco para o carnaval, tema antes considerado pela instituicdo como fora dos seus
limites de atuacdo. Este tema é também um exemplo da busca pela
contemporaneidade da cultura popular” (Mendonga, 2008: 76). Tema que também
pode servir de exemplo da “preocupacdo de ‘desnordestinizar’ a imagem corrente
do folclore junto ao publico” (Silva, 2008: 125). Preocupac¢do que se percebe em
todas as areas de acdo, desde a documentacgao, até as acoes educativas e de difusao

cultural.

0 Museu de Folclore Edison Carneiro, adquire cada vez maior visibilidade. Seu
corpo funcional, sobretudo os musedlogos, passa a vé-lo para além de um simples
repositério da cultura material, e procuram formas de apresentar o acervo em
exposicdo como testemunho de contextos so6cio-econdmico-culturais, como
resultado da experiéncia do viver. Com isso busca atualizar-se nos métodos de
documentacdo, conservacdo e exposicao. O Seminario realizado em 1984 para
apresentar a nova concepg¢ao da exposicao de longa duracao, dd amplo destaque as

mudang¢as na técnica aplicada a preservacao do acervo, especialmente no
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tratamento documental do acervo, que incorpora os novos recursos de som e
imagem, e tem como propoésito uma contextualizacao do objeto (Ferreira, 1984: 5).
Da mesma forma que narra os avan¢os no uso de técnicas de conservacao, uma

grande preocupacao da Museologia no periodo.

Em sua fala, Lélia d4 conta do quanto o Instituto Nacional de Folclore se engajou e
participou da politica cultural tracada pelo Estado. Ela aponta como “uma das
principais preocupagdes ndo s6 deste Instituto como da proépria Secretaria da
Cultura [...] a questdo da producdo de artesanato e da identidade cultural” (Frota,
1984: 4) e narra a realizacao de Semindrio sob a coordenagdo do Nucleo de Cultura
Material do Instituto Nacional de Folclore, que chegou ao seguinte “consenso sobre
a matéria: a elevacdo da qualidade de vida ndo pode ser dissociada das identidades
culturais especificas dos grupos e individuos que produzem artesanato” (Frota,
1984: 4-5). Lélia discorre que a partir das recomendag¢des oriundas desse
Seminario também é criado o projeto Sala do Artista Popular (de 1983), “um
espaco de frente de rua no Instituto Nacional do Folclore a disposicdo de grupos e
individuos produtores de cultura popular - para que ai tenham a oportunidade de
comercializar livremente o que fazem - sem separar o produtor do seu produto”
(Frota, 1984: 4). Desde entdo a Sala do Artista Popular (SAP) é um programa que
além das exposicdes temporarias onde se exibe a producdo de artistas e
comunidades artesanais situadas em seus contextos, e sdao disseminados os
estudos do Centro, destina-se também a divulgacdo e escoamento da producdo

artesanal e artistica popular.

No que diz respeito ao Museu de Folclore Edison Carneiro especificamente, é
importante mencionar que nesse periodo a forma e a politica de aquisicao de
acervo também sofreram um processo de transformacdo. A aquisi¢do voltou-se
para o preenchimento de lacunas percebidas no acervo, numa relagdo direta com o
que se considerou representativo da cultura popular brasileira. Tinha também o

intuito de coletar acervo que viria compor a exposicio de longa duracgao,
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inaugurada em 1984. Tendo isso em vista, os profissionais do Museu passaram a
preocupar-se com a “programacdo da aquisicao de acervo” (Ferreira, 1984: 5-7),
com base em critérios definidos de maneira mais formal. Como fruto dessa fase foi
elaborado o documento “Critérios de incorporacao e empréstimo de objetos”, que
se pautou na legislacdo basica da FUNARTE, nos textos da Associacdo Brasileira de
Museologia (ABM) e no documento “Etica de Aquisi¢des”, do ICOM, entre outras
publicacdes disponiveis a época. Este documento constitui-se num registro da
preocupacao do corpo técnico do Museu com o estabelecimento de uma politica
norteadora da formacdo de seu acervo baseada em critérios mais técnicos,
prevendo até a recusa de objetos sem a devida documentacdo, que viessem a
causar interferéncia ou desvalorizacdo das manifestacdes populares, ou cuja
doacdo estivesse condicionada a situacdes especiais de guarda ou exposicdo. Além
disso, nessa fase se estabelece a rotina de aquisicdo de obras a cada nova exposicdo
na Sala do Artista Popular, para incorporagdo ao acervo do Museu de Folclore
Edison Carneiro. Considerando que o programa SAP ja possui mais de vinte e cinco
anos de atuacdo ininterrupta, sua importancia social e econémica para o artista
popular tem sido evidenciada e sua contribui¢do para a formacao do acervo do

Museu, consideravel.

No mesmo ano de inauguracdo da nova exposicdo, Lélia Coelho Frota deixa a
direcdo do Instituto Nacional de Folclorel4. Apesar da breve permanéncia a frente
do INF, a narrativa institucional desde entdo vem repetindo que sua influéncia
perdura nas agdes do 6rgdo, pelo menos até a inauguracao da proxima exposicao
de longa duragdo (Lima, 2008: 8), em 27 de dezembro de 199415 As novas
tendéncias apontadas pela Nova Museologia foram também preponderantes nessa

permanéncia das ideias da musedloga Lélia Coelho Frota.

14 Aloisio Magalhdes que, a frente da Secretaria de Assuntos Culturais do MEC, havia indicado a
museologa e antropdloga para a direcdo do Instituto Nacional do Folclore, morre em Padua, na
Italia, em 1982, quando tomava posse como presidente da Reunido de Ministros da Cultura dos
Paises Latinos.

15 Exposicdo ainda em cartaz por ocasido da elaboracio deste texto.
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Memoria é construcdo, que envolve escolhas e disputas de diferentes grupos por
diferentes memorias, em diferentes tempos. Assim vao-se construindo camadas de
memorias que tendem a realcar determinadas lembrangas e, igualmente, a apagar
outras tantas. Para que uma determinada vontade de memodria prevaleca ha que
prevalecer uma outra vontade, a vontade de esquecimento. A memoria em sua
construcdo exige que essas camadas sejam articuladas e discutam entre si. Nesta
breve reconstrucao da memoria do Museu de Folclore Edison Carneiro, enfocando
parte de sua trajetoria, algumas camadas dessa memoria foram reviradas e
articuladas, na tentativa de resgatar algumas lembrancas, talvez veladas por

vontades de esquecimento.
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