RESUMO

Neste ensaio, a autora busca apreender o
mecanismo do processo da intertextualidade, con-
siderando-a como ato dindmico e enriquecedor de
(re)criagio do texto literdrio. Exemplifica sua
proposta com uma série de ilustragoes em que pro-
cura relevar a natureza e a técnica do interrelacio-
namento dos textos usados no correr da monta-
gem, realgando o alcance da nova dimensao de lei-
tura-critica que decorre da verdadeira intertextua-
lidade. Finalmente, a ensaista relaciona, para fins
de confronto, a caracterizag@o de intertextualidade
e de plégio.

Em primeiro plano, parece-nos,
devemo-nos situar a partir dos concei-
tos pertinentes aos elementos a serem
questionados: intertextualidade e pla-
gio.

Para Jilia Kristeva, a quem se
deve a invengao do termo, intertextua-
lidade designa o fenémeno do dialo-
gismo textual,(D) isto é, qualquer texto
s¢ constréi como um mosaico de ci-
tagcoes ¢ constitui a absorcdo e trans-
formacao dum texto em outro texto, a
tal ponto que a estudiosa acabou pro-
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pondo, como substituto, o termo
transposicao. . .

Laurent Jenny sintetizou muito
bem a propriedade nuclear do termo:
‘6 uma estratégia de mistura’’.(?) Para
ele, a intertextualidade fala uma lin-
gua cujo vocabuldrio € a soma dos
textos existentes mas, adverte, esse
novo texto formado, o intertexto, deve
ter a condigao de abrigar vérios textos
num sé, sem que se estilhace como to-
talidade estruturada. Ao mesmo tem-
po, continua, deve introduzir um novo
modo de leitura que faga estalar a li-
nearidade do texto.

Entendendo os processos de as-
similagao e de transformagao como a
prépria esséncia da intertextualidade,
Laurent Jenny deixa claro o propdsito
de leitura determinado pelo novo tex-
to: o da visao critica.

“O olhar intertextual é, entao,
um olhar critico”,3 diz ele.

Assim, busquemos exemplos que
configuram ocorréncias diversas do
processo de intertextualidade, no in-
tuito de aprender-lhe o mecanismo de
agao.

Com Mariza Timponi P. Rodri-
gues, vejamos o recurso usado por
Murilo Mendes, o poeta da escritura
ambigua, polivalente que, na loucura
surreal da expressdao, faz aflorar a
esséncia do homem ¢, a0 mesmo tem-
po, com um mecanismo licido do fa-



zer poético, jogando com 0Ss processos
de  estruturagdo: construgdo/des-
truigdo, € capaz de inovar o cédigo,
para expressar a sua poética. E capaz
de cultivar o lidico através, princi-
palmente, de seus murilogramas.

Usando o texto abaixo transcri-
to, a autora menciona exemplo de in-
tertextualidade praticada pelo poeta e
que resulta em novo nivel de leitura.
Como o texto ndo é muito conhecido ¢
para que fique mais claro o processo
comentado, vamos reproduzi-lo na in-
tegra, examinando como se did a
transposigao.

MURILOGRAMA A JOAO SEBASTIAO BACH

Joao Sebastiao
mete 0 Som na mao

Joao Sebastiao
mete o sol na mao

Joao Sebastidao
martelando o érgio

Joao Sebastiao
espaventa o gérgao

Joao Sebastiao
temperando o cravo

Joao Sebastido
tolhe-nos o travo

Joao Sebastiao
restaurando Orfeu

Joio Sebastido
mestre vosso € meu

Joao Sebastidao

tua vontade louvo

Joao Sebastiao
movimento novo
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Joao Sebastido
pule apura poda

Jodo Sebastidao
roda roda roda

Joao Sebastiao
ouvido da Paixao

Joao Sebastiao
esfera em rotagao

Roma, 1965

O novo nivel de leitura é provo-
cado pelo processo de assimilagdo de
dois textos: o de Murilo Mendes e um
texto biblico sugerido pela selegio pa-
radigmatica: 6rgdo, cravo, Paixao; pe-
las combinagdes sintagmaticas: ‘‘mes-
tre vosso e meu’’, “‘tua vontade lou-
vo’’, “ouvido da Paixao”’, reforcadas
pela toada da ladainha. Disto resulta,
a nosso ver, ja em nivel de leitura cri-
tica, a transformacéo do texto em apo-
logia a Joao Sebastiao Bach, ao ele-
vado teor de harmonia e pureza de sua
miuisica, fato culminado com a su-
gestdo, por analogia paronomdsica, da
fusao das imagens do misico com a
de Sdo Sebastido. Esta imagem temaé-
tica presente consolida o sema do di-
vino, sacralizando, assim, o renomado
musicista e inserindo-o numa religio-
sidade cGsmica.

Sabemos ser a paronomdsia uma
das figuras da intertextualidade.

Ainda no terreno da poesia,
Darcy Franga Dendéfrio (ela mesma,
poetisa), em seu livto O poema do
poema,®, realizando andlise critica
da poesia de Gilberto Mendonga Te-
les, reproduz exemplo de intertexto
formado com a entremeacao de versos
de autores diversos.
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Observa a professora: “‘convém
observar que, no segundo bloco de
Arte de armar — Hora aberta — o pocta
continua insistindo nas alusées ao ne-
gro que o “‘nome”” contém. Assim, no
poema ‘‘Festival”, depois de realizar
certa montagem, que denuncia visi-
velmente o scu grande conhecimento
de nossa poesia de qualquer época e
onde aparece, claramente, o intertexto
de trés arcades, sendo ‘“Eu tenho um
coracdo maior que o mundo”, de
Gonzaga, ‘‘Sei cantar de amor esses
tenros cuidados™, de Cldudio M. da
Costa ¢ “*de quem tem o peito reparti-
do em dois pedagos’, de Alvarenga
Peixoto, Gilberto Mendonga Teles
volta, em qltima estrofe, a falar das
“‘ondas negras do nome”’. Certamente,
a recorréncia aos drcades consegue re-
forgar o processo de fusdo poesia-
amor, mencionada a pdgina 158, pela
autora da pesquisa e, interessante, em
nada prejudicou a totalidade estrutural
do poema: ao contrério, enriqueccu-a,
o que revela a habilidade do pocta.

Agora eu também tenho
um corag¢ao

maior que o mundo e sei
cantar de amor

esses tenros cuidados de
quem tem

o peito repartido em dois
pedagos

Agora amo-te muito, como
as flores

da serenata ou como as on-
das negras

do mar que vem de dentro
do teu norme

e se atira perdido contra o

tempo
de novo indecifrdvel.

(“‘Festival’’, PR, p. 33)

Laurent Jenny? comenta que o
discurso critico contemporineo, com
linguagem e ideologias subjacentes
bastante diversas, parece estar de
acordo em ver, nestas relagoes de tex-
to para texto, relacoes de transfor-
macgao.

Maria Luiza Ferreira Laboissiére
de Carvalho, em sua dissertagdo de
mestrado, ja editada pela Secretaria de
Cultura do Estado de Goids e que me-
receu o prémio nacional Cora Corali-
na instituido pela mesma Secretaria,
obra intitulada Processos de transfi-
guracgao da realidade em José J. Vei-
ga e Miguel Jorge — uma leitura sur-
realista — apresenta casos de intertex-
tualidade em romances de autoria dos
escritores mencionados.

Diz-nos Maria Luiza: “‘Se os re-
feridos escritores permanecessem no
campo parafrédsico, no campo da repe-
tigdo do modo original, suas narrati-
vas teriam o cfeito “‘pré-estilo”. Mas,
cles buscam algo mais ¢ atingem o
efeito de *“‘contra-estilo”, através do
discurso parodistico, definido pelos
jogos do inter ¢ do intratexto.

Miguel Jorge, em Veias e Vinhos
(re)utiliza o texto original-jornalistico
¢ denuncia a chacina da familia Ma-
theus; a partir daf cria seu préprio tex-
to usando a intertextualidade. José. J.
Veiga (re) utiliza seu préprio texto e o
(re)escreve para dar énfase a repetigao
temdtica altamente significativa de
suas narrativas. Usa, entdo, a intratex-
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tualidade num retomar e reescrever
constantes de sua obra”.(8)

Maria Luiza reproduz também,
em outro momento de sua pesquisa,
exemplo da mistura, do caldeamento,
em novo intertexto, de géneros diver-
sos (prosa-poesia), frago vital da mo-
dernidade, uma vez que a autoridade
formal, expressa pelo género, sempre
teve peso definitivo nas produgdes li-
terdrias anteriores ao periodo moder-
no. O propésito dessa subversao pare-
ce evidente: a dessacralizacao do tra-
dicional, dos limites formais até ha
pouco vigentes.

Sobre esta ocorréncia, Laurent
Jenny® fala, muito acertadamente, do
peso das estruturas textuais como, no
caso, os arquétipos de género que se
impdéem sempre presentes no espirito
de quem escreve e 1€. Daf que a mis-
tura das referidas estruturas age como
rebeldia e tem um propdésito renova-
dor.

Parece-nos que consegue desin-
tegrar o narrativo mais ou menos no
papel dos ‘‘cut-up’ cuja finalidade,
em termo de eletrénica, seria “‘cortar
fragmentos gravados ¢ misturd-los™.
Fica evidente uma intengao: misturar
para reconstruir, inovando.

Assim, a professora(19) reproduz
o texto de Miguel Jorge (abaixo trans-
crito) em Caixote, romance de propos-
ta desintegradora e polémica, princi-
palmente no que toca as estruturas
formais:

Eis o texto:

Seu marido saboreava o
vinho com um estalar de
lingua. Otimo. Vocé olha-

va para a cor do vinho e
tinha saudades do mar, e
se via menina, com os pés
na areia. Perdera o equili-
brio e ld se ia salgando o
corpo. Sal. Corpo. Maré
alta. Marealta. Salreia.

i

Menina no mar
Concha no mar
Onda a andar
Onda a dar
mar e mar
maré.
Menina  isca
areia
Menina salta e salga:
sal e lua: fusva
Menina alga meniverde
menicanta
Menionda Menianda.
Onda, onda, onda.
Seu olhar despe-se do ver-
de mar para o verde vinho
e sua mae, por certo, esta-
va representando um papel
muito importante naquele
momento pois lhe acenava
para colorir o dia com um
brinde.

menisca:

A seguir, comenta:

“Esta mesclagem prosa/poesia
aparece com frequéncia em Caixote. E
como se Miguel Jorge quisesse romper
com as modalidades estanques que ro-
tulam os textos em géneros diversos.

A essa ruptura, Bakhtin denomi-
na ‘“‘géneros intercalados’ ou *‘carna-
valizados™. Os grifos destacam a ha-
bilidade do  escritor, presente,
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também, na construgdo das rupturas
de tempo-espago.

A autora cita Cortdzar, para
quem a ruptura no plano dos géneros
€ a receita para ‘‘a obra poética total”’,
a tnica que consegue captar verdadei-
ramente a realidade, pois abarca tanto
0 poema, quanto o teatro e a narragao.

Sobre a condigao de a intertex-
tualidade convidar a uma leitura hidi-
ca, exploradora, miiltipla (polissémica
— paragramitica), a Professora Eliane
Marquez da Fonseca Fernandes, dis-
correndo sobre a parédia nos contos
de Miguel Jorge, na sua dissertacao de
Mestrado — O processo de (des) cons-
trucdo na obra de Miguel Jorge —
comenta vérios casos de intertextuali-
dade, casos em que o intertexto re-
criado ndo apresenta sé outro nivel de
leitura como consequéncia dos pro-
cessos de analogia fonica e semintica
— exemplo citado de Murilo Mendes —
mas apresenta recriagio verbal a partir
de uma estrutura bdsica; *“‘multiplican-
do as ligagoes destinadas a integrar o
aproveitamento em vdrios niveis si-
multaneamente, ou, num movimento
inverso, os fragmentos intertextuais
vao jogar com a sua ambiguidade e
vao langar para o contexto um feixe
de virtualidade combinatérias’”.(11)

Assim, menciona, como um dos
exemplos, o conto *‘Putein’’ de Avar-
mas que parodia a ‘‘Santa ceia’’ de Je-
sus.

Diz Eliane: *‘o texto parodistico
contém em si dois impulsos opostos:
um, de semelhanga com o texto origi-
nal no caso o evangelho, e outro de
dessemelhanga pela introducao dos
desvios.

O primeiro impulso (o da simila-
ridade) revela pontos comuns aos dois
textos: sdo doze comensais que se
relinem para uma ceia comemorativa.
O segundo impulso opde-se como re-
peténcia do primeiro e, af, os doze
apéstolos pobres tornam-se mendigos
deformados por aleijoes fisicos e men-
tais.

Se, de um lado, temos um pro-
cesso de reconhecimento de texto bi-
blico, de outro, a transgressao promo-

ve uma inversao do significado
ideolégico. . .

A pritica religiosa € estragalha-
da em *“Putein” como ‘‘negagido

mimética’ que leva ao estranhamento
critico exigindo que se interprete re-
novadamente o texto biblico e apon-
tando para si enquanto construgiao li-
terdria’’.(12)

Constata-se af, a nosso ver, ope-
racao de engaste de um texto em outro
texto via o trabalho de isotopia me-
taférica; dai o cardter metalinguistico
que assume.

Insistimos em mencionar os
exemplos citados pelas professoras
Darcy, Maria Luiza e Eliane porque
integram as primeiras pesquisas de
vulto realizadas na matéria em autores
goianos.

Examinando diversas ocorrén-
cias do processo da intertextualidade,
para que possamos, afinal, confronta-
la com o mecanismo de aproveitamen-
to do texto alheio que se chama pla-
gio, gostarfamos de discorrer ainda
sobre o que Lucien Dillenbach chama
de autotextualidade.

Em seu estudo “‘Intertexto ¢ au-
totexto”’(13) Lucien Dillenbach confes-
sa ser forgoso reconhecer a existéncia,
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a par da intertextualidade geral (ou
externa, segundo Ricardou — entendi-
da como relagdo dum texto com outro
— ¢ uma intertextualidade restrita ou
interna — relagao dum texto consigo
mesmo —), duma intertextualidade
autdrquica que, segundo ele, na estei-
ra de Gérard Genette, chamaria de au-
totextualidade.

Sobre o resumo autotextual ou
“‘mise-en-abime”’, diz ele: “Em con-
formidade com a ligao de Gide, vamos
entender, por este vocidbulo, o redo-
bramento especular *‘a escala das per-
sonagens’’ do *‘préprio sujeito’” duma
narrativa’.(14)

Acentuando a sua capacidade re-
flexiva e seu cariter diegético que faz
do texto um resumo intratextual, sa-
lienta que, enquanto cita a matéria
narrativa, age como enunciado que se
refere a outro enunciado, daf sua pro-
priedade metalinguistica.

E, portanto, pela ‘‘mise-cn-abi-
me”’ que um texto dialoga consigo
mesmo, arregimenta-s¢ com estrutura
capaz de “‘reforcar sua significagao ¢
de prover-se dum aparelho de auto-in-
terpretagio’.(15)

Em estudo critico que fizemos
do dltimo romance de Bernardo Elis:
Chegou o Governador, estudo intitu-
lado ‘‘Ficgdo e Histéria,(10) salienta-
mos o papel significativo dessa técni-
ca. Tomamos a liberdade de, a titulo
de ilustragao, reproduzir pequeno tre-
cho:

“A transcri¢do dos dois
textos (textos historicos
transcritos na introducdo
do romance e que se refe-
rem aos estados animicos
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dos governantes: febre
com delirio, febre sem
delirio. . .)  pareceu-nos
necessdria para salientar a
for¢ca da documentagao
historica, a ‘‘estratégia de
mistura’’ com que Bernar-
do Elis pretende tecer a
sua ficgdo, uma vez que,
do ultimo depoimento, ele
retirard os titulos das trés
primeiras partes em que
estd dividido o livro, se-
guidas de um epilogo.
Além disso, a referéncia a
estas etapas administrati-
vas vai ser encontrada no
interior da narrativa, as
pdginas 94 e 95.

O romance acha-se, pois,
na sua estruturagao formal
externa, constituido de:
Parte I — Febre com deli-
rio — capitulos [ a X

Parte Il — Febre sem deli-
rio — capitulos XI a XV
Parte IlIl — Prostragao —
capitulos XVI a XIX.
Finalmente, wma quarta
parte que recebe o sugesti-
vo nome de ‘‘Epilogo dis-
pensdvel talvez'’, titulo
com que, a nosso ver, pre-
tende dessacralizar o peso
histérico dos titulos ante-
riores e que, na verdade, é
wma “‘mise-en-abime’’ de
toda a obra se conside-
rarmos a sua grande pro-
posta questionadora: con-
fronto de duas culturas,
suposta civilizagao supe-
rior (a portuguesa) em re-
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lagdo a populagdo nativa;
voz e moral portuguesas
(personagem central D.
Francisco de Assis Masca-
renhas e alguns comparsas
como Sr. Algodres) filtra-
das pela visao brasileira,
cabocla, goiana — postura
critica do autor implicito —
da personagem Angela, do
poeta Silva e Souza e, até
mesmo, do Sr. Martinho
(pai de Angela).”’

Dados alguns exemplos da
ocorréncia da intertextualidade, ob-
servamos O que se mostrou constante
em todos os casos:

2 —a sequéncia assimilagdo —
transformagao;

2 — a conservagao, no intertexto
formado, da totalidade es-
trutural, isto é, as partes se
encaixaram no todo (es-
tratégia da mistura), saben-
do-se que a intertextualida-
de ‘“‘fala uma lingua cujo
vocabuldrio ¢ a soma dos
textos existentes.”’(16)

32 - A relagio entre o papel

temitico das imagens dos
textos utilizados.

2 - O fato de o novo nivel da
leitura instalado pressupor
sempre um ‘‘olhar critico”,
anunciando proposta dife-
rente ou transformadora,
subversiva, parodistica.

Uma vez discernidas as proprie-
dades fundamentais da intertextuali-
dade, facamos algumas consideragées
sobre o plagio. O que € o plagio? Se-

gundo a Enciclopédia Delta Larousse
“é o ato de plagiar; especialmente a
apropriagdo de um texto literdrio por
quem néao € o autor dele, apresentan-
do-o como de sua prépria invengao e
redagao.

Os limites entre o plédgio, a imi-
tacdo e a citagdo tém mudado muito
durante os séculos, dependendo em
grande parte das teorias estéticas do-
minantes. A Idade Média e a Renas-
cenga nao consideravam como plégio
a tradug@o ou outro aproveitamento li-
teral de um texto alheio, quando este
era considerado consagrado. Na época
do classicismo, a imitagdo dos mode-
los antigos, imposta pela teoria estéti-
ca, podia aproximar-se do plégio, sem
ser censurada.

A partir do pré-romantismo do
século XVIII quando se torna domi-
nante o critério estético da originali-
dade, o piiblico ¢ a critica se tornam
extremamente sensiveis ao plédgio, cu-
jo conceito chega a entrar nos textos
legais. Ndo se costuma falar em plégio
quando uma obra de ficgdo € adapta-
da, mais ou menos literalmente, para o
teatro ou para o cinema (quando, a ri-
gor, h4 mengédo expressa do fato).”(17)

Fica claro, portanto, que sé se
trata aqui do problema plégio, quando
ele ocorre na 4rea literdria.

A nosso ver, poderemos sinteti-
zar a polémica intertextualidade ver-
sus pldgio com algumas consideragdes
em torno de dois pontos vitais:

2 — De uma questao ideoldgica:
uma questio de falsa avaliagdo dos
conceitos, de desconhecimento das
respectivas fungoes.

Pensando bem, o pldgio, quando
ndo € cépia, é, no rigor da palavra,
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um intertexto s6 que in6cuo quanto ao
efeito da nova estrutura; desprovido
da intengdo da recriagdo, da reno-
vagao, da proposta critica.

Sem a ideologia caracteristica da
intertextualidade, o plagio ndo é mais
que uma dissimulagdo, um roubo da
matriz criadora de um determinado
texto.

Sua autoria é discutivel porque
pretende, como fim, usurpar o direito
a estrutura de origem enquanto que,
na intertextualidade, hd uma apro-
priagdo dessa estrutura como meio pa-
ra seu verdadeiro fim: a recriagéo, o
olhar critico. Na opinido de Carlos
Nejar, a intertextualidade ¢ um didlo-
go de cultura. Gilberto Mendonga Te-
les refere-se a um “‘armazém do facti-
vel” — opinido de C. Dr. de Andrade
— ¢ que seria um fundo permanente
sempre retomado pelo poeta pela vida
afora.(19) E sujeito, este “fundo”, de
influéncias vérias.

Sabendo que as medidas sanea-
doras s@o decorréncias do alastramen-
to dos fenémenos perturbadores, nos
vérios setores da vivéncia humana:
saide, educagdo, produgio etc, e ten-
do em vista a verdadeira inflagdo na
pritica atual da intertextualidade (j4
estando claro que ela exige intengdo,
habilidade, criatividade, para caracte-
rizar-se, como postura renovadora,
critica, parodistica — e que para reco-
nhecer essas condigGes € preciso certa
competéncia) parece-nos que o mo-
mento exige alguma providéncia.

Assim, tem de haver, em nossa
opinido, como medida preventiva fécil
de ser tomada, desde que a intengao
seja honesta, um procedimento ético a
regular a préitica da intertextualidade.
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Consistiria, esse procedimento, em
remeter as sequéncias aproveitadas,
através de notas explicativas, aos seus
verdadeiros autores, a nao ser, por
exemplo, em casos de obras univer-
salmente consagradas, memorizadas,
como a Biblia, ou de citagées por de-
mais conhecidas.

Ainda assim, o problema nio es-
taria na referéncia ao fato de o autor
ser consagrado ou ndo (o termo ‘‘con-
sagrado’ tomado no conceito cldssico
da autoridade do modelo), mas ao fato
de a estrutura mencionada ser de co-
nhecimento conscusual, portanto um
aspecto pritico (visdo pragmdtica —
conceito moderno).

Alguém, familiarizado com o
mundo das letras, desconheceria as
matrizes geradoras de expressées co-
mo: “‘to be or not to be’” ou ‘“Vai,
Carlos, ser gauche na vida”? Ou com
o mundo da televisao: ‘“‘quem nao se
comunica se estrumbica’?

Mesmo nestes casos, h4 um as-
pecto relativo considerado o universo
de leitores ou de televisivos (no ter-
ceiro exemplo citado) em disponibili-
dade para o texto.

Evitar-se-ia, com esta providén-
cia simples, uma inaceitdvel ‘“‘carnava-
lizagdo™ no processo do ato de criar.

22 — De uma questdo estrutural.

Sabemos que a esséncia da inter-
textualidade pressupde o trabalho de
assimilagdo e de transformagido opera-
do por um texto centralizador que
detém o comando do sentido.

Ora, entendemos que no pligio
sé existe o primeiro momento (quando
nao for s6 cépia) — o da assimilagio —
ndo se concretizando o segundo pela
falta de perspectiva criadora.
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Se, como vimos na definigao de
plagio, hda uma correlagio entre o
conceito de plédgio e as correntes esté-
ticas dominantes no momento, € se, no
poOs-modernismo, o principio estético
fundamental é o da liberdade criadora,
transfiguradora, da perspectiva critica
num realce da negatividade para efeito
questionador e renovador, entdo, hoje,
¢é plagio aquilo que imita sem reorga-
nizar, sem transformar, que imita por
atitude de xerox, por pobreza de pro-
posta, por auséncia de criatividade,
por desconhecimento dos preceitos
éticos e consequente desrespeito aos
direitos de um autor.

ABSTRACT

In this essay the author tries to aprehend
‘the mechanism of the process of intertextuality, by
considering it a dynamic and enriching act of
(re)creation of the literary text. The author illus-
trater her proposal with a series of examples trying
to reveal the nature and the technique of the in-
ter-relationship between the texts used along the
work, to emphasize the reach of the new dimen-
sion of the reading critic resulting from the true
intertextuality at last, the essayist relates, by way
of confrontation, the characterization of intertex-
tuality and plagiarism.
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