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Resumo

A Literatura Surda utiliza a lingua de sinais para repercutir temas e formas linguistico-
culturais da comunidade Surda, uma comunidade que se expressa por meio da
visualidade e do corpo. Tendo como principal referéncia os estudos desenvolvidos por
Sutton-Spence e Napoli sobre o antropomorfismo e 0 espa¢o metafdrico na Literatura
Surda, este artigo analisa duas narrativas produzidas por contadores de historias surdos
em LSB, Lingua de Sinais do Brasil e BSL, Lingua de Sinais Britanica, buscando nelas
identificar esses dois processos linguisticos, a antropomorfia e o espaco metaforico. Na
analise das narrativas nos valemos da identificacdo dos processos e sua quantificacdo.
Este estudo demonstra que o processo da antropomorfia, baseado em incorporacdes, é o
mais recorrente nas narrativas analisadas. O espaco metafdrico aparece sutilmente, mas
pode estar presente a depender da divisdo espacial atribuida pelo contador da historia.
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A Literatura é uma forma de expressdo linguistica e performatica, privilegiada
para a transmissdo da historia e da cultura de um povo, por deter reflexdes sobre o
comportamento humano. Em todos os paises, comunidades surdas encontram na
producéo de literatura surda uma forma de explicitar e perpetuar seus valores historicos
e culturais, compartilhando sua perspectiva de mundo atraves da sua lingua, a lingua de

sinais.
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Nas comunidades surdas, as linguas de sinais sdo constituidas em espagos sécio-
culturais bem determinados, tais como: associacdes de surdos, familias de surdos ou
escolas onde ha alunos surdos, e permitem aos seus usuarios a expressao e a transmissédo
de sua identidade, historia e cultura. Assim como toda producdo literaria, a modalidade
gesto-visual das linguas de sinais apresenta algumas caracteristicas estético-linguisticas
especificas. A producdo literaria nas linguas de sinais tem uma base visual e sua
producdo imagética de sentidos resulta em elementos estético-linguisticos distintos das
linguas de modalidade oral, que tém uma base sonora para a producéo de sentido.

Neste trabalho pretendemos analisar dois processos linguisticos que, de acordo
com Sutton-Spence e Napoli, aparecem nas narrativas da literatura surda: antropomorfia
e espaco metaforico, identificando qual o mais recorrente no género narrativo e
avaliando como os contadores de historias surdos utilizam tais processos, advindos dos
principios linguisticos da lingua de sinais, contribuindo para a transmisséo de valores
socioculturais e para a valorizacdo da lingua por meio da literatura.

Ao se delimitar a pesquisa, optou-se pela analise de narrativas em duas linguas
de sinais: LSB - Lingua de Sinais Brasileira e BSL - Lingua de Sinais Britanica.
Buscamos analisar a antropomorfia e 0 espaco metaférico nessas narrativas, avaliando a
recorréncia de cada um dos processos estético-linguisticos estudados e como as escolhas
linguisticas dos contadores de histérias contribuem para a linguagem literaria dessas
narrativas. Os textos escolhidos, disponiveis no youtube, sdo: “Owl” (Coruja), de

Richard Carter e “Ping-Pong” de Rimar Ramalho.

1. Literatura Surda

Os surdos sdo sujeitos participantes de uma comunidade com caracteristicas
culturais e identitarias espelhadas em sua modalidade de lingua, a lingua de sinais. Ben
Bahan (2006), poeta e pesquisador surdo, afirma que a Historia também ensina as
pessoas surdas, dando-lhes sentido de identidade e de pertencimento, alem de prover
formas de interpretar e compreender o mundo coletivamente, garantindo assim a
sobrevivéncia de sua cultura.

A literatura produzida por membros da comunidade surda ird inserir tanto o
surdo como sua comunidade, numa perspectiva existencial, dando ao surdo consciéncia

sobre si mesmo e sobre a sociedade que o cerca. O sujeito surdo apresenta similaridades
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bésicas, assim como diferengas socioculturais e de interacdo, se comparado a outros
grupos de individuos. Tais similaridades e diferengas contribuem para a constituicdo de
um sujeito com uma historia, subjetividade, identidade e cultura bem diferentes das
expectativas preliminares resultantes do fato de ele nascer “desprovido de audicdo”.
Sobre essa questdo, é preciso reconhecer que pode haver, dentro de uma comunidade
surda, diferentes identidades surdas formadas pelo contato com a lingua de sinais e 0s
movimentos da comunidade. Assim, ha diferentes niveis de surdez entre os surdos, o
que gera diferentes identidades. Entretanto, a lingua de sinais e a forma visual de
comunicagdo sdo aspectos presentes nas constituicdes de todos os que se consideram
surdos (CAMPELO, 2008; STROBEL, 2006).

Quando conhecemos o povo surdo, conhecemos todos os artefatos culturais que
a condigdo de ndo ouvir lhes possibilitou. A expressédo “povo surdo” segundo Strobel
(2008, p.6) se refere “ao conjunto de sujeitos surdos que, embora ndo habitem no
mesmo espaco, estdo ligados por uma origem comum e por um codigo ético de
formacdo visual que envolve: a lingua de sinais, a cultura surda e qualquer outro laco”.

Assim, surdos desenvolveram uma lingua de base gesto-visual que explora as
habilidades comunicativas da linguagem humana. Construiram ao longo do tempo uma
historia de conquistas e derrotas, de exclusdo e inclusdo, de preconceito e respeito. Por
sua vez, 0s poetas e contadores de histéria surdos retomam o legado do passado, ao
mesmo tempo em que vislumbram um futuro no qual quest6es de filosofia permeiam os
temas que encontramos nas producdes culturais dos surdos. Porém, por conta da
barreira imposta, pela modalidade de lingua, entre linguas orais-auditivas e gesto-
visuais, ou até mesmo por preconceitos cristalizados, pouco se conhece, ou se
reconhece, da literatura surda.

Para reconhecer as reflexdes dos surdos sdo necessarias aproximacdes, que
requerem pertencimento & comunidade. E preciso conhecer sua historia e compreender
os fatores que construiram sua visdo sobre o mundo. A lingua de uma comunidade
revela suas visGes de mundo e concepcles de vida. Dessa forma, a lingua de sinais de
um povo ou comunidade surda é construida e utilizada para satisfazer as necessidades
humanas de cooperagdo e sobrevivéncia fisica, social e cultural desta comunidade.

Silveira observa que ‘“Nenhuma linguagem € neutra, nenhuma linguagem ‘brota da
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natureza’... Ela é marcada pelas contingéncias pragmaticas, pelas préaticas dos sujeitos
que a criam e recriam continuamente” (2002, p. 20).

Nas familias, associagdes ou clubes de surdos, instituicdes de ensino que
agrupam surdos (APAES, CAS, Intitutos de terapia da linguagem...), 0 que se observa é
que os surdos sempre se valeram de sua lingua para contar histérias. Mourdo observa

que:

[...] h& milhares de anos ndo existia escritas e as historias circulavam
somente pela oralidade, passando de geracdo em geracdo. No mesmo
caminho os surdos utilizavam a sinalidade, passando de geracdo a
geragdo historias em linguas de sinais. No entanto, mesmo existindo
obras e autores, é recente 0 uso da tematica Literatura Surda, mesmo
gue os surdos contassem e recontassem historias, narrativas, piadas e
varios géneros literarios através da comunidade surda (2011, p.19).

A nocdo de Literatura Surda comecou a circular nas escolas de surdos na Europa
e nos Estados Unidos. No ano de 1864, quando a Universidade Gallaudet foi fundada,
sujeitos surdos, académicos e pesquisadores comecaram a estudar a Literatura Surda e
os que ali se formavam, levaram esses estudos para seus paises de origem, assim como
os significados culturais e identitarios das analises sobre as producgdes surdas (Mourao,
2011 p.19).

Atualmente ha grupos de poetas e autores individuais em diversos paises que
produzem literatura surda a partir do “deaflore” ou “folclore surdo”, termo que, de
acordo com Smith e Sutton-Spence (2007), une a palavra “deaf’ com “lore”. O termo
“folclore”, por sua vez, pode ser compreendido, de acordo com o Dicionario Aurélio
Online como: “Ciéncia das tradigdes e usos populares”; “Conjunto das tradi¢des, lendas
ou crencgas populares de um pais expressas em dancgas, provérbios, contos ou can¢des” e
“Cultura popular de um povo” (Holanda, 2017).

Desde 22 de agosto 1846, quando o pesquisador de cultura europeia, o inglés
William John Thoms (1803-1885), cunhou o termo “folklore”, rotulando os estudos até
entdo identificados como “antiguidades populares” ou “literatura popular”, esse
conceito se ampliou. Podemos considerar o folclore como a esséncia de uma
comunidade, por abranger diferentes esferas de sua existéncia, desde acdes e situagoes

diarias até a consciéncia coletiva sobre determinado fato ou experiéncia. Dessa forma, o
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folclore permite que, em uma comunidade, as geragOes futuras possam refletir sobre
suas identidades, bem como sobre sua cultura e subjetividade. De acordo com Bascom,
citado por Sutton-Spence (2007, p. 45), o folclore geralmente funciona de quatro

formas:

[...] firstly to express the culture of the group, secondly to justify group
behavior to outsiders, thirdly to educate group members about the values and
norms of the group and fourthly to maintain those expected ways of behaving.
The four can be summarized under the single function of maintaining the
stability of culturel.

Neste sentido, o termo “deaflore” designa o folclore da comunidade surda. Os
termos “deaflore” e “signlore” foram cunhados por Simon Carmel, hd mais de 20 anos
nos Estados Unidos. Segundo Carmel (1996), deaflore refere-se ao conjunto de poemas,
piadas, lendas, enigmas, narrativas, dentre outras producbes que utilizam jogos de
linguagem para transmitir o folclore surdo. A partir da producdo literaria de base
deaflore, temos o uso da linguagem visuo-espacial-corporal voltado para a forma, ou
seja, 0 “singlore”, expressdo que Carmel (1996) define como 0 uso da lingua para
expressdo do folclore de uma cultura. Isso também acontece com os “metamorphis”, onde se
obseva, de acordo com Sutton-Stence (2007, p. 46) “a deliberately seamless blending
between different signs”. No processo de metamorphis ocorre, segundo Sutton-Stence
(2007) uma combinacdo perfeitamente integrada entre diferentes sinais e os alfabetos
datilologicos, que podem ser realizados com as duas maos, ou por meio de configuracdes
simbdlicas de maos, como “the ‘ILY’ sign in ASL that represents I-LOVE-YOU”
(SUTTON-SPENCE, 2007, p.46) . Além das tematicas encontradas na literatura surda,
que revelam o folclore das comunidades surdas, Sutton-Spence (2007, p. 46), fazendo
referéncia a Carmel (1996), conclui que:

[...] sign language is a central element of Deaflore, which suggests that
native sign language play will form a central element of that native group’s
Deaflore. This in turn may produce evidence relevant to Carmel’s central
interest of whether Deaflore is an international phenomenon or one that is
globally interlinked but also displays clearly separate expression belonging to

individual sign language communities®.
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Portanto, sendo a lingua de sinais o elemento central do folclore surdo (Carmel,
1996), nosso olhar sobre a literatura produzida por surdos requer uma anélise dos

elementos linguisticos que delimitam a estética das narrativas em linguas de sinais.

2. A estética e as narrativas surdas.

Em qualquer lingua, a Estética é um elemento de seducdo nas producées
literdrias. A Literatura € uma forma artistica da linguagem e, assim como o texto
literario, todas as artes trazem na forma um elemento de seducdo. O prazer suscitado
pela forma tem um papel fundamental: prender a atencdo do fruidor, ja que “ndo ha
nenhuma razdo para prolongar o contato com o um objeto estético que ndo proporcione
nenhuma satisfagdo” (JOUVE, 2012, p.45). Essa convicgdo de que o prazer é essencial
para a experiéncia estética estd na base da abordagem de Schaeffer, que apresenta a
percepcao estética como uma “atividade cognitiva regulada por seu indice de satisfacdo
interna” (2000, p.49). Por ser uma atividade cognitiva, a estética, diante da arte literéaria,
tem uma funcionalidade, que é levar o fruidor a uma satisfacdo concomitante a
percepcdo, e ndo a satisfacdo obtida posteriormente. Segundo Jouve (2012, p.47)
“podemos, entdo, afirmar que toda obra considerada hoje como literaria foi, em dado
momento, acolhida como esteticamente bem-sucedida”.

Os elementos estéticos presentes nas obras artisticas, dentre elas as literarias,
podem estar relacionados tanto as regras de um grupo de obras de determinada época,
como também podem estar relacionados a elementos estéticos de forma linguistica ou
imagética. Sabendo que a literatura se apropria da forma estética e do conteddo
semantico-cultural para cumprir seu papel de produzir arte no campo da linguagem
(escrita ou oral), pretendemos refletir sobre como as narrativas surdas fazem essa
apropriacdo, transformando o uso dos elementos linguisticos existentes nas linguas de
sinais em formas estéticas que caracterizam as producOes literarias da comunidade
surda.

Conforme Ryan (1993, p.145), a narragdo de histdrias, presente em todas as
culturas, é a melhor e mais elementar forma de comunicacdo entre os homens. As
narrativas permitem atividades mentais peculiarmente humanas tais como: formar
experiéncias intuitivas e reconhecer padrdes e formas linguisticas. Historicamente, as

narrativas serviram para transmitir relatos dos mitos sobre deuses, historias de herais,
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anedotas sobre pessoas comuns, licGes da natureza e fabulas. Em relacdo as narrativas
encontradas na Lingua de Sinais Americana — ASL, Ryan argumenta que as narrativas
combinam gestos, mimicas, sinais e expressoes faciais e observa que as narrativas em
ASL podem ser comparadas a uma imagem visual do relato. As narrativas fornecem
uma estrutura para a perspectiva de visdo de mundo do povo surdo “without air, our
cells die; without ASL storytelling, our (Deft) selves die” ® (RYAN, 1993, p.145).

Ainda segundo Ryan (1993, p.145), as narrativas normalmente tratam de temas
sobre as pessoas surdas, suas experiéncias e sua relacdo com pessoas nao-surdas, onde é
possivel perceber jogos de sinais e trocadilhos. Os contadores de historia ndo se
diferenciam muito em suas caracteristicas essenciais. Contadores de historias surdos
costumam trabalhar com varios recursos estético-linguisticos numa mesma histdria.

Com relacdo a funcionalidade das narrativas em ASL, Ryan (1993) apresenta
algumas delas. O autor cita que a contacdo de histérias melhora a competéncia
comunicativa dos aprendizes (surdos e ndo surdos), melhora a sensibilidade cultural,
ajuda os aprendizes de lingua de sinais, como segunda lingua, a ter uma aprendizagem
mais eficaz quando aprendem através das historias narradas, desenvolve as habilidades
de atencdo, possibilitando a pratica de habilidades como: criatividade, imaginacéo e
visualizacdo, além de expor os aprendizes aos valores culturais e aos valores do sistema.
Além dessas funcionalidades Ryan (1993) descreve a importancia das histdrias contadas
em ASL, afirmando que as narrativas em ASL sdo valiosas para familiarizar novos
aprendizes com a literatura disponivel e com a cultura surda existente no mundo,
levando-a para 0 mundo. Ryan (1993) ainda afirma que as historias em ASL criam lagos
entre os aprendizes e o0s contadores de histérias, fornecendo informagdes e
conhecimentos valiosos, provocando no aprendiz o uso de sua imaginacdo para ver
através da imagem criada pelos olhos da mente, além de servirem de diversao.

Portanto, diante deste apanhado tedrico sobre a Literatura, a Linguagem, a
Literatura Surda, a Estética das Narrativas Surdas, resta-nos analisar as narrativas
selecionadas para detectar 0s elementos estético-linguisticos produzidos pelos

contadores de histdrias durante suas narrativas.
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3. Metodologia

O corpus deste trabalho se constitui de narrativas de surdos contadores
profissionais de histdrias, coletadas na internet. A primeira narrativa ¢ Owl (Coruja) de
Carter, poeta surdo, britanico, professor da Universidade de Bristol, no Reino Unido. A
segunda narrativa é Bolinha de Ping-Pong producdo de Segala, contador de histérias
surdo, brasileiro, ator em companhias de arte e producdes artisticas no Brasil.

Owl é um video de 6 minutos e 59 segundos de duragdo. Bolinha de Ping- Pong
é um video de 3 minutos 40 segundos de duracdo. Ambas as producdes sdo narrativas
realizadas por contadores de historias surdos. Owl é uma narrativa em BSL e Bolinha de
Ping-Pong € uma narrativa em LSB. Para fins de reconhecimento do material a ser
analisado, assistimos trés vezes a cada video. Em seguida, numa quarta visualizacéo,

listamos os elementos estético-linguisticos propostos que aparecem nos dois videos.

4. Processos linguisticos encontrados nas narrativas surdas

Nesta secdo vamos analisar dois dos processos linguisticos encontrados nas
narrativas analisadas, cujo reconhecimento e definicdo foram apresentados em estudos
de varios autores que pesquisam a Literatura Surda, como Sutton-Spence e Napoli
(2010); Sutton-Spence (2013); Sutton-Spence e Kaneko (2007); Bahan (2006);
Machado (2013) e Pimenta (2012).

4.1 O antropomorfismo

O processo linguistico de maior destaque, facilmente reconhecivel é o
antropomorfismo, que consiste na incorporagdo de referentes animados ou inanimados,
ndo humanos. Este recurso linguistico estd presente em grande parte das linguas de
sinais conhecidas e explora a habilidade de usar o corpo e seus membros
(principalmente os superiores) ao expressar aparéncias, sentimentos e comportamentos
dos referentes envolvidos na historia, atribuindo-lhes tragos humanos.

N&o se trata de mimica, pois essa usa 0 corpo inteiro, tem uma duracdo
extensiva para representar a imagem e 0 espago € explorado por todo o corpo,
funcionando como espelho. O antropomorfismo utiliza o corpo acima dos quadris e usa
0 movimento das méos e dos bracos para explorar o espago, imprimindo um recorte

menor do que a mimica, aléem de permitir a incorporacdo de mais de um referente ao
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trocar o espago de sinalizacdo enquanto a mimica se centraliza na incorporacdo de
apenas um referente por vez. Sutton-Spence e Napoli (2010) observam que os
contadores de historia utilizam alguns parametros para representar o antropomorfismo e
sugere uma escala para esse processo, a qual depende de fatores como: habilidades e
inten¢Oes do sinalizador, a animalidade das entidades representadas, a forma de seus
corpos e a forma do vocabulario usado para se referir a essas entidades.

Para fins de anélise dos trechos nas narrativas cabe, neste momento, uma melhor
definicdo de “antropomorfismo” e de “incorporacdo”, com o objetivo de diferenciar
esses dois conceitos. A incorporacdo € o processo de transpor referentes da historia,
animados ou inanimados, para o0 corpo do ator ou do contador de histdrias. A mimica
utiliza essa habilidade humana, a da imitacdo corporal, entretanto, é preciso observar
que, nas narrativas surdas, as incorporacdes através da lingua de sinais e a mimica
conservam diferencas pontuais e ndo podendo ser considerado a mesma atividade. J& o
antropomorfismo, como o proprio nome ja mostra, antropo - homem, morfia — forma,
também é um processo de transpor referentes, mas com o objetivo de usar a criatividade
e a lingua para dar forma humana a alguns dos referentes da narrativa, animados e
inanimados (objetos, animais, alimentos, etc.). Vamos analisar apenas 0s momentos em
que ocorre a transposi¢cdo morfica dos referentes ndo humanos.

Em Owl encontramos um total de noventa incorporacdes, sendo seis de
diferentes seres animados humanos: a mée, 0 menino, a professora, 0s colegas de classe,
o0 colega de classe a esquerda e o lixeiro; e um ser animado animal, a coruja, referente
que sofre o processo de antropomorfia. Grande parte da narrativa € percebida pelo
processo de incorporacdo. Para fazer as incorporacgdes, o contador surdo usou o critério
de mudanca de espaco incorporado, com a mudanca da direcdo do olhar. A cada
mudanga de espaco ou mudanca da direcdo de seu olhar, uma incorporagdo acontecia,
introduzindo um novo referente ou retomando um referente introduzido anteriormente
na narracao.

As caracteristicas corporais destacadas nos referentes ndo humanos, no caso a
coruja, sdo selecionadas pelo contador a partir de suas perspectivas, para a comunicagéo
com os alunos. Os surdos se comunicam com as maos e, dessa forma, as asas seriam a
parte do corpo animal que correspondem as expectativas dessa forma de comunicacao.

No didlogo com os alunos, a coruja diz que devem estudar, ler, usando expressdes
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faciais apropriadas para o contexto de uma aula. O contador usa a antropomorfia para
incorporar expresses faciais humanas a coruja. As figuras de 1 a 6 mostram

incorporacgdes humanas:

Figural — Mée Figura 2 — Menino Figura 3 - Mestra

Play high quality Play high quality Play high quality
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Figura 4 - Colegas Figura 5 - Colega

Na figura 7, é possivel se observar a antropomorfia do referente “coruja”, ser

animado, ndo-humano:

Figura 7 — Coruja

E a habilidade do contador de historias, portanto, que determina a incorporagéo
de cada referente. Na representacdo dos referentes humanos, notamos que a forma
corporal descreve a caracteristica fisica predominante em cada um deles. Além das

caracteristicas corporais, também sdo representadas as emogdes predominantes,
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atribuidas a cada personagem, bem como a variacdo dessas emogdes ao longo da
narrativa, a depender do contexto discursivo.

Na incorporacdo da coruja, notamos que o elemento fisico desse animal,
destacado pelo contador, foram suas “asas” que assumem o lugar das méos, simbolo da
comunica¢do nas linguas de sinais, usadas para a sinalizacdo. Percebemos uma
mesclagem entre a forma “mao humana” e a forma “asa” do animal, confirmando,
portanto, o processo de antropomorfismo na incorporacao da coruja.

Outro momento de antropomorfia ocorre quando a coruja “pisca” para os alunos,
indicando que esta viva e podera ajuda-los. Nesse momento, a forma de piscar ndo € a
forma animal e sim a forma humana, estabelecendo um pacto de siléncio entre um e
outro referente (no caso, entre a coruja e os alunos surdos), ou ainda, indicando que algo
inesperado podera acontecer, para surpresa dos envolvidos na cena (o fato da coruja
iniciar a sinalizagdo). As figuras 8 e 9 mostram as incorpora¢des antropomorficas na

representacédo das “asas’”’e no “piscar” da coruja:

Figura 8 - Asas Figura 9 - Piscar

A antropomorfia apresentada na narrativa pode ser compreendida como um
processo criativo linguistico, pois recorre a uma configuracdo de méos “mesclada”, que
reine uma caracteristica animal (asas) a uma caracteristica do ser humano surdo, que
usa as maos para se comunicar. Além da configuracdo de maos, tém-se as expressoes

faciais, transferidas da natureza expressiva humana para o animal.

Em Bolinha de ping- pong, grande parte da historia é contada com o uso do
processo de incorporacao e a representacdo antropomorfica realiza-se pela incorporacao
do referente inanimado, a bolinha. Encontramos um total de quarenta e sete

incorporacgdes, sendo cinco de seres animados-humanos diferentes: o jogador A, o
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jogador B, o juiz, a platéia, os jogadores e uma de um ser inanimado-objeto: a bolinha.
Para se determinar a quantidade de incorpora¢cBes na narrativa, usou-se critério
semelhante ao usado na narrativa anterior, quanto a mudanca de espaco ou da direcédo
do olhar.

Nessa narrativa o contador surdo comega estabelecendo todos os referentes no
espaco de sinalizacdo. No mesmo momento que estabelece o referente, também
imprime a caracterizacdo corporal e emocional de cada personagem da histéria. O
contador surdo usa as mesmas incorporacdes ao longo de toda historia e apenas no final
inverte a caracteristica emocional da bolinha, que inicia a competicdo muito feliz e
termina pedindo socorro ao juiz, que a salva da situagéo de violéncia.

Quanto a habilidade de incorporar cada referente, percebemos que dentre os
personagens humanos, apenas o juiz se comunica em lingua de sinais com a bolinha. Os
demais personagens sdo representados pelas realizagfes incorporadas do contador. As
figuras de 10 a 14 expdem as incorpora¢des humanas presentes na narrativa:

Figura 10 - Jogadores Figura 11 — Jogador B Figura 12 — Jogador A

Figura 13 - Juiz Figura 14 - Plateia

No caso da incorporagdo da bolinha, percebemos, mais uma vez, que o contador
surdo usa a cabega para realizar o processo antropomorfico. A bolinha é batida e

rebatida varias vezes pelos jogadores. Tanto no inicio, quando ela se comunica com o
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juiz, demonstrando alegria, como no final, ao Ihe pedir que a salve, o contador da vida a
bolinha, atribuindo-lhe caracteristicas humanas para a comunicagdo, ou seja, ela tem
“maos”. A bolinha pede ajuda usando gestos proprios das maos humanas e se comunica
usando a lingua de sinais. Ora, um objeto de forma perfeitamente esférica ndo apresenta
nenhuma saliéncia que possa ser tomada como “mdos” para sinalizar. Assim, o
contador, ndo podendo mesclar caracteristicas do objeto as caracteristicas humanas, usa
sua criatividade linguistica e opta por atribuir “maos” humanas a um objeto inanimado.
O momento mais evidente do processo de antropomorfia apresentado pelo
contador é quando ele representa em movimento lento o sentimento e a forma como a
bolinha é batida e rebatida. No momento em que o contador focaliza a bolinha ele a
incorpora usando de antropomorfia, mesclando a forma circular da bola ao formato
também circular da cabeca de um ser humano. O contador utiliza sua propria cabeca e
suas expressdes faciais para representar os sentimentos humanos atribuidos a bolinha
naquela situagdo. Nas figuras 15 e 16, mostramos a incorporacdo antropomorfica da

“bolinha”, referente inanimado-objeto.

Figura 15 — Bolinha pede ajuda com maos que sinalizam

Figura 16 — Bolinha em movimento

O processo de antropomorfia evidencia outros elementos linguisticos, que

podem ser usados de forma produtiva na narrativa, concatenados a incorporagéo, tais
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como: 0 uso do espaco, a velocidade de sinalizacdo, a simetria, a direcdo do olhar, e 0
uso de classificadores.

4.2 Espaco metaforico

Nas linguas de sinais, o espaco gramatical esta presente desde a formacéo
fonoldgica do sinal até o nivel sintatico (AGUIAR, 2013; QUADROS e KARNOOP,
2004). Entretanto estudos sobre as producgdes literarias de surdos apontam para 0 uso
metaforico do espaco de sinalizacdo (SUTTON-SPENCE, 2013).

Conforme Sutton-Spence (2013, p.50), as linguas orais e as linguas de sinais
apresentam mecanismos distintos para construir metaforas. Enquanto os falantes de
linguas orais relacionam o sentido de “crescimento” a palavras com sentido de “for¢a” e
“satde”, o usuario de linguas de sinais marcara o sentido metafdérico por meio do uso do
espaco. Nas linguas faladas o conceito de metafora constr6i o sentido a partir da
iconicidade da imagem e perde parte da forma visual ao ser apropriado pela lingua
falada ou escrita. Nas linguas de sinais, o sentido iconico parece ser transferido para a
divisdo do espaco adotada para realizar a lingua de sinais, deixando pistas do sentido
iconico para além do sentido por representar a forma visual deste sentido. Os estudos de
Sutton-Spence (2013) mostram que, nos poemas sinalizados, 0s poetas surdos,
considerando suas perspectivas sobre a identidade dos Surdos, dispdem de seus sinais e
0s movem em posicOes de oposicdo espacial, como esquerda-direita, acima-abaixo,
adiante-atras, tornando essas polaridades metaforicamente significativas.

Em Owl, percebemos o uso metaférico do espaco. Em grande parte da narrativa
0 eixo vertical, com movimentos para cima e para baixo, € preenchido pela relacdo
espacial concreta, como apresentada nos dialogos entre: alunos e professora (professora
em pé, alunos sentados); menino e mée (menino de estatura baixa, mae alta); menino e
lixeiro (menino estatura baixa, lixeiro alto). Ao se considerar a diferenca entre a altura
das criancas e a dos adultos, espera-se que 0 espago seja marcado com a sinalizagédo
acima e abaixo, adequada aos referentes e suas idades.

Quando a coruja aparece na histéria, sendo ela usuaria de lingua de sinais, forma
de comunicacdo que durante parte da historia foi perseguida e, até mesmo, proibida, ela
é colocada sobre o armario, numa posicao mais elevada. Ao retornarem a escola, no dia

seguinte, os alunos se dao conta da falta da coruja. Os alunos buscam entender onde esta
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a coruja, mas ao usar a oralidade labial para explicar os alunos néo entendem e o
narrador transfere a insatisfagdo emocional dos alunos por sinalizar no eixo horizontal
central-abaixo. Denotando assim o uso metaforico do espaco pra indicar o sucesso
emocional dos alunos com a presenca da coruja — plano acima - e o fracasso dos alunos,
agora, sem a coruja — plano abaixo. Observe o espago metaférico representado na
sequéncia das figuras 17 a 20.

Figural? - Professora coloca a coruja sobre o armério intérprete

Figura 19 - Alunos olham assustados, pois a coruja sumiu
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Figura 20 - Alunos olham para a professora

Na sequéncia das figuras 19 e 20, notamos a disposic¢do corporal e o espaco de
sinalizag&o para indicar o fracasso no entendimento das orientagOes da professora, em
contraste com o espaco de sinalizacdo definido para as orientacGes da coruja, que €
usuaria da lingua de sinais. Essas escolhas indicam a marcacdo das relacdes da
comunidade surda e dos espagos sociais que ocupam, nesse caso, a escola.

Em Bolinha de ping-pong, notamos a divisdo do eixo espacial em trés partes:
lado esquerdo, lado direito e centro. No inicio da narracdo o contador deixa claro que
ambos os lados, direito e esquerdo, estdo relacionados aos jogadores, que tém
caracteristicas corporais diferentes, mas um mesmo objetivo: vencer. N&o se esté diante
de um confronto entre o bem e o0 mal, mas observando dois competidores que querem
vencer. No centro, tem-se 0 equilibrio, a neutralidade, a idéia de que ndo haver3,

necessariamente, um vencedor, como pode ser observado nas figuras 21 e 22:

Figura 21 - Divisdo do espaco (esg/dir): jogadores
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Figura 22 - Marcacédo do espaco central: juiz

O contador de histdrias pode determinar as relagdes metaféricas que pretende
usar ao longo da histéria. E possivel estabelecer algumas regras, tais como: o lado
direito é o lado do bem e o lado esquerdo, o lado mal, ou ainda, 0 “acima” (céu) ¢
espaco benéfico, o ‘“abaixo” (inferno), espaco maléfico. No entanto, embora
tradicionalmente o “acima” seja relacionado a aspectos positivos e o0 “abaixo”, a
aspectos negativos, o contador de histdrias pode quebrar essa expectativa e estabelecer
novos significados para as relacdes espaciais. Nas narrativas, a metaforizacdo do espaco
ocorre menos frequentemente do que na poesia, mas esse elemento, o espacial, pode ser

encontrado agregando significados seméanticos aos referentes.

Consideracoes finais

Ao analisar a Literatura Surda disponivel em videos na Internet, notamos que 0
estudo dessas producdes pode elucidar alguns aspectos linguisticos e literarios dessa
forma de manifestacéo literaria. O género narrativo tende a apresentar muitos elementos
estético-linguisticos, mas a antropomorfia € um destaque que deixa transparecer 0 uso
criativo do contador sobre os dominios linguisticos de sua lingua. Podemos perceber
que as narrativas exigem do contador de histérias uma contextualizacdo mais clara, sem
enigmas ou mensagens subliminares, a principio. Ha uma historia, ha uma sequencia de
fatos que precisa ser a base para a mensagem no fundo. Assim fica evidente a opgéo de
incorporacgdes de todos os referentes que precisam ser apresentados ao expectador da
historia. O processo antropomorfico nas incorporacdes de referentes animados néo
humanos, como em Owl ou inanimados, como em Bolinha de ping-pong, apresenta

“brilho” criativo da narrativa.
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O espaco metafdrico é um elemento consideravelmente estudado nos poemas
surdos. Nas narrativas, contudo, ele surge como uma escolha natural do contador, que
ndo o estabelece propositalmente. Parece haver uma sincronia semantica que metaforiza
0 espaco considerando os eixos: vertical, horizontal, e ainda, o eixo diagonal de
sinalizacdo espacial. Vimos nas narrativas analisadas que a metéafora espacial é sutil,
porém, suficiente para que o espectador tenha clareza ao perceber os aspectos negativos,
positivos ou neutros, como no caso da narrativa Bolinha de ping-pong. Podemos
observar que o antropomorfismo e o espaco metaforico, processos estético-linguisticos
analisados neste trabalho, contribuem para transmitir as perspectivas da comunidade
surda sobre suas relacbes com os ndo participantes dessa comunidade e o eterno culto e
louvor a sua amada lingua de sinais, como demonstrado na narrativa Owil.

Em Bolinha de ping-pong, a principio podemos pensar que ndo ha,
explicitamente, um tema ligado ao folclore surdo. No entanto, tem-se uma metéafora, no
sentido dos eventos ocorridos com a bolinha. A comunidade surda e suas aspiracoes
sobre 0 melhor modelo de educacdo de surdos, respeito a sua lingua e sua diferenca
cultural sdo, muitas vezes, motivo de disputas entre as ideologias que se constroem em
torno do melhor modelo de educacdo, do reconhecimento da lingua de sinais como
lingua e da existéncia de uma cultura surda. Relacdes de poder, experimentadas por toda
comunidade surda, sdo recorrentes nos diversos paises em que ha movimentos surdos
expressando essas aspiracdes. Caso a metafora seja compreendida, torna-se evidente a
presenca do folclore surdo na narrativa. Além disso, 0s elementos estético-linguisticos
dessa historia, as incorporacdes e 0s movimentos executados em velocidade lenta
chamam atencdo para a situacdo de davida que pode ser apresentada a vida de qualquer
ser humano. Na comunidade surda isso pode ser interpretado pela indefinicdo de
identidade, ou pela situacdo da educacdo de surdos que ja passou por tantas propostas
fracassadas e permitindo uma referéncia a disputa entre educadores e comunidade surda
a respeito da melhor forma de educar alunos surdos.

H& outros elementos que compdem 0s processos-linguisticos na literatura 0s
quais ndo foi possivel apresentar neste trabalho tais como: simetria, dire¢do do olhar,
velocidade, dentre outros, que poderdo ser analisados em trabalhos futuros. Em nossa
analise percebemos que as incorporagcfes e a antropomorfia nas narrativas sdéo muito

presentes, embora 0 processo de antropomorfia receba destaque. Para a conclusdo de
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que a antropomorfia € um processo bésico nas narrativas em lingua de sinais,
precisamos apenas de dados quantitativos. Os processos de incorporacdo e
antropomorficos sdo fundamentais para estética literaria dessas narrativas,
considerando-se que um Unico processo abarca muitos elementos linguisticos como:
classificadores, incorporagéo, uso do espaco, expressoes faciais, dire¢do do olhar.
Percebemos também que, de posse de um nimero maior de narrativas, serd
possivel, em estudos posteriores, perceber quais sdo as caracteristicas gerais do género
narrativo, na Literatura Surda e inferir, a partir de tais caracteristicas, quais 0S processos
estéticos predominantes. Acreditamos que novas analises das produces literarias dos
artistas surdos poderdo se aproximar dos valores essenciais dessa comunidade, além de

expor 0s mecanismos criativos da linguagem literaria em linguas de sinais.

Abstract

The language of a community presents linguistic processes, built by its subjects, to
communicate and share impressions and expressions about life. The Deaf Literature
uses sign language to reflect themes and linguistic-cultural forms of the Deaf
community, a community that expresses itself through visuality and the body. Based on
the Sutton-Spence and Napoli studies on anthropomorphism and the metaphorical space
in the Deaf Literature, this article analyzes two narratives produced by deaf storytellers
in LSB, Sign Language Brazil and BSL, British Sign Language, trying to identify these
two linguistic processes, anthropomorphism and metaphorical space. In the analysis of
the narratives we use the identification of processes and their quantification. This study
demonstrates that the process of anthropomorphism, based on incorporations, is the
most recurrent in the analyzed narratives. The metaphorical space appears subtly, but
may be present depending on the spatial division attributed by the storyteller.

Keywords: Deaf Literature. Narratives in LS. Anthropomorphy. Metaphorical space.
Resumen

La lengua de una comunidad presenta procesos linglisticos, construidos por sus sujetos,
para comunicar y compartir impresiones y expresiones sobre la vida. La Literatura
Surda utiliza la lengua de signos para repercutir temas y formas linguisticas-culturales
de la comunidad Surda, una comunidad que se expresa por medio de la visualidad y el
cuerpo. En cuanto a los estudios de Sutton-Spence y Napoli sobre el antropomorfismo y
el espacio metafdrico en la Literatura Surda, este articulo analiza dos narrativas
producidas por contadores de historias sordas en LSB, Lengua de Signos del Estado,
Brasil y BSL, Lengua de Sefales Britanica, buscando en ellas identificar esos dos
procesos linglisticos, la antropomorfia y el espacio metaférico. En el analisis de las
narrativas nos valemos de la identificacion de los procesos y su cuantificacion. Este

Revista Sinalizar, Goiania, v. 3, n. 1, p. 114-135, jan. / jun., 2018
ISSN: 2448-0797



133

estudio demuestra que el proceso de la antropomorfia, basado en incorporaciones, es el
mas recurrente en las narraciones analizadas. El espacio metaférico aparece sutilmente,
pero puede estar presente a depender de la division espacial asignada por el contador de
la historia.

Palabras clave: Literatura Surda. Narrativas en LS. Antropomorfismo. Espacio
metaforico.
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Notas

1 [...] em primeiro lugar, para expressar a cultura do grupo, em segundo lugar para justificar o
comportamento do grupo de pessoas de fora, em terceiro lugar para educar os membros do
grupo sobre os valores e normas do grupo e em quarto lugar para manter essas formas esperadas
de comportamento. Os quatro podem ser resumidos sob a funcdo Unica de manter a estabilidade
da cultura (tradug@o minha).

2uma mistura deliberadamente perfeita entre diferentes sinais (tradu¢do minha).

3 [...]osinal ‘ILY’ em ASL, que representa EU-TE-AMO (traducdo minha).

Revista Sinalizar, Goiania, v. 3, n. 1, p. 114-135, jan. / jun., 2018
ISSN: 2448-0797


https://www.youtube.com/watch?v=VhGCEznqljo
http://www.metaphorik.de/en/journal/19/spatial-metaphor-and-expressions-identity-sign-language-poetry.html
http://www.metaphorik.de/en/journal/19/spatial-metaphor-and-expressions-identity-sign-language-poetry.html

135

41...] a lingua de sinais é o elemento central da Deaflore, 0 que sugere que o jogo de linguagem
gestual nativa ir4 formar um elemento central do Deaflore. Esse, por sua vez, pode produzir
provas relevantes para interesse central de Carmel de que o Deaflore é uma organizagéo
internacional ou um fenbmeno globalmente interligado, além de também maostrar claramente
expressoes especificas pertencentes as comunidades de lingua de sinais individuais (traducéo
minha).

5 Sem ar, nossas células morrem; sem as narrativas nés surdos estamos mortos (traducdo minha).
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