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Resumo

Este trabalho busca examinar a nogdo de corpo sob a perspectiva de Antonin Artaud, para
discutir os processos de captura, bem como as possibilidades de desencarceramento do corpo.
Realizamos uma cartografia bibliografica em toda obra do autor, publicada em espanhol e
portugués. Verificamos que, para Artaud, existem trés estratos propulsores do processo de
encarceramento do corpo: um primeiro que abarca a ideia de uma consciéncia/razéo
sobrepondo-se ao corpo, um segundo que menciona a existéncia de uma alma/espirito
condenando as potencialidades do corpo e um terceiro que trata da luta entre o corpo x
organismo. Em seguida, mapeamos sua proposta para o desencarceramento do corpo, com base
em duas configuracGes de uma mesma maquina abstrata: uma primeira que abarca a ideia de
crueldade a qual visa ao rompimento com a organizagdo produtiva dos corpos; uma segunda
que trata da criacdo de um corpo sem 0rgaos, que seria uma permanente busca por intensidades,
ou seja, uma revolta ativa contra os estratos que encarceram o corpo humano. Em terceiro plano,
analisamos a critica de Artaud ao teatro ocidental, para discutir por quais vias o teatro abriu
mé&o da sua poténcia transformadora. Em seguida, traremos suas inspiragdes acerca do teatro
oriental, mais especificadamente o Teatro de Bali, que o impulsionou rumo a criacdo de uma
nova prética teatral. Por fim, discutimos a concretizagdo de sua maquina concreta — a proposta
de um novo teatro —, o Teatro da Crueldade, que consideramos ser a atualizacdo de toda a
virtualidade e intensidade de suas elaboracdes.

Palavras-chave: Corpo; captura; revolta; esquizoanalise.
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Abstract

This paper seeks to examine the notion of body from the perspective of Antonin Artaud, to
discuss the processes of capture, as well as the possibilities of unclogging the body. We carry
out a bibliographical cartography in every work of the author, published in Spanish and
Portuguese. We found that for Artaud, there are three strata that propel the process of
incarceration of the body: a first that embraces the idea of an awareness / reason overlapping
the body, a second that mentions the existence of a soul / spirit condemning the potentialities
of the body, and a third that deals with the struggle between the body x organism. Next, we
mapped his proposal for the body's unconsciousness, based on two configurations of the same
abstract machine: a first that encompasses the idea of cruelty which seeks to break with the
productive organization of bodies; a second that deals with the creation of a body without
organs, which would be a permanent search for intensities, that is, an active revolt against the
strata that imprisoned the human body. Thirdly, we analyze Artaud's criticism of Western
theater, to discuss the ways in which the theater gave up its transforming power. Then we will
bring your inspirations about the Eastern theater, more specifically, the Theater of Bali, which
propelled him towards the creation of a new theatrical practice. Finally, we will discuss the
actualization of the concrete machine - the proposal of a new theater - the Theater of Cruelty,
which we consider the concretization of all the virtuality and intensity of its elaborations.

Keywords: Body; catch; revolt; schizoanalysis.
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Introducéo

Este trabalho busca examinar a nogdo de corpo sob a perspectiva de Antonin Artaud,
poeta, ator, autor, dramaturgo e criador do Teatro da Crueldade. O corpo é um dos temas
centrais da sua obra, tratando de uma relevante problematizacdo na contemporaneidade — "O
que pode o corpo humano?" —, assumindo atualmente grande destaque nos estudos e pesquisas
no campo da Psicologia.

O interesse pela tematica surgiu com as atividades de corpo como profissional de
Teatro, em que no momento presente se trabalha visando a ruptura do corpo encarcerado pelos
fluxos sociais. Em nossas atividades no Nucleo Multidisciplinar de Pesquisa nas Artes da Cena
— LABORSATORI -, ocupamo-nos com questdes como o status quo marginal atribuido a
diversos grupos sociais, a misoginia® constituida historicamente na sociedade e seus processos
de captura do desejo.?

Poeta maldito, muito comentado, Antonin Artaud ainda nos dias atuais provoca grande
inquietacdo. No entanto, paira uma contradi¢cdo em torno de sua obra: € pouco contemplada e
incorporada nas mostras que se propunham expor a vanguarda europeia do século XX. Vale
destacar que esse fato ndo se restringiu apenas ao Brasil, mas também em seu pais de origem —
a Franca. Diante disso, podemos dizer que sua obra, ainda hoje, permanece marginalizada e
pouco conhecida. Permeada de insurgéncias e insultos contra tudo que ameaca, escraviza e
destroi as potencialidades do corpo, a revolta passa a ocupar uma dimensdo diferencial e
afirmativa da sua escrita (Artaud, 2017a).

Artaud (2017a, p.39) menciona que suas duras palavras sdo por considerar que é
“preciso que o leitor creia numa verdadeira doenga e ndo em um fendmeno de época, uma
doenca que toca a esséncia do ser e as suas possibilidades centrais de expressao, e que se aplica
atoda umavida”. Ainda sobre sua obra, nos afirma que escreve somente o que sofreu “medida
por medida do corpo, e ponto por ponto de todo meu corpo, nunca encontrei 0 que escrevo
sendo que atraveés de angustias, angustia moral do meu corpo” (Artaud, 2017a, p.39). Ou seja,
toda a sua obra nos traz o sofrimento do corpo e o desafio que trata do processo de libertagéo

desse corpo.

! Misoginia € o 6dio ou qualquer tipo de preconceito contra a mulher, podendo se manifestar de inimeras formas,
entre elas: a exclusdo social, a violéncia, a depreciacédo, a discriminacdo, e a objetificacdo sexual.

2 Consideramos em nossas praticas, o fato de vivermos em uma sociedade criada por homens e para homens, em
que todo o feminino se encontra em estado de submissao. Nesse sentido, buscamos em nossas atividades trazer a
superficie o que esta embaixo da casca feminina (criada pelos homens), onde se escondem forgas indominaveis,
desejos de criacao.



Artaud (2017b, p.133) parte da ideia de que “o corpo humano atual € um inferno com o
qual se atracaram todas as magias, todas as religides, e todos o0s ritos”, com o objetivo de
“esclerosar, atar, petrificar, amarrar dentro do médulo de suas estratificacdes atuais”, e que,
ironicamente, é o “primeiro verdadeiro impedimento a toda verdadeira revolucdo”. Nesse
ponto, se observa uma afirmativa acerca do permanente estado de atadura, petrificagéo,
estratificacdo, que optamos por chamar de encarceramento do corpo. Artaud afirma que esses
processos de encarceramento sdo decorrentes das ideias e concepcbes propagadas pelo
dualismo cartesiano, que compreende 0 homem a partir de uma razdo/consciéncia e do dualismo
metafisico/religioso, que, ao separar o homem do seu corpo, langa-o na ideia acrénica de alma.
Sob esse ponto de vista, o corpo do homem encontra-se encarcerado por dualismos, que seriam
0s primeiros obstaculos para uma verdadeira revolucdo. Defende que “[ha] nesse ponto uma
revolucdo ainda a ser feita com a condicdo de que o homem nédo se pense revolucionario
somente no plano social”, mas que existe algo maior que precisa “que ele acredite que deve sé-
lo, sobretudo, no plano fisico, fisiol6gico, anatbmico, funcional, circulatorio, respiratorio,
dindmico, atdmico e elétrico” — ou seja, no corpo (Artaud, 2017b, p.127).

Artaud inspira-se na filosofia de Nietzsche (1998, p.48), que diz que “por detras dos
teus pensamentos e sentimentos [...] hd um senhor mais poderoso, um guia desconhecido,
chama-se 'eu sou'. Habita no teu corpo; € o teu corpo”. Diante da afirmacao de Nietzsche (1998,
p.50) de que “o0 vosso préprio ser quer morrer e se afasta da vida. Ndo pode fazer o que mais
desejaria: criar superando-se a si mesmo [...] 0 vOsso proprio ser quer desaparecer: por isso
desprezais o corpo! Porque ndo podeis criar ja, superando-vos a vO0s mesmos”, Artaud
estabelece um confronto contra os desprezadores do corpo. Realiza duras criticas acerca da
desvalorizacéo do corpo e propde uma espécie de desorganizacao, uma maneira de se reformar
e liberar a vida, uma acdo anarquica contra tudo que se impusesse contra o corpo, roubando sua
forca e poténcia.

Essa forca e essa poténcia residem na ideia de que “cada homem é seu proprio mundo
[...] cabe-lhe, portanto, a sua iniciagéo fazendo-se viver, ou seja, criando os bracos, as méos, o
pé e a respiracdo de sua pessoal e inexpugnavel vontade” (Artaud, 2017b, p.127). Por
conseguinte, o autor considera que o corpo humano se constitui em um jogo de forgas e poder.
Acredita que uma possivel estratégia para liberar o corpo desses processos de encarceramento
seria colocar o sujeito, “pela tltima vez, na mesa de autdpsia para refazer sua anatomia [...] 0

homem é enfermo porque € mal construido” (Artaud, 1983c, p.161).



Em caminho inverso aos processos de encarceramento do corpo, o autor nos propde
uma pratica cruel, que denominou Teatro da Crueldade. “E por isso que proponho um teatro da
crueldade. Com essa mania de rebaixar tudo o que hoje pertence a nos todos” (Artaud, 2006a,
p.89). Ou seja, acredita que, por meio de uma pratica teatral, tornamo-nos capazes de
redescobrir em nos essas energias, de estarmos frente a frente com nossas capacidades e
possibilidades, o que, num sentido mais amplo, significa potencializar nossa existéncia (Artaud,
1983a).

Artaud (1974) tracou seu mais arduo plano: declarou guerra ao seu corpo encarcerado,
condenando a morte seus 0rgaos. Sua dor e desespero derrubaram o0s muros da sociedade
moderna, percorrendo tempo e espaco, chegando até a contemporaneidade. Na transmissdo
radiofbnica intitulada "Para acabar com o julgamento de deus", afirma que, “quando tiverem
conseguido fazer um corpo sem 0rgaos, entdo o terdo libertado dos seus automatismos e
devolvido sua verdadeira liberdade” (Artaud, 1983c, p.161).

Ap0s essas consideragdes, apresentamos, como objetivo geral de nossa pesquisa de
mestrado, um exame da noc¢do de corpo sob a perspectiva de Antonin Artaud, para discutir 0s
processos de captura, bem como as possibilidades e estratégias de desencarceramento do corpo.
E como objetivos especificos, propomos: conhecer a nogdo de corpo encarcerado na obra de
Artaud; identificar os fatores que contribuiram para o encarceramento do corpo; investigar as
propostas de Artaud para libertacdo do corpo; discutir as estratégias de Artaud para o
desencarceramento do corpo. Para isso, as nossas reflexdes giram em torno dos seguintes
problemas: O que é o corpo para Artaud? Sob o seu ponto de vista, 0 corpo esta encarcerado?
Que forcas contribuiram para o processo de encarceramento? Qual sua proposta para
desencarcerar o corpo? De que forma o teatro contribuiria para o encontro do sujeito com seu
corpo? O que é e onde esta o corpo sem 6rgdos? E possivel criar para si um corpo sem 6rgos?

O trajeto escolhido para este estudo, em primeiro plano, busca mapear a nocao de corpo
encarcerado na obra de Antonin Artaud, para discutir os processos de captura, bem como o
permanente estado de encarceramento do corpo. Realizamos uma cartografia bibliografica em
toda obra do autor. Verificamos que, para Artaud, existem trés estratos propulsores do processo
de encarceramento do corpo: um primeiro que abarca a ideia de uma consciéncia/razéo
sobrepondo-se ao corpo, um segundo que menciona a existéncia de uma alma/espirito
condenando as potencialidades do corpo, e um terceiro que trata da luta entre o corpo e o

organismo.



Em um segundo momento, objetivamos mapear sua proposta para o desencarceramento
do corpo, com base em duas configuracGes de uma mesma maquina abstrata: uma primeira que
abarca a ideia de crueldade a qual visa ao rompimento com a organizacao produtiva dos corpos;
uma segunda que trata da criagdo de um corpo sem 0rgaos, que seria uma permanente busca
por intensidades, ou seja, uma revolta ativa contra os estratos que encarceram 0 corpo humano.

Em terceiro plano, mapeamos a critica de Artaud ao teatro ocidental, para discutir por
quais vias o teatro abriu mao da sua poténcia transformadora. Em seguida, trazemos suas
inspiracbes acerca do teatro oriental, mais especificadamente o Teatro de Bali, que o
impulsionou rumo a criacdo de uma nova pratica teatral. Por fim, discutimos a atualizagdo da
maquina concreta — a proposta de um novo teatro —, o Teatro da Crueldade, que consideramos

a concretizacdo de toda a virtualidade e intensidade de suas elaboracdes.



Metodologia

Nesta pesquisa utilizamos a abordagem qualitativa com carater empirico e bibliografico,
dado o entendimento de que € 0 meio que permitira “trabalhar com o universo de significados
e aspiracdes [...] o que corresponde a um espaco mais profundo das relacdes” (Minayo, 1992,
p.22). Para compreender a nogdo de corpo na obra de Artaud, 0 método empregado para a
investigacdo foi a cartografia bibliografica (Hur, 2016). Realizamos uma revisdo e analise
(Creswell, 2010) em toda obra do autor publicada em espanhol e portugués, ndo com o intuito
de cataloga-la, mas sim para tracar e produzir linhas de sentido sobre seus escritos.

No tracado da pesquisa, considera-se que a lente tedrica que nos conduz a analise dos
escritos de Antonin Artaud acerca do corpo € a da Esquizoanalise, criada por Gilles Deleuze e
Felix Guattari. Trata-se de uma pratica que

[...] ndo vem apds a instalacdo dos termos e de suas relagdes, mas participa ativamente
do tragado das linhas, enfrenta os mesmos perigos e as mesmas variagdes do que elas. A
esquizoandlise é como a arte da novela. Ou, antes, ela ndo tem problema algum de
aplicacdo: destaca linhas que tanto podem ser as de uma vida, de uma obra literaria ou de
arte, de uma sociedade, segundo determinado sistema de coordenadas mantido. (Deleuze;
Guattari, 1996, p.72).

Acredita-se que a referéncia vinda da filosofia da diferenca nos permite experimentar o
pensamento de Artaud sobre o corpo, visando articular seus escritos a movimentos que escapem
a representacdo, evidenciando os efeitos e as forcas que atuam sob seus escritos. Por
conseguinte, nossa escrita terd em vista a sugestdo de Deleuze (1998), de ndo permanecer
demasiadamente na explica¢do dos conceitos envolvidos, e sim, fazé-los funcionar.

Investigamos os textos de Artaud distribuidos em diversas edi¢des (1972, 1981, 1985,
1986, 1987, 1988, 1991, 1993, 2004, 2006, 2014, 2017). Trata-se de artigos, cartas,
depoimentos, ensaios, poemas, manifestos, transcrigéo de palestras, pecas de teatro etc., em que
buscamos mapear e captar as escritas artaudianas que se referem a nogéo de corpo, para poder
assim discutir esse fendbmeno.

Vale salientar que a cartografia “consiste numa aposta na experimentacdo do
pensamento — um método ndo para ser aplicado, mas para ser experimentado e assumido como
atitude. Com isso ndo se abre mao do rigor, mas esse é ressignificado” (Passos; Kastrup;
Escossia, 2015, pp.10-11). Nesse ponto de vista, compreendemos que cartografia

[...] faz referéncia a ideia de “mapa”, contrapondo a topologia quantitativa, que
caracteriza o terreno de forma estética e extensa, uma outra de cunho dindmico, que
procura capturar intensidades, ou seja, disponivel ao registro do acompanhamento das
transformacdes decorridas no terreno percorrido e a implicacdo do sujeito percebedor no
mundo cartografado (Fonseca; Kirst, 2003, p.92).
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A cartografia aqui proposta assemelha-se a uma cartografia social. De modo oposto ao
mapeamento fisico, a cartografia bibliografica aproxima-se dos movimentos e das relagdes de
poder, dos jogos de forcas e de verdades estabelecidas, uma pratica de resisténcia e liberdade.
Em sentido contrario aos procedimentos metodologicos, a cartografia alia-se a uma estratégia
de acéo. E o lancar-se sobre o objeto em uma perspectiva ativa e critica, buscando romper com
a rigidez dos paradigmas cientificos, permitindo-se experimentar o novo. Assim, entendemos
que o0 objeto ndo é estatico, pois se movimenta na medida que as linhas se entrecruzam, criando
novos caminhos e possibilidades.

A cartografia bibliogréfica surge sem formulas, sem determinacdes. Opde-se ao fazer
normatizado e normalizado das ciéncias modernas. Ocorre no “mergulho na geografia dos
afetos, e, a0 mesmo tempo, inventar pontes para fazer sua travessia” (Rolnik, 2007, p.66). Nesse
sentido, 0 mapa “desencadeia um processo de desterritorializacdo no campo da ciéncia, para
inaugurar uma nova forma de produzir o conhecimento, um modo que envolve a criacdo, a arte,
a implicacdo do autor, artista, pesquisador, cartografo” (Mairesse, 2003, p.259). Tal implicagdo
do pesquisador remete ao fato de que a cartografia tem por fundamento a experimentacao e ndo
a representacéo. E “dar ao pesquisador a possibilidade de acompanhamento daquilo que néo se
curva a representacdo” (Amador; Fonseca, 2009, p.30). Dessa maneira, quando utilizada como
uma estratégia metodoldgica, a cartografia bibliografica possibilita maior articulacdo e
liberdade do pesquisador com seu objeto de pesquisa.

Portanto, reconhecemos qudo transitoria € a realidade, assim como também o objeto de
pesquisa. Dessa forma, buscamos utilizar uma ferramenta que nos permita reconhecer as
singularidades e a criagdo como forma de expansédo da vida. Acredita-se que buscar um plano
de imanéncia no tanger a construgdo do conhecimento €, sem ddvida, um caminho possivel de
reencontro da ciéncia com a vida.

Sendo assim, utilizamos a cartografia como um dispositivo que nos permite criar um
mapa “aberto” e “conectavel em todas as suas dimensdes” (Deleuze; Guattari, 2011, p.30).
Investimos na criagdo de um mapa, por possibilitar “mdaltiplas entradas contrariamente ao
decalque que volta sempre "ao mesmo”. Um mapa € uma questdo de performance, enquanto
que o decalque remete sempre a uma presumida "competéncia™” (Deleuze; Guattari, 2011,
p.21). Para isso, procuramos dar sentido aos movimentos que produzem intensidades, do
mesmo modo que se desfazem “certos mundos”, como uma relacdo mdtua entre a perda e a

criagdo de sentidos, ou ainda, “dar lingua para afetos que pedem passagem”, abrindo um campo
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gue nos leva a “expressar afetos contemporaneos” onde ja se tornaram 'obsoletos™ (Rolnik,
2006, p.23).

Diante disso, cartografamos as denuncias e reflexes do poeta da crueldade acerca dos
processos de encarceramento do corpo bem como suas propostas para liberta-lo. Vale ressaltar
gue nesta reflex@o ndo pretendemos dialogar com os comentadores ou outros autores que trazem
em suas obras discussdes sobre os trabalhos de Antonin Artaud.

Ha extensa obra produzida a respeito de Artaud, nos mais diversos campos de pesquisa
cientifica (linguistica, literatura, poesia, filosofia, teatro, artes visuais, salude mental,
psicologia). Por isso, buscamos aprofundar nosso olhar diretamente nos pensamentos de Artaud
sobre o corpo, bem como seus processos de encarceramento e suas estratégias para liberta-lo,

dando énfase ao seu discurso puro e radical. Assim:

Ler Artaud exige abandonar as categorias que remetem ao todo, sejam elas a da falta ou
da plenitude. Abandonar esses conceitos que sustentam o préprio paradigma da ideia de
obra. Diante dessa “obra” em desabamento, exige-se ouvir as vozes e os ruidos — muitas
vezes estridentes — desse poeta a partir de um lugar possivel para que, apesar dessa imensa
desconstrucao, se o0 tome a sério (Artaud, 2017a, p.11).

Nossa escolha baseia-se numa lacuna académica® nos escritos produzidos a esse
respeito, pois em nossa revisdo da literatura ndo encontramos estudo que explore
exclusivamente a nocdo de corpo na obra de Artaud. Assim, optamos tdo somente pelas
consideracdes do poeta, visando sermos atravessados por suas dendncias e reflexdes quanto ao
corpo. Em nossa cartografia fomos a busca de “tudo o que nos aproximava, 0 mais préximo e

0 mais distante” (Deleuze; Guattari, 2011, p.17).

3 No Brasil, deparamo-nos com a “escassez de traducOes de seus textos”, a “vastiddo e variacdo de suas obras,
composta de 28 volumes — cada um em torno de 500 paginas”, ou seja, em torno de “1.786 paginas reunidas [...]
—, além dos cadernos manuscritos e desenhados, filmografia, teatro e radio” (Artaud, 2017, p.10).



12

Capitulo 1 O corpo encarcerado na obra de Antonin Artaud*

Pois a vida ndo é este tédio destilado no qual maceram nossas
almas hé sete eternidades, ndo é este estado infernal no qual as
consciéncias vegetam, precisando musica, teatro, poesia e amor
para brilhar de vez em quando, mas tdo pouco que nem vale a
pena falar nisso. O homem na terra entedia-se até morrer e de
uma maneira tdo profunda que nem percebe mais. Ele se deita,
dorme, levanta, anda, come, escreve, engole, respira, caga, como
uma maquina em ponto morto, com um resignado enterrar-se na
terra da paisagem, subjugado pela paisagem, como um novilho
garroteado no cepo de um copo que ndo presta mais, submetido
a leituras, bom dia, boa noite, como vai, o dia esta bonito, a chuva
vai refrescar a terra, quais sdo as novidades, venha entdo tomar
um cha em casa, gamao, jogo de cartas, de bola, jogo de damas e
xadrez; mas ndo é nada disso, quero dizer que nada disso define
a vida imunda que vivemos [...].

Antonin Artaud

Atualmente, ao refletirmos acerca do corpo na contemporaneidade, é possivel observar
0 quanto a nocdo de um corpo ativo e potente aparece-nos por vezes como uma instancia
obscura e inalcancavel. As discussdes no tocante ao corpo estdo a todo vapor nos mais diversos
campos de pesquisas cientificas. Vivemos uma realidade fecunda em receitas salvivicas quando
tratamos do corpo, porém, em sua grande maioria, ndo ultrapassam o objetivo inicialmente
proposto, que é conhecer o corpo, suas fungdes e regimes de composicao, suas potencialidades,
para apreender a vida.

Em sentido paralelo, observa-se um crescimento acelerado das tecnologias de
informagdo e comunicagdo atravessando todos os espagos, percorrendo linhas carregadas de
controle e exposi¢do. Em toda histéria humana nunca vimos tanta comunicacdo. Os debates séo
interminaveis no que tange ao impacto das tecnologias em nossas vidas. Percebemo-nos
imersos nessa rede, sendo violentamente arrastados por todo tipo de informacdo. Para Guattari
(2001, p.31), o capitalismo “tende cada vez mais descentrar seus focos de poder das estruturas
de producdo de bens e de servigos para as estruturas produtoras de signos, de sintaxe e de
subjetividade, por intermedio, especialmente, do controle que exerce sobre a midia”. O autor
compreende que “a subjetividade capitalistica se esfor¢a por gerar o mundo [...]. Assegurando-
se do poder sobre 0 maximo de ritornelos existenciais para controla-los e neutraliza-los, a

subjetividade capitalistica se enebria, se anestesia a si mesma, num sentimento coletivo de

4 Este capitulo foi publicado em forma de artigo na Revista Mnemosine, intitulado: “O Corpo encarcerado na obra
de Antonin Artaud”.
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pseudo-eternidade” (Guattari, 2001, p.17). E tal configuragdo de forcas também se atualiza na
dimensé&o corporal, ampliando os processos de encarceramento (Hur, 2015a).

De modo semelhante, jamais estivemos tdo suscetiveis a praticas conservadoras que
terminam por reproduzir, categorizar, homogeneizar e estratificar toda e qualquer diferenca. E
uma ingenuidade pensar que o0 corpo escapa a historia, ou seja, que 0 corpo se reporta apenas a
suas leis fisioldgicas. Partimos da ideia de que o corpo humano é formado por diversos jogos
de forcas que o constituem. Quando um homem passa a investir sua forca na qualificacdo, no
corpo eficiente, na condi¢do produtiva, por essa mesma via ele conquista um reconhecimento,
ou seja, passa a ser aceito e desejavel socialmente. Sendo assim, a forca do homem passa a
direcionar-se para esta maquina social, que visa ao investimento na individuacéo,
categorizacao, homogeneizacgéo e organizacdo dos corpos. Tal principio formaria um regime de
movimento, que criaria um uso para 0 movimento constitutivo dos corpos. E é nesse sentido
que diversas préticas estratificam a diferenca, quando fixam o movimento do corpo humano a

um regime de producéo e organiza¢do. Nesse aspecto, podemos pensar 0 corpo contemporaneo

como encarcerado®, ndo por grades visiveis como vivemos em diversas praticas disciplinares,
mas por aquelas que capturam nossos sentidos atraves da sociedade, da familia, da religido e da
cultura na qual estamos inseridos, extraindo do corpo sua diferenca e multiplicidade.

Contrério aos processos de encarceramento do corpo, Antonin Artaud teve como
principal objetivo desenvolver “as potencialidades organicas” inerentes a todo ser humano. Para
ele, as emocdes “tém bases organicas”, e “cultivar a emog¢do no corpo”, em cargas maximas,
possibilita ao sujeito experiéncias profundas e transformadoras em sua vida (Artaud, 1993a).
Dessa forma, o autor ndo mede esforgos para denunciar tudo que separa a vida da sua poténcia
de existir — tudo que nega ou separa 0 homem da propria forca —, levando-o a um
encarceramento da energia que movimenta a vida.

Sua obra é permeada por denuncias e relatos contra todo e qualquer tipo de coercao,
seja 0 “dominado contra o dominador”, os “colonizados contra a metropole”, o sujeito contra o
poder instituido/opressor — da familia, sociedade e religido —, e 0 corpo como poténcia versus
o0 dualismo cartesiano e metafisico/religioso (Artaud, 1983a). Ou seja, 0 poeta insurge-se contra
tudo que possa extrair, capturar e subjugar a vida no corpo.

O contato com a obra e 0 pensamento de Artaud fez despertar questfes acerca da nogéo

de corpo encarcerado e nos vimos a indagar: o que é o corpo para Artaud? No seu ponto de

5 Utilizamos o termo “corpo encarcerado” por influéncia das reflexdes do filésofo Luiz Fuganti sobre o corpo e
seus processos de encarceramento. Fuganti as desenvolve nos cursos, palestras e seminarios realizados pela Escola
Ndmade de Filosofia.
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vista, como o corpo esta encarcerado? Como ocorreu o processo de captura do corpo? Buscando
respostas a essas questdes, este capitulo busca cartografar a nogéo de corpo encarcerado na obra
de Antonin Artaud, para discutir os processos de captura e 0 permanente estado de
encarceramento do corpo.

Assim como Artaud (1983a, p. 68), consideramos o lado anarquico da poesia: “na
medida em que coloca em questdo todas as relagOes de objeto a objeto e de formas com seus
significados [...] é anarquica na medida em que sua apari¢do é conseqiiéncia de uma desordem
que nos aproxima do caos”. Para ilustrar, segue parte do texto-poesia retirado da transmisséo
radiofonica intitulada "Para acabar com o julgamento de deus",® em que Artaud expde
claramente a acdo dos processos de encarceramento, bem como sua retomada do corpo como
poténcia ativa do homem.

Fico eu sufocado;

e ndo sei que acao é essa
[...] até sufocarem em mim
a idéia de um corpo

e de ser um corpo

[...] Me pressionavam

ao meu corpo

e contra meu corpo

e foi entdo

que eu fiz tudo explodir
porque N0 Meu corpo

ndo se toca nunca [...] (Artaud, 1983c, p.158).

Com base nesse fragmento podemos considerar que o corpo encarcerado € 0 Corpo que
ao longo da sua trajetoria sofreu diversos processos de captura, provocando o rebaixamento da
sua poténcia — o encarceramento. Ou seja, 0 corpo que outrora era repleto de acontecimentos e
devires encontra-se impedido de perceber e fluir de forma ativa e potente no mundo em que
vive. No texto "Acabar com as obras-primas” (1983l), o autor faz referéncias a esses processos
como causas primordiais da nossa miséria e impoténcia diante da vida. Para ele, 0 que esta em
JOgo é sabermos se somos capazes de

[...] redescobrir em nds essas energias que no fim das contas geram a ordem e elevam o
valor da vida — ou, entdo, nada nos resta sendo nos entregarmos imediatamente e sem
reacdo, reconhecendo que sé servimos para a desordem, a fome, o sangue, a guerra e as
epidemias (Artaud, 1983l, p.73).

Nesse sentido, discutimos a seguir os trés estratos que encontramos na obra de Artaud

acerca da nocdo de corpo encarcerado: a ideia de uma consciéncia/razao sobrepondo-se ao

6 A transmissdo foi censurada em fevereiro de 1948, quando alguns intelectuais solicitaram a liberagdo para a
transmissdo em circuito fechado. Foram realizadas duas transmissdes que provocaram grande repercussao e
polémica na imprensa (Artaud, 1983a).
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corpo, a existéncia da alma/espirito como condenacdo das potencialidades do corpo e

organismo versus corpo.

1.1 Consciéncia, carcere do corpo

Chega dessa aterrorizante pedagogia do oculto desde sempre nas
maos daqueles que com o espirito o pensam (0s assim chamados
Instrutores ou Mestres). Mas que foram em *“esséncia” e
“principio” incapazes de viver uma realidade cem vezes mais
espantosa do que eles, porque ela se vive com o0 corpo e ndo com
a consciéncia [...].

Antonin Artaud

Um primeiro eixo encontrado foi a consciéncia como um dos estratos propulsores do
processo de encarceramento do corpo. De forma convergente a Espinosa (Deleuze, 2002) e na
contraméo do lluminismo, Artaud (1995) compreende que a consciéncia traz uma modalidade
de ilusdo que aprisiona e captura as poténcias do corpo. O autor afirma que o “corpo é uma
multid&o excitada, uma espécie de caixa de fundo falso que nunca mais acaba de revelar o que
tem dentro” e considera que “dentro” é onde esta “toda realidade” (Artaud, 1995, p.78). Dessa
maneira, 0 poeta traca seu plano: um combate ativo contra 0 permanente estado de
encarceramento do corpo, decorrente das ideias e concepcbes propagadas pelo dualismo
cartesiano, que compreende o homem a partir de uma razdo ou consciéncia. Com base nisso,
citamos o texto "A questdo que se coloca" (1983j, p.155), onde o autor questiona:

E o0 que é a consciéncia?

N&o o sabemos com certeza.

E o nada.

Um nada

que usamos

para designar

guando ndo sabemos alguma coisa
e de que forma

ndo o sabemos

e entdo

dizemos

consciéncia,

do lado da consciéncia

guando ha cem mil outros lados [...].

Aqui Artaud (1983j, p.155) afirma a precariedade do pensamento cartesiano que
sustenta 0 homem como um ser pensante e estritamente racional, ou, em suas palavras, “um

nada/ que usamos para designar/ quando ndo sabemos alguma coisa”. Como decorréncia,
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duvida-se radicalmente de tudo que existe e criamos a “consciéncia”, desprezando, assim, 0S
“cem mil outros lados”, ou seja, todo jogo de forgas ativas do corpo humano. Para ele,

[...] a consciéncia

esta ligada

em nds

ao desejo sexual

e a fome.

Mas poderia

igualmente

ndo estar ligada

a eles.

Dizem,

é possivel dizer,

ha quem diga

gue a consciéncia

é um apetite,

0 apetite de viver:

e imediatamente

junto com o apetite de viver

0 apetite da comida
imediatamente nos vem a mente;
como se ndo houvesse gente que come
sem 0 minimo apetite;

e que tem fome (Artaud, 1983j, pp.155-156).

Nessa citacdo, ao observarmos a escrita paradoxal de Antonin Artaud, identificamos
pontos de convergéncias com o que Deleuze (2011) discute no livro Logica do sentido, mais
especificadamente no texto “Primeira Séerie de Paradoxos: Do puro Devir”, em que afirma:

[...] Alice assim como Do outro lado do espelho tratam de uma categoria de coisas muito
especiais: 0s acontecimentos, os acontecimentos puros. Quando digo “Alice cresce”,
quero dizer que ela se torna maior do que era. Mas por isso mesmo ela também se torna
menor do que é agora. Sem divida, ndo é ao mesmo tempo que ela é maior e menor. Mas
€ a0 mesmo tempo que ela se torna um e outro. Ela € maior agora e era menor antes. Mas
€ a0 mesmo tempo, no mesmo lance, que nos tornamos maiores do que éramos e que nos
fazemos menores do que nos tornamos. Tal é a simultaneidade de um devir cuja
propriedade é furtar-se ao presente. Na medida em que se furta ao presente, o devir ndo
suporta a separacdo nem a distin¢do do antes e do depois, do passado e do futuro. Pertence
a esséncia do devir avancar, puxar nos dois sentidos ao mesmo tempo: Alice ndo cresce
sem ficar menor e inversamente. O bom senso ¢ a afirmacdo de que, em todas as coisas,
ha um sentido determinavel; mas o paradoxo é a afirmacdo dos dois sentidos ao mesmo
tempo (Deleuze, 2011, p.1).

Dessa mesma forma, Artaud (1983j, pp.155-156) afirma que “a consciéncia esta ligada
em nos ao desejo sexual e a fome. Mas poderia igualmente nédo estar ligada a eles”, ou ainda,
“ha& quem diga que a consciéncia € um apetite, 0 apetite de viver: e imediatamente junto com o
apetite de viver o apetite da comida imediatamente nos vem a mente; como se nao houvesse

gente que come sem 0 minimo apetite; e que tem fome”. Assim, trabalhamos com a escrita de
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Artaud tomando-a como “acontecimentos profundos”. Para tanto, é fundamental, ao buscarmos
entender como seu pensamento funciona, considerarmos um campo de multiplicidades,

[...] como se os acontecimentos desfrutassem de uma irrealidade que se comunica ao
saber e as pessoas através da linguagem. Pois a incerteza pessoal ndo é uma davida
exterior ao que se passa, mas uma estrutura objetiva do proprio acontecimento, na medida
em que sempre vai nos dois sentidos a0 mesmo tempo e que esquarteja o sujeito segundo
esta dupla direcdo. O paradoxo é, em primeiro lugar, 0 que destr6i o bom senso como
sentido Unico, mas, em seguida, 0 que destroi 0 senso comum como designacgdo de
identidades fixas (Deleuze, 2011, p.3).

Retornemos a critica de Artaud ao referir-se a consciéncia como uma realidade fisica e
fisiologica e, como tal, ligada a atividades como a alimentacdo e o desejo sexual. Vale
destacarmos que, na perspectiva do dualismo cartesiano, o sujeito é um ser duplo, composto de
um lado por uma substancia pensante (razdo/consciéncia — representacédo da liberdade — sujeito
livre) e, do outro, por uma substancia extensa (corpo — sujeito as leis e fatalidades da natureza
— perecivel). Ou seja, na concepg¢do de Artaud, a consciéncia surge como forma de apaziguar a
angustia do homem diante da vida, a angustia de habitar um corpo perecivel e limitado,
agarrando-se a ideia de uma vida pensante — livre e ilimitada.

As denuncias do autor retratam nossa vida pensante, consciente, e que por fatalidade
encontra-se condenada aos automatismos do dia a dia. Habitamos um corpo estranho,
desconhecido, repleto de zonas obscuras, as quais nossa consciéncia alerta-nos de que néo
devemos e ndo podemos confiar. Quando o autor menciona “gente que come sem 0 minimo de
apetite, e que tem fome”, entendemos que nossos instintos, afetos e sentimentos sofreram
processos de captura, um tipo de mecanizagédo e automatizagédo da vida — comemos e vivemos
sem 0 menor apetite (racionalmente), sem nosso corpo (poténcia), por isso continuamos
famintos. Entretanto, na 6tica artaudiana, 0 homem e seu corpo sdo um s6 — ndo existe nenhuma
ruptura —, 0 homem é todo corpo e nada além disso.

Na "Carta aos reitores das universidades europeias” (1983b), o autor continua sua critica
a razdo e a consciéncia, direcionando seu alvo as instituicdes de ensino e seus representantes.
Afirma:

Os Sr. fabricam engenheiros, magistrados, médicos aos quais escapam 0s verdadeiros
mistérios do corpo, as leis cosmicas do ser, falsos sabios, cegos para o além-terra,
filésofos com a pretensédo de reconstruir o Espirito. O menor ato de criacdo espontanea é
um mundo mais complexo e revelador que qualquer metafisica (Artaud, 1983b, p.28).

Em primeiro lugar, entendemos, por meio dessa citacdo, que o autor discute a captura
do corpo via instituigdes académicas, e se transpormos sua critica para a atualidade notamos a
pertinéncia na abordagem dessa problematica. Nota-se que a pretensdo de “reconstruir o
Espirito” seria a busca que permeia a historia do homem sobre a Terra desde seus primoérdios,
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levantando questbes similares a: Como surgimos? Para onde vamos? E nesse anseio, até hoje
sem respostas concretas, 0 corpo aguarda encarcerado. Ou seja, s6 vale o que se produz pela
ciéncia. So se alcanca o conhecimento cientifico por meio da razdo/consciéncia. O corpo esta
sujeito as leis da natureza, ao passo que a consciéncia que ndo possui extensao territorial, passa
a ser compreendida como um lugar de liberdade. Em outras palavras, s6 vale 0 que se pensa, e
0 tipo de conhecimento que se produz a partir do que se pensa no mundo das ideias € ndo no
corpo. A critica de Artaud refere-se a impossibilidade de se pensar por si proprio. Para ele,
pensar é também corpo, e dentro da ciéncia existe um pensamento-forma, uma captura, um
processo de ruptura entre pensamento e corpo que finda no encarceramento do corpo.

Em segundo lugar, o autor opBe-se a ideia de uma verdade como a do conhecimento
cientifico/instrumental, e coloca em discuss3o a ilusdo de que conhecer é libertar. E importante
observarmos a busca do autor por um conhecimento que se sobreponha a metafisica e abarque
os “verdadeiros mistérios do corpo”. Contrariando o discurso cientifico/instrumental, o poeta
afirma a importéncia da “criagédo espontanea”, e o quéo deficiente lhe parece a explicagéo
puramente racional da realidade.

Por exemplo, podemos mencionar a atual formacéo académica, pautada na quantidade
de producéo veiculada em forma de artigos, disponibilizados nas mais diversas plataformas de
pesquisas cientificas (livros e/ou capitulos em livros, papers publicados em revistas nacionais
e/ou internacionais). Diante disso, é possivel dizer que a qualidade do sujeito é avaliada com
base na quantidade de produto que elabora. Em resumo, o que Artaud buscava quando questiona
a fabrica de “magistrados, engenheiros e médicos” é romper com o encarceramento das ideias
por intermédio dos saberes disciplinares. Assim, o autor propde transgredir essa l6gica em todos
0S seus textos e compor uma escrita onde fosse possivel afastar-se, a0 maximo, de todo processo
civilizatorio da consciéncia.

Na palestra pronunciada no México em 1936 intitulada Surrealismo e Revolucgéo, o
autor propde que se "Contra-ataque a patria e a familia" (1983n). Em seu texto, demonstra sua
indignacdo perante o discurso racional do pai, fazendo a seguinte afirmacéo:

Vivi até os vinte e sete anos com o 6dio obscuro do pai, do meu pai particular. Até o dia
em que o vi falecer. Entdo o rigor desumano, com o qual eu o acusava de oprimir-me,
cedeu. Outro ser saiu daquele corpo. E, pela primeira vez na vida, esse pai me estendeu
a mdo. E eu, que me sinto incomodado pelo meu corpo, compreendi que toda a sua vida
ele fora incomodado pelo seu corpo e que hd uma mentira do ser contra a qual nascemos
para protestar (Artaud, 1983m, p.90).

Nessa passagem, 0 autor ataca o encarceramento do corpo mediante a imagem do pai,

0 que nos leva a pensar que, quando discorre sobre a “mentira do ser”, tece criticas a légica
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familiar. Os imperativos do pai séo a lei e a encarnacdo da verdade. Desse modo, a familia é
vista como fundadora do campo social. Ou seja, nessa abordagem, acredita-se que a constituigéo
do sujeito e as dificuldades enfrentadas durante a vida sdo provenientes das relacdes transferidas
e identificadas no triangulo edipiano — filho(a)-pai-mée. Nesse sentido, Artaud percebe que a
sociedade capitalista ndo suporta qualquer tipo de vida intensa, necessitando criar universos
representativos para afastar o homem da sua poténcia de produzir realidades, mantendo-o
encarcerado em figuras representadas pela familia. Quando diz “E eu, que me sinto incomodado
pelo meu corpo, compreendi que toda a sua vida ele fora incomodado pelo seu corpo”, revela o
campo social repetindo-se dentro do seio familiar. Ou seja, semelhantemente a ele, seu pai
também havia passado por processos de encarceramento, visto que a sociedade, ndo suportando
0 corpo como poténcia produtora de infinitas realidades, encarcerou-o em figuras
representativas.

Artaud viveu dolorosamente a vida. Esteve trancado por nove anos em instituicoes
psiquidtricas, onde pouco a pouco Vviu seu corpo ser consumido por tratamentos brutais e
inenarraveis. Nesse periodo, foi assistido por diversos psiquiatras e psicanalistas da sua época,
inclusive Jacques Lacan,’ para quem o artista era um caso perdido (Artaud, 1983a). Em carta
"Al Doctor Allendy",® o autor revela-nos claramente sua abjecdo a psicanalise: “Pero desde lo
mas hondo de mi vida persisto em huirle al psicoanalisis. Siempre huiré de él, tal como he de
huir de toda tentativa de encerrar mi consciencia en perceptos o férmulas, en una organizacion
verbal cualquiera” (Artaud, 1972b, p.37).

Semelhantemente, no texto "Pesa nervos"” (1983i), quando o autor menciona “aqueles
para quem certas palavras tém um sentido, e certas maneiras de ser [...] agueles para quem o0s
sentimentos tém classes e que discutem sobre um grau qualquer de suas hilariantes
classificacfes”, em sua opinido, estes “sdo os piores porcos” (Artaud, 2014, p.210). Em sentido
paralelo, no texto "O teatro e seu duplo” (2006a, p.86) o autor demonstra sua revolta contra a
psicologia:

A psicologia que se empenha em reduzir o desconhecido ao conhecido, ou seja, ao
cotidiano e ao comum, é a causa dessa diminuicdo e desse desperdicio assustador de
energia, que me parece ter chegado ao Ultimo grau. E me parece que tanto o teatro como
n6s mesmos devemos acabar com a psicologia.

A Psicologia é criticada por ser entendida como uma disciplina de saber que apenas
reduz a realidade ao conhecido, somente opera por mecanismos de identificacdo e

" Intérprete de Freud e criador da abordagem psicanalitica — o lacanismo.
8 Amigo de Antonin Artaud, psiquiatra, psicanalista, precursor da Sociedade Francesa de Psicanalise (Artaud,
1988a).
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reconhecimento ao mesmo, reprimindo e capturando as poténcias da vida. Desse modo, a arte,
a criacdo e a estética devem acabar com a disciplina codificadora e reprodutora. Outro aspecto
gue podemos mencionar em sua revolta contra o processo de cisdo corpo/consciéncia encontra-
se no trecho da "Carta aos médicos-chefes dos manicomios™ (1983m), hoje conhecida
mundialmente por seu pioneirismo em denunciar 0s maus-tratos vivenciados pelos homens
considerados loucos pela psiquiatria, condenados a viver encarcerados em instituicoes
psiquiatricas.

Nos rebelamos contra o direito concedido a homens — limitados ou ndo — de sacramentar
com 0 encarceramento perpétuo suas investigacbes no dominio do espirito. E que
encarceramento! Sabe-se — ndo se sabe o suficiente — que os hospicios, longe de serem
asilos, sdo pavorosos carceres onde os detentos fornecem uma mao de obra gratuita e
cdmoda, onde os suplicios sdo a regra, e isso € tolerado pelos senhores. O hospicio de
alienados, sob 0 manto da ciéncia e da justica, € compardvel a caserna, & prisdo e a
masmorra (Artaud, 1983m, p.30).

Sua experiéncia dentro dessas instituicdes mobilizou o cenario intelectual europeu do
século XX, influenciando o movimento da Antipsiquiatria, que gquestionava o autoritarismo
institucional e a utilizacdo de procedimentos debilitantes como a lobotomia e a
eletroconvulsioterapia, 0 que tornava cronica a situa¢do dos pacientes e separava-os do convivio
social. Vale lembrar que, desde o surgimento dos manicémios no século XVII, essas instituicdes
passaram por severas criticas e desaprovacdo, mas apenas no século XX tiveram inicio os
movimentos que visavam a reforma dos tratamentos psiquiatricos, aptos a transformar as
politicas publicas de assisténcia aos portadores de transtornos mentais.

Para o dramaturgo, é vital nos insurgirmos contra todas as formas de capturar o corpo.
Acredita que uma possivel solucéo estaria na destruicdo da consciéncia, assim 0 corpo estaria
liberto e, juntamente com ele, as forgas do inconsciente. Vale destacar que o poeta ndo propde
uma supervalorizagdo do inconsciente. Ao contrario, acredita que, por meio da destrui¢do da
consciéncia (segmentariedade que impde imagens prévias que acreditamos ser 0 nosso
pensamento, ser n0sso corpo, e nos conduz a um modo rebaixado da vida), seria possivel libertar
as forcas do inconsciente, que também se encontra capturado por imagens representativas. No
escrito Os sentimentos atrasam (1993a, p.24), acredita que ela “teme” ser expulsa. E afirma:
“nd@o é minha e quis ser eu, penetra-me dos pés a cabeca. Como expulsa-la? Queimando-lhe os
nervos e 0s corpos, esmagando-a da cabeca aos pés”. Diz que a consciéncia

[...] seré& destruida

e tudo o que tomou das falhas
originais do meu proprio corpo;

tudo o que Ihe permitiu ter

essa vida de insecto larvar

gue incrimina, recrimina, descrimina
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na zona de um pensamento
gue nem sequer chegou a merecer (Artaud, 1993a, p.26).

Em seu ponto de vista, tudo que ocupa o lugar do corpo extraindo-lhe suas intensidades
e reduzindo-lhe a estados de corpo — como neste caso a consciéncia — precisa ser destruido.
Portanto, nada deve interpor-se entre 0 homem e seu corpo, para evitar uma redugdo da sua
capacidade de perceber e fluir no mundo em que vive, restando-lhe “essa vida de insecto larvar”

(Artaud, 1993a, p. 26) — ou, em nossas palavras, um corpo encarcerado.

1.1  Alma, condenagéo do corpo®

Porque eu ndo quero terminar essa carta sem lhe dizer que 0 mais
grave dos protestos que levantei sobre a terra foi contra a
eternidade.

Antonin Artaud

Artaud segue sua critica tecendo inUmeros questionamentos acerca do dualismo
metafisico/religioso,° que ao separar o homem do seu corpo langa-o na ideia acronica de alma,
e este, crivado pelo julgamento de deus, € concebido como fonte inesgotavel de pecado,
fraqueza e corrupgdo moral. Ou seja, nesse tipo de pensamento 0 corpo aparece como algo que
nos conduz ao erro, desprezivel e mortal. Nessa perspectiva, devemos nos afastar do nosso
corpo e cultivar a alma — pura, imaculada e digna de habitar os céus.

No texto "Para acabar com o julgamento de deus" (1983c), o autor alude ao "cocd" e
afirma a que se deve toda ciséo:

Deve-se ao fato de o homem

ter um belo dia

detido

a idéia do mundo.

Dois caminhos estavam diante dele:
o do infinito de fora

o do infimo de dentro.

E ele escolheu o infimo de dentro [...]
E deus um ser?

° O autor utiliza-se de sarcasmo para demonstrar sua profunda abjecéo acerca da existéncia de um deus soberano,
moralmente irrepreensivel e criador do Universo. Com base nisso, observamos que, na grande maioria dos seus
escritos, a palavra “deus” inicia-se com “d” minusculo, de igual modo, o nome de “jesus cristo” — com as iniciais
“j” e “c” mindsculas. Sendo assim, escolhemos manter o desconforto do autor em nossas reflexdes, fazendo uso
das iniciais “d” de deus e “j” e “c” de jesus cristo como Artaud, iniciando-as sempre desse modo.

10 A escolha deste termo baseia-se na tradigdo metafisico-religiosa, conforme observamos desde o pensamento de
Platdo — para quem o corpo é um usurpador que “irrompe em meio de nossas investigacdes, nos entorpece, nos
perturba e nos impede o discernimento da verdade”, e “se desejamos saber realmente alguma coisa, é preciso que
abandonemos o corpo e que apenas a alma analise 0s objetos que deseja conhecer” (Platdo, 1966, 66a-67d) — até
a visao judaico-cristd. Neste contexto, a alma é exaltada enquanto 0 corpo passou ser visto como 0 maior inimigo
do homem. Artaud (2006) utiliza a palavra metafisica, e embora lamente “pronunciar essa palavra” (p.34), nos
desafia “extrair de uma palavra todas as suas consequéncias”, e caso ndo consigamos, isso s mostra nossa
“profunda ignorancia do espirito de sintese e de analogia” (p.47).
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Se o for, é merda.

Se néo o for,

ndo e.

Ora, ele ndo existe

a ndo ser como vazio que avanga com todas as suas formas
cuja mais perfeita imagem

é 0 avanco de um incalculével nimero de piolhos.

“QO Sr. esta louco, Sr, Artaud? E entdo a missa?

Eu renego o batismo e a missa.

Né&o existe ato humano

No plano erético interno

Que seja mais pernicioso que a descida

Do pretenso jesus-cristo

Nos altares.

Ninguém me acredita

E posso ver o publico dando de ombros

Mas esse tal cristo é aquele que

Diante do percevejo deus

Aceitou viver sem corpo (Artaud, 1983c, pp.153-154).

Artaud questiona-se, portanto, acerca da existéncia de um deus. Diz que se trata de um
vazio, cuja forma teria proliferado assustadoramente a quantidade de piolhos. Para o autor, esse
vazio seria a perda de contato com a vida no corpo, ou, em outras palavras, perda de contato
com a poténcia criadora de realidades. Nesse ponto de vista, a partir do momento em que se
perde a poténcia, perde-se a producdo de si mesmo, e com isso alia-se a idealismos
transcendentais. E nesse sentido que Artaud afirma a existéncia de deus — quando nos
encontramos impotentes (vazios) de produzir realidades nos limites do corpo, fixamo-nos em
idealismos, para suprir e preencher nosso vazio. Em seu texto "As quimeras de Nerval" (1988c,
p.65), o0 autor elucida o que ele acredita ser “esse abismo de horror de onde a consciéncia acorda
[...] um mundo de partejamentos, ndo a propdsito de qualquer coisa mas de nada, e
principalmente de nada porque ao principio a alma nada sabe, ndo é nem sabe nada”.

Ora, € 0 que é um piolho sendo um parasita cuja vida passa-se no exterior do seu
hospedeiro? Podemos compreender que, na perspectiva de Artaud, 0 homem, ao abrir mao do
Seu corpo ativo e potente, aceitou viver parasitado por deus — o cuidador das nossas almas e do
nosso espirito errante. Consideramos que “o avango de um incalculavel namero de piolhos”,
levando em consideragdo sua aversdo ao cristianismo, seria como uma especie de “praga”: a
proliferacdo da religido cristd no mundo. Ou seja, uma critica ao sujeito que barganhou sua
poténcia com ideais transcendentes.

O corpo cindido entre o espirito e a alma passou a ser compreendido pelo senso comum
como morada provisoria repleta de caprichos, que se escutados retirariam do homem a

eternidade, langando-o no fogo do inferno. Ou seja, podemos compreender que, nesse tipo de
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pensamento, 0 que acontece no corpo € visto como falivel, sujo, e mau, por conduzir-nos ao
erro, ao contrario do que ocorre na alma/espirito, visto como semeadura eterna.

Quando o autor menciona “E deus um ser? Se o for, é merda”, talvez queira demonstrar
o alimento que ingerimos em forma de cultura, sociedade e religido, e que mais tarde, apos o
processo de digestdo — captura dos Orgdos — € dispensado pelo corpo. Ou seja, apds o
rebaixamento da poténcia ativa do homem — processo de digestao/intoxicacdo —, perco o contato
com a vida e com a poténcia como criacdo de realidade. A partir dessa ideia, a entidade
metafisica — deus — cumpriu o trabalho de intoxicacéo do corpo e o deixara por meio do processo
de excrecdo — a merda. Ou podemos simplesmente imaginar que o autor se referia a existéncia
de deus como merda, para afirmar que o corpo ndo necessita de deus para manter-se em
funcionamento, sendo, portanto, completamente dispensavel.

Inspirado por Nietzsche, o autor afirma que “somente o desgracado do Nietzsche teve
talvez [...] esse olhar que despe a alma, libera o corpo da alma, desnuda o corpo do homem”
(Artaud, 2004b, p.56). Diz o poeta:

Na origem dessa situagdo esta a religido catdlica crista. Pois ela se quis espirito e ndo
corpo, ou, como na religido intrinseca de Jesus Cristo, ela vé& no principio do corpo um
vazio que se faz cheio, preenchendo aos poucos 0 vazio que é apenas emanagdo. 1sso
significa que na base de cada corpo vivo hd um buraco abissal e um anjo que pouco a
pouco preenche a partir das cavidades da eternidade e que tenta, por submerséo, tomar
seu lugar (Artaud, 1983b, p.121).

Nietzsche (1998) considera que o homem tem grandes dificuldades em aceitar sua
finitude por uma equivocada compreensdo do corpo. Acredita que, com o tempo, 0 homem
tornou-se fraco diante da promessa de uma outra vida que néo a terrena, tornou-se incapaz de
experimentar a propria riqueza — seu corpo. Nesse ambito, o autor realiza duras criticas acerca
da desvalorizagdo do corpo, atribuindo & dualidade corpo-alma uma responsabilizacédo pelo
encarceramento do corpo. Em seu livro Assim falava Zaratustra, o autor confronta esta ideia
no texto “Dos Crentes em Além Mundos”, dizendo-lhes:

Enfermos e decrépitos foram 0s que menosprezaram o corpo e a terra, 0s que inventaram
as coisas celestes e as gotas de sangue redentor; mas até esses doces e lugubres venenos
foram buscar no corpo e na terra! Queriam fugir da sua miséria, e as estrelas estavam
demasiado longe para eles. Entéo suspiraram: “Oh! Se houvessem caminhos celestes para
alcancar outra vida e outra felicidade!” E inventaram os seus artificios e as suas
beberagens sangrentas. E julgaram-se arrebatados para longe do seu corpo e desta terra,
os ingratos! (Nietzsche, 1998, p.45).

Com base nisso, os ataques de Artaud a existéncia de qualquer substrato subjetivo como
algo essencial ao ser humano levaram-no a questionamentos interminaveis acerca de tudo que

pudesse colocar o0 sujeito em uma situacdo na qual este é visto como incapaz de julgar sua
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prépria causa ou mesmo de cuidar de si proprio. Em sua "Carta ao papa"** (1983d), Artaud

critica claramente o Cristianismo e suas praticas confessionais. Ele afirma:

O confessionario ndo é vocé, oh Papa, somos nds; entenda-nos e que os catélicos nos
entendam.

Em nome da Patria, em nome da Familia, vocé promove a venda das almas, a livre
trituracdo dos corpos [...]

Nos ndo estamos no mundo, oh Papa, confinado no mundo; nem a terra nem Deus falam
de vocé.

O mundo é o abismo da alma, deixe-nos nadar em nossos corpos, deixe nossas almas em
nossas almas, ndo precisamos do teu facdo de claridades (Artaud, 1983d, pp.28-29).

Para o autor, necessario € subverter essas ideias, tirando a primazia da alma e dando ao
corpo o lugar onde se podem compreender todas as questdes humanas. No texto Os sentimentos
atrasam (1993a), observamos questfes semelhantes a anterior. Trava-se uma batalha contra
tudo que se interpde entre 0 homem e seu corpo, acredita que seja o0 que for — precisa ser
urgentemente arrancado. E questiona-se: “de onde saiu em mim o espirito? Como € que 0
espirito santo me gangrenou? [...] Esta coisa inapreensivel a que se da o0 nome de espirito. De
um veéu de luto que me langou a consciéncia do rebanho (Artaud, 1983d, p.23).

No texto "Seguranca publica™ (1983e, p.23), 0 autor considera que “nascemos podres
de corpo e alma”. Ou seja, desde que nascemos somos ensinados a matar o desejo do nosso
corpo, aprendemos dia ap6s dia que ele é mau, imperfeito, sujo e perecivel, ja a alma € vista
como confiavel e eterna. Nesse tipo de pensamento, o investimento da nossa poténcia ndo esta
centrado na nossa vida na Terra, ao contrério, toda for¢ca humana é centrada no plano de
salvacdo. Onde proprio deus “espreme 0 movimento”, ou seja, ele julgara as condutas do nosso
corpo e avaliard o merecimento da nossa alma. Aqui, o destino da alma aparece diretamente
ligado ao que fazemos com nosso corpo. E preciso a morte do corpo, como sacrificio santo e
agradavel a deus.

O autor afirma que “o homem, quando néo é reprimido, é um animal erético"'? (Artaud,
1983e, p.160). Considera que ninguém precisa “chamar nossa atengdo para as cadeias que nos
prendem a petrificante imbecilidade do espirito” (Artaud, 1983e, p.27). Assim, compreendemos
que sua revolta acerca das ideias e concepg¢des propagadas pelo dualismo metafisico/religioso

parece-nos justificavel diante da incompeténcia humana em néo suportar o vazio da existéncia

1 Escrito em um momento anterior ao texto "Para acabar com o julgamento de deus" (1983c). No texto" Carta ao
papa", Artaud ataca com veeméncia o cristianismo e suas praticas confessionais (Artaud, 1983d).

12 Artaud traz a reflexdo de que “o homem quando néo é reprimido, é um animal erético” (Artaud, 1983, p.160).
Vale destacarmos o qudo atual é a sua afirmacdo ao vivenciarmos cotidianamente a automatizacdo do nosso corpo
como mero instrumento de expressdo. Neste processo, 0 homem tem suas forc¢as vitais capturadas, reprimidas - o
corpo do homem atual nega a existéncia do préprio homem/corpo. Assim como Artaud, acreditamos que somos
um animal erético, que por trds de um eu consciente, de sentidos adormecidos, ou de ideais transcendentes, esta a
vida — essa configuracdo de impulsos e desejos continuos.
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e o preenchendo, por conseguinte, com crengas em outro mundo, em seres que regem O
Universo, que abandonam seu corpo como oferta e sacrificio em prol dos homens — o cristo —,
e ndo suficiente, apregoam que tal abandono € um grande exemplo para toda humanidade. Ou
seja, seres que promovem a ideia de que o homem sé conseguira uma elevacao espiritual ou a
salvacéo da sua alma quando, enfim, conseguir abandonar os caprichos e desejos do seu corpo.

Sem duvida, o cristo foi um dos maiores inimigos de Artaud, bem como a motivagao
para sua viagem ao México, onde buscou participar dos rituais dos indios Tharahumaras,
compreendendo que seu “destino fisico estaria irremediavelmente ligado a isso. “Estava
preparado para todas as queimaduras, esperava 0s primeiros frutos da queimadura com vistas a
uma combustdo logo generalizada” (Artaud, 1983e, p.109). Buscando livrar-se da cruz e do
cristo, o autor relata-nos: “se a0 menos fosse possivel encontrar um corpo, um Unico corpo de
homem que escapasse a minha perpétua crucificacdo” (Artaud, 1985a, p.34). Nos escritos
intitulados "O rito Peyotl" (1985b) complementa acerca dessa problematica:

Escrevi o Rito de Peyotl em estado de conversdo, e com cinquenta ou duzentas hostias
recentes no corpo,

E dai num ponto e noutro 0 meu delirio a respeito do cristo e da cruz de Jesus Cristo.
Pois nada hoje me parece mais funebre e mortalmente nefasto do que o sinal estratificador
e limitado da cruz.

Nada mais eroticamente pornografico do que o cristo, igndbil concretizagdo sexual de
todos os falsos enigmas psiquicos, de todas as recusas corporais passadas a inteligéncia
por ndo terem neste mundo que fazer mais nada além de servir de matéria a quebra-
cabecas e aqueles a quem manobras sujas de masturbacdo magica sdo capazes de isentar
o recrutamento elétrico de um rol de encarcerados (Artaud, 1985b, pp.28-29).

Nesse sentido, para o poeta 0 homem sempre buscou compreender a origem e o fim das
coisas, e nesse percurso, ndo suportando o vazio de tais buscas, agarrou-se as ideias que o
levaram abandonar o corpo. No texto "O teatro e a ciéncia” (1993b), o autor afirma que é por
meio de tais crencas que

[...] areligido, a sociedade e a ciéncia tém obtido da consciéncia humana o consentimento
de abandonar o seu corpo, e Ihe tém feito crer que o corpo humano é perecivel e destinado
ao cabo de pouco tempo a ir-se embora. N&o, o corpo humano é imperecivel e imortal e
imutavel, mutavel fisicamente e materialmente, anatomicamente e manifestamente,
mutavel visivelmente e aqui mesmo bastando que queriam dar-se a pena material de o
fazer mudar (Artaud, 1993b, p.63).

Deparamo-nos com o texto "O teatro de Séraphin™ (1988a), onde o autor insurge com a
afirmativa de que “a humanidade ndo quer ter o trabalho de viver, de tomar parte neste duelo
natural entre as forcas que compdem a realidade, com o objetivo de conquistar um corpo que
nenhuma tempestade pode prejudicar” (Artaud, 188a, p.48). Para ele, somos todos cumplices

nesse processo de encarceramento do corpo.
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Entendemos que a alma encarcera o corpo quando o homem compactua com a ideia de
gue ndo é para este mundo que se vive. Inicia-se aqui uma luta por merecimento, em que 0
corpo sofrera todas as peniténcias em prol da eternidade. E foi isso que Artaud denunciou em
Seus escritos, ou seja, a captura consciente do homem para abandonar seu corpo, fazendo-o
acreditar que o corpo é perecivel, sujo e repleto de desejos pecaminosos.

Nesse aspecto, é possivel observarmos que o descuido com as intensidades, com as
formas de uma vida intensa, vem nos tornando, dia apo6s dia, cimplices do nosso préprio
aprisionamento. Encarcerados nesse emaranhado de uma vida miseravel, perdemos nossa
poténcia de refletir e questionar a realidade na qual estamos inseridos, estabelecendo, assim, o
rebaixamento de toda forma de vida ativa e potente. Compreendemos, assim, que tal reducédo
derroca por vezes no aprisionamento do corpo, onde, separado da sua poténcia de acontecer e

fluir no mundo em que vive, tem se tornado massa de manobra e controle social.

1.2 Organismo versus corpo

Como uma sombra que um dia seria corpo saindo viva e a quem
veio se dizer: permanega sombra, 0 corpo que voceé fez para viver
nos pertence, ndo podemos te deixar o corpo, isso nos tiraria um
gozo, esse de gozar com o teu corpo, isso VOCcé nao nos sugara,
se nos te sugarmos do teu proprio eu.

Antonin Artaud

Um terceiro eixo encontrado foi o organismo, compreendido por Artaud como o
funcionamento das coisas — 0 juizo de deus. O autor afirma que o organismo € o juizo de deus
(Artaud, 1974). Dessa maneira, compreendemos que, quando um corpo é inserido na sociedade,
sdo lhe atribuidas formas e fungdes, e tal mecanizagdo torna-o um organismo, ou seja, 0 COrpo
abandona a poténcia, sendo organizado e reduzido para ser um estado de corpo, onde se almeja
um fim determinado: a organizacao e producdo. No texto "O homem-arvore: carta a Pierre
Loeb" (1988b, p.105), o autor deixa claro o funcionamento do organismo quando diz:

[...] a grande mentira foi fazer do homem um organismo,

ingestdo, assimilagéo,

incubacdo, excrecao,

0 que existia criou toda uma ordem de fungdes latentes e que escapam
ao dominio da vontade decisora,

a vontade que em cada instante decide de si;

sem funcgBes ocultas, subjacentes, que o inconsciente rege.

Portanto, é possivel observarmos que o0 corpo passa por um processo de estratificacéo
de toda multiplicidade, intensidade e singularidade, organizando, a partir dai seus Orgaos
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conforme uma ordem e func¢do. Nessa perspectiva, N0sso organismo-organizado torna-se nosso
maior adversario, pois a medida que se organiza para o trabalho visando um determinado fim
perdemos o devir, sofremos aqui uma automatizacdo da vida e ndo conseguiremos ultrapassar
nossos estados de corpo e fungdes preestabelecidas. Com base nisso, podemos dizer que o
proximo efeito do carcere-organismo sera o rebaixamento do nosso desejo como poténcia de
existir e fluir no mundo em que vivemos (Artaud, 1988b). Nas palavras do autor:

Do que somos e queremos na verdade pouco resta,

um p6 infimo sobrenada, e o resto, Pierre Loeb, o que é?

Um organismo de engolir, pesado na sua carne,

e que defeca e em cujo campo,

como um irisado distante,

um arco-iris de reconciliagdo com deus (Artaud, 1988b, pp.105-106).

Nesse trecho Artaud observa como o corpo foi destituido da sua natureza intensiva pelas
formas organizativas, como areligido, ciéncia e sociedade. Perdido, deixou de produzir infinitas
realidades, encontrando-se fixado em entidades de outro mundo. O autor quer demonstrar com
essa passagem a nossa captura cotidiana, a qual somos violentamente submetidos desde o
momento em que chegamos a este mundo.

Um outro ponto observado em seus escritos foi referente ao suicidio. O autor faz uma
relagcdo interessante entre a transformagdo do nosso corpo em organismo e 0 empenho da
sociedade nessa transformacdo em suicidar-nos. No ano de 1947, ap6s ver a mostra de 173
obras de Van Gogh no Musée de I’Orangerie, Artaud (2004b, pp.15-16) publicou o texto Van
Gogh: o suicidado da sociedade, onde faz a seguinte afirmacéo:

Van Gogh ndo morreu por causa de uma definida condigéo delirante, mas por ter chegado
a ser corporalmente o campo de batalha de um problema [...] introduziu-se no seu corpo
essa sociedade absolvida, consagrada, santificada e possuida, apagou nele a consciéncia
sobrenatural que acabava de adquirir, como uma inundacgéo de corvos negros nas fibras
de sua arvore interna, submergiu-o numa ultima onda, e, tomando seu lugar, o matou.

Para ele, o corpo de Van Gogh sofreu, apos uma travada luta contra o organismo. Seu
corpo intensivo foi capturado pela “sociedade absolvida, consagrada, santificada e possuida”,
derrocando no aprisionamento dos seus 0rgaos e sentidos. Artaud (2004b) afirma que ele nédo
abriu méo da sua vida por ter fracassado em um combate. Diferentemente disso, acredita que o
pintor holandés teve éxito em sua descoberta, e por isso — por conseguir libertar-se das amarras
e do Juizo —, a sociedade, “para puni-lo”, “o suicidou” (Artaud, 2004b, p.20).

O autor pontua por diversas vezes que, assim como Van Gogh, também nds, dia apos
dia, somos suicidados pela sociedade. Nas "Cartas de Rodez" (1983h, p.121), o autor afirma
que “o truque dos iniciados € introduzir-se no corpo das pessoas para desmentir aqueles que 0s

acusam” e, com isso, sejam “levados a prisdo ou ao hospicio” — e, neste caso, ao suicidio.
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Considera que o corpo humano foi encarcerado quando “destilaram todas as nossas percepcoes,
todas as nossas impressoes, e sO vivemos a conta-gotas, respirando o ar das paisagens por fora
e a partir das beiradas” (Artaud, 1983h, pp.121-122).

No texto "Pesa nervos" (1986i, p.21), o poeta menciona: “nada de obras, nada de lingua,
nada de palavras, nada de espirito, nada. Nada a ndo ser um belo Pesa-Nervos". Acredita que o
“pesa-nervos” possa ser uma maneira de se reformar a vida, uma pratica revolucionaria e uma
reacao anarquica contra tudo que se impde em desfavor do corpo, roubando sua poténcia e forga
vital. No escrito "O teatro e a ciéncia” (1993b, pp.66-67), Artaud considera que tal pratica
revolucionéria funcionaria como “uma operagdo onde nas profundezas do grito orgéanico e do
sopro langados passam todos os estados do sangue e dos humores possiveis”, precisamente um
combate “dos espinhos e esquirolas do corpo visivel” contra “os monstros falsos do psiquismo,
da espiritualidade e da sensibilidade”.

O poeta acredita que o corpo “tem um sopro e um grito pelos quais, nos bas-fonds
decompostos do organismo, se pode agarrar”, ou seja, transportando-se visivelmente até aos
altos planos radiosos, o corpo superior o espera. Para ele, 0 corpo tornou-se “sujo e mau porque
vivemos num mundo sujo e mau que ndo quer que o corpo humano seja mudado” (Artaud,
1993b, pp.64-65).

Artaud (1983b) declara guerra ao seu corpo encarcerado afirmando a inutilidade dos
seus 6rgdos. Acredita que “quando tudo nos leva a dormir, olhando com olhos atentos e
conscientes, € dificil acordar e olhar como num sonho, com olhos que ndo sabem mais para que
servem e cujo olhar esta voltado para dentro” (Artaud, 2006a, p.6). Sua voz persiste em ecoar
o0 tormento de um homem fadado a viver sem um corpo. Sua dor e desespero rompem 0S muros
da sociedade moderna, percorrem tempo e espaco, chegando a contemporaneidade. Conhecedor
dos possiveis perigos de desencarceramento, Artaud (1983b, p.75) acredita “que nas
circunstancias atuais valha a pena corré-lo”. Assim, incita-nos a propor “qualquer coisa para
sair do marasmo, em vez de continuar reclamando desse marasmo e do tédio, da inércia e da
estupidez de tudo". Seu maior desejo talvez tenha sido encontrar “um s6 corpo humano” que
tivesse escapado a sua “crucificacdo perpétua” (Artaud, 1983b, p.101).

No escrito "O teatro e a ciéncia” (1993b, p.64), o dramaturgo afirma que a revolucgéo
gue tanto se espera por ai “ndo sera verdadeira enquanto ndo for fisicamente e materialmente
completa, enquanto ndo se voltar para 0 homem, para o préprio corpo do homem e ndo se

decidir enfim a pedir-lhe que mude”. Assim, podemos dizer que Artaud ndo acredita em outro
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tipo de revolucdo que ndo ocorresse de fato em nosso corpo, nas relagdes de forga que o corpo
do homem estabelece com 0 mundo.

Por conseguinte, o autor acredita que s6 por meio do corpo conseguiriamos recuperar o
grito de revolta contra o mal que nos acontece. E mediante a crueldade somos plenamente
capazes de “redescobrir em nds essas energias” (Artaud, 1983b), de estarmos frente a frente
com nossas capacidades e possibilidades, num sentido mais amplo, que potencializem nossa

existéncia.
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Capitulo 2 A revolta do corpo

Espero que ndo me queira mal e que me compreenda
Tenho certeza de que ha em vocé uma raiva da vida num tempo
que torna impossivel a vida desses que se d&o conta da vida.
Quando ninguém nunca soube do que se tratava.
Os tempos aproximam cilindros a 6leo sobre os quais realmente
se lanca fogo. E isso ndo séo palavras jogadas ao vento, mas
realmente carne grelhada, enegrecida no fogo da vizinhanga.
Talvez um dia desses vocé acenderd um cilindro de dleo ndo
muito longe de mim.

Antonin Artaud

Compreendemos o corpo humano ndo apenas como uma estrutura organica/fisica, mas
como resultado de diversas forgas, relagdes e circunstancias que o acometem todos os dias. O
desafio que nos é imposto por meio dos escritos de Artaud é um ato de revolta contra o
encarceramento do corpo, ou ainda ver o “homem em rebelido contra a fatalidade, negando-se
a sofré-la passivamente, revoltado, criando em funcdo dessa revolta” (Artaud, 1993d, p.57).
Nessa perspectiva, a revolta do corpo seria aquela que visa romper com o fatalismo provocado
pela organizagdo produtiva e aprisionamento dos corpos, para um mergulho nas forgas
intensivas e criadoras de multiplas realidades.

Buscando entender a estratégia de Artaud — o de lancar-se nesse movimento de revolta,
gue desorganiza os fluxos que compdem 0s corpos —, propomos, neste capitulo, cartografar a
revolta do corpo na obra de Antonin Artaud, para discutir qual é o diagrama de forgcas — a
maquina abstrata proposta por Artaud — que possibilita o desencarceramento do corpo.

Por diagrama de forgas, compreendemos um mapa dindmico das relacdes de forcas, a
configuracdo de uma espécie de movimento que toma a conformacao de uma maquina abstrata
— cujo motor esta conectado a uma pluralidade de movimentos sem identidade e sem lei.
“Operam no diagrama os vetores de for¢cas em movimento, fluidos e nédo estratificados” (Hur,
2015b, p.160). Por conseguinte, “o diagrama opGe-se a estrutura, pois suas [...] aliangas tecem
uma rede flexivel e transversal [...] definem uma pratica, um procedimento ou uma estratégia,
distintos de toda combinatéria, e formam um sistema fisico instavel, em perpétuo desequilibrio,
em vez de um circulo fechado de troca” (Deleuze, 1988, p.45).

Para Deleuze (1988, p.80), o diagrama € “a apresentacdo das relacdes de forca que
caracterizam uma formacéo; é a reparticdo dos poderes de afetar e dos poderes de ser afetada;
é a mistura das puras fungdes ndo-formalizadas e das puras matérias ndo-formadas”. Assim,
pensamos o diagrama por intermédio da proposta de uma revolta ativa do corpo — um

movimento de desacoplagem do corpo a um meio social, em que se derrubam a condicdo e o
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mito criado sobre um corpo eficiente, décil e Gtil, organizado para a sociedade. O corpo que
outrora se encontrava encarcerado pelos dualismos cartesiano e metafisico/religioso, como
também pelo organismo, agora rompe com 0s eixos que o sedimentam para criar diferentes
niveis de intensidades.

Verificamos, portanto, que para Artaud existem duas configuragdes do mesmo
diagrama de forcas que contribuem para o desencarceramento do corpo: um primeiro que abarca
a ideia de crueldade, que visa ao rompimento com a organizacdo produtiva dos corpos; um
segundo que trata da criacdo de um Corpo sem Orgdos, que seria uma permanente busca por

intensidades — uma revolta ativa contra o0s estratos que encarceram o corpo humano.

2.1 Crueldade

Este estado de coisas em que vivemos e que deve ser destruido,
destruido com aplicacdo e maldade, em todos os planos e em
todos os niveis.

Antonin Artaud

Constata-se que Antonin Artaud desejava “uma obra nova que fixasse certos pontos da
vida organica”, que “pudesse lesar o gosto, a moral, os bons costumes, a vontade de honra™ e
incitar o desejo para “uma mudanga CORPORAL”. O autor pontua que sera preciso uma
“vontade de uma espécie de gloria”, que, “pela voz, tambores e xilofonias”, todas as
individualidades “facam corpo” (Artaud, 2017c, pp.164-165).

No texto "A danca do Peyotl", o autor refere-se ao corpo humano como um “conjunto
desmanchado [...] pedacgo de geologia deteriorada [...] inerte como a terra” (Artaud, 1985b, p.37,
1993c). Sob esse ponto de vista, entendemos que a referéncia a geologia se da no sentido em
que Artaud desenvolve, em seus escritos, questdes acerca da composicdo e estrutura do corpo,
bem como os processos psicossociais que lhe dao forma.

O corpo em estado de revolta ocupa um grande espaco nas discussdes de Artaud,
tornando-se um dos seus maiores interesses nos Ultimos anos da sua vida — aquele que o
impulsionou a um processo constante em busca de refazer-se. Diz o autor: “N&o existe 0 cosmos
e cada homem € seu proprio mundo sozinho”, ou seja: “Cabe-lhe, portanto, a sua iniciagdo
fazendo-se viver". Para ele, aquele que “ndo quer iniciar-se a si préprio ndo encontrara outro
que o faca” (Artaud, 2017b, p.127).

Para combater a inércia, 0 autor dedicou-se a exaustivos processos de experimentacao,

nos quais almejava uma revolucdo humano-corporal — antes de mais nada, em seu préprio corpo
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—, ampliando e afirmando a sua poténcia de existir. No escrito "Acabar com as obras-primas"
(2006b, p.90), o autor incita-nos a renunciar 0 “empirismo das imagens que o inconsciente
carrega”. Compreendemos a critica de Artaud acerca do “empirismo das imagens que o
inconsciente carrega” como uma afirmacéo da existéncia de um modelo prévio de pensamento,
que nos separaria da forca ativa e nos colocaria em um tipo de pensamento/representacdo que
nos afasta de qualquer possibilidade de expanséo e criagdo. Ou seja, 0 poeta combate tudo que
direciona 0 nosso pensamento (Seja consciente ou inconscientemente) a uma forma de pensar,
de sentir e de perceber o mundo a nossa volta. Sua luta esta concentrada em um movimento
inverso — ao invés de representarmos o mundo, precisamos destruir todas as conexdes e
discursos que nunca foram nossos, em um constante processo de experimentacédo e afirmagéo
da vida. Para o dramaturgo, chegamos ao ponto que se faz necessario que “as coisas arrebentem
para se comecar tudo de novo” (Artaud, 2006b, p.83).

A acdo que leva ao arrebentar das coisas € o que Artaud chama de crueldade. Para ele,
“tudo o que age é uma crueldade”, por isso, nos convida a agir (Artaud, 2006b, p.96). Nessa
direcdo, o autor afirma que “a criacéo e a propria vida s6 se definem por uma espécie de rigor,
portanto de crueldade béasica que leva as coisas a seu fim inelutavel, seja a que precgo for. O
esforgo é uma crueldade, a existéncia pelo esfor¢o é uma crueldade” (Artaud, 2006c¢, p.120).
Entende-se que tudo precisa ser destruido, “com aplica¢do e maldade, em todos os planos e em
todos os niveis em que ele atrapalha o livre exercicio do pensamento” (Artaud, 2006e, p.48).

De modo semelhante, Deleuze (1988, p.130) compreende tal movimento como “tornar-
se senhor de sua velocidade, relativamente senhor de suas moléculas e de suas singularidades,
essa zona de subjetivacdo: a embarcacdo como interior do exterior”. O autor acredita que o mais
importante em todo sistema da crueldade é o visceral embate que se opbe ao juizo,
possibilitando ao homem um mergulho nas “relac@es finitas do corpo existente”, relacionando-
se “com forcas que o afetam” (Deleuze, 1988, p.152).

A crueldade a que Artaud se refere seria uma espécie de “apetite de vida”, no sentido
de um desejo gerador de poténcia e vida, algo que nos cologue “diante de todas as nossas
possibilidades” (Artaud, 2006a). Em nossas palavras, a crueldade seria como uma vontade
arrebatadora, sem que jamais se chega a um fim. Como uma forca desejante, geradora de mais
e mais vontade, onde ultrapassam-se todos os limites do possivel, inclusive na esfera dos
sentidos.

Para o autor, a crueldade fez-se necessaria pelo fato de estarmos vivendo um

permanente estado de corpo. No seu ponto de vista, j& € possivel observarmos “os sinais
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indicadores de que o que nos mantinha vivos ja ndo se mantém, de que estamos todos loucos,
desesperados e doentes. E eu nos convido a reagir" (Artaud, 2006b, p.87).

“Dai o apelo a crueldade e ao terror, mas num plano vasto, e cuja ampliddo sonda nossa
vitalidade integral” (Artaud, 2006c, p.97). Ou seja, para Artaud ndo podemos conformarmo-
nos com esses estados de corpo, restringindo-nos das diversas possibilidades de uma vida
expansiva. Em seus escritos, ele nos desafia a conhecer o jogo de forgas que compde nosso
corpo, para expandi-las até sua ruptura. No texto "A questdo que se coloca” (1983j, p.159), o
autor menciona esse movimento dizendo:

E que me pressionavam
ao meu corpo

e contra meu corpo

e foi entdo

que eu fiz tudo explodir
porgue no meu corpo
nao se toca nunca.

Em sua perspectiva, por intermédio da crueldade, seremos capazes de “redescobrir em
nos essas energias”, de estarmos frente a frente com nossas capacidades e possibilidades, num
sentido mais amplo, que potencialize nossa existéncia (Artaud, 1983a). Explica-nos:

[...] ndo se trata de modo algum da crueldade vicio, da crueldade erupcdo de apetites
Perversos e que se expressam através de gestos sangrentos, como excrescéncias doentias
numa carne ja contaminada; mas, pelo contrério, de um sentimento desprendido e puro,
um verdadeiro movimento do espirito, que seria calcado sobre o gesto da prépria vida; e
na idéia de que a vida, metafisicamente falando e pelo fato de admitir a extensdo, a
espessura, 0 adensamento e a matéria, admite, por conseqiiéncia direta, 0 mal e tudo o
que é inerente ao mal, ao espaco, a extensdo e a matéria (Artaud, 2006f, p.134).

O poeta liberta-se do uso e significado comum da palavra crueldade, para aplica-lo no
sentido de uma “necessidade implacavel”, afirmando que a palavra crueldade deve ser
“considerada num sentido amplo e ndo no sentido material e rapace que geralmente lhe é
atribuido”. Artaud (2006g, pp.118-119) reivindica “o direito de romper o sentido usual da
linguagem, de romper de vez a armadura, arrebentar a golinha”.

Para o autor a vida jamais deixa de desempenhar seu papel, e este “rigor e esta vida que
continuam e se exercem na tortura e no espezinhamento de tudo, esse sentimento implacavel e
puro, € a crueldade (Artaud, 2006f, p.134). Para ele a vida é avassaladora, sua forga nada teme,
ao contrario, é dominante. E essa forca impde-nos mais forca, e € aqui que encontramos novas
possibilidades e multiplos caminhos. Artaud (20069, p.118) elucida essa forca na forma de
“consciéncia aplicada”, uma espécie de rigor absoluto, mencionando:

De fato, crueldade néo é sinbnimo de sangue derramado, de carne martirizada, de inimigo
crucificado. Essa identificagdo da crueldade com os suplicios € um aspecto muito
pequeno da questdo. Na crueldade que se exerce ha uma espécie de determinismo
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superior ao qual esta submetido o préprio carrasco supliciador, e o qual, se for o caso,
deve estar determinado a suportar. A crueldade é antes de mais nada lUcida, uma espécie
de direcdo rigida, submissdo a necessidade. Nao ha crueldade sem consciéncia, sem uma
espécie de consciéncia aplicada. E a consciéncia que dé ao exercicio de todo ato da vida
sua cor de sangue, sua nuance cruel, pois esta claro que a vida é sempre a morte de
alguém.

A crueldade, para Artaud, seria como uma forca ativa, que em si produz diversas
realidades, a0 mesmo tempo em que produz a si mesma. Ou seja, para 0 autor “as pessoas sao
imbecis. A literatura estd esvaziada. N&o existe mais nada nem ninguém, a alma é insana, ndo
ha mais amor, nem mesmo édio, todos 0s corpos estdo saciados; as consciéncias, resignadas”
(Artaud, 1983u, p.113). Por isso, a crueldade agiria como um sacolejar das forcas, gerando
movimento onde 0S corpos encontram-se saciados, criando novas perspectivas no lugar de
consciéncias resignadas.

Na visdo do poeta vivemos um eterno estado de corpo, perdemos a poténcia e o
acontecimento, precisamos com urgéncia reencontrar a crueldade perdida em nossos dias — a
poténcia ativa. Para o poeta, “a boa saude é uma abundancia de endemias encurraladas, de um
formidavel desejo de vida com cem chagas corroidas que, apesar de tudo, é preciso fazer viver"
(Artaud, 2004b, p.49). Ou seja, 0 que compreendemos como “boa salde”, no ponto de vista de
Artaud, ndo passa de um processo infeccioso, o qual de um lado opera o “desejo de vida” e, do
outro, a epidemia dessa infec¢do — que seria uma espécie de consentimento em relacdo ao mal
que nos acontece. Para ele, todos nossos sentidos estdo encurralados nesse processo
infeccioso/civilizatorio do Ocidente, e que ainda assim “é preciso fazer viver” (Artaud, 2004b,
p.49). Esse fazer viver que o autor menciona ocorreria mediante o reencontro do homem com
sua forca produtora de multiplas realidades. Apenas por meio desse encontro € possivel
expandir-se, romper com esse estado de dorméncia em que nos encontramos. Nessa perspectiva,

[0] homem, quando nao € reprimido, é um animal erético, ha nele um frémito inspirado,
uma espécie de pulsacdo que produz inumeraveis animais os quais sdo formas que 0s
antigos povos terrestres universalmente atribuiam a deus (Artaud, 1983t, p.160).

Na obra "Van Gogh: o suicidado da sociedade” (2004b), o autor elucida a crueldade
mediante a forma utilizada pelo pintor em sua obra:

Pancadas, realmente pancadas que Van Gogh aplica sem parar a todas as formas da
natureza e aos objetos. Destrinchadas pela puncdo de VVan Gogh, as paisagens exibem sua
carne hostil, 0 amargo de suas entranhas arrebentadas, que ndo se sabe, qual forg¢a insélita
esta metamorfoseando (Artaud, 2004b, p.17).

Segue considerando que “nado existe nada que tenha sido alguma vez escrito, ou pintado,
esculpido, modelado, construido, inventado a ndo ser para sair do inferno” (Artaud, 2004b,

p.33). Ou seja, tudo que age em nos — tudo que nos impulsiona a movimentar, a criar —, na
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perspectiva de Artaud é para afirmarmos o inferno que é a vida em estado reprimido, para depois
fugirmos dele.

Ainda nesse sentido, podemos compreender que, quando o autor reflete sobre a obra de
Van Gogh e menciona que “as paisagens exibem sua carne hostil, 0 amargo de suas entranhas
arrebentadas” (Artaud, 2004b, p.17), podemos entender que a crueldade ndo se faz necessaria
para o preenchimento de algo que nos falta. Num sentido contrario a esse, a crueldade se faz
necessaria para nos tirar desse inferno — que é o sentimento da falta.'® Ela é o que desperta
nosso desejo de criar novas realidades, sacode os sentidos, movimenta as forcas, e nos conduz
a uma vida de multiplicidades metamorfoseantes. E a a¢do, 0 movimento da vida em nés, em
gue nada precisa ser preenchido, mas transbordado, arrebentado.

Nas discussdes sobre a obra de Van Gogh, Artaud questiona: o “que quer dizer
desenhar? Como se consegue fazé-lo?” (Artaud, 2004b, p.36). Entendemos, por meio das suas
inquietacBes, que qualquer processo de criacdo, seja ele em que area se dé, é uma prética cruel,
visto que o foco é o exercicio constante da crueldade. E o deixar de ser para vir a ser, um superar
de si mesmo, abandonar os limites impostos (inclusive aqueles impostos por nGs mesmos e para
nGS Mesmos) e penetrar em uma zona até entdo desconhecida para nés. Nessa logica de reflexdo,
0 poeta afirma que desenhar é romper

[...] a barreira de quantas cotoveladas reprimidas, choques oculares tirados do natural,
piscadas de olhos extraidas do tema, correntes luminosas das forcas que trabalham a
realidade, tiveram que derrubar antes de serem contidos e como icados até a tela e aceitos.
(Artaud, 2004b, p.37).

Vale ressaltar que existe uma ilusdo de que temos a propriedade sobre nosso corpo, e é
nessa perspectiva que o autor trabalha, afirmando que a crueldade se faz fundamental, pois “é
a acdo de abrir passagem através de um invisivel muro de ferro, que parece interpor-se entre o
que se sente e 0 que € possivel realizar” (Artaud, 2004b, p.36). Sendo assim, compreendemos
que a crueldade contribui no processo de “atravessar esse muro, porque nao adianta bater
fortemente sobre ele, para conseguir é preciso corré-lo lenta e pacientemente como uma lima”
(Artaud, 2004b, p.36).

Para o0 poeta, toda obra do pintor “é um acontecimento, e onde cada pincelada de Van
Gogh sobre a tela é pior que um acontecimento” (Artaud, 2004b, p.40). Sob o ponto de vista de
Artaud, “cada pincelada de Van Goh” provocava uma multiplicacdo de si, e a “cada pincelada”
ocorreria algo pior que a multiplicacdo de si. Assim, podemos compreender que, se nas telas de

13 0 sentimento da falta para Artaud esta relacionado a captura do nosso desejo, como poténcia absoluta de produzir
existéncia e produzir realidades. Abordaremos esse sentimento mais adiante quando formos discutir o "Corpo sem
orgaos".
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Van Gogh “ndo havia nem espirito, nem alma, nem consciéncia, nem pensamento, havia
matéria explosiva, vulcdo maduro, pedra em transe, paciéncia, inguas, tumor cozido, e caveira
descarnada” (Artaud, 2004b, p.49). Para nds, havia o desejo de crueldade, um desejo que rompe
com o simples para se tornar multiplo, o desejo cruel de tornar a ser uma matéria explosiva.

Uma outra alusdo encontrada acerca da crueldade esta nos "Manifestos e cartas do
periodo surrealista" (19830), onde o autor afirma ter escolhido “o dominio da dor e da sombra
assim como outros escolheram o do brilho e da acumulacgdo da matéria”. Diz ele: “N&o trabalho
na extensdo de um dominio qualquer. Trabalho unicamente na duracao” (Artaud, 19830, pp.19-
20). Compreendemos que, quando o poeta se refere a “duragdo”, ele defende que contrariamente
ao que nos é imposto externamente (imobilidade) — “acumulacdo da matéria” — € preciso
estarmos atentos ao “dominio da dor e das sombras” — o dominio da sensibilidade, das sensac¢des
e explosdes continuas —, pois s6 quando observarmos essas sensagcdes conseguiremos despertar
para o que ele chama de duracdo. No escrito "Suicidio € uma solugdo?" (1983p), o poeta diz
ndo acreditar “em coisa alguma a qual eu ndo esteja ligado pela sensibilidade de um cordao
pensante, como que meteorico e ainda assim sinto falta de mais meteoros em acgdo” (Artaud,
1983p, pp.22-23). Esse “corddo pensante” ao qual o autor se refere compreendemo-lo como
duracéo.

Ainda no texto "Suicidio é uma solug¢do?" (1983p), o dramaturgo afirma que a crueldade
seria como um “suicidio anterior”, ou, em suas palavras, 0 que “achariam de um suicidio
anterior, de um suicidio que nos fizesse dar a volta, porém para o outro lado da existéncia, ndo
para o lado da morte” (Artaud, 1983p, p.23). Entendemos nessa passagem que 0 “suicidio
anterior” se daria como um processo de desencarceramento do corpo, em que a luta travada das
forgas que nos aprisionam versus as forcas que geram mais poténcia e visam a uma vida ativa
se colidem. Essa coliséo seria o “suicidio anterior” que o autor relata, o que nos levaria para “o
outro lado da existéncia” — ou, em nossas palavras, para o outro lado de uma vida miseravel —,
onde tomamos consciéncia dos processos que encarceram nosso corpo, reduzindo nossa
poténcia de existir. Essa tomada de consciéncia agiria em n6s como uma espécie de morte, mas
ndo a morte como conhecemos popularmente — o cessamento das atividades bioldgicas —, mas
um processo inverso — uma especie de reconquista cruel da carne. Trata-se da volta para o outro
lado, do que se passa no “entre” dessa volta — aquilo que desliza das estratificacbes do poder —
, uma espécie de retomada de poténcia e vida.

No escrito "Heliogabalo ou 0 Anarquista coroado” (1983q, 1991), em uma tentativa de

metamorfosear 0 mundo reavivando suas origens, Artaud cria um personagem chamado
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Heliogéabalo, que “abala a ordem estabelecida, as idéias, as no¢des convencionais das coisas”,
se aproveita dessa “desordem, desse afrontoso relaxamento dos costumes, para transformar a
obscenidade em habito, expondo, publicamente, o que normalmente se esconde” (Artaud,
1983q, p.45). O poeta afirma que o tal Heliogabalo “pratica a anarquia em primeiro lugar contra
si proprio e sobre si proprio”, e “a primeira anarquia esta nele e assola seu organismo, lanca seu
espirito numa espécie de loucura precoce [...] Heliogabalo é o homem e a mulher” (Artaud,
1983q, pp.34-35). Nesse projeto, um dos principais temas abordados por Artaud é o combate
entre o principio masculino e o feminino e o desejo de dissolvé-los (Artaud, 1983q). A proposta
de Artaud na primeira anarquia de Heliogéabalo ¢ a reflexdo acerca da crueldade de ser mulher
— é 0 escapar de uma sociedade criada por homens e para homens. E a busca pelo rompimento
de todos os modelos estabelecidos e reproduzidos durante séculos, para 0s quais, por intermédio
de Heliogabalo, Artaud sugere um novo caminho — um novo corpo, assim constituido:

O homem e a mulher fundidos no sangue, a pre¢o de sangue. Na guerra abstrata de
Heliogabalo, na sua luta de principios, na sua guerra de virtualidades, ha sangue humano,
nédo sangue abstrato, sangue irreal e imaginado, mas sangue verdadeiro, sangue jorrado e
que pode voltar a jorrar; e Heliogabalo, mesmo nédo o tendo derramado na defesa do seu
territério, pagou com ele por sua poesia e suas idéias (Artaud, 1983p, p.36).

O desejo de Artaud (19830, p.36) € ver “o homem e a mulher fundidos no sangue”, ou
seja, romper com a forma estabelecida, com os padrdes que modelam o ser homem — branco,
alto, heterossexual, ocidental, trabalhador etc. — e dar abertura a novas intensidades. Nesse
prisma, 0 poeta associa o feminino a algo “tonitruante e terrivel como o0 uivo de um mastim
fabuloso, atarracado como as colunas cavernosas, compacto como o ar murado nas abdébodas
gigantes do subterraneo” (Artaud, 1983q, p.81).

Nesse pensamento, busca “experimentar um feminino terrivel”, ou ainda um “grito da
revolta pisoteada, da angUstia armada para a guerra, da reivindicagcdo”, como um “lamento de
um abismo sendo aberto: a terra ferida grita, as vozes se levantam, profundas como o fundo do
abismo e que sdo o fundo do abismo gritando” (Artaud, 1983s, p.78). Entende-se que a proposta
de Artaud — ao “experimentar um feminino terrivel” —, encontra-se diretamente relacionada ao
grito:

Grito numa armadura de 0ssos, nas cavernas da minha caixa tordxica que toma uma
importancia desmedida aos olhos medusados da minha cabeca.

Mas com esse grito fulminado, para gritar é preciso que eu caia.

Caio num subterrdneo e ndo saio mais, hunca mais saio.

Nunca mais no Masculino (Artaud, 1983s, p.81).

Nunca mais o modelo de homem branco, heterossexual, trabalhador e ocidental.
“Entendam, h4d uma imagem inflamada de um massacre que alimenta minha guerra contra mim.

Minha guerra é alimentada por uma guerra e cospe sua propria guerra” (Artaud, 1983s, p.78).
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Sua guerra central era o rompimento com a forma do modelo de homem ocidental, propondo
com ousadia a construgdo de um outro homem. Um homem que que, durante seu processo de
busca e compreensdo acerca do mundo que vive, compreende-se a si mesmo.

Retomemos o personagem Heliogabalo para compreendermos melhor de que forma o
autor busca romper com as formas estabelecidas e organizadas. Inicialmente, desfazendo-se da
ideia de um corpo de homem, trabalhador, heterossexual, ocidental, eficiente, ddcil, atil e bom,
para lanca-lo em um movimento de desacoplagem do meio social, onde é imprescindivel a
utilizacdo do que ele chama de “crueldade aplicada”. Artaud (1983q, pp.36-37) expde 0 que,
antes de mais nada, desejava:

Levar a poesia e a ordem a um mundo cuja existéncia é um desafio a ordem é trazer a
guerra e a perpetuacdo da guerra, é levar a um estado de crueldade aplicada, é suscitar
uma anarquia inominavel, a anarquia das coisas e dos aspectos gque se erguem antes de
socobrar novamente para se fundir na unidade. Aquele que desperta essa perigosa
anarquia € sempre sua primeira vitima. E Heliogabalo é um anarquista aplicado que
comegca devorando-se e acaba devorando seus excrementos.

Seu projeto com Heliogabalo é a completa “destruicao dos valores”, uma “monstruosa
desorganizacdo moral” (Artaud, 1983q, p.44). Para o autor, “este maravilhoso fervor na
desordem que nada mais é que aplicagdo de uma ideia metafisica e superior de ordem” (Artaud,
1983q, p.39). Com isso, percebemos que o jogo de “destruicdo dos valores” e “fervor na
desordem” que o autor menciona permeiam o objetivo de toda sua obra — abrir um campo de
multiplicidades com infinitos desdobramentos da diferenca nas esferas do corpo.

O autor aponta um ritmo “na crueldade de Heliogabalo™,* menciona que “este iniciado
faz tudo com capricho e em duplicata. Nos dois planos”, onde “Cada gesto seu tem dois gumes”
(Artaud, 1983q, p.47). Apresenta-nos os dois gumes da seguinte forma:

Ordem, Desordem,

Unidade, Anarquia,

Poesia, Dissonancia,

Ritmo, Discordancia,

Grandeza, Puerilidade,

Generosidade, Crueldade (Artaud, 1983q, p.47).

Compreendemos essa “duplicada” como uma forma de experimentar a vida. Trata-se
de uma espécie de fenda no inconsciente, onde o que anteriormente encontrava-se inerte e
imdvel parte para uma zona de fluxos interminaveis — vida de multiplas intensidades. Escreve
Artaud que “os acordes e evolugdes de débeis orquestras nada s&o perto do fluxo e refluxo, da

maré que sobe e desce com suas estranhas dissonancias, indo da generosidade a crueldade, do

14 Artaud s6 conseguia produzir qualquer coisa se fosse apaixonadamente, dai sua semelhanca com o personagem
por ele criado.
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gosto pela desordem a busca de uma ordem inaplicavel ao mundo latino” (Artaud, 1983q, p.47).
E expde: “E sempre a ampliddo, o excesso, a abundancia, o descomedimento. A mais pura
generosidade e piedade para contrabalancar uma espasmaddica crueldade” (Artaud, 1983q,
p.48).

Para o poeta, o personagem Heliogabalo “prossegue sistematicamente na perversao e
destruicdo de qualquer valor e qualquer ordem, mas o admiravel, que prova a decadéncia do
mundo latino, € como conseguiu, nos quatro anos do seu reinado, continuar esse trabalho de

destruicdo a vista de todos, sem que ninguém protestasse” (Artaud, 1983q, p.49).

2.2 Corpo sem 0rgéaos

O homem que vive a sua vida nunca se viveu a si mesmo, nunca
viveu seu si mesmo, como um fogo que vivifica todo um corpo
na extensdo integral do corpo, a forga de consumir esse corpo, o
homem ndo vive todo si mesmo a cada minuto de seu corpo [...]
quero dizer que 0 que € 0 eu ou O si nNdo estd num eixo de
percepcao Unica, e 0 eu ndo é mais unico porque ele esta disperso
no corpo em vez do corpo estar reunido sobre si mesmo numa
igualdade sensorial absoluta [...] 0 homem néo esta derramado no
seu corpo, ele estd derramado no fora das coisas, como um morto
esquecido de seu corpo e que nada em torno ao seu corpo porque
esqueceu Seu COrpo e seu Corpo o0 esqueceu, e 0 homem néo se
vive todo si mesmo comete a cada instante o erro de crer ser esse
si mesmo.

Antonin Artaud

Escolhemos esta epigrafe para iniciar a discussdo do corpo sem 6rgdos. Acreditamos
que, mais que um conceito, € uma proposta de uma pratica ativa, um processo, uma
experimentacdo, uma pragmatica, em que se possibilita criar a propria realidade: “E uma
operacdo nas profundezas do grito organico e do sopro langados onde passam todos os estados
do sangue” (Artaud, 1993d, p. 66). Artaud (2017e, pp.115-116) afirma que “0 homem néo esta
derramado no seu corpo, ele esta derramado no fora das coisas, como um morto esquecido de
seu corpo”. Podemos compreender este “fora das coisas” como um processo ilusério. Estar
derramado no fora das coisas fala de uma captura e produgdo de um outro corpo em nés. O que
nos levou para o fora? Quem seria esse outro em nos?

Artaud discute o corpo humano como um corpo de poténcia, fala sobre um “tempo em
que 0 homem era uma arvore sem 0rgaos nem funcéo” (Artaud, 1988b, p.105). Defende a ideia
de que, quando retiramos do corpo sua poténcia de produzir a si mesmo, indica que algo vai

bastante mal em nossa vida. Nessa perspectiva, iniciamos um processo de idealizacdo, e a
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medida que idealizamos, perdemos a poténcia de produzir realidades, perdemos o
acontecimento e, com isso, perdemos nosso corpo intensivo.

Entendemos como o fora das coisas a organizacao produtiva, onde a forca do homem
encontra-se derramada, levando o0 homem a néo viver o “todo si mesmo”, cometendo o grande
erro de acreditar “ser esse si mesmo”. Ou seja, esse corpo derramado no fora é um outro corpo
criado em nds, e este corpo é o responsavel por extrair a forca do nosso corpo de poténcia para
o0 controle da vida em si.

Estava eu justamente me colocando que é esse [...] falso corpo e eu me perguntava onde
tinha comecado, [...] desde antes dos seus primordios, [...] nesse falso corpo, onde somos
0S antigos escravos de um eu, que nunca teve eu, sendo que o afirmar diante de noés o
nosso, em se ajudando com a nossa perda de corpo, ja que viver € perder 0 seu corpo
(Artaud, 2017d, p.146).

Artaud (1988b, p.108) trabalha sob a dtica da existéncia de um assujeitamento do
desejo: uma submisséo fisica do corpo, um investimento social.

Porque realmente 0 homem-arvore,

0 homem sem fun¢do nem o6rgaos que lhe justifiguem a humanidade,
esse homem prosseguiu sob a capa do ilusério do outro,

a capa iluséria do outro,

prosseguiu na sua vontade mas oculta,

sem compromissos nem contacto com o outro (Artaud, 1988b, p.108).

Sendo assim, o corpo humano estaria sob uma “capa do ilusério do outro”, ou em nossas
palavras, 0 homem cré que a organizagio do corpo € o principio do corpo. E contra essa ideia
que Artaud se levanta e propGe a destruicdo da capa iluséria para se construir um corpo como
poténcia ativa do homem, opondo-se aos instrumentos reducionistas, aos processos de
docilizac&o/adestramento do corpo e instrumentalizacdo da vida. O poeta investe sua forga em
uma pratica revolucionaria, num caminho contrario ao investimento social, em que se objetiva
a construcdo de um novo corpo, um corpo sem 6rgdos. Acredita que

[...] as deficiéncias nasceram entre o homem e o labor arido

Que era bloguear também o nada.

Em breve esse trabalho sera concluido.

E a carapaca tera de ceder.

A carapaca do mundo presente.

Levantada sobre as mutilagdes digestivas de um corpo esquartelado em dez mil guerras
e pela dor,

e a doenca,

e a miséria,

e a pendria de géneros, objetos e substancias de primeira necessidade.
Os que sustentam a ordem do lucro

das instituices sociais e burguesas,

gue nunca trabalham

mas gréo a grao amealharam o bem roubado desde ha bilides

de anos

e conservado em certas cavernas de forgas
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defendidas pela humanidade inteira (Artaud, 1988b, pp.109-110).

O autor reflete sobre o processo de qualificacdo e criacdo de um corpo eficiente quando
diz que “as deficiéncias nasceram entre 0 homem e o labor arido”. Acredita que, quando se
estabelece a condigdo produtiva de um corpo, resta-nos “um corpo esquartelado em dez mil
guerras”, e que nossa cumplicidade tem contribuido para a manutencédo de “certas cavernas de
forcas defendidas pela humanidade inteira” (Artaud, 1988b, pp.109-110).

No plano do desejo, Artaud (2017a, p.109) acredita em “um mundo extraordinario onde
0 coracdo ndo poderéa querer mais do que o espirito, ou seja, mais que o desejo [...] — O corpo
(que é coragdo) ndo pode ser corpo se ndo sofreu um dia com todo o mal do espirito”. E
interessante observar a critica do poeta ao dizer que 0 corpo “ndo pode ser corpo se ndo sofreu
um dia com todo o mal do espirito” (Artaud, 2017f, p.109).

Deleuze e Guattari (2011, pp.43-45) assim definem o desejo:

[...] esse conjunto de sinteses passivas gque maquinam os objetos parciais, 0s
fluxos e os corpos, e que funcionam como unidades de producdo. O real
decorre disso, é o0 resultado das sinteses passivas do desejo como
autoproducao do inconsciente. Nada falta ao desejo, ndo Ihe falta o seu objeto.
E o sujeito, sobretudo, que falta ao desejo, ou é ao desejo que falta sujeito fixo;
sO ha sujeito fixo pela repressao. [...]

Sabemos bem donde vem a falta — e 0 seu correlato subjetivo, o fantasma. A
falta é arrumada, organizada, na produgéo social.

Com base nessa cita¢do, constata-se que 0 corpo se encontra submetido a um equivoco
em torno do desejo, sendo compreendido como “o mal do espirito” ou, em nossas palavras, o
desejo como falta. Assim, o sentimento de falta em torno do desejo implica a criagcdo de um
objeto, aliando-se a idealizagdes, sejam elas transcendéncia de um ideal, em que se inicia toda
maldicdo do desejo — ou “o0 mal do espirito”, nas palavras do autor (Artaud, 2017f, p.109). Pois
uma vez que compreendido o desejo como “maldi¢do” ou como uma falta que precisa ser
preenchida, apegamo-nos a um ideal, fixamos, investimos o desejo em um determinado fim.

Diz o poeta: “Quem estd menos advertido e menos consciente da forca de sua libido
malvada sofre mais com o mal do que aquele que nele coloca uma perversidade conhecedora”
(Artaud, 2017e, p.104). Ou seja, aquele que ndo percebe as amarras por tras da crenca de uma
“libido malvada” esta mais suscetivel a permanecer em um processo de encarceramento do que
aquele que reinventa o inconsciente, compreendendo-o ndo mais como falta, mas como
producdo, ou, nas palavras do autor, “uma perversidade conhecedora” (Artaud, 2017e, p.104).
Artaud insurge contra a psicanalise visando compreender o processo de normalizacdo do desejo.
No seu ponto de vista,
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[...] esse doutor era um desertor do ser porque com tudo que, no fundo mais recuado de
seu eu, ele tinha podido perceber desse espirito de encarnagdo e transubstanciacao
gloriosa ele quis, no mundo degenerado e inferior da terra dobrar nesse espirito de queda
que pressiona a ndo ver a carne sendo no erotismo, no pecado. — E dessa forma que o ser
é levado ao ndo-ser e que ele quis levar e fazer dessa degenerescéncia o principio da
universalidade (Artaud, 2017e, p.108).

Com base nisso, o dramaturgo elabora seu plano de reconquista do corpo —um mergulho
em um conjunto de praticas —, “nessa espécie de dolorosa imanéncia, nessa espécie de
insondavel imanéncia onde se trama nosso inconsciente” (Artaud, 2017e, p.115). Um estilo de
vida — o corpo sem 6rgdos — entendido aqui como um contraponto fundamental aos processos
de encarceramento do corpo.

Em "A mesa" (1983f, p.27), o autor afirma: “N&o precisam chamar nossa atencéo para
as cadeias que nos prendem a petrificante imbecilidade do espirito. Descobrimos um bicho
novo”. E confronta: “Ainda mais que sei, sozinho, me fazer um corpo de outra forma mais
habitavel e vivivel que essa carcaca de pitris dementes (Artaud, 2017d, p.132).

Em sua ultima obra, talvez a que mais se aproxime da proposta do Teatro da Crueldade
—atransmisséo radiofonica do texto "Para acabar com o julgamento de Deus" —, Artaud decide
colocar o sujeito, “pela ultima vez, na mesa de autdpsia para refazer sua anatomia”. Para ele,
“0 homem ¢é enfermo porque é mal construido. E preciso desnudéa-lo para raspar esse
animaltnculo que o corréi mortalmente, deus e juntamente com deus 0s seus 6rgdos” (Artaud,
1983c, p.161). Afirma que “ndo existe coisa mais inutil que um orgdo. Quando tiverem
conseguido um corpo sem 6rgdos entdo o terdo libertado dos seus automatismos e devolvido
sua verdadeira liberdade (Artaud, 1983c, p.161). Dessa maneira Artaud finaliza seu manifesto
raspando o que corroi e afasta 0 homem do seu corpo de poténcia — deus e, juntamente com ele,
0S Seus 0rgaos.

O poeta atribui a deus e os seus 0rgdos a funcao de limitar, fixar, determinar e demarcar
o0 corpo humano. Confere a deus a autoridade soberana, a influéncia exercida sobre 0s homens
— 0 ideal de perfeicdo. Nesse sentido, o julgamento de deus estabelece uma verdade, um poder
exercido e instituido sobre os homens. Vale ressaltar que o julgamento de deus é compreendido
por Artaud como qualquer tentativa de controle sobre a vida, em todas as esferas, subjugando
0 corpo, tornando-o encarcerado. Assim considera:

E pela magia que abomindveis instituicdes que nos encarceram:

patria, familia, sociedade, espirito, conceitos, percepcOes, sensagdes, afetos, coracao,
alma,

ciéncia,

lei, justica, direito, religido, nocdes, Verbo, linguagem,

sdo mantidas, porque em realidade elas partem e ndo correspondem mais a nenhum real
(Artaud, 2017d, p.154).
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Quando o autor menciona que “ndo existe coisa mais inatil que um 6rgdo”, refere-se
aos processos que capturam nosso desejo, submetendo-nos a uma funcgdo. Ou seja, 0 corpo
torna-se funcao, ou como discutimos anteriormente, uma capa ilusoria — que usufrui do corpo
e depois recompensa-o com prazer. Nesse sentido, 0 corpo humano passa a existir em uma
relagdo de acomodacéo e reconforto — com conquistas que aparentam uma certa liberdade.
Compreendemos, assim, que existe um assujeitamento do desejo que termina na reducao fisica
do corpo. Sob esse ponto de vista, 0 desejo passa a ser recompensado por essa nova forma de
existir. E somente quando o homem conseguir criar para si um corpo sem 0rgaos, terd se
libertado “dos seus automatismos” e reconquistado “sua verdadeira liberdade” (Artaud, 1983c,
p.161). E “enquanto ndo mudarmos a anatomia do homem atual, ele ndo fara nada [...] por
nenhuma espécie real e CORPORAL de LIBERDADE (Artaud, 2017d, pp.154-155).

Os 6rgédos de deus estabelecem uma organizacdo, na qual o objetivo € a sentenca — a
palavra final. O corpo vive subjugado a essa sentenca. Sob esse angulo, a critica de Artaud se
estende para as relacbes de poder em que se almejam a submissdo e o controle das
potencialidades do corpo. Com base nisso, 0 poeta menciona um

[...] tempo em que 0 homem era uma arvore sem 6rgdos nem funcéo,

mas de vontade

e arvore de vontade que anda,

voltara.

Existiu, e voltara.

[...] a vontade que em cada instante decide de si;

porque assim era a arvore humana que anda,

uma vontade que decide a cada instante de si,

sem fungdes ocultas, subjacentes, que o inconsciente rege (Artaud, 1988b, p.105).1

O organismo € a maquina que coloca os 6rgaos em funcionamento. Artaud (1983aa,
p.106) observou que “repentinamente se transformavam em homens, ou seja, organismos
abjetos”. Por conseguinte, 0 organismo € o0 que ajeita, estabelece, ordena, alinha em torno de
um modo de funcionamento estavel. Podemos dizer que existe uma submissao fisica do corpo
— ou seja, o desejo nos limites do corpo se encontra assujeitado a ideia de um corpo eficiente,
dacil, bom, atil — onde se estabelece um acoplamento ao meio social. E foi essa organizagao do
corpo que Artaud percebeu e contestou durante toda sua vida. Para ele, acabar com o julgamento
de deus e seus Orgaos € gritar ndo a aparelhagem estatal e a todas as formas de dominacgéo do
corpo. Sua luta é contra 6rgdos e organismo, contra todo e quaisquer processos de sedimentacao
que visam estabelecer funcgdes ao corpo, encarcerando suas potencialidades.

15 Utilizamos no capitulo anterior parte do texto "O homem-arvore: carta a Pierre Loeb" para discutirmos o topico
sobre o organismo. No entanto, consideramos pertinente a discussdo de outros trechos, embora sejam do mesmo
texto, para elucidarmos a discussdo do corpo sem 6rgaos.
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O juizo de deus captura o corpo como poténcia ativa do homem e cria um outro corpo,
“uma capa ilusoria do outro” — reduzida, organizada, funcional, subjugada ao organismo
(Artaud, 1988b, p.108). Acabar com o julgamento de deus € fugir de tudo que encarcera o corpo
— ou em suas palavras, “explodir” com essa capa iluséria — com a organizacdo dos corpos
(Artaud, 1988b, p.108).

Diante disso, construir um corpo sem 6rgdos “ndo se trata de se esgotar todo em si
mesmo, de um s6 golpe, sob o pretexto de se viver tudo, mas de descer ao fundo desse tudo e
dai trazer o si mesmo, para chegar a esse calculo de corpo” (Artaud, 2017e, p.116). Ou seja,
trata-se de percebé-lo por tras do corpo estratificado e alimenta-lo diariamente. No texto "A
danca do Peiote" (1983aa, p.159) 0 poeta narra esse estado de percepcao:

[...] e foi entdo que senti o obsceno
e que

soltei um peido

de saturacéo

e de excesso

e de revolta

pela minha sufocagdo.

O corpo sem 6rgdos € um corpo de poténcia, infinito em zonas intensivas. E um modo
de existéncia, uma afirmacgdo da vida. N&o se trata de um corpo fisico, mas de um corpo repleto
em energia. Ao mesmo tempo em que esta em nos, é preciso construi-lo, conquisté-lo, cultiva-
lo todos os dias. Para isso, € necessario que o desejo esteja ligado ao que verdadeiramente nos
potencializa.

Para Artaud (2006a, p.2), tal pratica é “viver e acreditar no que nos faz viver e em que
alguma coisa nos faz viver — e aquilo que sai do interior misterioso de n6s mesmos nao deve
voltar sobre nGs mesmos numa preocupacao grosseiramente digestiva”. Ou seja, 0 corpo precisa
estar ligado a um campo de imanéncia de poténcia, onde ocorre um aumento da poténcia, um
aumento da capacidade de existir. E o ultrapassar de uma condigdo passional — que Artaud
chama de “preocupagdo grosseiramente digestiva” —, para inserir-se em um estado de
reverberar-se — acontecimento de si mesmo (Artaud, 200643, p.2).

Construir um corpo sem 6rgdos ndo tem nada a ver com colocar-se contra o poder, ou
fora das relacbes de poder. Concerne a um modo de percepcao, de se colocar no jogo e ao
mesmo tempo passear entre 0 jogo — no entre das relacbes de poder, para, assim, ser possivel
propor novos movimentos. Mais especificadamente, a proposta do poeta é a de perfurar os
moldes, escorrer entre eles, fugir da dominacao e suscitar novas experiéncias.

Artaud (2004b, p.136) afirma que o pintor Van Gogh “soltou seus corvos” e “nédo se

suicidou em um ataque de loucura, pela angustia de ndo chegar a encontra-lo; ao contrario,
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acabava de encontra-lo, e de descobrir o que era e quem era ele mesmo”, e foi “quando a
consciéncia geral da sociedade, para castiga-lo, por ter rompido as amarras, o suicidou”
(Artaud, 2004b, p.15). Isso quer dizer que o poeta acredita que Van Gogh havia criado para si
um corpo sem 0rgaos, redescoberto os principios ativos do corpo — seus pontos de intensidades.
Afirma que “Van Gogh dedicava-se incansavelmente a uma dessas operacOes de alquimia
sombria que véem a natureza por objeto e o corpo humano por vasilhame ou crisol” (Artaud,
2004b, p.28). Ele pontua: “Eu também estou como o pobre Van Gogh: deixei de pensar, mas
dirijo, cada dia mais perto, formidaveis ebuli¢bes internas” (Artaud, 2004b, p.29).

O autor acredita que, “debaixo da pele, o corpo é uma usina quente, e por fora, o
enfermo brilha, reluz, por todos os seus poros, estalados, como uma paisagem de Van Gogh na
metade do dia” (Artaud, 2004b, p.51). Segundo seu olhar, o corpo sem 0Orgdos esta “além
daquilo que a ciéncia jamais conseguira alcancar, la onde os feixes da razdo se partem contra
as nuvens”, neste lugar “existe esse labirinto, ndcleo central para o qual convergem todas as
forcas do ser, as nervuras ultimas do Espirito” (Artaud, 1983d, p.28).

E preciso deixar claro que o corpo sem 6rgdos é um corpo sem estratos, um corpo de
poténcia, que transpassam as forcgas, visando ao desencarceramento do corpo. Essas zonas
intensivas sdo constitutivas do corpo, ndo existe falta a ser preenchida, existem estados
intensivos, em que n&o se pretende chegar a um determinado fim. O fim n&o existe, o que existe
€ um constante processo de construcdo/transformacao do corpo. O poeta elucida esse processo
de construcdo/transformacéo do corpo ao mencionar que perante essa

[...] manifestacdo tonante

dessa necessidade explosiva:

dilatar o corpo da minha noite interior,
do nada interior

do meu eu

que € noite,

nada,

irreflexdo,

mas que € explosiva afirmacéao

de que ha

alguma coisa

para dar lugar:

meu corpo (Artaud, 1983j, pp.156-157).

O autor acredita que é “preciso mais que coragem” para romper com o julgamento de
deus, é “preciso apelar para as reservas de uma vontade verdadeiramente desesperada” (Artaud,
1983aa, p.101). Afirma que para romper com o poder constituido sob o corpo € preciso estar
“preparado para todas as queimaduras”, estabelecer um lugar de experimentacéo e criacao, onde

sera preciso esperar “os primeiros frutos da queimadura com vistas a uma combustdo logo



46

generalizada” (Artaud, 1983aa, pp.108-109). Nesse sentido, 0 corpo sem Orgaos surge como
uma maguina destruidora do juizo de deus. Esquece-se o passado, da-se um novo sentido ao
desejo — antes compreendido como falta, agora compreendido como poténcia criadora de
maultiplas realidades.

Para Artaud (2017b, p.127), “o corpo humano tem suficientes sois, planetas, rios,
vulcdes, mares e marés para nao precisar ir busca-los na suposta natureza exterior e do outro”.
Por isso, criar para si um corpo sem 0rgaos € um processo gque envolve os problemas enfrentados
em cada atualidade. Artaud (2017c, p.164)

[...] queria uma obra nova que fixasse certos pontos da vida orgénica,
uma obra

onde se sinta todo o sistema nervoso
iluminado como um fésforo,

com vibracg0es,

consonancias

gue convidem

0 homem

A SAIR

COM

Sseu corpo

Defende a ideia de que a formacdo do nosso corpo ocorre al¢ada na historia em que
estamos inseridos, ou seja, 0 passado ndo é um determinante dotado de uma verdade absoluta,
ao contrario, a constituicdo do corpo ocorre simultaneamente & construgdo da nossa historia.
Por isso, é possivel experimentar fissuras, propor mudancas, criar novas realidades. Assim
considera essa criacao:

Seré algo com o qual me liberarei desse mundo, e de suas crengas, e de suas instituicdes,
e de suas doutrinas, e de sua logica, e de seu espirito discursivo e de sua dialética e
sobretudo do exército de corpusculos, animalzinho, corpos fluidicos e mismas de
feiticarias com os quais ndo se cessa de sufocar a minha vida profunda impedindo-me de
me livrar (Artaud, 2017b, p.145).

Né&o fazer concessoes, eis a forca do corpo sem 0rgaos. Perceber os processos de captura
que separam a vida da sua poténcia e deslizar nos entres, confundi-los, espalha-los. Artaud
denuncia as capturas quase imperceptiveis em que estamos inseridos e revela a nossa
cumplicidade com o poder estabelecido — com o julgamento de deus. Na perspectiva do poeta,
a cumplicidade é uma das principais causas das nossas misérias e impoténcias diante da vida.
Sua obra é repleta de relatos acerca do nosso descuido com as intensidades — que fixam a vida
no corpo em meros estados de desejo. No entanto, sua proposta de criar um corpo sem 6rgaos
langa-nos ao desconhecido, ao novo, rumo a deslegitimagdo do julgamento de deus. Diz ele:
“Nada além da insurreicdo irredimivel, ativa, enérgica, contra tudo aquilo que pretende ser, para
sempre” (Artaud, 2017b, p.145).
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Capitulo 3 Por um teatro que desperte nervos e coracao

Todo verdadeiro sentimento € na verdade intraduzivel. Expressa-
lo é trai-lo. Mas traduzi-lo é dissimula-lo. A expresséao verdadeira
esconde o que ela manifesta. Opbe o espirito ao vazio real da
natureza, criando por reacdo uma espécie de cheia no
pensamento. Ou, se preferirem, em relacdo & manifestagao-iluséo
da natureza ela cria um vazio no pensamento. Todo sentimento
forte provoca em nds a ideia do vazio. E a linguagem clara que
impede esse vazio impede também que a poesia apare¢a no
pensamento. E por isso que uma imagem, uma alegoria, uma
figura que massacre o0 que gostaria de revelar tém mais
significacdo para o espirito do que as clarezas proporcionadas
pelas analises da palavra. Assim, a verdadeira beleza nunca nos
impressiona diretamente. E um p6r-do-sol é belo por tudo aquilo
que nos faz perder

Antonin Artaud

Conforme analisamos anteriormente, existem trés estratos que, segundo Artaud,
contribuiram para o processo de encarceramento do corpo humano: a ideia de uma
consciéncia/razdo que se sobrepde ao corpo; a existéncia de uma alma/espirito que condena as
potencialidades do corpo; e a luta entre 0 corpo e 0 organismo. Mapeando a proposta do autor
para o desencarceramento do corpo, deparamo-nos com a crueldade como método, em que se
busca romper com toda e qualquer organizacdo produtiva dos corpos, bem como com a criagao
de um corpo sem 6rgéos, que se compreende como uma permanente busca por intensidades, ou
ainda, uma revolta ativa contra 0s processos de encarceramento do corpo.

Em toda a sua obra, o autor afirma que o corpo humano esta abandonado, se perdeu,
estd impossibilitado de perceber o embate e 0 atravessar das proprias forcas, esqueceu-se de
transmutar fisiologicamente. Encontra-se encarcerado, parcialmente ou completamente, e desse
encarceramento nasceu o mal-estar do homem contemporaneo.

Foi como ator que 0 poeta se colocou em guerra contra o corpo encarcerado, dando
inicio a um arriscado jogo: a construcdo de um corpo sem 6rgdos, um corpo de poténcia, liberto
das amarras e do juizo de deus. Foi no palco que Artaud se debrucou sobre este corpo, sofreu
na carne o jogo de forcas que o compunham, passando a questionar a propria existéncia. Para
ele, pouquissimas atividades humanas investem no corpo como o teatro — maquina que traga
planos, produz realidades e novos modos de vida.

Sendo assim, o poeta trava uma luta contra a organizacdo moral, cientifica e religiosa,

que encarceram 0 corpo humano, impedindo-o de se expandir em intensidades e
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multiplicidades. Em primeiro plano, coloca o teatro como lugar de experiéncias intensas, que
conectam o homem com as forgas criadoras. Lutando por um teatro que se faca no real, jamais
ignorando a existéncia, ao contrario, enfrentando-a, Artaud considera o teatro como um
processo de imanéncia. Uma atividade que acontece no aqui e agora. Destaca, contudo, que a
pratica teatral nem sempre é capaz de metamorfosear o corpo humano e liberta-lo do organismo.
E o caso do teatro praticado no Ocidente, que se converteu em técnica e € permeado por dramas
psicologicos, gestualidade mecanizada e carregado de ideais representativos.

Para o autor, a histdria do teatro ocidental entrelaca-se com a histéria da moral cristé.
Por isso, propde recuperar o verdadeiro teatro, ligando-o a poténcia. Um teatro que seja capaz
de suscitar planos no pensamento, passear entre eles, possibilitando que o corpo humano seja
atravessado por varias intensidades. H4, segundo Artaud, diversos corpos em um corpo, cada
um com seus jogos de forga, seus espacos. Em uma atividade teatral ha diversas possibilidades
de expansdo, que podem oferecer inimeras maneiras de se perceber uma mesma realidade,
trazendo a superficie questionamentos sobre nosso corpo organizado, seus estratos e suas
crencas efetivas.

Artaud (2006) recorre ao teatro oriental para referenciar e executar o projeto de um
corpo liberto do juizo e de deus. Segundo o autor, 0 processo historico e cultural do Ocidente
havia colocado a transcendéncia no lugar da verdadeira imanéncia da atividade teatral. Dessa
forma, o teatro se fechou em um textocentrismo repugnante, em que ja nao havia fluidez, apenas
desaceleracdo, refreamento e encarceramento dos fluxos. Em sentido oposto, o teatro oriental,
em especifico os orientais do Teatro de Bali, conservaram intactos esses mistérios, mediante
uma nova linguagem que né&o se fixa no texto, e sim que circula pelo espago como verdadeiras
encantagoes.

Nesse contexto, compreendemos o teatro como uma maqguina, um dispositivo (Hur,
2012), que tem *“como componentes linhas de visibilidade, de enunciacédo, linhas de forca,
linhas de subjetivagéo, linhas de ruptura, de fissura, de fratura, e todas se entrecruzam e se
misturam”. Isso ocorre na medida em que algumas “repdem as outras ou suscitam outras,
atraves de variagdes ou mesmo de mutacdes de agenciamento”, ou ainda, pela “multiplicidade
na qual operam determinados processos em devir” (Deleuze, 1989, pp.4-5).

Mapear a proposta de Artaud sob a Gtica maquinica de um dispositivo nos permitira
definir “seu teor de novidade e criatividade, que marca ao mesmo tempo sua capacidade de se
transformar, ou de se cindir em proveito de um dispositivo futuro, ou ao contrario, de fortificar-

se sobre suas linhas mais duras, mais rigidas ou solidas”. Além disso, ainda possibilitara
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conhecermos as linhas que sdo “capazes de tracar caminhos de criagdo, que ndo param de
abortar, mas, também, de serem retomados, modificados, até a ruptura do antigo dispositivo”
(Deleuze, 1989, pp.7-8). Dessa forma poderemos compreender de que maneira Artaud atualiza
o diagrama de forcas da crueldade e de um corpo intensivo. Para isso, consideraremos que a
“novidade de um dispositivo em relacdo aos precedentes pode ser chamada de sua atualidade
[...] O novo é o atual. O atual ndo € o que somos, mas antes o que nos nos tornamos, aquilo que
estamos nos tornando, isto € o Outro, nosso tornar-se outro” (Deleuze, 1989, pp.7-8).
Portanto, abordamos neste capitulo, num primeiro momento, a critica realizada por
Artaud ao teatro ocidental, para discutir por quais vias o teatro abriu méo da multiplicidade e
poténcia para ligar-se a uma estrutura. Em um segundo momento, trazemos suas inspiragoes
acerca do teatro oriental, mais especificadamente o Teatro de Bali, que o impulsionou rumo a
criagdo de uma nova pratica teatral. Por fim, discutimos sua proposta de um novo teatro — o
Teatro da Crueldade como méaquina concreta—, que consideramos a concretizacdo e atualizagdo

de toda a virtualidade e intensidade de suas elaboragdes.

3.1 Teatro Ocidental: um drama de interesse moral

[...] o teatro tal como o vemos aqui, dir-se-ia que a Unica coisa
que importa na vida é saber se vamos trepar direito, se faremos a
guerra ou se seremos suficientemente covardes para fazer a paz,
COMO NOS arranjamos com nossas pequenas angustias morais e se
tomaremos consciéncia de nossos “complexos” (isto dito em
linguagem erudita) ou se nossos “complexos” acabardo por nos
sufocar.

Antonin Artaud

Artaud (2006, p.75) considera que “o teatro, tal como o concebemos no Ocidente, esta
ligado ao texto e por ele limitado”. Acredita que, para nés, ocidentais, “a Palavra € tudo no
teatro e fora dela ndo ha saida”. E como se o teatro fosse “um ramo da literatura, uma espécie
de variedade sonora da linguagem”. Afirma que a relacdo que o teatro ocidental estabeleceu
com o texto € porque “o ideal europeu da arte visa lancar o espirito numa atitude separada da
forca e que assiste a sua exaltacdo. E uma idéia preguicosa, in(til, e que, a curto prazo, engendra
a morte” (Artaud, 2006, p.5). Com tal afirmacéo, podemos compreender que o “ideal europeu
da arte” funciona, para Artaud, como um processo de captura, pois a medida que se estabelece
um ideal de funcionamento para a arte — no caso do teatro por meio da linguagem — retomamos

a critica do autor acerca da consciéncia.
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E notdrio em toda a obra de Artaud o combate & supervalorizagio da consciéncia ou de
um eu consciente. Inspirado pelos pensamentos de Nietzsche sobre a consciéncia, Artaud vé a
consciéncia como um instrumento, ou ainda como um efeito/produto dos nossos impulsos. Uma
vez que a vida, enquanto vontade de poténcia, busca sempre expandir-se, ha nessas relagdes de
forca um movimento favordvel a um processo de pura imanéncia, em que se utiliza a
consciéncia (produto) como um instrumento da nossa forga, e ndo o contrario. Por essa raz&o,
Artaud (2006, p.51) enfatiza que a utilizacdo das palavras no teatro ocidental, “em vez de serem
um meio de expansdo, ja ndo sdo mais do que um beco sem saida e um cemitério para o
espirito”.

Observamos nos escritos de Artaud uma permanente revolta relacionada a vida separada
do que ela pode. Quando o poeta menciona gque o teatro ocidental busca “lancar o espirito numa
atitude separada da forca” (Artaud, 2006, p.5), precisamos levar em consideracdo o que ja foi
discutido anteriormente, no que se refere ao fato de que a palavra espirito em sua obra é
compreendida como desejo. Dessa forma, para o autor, existe uma espécie de “enfermidade
espiritual do Ocidente”, em virtude da crenca de “que poderia existir uma pintura que so
servisse para pintar, uma danca que seria apenas plastica, como se desejassemos cortar as
formas da arte, romper seus vinculos com todas as atitudes misticas*® que podem assumir ao se
confrontarem com o absoluto” (Artaud, 2006, p.77). Encontramos, nessa citagdo, a chave de
toda sua revolta em relagdo ao teatro ocidental, o qual se confunde com uma “realidade
cotidiana e direta da qual ele aos poucos se reduziu a ser apenas uma copia inerte, tdo inutil
quanto edulcorada” (Artaud, 2006, p.49). Para ele, o problema esta na

[...] fixacdo do teatro numa linguagem — palavras escritas, masica, luzes, sons — indica
sua perdicdo a curto prazo, sendo que a escolha de uma determinada linguagem
demonstra o gosto que se tem pelas facilidades dessa linguagem; e o ressecamento da
linguagem acompanha sua limitacao (Artaud, 2006, p.8).

A critica estende-se ao plano da representacdo no teatro, em que se atribui as palavras o
sentido de dominio e imobilidade. Para Artaud (2006, p.75), somos reféns do texto, “ndo

conseguimos separar o teatro da idéia do texto realizado”, ou seja, a “supremacia da palavra no

16 Sobre a utilizacdo da palavra “mistica”, o autor critica o sentido comum que atribuimos as palavras e nos incita
a inverter essa ordem. Menciona que “o fato de bastar alguém pronunciar as palavras religioso ou mistico para ser
confundido com um sacristdo ou um bonzo profundamente iletrado e alienado de um templo budista, que serve no
maximo para girar as matracas das preces, mostra nossa incapacidade de extrair das palavras todas as suas
conseqiiéncias e nossa profunda ignorancia do espirito de sintese e analogia" (Artaud, 2006, p.47). Sendo assim,
compreendemos a utilizacdo da palavra mistica no sentido de subversdo, ou ainda, “substituir as formas
imobilizadas da arte por formas vivas e ameacadoras” (Artaud, 2006, p.38). O autor afirma que é “sob esse angulo
de utilizacdo magica e de bruxaria que se deve considerar a encenacdo, ndo como o reflexo de um escrito e de toda
projecdo de duplos fisicos que provém do texto escrito, mas como a projecdo ardente de tudo o que pode ser
extraido, como consequéncias objetivas, de um gesto, uma palavra, um som, uma musica e da combinagéo entre
eles” (Artaud, 2006, p.81).
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teatro esta tdo enraizada em nos, e o teatro nos aparece de tal modo como o simples reflexo
material do texto”. Dentro desse contexto, podemos compreender que no teatro realizado no
Ocidente tudo se realiza em torno do texto. E tal modo de se fazer teatro acaba por retirar toda
possibilidade de acontecimentos, tornando-o puro decalque do cotidiano.

Artaud (2006, p.40) afirma que ao submetermos a encenagéo do teatro ao texto, “tudo o
gue é especificadamente teatral, € um teatro de idiota, louco, invertido, gramatico, merceeiro,
antipoeta e positivista, isto é, um teatro ocidental”. Para o autor, a utilizacdo da palavra no teatro
ocidental esta longe de ser

uma forga ativa e que parte da destruicdo das aparéncias para chegar até o espirito mas,
pelo contréario, como um grau terminado do pensamento que se perde ao se exteriorizar.
A palavra no teatro ocidental sempre serve apenas para expressar conflitos psicol6gicos
particulares ao homem e & sua situacdo na atualidade cotidiana da vida. Seus conflitos
sdo nitidamente justificaveis pelo discurso articulado, e, quer eles permanecam no
dominio psicolégico ou saiam dele para voltar ao dominio social, 0 drama continuara
sendo sempre de interesse moral pela maneira que seus conflitos atacardo e desagregardo
as personalidades. E serd sempre um dominio em que as resolucdes verbais da palavra
conservardo sua melhor parte. Mas esses conflitos morais, por sua prépria natureza,
absolutamente ndo precisam da cena para se resolver (Artaud, 2006, pp.77-78).

Sob o ponto de vista do autor, o teatro ocidental estd comprometido com a propagacao
de regras e condutas. Um teatro de interesses morais que busca por meio de seus espetaculos
reproduzir/conduzir um modo de vida justo, responsavel e bom. Artaud considera que o teatro
se tornou uma maquina de reproducao de valores, que separa 0s sujeitos de qualquer processo
imanente e da possibilidade de cria¢do do seu proprio mundo. E completa dizendo:

No que me diz respeito, essas preocupa¢des me repugnam, me repugnam no mais alto
grau, assim como quase todo o teatro contemporaneo, tdo humano quanto é antipoético,
[...] com excecdo de trés ou quatro pecas, me parece ter o fedor da decadéncia e do pus
(Artaud, 2006, p.41).

Artaud segue abandonando a ideia de um teatro realizado para um determinado fim, um
teatro em que se estabelece um ideal, que se limita a formas de pensar e de agir dos sujeitos,
capturando-os e fixando-0s a modos moralmente Uteis. Abandona também toda ideia de um
teatro politico, por acreditar que o teatro ocidental esta governado e apoderado por uma
subordinagdo que nos foi imposta por uma politica dominante. E, ainda, que quase nada do que
produzimos esté isento desta dominacao: “o estado social atual é iniquo e deve ser destruido”
(Artaud, 2006, p.41). E segue explicando:

[...] o teatro me foi apresentado como uma espécie de mundo gelado, com artistas
encerrados em gestos que doravante ja ndo lhes servirdo para nada, com entonacfes
solidas ja caindo aos pedagos, com musicas reduzidas a uma espécie de enumeracao
cifrada cujos signos comecam a se apagar, com uma espécie de lampejos luminosos,
como que solidificados, que correspondem a esbocos de movimentos — e em torno de
tudo isso um borboletear de homens vestidos de preto que disputam em torno do braseiro
os ferros incandescentes para marcar sua posse. Como se a maquina teatral estivesse
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reduzida aquilo que a cerca. E é por estar reduzida ao que a cerca e por estar o teatro
reduzido a tudo o que ndo é mais teatro que essa atmosfera fede para as narinas de pessoas
de bom gosto (Artaud, 2006, p.45).

Um teatro reduzido da sua poténcia absoluta de produzir realidades, reduzido em gestos
e palavras que buscam resolver ou amenizar os conflitos dos sujeitos, com fundamento em um
tipo de valorizacdo do eu e, em decorréncia disso, um investimento na serviddo. Todas essas
guestdes fizeram com que, pouco a pouco, o autor abandonasse toda ideia de teatro que submete
a encenacdo ao verbo — a palavra, como também todo teatro ideoldgico —, que tem em sua base
a funcdo de transmitir algo, comunicar, interpretar. Para ele, as palavras no teatro ocidental
estdo servindo “apenas para expressar conflitos psicoldgicos particulares ao homem e a sua
situacdo na atualidade cotidiana da vida” (Artaud, 2006h, p.76). Ou seja, o verdadeiro teatro
para Artaud necessita do abandono da mera utilizacao da linguagem, para ativar o que esta por
tras dos sentidos e da consciéncia — a vida como vontade de poténcia. Vale destacar, com as
palavras de Artaud (2006, p.8) que,

[...] quando pronunciamos a palavra vida, deve-se entender que ndo se trata da vida
reconhecida pelo exterior dos fatos, mas dessa espécie de centro fragil e turbulento que
as formas ndo alcancam. E, se é que ainda existe algo de infernal e de verdadeiramente
maldito nestes tempos, € deter-se artisticamente em formas, em vez de ser como
supliciados que sdo queimados e fazem sinais sobre suas fogueiras.

O autor pontua que este estado do teatro ocidental mantido a mercé do texto impede o
homem de utilizar a consciéncia como um instrumento para potencializa¢do da vida. A vida é
compreendida por Artaud (2006, p.8) como uma espécie de “centro fragil e turbulento que as
formas ndo alcancam”, ou em nossas palavras, uma continua afirmagdo da existéncia. Dessa
forma o autor posiciona-se contrario a soberania da palavra em detrimento da linguagem
gestual. Diz ele:

N&o se trata de suprimir a palavra do teatro, mas de fazé-la mudar sua destinacéo, e
sobretudo de reduzir seu lugar [...] Ora, mudar a destina¢do da palavra no teatro é servir-
se dela num sentido concreto e espacial, na medida que ela se combina com tudo o que o
teatro contém de espacial e de significacdo no dominio concreto; € manipuld-la como um
objeto sélido e que abala as coisas, primeiro no ar e depois num dominio infinitamente
mais misterioso e secreto mas cuja extensdo ele mesmo admite, e ndo é muito dificil
identificar esse dominio secreto e extenso com o dominio da anarquia formal, por um
lado, mas também, com a cria¢do formal continua (Artaud, 2006, p.80).

Artaud nunca se interessou por um teatro que visa manter a vida humana impotente,
ddcil e subjugada. O seu interesse estava concentrado em destruir a maquina de adestrar homens
— 0 teatro ocidental. Como homem de teatro, considerou que o “dialogo — coisa escrita e falada
— ndo pertence especificadamente a cena”, e sim “pertence ao livro; a prova € que nos manuais
de historia literéria reserva-se um lugar para o teatro considerado como um ramo acessorio da

histéria da linguagem articulada” (Artaud, 2006, p.36).
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Assim, a tarefa fundamental do teatro seria alinhar-se com uma espécie de
desorganizacao, iniciando-se primeiramente no teatro, organizado pelo socius. Acredita-se que,
com tal desorganizacdo, a plateia sairia de uma espécie de entorpecimento causado pelo
conforto e sua eterna reproducdo de modelos, para entrar em contato com uma dimensao ativa
da sua existéncia. Para o poeta, “a questdo agora € saber se neste mundo em declinio, que esta
se suicidando sem perceber, havera um nucleo de homens capazes de impor essa no¢ao superior
do teatro” (Artaud, 2006, p.29).

3.2 O Teatro Oriental: O Teatro de Bali

Num espetadculo como o do Teatro de Bali existe algo que
suprime a diversdo, um aspecto de jogo artificial indtil, de jogo
de uma noite, que é a caracteristica de nosso teatro. Suas
realizacGes sdo talhadas em plena matéria, em plena vida, em
plena realidade. H& nelas algo de cerimonial de um rito religioso,
no sentido que extirpam do espirito de quem as observa toda idéia
de simulacdo, de imitacdo barata da realidade. Essa gesticulacéo
densa que presenciamos tem um objetivo, um objetivo imediato
para o qual ela tende através de meios eficazes e cuja eficacia
somos capazes de sentir de imediato. Os pensamentos que ela
visa, 0s estados de espirito que procura criar, as solugdes misticas
que propde sdo mobilizados, levantados, alcangados sem demora
e sem rodeios. Tudo isso parece um exorcismo para fazer nossos
demdnios AFLUIREM.

Antonin Artaud

Ao final de 1931, durante a Exposicdo Colonial, Artaud descobre o teatro balinés e
admira-se pelo drama nao evoluir “entre sentimentos, mas entre estados de espirito, ossificados
e reduzidos a gestos — esquemas”. Tal descoberta foi determinante para o autor, pois, segundo
ele, “os balineses realizam, com o maior rigor, a idéia do teatro puro, onde tudo, tanto concepgao
como realizacéo, so vale, sé existe por seu grau de objetivacdo em cena™ (Artaud, 2006j, pp.55-
56). Ou seja, € no encontro com o teatro balinés que o autor se aproxima da ideia de um teatro
verdadeiro, em que, 0 que anteriormente encontrava-se restrito a linguagem, em uma perpétua
masturbacdo psicologica e literaria, agora, sai ao encontro da sua poténcia de acontecer,
transtornar e transformar realidades.

O encantamento de Artaud acerca do Teatro Oriental, mais especificadamente O Teatro
de Bali, remete a uma multiplicidade de dispositivos das artes cénicas, contendo “tracos de

danga, canto, pantomima, masica, e muito pouco do teatro psicoldgico”, tracando um plano de
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imanéncia, recolocando “o teatro em seu plano de criagdo autbnoma e pura” (Artaud, 2006j,
p.55). E o poeta assinala:
E possivel que isso choque nosso sentido europeu da liberdade cénica e da inspiracio
espontanea, mas que ndo se diga que essa matematica cria secura e uniformidade. A
maravilha é que uma sensacao de riqueza, de fantasia, de generosa prodigalidade emana

desse espetdculo dirigido com uma mindcia e uma consciéncia perturbadoras (Artaud,
2006j, p.58).

Artaud (2006j, p.56) menciona que neste teatro os “temas sdo vagos, abstratos,
extremamente gerais. S6 Ihes da vida € o desenvolvimento complicado de todos os artificios
cénicos que impdem a nosso espirito como que a idéia de uma metafisica extraida de uma nova
utilizacdo do gesto e da voz”. E “através das evolucdes e das curvas que nao deixam inutilizada
nenhuma porcao do espago cénico, surge o sentido de uma nova linguagem fisica baseada nos
signos e ndo mais nas palavras”.

Ainda nesse contexto, Artaud se encanta por esse teatro lhe permitir ir o mais distante
possivel em suas reflexGes, opondo-se ao teatro ocidental, mergulhando em uma nova
linguagem?’ fisica, em que cada “um de seus movimentos traca uma linha no espago” (Artaud,
2006j, p.68). Para ele, nosso teatro, que

[...] nunca teve idéia dessa metafisica de gestos, que nunca soube fazer a musica servir a
fins draméticos tdo imediatos, tdo concretos, nosso teatro puramente verbal e que ignora
tudo o que constitui o teatro, ou seja, tudo o que esta no ar do palco, que se mede com e
se cerca de ar, que tem uma densidade no espago — movimentos, formas, cores, vibracoes,
atitudes, gritos —, poderia, diante do que ndo se mede e que se relaciona com o poder de
sugestdo do espirito, pedir ao Teatro de Bali uma licao de espiritualidade (Artaud, 2006j,
pp.58-59).

Além da ideia de um teatro de liberacdo das forcas intensivas, o Teatro de Bali
redireciona o dominio do teatro: o que no Ocidente € atribuido ao texto, no Oriente é
direcionado ao espaco. Artaud (2006j, p.63) assim considera: “Neste teatro, toda criacdo
provém da cena, encontra sua tradugdo e suas origens num impulso psiquico secreto que é a
Palavra anterior as palavras”. Para Artaud, as palavras no teatro ocidental se fecham sobre si.
Trata-se, assim, de teatro que ndo rompe com 0s processos de encarceramento para se alcancar
a experimentacdo; ao contrario, se encarcera atras de palavras compartimentadas que perdem
sua poténcia ao optar por seguir uma linearidade. J& o teatro balinés busca a desconstruc¢do do
eu cartesiano, que implica a reconfiguragdo dos impulsos por mais poténcia, em uma constante

relacdo de forcas. Dessa forma, so se utilizam as palavras como instrumento das forcas.

170 poeta elucida: “por linguagem n&o entendo o idioma a primeira vista incompreensivel, mas exatamente essa
espécie de linguagem teatral exterior a toda linguagem falada e na qual parece residir uma imensa experiéncia
cénica ao lado da qual nossas realiza¢des, exclusivamente dialogadas, parecem balbucios (Artaud, 2006j, p.60).
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Para Artaud (2006j, p.64), o teatro oriental é a concretizacdo dessa linguagem por nos
oferecer “uma maravilhosa composi¢do de imagens cénicas puras, para cuja compreensao toda
uma nova linguagem parece ter sido inventada: os atores com suas roupas compdem
verdadeiros hieroglifos que vivem e se movem”. Ou seja, 0 corpo do ator balinés € um corpo
em um permanente jogo de forgas, de instintos, em que “esses hierdglifos de trés dimensbes
sdo, por sua vez, sobrebordados por um certo nimero de gestos, signos misteriosos que
correspondem a uma certa realidade fabulosa e obscura que nés, ocidentais, definitivamente
recalcamos” (Artaud, 2006j, p.64). Um corpo que se encontra em uma luta entre impulsos, em
um constante embate e incessante transformagéo.

Tudo neles, assim, € regrado, impessoal; ndo ha um jogo de musculos, um revirar de
olhos que ndo parega pertencer a uma espécie de matematica refletida que tudo conduz e
pela qual tudo passa. E 0 estranho é que nessa despersonalizacao sistematica, nesses jogos

de fisionomia puramente musculares, aplicados sobre 0s rostos como se fossem mascaras,
tudo produz o efeito maximo (Artaud, 2006j, p.61).

O corpo do ator balinés é um corpo-hierdglifo, € mdltiplo, rejeita a unidade, se
desenvolve em uma permanente guerra por mais poténcia, em que se experimenta um jogo de
infinitas composicdes e recomposic¢des. Os artistas balineses,

[...] vestidos com roupas brilhantes e cujos corpos sob as vestes parecem envoltos em
cueiros! Ha algo de umbilical, de larvar em suas evolugdes. E é preciso observar ao
mesmo tempo o aspecto hieroglifico de suas roupas, cujas linhas horizontais ultrapassam
0 corpo, em todos os sentidos. S&o como grandes insetos cheios de linhas e de segmentos
feitos para religé-los a ndo se sabe que perspectiva da natureza, da qual parecem ser
apenas uma geometria destacada (Artaud, 2006j, p.68).

S&o corpos que parecem escapar de qualquer investimento totalizador e dedicam-se a
transformacdo do ser. Assim como o0s “grandes insetos”, ultrapassam o corpo atual,
transformando-o, ao “religa-lo a ndo se sabe que perspectiva da natureza” (Artaud, 2006j, p.68).
Né&o existe uma forma fechada como no teatro ocidental. “Ha algo que participa do espirito de
uma operacdo magica nessa intensa liberacdo de signos, primeiro retidos e depois
repentinamente lancados ao ar” (Artaud, 2006j, p.65). No corpo do ator balinés tudo gera
intensidades, nada esta definido, tudo esta por fazer. Em contato com outras linhas, surgem
microconexdes e, com isso, novos enunciados. Os artistas

[...] dancam, e esses metafisicos da desordem natural que nos restituem cada atomo de
som, cada percepcao fragmentéria como que prestes a retornar a seu principio, souberam
criar entre 0 movimento e o ruido conexdes tdo perfeitas que os ruidos de madeira oca,
de caixas sonoras, de instrumentos vazios parecem ser executados por dancarinos de
cotovelos vazios, com seus membros de madeira oca (Artaud, 2006j, p.69).
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Corpos extremamente articulados, que parecem ultrapassar o proprio limite anatbmico,
em que se criam diversas linhas intensivas, como caixas de vibragdo. N&o se deixam conduzir
a uma unidade, se movimentam. Criando um

[...] conjunto lancinante, cheio de feixes, fugas, canais, desvios em todos os sentidos da
percepcao externa e interna, compde uma idéia soberana do teatro, idéia que nos parece
conservada através dos séculos para nos ensinar aquilo que o teatro nunca deveria ter
deixado de ser (Artaud, 2006j, p.62).

Para Artaud (2006j, p.65), o teatro oriental é a concretizacdo dessa linguagem fisica,

uma linguagem aberta, que € sempre atravessada por linhas de intensidades.

Desta idéia de um teatro puro que entre nds é apenas teorica, e a qual ninguém jamais
tentou dar a menor realidade, o Teatro de Bali nos propde uma realizagéo estupefaciente,
no sentido de que ela suprime toda possibilidade de recurso as palavras para elucidar os
temas mais abstratos — e inventa uma linguagem de gestos feitos para evoluir no espaco
e que ndo podem ter significado fora deles.

Uma linguagem que se espalha por todas as direcdes, nada a detém, nada se fecha, um
processo incansavel de construcgéo e destruicdo. Cria seus temas, floresce em gestualidades por

onde encontra espaco.

[E] o que h& de mais impressionante nesse espetaculo — que desnorteia nossas concepgdes
ocidentais do teatro a ponto de muitos Ihe negarem qualquer qualidade teatral, quando se
trata da mais bela manifestacdo de teatro que nos é dado ver aqui —, [...] é a
intelectualidade admirdvel que se sente crepitar em toda a trama cerrada e sutil dos gestos,
nas modulacdes infinitamente variadas da voz, nessa chuva sonora, como uma imensa
floresta que transpira e resfolega, e no entrelagado também sonoro dos movimentos. De
um gesto a um grito ou a um som ndo ha passagem: tudo acontece como que através de
estranhos canais cavados no proprio espirito (Artaud, 2006j, p.60).

Para o poeta tal linguagem ndo estaria definida unicamente mediante as palavras
(didlogo), mas por uma infinita possibilidade expressiva e expansiva do corpo no espago, como
“um estado anterior a linguagem e que pode escolher sua linguagem: mdasica, gestos,
movimentos, palavras”. Em um “espaco de ar intelectual, esse jogo psiquico, esse siléncio pleno
de pensamentos que existe entre 0s membros de uma frase escrita é tragado, aqui, no ar cénico,
entre 0s membros, o ar e as perspectivas de um certo namero de gritos, cores e movimentos"
(Artaud, 2006j, p.66).

Artaud (2006j, p.64) se encanta por uma linguagem que se da antes de tudo no corpo,
por meio do corpo, que se movimenta em varias direcdes, de modo que pareca nos
“proporcionar de um modo fisico algumas das percepc¢des mais secretas do espirito”. Ou seja,
gracas a essa nova linguagem, assumiriamos um outro tipo de corpo, cujos gestos “sempre tém
por objetivo final a elucidacdo de um estado ou de um problema do espirito” (Artaud, 2006j,
p.65). Nesse sentido, podemos concluir que, para Artaud (2006j), o teatro precisaria trazer a

superficie “um estado” ou um “problema do espirito”, compreendido pelo autor como um
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estado ou um problema do desejo. E um meio eficaz para isso seria matar o0 que mata o teatro,
descobrir essa nova linguagem, trazer a superficie por meio do corpo “esse teatro de
quintesséncia onde as coisas realizam estranhas meias-voltas antes de voltar a abstracdo”
(Artaud, 2006j, p.71).

Conforme abordado anteriormente, o problema para Artaud é o teatro de analise — o
teatro ocidental. O poeta observou que o teatro realizado no Ocidente ndo contribuia para o
processo de desencarceramento. Ao contrario, considera que as pessoas estdo viciadas nesse
teatro psicoldgico, pois decoraram todas as narrativas, tornando impossivel qualquer mudanca.
Com isso, 0 autor sentiu a necessidade de um teatro que colocasse fogo em toda representagéo,
que destruisse todas as formas de colonizacéo do desejo. Dai seu encantamento pelo Teatro de
Bali, como explica:

N&o ha duvida de que esse aspecto de teatro puro, essa fisica do gesto absoluto que é
idéia e que obriga as concepgdes do espirito a passar, para serem percebidas, pelos
dédalos e meandros fibrosos da matéria, tudo isso nos da como que uma idéia nova do
gue pertence propriamente ao dominio das formas e da matéria manifestada [...] nos dao
uma licdo gque nossos técnicos de teatro certamente ndo serdo capazes de aproveitar
(Artaud, 2006j, p.66).

Refere-se a um teatro que liberta, que se ople aos estratos que encarceram 0 corpo, que
se d& nas conexdes, nos devires e intensidades. Artaud (2006j, p.70) considera que existe “uma
maneira de verdadeiro absoluto fisico que apenas os orientais sdo capazes de sonhar — € nisso,
é na altura e na audéacia refletida de seus objetivos, que essas concepgdes opdem-se a Nossas
concepgdes”. E ainda diz: “A verdade é que o Teatro de Bali nos propde e nos traz montados
temas do teatro puro aos quais a realizacdo cénica confere um denso equilibrio, uma gravitagédo
inteiramente materializada” (Artaud, 2006j, p.70). E por “uma gravitacdo inteiramente
realizada” compreendemos um teatro que foge da representacdo, que visa a imanéncia, como
perpétuo jogo de resisténcia e criagao.

Por conseguinte, no Teatro de Bali assistimos “a uma alquimia mental que de um estado
de espirito faz um gesto, o gesto seco, despojado, linear, que todos 0s Nnossos atos poderiam ter
se tendessem para o0 absoluto” (Artaud, 2006j, p.72). Entendemos como absoluto tudo aquilo
gue ndo se permite representar. Por certo, o que fascina o poeta no Teatro de Bali é tudo que
ele ndo se permite representar. E um teatro de acontecimentos, encontros nos corpos e por
intermédio dos corpos, sendo transpassados por incontaveis fluxos. Sob sua ética a metafisica
acontece aqui, agora e no corpo. O espiritual € nosso desejo, vontade de poténcia, um teatro que

encontra e se reencontra na producao do real.
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3.3 O Teatro da Crueldade

Onde estiver a maquina / estard o abismo e o nada / ha uma
interposi¢do técnica que deforma e aniquila o que fazemos/ .../ é
por isso que nunca mais mexerei com o radio / e de agora em
diante me dedicarei exclusivamente / ao teatro / tal como o
imagino / um teatro de sangue / um teatro em que cada
representacdo tera feito algo / corporalmente / para agueles que
representam e também para aqueles que vém ver 0s outros
representarem /.

Antonin Artaud

Insatisfeito com o teatro psicoldgico realizado em sua época, Artaud propde-nos "O
Teatro da Crueldade”. Em seu escrito Acabar com as obras-primas (1983k, p.74), o autor
afirma-nos que o “teatro é o Unico lugar do mundo e o ultimo meio conjunto para atingir
diretamente o organismo e, nos periodos de neurose e baixa sensualidade como o atual, € o
meio de atacar essa baixa sensualidades por meios fisicos aos quais ela nao resistira”.

Como vimos no capitulo anterior, 0 organismo seria uma espécie de acoplamento a um
meio social, extraindo do corpo sua eficiéncia e utilidade. Na medida em que se acopla o corpo
a um determinado fim, cria-se um tipo de ilusdo. Nessa iluséo, captura-se nosso corpo intensivo
e investe-se na producdo de um outro corpo em nos, ou seja, provoca-se 0 rebaixamento da
nossa poténcia de fluir e acontecer no mundo em que vivemos, tornamo-nos sujeitos de controle
de n6s mesmos como também dos outros. Essa ilusdo criada em nés pelo organismo é o que
Artaud pretende combater por meio do Teatro da Crueldade.

O autor acredita que, por intermédio do teatro, podemos voltar "a uma idéia de
conhecimento fisico das imagens e dos meios de provocar o transe [...] em toda a extensdo da
anatomia humana, os pontos que devem ser picados e que fazem reagir até as fun¢Ges mais
sutis” (Artaud, 1983k, pp.74-75). Conforme observamos, na perspectiva de Artaud o0 homem

encontra-se

[...] magneticamente retido, nas suas mais simples e elementares rea¢fes organicas e
nervosas [...] no quentinho das botijas do seu psiquismo, se riem tanto das revolugdes
como das guerras, seguros de que a ordem anatémica sobre a qual estdo fundadas tanto a
existéncia como a duracgdo actual ndo podera ser mudada (Artaud, 1993a, p.66).

Afirma gue gracas ao teatro seremos capazes de reagir, de perceber o rebaixamento da
vida em gue nos encontramos. A ideia é que, mediante um “conhecimento fisico das imagens”,
consigamos entrar em contato com a ilusdo criada em nés e destrui-la com aplicagdo e maldade
(Artaud, 1983k, pp.74-75).
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Para o poeta o teatro seria um dispositivo interessante para a retomada do corpo
enquanto poténcia de vida, pois este “convida o espirito a um delirio que exalta suas energias
[...] sacode a inércia asfixiante da matéria que atinge até dados mais claros dos sentidos [...]
revelando para as coletividades o poder obscuro delas, sua forca oculta” (Artaud, 20069, p.28-
29). Ou seja, mediante o dispositivo teatral é possivel que 0 homem como corpo encarcerado
reencontre 0 homem como corpo poténcia ativa, e descubram juntos quais séo os “pontos que
devem ser picados e que fazem reagir ate as funcbes mais sutis” (Artaud, 1983k, pp.74-75).

No escrito Sobre o Teatro da Crueldade: O TEATRO E SEU DUPLO E O TEATRO DE
SERAFIM (1983u), o autor afirma que tal pratica “nunca é a reproducdo de um conjunto de
técnicas e procedimentos, mas sim de um estado de espirito”, em que 0 que se busca €
“corresponder ou ndo a uma efetiva transgressdo do senso comum e das normas vigentes, em
arte e fora dela” (Artaud, 1983y, p.56). Nessa perspectiva, o teatro sonhado por Artaud nunca
sera a reproducdo de determinadas técnicas e procedimentos. Contrariamente a isso, 0 autor
defende a ideia de que a pratica teatral precisa ser um estado de poténcia ativa e um
posicionamento de vida (Artaud, 1983y). Deseja, antes de tudo,

[...] que o teatro da crueldade seja uma realidade na qual se possa acreditar, contendo,
para o0 coragdo e os sentidos, essa espécie de mordida concreta que toda sensacdo
verdadeira implica. Assim como nossos sonhos atuam sobre nds e a realidade também
atua nos sonhos, achamos possivel identificar as imagens do pensamento a um sonho,
que serd eficaz desde que lancado com a devida violéncia. E o publico acreditard nos
sonhos desde que os tome por sonhos e ndo por decalques da realidade; desde que lhe
permitam liberar essa liberdade méagica dos sonhos que s6 pode ser reconhecida sob a
forma de rastros de terror e crueldade (Artaud, 1983r, p.77).

Com base nisso, podemos dizer que seu objetivo ndo esta centrado em “resolver
conflitos sociais ou psicolégicos” ou, ainda, “servir de campo de batalha para paixdes morais”.
Diferentemente disso, seu desejo é “expressar objetivamente verdades secretas, trazer a luz do
dia através de gestos ativos a parte de verdade refugiada sob as formas em seu encontro com o
Devir” (Artaud, 2006h, p.76). Em nossas palavras, a “verdade refugiada sob as formas” seria 0
revelar da ilusdo criada em nds, acreditando-se que o corpo organizado pelo organismo seria o
principio do nosso corpo, e ndo o corpo de poténcia. E “seu encontro com o Devir” seria uma
espécie de reencontro com o multiplo, e o diferente em ndés mesmos, um reencontro com o
movimento do nosso corpo, com a sensibilidade, as percepcoes, as sensacdes (Artaud, 2006h,
p.76).

No escrito O Teatro e a peste (1983v, pp.62-63), 0 autor questiona: “Se o teatro
essencial é como a peste, ndo é por ser contagioso, mas por ser, como a peste, a revelagdo, a

exposicdo, a conducgéo para a frente de um fundo de crueldade latente pelo qual localizamos,
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no individuo ou em povos inteiros, as possibilidades perversas do espirito”. Sob esse ponto de
vista, o0 teatro precisa contaminar quem lhe assiste, retirando-os de um lugar de plateia passiva
e langando-os em um estado ativo de compreensdo acerca do que passa em sua vida. O poeta
afirma: “Pode ser que o veneno do teatro langado no corpo social o desagregue” (Artaud, 1983y,
p.63). Ou seja, 0 “veneno do teatro” é o foco da proposta de Artaud com o Teatro da Crueldade
—a completa e absoluta desestruturagdo moral/social.

Para o autor, 0 “teatro, assim como a peste, € uma crise que se resolve pela morte ou
pela cura”, ou ainda, “é um mal por ser um equilibrio supremo que ndo pode ser atingido sem
destruicdo” (Artaud, 1983, p.64). Desse modo, a relacdo entre a atuacdo do teatro com a peste
é benéfica”, pois obriga “os homens a se enxergarem como sdo, fazendo cairem as mascaras,
descobrindo a mentira, a velhacaria, a baixeza, a hipocrisia” (Artaud, 1983v, p.64). Nota-se em
todo seu discurso o desejo de revelar o que usufrui do corpo recompensando-o com ilusdes —
esse é o carro chefe do Teatro da Crueldade. Escancarar o carcere, contaminar-nos com a peste,
trazer para a superficie 0 nosso corpo encarcerado pelo organismo, e neste choque (crueldade)
Artaud acredita que o corpo de poténcia reivindicaria seu lugar.

No texto A Encenacdo e a Metafisica (1983x), 0 autor menciona que “o mais urgente
me parece ser a determinacdo dessa linguagem fisica, dessa linguagem material e sélida” (p.64).
Uma linguagem do corpo, “que se dirige aos sentidos” (p.64). Propde-nos “a substituicdo da
poesia da linguagem pela poesia no espaco que se resolvera justamente no dominio daquilo que
ndo pertence estritamente as palavras” (p.65). Para ele, “as consequéncias dessas combinacoes,
das suas reacdes e das suas destruicdes reciprocas, sdo faceis de perceber” (p.65). Acredita que
essa “linguagem por signos” é capaz de transformar ndo s6 os atores que estdo em cena, mas
toda a plateia, assim como a peste, em uma espécie de contaminacdo (p.65). Essa “poesia no
espacgo” seria uma espécie de redescoberta das nossas energias — lembrando que, para Artaud,
0 corpo estd encarcerado, ou seja, sera preciso um profundo mergulho nas forcas que nos
atravessam, para, entdo, tomarmos consciéncia dos processos de encarceramento que nos
envolve.

Sua incansavel busca por um teatro organico o fez desprezar “a necessidade de utilizar
palavras para exprimir idéias que sejam claras”. Para o poeta, “as idéias claras, no teatro com
em qualquer outro lugar, sdo idéias mortas e encerradas” (Artaud, 1983x, p.66). Seu objetivo
era realizar uma “peca feita diretamente de encenacdo”, acreditava que dessa forma provocaria
“a descoberta de uma linguagem ativa, ativa e anarquica, onde os limites usuais dos sentimentos

e das palavras sejam abandonados” (Artaud, 1983x, p.67). Ou seja, Artaud critica a
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desqualificacdo que a palavra exerce sobre o corpo, um rebaixamento da poténcia ativa ao ponto
de perdermo-nos de n6s mesmos. A “descoberta de uma linguagem ativa” seria uma linguagem
que ndo capture nossas energias vitais — que nao submeta nosso corpo a palavra — num sentido
inverso —, em que a linguagem possa ser expressa N0 COrpo e ressoe no espaco. Para o
dramaturgo, “é bom deixar claro: um teatro que submete [..] ao texto tudo que €
especificadamente teatral, é um teatro de idiota, de louco, de invertido, de gramatico, de
merceeiro, de antipoeta e de positivista, ou seja, de Ocidental” (Artaud, 1983x, p.67).

No texto Teatro Oriental e Teatro Ocidental (1983y), 0 poeta questiona se a linguagem
no teatro “é capaz, ndo de especificar pensamentos, mas sim de fazer pensar; se ela é capaz de
levar o espirito a tomar atitudes profundas e eficazes a partir do seu proprio ponto de vista”
(Artaud, 1983y, p.57). Seu desejo é “ligar o teatro as possibilidades de expresséo pelas formas,
por tudo aquilo que é gesto, ruido, cor, plasticidade, etc., € devolvé-lo a sua destinacao
primitiva, é repd-lo no seu aspecto religioso e metafisico, é reconcilia-lo com o universo”
(Artaud, 1983y, p.58). O que o poeta busca com o Teatro da Crueldade € fugir da representacao,
fugir das palavras, voltando-se exclusivamente aos sentidos — no limite do corpo. Acredita que,
assim, seria possivel nos libertarmos das vicissitudes moralizantes. Defende a ideia de que

[...] a palavra s6 serve para expressar conflitos psicolégicos do homem e da sua situagéo
na atualidade cotidiana da vida. Seus conflitos sdo claramente regidos pela linguagem
articulada e, quer permanegam no campo do psicoldgico, quer saiam deste para ingressar
no campo do social, sempre sera um drama de interesse moral, pelo modo como o0s
conflitos atacam e desagregam os personagens (Artaud, 1983y, p.58).

Refere-se a um projeto de profunda desconstrucdo, no qual o ator seria uma espécie de
condutor elétrico, ou mesmo, um sujeito pestilento — que emana as forcas. E pela contaminacéo
que se alcanca a plateia e Ihe transmite a peste — que brota no corpo do ator através do teatro.
Artaud acredita que, neste processo infeccioso, 0s processos que até entdo nos encarceravam
rompem-se ferozmente, dando lugar para novas formas no espago. Assim afirma:

Fazer com que a cena seja dominada pela linguagem articulada, ou pela expressao
articulada através das palavras, em detrimento da expressao objetiva dos gestos e de tudo
que atinge o espirito por meio de sons no espaco, é voltar as costas as necessidades fisicas
da cena e insurgir-se contra suas possibilidades (Artaud, 1983y, p.58).

Ou seja, a medida que preterimos um teatro baseado nas palavras, reafirmamos seu
processo de encarceramento. Artaud insurge contra os processos de sedimentacdo da linguagem
e o carcere das palavras ao considerar que

[...] o campo do teatro ndo €é psicoldgico, mas sim plastico e fisico. E ndo se trata de saber
se a linguagem fisica do teatro consegue chegar as mesmas solugdes psicoldgicas que a
linguagem das palavras, se também é capaz de expressar sentimentos e paixodes; trata-se
de saber se ndo existem atitudes, no campo da inteligéncia e do pensamento, que nao
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podem ser captadas pelas palavras e que sdo expressadas com muito maior precisdo pelos
gestos ou por tudo que participa da linguagem no espaco (Artaud, 1983y, p.59).

Em sentido paralelo, o autor aponta que, em virtude do “grau de usura ao qual chegou
nossa sensibilidade, € certo que precisamos, antes de mais nada, de um teatro que nos desperte:
nervos e coragio”. Para ele, os “maleficios do teatro psicoldgico vindo de Racine® nos
desabituaram a essa acdo imediata e violenta que o teatro deve conter” (Artaud, 1983r, p.76). E
explica:

[Nesta] época angustiante e catastréfica em que vivemos, sentimos a necessidade urgente
de um teatro que ndo seja ultrapassado pelos acontecimentos, cuja ressonancia em nos
seja profunda e que domine a instabilidade desse tempo [...] O h&bito prolongado dos
espetéculos de entretenimento nos fez esquecer a idéia de um teatro grave que, abalando
todas as nossas representacfes, nos insufle o magnetismo ardente das imagens e aja
finalmente com o efeito de uma terapia da alma cujo resultado ndo serd esquecido
(Artaud, 1983r, p.76).

No escrito sobre Van Gogh: o suicidado da sociedade (2004), o autor destaca que Van
Gogh havia chegado a “esse estagio de iluminacdo” (Artaud, 2004, p.28). Segundo sua analise,

Van Gogh foi 0 mais autenticamente pintor entre todos os pintores, o Gnico que ndo quis
rebaixar a pintura como meio estrito de sua obra, € como marco estrito de seus meios [...]
0 Unico, absolutamente o Unico, que rebaixou absolutamente a pintura, o ato inerte de
representar a natureza, para fazer surgir, desta representacéo exclusiva da natureza, uma
forca giratoria, um elemento arrancado diretamente do coracdo (Artaud, 2004, p.42).

Nesse sentido, ao afirmar que Van Gogh “nao quis rebaixar a pintura como meio estrito
da sua obra, e como marco estrito de seus meios”, tece criticas ao teatro verborragico produzido
no Ocidente. Tal aversdo permeia grande parte dos seus escritos, mas ndo impede que o autor
reconheca que “a linguagem dos gestos e das posturas, a danga, a masica, S0 menos capazes
de elucidar um personagem, expor estados de consciéncia claros e precisos, em comparagdo
com a linguagem verbal”. E mediante essa imprecisdo, deixa claro quando questiona:

[...] mas quem disse que o teatro foi feito para elucidar um caréter, para solucionar
conflitos da natureza humana e passional, de natureza atual e psicol6gica, como esses dos
guais nosso atual teatro esta cheio? [...] afirmo que o sistema atual € iniquo e bom para
ser destruido (Artaud, 1983x, p.67).

Em A mesa (1983), o autor afirma que o Unico uso que poderiamos dar a linguagem no
Teatro da Crueldade seria “como instrumento para a loucura, para a eliminac¢do do pensamento,
para a ruptura, dédalo dos desregramentos e ndo como um DICIONARIO para o qual certos

patifes das imediacfes do Sena canalizam suas interpretacfes pessoais” (Artaud, 1983a, p.27).

18 Jean Baptiste Racine (1639-1699) foi um poeta, historiador e dramaturgo francés. Artaud (2006) considerava
que o teatro sofreu com a influéncia de Racine por encarcera-lo na ideia de que tanto o teatro como a dramaturgia
precisariam conter uma beleza formal como ideal. As pe¢as ocorriam com o minimo de acdo possivel, as emogdes
eram reveladas através das palavras e toda a acdo se reportava a um drama central (Artaud, 2006).
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Na dtica de Artaud, o teatro ndo deve ser compreendido como um lugar onde se
discutem dramas e conflitos psicoldgicos, e sim como o lugar onde se percebe o imperceptivel,
desnudam-se as relacGes de forcas, almejando-se a expansdo da vida. Afirma que a “separagéo
entre o teatro de analise e 0 mundo plastico sempre nos pareceu uma estupidez. N&o se separa
o0 corpo do espirito, nem os sentidos da inteligéncia” (Artaud, 1983r, pp.77-78).

Sobre os temas, o autor afirma que “ndo se trata de assassinar o publico com
preocupacdes cosmicas transcendentes” ou com “chaves profundas do pensamento e da agdo”
(Artaud, 1983r, p.106). E na dimenséo da existéncia que Artaud direciona sua praxis, ou seja,
um teatro totalmente alinhado com a criag&o de si proprio. Para Artaud (2006), o teatro conecta-
se com a vida, no sentido mais profundo, sendo que o que realmente importa é o constante
movimento de criar-se e recriar-se por meio da arte. Para o poeta, “0 teatro deve procurar, por
todos os meios, recolocar em questdo ndo apenas todos os aspectos do mundo objetivo e
descritivo externo, mas também do mundo interno” (Artaud, 2006, pp.104-105).

No que tange ao espetaculo, Artaud (2006, p.106) afirma que ndo se trata de um teatro
limitado apenas ao plano social, mas um espetaculo que possa experimentar a angustia humana
em todos os sentidos e, para isso, seria preciso conter um “elemento fisico e objetivo, sensivel
a todos. Gritos, lamentagdes, apari¢Oes, surpresas, golpes teatrais de todo tipo”. O poeta jamais
estabeleceu separacdo entre o teatro e a vida. Ao contrério, acredita que por meio do teatro da
crueldade se alcangaria um corpo/vida intensivo. O pensamento artaudiano é coextensivo a
multiplicidade, flui como um rizoma.

O conceito de rizoma foi criado por Gilles Deleuze e Félix Guattari. Os autores retiram
da botanica a definicdo de rizoma (haste subterranea, de crescimento horizontal, que pode
expandir-se sem direc¢do ou limites definidos), e aplicam-no ao campo da filosofia para figurar
0s processos das multiplicidades. Para eles,

[...] um rizoma ndo comeca nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas,
inter-ser, intermezzo. A arvore é filiacdo, mas o rizoma é alian¢a, unicamente alianca. A
arvore imp0e o verbo “ser”, mas o rizoma tem como tecido a conjungdo “e... e... e...”
Ha& nesta conjuncdo forca suficiente para sacudir e desenraizar o verbo ser (Deleuze;
Guattari, 2011).°

E € nesse sentido que o pensamento de Artaud assemelha-se a um rizoma. Para o0 poeta,
a vida ndo pode ser reduzida a estruturas. E preciso tracar linhas de intensidades, criar novas
conexdes, produzir novos sentidos. Para isso, é necessario refazer a vida, e para refazer a vida

é fundamental que se refaga o teatro. E para refazer o teatro, é preciso destruir todo um processo

19 Capa.
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de encarceramento que separa a vida da sua forca criadora. Seu projeto de refazer o teatro é
com o intuito de criar um teatro de intensa transformacao, imanente, cuja concentracao de forcas
ataca o corpo presente (encarcerado), criando novos possiveis. Além de pensar de forma
rizomatica, o poeta acreditava em um teatro-rizoma. Ainda que nossos modos de viver estejam
encarcerados, formando raizes, é possivel conceber um teatro permeado por multiplicidades
intensivas e processos de singularizagdes além da norma vigente em nosso tempo.

No teatro de Artaud (2006, p.106), a encenagio?® ndo sera mais conduzida como “um
grau de refracdo de um texto sobre a cena”. Nesse sentido, 0 teatro ndo seria uma mera
representacdo da realidade, mas funcionaria como um duplo da realidade, uma verdadeira
anarquia psicossocial e sociocultural a favor da vida intensiva. O poeta defendia a ideia de um
teatro criado diretamente da encenacdo: “N&o representaremos pecas escritas mas, em torno de
temas, fatos ou obras comuns, tentaremos uma encenacéo direta” (Artaud, 2006, pp.112-113).
Opondo-se ao teatro Ocidental (reduzido ao texto escrito), inaugura uma maquina de producéo
de vida ao propor que o espectador seja submetido a um tratamento cruel, de modo que possa
libertar-se do céarcere discursivo e, por obvio, ir ao encontro de uma experiéncia imediata e
original.

Sobre a cena, rompe-se com a separagdo entre o espetdculo e o espectador,
estabelecendo uma comunicagéo direta, que visa a uma contaminagéo por meio da experiéncia
teatral. Artaud (2006) parte da ideia de que o espectador possui a liberdade e a capacidade de
ultrapassar os espacos estabelecidos no teatro convencional, colocando-o no meio da cena,
transformando-o assim em ativo participante, que experimenta ao ser transpassado por diversos
fluxos. E refere:

[...] suprimimos o palco e a sala, substituidos por uma espécie de lugar unico, sem
divisBes nem barreiras de qualquer tipo, e que se tornard o préprio teatro da acdo. Sera
restabelecida uma comunicagdo direta entre o espectador e o espetéculo, entre ator e
espectador, pelo fato de o espectador, colocado no meio da acdo, estar envolvido e
marcado por ela. Esse envolvimento provém da prdpria configuracdo da sala. [...]
abandonando as salas de teatro existentes, usaremos um galpdo ou um celeiro qualquer
[...] e o cardter de ilusdo verdadeira do espetaculo, assim como influéncia direta e

imediata da acéo sobre o espectador, ndo serdo palavras vazias (Artaud, 2006, pp.110-
111).

No teatro da crueldade ndo existe uma preocupacao estética com as montagens, como,
por exemplo, o uso de elementos cénicos, figurinos trabalhados e cenarios planejados. O

propdsito passou a ser o de encontrar formas estéticas que pudessem confrontar o espectador e

20 Para Artaud (2006, p.45-46), todas “as possibilidades de realizacdo do teatro pertencem totalmente ao dominio
da encenacdo, considerada como uma linguagem no espago e em movimento”.
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convida-lo a experimentar por intermédio dos sentidos. “N&o havera cenério. Para essa funcao
bastardo personagens-hierdglifos [...] instrumentos musicais da altura de um homem, objetos
com formas e destinagédo desconhecidas” (Artaud, 2006, p.112). Os instrumentos e a iluminagéo
“serdo usados em sua condicdo de objetos e como se fizessem parte do cenario”, para produzir
“sons ou ruidos insuportaveis, lancinantes”. E no que tange a iluminacéo, é fundamental que se
busquem “efeitos de vibra¢do luminosa, novos modos de difundir a iluminagdo em ondas, ou
por camadas, ou como uma fuzilaria de flechas incendiarias” (Artaud, 2006, pp.108-109).

Sobre o ator, diz que “toda iniciativa pessoal Ihe é rigorosamente recusada” (Artaud,
2006, p.113). Dessa forma, a primeira crueldade é contra si proprio. A primeira guerra
acontecera dentro de cada ator, recusando-se o que é. Foge-se de um conhecimento baseado no
que se é, ou ainda, quem se €. Ao contrario, recusa-se qualquer identidade, escapa-se do que se
imagina ser. Neste teatro busca-se escapar de qualquer tentativa totalizadora e identitaria do
homem, é o langar-se em outras direcdes, € 0 ndo se fechar sobre um eu representativo.

Para o autor, existe “uma idéia de espetaculo integral que devemos fazer renascer”
(Artaud, 2006, p.113). Percorrer linhas de intensidades, fugir de qualquer forma de teatro
representativo. O corpo do ator seria o condutor desse experimento intensivo. Na sua
interpretacdo, “todos os movimentos obedecerdo a um ritmo; e cada personagem sendo
tipificada ao extremo, sua gesticulacdo, sua fisionomia” (Artaud, 2006, pp.113-114). As
estruturas do teatro ocidental o aprisionaram em formas, rompeu-se com as multiplicidades,
reduziu-se a arte teatral. Ja no teatro da crueldade € imprescindivel a destrui¢do das formas. Séo
como golpes brutais em todas as dire¢des, um permanente jogo de construcdo e destruicéo,
objetivando criar espaco, possibilidades, diferentes modos de experimentar a existéncia.

Na proposta de Artaud, encontramos a implicacdo visceral do corpo do ator na cena,
sendo esse 0 responsavel por contagiar os sentidos da plateia. Abandona-se o uso da linguagem
no sentido tradicional, transmissé@o da acdo. Quebra-se essa logica, e da-se ao corpo o lugar de
expansdo e contaminacdo. Nessa perspectiva, 0 corpo é aberto. N&8o mais encarcerado por
dualismos ou mesmo pelo organismo. O corpo foge desses processos de encarceramento e
mergulha em maultiplas formas reais, e nunca se chega a uma zona fixa. Ao contrario, esta-se
sempre em um plano que preza pelo movimento e conexdo com seus principios ativos. Para o
autor,

[...] essa linguagem que desenvolve todas suas conseqiiéncias fisicas e poéticas, em todos
o0s planos da consciéncia e em todos os sentidos, leva necessariamente o pensamento a
tomar atitudes profundas que podem ser chamadas de metafisica em atividade (Artaud,
1983x, p.70, grifo do autor).
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Essa metafisica em atividade seria uma espécie de “linguagem no espago e em
movimento”, ou seja, “fazer a metafisica da linguagem, dos gestos, das posturas, do cenario, da
musica sob o ponto de vista teatral €, parece-me, considera-los sob todas as maneiras possiveis
de se encontrarem com 0 espaco e 0 movimento” (Artaud, 1983x, p.70). Para o poeta, o0 teatro
Ocidental perdeu seu poder de metamorfosear ao dar primazia ao texto, desprezando as zonas
intensivas do corpo como potente comunicador. Esse teatro, sob o ponto de vista de Artaud,
ndo pode ser considerado um teatro, pois deixou de criar infinitas realidades.

Isso significa que chegamos a um ponto no qual perdemos todo contato com o verdadeiro
teatro, j4 que nos limitamos ao ambito daquilo que o pensamento do dia-a-dia pode
alcangar, ao dominio de conhecido ou desconhecido pela consciéncia; — e se nos
dirigimos teatralmente ao inconsciente, € apenas para extrair o que ele foi capaz de
guardar (ou de esconder) da experiéncia acessivel do dia-a-dia (Artaud, 1983x, p.71).

O desejo de Artaud era expandir as forgas do inconsciente, que compreendemos como
um inconsciente que se constroi, que flui, que se propaga, abandonando a no¢do de um
inconsciente que se baseia na representacdo, em dire¢do a um inconsciente que é produzido no
real. Para ele, o inconsciente esta reduzido as meras facilidades do dia a dia. Ou seja, deixou de
extrair a forga dos encontros, de ser atravessado por inumeraveis fluxos. Esta reduzido a uma
condicdo miseravel da representacédo, da “experiéncia acessivel do dia-a-dia” (Artaud, 1983x,
p.71). O autor se insurge contra a ideia de um inconsciente que se encontra vinculado a
interpretagdes e reinterpretacdes do dia a dia. Entende que o inconsciente precisa ser
reinventado, sacudido, virado do avesso se necessario — mas que crie uma vida de intensidades.

Ao analisarmos a nocdo de inconsciente em Artaud, observamos semelhancas
comparadas ao inconsciente abordado na Esquizoanalise, que

[...] ignora as pessoas, 0s conjuntos e as leis; as imagens, as estruturas e 0s simbolos. Ele
é 6rfdo, assim como € anarquista e ateu. Ele é 6rfdo, ndo no sentido de uma auséncia
designada pelo nome do pai, mas no sentido de que produz a si proprio onde quer que 0s
nomes da histéria designem intensidades presentes (“o mar dos nomes proprios”). Ele
ndo é figurativo, pois seu figural é abstrato, a figura — esquiza. Ele ndo € estrutural nem
simbolico, pois sua realidade é a do Real em sua produgdo e mesmo em sua
inorganizacdo. Ele ndo é representativo, mas somente maquinico e produtivo (Deleuze;
Guattari, 2010, p.411).

De modo convergente, 0 poeta destaca “nossa veneracdo diante do que ja foi feito”, pois
por melhor que tenha sido, “nos petrifica, nos estabiliza e nos impede de tomar contato com a
forca que estd acima, quer a chamemos de energia pensante, forga vital, determinismo das
trocas, menstruacdes lunares ou qualquer outra coisa” (Artaud, 1983c, p.72). Ou seja, ndo
podemos passar a vida baseando nossa existéncia em interpretacbes mirabolantes do nosso
inconsciente, reduzindo nossa poténcia absoluta a facilidades do dia a dia. Com base nisso, 0

autor nos chama a atengdo para um certo comodismo petrificante diante do que ja foi feito,
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manifestando um tonante desejo para “uma tomada de consciéncia e também de posse de certas
forgcas dominantes, de certas nogdes que dirigem tudo; e como as nogdes, quando efetivas,
trazem consigo sua energia” (Artaud, 1983c, p.73). Ou seja, sua vontade é que percebamos,
antes de tudo, as relacdes de forcas que nos petrificam e terminam por encarcerar nossa vontade
criadora de maltiplas realidades — no teatro e fora dele, no plano consciente e inconsciente —,
fazendo que permanecamos como meros decalques da vida. Sua proposta € que deixemos de
investir no que “ja foi feito” e nos permitamos experimentar um corpo potente, capaz de
produzir multiplas realidades. Para Artaud (1983b, p.74), "quem tiver esquecido o poder
comunicativo e 0 mimetismo méagico do gesto, o teatro pode ensina-lo novamente, pois um
gesto traz consigo sua forga e existem seres humanos que, no teatro, sdo capazes de manifestar
a forca do gesto que € executado™.

O que se pretende por meio do “mimetismo magico do gesto” é a substituicdo de um
plano meramente representativo para um plano de criagcdo e producgéo de realidade (Artaud,
1983b, p.74). Para a retomada do corpo enquanto poténcia ativa do homem, Artaud propde que
essa transformacgdo ocorra inicialmente “por meios grosseiros, que irdo gradativamente se
tornando mais sutis. Esses meios grosseiros reterdo sua atengdo no comecgo”, depois, “a acéo e
o dinamismo da acdo: € aqui que o teatro, longe de copiar a vida, se pde em comunicagao com
as forcgas puras” (Artaud, 1983b, p.74).

Diante disso, entendemos que o dispositivo teatral pode tanto auxiliar na liberacéo de
emocBes como também na ruptura de questdes que se manifestem no corpo e por meio do corpo.
Nesse tipo de exercicio, 0 ator leva a cena aspectos de sua intimidade profunda. Em niveis reais,
tal exposicdo possibilitaria um movimento entre o corpo expansivo (multiplicidade) e o corpo
encarcerado (representacdo), em que as “as imagens fisicas violentas golpeiem e hipnotizem a
sensibilidade do espectador pego pelo teatro como um turbilh&o de forcas superiores” (Artaud,
1983b, p.75).

Em O Teatro de Serafim (1983q), 0 poeta alerta-nos acerca da importancia de se
“conhecer a localizagcdo do corpo”, “como hieroglifo de um sopro” (Artaud, 1983q, p.83).
Pensemos esse corpo como um centro de acdo, onde recebemos 0s movimentos, 0S
processamos, e depois 0s enviamos. A proposta de Artaud com o Teatro do Crueldade é o de
conhecermos esse centro de acdo. Sua ideia é “estilhacar o real, desorientar os sentidos,
desmoralizar a0 maximo as aparéncias, mas sempre com uma no¢do do concreto” (Artaud,

1983w, p.88). “Depois de ter estilhacado os manequins, de ter tumultuado a paisagem, os refaz,
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porém de um modo que provoque gargalhadas, ou entdo que ressuscite este fundo de imagens
terriveis” (Artaud, 1983w, p.89).

Artaud acredita que nossa sensibilidade estd governada e apoderada por uma
subordinacdo que nos foi imposta pela politica dominante. E ainda, que quase nada do que
produzimos esta isento dessa dominacao. Por isso propde a “idéia de acdo conduzida ao seu
extremo”, em que o0 corpo, por intermédio do teatro, “deve renovar-se” (Artaud, 1983r, p.76).
Na palestra pronunciada no México em 1936, intitulada Surrealismo e Revolugdo (1983q), o
autor menciona o seria essa pratica: “Destruicdo sobre destruicdo. Onde a poesia ataca as
palavras, 0 inconsciente ataca as imagens, mas um espirito mais secreto ainda se empenha em
colar novamente os pedacos da estatua” (Artaud, 1983w, p.88). Tal prética seria abandonar a
sedimentacdo em torno da poesia e do inconsciente para construir um outro territorio, que é
capaz de se organizar em torno das palavras e das imagens, para mais tarde abandonar essa
organizacéo e ir em busca de outros lugares. Nem sempre segue essas etapas, ndo sdo processos
fixos e crescentes, mas sempre perpassa um desses momentos. A proposta de Artaud é a
possibilidade de criacdo no centro do caos, construir espacos onde seja possivel lancar-se,
experimentar-se em diversos lugares.

Para elucidarmos a prética revolucionéria de Antonin Artaud — o Teatro da Crueldade
—, mencionaremos o acontecimento de 1933, quando o autor vivia em Paris e ja havia publicado
alguns textos, como Tric Trac du Ciel, O Umbigo do Limbo, O Pesa Nervos e A Arte e a Morte,
em que se dirigiu ao publico para dar uma conferéncia na solene Sorbonne intitulada O Teatro
e a Peste.?! Obtivemos o relato deste memoravel encontro gragas aos escritos do diario de Anais
Nin,??publicado em 1988 no livro Eu, Antonin Artaud.

Artaud largava de forma quase imperceptivel o fio que seguiamos e comecava, porém, a
interpretar o papel de um homem a morrer de peste. Ninguém viu em que momento
comegou a fazé-lo. Para ilustrar a conferéncia, representava uma agonia. La Peste, em
fancés, é mais terrivel palavra do que The Plague em inglés. Mas ndo ha palavra para
descrever 0 que Artaud interpretava no estrado de Sorbonne. Esquecia a conferéncia, o
teatro, as suas ideias, o Dr. Allendy ao seu lado, o publico, os jovens estudantes, a sua
mulher, os professores e os encenadores do teatro. << Tinha o rosto em convulsdes de
agonia e os cabelos ensopados em suor. Os olhos dilatavam-se, enrijava 0os muasculos, 0s
dedos lutavam para conservar a flexibilidade. Transmitia-nos a secura e o ardor da sua
garganta, o sofrimento, a febre, o fogo das suas entranhas. Estava em plena tortura.
Berrava. Delirava. Representava a sua propria morte, a sua propria crucificacdo>>
(Artaud, 1988, p.19).

De modo inverso ao esperado, Artaud sofreu inimeros protestos durante a encenagéo

da sua peste. O publico escandalizou-se e ndo suportou a visceralidade da sua representacéo,

21 Obra publicada no ano seguinte a conferéncia (1934) na Nouvelle Révue Francaise (Artaud, 1983).
22 Escritora, artista e interessada nas ideias e autenticidade de Artaud (Artaud, 1993).
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retirando-se da sala de Sorbonne aos berros e xingamentos, dando as costas ao poeta (Artaud,
1988). Ao final, Artaud, embriagado com o desprezo do publico, relata a Anais Nin:

S6 querem ouvir falar de; querem ouvir uma conferéncia objectiva sobre o teatro e a
peste, a0 passo que eu quero oferecer-lhes a propria experiéncia, a propria peste, para
ficarem aterrorizados e acordarem. Quero acordé-los. N&o compreendem que estéo
mortos. A sua morte € total, como uma surdez, uma cegueira. Mostrei-lhes a agonia. A
minha, sim, e a de todos os que vivem (Artaud, 1988, p.20).

Durante sua encenagéo, 0 autor rememora-os a chegada da peste no navio Grand-Saint-
Antoine, lan¢ando-os cruelmente num estado poético. Acreditava que, dessa forma, o publico
conseguiria perceber as misérias a que seus corpos estdo submetidos. Seu desejo era “a presenca
de uma epidemia de peste que é uma encarnacdo fisica dessas forcas” (Artaud, 2006a, p.84).
Ou seja, naquele momento, Artaud (1983v, p.63) considerava que “através da peste esvazia-se
um gigantesco abcesso, tanto moral como social”, defende que, “assim como a peste, o teatro
também ¢ feito para esvaziar coletivamente 0 abcesso” — abcessos esses que capturam nossos
Orgdos, adormecem nossos sentidos e encarceram nosso desejo. Nessa perspectiva, 0 poeta
assim considera:

Se o teatro essencial é como a peste, ndo é por ser contagioso, mas por ser, como a peste,
a revelacéo, a exposi¢édo, a conducgéo para a frente de um fundo de crueldade latente pelo
gual localizam-se no individuo ou em povos inteiros, as possibilidades perversas do
espirito (Artaud, 1983v, pp.62-63).

Para o dramaturgo, o publico est4 adormecido em um sono profundo, de forma que ndo
percebe sua propria miséria — estdo mortos. Artaud (2006, p.6) acredita que “quando tudo nos
leva a dormir, olhando com olhos atentos e conscientes, € dificil acordar e olhar como num
sonho, com olhos que ndo sabem mais para que servem e cujo olhar esta voltado para dentro”.

Podemos dizer que o teatro da crueldade é um teatro de combate, de luta que se trava
contra o corpo encarcerado e todos os processos que, de uma forma ou de outra, corroboram
para 0 processo de encarceramento. Ou ainda, uma arma cujo objetivo é desnudar os
mecanismos de encarceramento, abrindo espacos, dobras que possibilitem criar novas formas
de se relacionar com a existéncia. Artaud acredita que o impacto do teatro no meio social o
transforma em dendncia, sendo que, por intermédio do sistema da crueldade, surgiria a
possibilidade de desencarceramento do corpo. Desse modo, por meio da acdo teatral, ocorreria
uma especie de interrupcdo dos processos de encarceramento. Ou seja, a pratica teatral
reivindicaria o diferente, o singular, a experiéncia intensa e a cria¢do, contribuindo, assim, para
outros modos de percepcao da realidade, abrindo espacgo para 0 que escapa a horma — para 0

desconhecido em nds —, 0 corpo sem Orgaos.
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Considerac0es Finais

Em nosso trajeto, buscamos examinar a nogéo de corpo sob a perspectiva de Antonin
Artaud, para discutir os processos de captura, bem como as possibilidades e estratégias de
desencarceramento do corpo. Mais especificadamente, propomos: conhecer a no¢do de corpo
encarcerado na obra de Artaud; identificar os fatores que contribuiram para o encarceramento
do corpo; investigar as propostas de Artaud para libertacdo do corpo; discutir as estratégias de
Artaud para o desencarceramento do corpo.

Para isso, as nossas reflexdes giraram em torno dos seguintes problemas: Como Artaud
compreende 0 corpo? Em sua perspectiva, o corpo estd encarcerado? Quais regimes de forgas
contribuiram para o processo de encarceramento? Existe uma proposta para desencarcerar o
corpo? De que forma o teatro contribuiria para o encontro do sujeito com seu corpo? O que € 0
corpo sem 6rgdos? Onde ele estd? Sob o ponto de vista de Artaud, é possivel criar para si um
corpo sem 6rgédos?

Buscando respostas para tais questdes, no primeiro capitulo, cartografamos a nogéo de
corpo encarcerado na obra de Antonin Artaud, para discutir os processos de captura e 0
permanente estado de encarceramento do corpo. Constatamos trés estratos de encarceramento:
um primeiro gque abarca a ideia de uma consciéncia/razéo sobrepondo-se ao corpo, um segundo
gue menciona a existéncia de uma alma/espirito que condena as potencialidades do corpo, e um
terceiro que trata da luta entre o corpo e 0 organismo.

Artaud compreende que o corpo humano se encontra encarcerado pela consciéncia e
seus automatismos. Considera que, quando as potencialidades do corpo sdo reduzidas a meros
estados de corpo — como a supremacia da consciéncia sobre o corpo —, 0 sujeito sofre um
processo de captura. Para o dramaturgo, nada deve separar ou colocar-se entre 0 homem e seu
corpo, acreditando que tal ruptura privaria o sujeito de acontecer nos limites do corpo — como
eterna criacdo de realidade.

Considera deus como outro propulsor desse estado de encarceramento. A crenga na
existéncia de qualquer substrato imaterial como alma/espirito captura 0 homem, provocando o
encarceramento do corpo. Sendo assim, o corpo é destituido da sua forca como poténcia de
existir perante a ideia de uma vida para alem do corpo — além da propria vida.

Combate o organismo — investimento social — e revela sua luta por um corpo como
poténcia ativa do homem, opondo-se aos reducionismos e instrumentalizacdo da vida. Investe
sua forca em uma pratica revolucionaria, por meio da qual objetiva o desencarceramento do

corpo e a construgdo de um novo corpo, um corpo sem 6rgaos.
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Artaud discute o corpo humano como um corpo de poténcia, encarcerado por dualismos.
Ou seja, para o0 autor, sempre que retiramos do corpo sua poténcia de produzir a si mesmo —
seja mediante a crenca em outro mundo ou na ideia de uma consciéncia, ou ainda, na iluséo do
organismo —, indica que tudo vai mal em nossa vida. Para o poeta, a medida que idealizamos,
perdemos a poténcia de produzir realidades, perdemos o acontecimento e, com isso, perdemos
NOSSO COrpo intensivo.

Com base nisso, o primeiro capitulo conduziu-nos a observar com maior profundidade
0 constante discurso do autor acerca das tematicas do dualismo cartesiano e
metafisico/religioso, que aparece de forma incansavel em seus escritos, sempre como fortes
propulsores do processo de ruptura entre 0 homem e seu corpo.

Lamentamo-nos continuamente em meio ao caotico cenario criado por nos, onde a
danca arrebatadora do organismo, com as atrizes alma e consciéncia, subjuga nosso corpo e
aniquila nossa poténcia de existir. Estarrecidos diante do promissor espetaculo, aplaudimos de
pé a morte dos devires, das intensidades, da multiplicidade e do nosso pecaminoso desejo — ser
corpo.

No que tange a proposta de Artaud para o desencarceramento do corpo, orientamo-nos
pelo seguinte questionamento: Quais propostas sao mencionadas na obra do poeta que aludem
a uma possivel estratégia para desencarcerar do corpo? Encontramos em nossa revisao duas
configurages de uma mesma maquina abstrata: uma primeira que abarca a ideia de crueldade,
a qual visa o rompimento com a organizac¢ao produtiva dos corpos; uma segunda que trata da
criagdo de um corpo sem 0Orgédos, que seria uma permanente busca por intensidades, ou seja,
uma revolta ativa contra os estratos que encarceram o corpo humano.

Artaud busca por meio da crueldade a completa desorganizagéo e desconstrucdo do
corpo organizado pelo socius. Convida-nos a uma ética de resisténcia diante dos processos de
encarceramento do corpo. Com o intuito de aniquilar o conformismo das interpretaces, propde
uma atitude violenta perante a vida, ndo no sentido usual da palavra, mas como uma vontade,
uma espécie de forga incontrolavel que o faz superar seus préprios limites.

A crueldade fez-se sempre presente na obra artaudiana, ainda que de forma implicita. A
tematica é desenvolvida em diversos dos seus escritos como uma forga que reivindica a vida.
Nesse campo de forcas, o autor convida-nos a renunciar qualquer modelo prévio que separe o
homem da capacidade de criar sua propria realidade.

O combate é contra tudo que direciona 0 nosso corpo, estabelecendo formas de pensar,

de sentir e perceber o0 mundo. A proposta € que comecemos a pensar a existéncia de forma
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singular, tracando linhas de intensidades. Nesse contexto, tudo no mundo € crueldade, tudo que
existe procura expandir-se, e nesse caotico jogo de forgas, 0s processos de encarceramento sao
constrangidos, possibilitando novos fluxos e passagens.

Na peca de radio Para acabar com o julgamento de deus, observamos que crueldade €
“extirpar, pelo sangue e através do sangue a Deus, o acidente bestial da anormalidade humana
inconsciente, onde quer que se encontre” (Artaud, 1983c, p.160). Nessa declaracéo, ele
concretiza artisticamente a crueldade, sacode seus ouvintes ao levantar questdes sobre o0s
regimes de saber e poder de sua época. Assim, entendemos que a crueldade efetua uma
rachadura na superficie do corpo encarcerado, o que possibilita 0 encontro do sujeito com as
potencialidades do seu corpo.

Em sentido paralelo, também buscamos respostas para questdes como: O que € e onde
esta o corpo sem 6rgdos? E possivel criar para si um corpo sem 6rgdos?, chegando, assim, a
segunda maquina abstrata — a criagdo de um corpo sem 6rgaos. Para Artaud, o corpo sem 0rgaos
seria uma permanente busca por intensidades, ou ainda uma revolta ativa contra os estratos que
encarceram o0 corpo humano.

Pontua que, atras do corpo encarcerado, existe um corpo de poténcia. Afirma que o
motivo de o corpo se encontrar encarcerado € a separa¢do do corpo das suas zonas intensivas.
O poeta atribui a deus e os seus 6rgdos a funcdo de encarcerar o corpo humano. Compreende
deus como a influéncia exercida sobre os homens — o ideal de perfei¢do —, em que o corpo é
posto diante desse ideal que o resgatard, com a finalidade de estabelecer o préprio movimento
do corpo. Sob esse ponto de vista, o julgamento de deus estabelece uma verdade, exerce um
poder sobre os homens. Captura o corpo como poténcia ativa do homem e cria um outro corpo
— reduzido, organizado, funcional —, encarcerado.

Entende que os 6rgdos de deus sdo 0s responsaveis pela instauragdo de um certo
principio organizativo, que objetiva a sentenca — a palavra final sobre o corpo —, 0 qual se
encontra subjugado a essa sentenca. O organismo é a maquina que coloca 0s 6rgaos em
funcionamento. E o que ordena, adequa o corpo a um modo de funcionamento. Para o poeta,
existe uma submisséo fisica do corpo. Considera que, quando o corpo se torna funcéo, é porque
existe um assujeitamento do desejo, que o lanca em um processo de ilusorio (corpo bom, util),
acoplando-o0 a um meio social e recompensando-o nessa nova forma de existir — organismo.

A partir disso, compreendemos que construir um corpo sem 6rgaos nao € colocar-se
contra o poder ou estar alheio as relacdes de poder. Aproxima-se mais de um modo de

percepcao, um jogo de forcas, no qual encontramos a possibilidade de experimentarmos novos
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movimentos. A proposta do poeta é que realizemos um combate real e eficaz de desconstrucdo
de nds mesmos, de constante liberagdo dos processos de encarceramento. Para isso, N0sSso Corpo
precisaria efetuar uma critica real e profunda de n6s mesmos, perfurando os moldes, escapando
da dominacdo, para, entdo, suscitar novas experiéncias. No entanto, sua proposta de criar um
corpo sem 0Orgdos langa-nos ao desconhecido, ao novo, rumo a invalidagdo do julgamento de
deus.

No terceiro capitulo, discutimos a critica de Artaud acerca do teatro ocidental para
compreendermos por que vias o teatro abriu méao da sua poténcia transformadora. Partindo de
guestbes como: Qual a proposta do poeta para desencarcerar o corpo? De que forma o teatro da
contribuiria para o encontro do sujeito com seu corpo?, fomos a busca das suas criticas acerca
do teatro ocidental e suas inspiracdes sobre o teatro oriental, mais especificadamente o Teatro
de Bali, que o levou a criagdo de uma nova pratica teatral. Por fim, analisamos a atualizacéo da
maquina concreta — o Teatro da Crueldade —, que consideramos a concretiza¢do de toda a
virtualidade e intensidade de suas elaboracdes.

Artaud considera que todo o teatro ocidental foi capturado pelo texto. A critica do poeta
baseia-se na forma representativa do teatro, que, ao contrario de abrir-se para experiéncia,
promovia a dorméncia e imobilidade dos sentidos, delimitando a encenacdo ao verbo, com
fundamento na transmissdo, na comunicacdo e na interpretacdo de algo. Um teatro
completamente restrito ao texto, que se limitava a exprimir decalques das experiéncias
cotidianas dos sujeitos. O autor é contundente ao afirmar que o teatro ocidental perdeu sua
poténcia ao se comprometer com a propagacdo de regras e condutas sociais, em perpétua
estagnacdo psicoldgica e literéria, transformado em uma maquina programada para reproduzir
um modo de vida — uma maquina de encarcerar corpos.

No encontro com o Teatro de Bali, o autor se aproxima do que acredita ser verdadeiro
no teatro: o que anteriormente se encontrava restrito a linguagem, agora se depara com uma
linguagem expressiva, multipla em gestos, movimentos e palavras — uma linguagem que se
define pelas suas possibilidades expansivas no espaco. Observa o corpo do ator balinés e o
considera um corpo-hieroglifo — multiplo em todas as suas facetas. Um corpo que aceita o jogo
e se coloca de prontiddo para experimentar suas zonas intensivas, sem se preocupar com um
caminho certo, sempre optando pelo mais intenso.

Considera que o teatro oriental é a concretizacdo de toda linguagem fisica, uma
linguagem que se permite estar aberta, que cresce indiscriminadamente por todos os lados, nada

a detém; ao contrario, se expande. E um exemplo de crueldade encenada, é o extirpar do sangue
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pelo sangue. E a possibilidade de expandir as dimensdes do corpo mediante a multiplicidade,
que se altera incessantemente ao criar novas conexoes.

Para o autor, o teatro precisa atacar o corpo do homem como a peste, retirando-o de um
estado de embriaguez para langd-lo em um movimento ativo de compreensdo. Cria um projeto
que preconiza esse movimento, visando a desconstrugdo dos processos de encarceramento do
corpo — O Teatro da Crueldade —, que tem como principal objetivo a contaminacgdo. O poeta
deseja trazer a superficie o corpo encarcerado, e nesse processo cruel acredita que o corpo de
poténcia reivindicara o seu lugar.

Propde que o ator seja uma espécie de condutor elétrico, um pestilento. Pontua que o
teatro precisa revelar o que usufrui do corpo do homem, recompensando-o com ilusdes.
Acredita que por meio da contaminacdo se alcanca a plateia e se Ihe transmite a peste. E por
meio desse processo infeccioso, 0s processos gque até entdo encarceravam 0 COrpo irdo romper-
se bruscamente, abrindo espago para 0 novo.

Considera que o teatro é sério, e temos consciéncia disso quando concordamos em
participar do jogo. Independente da ludicidade que ele nos propde, algo extremamente profundo
acontece conosco, impulsionando nossas lembrancas, nossas emocdes e nosso corpo. Nosso
coracdo bate excitado, trememos, suamos frio, os l4bios secam, nos vemos ali, nus, estarrecidos
ao nosso olhar e ao olhar do outro.

No momento em que ndo fazemos de conta, é para nos que o fazemos, ainda que a
influéncia do outro jamais tenha desaparecido. Jogamos para n0s mesmos, adentramo-nos de
uma forma singular e intensa. O autor acredita que, no teatro, todos podem se permitir a
experimentar, o que proporciona uma mudancga, um deslocamento. O exercicio teatral cria uma
ligacdo entre as pessoas que participam e, em seguida, um elo com quem assiste, e que, de
alguma forma, visualiza um corpo social, uma experiéncia.

Como o poeta, acreditamos que a arte teatral precisa estar diretamente ligada com a
criagdo de si mesmo. Longe de ser um lugar que se limita a exprimir dramas e conflitos
psicoldgicos, deve ser um espaco que nos conecte com a vida. Logo, podemos afirmar que o
teatro da crueldade é um teatro de luta contra o corpo encarcerado, que tem como principal
objetivo escancarar (gracas ao sistema da crueldade) os mecanismos de encarceramento,
expandindo e se desdobrando pelo espago, possibilitando a criagdo de um corpo sem 6rgaos.

Contudo, diante do paradoxo instalado, em que de um lado percebemo-nos como a

plateia passiva de um espetaculo catastrofico e agil dos processos de encarceramento do corpo
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e de outro, como seus cumplices, ja no caminho de volta para casa, entre suspiros e solucos,
discorremos sobre a esperanca de revolugéo.

A pergunta que nos salta é: como fazer? Nao sabemos. Mas e se pensarmos o teatro
como a propria vida? Assim como Artaud, ndo separamos o teatro da vida, acreditamos que 0
ser humano se difere de todos os animais por sua capacidade de experimentar e retirar de sua
experiéncia reflexdes para possiveis transformagdes. O homem tem a habilidade de observar-
se e, diante do que vé, modifica e reinventa suas possibilidades de futuro. Ao mesmo tempo em
que € ator (sujeito), o que age é também o espectador (de si mesmo); o que observa tem a
capacidade de perceber o outro — 0 que age, 0 que ndo sou. E, percebendo-se em atuacéo e
experimentando o outro fora de si, 0 homem torna-se potencialmente criador, capaz de criar o
que ainda néo foi criado e produzir uma dimenséo singular e afirmativa da prdpria existéncia.

Nessa perspectiva, fugimos da representacdo para adentrarmos a experimentacao e a
criacdo de n6s mesmos. Consideramos que um possivel ponto de partida seria, por meio dos
vetores incitados pela via da crueldade, destruir o corpo normal (organizado pelo socius),
mediante a descoberta das poténcias que operam no nosso corpo sem Orgdos. Com essa
descoberta, tornamo-nos potencialmente capazes de criar para n6s um corpo sem 6rgaos, por
meio de uma acdo violenta e imediata (efetuacdo e transmutacéo do desejo), e assim conhecer
as linhas de intensidade que nos atravessam como atores e espectadores de n6s mesmos, ao
contrario de passar a vida acreditando que ndo temos condigdes de criar qualquer saida.

N&o existe um conjunto de procedimentos eficazes ou uma técnica absoluta para o
desencarceramento do corpo contemporaneo. A estratégia aproxima-se de uma profunda
desconstrucdo e desmistificagdo em torno do desejo nos limites do corpo. Mais que uma
necessidade humana, a criagédo de uma vida/corpo intensivos pressupde um combate contra
qualquer forma de organizacdo moral, cientifica e religiosa. E o reavivar do homem criador,
protagonista e autoprodutor de um novo corpo de desejo. O que fica para nos € a crueldade
travestida de desafio e mobilizagdo total: conhecermos o campo de imanéncia do nosso desejo

para, entdo, combatermos o organismo.
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