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RESUMO

Essa escrita reflexiva é resultado dos deslocamentos do "campo" e do fazer
"etnografico”. Esta contempla com especial atencdo as implicagbes politicas e
epistemoldgicas das diferencas quando sofrem processos de captura.
Sugestdes desses processos emergem quando comparo discursos Queer nas
mostras Homo (queer remixed) exibida no Museu Antropologico (UFG) em
Goiania, Goias em 2007 e QueerMuseu: cartografias da diferenca na arte
brasileira, mostrada no Centro Cultural Santander — Porto Alegre, Rio Grande
do Sul em 2017. Producfes contemporaneas como “epicentros” de conflitos ou
como gatilhos mneménicos sdo mostradas, descritas e acessadas, segundo a
proposta de redesenhar uma costura perpassada por varias narrativas em que
uma das quais sou mero mediador. A dissertacao é dividida em trés capitulos
em que exponho o problema da representacdo de grupos desviantes
subalternizados e reano o Fundo Digital da exposicdo ocorrida no Museu
Antropoldgico (UFG), mapeando e recompondo memodrias. Para isso, recupero
de arquivos pessoais, memodrias, fontes virtuais, internet, arquivos e producdes
em meio eletrbnico. Proponho, assim, uma reflexdo sobre conflitos
externalizados, impactos das reverberacdes que os deslocamentos inversos
periferia-centro podem ocasionar. Tudo isso tendo em mente os filtros tedricos
selecionados entre as fileiras do queer e ndo (explicitamente) queer para o
presente trabalho visando, se ndo desatar, pelo menos principiar a caracterizar
0s nds e nodulos deixados no tropo do fato expositivo pela tentativa de captura

do Queer nesses lugares e no sistema de arte brasileiro.

Palavras chave: Queer; Museu; Representacdo; Homo (queer remixed);
QueerMuseu.



ABSTRACT

This reflexive writing is the result of the displacements of the "fieldwork" and the
"ethnographic" doing. This one considers with special attention the political and
epistemological implications of the differences when they undergo processes of
capture. Suggestions for these processes emerge when comparing Queer
speeches in the Homo (queer remixed) exhibited at the Museu Antropol6gico
(UFG) in Goiania, Goias (2007) and QueerMuseu: cartografias da diferenca na
arte brasileira, shown at Centro Cultural Santander — Porto Alegre, Rio Grande
do Sul (2017), Brazil. Contemporary productions such as "epicenters" of
conflicts or as mnemonic triggers are shown, described and accessed,
according to the proposal to redesign a seam pierced by several narratives in
which one of them is a mediator. The dissertation is divided in three chapters in
which | expose the problem of the representation of subalternized deviant
groups and | gather the Digital Fund of the exhibition at the Museu
Antropoldgico (UFG), mapping and recomposing memories. For this, retrieve of
personal files, memories, virtual sources, internet, files and productions in
electronic medium. | propose, therefore, reflection on outsourced conflicts,
impacts of the reverberations that the peripheral-center inverse displacements
can cause. All this bearing in mind the theoretical filters selected between the
gueer and not (explicitly) queer for the present work, if not untie, at least begin
to characterize the knots and nodes left in the tropus of the expository fact by
the attempt to capture the Queer in these places and in the brazilian system of

arts.

Keywords: Queer; Museum; Reprentacion; homo (queer remixed);
QueerMuseu.
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Os nés gque apertam

Escrever, dizem, é um oficio solitario e penoso. A escrita requer do autor
vérias idas e vindas sobre o escrito, em um revisitar criterioso, muitas vezes
doloroso, analogo a “ir a campo”. Zelar em exprimir com fidelidade a miriade de
acontecimentos colhidos no campo requer diversos redesenhos daquilo que Ihe
anima a mente. E prazeroso quando essa fidelidade ¢é alcancada.

Pensei, para a introducdo, véarias abordagens que retratassem, com
mais ou menos acerto, aquilo que vivenciei nos Ultimos semestres entre as
salas da Universidade. Tomo 0 curso — que esse escrito € produto como
campo. Até porque essa escrita que por ora apresento € uma conjuncéo
daquilo que néo aparece aqui de tudo.

Logo depois pensei em introduzir o texto descrevendo o longo corredor,
guase asseéptico (me lembra, pela auséncia de pouso, as alas de hospitais) de
pessoas que borram o brilho opaco do linéleo, com seus tipos caracteristicos
sendo engolidos por portas silenciosas. Uma parada pela Sala 2', quase
sempre trancada a cadeado e a decisdo necessaria sobre sair a captura da
vigilante solicitando o franqgueamento a sala. Apdés aberta, descrever a
disposicéo dos varios grupos que compdem a turma e contextualizar corpos e
falas. Ou ainda, tracar um panorama dos marcadores da diferenca presentes e
guando essa categorizagdo vez ou outra emergem no conjunto. Outra
possibilidade é apresentar as impressfes causadas por conceitos e temas
tratados no curso.

Entretanto, por varias vezes, ainda que tentasse esbocar as questdes
referentes ao conceito de campo e sua problematica, tais questdes se
imiscuiam como tema recorrente tanto nesses grupos, quanto nos incbmodos
rotineiros e pessoais que se impunham. A dimensdo do campo surge como
pano de fundo a cada fala dita, testemunhando o desconforto dos participantes
no posicionamento frente as demandas dos projetos de pesquisa e as longas

discussoOes sobre a separacédo entre pesquisador e o objeto de pesquisa.

' A sala 2, antigamente conhecida como FCS2 fica no prédio de Humanidades |, Campus
Samambaia, onde ocorrem diversas aulas do Programa de Pés-Graduacdo em Antropologia
Social da Universidade Federal de Goias.
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Ainda que se tratasse aqui de uma etnografia rudimentar da Sala 2, o
problema estaria na qualidade emprestada ao tratamento dado aos nossos
grupos. Ciente da impossibilidade de esgotar todas as possibilidades
metodolbgicas de escrita, tedricas e éticas e, jA pensando nesse texto como
uma possibilidade ensaistica de exploracdo de um mundo novo, o0 mundo da
escrita etnografica enquanto um laboratério analitico para questbes tanto
minhas, quanto da Antropologia, no que se refere ao locus do campo para 0s
eus descentrados.

Nesse texto pretendo alinhavar o campo expandido por meio de
alfaiataria composta por identidades provisérias comprometidas com uma
trajetéria possivel, compondo, ha seu tempo, uma colcha matizada e diversa
gue ndo se esgota aqui. Contudo, interrupgdes travam essa urdidura (Em
alguns momentos, o leitor podera encurtar ou distender essas interrupgoes,
acessando pelos QR Code? disponiveis nos rodapés das paginas informacées,
imagens, videos e outras informacfes que sobrecarregam essa pesquisa.
Posteriormente estara disponivel também, a versdo em &udio dessa

dissertac&o no sitio Antropoqueer ).

No campo museoldgico, a operacionalizacdo dos grupos desviantes em
vias de incorporacdo € um entrave recorrente. Nada melhor do que a
Antropologia para revirar os incomodos e arestas ignoradas pelo campo
museal. Os incobmodos e arestas sdo o0s nos aludidos no titulo - NOs
museoldgicos: os discursos nas exposi¢cdes Homo (queer remixed) (2007)
e QueerMuseu: cartografias da diferenca na arte brasileira (2017).
Emprego com gosto as inversées propostas pelos teéricos queer® nas tramas e

urdiduras necessarias para elaborar um tecido compreensivel do campo, este

% Quick Response Code (QR Code) é cédigo de barras bidimensional facilmente escaneavel e
de amplo uso no mundo virtual por permitir direcionar de maneira rapida as informagdes. Nao é
preciso “baixar” aplicativo. Na extrema direita, acima, clicar nos trés pontos (verticais) e
escolher “Ler Cédigo QR”, no provedor de pesquisa Google. E uma funcionalidade presente
entre outros lugares nas paginas de redes sociais.

* O termo esta em disputa. Mas nesta pesquisa é empregado como termo émico. Vindo em
itélico para lembrar de sua condi¢ao colonizadora.


https://samartnunes.wixsite.com/antropoqueer
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como estrutura, irregularmente constituido de tropos/rugosidades, que apontam
constantemente atritos silenciados que perturbam a “normalidade” do plano.
-

O objetivo da pesquisa é entender como instituicbes museais lidam com
os conflitos resultantes do desejo de musealizacdo das diferencas a partir de
duas mostras expositivas intituladas como Queer. Ha hiato de dez anos entre
as duas mostras. Em 2007, Goiania por ocasido do 5° ENUDS, mais
precisamente no Museu Antropologico da UFG que recebeu a exposicdo
‘Homo (queer remixed)” e em Porto Alegre, no Centro Cultural Santander em
2017, ocorreu a exposicdo “QueerMuseu - cartografias da diferenca na arte
brasileira”. Nesse sentido, a investigacao levantara questdes de representacao
de grupos sub-representados ou silenciados queer nos museus e no circuito de
exposicdes regionais brasileiras.

Chamo de grupos sub-representados aqueles constituidos por coletivos
e pessoas apresentadas no discurso museoldgico em situacdes deslocadas
fisica-temporal, muitas vezes conjugada, com objetivo de produzir uma
dissociacdo representacional. Essa pratica que chamo de folclorizacao
(NUNES, 2015), sedimenta o silenciamento e posterior apagamento de grupos
e pessoas. Embora esteja falando de uma representacdo estética, a
dissociacdo representacional atinge de maneira pratica esses coletivos,
vedando a esses grupos e pessoas a representacao politica, por exemplo.

Comeco por citar os indigenas, a partir da realidade circunstancial de
Goiania — Goias, de onde acesso a maioria das informacdes que irdo compor
esse texto. Vejo, visitando os museus dedicados aos nativos originais, 0s
discursos expositivos trazerem as diversas etnias como “bom selvagem”, desse
modo, é produzido um deslocamento temporal-historico, que fixa a diversidade
como “primitiva” (classificar a diversidade étnica pelo epiteto “indio” € o mais
forte sinal). Assim, das quatro exposicoes de longa duracdo em exibicdo nos
principais museus de Goiania — Museu Antropolégico da Universidade Federal
de Goias (MA-UFG); Museu Zoroastro Artiaga da Secretaria Estadual de
Educacado Cultura e Esporte de Goias (SEDUCE-GO); Memorial do Cerrado,
Museu da Pontificia Universidade Catoélica de Goias e Centro Cultural Jesco
Puttkamer (os trés ligados a PUC-GO), os nativos nunca sdo apresentados
portando ou utilizando tecnologias ocidentais contemporaneas. Embora a
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cidade de Goiania sedie 0 maior nimero de museus dedicados a essas etnias
no estado de Goias, as discussdes sdo estanques e nao pretendem inscrever
esses sujeitos na contemporaneidade. Representados como “naturalmente
integrados a natureza®, como se essa integracdo com a natureza fosse
incompativel com as relacdes com o estado ocidental de cultura. Esse recorte
nega direitos, vontades, autonomia e identidades culturais diversificadas. Para
0s mais de duzentos grupos étnicos sobreviventes no territério nacional,
somente um recorte identitario € passivel de ser mostrado.

O caso dos negros e negras é grave. Se por um lado, temos diversas
acOes museologicas (ainda que restritivas) criando narrativas sobre os “indios”
nacionais, ndo ha nenhuma na capital goiana dedicadas, mesmo que
equivocada, aos negros e negras nacionais. Isso, a meu ver produz
dissociacdo completa, fisica — porque relega o discurso expositivo para
espacos inacessiveis e ou subalternos no contexto do museu. Um exemplo
preciso ¢ o do Museu das Bandeiras relacionado ao Instituto Brasileiro de
Museus (MuBAN-IBRAM). L&, as referéncias que ilustram a presenca desse
recorte, figurava sob uma escada, espremidas — lugar de passagem (A
ressignificacdo proposta por uma museodloga negra e diretora da instituicdo ha
alguns anos para trabalhar a questédo, lhe custou o cargo). Outras exposicoes
colocam os negros e negras ainda como escravos em deslocamento temporal
— um tempo que nunca passa, sendo que os instrumentos de tortura (do
periodo colonial) sdo elevados a marcadores definitivos nesse lugares da
modernidade para os descendentes dos escravizados. Todos 0S museus
nacionalistas trazem essa narrativa unica e “estereotipante”. Junta-se a isso o
agravamento da auséncia total da especificidade do corporeidade negra
feminina.

Por leitura concedida de “O Espetaculo do ‘Outro” (HALL, 2016),
entendemos o funcionamento da narrativa representada pela folclorizac&o
compulséria a identidade, ou “identidades” como quer alguns, no discurso
expositivo. Na investigagdo que Stuart Hall faz para entender tal
espetacularizacdo do outro acabando por mostrar o funcionamento da narrativa
enguanto “estereotipagem”, processo pelo qual a cultura visual popular e de
massa se utiliza de esteredtipos datados do periodo da escraviddo ou do
imperialismo (HALL, 2016, pp. 139-140). Para efeito dessa pesquisa, a
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folclorizagdo é a “figura” ou rétulos indenitarios empregados no discurso
expositivo para a representacdo compulsoria da identidade (ou no maximo
“identidades” no plural como querem alguns na museologia).

As mulheres nessa hierarquia estdo em estado de coadjuvantes. Séo
mostradas como suporte ao discurso heteronormativo e de classe.
Sexualidades, género e seus testemunhos desviantes estdo vedados a
manifestacdo, como pretende demostrar essa dissertacao.

Pelo dito, questdes de género, sexualidade, raca ou etnia serao
abordadas nesse estudo sob a perspectiva da interseccionalidade. Os conflitos
decorrentes da dificuldade de representacéo de grupos desviantes (como, por
exemplo, o caso LGBTTQ+) empenhados na reivindicagc&o representacional em
museus apresentam, por ora, como problema pouco enfrentado pelo campo da
Museologia a partir da perspectiva interseccional ou da consubstancialidade.
Porém, cada vez mais, € recorrente nos museus movimentacdes no sentido de
legitimar determinadas identidades e patriménios de grupos que,
historicamente, estiveram excluidos do fazer museoldgico. Contraditoriamente,
tal movimento data de algumas décadas, porém, o campo museal ainda é
rarefeito no que diz respeito ao interesse por dialogar com tais grupos. Assim,
boa parte das unidades museais continuam a reproduzir um fazer que néo é
sensivel a questdes inclusivas, realizando agcdes meramente compensatorias
em decorréncia da perda de direitos.

Perpassam o trabalho reflexbes de autoras e autores tais como: Gayatri
Spivak, Judith Butler e Stuart Hall, para pensar o lugar do discurso,
acompanhar os meandros das expressdes e refletir sobre a formacdo das
identidades por meio das coisas que lhe dao sentido.

Diante da violéncia epistémica decorrente da forca colonial que nos
tenciona, preferi a companhia dos negros, mulheres e desviados que pensam
0s comportamentos divergentes, as identidades e os discursos. O Novo, 0
Velho e os Mundos apartados contribuem com pensadores que, na
intersecgdo, geram reflexdes produtivas para o entendimento de como sao
construidas as identidades, a partir dagueles que das identidades se servem.
Dessa forma, a pesquisa busca contribuir com as reflexdes sobre a captura de

grupos desviantes por museus.
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Comeco apresentando a critica e teodrica, Gayatri Chakravorty Spivak,
indiana nascida em 24 de fevereiro de 1942 em Calcuta, atuante como
professora na Universidade de Columbia. Como palestrante e escritora pelo
mundo, seu livro “Pode o subalterno falar” € seminal para o pensamento poés-
colonial analisar a posicdo que 0 sujeito subalterno ocupa nos discursos.
Spivak inseminou meu pensamento com as primeiras ferramentas tedéricas que
pude manejar em um campo marcado pela colonialidade como a Museologia, e
dele extrair percep¢fes organizadas. Até entdo, 0 que era suspeita tomou
corpo. O conceito que traz de representacdo tem sido essencial para o
entendimento, posterior, de representacdo como colocado por Hall, e
estranhado por Butler.

A par das contradicbes de um sujeito outro essencializado, Spivak
(2015), distingue “falar por” (vertretung) de “re-presentagao” (darstellung), um é
a outorga do direto de fala em favor do representante ou instituicdo politica e o
segundo diz respeito a dimenséo estética e de encenacao. Para 0 momento, as
guestbes dessa outorga em forma de discurso autorizado é o que sera
analisado de maneira caracterizada como discurso expositivo. Quem sao esses
sujeitos que sdo representados, sub-representados, ou “capturados” pelo
espectro politico do discurso autorizado? Existe alguma possibilidade real de
auto representacdo, ja que o subalterno estd condicionado ao siléncio? Suas
colocagfes sao pertinentes como pano de fundo as complexidades, inversdes
de posicOes e estranhamentos que os estudos Queer provocam.

Stuart Hall foi um dos fundadores do Centro de Estudos Culturais
Contemporaneos da Universidade de Birmingham em 1964, que dirigiu de 1968
a 1979, se aposentando na Open University em 1997. Veio a falecer no dia 10
de fevereiro de 2014, aos 82 anos. Hall € exemplo de que representacéo
importa. Para responder sobre como a representacdo € construida, Hall parte
da nogao de que cultura é um sistema de “significados compartilhados” entre
pessoas. E a linguagem, um “repositorio-chave” de valores com significados
culturais. Como ato criativo, por meio da linguagem, damos sentido as coisas,
nisso a propria cultura € também, modulada, descontruida ou apropriada. A
linguagem exterioriza 0 pensamento e 0 sentir, eles mesmos “sistemas de
representacéo” animando o interior do sujeito ou fora no mundo. Portanto, € o

discurso autorizado — o aspecto politico da linguagem, que operando em
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sucessivos niveis de profundidade nos sistemas de representacdo — sendo a
exposicdo, nosso objeto, um deles - estabelecem o modelo de identidade
autorizada.

Produtiva autora, Judith Butler, nascida em 24 de fevereiro de 1956 em
Cleveland, atua na universidade da California em Berkeley. Butler nos
acompanharad nos meandros da performatividade, colocando as questdes de
género em dimensfes que possamos manejar em campo, onde as
representacdes e identidades volateis se sobrepdem, nado raro, se contradizem.
Filosofa pos-estruturalista, teoriza sobre o feminismo, teoria queer, filosofia
politica e Etica.

Para nosso interesse, a discussao levantada pela autora de que sexo e
género sédo igualmente construgcdes discursivas e culturais coloca-se como
especialmente interessante. A dualidade defendida pelo feminismo até entéo,
sexo/natural versus género/construcao, foi vista como mais uma maneira de
atualizar a essencializacdo de uma categoria. Como critica dessa dicotomia,
Butler contribui para a desconstru¢cao de um sujeito unitério, sendo género um
efeito dentre outros mais. Ou seja, sexo, género e sexualidade, em suma, séo
expressdes de uma identidade performatica.

Tanto Butler quanto Hall reconhece o poder da linguagem como
elemento estruturante na enunciacdo de identidades. Spivak acena com a
impossibilidade de essas identidades protagonizarem a linguagem do poder.
Por serem furtivas, as identidades sao borradas, restando performar discursos
incompletos e insatisfatérios. Os estudos queer parecem sugerir inverter as
categorias da linguagem para o0 sujeito poder exercer a representacao
identitaria.

*k*k

Nem sempre o campo foi um problema de primeira grandeza na
antropologia. Grosso modo, sédo identificados trés momentos que marcam a
posicdo antropoldgica e ajudam a organizar o pensamento acerca do
cruzamento da museologia com a antropologia para a realizacdo desse
deslocamento, ha outros e podem ser acessados pela ordem temporal ou

histérica, por exemplo. Para as preliminares ficou assim:
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a) como curiosidade - a principio, o ‘antropdlogo’ interpretava e
comparava a partir dos relatos colhidos por outros. Pelos Impérios e mais tarde
pelos Estados nacionais, quando militares em campanha relatavam as
curiosidades, ou pela Igreja, por meio dos missionarios maravilhados com os
inUmeros pecados colecionados em suas missdes entre “os selvagens”. O
deslumbramento com o diferente produz consideraveis distor¢des que sem
demora foram identificadas pelos primeiros antropélogos (RIBEIRO, 2017;
CLIFFORD, 2008; GEERTZ, 2005; VASCONCELLOS, 2011; ABREU, 2005;
LOPES, 1997).

b) observacéo etnografica - logo, o0 campo passou a ser um problema a
ser enfrentado. Ir a campo equivale a presenca fisica in situ, “estar 18" -
relacionada com a ideia de colher em primeira méo, testemunhar os fatos e
com isso inaugurou-se a primazia desse olhar na antropologia. Ver, recolher e
registrar. A classificacdo ao que parece foi tbnica nesses processos,
subsidiando extensas colecfes etnograficas e documentais (MALINOWSKY,
1976; GREENWOOQOD, 2000; STRATHERN, 2006; ORTNER, 2011; GEERTZ,
1998; PEIRANO, 1995; FERREIRA LIMA, 2017; CUNHA, 2012).

c) diluicdo do campo - o ponto fixo que permitia ao antropélogo transitar
por entre fronteiras, em que atingido o ponto limite € sem retorno (a presenca
fisica no campo) — exceto pela reelaboracdo textual (o retorno ao campo se
dava no momento da escrita ou redesenho, iSso muitas vezes aconteci anos
apos os fatos serem examinados in loco), ndo deixou de existir como na
Antropologia classica, porém, ndo se configura mais como fronteira geogréfica.
O ponto fixo — se existe, € o olhar estruturado antropologicamente (CALDEIRA,
1988; ALBERT, 2014; OLIVEIRA, 1998; MENDES JUNIO & DIAS, 2016;
GEERTZ, 1998; CLIFFORD, 2016) em qualquer tempo, ou lugar.

Com a diluicdo do campo, a possibilidade de “escutar” e “ver’ se
expandiram. Com a emergéncia da ceara virtual, o0 uso intensivo de arquivos
virtuais e da imagem, sédo potencialidades a serem exploradas. Agora é o olhar
estruturado do flaner que (des)orienta e desloca espaco e instantes. O olhar é
transposto para novas ambiéncias. Exercitar a acuidade analitica do “olhar
vago” proposto por José Ribeiro (2017), assim, colecionar diferentes fontes,

materiais e suportes para recolher indicios, intencdes dos receptaculos digitais,
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mnemaonicos e, principalmente, mantendo-se disponivel aos eventos. A postura
€ a mesma, 0S campos é que se circunvoluncionam.

Uma ampla revisdo bibliografica acerca da temética € necesséria,
visando aproximar os estudos de museus e a antropologia para a compreensao
de discursos expograficos cujas bases sdo elaboragfes locais da teoria queer.
Autores que trabalham dentro de um dos trés eixos propostos seréo revisados
durante o percurso, visando articular o entendimento.

As exposicOes em tela ja ocorreram. Entdo, centraremos nosso estudo
em uma abordagem antropoldgica dos vestigios documentais existentes acerca
dessas exposicoes por meio de arquivos digitais. Assim, o foco estara nos
rastros deixados nas midias impressas e digitais, redes sociais e catalogos
produzidos pelos discursos autorizados das instituicoes e representantes.

Concomitantemente, foi realizada entrevista com a na época, diretora do
Museu Antropologico — MA/UFG, Nei Clara Lima e no decorrer do ano de 2018,
mantive conversacfes com o Curador que permitiu ampliar o Fundo da Homo
(queer remixed). Mantive, no mesmo periodo, conversas informais com
participantes ou visitantes que testemunharam a mostra.

Conversacdes aconteceram no decurso de quatro meses enquanto
frequentei regularmente o MA/UFG. Organizadores e participantes do Coletivo
Colcha de Retalhos, por exemplo, tiravam momentos para relembrar do 5°
ENUDS. Funcionérios da instituicdo as vezes se posicionaram a respeito do
evento, totalizando cinco pessoas. Esses encontros nao formais permitiram
olhar a mostra sob outros aspectos. Tal proximidade, ndo aconteceu em
relacdo a QueerMuseu. As seguidas correspondéncias - via e-mails, para a
instituicAo Santander ou ao Curador Fidelis, pouco agregou a esse estudo. No
gue se refere a abordagem da mostra em Porto Alegre — RS, as informacdes
gue figuram aqui foram todas colhidas em midias on-line em versdes digitais,
salvo o catalogo da versdo da mostra (2018) na Escola de Artes Visuais do
Parque Lage — RJ e gentilmente cedido pela orientadora Profa. Camila Moraes
Wichers.

*kk

A essa altura a receita para o construto da dissertacédo é assim esquematizada:

no Capitulo 1 - Antropologizando o museu — musealizando o devir, coloco



22

o problema da representacao de grupos subalternos em museus que motivou a
investigacdo sendo desenvolvida em trés eixos: 1) Antropologia e Museus:
reviso, dentro das possibilidades, dada a extensdo dos campos e
temporalidades elasticas, o0 posicionamento de alguns antropdlogos e
museologos, ou antropdélogos/musedlogos, acerca da génese do museu e da
disciplina Antropologia, assim como seus cruzamentos; 2) Interseccionalidade:
cruzo a teia entre marcadores sociais da diferenca e museu. Nesse eixo,
discuto alguns aspectos, categorias e marcadores que tendem a influir no
discurso museoldgico. O problema central desse painel é a necessidade de
pensar o discurso museoldgico de maneira interseccional; 3) Representacao:
trago a questdo de representatividade dos grupos desviantes para o debate,
tendo em vista o horizonte museoldgico.

No Capitulo 2 - Exposi¢cbes Queer: ou é patrimbnio, ou ¢é
esquecimento, os dois ndo d4, faco um mapeamento das duas exposicdes
intituladas como queer (o queer no presente trabalho € sinbnimo de categoria
nativa, o termo esta embutido nas denominagBes para cada mostra),
recompondo memdarias por meio de "tragos”, restos e vestigios separados por
um lapso temporal de dez anos entre a primeira e a segunda exposicao.
Recupero, em certa medida, coisas que sado dotadas de agéncia para
testemunharem os acontecimentos. Faco uso intensivo dos arquivos pessoais,
memorias, fontes virtuais, internet, arquivos eletrdnicos e producdes em meio
eletrénico. A colaboracdo dos envolvidos € importante para nos conduzir nos
meandros de coisas e pessoas.

Divido esse capitulo, por sua vez, em duas partes. A primeira parte, em
Goiania, com a producao da exposicdo “Homo (queer remixed)’ no Museu
Antropoldgico da UFG, em 2007. Levanto atores, agéncias e fluxos e, com isso,
procuro estabelecer uma genealogia expositiva com seus encontros,
dispersdes e conflitos. Proponho aos envolvidos uma reflexdo sobre esses
conflitos, impactos e a reproducéo, dez anos depois, dos mesmos, com outra
magnitude, na exposi¢ao analisada na segunda parte. Temo que tais reflexdes
ndo aparecam frisadas nesse capitulo. Curiosamente, o que me foi dado a
perceber € que duas pessoas (um produtor que expos na mostra em 2007 e o
Curador) nao relacionam de maneira taxativa 0s eventos, quer como

antecedente quer como episddio polémico passivel de censura.
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Depois transponho para Porto Alegre no Centro Cultural Santander em
2017, a exposicao “QueerMuseu - Cartografias da diferenca na arte brasileira”,
essa exposicdo € tema da segunda parte do capitulo. A mostra teve grande
impacto na opinido publica brasileira e com alcance internacional envolvendo o
campo cultural e os diversos meios de comunicac¢éo, tanto nas midias, quanto
dos meios tradicionais. Acesso 0s discursos presentes em dois dos videos
veiculados a época — um dos quais instaura o conflito no ambiente virtual e
experimento fazer uma descricdo desses videos.

Adianto que, no decorrer do capitulo 2, as obras que sao “epicentros”
dos conflitos ou gatilhos mnemdnicos sdo mostradas, descritas e acessadas,
segundo a proposta de redesenhar tecido perpassado por varias narrativas em
gue uma das quais, sou mero mediador. Logo o acervo disponivel quer seja da
Homo (queer remixed) quer seja da QueerMuseu - Cartografias da diferenca na
arte brasileira ndo sdo analisados em sua totalidade. Isso se deve a dificuldade
de acessar a tempo catalogos (a Homo néo editou catalogo, por exemplo, so
muito depois recebi um formidavel arquivo digital com muitos gigabits de
material bruto. O catdlogo da QueerMuseu consultado, ndo € o originalmente
editado em 2017).

Ja no Capitulo 3 — Desvios do olhar antropologizado lanco um olhar
reflexivo sobre alguns dos diversos discursos produzidos, tendo em mente os
filtros tedricos selecionados para o presente trabalho, visando, se ndo desatar,
pelo menos caracterizar 0s n0s e nédulos deixados no tropo do fato expositivo

ensejado pela tentativa de captura do Queer nesses museus.
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CAPITULO |

Antropologizando museus -

Musealizando devir


file:///F:/AVALIAÇAO%20CAMILA%20-%20QUALI/VERSÃO%20P%20ENVIAR/DISSERTAÇÃO%20MIX_IMAGEM.docx%23_Toc2507707
file:///F:/AVALIAÇAO%20CAMILA%20-%20QUALI/VERSÃO%20P%20ENVIAR/DISSERTAÇÃO%20MIX_IMAGEM.docx%23_Toc2507707

25

1.1. Museus e Antropologia

1.1.1 Museus

Esse texto explora alguns temas que séo indissociaveis para estudar as
questdes convergentes abordadas por esse trabalho, tais como: origens da
ideia de museu, as relacdes entre publicos e museus, assim como a insercao
da antropologia nos museus. Abordo, também, os casos de Sarah "Saartjie"
Baartman, sul-africana, e do grupo familiar Kalina de Galibi, indigenas sul-
americanos levados a Europa para serem estudados e exibidos nas
"exposicdes etnogréficas" daquele continente. Por fim, proponho uma
separacao estratégica e provisoria entre 0 museu antigo - museion, gabinetes
de estudo e o museu moderno, por entender que cada categoria engendra a
outra, mas principalmente, assinalam uma mentalidade especifica para
solucionar a relacdo do publico com um patriménio de conformacéo do outro
sob uma otica eurocentrada. Contudo, dada a celeridade dessa reflexéo,
muitos aspectos podem quedar pouco iluminados afinal.

Um dos bragos pouco explorados que ainda ndo chegamos a beber da
fonte originaria, € o da origem mesma do Museu. E certo que a iridescéncia
fugidia de aspectos sagrados do museu ainda hoje nos toca (SCHAER, 2007;
SCHEINER, 1998; CHOAY, 2001). Contudo a delimitagdo original, em geral
recebe poucas linhas em qualquer estudo sobre os antecedentes do museu
ocidental. Precisariamos proceder com uma divisdo temporal entre museu
antigo, museu de transicdo ou gabinetes de estudo e museu moderno para
entender como o0 museu procede hoje em relacdo a vontade de colecionar
determinadas coisas em detrimento de outras. Concordo com Bruno Brulon
(2012, p. 59) a respeito da necessidade de compreensdo do surgimento da
instituicdo moderna, sem o qual ndo €& possivel entender a diversidade
tipolégica das instituices e a dificil tarefa de definicdo do que seja Museu.

O museu antigo — museion, centrado nas sociedades gregas antigas, é
um dos aspectos da histéria museolodgica, envolvido nas brumas miticas. Sé
aspectos do sagrado do museu, seu fascinio, e a gana em acumular séo
cultuados em nossos dias. Outros aspectos como "pesquisa e docéncia" dos
museus antigos sao ligeiramente pontuados pelos autores consultados da area

museoldgica. Sob esse envolvimento dos museus com pesquisa e docéncia,
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dois dos exemplares sao reconhecidos: a Academia e 0 Museion de
Alexandria, estudados, mas pouco caracterizados, a primeira vista, como
museu.

Embora contassem com despojos, a historiadora e cientista politica
Leticia Julido conta que esses museus eram locais reservados a contemplacao
e aos estudos cientificos, literarios e artisticos. N&o serviam para o
colecionismo e fruicdo ociosa (JULIAO, 2006). O que vale dizer que a
"contemplag&o" aqui, tem outro estatuto.

O gabinete de estudo estd na génese da disciplina antropologia. A
definicdo que a histéria da museologia traz para o embrido do museu do
Estado emergente é gabinete de “curiosidade”, nada mais inapropriado. Pois,
0s gabinetes organizados com cole¢des de artefatos colhidos nos séculos XV a
XVI, municiavam estudiosos com relatos e objetos reunidos em expedicbes e
pilhagens. Esses relatos e objetos foram tomados como documentos
comprobatérios da presenca do militar, missionario, explorador ou viajante nos
lugares descritos nesses textos. Esse periodo é o divisor de uma ideia antiga e
ndo de todo esclarecida de museu € um dos lugares formadores da disciplina
antropologia com a profissionalizacéo.

Curioso que desponta aqui a agéncia individual (o amador) para a
formacg&o de um publico consumidor da ideia de Outro, do diferente. Pessoas
gue tomam a iniciativa em recolher e colecionar, suprindo colecdes reais e
particulares europeias, desde a Asia, Américas e a cornucopia Africana, com
objetos exoticos e singulares. Quem nédo podia obter um artefato desses, podia
consumir relatos de viagens, gravuras ou fotografias ilustrativas de costumes,
coisas, pessoas e lugares distantes, ou ainda visitar os zoolégicos humanos.

Esse periodo, que vem dos quinhentos ao presente, € na verdade o leito
ao quais diversas tradicdes ocidentalizadas convergem. Desse grosso caudal,
a ideia de museu moderno com toda a sua diversidade conservadora emerge —
qgual ninfa sob o iluminismo crepuscular, distendendo suas longas asas
iridescentes sobre a contemporaneidade. A emergéncia luminosa das aguas
turvas da memodria historica € resultado, penso, das reformas e das convulsdes
sociais que movimentavam as sociedades europeias nos séculos XVl e XIX, a
criagdo dos estados nacionais, as revolugdes industriais e cientificas e a

popularizagéo da imprensa.
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As colecbes particulares, eclesiasticas e imperiais — por vezes
transformadas em republicanas, junto com as feiras mundiais, sdo elementos
propulsores para difundir o maravilhoso e exdtico para a recreacdo do publico
europeu, reservados a um seleto grupo de pessoas até o século XVIIl. Com a
Revolucdo Francesa, a ascensdo da burguesia e a necessidade de
preservacao, os depoésitos publicos passam a receber cada vez mais visitantes,
consolidando no século XIX politicas publicas voltadas ao patriménio nacional.
(CANCLINI, 1994; RANGEL & NASCIMENTO JUNIOR, 2015).

No Brasil, os mais antigos e principais museus sao criados nesse
ambiente. Foi criado o Museu Real em 1818 e atual Museu Nacional. Dois
museus etnograficos de pretensdes enciclopédicas sdo alinhados com outros
de mesmo modelo pelo mundo, o Museu Paraense Emilio Goeldi (1866) e o
Museu Paulista conhecido por sua vez como Museu do Ipiranga (1894). Juntos,
propunham uma analise dos tipos nativos por meio de critérios naturalistas,
contribuindo para a difus&o de teorias racistas (JULIAO, 2006, p. 1).

Na museologia, a discussao visando o alargamento conceitual do museu
vem de diversas fontes, sempre incorporando aspectos internacionalizantes.
Para a América Latina, convergiram diferentes interesses que transbordaram
no encontro da Mesa Redonda de Santiago no Chile®>. O movimento que viria a

ser denominado como Nova Museologia representaria, na verdade,

um projeto que ndo representa um potencial de transformagdo da ordem social
em uma perspectiva Libertadora, Emancipatéria e Desalienante, mas sim de
manutencdo e sofisticacdo da ordem vigente, a qual se constréi sobre forte
influéncia Liberal. Mais ainda, que os discursos e estratégias utilizados em
meio ao fazer museoldgico se fundamentam em uma apropriacao de conceitos,
ideias e proposi¢cdes que possuem sua génese em projetos progressistas, mas
que, por meio de uma operacdo de ressignificacdo, ganharam um sentido
instrumental e despolitizante (LIMA, 2014, p. 88).

A diversificacao tipologica, entretanto, ndo supera a pratica museoldgica
tradicional de classificar hierarquicamente. Dai que ndo € comum a gestao de
museus por povos hativos ou tradicionais no territério nacional brasileiro, bem
como politicas consistentes de reparacdo ou devolucdo dos bens materiais

espoliados ou colhidos ao longo dos seéculos por museus nhacionais ou

® A Carta é resultado da Conferéncia de Santiago patrocinada pelo ICOM e realizada no Chile
de maio de 1972. Apds algumas dificuldades em reunir os delegados, a mesa propds
recomendagfes ndo atendidas integralmente e ainda atuais.
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estrangeiros. Como resultado, no discurso museoldgico® ser natural grupos
subalternos aparecerem em representacfes folclorizadas e estereotipadas,
com o0s sujeitos deslocados ou representados sob o jugo da escravizagao,
quando ndo, completamente ignorados, como os membros das comunidades
LGBTTQ+.

Continuando, isso parece ser em decorréncia do que o professor
Alexandro de Jesus, chama de "peculiaridades” do campo museal brasileiro,
que impedem o esclarecimento do termo “museu inclusivo” a partir do
pensamento local A falta de clareza, chamada por Jesus (2013), como
"embaracos quando se trata de pensa-lo" sobre o que seja 0 museu inclusivo e
mais, 0 qué e quem deve ser incorporados institucionalmente. Ainda, explicitar
guem e o qué foram incorporados ao longo do passado e que hoje serve de
norma e parametros para novas inclusdes, suscita afirmacdes e definices
formais de identidade, ou no maximo identidades, querendo reafirmar no cerne,
0 modelo classico de representacéo essencializantes.

O museu publico — no Brasil trata-se de uma maioria esmagadora. Em si
desde sua invencdo moderna, propfe inclusdo. Dado que é redundancia
guerer museu publico como museu inclusivo. Continuando a esse propdésito,

Jesus anuncia:

Eis ai, nessa producéo do senso comum (e da hegemonia), producéo que ndo
pode prescindir de um ato de forca e de um mascaramento, a inclusao que hoje
e desde o Setecentos qualifica o museu. Disto, quem diz museu inclusivo
comete sempre redundéancia (JESUS, 2013, p 145).

Desde 2015, me pergunto onde estou eu nessa vitrine museoldgica
(NUNES, 2015). Uma vez constatada a qualificacdo do museu moderno pela
inclusdo, quem esta sendo incluido nesse processo, me pergunto. Trata-se de
uma questdo de qualificagdo de publico, de colecdes, desejo comum de
arquivo, ou de uma operacao acerca de quais colecbes sao tidas como
suficientemente dignas de figurar em um discurso museoldgico e de quais
grupos sao elegiveis a publicos de museu.

Na indagacado acima, estdo prefigurados dois grupos de publicos e duas

percepgdes de patrimdnio que trataremos no decorrer dessa dissertacdo. Um

6 Exposi¢fes de longa ou curta duragdo, mostras, catalogos, museus virtuais, 0 emprego das
novas midias, toda e qualquer publicagdo, assim como veiculos empregados pelo museu para
se expressar junto a comunidade e seus publicos, sdo entendidos aqui como sendo discurso
museoldgico.
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publico desejavel — razao da seducdo da museologia, e um publico marginal, o
gual chamarei de desviante. O colecionismo, chave para publico desejavel,
apresenta o patrimoénio oficioso. As cole¢Bes reunidas sob esse epiteto,
normalmente sdo patrimonializadas quase por inércia, decorrendo da coleta, da
documentacédo e guarda em arquivos (reserva técnica permanente).

Quero acreditar que o museu, em qualquer uma dessas fases propostas
aqui, traz sempre uma motivagao social. Entretanto, essas motivagcdes mudam
como mudam o tempo, pessoas e intencdes. As relacdes travadas entre museu
e pessoas sao principalmente, de interesse publico. O conceito de publico
surge na antiguidade grega (ANTUNES, 2008).

Séo dados dois sentidos para a palavra publico, segundo Marco
Antunes’. No primeiro sentido, a nocéo de pulblico esta centrada na ideia de
acessibilidade. No outro sentido, a ideia de bem comum ou interesse comum,
predomina. Interessa essa questao dos publicos em decorréncia da polarizacdo
gue iremos observar nos conflitos de determinados discursos expositivos em
estudo, como veremos mais adiante, sobretudo quando observamos a
"existéncia de um fendmeno supra-individual intrinsecamente colectivo, que,
todavia, se realizava através de agentes criticos empenhados na afirmacéo da
sua racionalidade”, como nos conta Antunes (p.2). O "agente critico" do século
XIX, era o fio condutor. Hoje essa disposicao critica é retomada, porem afetada
pelas alteragbes tecnolodgicas, pois os meios estdo dados. Ja ndo ha “novas”
midias, ou novas tecnologias, elas ja caducaram. Contudo, o agente critico
ressurge nesse ambiente reelaborando por meio de audio e video a
racionalidade tal qual seu predecessor.

Para efeito desse estudo, Museu ¢é categoria de pensamento
(GONCALVES, 2007) que articula complexidades, permeado por relacbes de
memoaria, poder e afetos entre sujeitos e sujeitos, sujeitos e lugares, sujeitos e
culturas e entre culturas, sujeitos e poderes estatais econdmicos e coercitivos,
tendo como produto, sentidos extraidos, ou silenciados das coisas que orbitam
seu patrimonio e o patrimbnio dos outros. Museu pode ser o lugar ou estado

em que as coisas sdo admitidas no fluxo do modo de apreensao de sentidos do

" Marco Anténio Antunes, ao fazer comentarios e criticas ao texto de Gabriel Tarde: Le public et
la foule in Lépinion et la foule de 1901, conta que nos finais do século XIX e comec¢o do século
XX, foram constatados esse fendmeno (2008).



30

ser ocidental. Essa admissdo nunca € pacifica, envolve doses variaveis de
forca, sendo sempre violenta. Ainda assim, parcelas de grupos subalternos
aspiram museus, querendo, com isso, obter visibilidade (LIMA, 2014; NUNES,
2015).

1.1.2. Antropologia

A intimidade da disciplina Antropologia com 0 museu nasce com O
colecionismo e eclosdo do positivismo, o alastramento da teoria evolucionista e
com o financiamento firme dos estados colonialistas. O rigor cientifico em certo
momento exigiu a saida dos estudiosos dos seus gabinetes rumo a expedicdes
comprobatérias. Embora Marcel Mauss, ressaltasse o0s registros "admiraveis”
levados a cabo em seu tempo por etnografos franceses, observou os "fatos

etnograficos” como cercados de “descrédito”.

Aqui, meus senhores, enfrentaremos preconceitos arraigados, invenciveis, ndo
apenas do publico em geral, mas, até mesmo, entre os cientistas mais
experientes. Os fatos etnogréficos sdo cercados de descrédito. Vocés
afirmardo que este fato nunca passou de uma desconfianca infundada.

(MAUSS, 2010, p. 1046).

Penso que esse posicionamento critico contribuiu impulsionando a ida a
campo do etnégrafo. Cabe aludir que o colecionamento frequente de coisas
nas estadias de campo, com intuito de formar cole¢Bes arqueoldgicas e
etnogréficas, parte de um conjunto especifico de metas politicas e pedagogicas
sendo aspectos a se considerar na histéria da antropologia (APPADURAI &
BRECKENRIDGE, 2007; LIMA FILHO, 2018). Essa pratica e intuitos
abarrotaram extensas reservas técnicas nos pordes de museus pelo mundo,
principalmente europeus e estadunidenses.

O professor e antropdlogo Anthony Alan Shelton® em Museums and
Museum Displays (2006) pretende revisar o percurso das contribuicbes da
antropologia ao tema museu, incorporando a questdo da responsabilidade da
gestao de museus e colegdes por grupos de nativos como algo novo.

Ja as contribuicdes de Arjun Appadurai e Carol Breckenridge para o

tema situam o antropdlogo em outro cenario museologico pouco familiar a

8 Anthony Shelton é Professor de Antropologia na University of British Columbia Vancouver,
director do Museum of Anthropology (UBC MOA), e director do MOA Centre for Cultural
Research no Canada.
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porcdo ocidental, mas também traduz em linha geral o posicionamento do

campo antropoldgico frente ao museu. Ressaltando que:

Ha na antropologia um interesse renovado em objetos, consumo e cole¢des de
modo mais geral. O que se evidencia a partir da literatura referente a esse
tema é: que os objetos nas cole¢bes criam um dialogo complexo entre os
interesses classificatérios dos especialistas e as politicas auto-reflexivas das
comunidades (APPADURAI & BRECKENRIDGE, 2007, p.11).

Se antes a prética antropolégica nos museus estava centrada em
fornecer e acumular coisas, agora os antropdlogos se aplicam a estudar as
relacdes entre coisas, pessoas e colecdes. Porém, ndo foi sempre assim, e
esse interesse crescente contrasta com o cenario construido no inicio da
disciplina e sua relacdo com as coisas, pessoas e colecbes no decorrer do
século XX.

Nesse cenario, a articulagdo entre espaco e colecao foi enfatizada pela
antropologia, por meio do emigrante Franz Boas, europeu e antropologo
formador que atuou nos Estados Unidos da América do Norte, chamando a
atencao para afinidades entre os campos. Boas, discutiu, ensinando ainda no
século XIX, métodos de representar etnias de modo cientifico nas exposigﬁesg.
Nessa altura, os museus etnograficos, arqueoldgicos ou antropoldgicos pelo
mundo exibem as colec¢des classificando os artefatos no intuito de evidenciar, a
partir da teoria evolucionista, os estagios pelos quais se presumiu terem
passado as sociedades ndo europeias, classificacdo crescente da primitiva até
a mais evoluida.

Desses tempos sdo 0s casos, dentre outros, da exposicdo Universal de
Paris em 1889 que comercializavam fotografias com pessoas ou familias
inteiras expostas nos zooldgicos humanos, Thalita Cavalcante mostra alguns
registros fotograficos que perduram em fotografia de Pierre Petit um grupo
familiar de nativos da América do Sul, os Kalifia de Galibi no Oiapoque, sao
retratados em 1892 no Jardin Zoologique D’Acclimatation, em Paris antes de
desaparecerem. Um homem, duas mulheres e trés criancas. E o caso também,

de Sara "Saartije" Baartman®®, conhecida como vénus hotentote. Sua histéria

° Escreve “Os principios da classificagao etnolégica” (BOAS, 2004), ocasido em que aproveita
para debater com Otis T. Mason discordando da ideia de classificar as invencdes e fenbmenos
etnoldgicos como se espécimes biologicos fossem.
® Sara junto com Strinée, mulheres do povo Khoisa, da porcdo sul da Africa foram
comercializadas e exibidas largamente na Europa.
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foi explorada por Jay Gould (1980). Sara "Saatrtije" Baartman, da etnia Khoisa,
foi transformada em ‘espécime’ por volta de 1810 a 1815, passando por
intensivo processo documental. Medida, fotografada e exibida, mesmo depois
de falecida o escrutinio dos homens brancos continuou. As ditas "exposicoes

etnolégicas"™

, com a presenca de grupos étnicos, arregimentavam multidoes
nessas feiras que cristalizaram em certa medida, 0s preceitos racializantes que
perduram. Em 2014, o Musée du Quai Branly reuniu, em uma exposicéo, mais
de 600 itens entre fotografias, filmes e cartazes para mostrar como iSso
acontecia (CALVALCANTE, 2013).

Nessas populares “"exposicOes etnograficas”, ndo sdo somente as
coisas, com o sentido que damos hoje aos objetos, que eram musealizadas,
mas pessoas e familias inteiras eram processadas, tal como sédo classificados
hoje os objetos, e postas em exibicdo em feiras multinacionais, como a
Exposicdo Universal de Paris de 1889 que marcou a inauguracdo da Torre
Eiffel. Descrita na reportagem “Exposicao relembra shows étnicos com
humanos ‘exéticos' na Europa” BBC-Brasil (2011) essas mostras entrou o
século XX e temos uma referencia regional dessas feiras na “encenagao” anual
no Memorial do Cerrado da Pontificia Universidade Catolica de Goias - PUC.

As teorias culturais hierarquizantes pautadas na ciéncia evolucionista,
gue perpassavam o0 mundo ocidental, organizavam da mesma forma as
exposi¢cBes nos museus. No século XX, o antropologo Franz Boas polemiza no
texto Raca, Linguagem e Cultura, ao perceber que artefatos diversos eram
exibidos tendo como principio corroborar que a sociedade ocidental era o apice
da evolugéo, mais desenvolvida e civilizada. As outras culturas, por sua vez,
eram demonstradas como primitivas, de tecnologia rudimentar e barbara. A
proposta de Boas consiste em entender que o conjunto de seres humanos nao
€ redutivel a sua dimenséo biolégica. As pessoas como as culturas sdo
moldadas por varios fatores (BOAS, 1940).

De mesmo modo Sally Price, antropéloga estadunidense, faz leituras
refinadas sobre 0 manejo das colegbes em uma instituicdo museal do porte do

Quai Branly* (2016), demostrando que o tema é dos mais atuais. Entretanto, o

12 Museu francés que é recorrente como tema de pesquisas para antropologos que desejam
explorar relacdes de coisas ou patriménio.
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gue esses antropllogos estdo problematizando sdo como ‘“invengoes
humanas”, os objetos, as coisas podem falar — em um dado espaco, 0 museu,
desde que contextualizadas, permitindo aos publicos experimentar a
singularidade do diferente e que a classificacdo em hierarquias ndo € suficiente
para explicitar positivamente as diferencas entre culturas. O diferente ndo é
necessariamente o inferior.

Em Goias, 0 museu que traz a antropologia em seu nome esta vinculado
a Universidade Federal de Goias: o Museu Antropoldgico € o epicentro do qual
funda nossa questdao central: qual a possibilidade de uma instituicdo
museoldgica permitir a representacdo de grupos desviantes em sua vitrine? O
MA-UFG tem triplo carater: € antropologico, museoldgico e universitario.
Parece obviedade assinalar isso, mas nem tanto. Parte consideravel dos seus
cinquenta anos de existéncia, a despeito dos embates que a
multidisciplinaridade marca, o MA-UFG vive mais na tensdo de profissionais e
coisas que afluem a suas reservas, do que como museu propriamente.
Compreendo que como desaguadouro e centro promotor de pesquisas e
ensino, outros aspectos como a salvaguarda e, sobretudo, a comunicagéo,
eixos caracteristicos estruturantes de uma instituicio museoldgica figuem
relegados a segundo plano, contribuindo para as tensdes onipresentes.

As exposicbes permanentes (em desuso), longa duracdo e curta
duracdo sdo um pequeno espectro das atividades museoldgicas em qualquer
museu sendo em sua maioria a face de contato com os diversos publicos. A
galeria — local onde sdo montadas e exibidas exposicdes e mostras, por si sO
nao caracterizam uma instituicdo como museu. O museu transcende a galeria,
entretanto, é ai que a conexdo entre os publicos e a instituicdo € produzida. E
ai que desemboca o discurso autorizado finamente produzido por entre tensdes
e conflitos, mediados por questdes essencializadas e a resisténcia produzida
por agueles que aspiram ocupar esses espagos.

O publico € um vasto e matizado contingente continuamente estimulado
pelas instituicdes a sustentar relagdes com um patrimonio. Se discute na esfera
publica, o publico, desde cerca de 300 anos na Europa segundo Appadurai &
Breckenridge (2007). A museologia, no entanto, carece beber das nocdes da
especificidade historica e culturais dos diferentes publicos aos quais 0os museus

podem vir a servir. Quando emergem conflitos em seu discurso autorizado, o
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museu rechaca um e elege um novo publico preferencial, testando aquele que
lhe responda de maneira mais adequada. Podem ser efetivados sucessivos
recortes de publicos e filtragens dos bens patrimonializados em exibicdo
visando corresponderem ao modelo canénico.

Ou seja, para cada publico historico, corresponde um museu para sua
satisfacdo. A proposito disso, qual o publico ideal para o museu “moderno”?
Bem a calhar, Paul Preciado circunscreve a pornografia como amplo
“dispositivo biopolitico de controle e privatizagdo da sexualidade” no mundo
moderno (PRECIADO, 2018, p. 1). O teor pornografico, mais de uma vez no
museu tem papel crucial no estabelecimento dos sentidos contemporaneos do
termo, na construcdo de subjetividades, bem como na caracterizacao do perfil
do publico ideal. Mesmo dispositivo intervinha para filtrar género (mulheres),
idade (criancas) e os desprivilegiados, segundo Walter Kendrick (1995).
Museu, pornografia e vontade publica circunscrevem as diversas interdicdes e
limites impostos nessa relacdo. O proibido/interdi¢cdes, as reservas técnicas, 0s
distanciamentos, censuras e os limites entre espaco publico e espaco privado
ja estdo equacionados no bojo do Museo Borbdnico - o Museu Secreto,

de acuerdo con el cual un caballero de buenas maneras (y dinero en efectivo
para el vigilante) seria admitido en la camara prohibida en la que yacian
ocultos aquellos objetos tan controvertidos; los demas, las mujeres, los nifios y
las personas menos pudientes, fueron excluidos. De manera improvisada en un
comienzo, este sistema de segregacion funciondé lo suficientemente bien como
para aplicarse mas adelante al lupanaria, esto es, a los burdeles que se iban
descubriendo de vez en cuando y a medida que la excavacion progresaba
(KENDRICK, 1995, p. 22).

A relac&o entre publico e museu é uma relacéo instavel, porém. Por ter
aspiracdes negadas, parte desse publico produz resisténcias elegendo o
museu como uma das Ultimas fronteiras a serem ocupadas. Vejam, na
progressdo publico/museu, primeiro a mulher adulta e branca foi incluida e s6
depois a crianga (ndo todas as criangas). No momento, penso o0s
desprivilegiados, os desviantes e subalternos pleiteiam a indulgéncia. Com
isso, a sacra blindagem de séculos de autoridade inquestionavel, atritada,
origina fendas pelas quais, eventualmente, o dissenso, o desviante, 0 queer, a
mulher, o negro, o sertdo, outros patrimonios e outras epistemes, penetram o

museu.
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1.1.3. Cruzando a teia

Assim, antropodlogos se encontram envolvidos em discutir o status das
coisas na esfera museal, optando ora pelo distanciamento aos sujeitos, ora
pela aproximacdo. Por outro lado a problematica da representacdo politica
desses grupos nos museus ainda é pouco difundida na Museologia. Haja vista
gue, a inclusdo envolve outros sentidos, que ao serem levantados expde a
fragilidade e as limitagcGes do que isso representa.

Na museologia, a discussdo vem de diversas fontes, sempre
incorporando aspectos internacionalizantes. Torna nitida a instrumentalizacao
de conceitos que resultam mais precisamente na diversificacdo tipologica e
instrumental das instituicbes museais sem a necessaria sensibilizacdo dos
publicos sobre os problemas que Ihes afetam no fluxo da vida. No Brasil, a ndo
superacao da prética da hierarquia classificatéria impede a gestdo de museus
por representantes nativos ou tradicionais, além de atrasar Politicas Publicas
de Estado para reparacdo ou devolugdo dos bens materiais espoliados ao
longo dos séculos por museus nacionais ou internacionais.

Contudo, esse texto ndo é uma apologia sobre a dependéncia da
disciplina museologia de outros campos do conhecimento. Mas, um alerta para
a direcdo politica de hierarquizacdo, que oblitera outras possibilidades de
museus. Em um estudo mais amplo, que esse texto é fracdo, demonstra que
retirar as bases antropoldgicas do museu resultou em historicizacdo e
folclorizagcdo de seu discurso expositivo - que me deterei nos proximos

capitulos.

1.2. Interseccionalidade e museu

1.2.1. Interseccionalidade

A presente elaboracdo pressupbe uma rede de sobreposicbes e
entrelacamentos  deveras complexa, tanto espacialmente, quanto
temporalmente. A adoc¢do do conceito de interseccionalidade vem no sentido

de organizar as varias camadas para o0 entendimento da complexidade
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identitaria e da desigualdade social, devido a larga adocdo no territorio
académico brasileiro. Porém, cabe colocar o que se segue:

A categoria interseccionalidade foi pensada pela jurista estadunidense
Kimberlé Crenshaw (1989) para planificar as convergéncias das multiplas
discriminacdes que mulheres negras sofrem ao pleitear determinadas posicdes
no mercado de trabalho estadunidense. A aquela altura, tal modelo explicitava
a indefinicdo do corpo negro feminino tanto para o posto de trabalho em uma
multinacional, quanto para a magistratura. Nao era questado de marca, tal corpo
€ corpo em devir. Contudo, esse modelo planificante é criticado pela socidloga
francesa Daniele Kergoat, pelo lado da sociologia que, ao discutir a articulagéo
entre sexo, classe social e raca cunha o conceito de consubstancialidade e
coextensividade nas décadas de 1970 e 1980 (KERGOAT, 2010). Kergoat
defende uma aproximacao, assim como dinamicas “organicas”, apontando que
as multiplas discriminacdes acontecem o tempo todo, de maneiras diferentes e
nem sempre explicitas, mas elipticas.

Nesse meio tempo, entre Kergoat e Crenshaw, temos a brasileira Lélia
Gonzalez, antropdloga e intelectual, analisando nas décadas finais de 1970
para 1980, o “duplo fenbmeno do racismo e sexismo“ e que a “articulacao”
desse duplo fenébmeno violenta a mulher negra em “particular” caracterizando a

“neurose cultural brasileira” (p. 224). Lélia Gonzalez escreve:

Conseglientemente, o lugar de onde falaremos pde um outro, aquele é que
habitualmente nés vinhamos colocando em textos anteriores. E a mudanca foi
se dando a partir de certas nogdes que, forcando sua emergéncia em nosso
discurso, nos levaram a retornar a questdo da mulher negra numa outra
perspectiva. Trata-se das noc¢des de mulata, doméstica e mae preta
(GONZALEZ, 1980, p. 224).

Nesse sentido, alinha ao lado do sexo e raga, o componente trabalho em
suas andlises. Convergem, assim, nas reflexdes de Gonzalez triplos pontos de
fugas caracterizados nas no¢des de mulata, da doméstica e da mae preta, de
forma consubstancializada, desafiando a seu turno, as redutivas explicacdes

socioeconOmicas de entdo (GONZALEZ, 1980, p. 225).
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Assim, mais do que a disputa por primazia sobre categorias discursivas
oriundas do norte, h4 uma maneira nativa de entendimento das relacdes
afetadas por mudltiplas violéncias devido a marcadores das diferencas. Tal
disputa igualmente € observada para o termo “Queer”. Ainda agora, dizem, tal
categoria € imprestavel para traducdo a termos nativos, embora ja se saiba que
0 portugués tem ampla terminologia para rotular, detratar e violentar corpos
ndo submissos aos coOdigos sexuais heteronormatizados. Fechando esse
apontamento, nota-se, mesmo entre 0s corpos subalternizados, a producgao de
hierarquias, tangendo epistemias e experiéncias do sul para as periferias.
Sobre essa problemética e do queer como categoria émica nesse texto, retomo
no subtitulo 1.3 Teoria Queer (p.42), e mais no Capitulo 1l (p.46) em diante.

No intuito de superar esse enredamento que a construcdo do sujeito e
identidade fazem perceber, € que ao langcarmos mao da sugestdo da feminista
e professora Ina Kerner ao se perguntar-se: Tudo € interseccional? Na
provocacao, a autora desenha categorizacdes para as relacdes entre etnia e
sexualidade no cruzamento com género. Kerner propde quatro modos de
relacdo entre racismo e sexismo que pressupdem diferenciagbes prévias. A
primeira estabelece formas de racismo e sexismo. A segunda, as diferencas
entre ambos. A terceira, 0s acoplamentos e a quarta, 0S cruzamentos,
entrelacamentos e intersec¢gbes (KERNER, 2012, p.48). Para nosso interesse
nos deteremos na quarta categoria, que trata das relacdes de cruzamento e
entrelacamentos, produzindo interseccgoes.

O termo interseccdo permite uma gama ampla de combinacbes e
entrelacamentos de poderes acionados por categorias de diferenca, reunindo
etnia, género, sexualidade, classe e eventualmente, religido, idade e
deficiéncia. O termo foi introduzido por uma jurista estadunidense®® para
demarcar que no caso de mulheres negras as experiéncias vividas de
discriminacdo nem sempre eram visiveis e separaveis, a discriminacao sexista
e discriminagéo racial se interseccionavam (KERNER, p. 55).

A presente pesquisa, ao inves de ser um estudo que trate unicamente da
necessidade de obtencdo de visibilidade para determinados grupos, se

interessa, contudo, pelos problemas, contradicbes e conflitos inerentes aos

¥ Kimberlé Crenshaw em Demarginalizing the intersection of race and sex. 1989.
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projetos de inclusdo dos desviantes em conformidade aos marcadores sociais
da diferenca em museus, pelo viés da interseccionalidade. Mas,
tradicionalmente, segundo Gilberto Velho, a perspectiva médica esta
preocupada em discernir o “sdo”, do “ndao sao” quando se tratando do desviado.
Pois o desviado é aquele que foge a expectativa da norma e padrées para um
grupo social, jA que toda sociedade ofereceria “objetivos e meios” legitimos
para proceder com a integracdo de seus membros. Contudo o termo traz
problemas, critica, porque pressupde um “‘comportamento “médio” ou “ideal™
(p.42) do qual alguns individuos desviam. Sem querer explicar a capacidade ou
incapacidade dos individuos de adaptarem ao “temperamento” social vigente,
ou temperamentos. Velho entdo pensa o “inadaptado” ou “desviado” como
aquele que vé significagdes “diferentes” do captado pelos “ajustados”. Para nos
contempla em certa medida, ja que como vemos a teéricos Queer, que por
hora me apoio, rechaca a ideia de individuo, mas incorpora o carater
multifacetado, o dindmico e ambiguidade das relacdes na vida (VELHO, 2013).

Ha uma multiplicidade de frentes sendo formadas por grupos e pessoas
na empreitada de obtencdo de visibilidade para grupos que elaboram e se
relacionam com o mundo de maneira diferenciada. Isso acontece ha algum
tempo, nos meios académicos, entre ativistas, militantes e organismos
internacionais, bem como o Estado, por meio de politicas publicas voltadas
para minorias. A chegada dessas frentes ao baluarte museolégico é vista como
problema de investigacdo aqui. Contudo, as investidas sdo oleadas de
contradi¢cdes e conflitos proprios aos projetos de inclusdo de marginalizados.

As questdes de género — tema atualissimo, etnia e ragca — nunca
superadas e sempre atualizadas, bem como sexualidades, transbordam o cubo
branco museoldgico. E trazer a discussao esses temas de maneira conjunta é
uma tentativa abertamente "ousada, porém, oportuna e necessaria", como diz
Sergio Carrara (2006). E igualmente necessario discutir a misoginia, a
homofobia e o racismo institucionalizados quando essas categorias travestidas
reforgam essencialismos e naturalizam hierarquias.

Durante os enfrentamentos por liberdades civis na década de 1960
(GROSSI, 2012; MOUTINHO, 2014; ZAMBONI, 2014), os movimentos sociais
veem demandas feministas, gays e lésbicas tomarem corpo e ousar questionar

0s papeis sexuais e afetivos para além do ambiente privado. Essa organizacao
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perpassa 0 movimento negro, por meio das feministas negras, que em
determinado momento abrem uma frente reflexiva no seio do movimento
feminista branco. Essa onda reflexiva lancou luzes sobre diversas
estratificacdes no seio dos grupos militantes.

Ao gque parece, o reflexo é de que mesmo o movimento feminista,
reproduz a aquela altura, determinadas caracteristicas que sédo antes de tudo,
reproducdes naturalizantes do ser mulher. Fica colocado que andlises
homogeneizantes sao excludentes, ndo bastando falar em mulher, mas,
sobretudo, localizar essa mulher. E aqui que os marcadores sociais da
diferenca, passam a obter papel moderador para equalizar as relacdes
intragrupo e extra grupais, posto que, uma feminista latino-americana ocupa
uma posicao periférica em relacdo a uma feminista anglo-saxa.

A mesma feminista anglo-saxad, caso se reconheca lésbica, é sempre
desequilibrada silenciosamente em direcdo as margens. Porém, caso a mulher
lésbica seja negra e latino-americana, esse desequilibrio em direcdo as
margens € sublinhado. Essas assimetrias tornaram-se eloquentes quando dos
contatos entre movimentos, revelando uma das fragilidades da militancia
especializada. Em um dado corpo coexistem varias identidades. Em um corpo
militante algumas das varias identidades séo postas as margens em favor de
uma identidade especifica. Ainda, em determinado corpo militante, a identidade
privilegiada é neutralizada em parte, por um ou varios dos marcadores sociais.

Marcadores sociais da diferenca sdo exdgenos. Segundo o antrop6logo
Marcio Zamboni'®, “sistemas de classificacdo que organizam a experiéncia ao
identificar certos individuos com determinadas categorias sociais” (ZAMBONI,
2014, p. 1). Esses sistemas imputam a determinadas pessoas categorias
preestabelecidas. Compulsoriamente, independentemente da aceitagcdo ou
auto identificacdo da pessoa.

Essa forma de andlise pode ser aplicada no museu. Contudo,
observamos que no museu é sublinhada uma representacdo em especial em
detrimento de varias outras representacdes possiveis. Entretanto, o modelo

representacional privilegiado permite, por sua vez, outras possibilidades de

14 Zamboni é colaborador do NUMAS (Ndcleo de Estudos dos Marcadores Saciais da Diferenca
do Departamento de Antropologia da FFLCH/USP).
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leituras, que ndo a preconizada o que ocasiona diversas fraturas e brechas
pelas quais possiblidades, afetos, memorias, dejetos, blasfémias, desejos
dissonantes se infiltram matizando o discurso representacional autorizado.

O corpo enquanto consenso é uma unidade composta de 6rgaos
internos e externos, dotado de sensibilidade ao meio. Entretanto, essa
definicdo nado leva em consideracado a subjetividade que amplia a complexidade
de alcancar a compreensdo de algo que esta longe de ser uma "unidade"
(COSTA, 1998; GROSSI, 2012). Caso avancemos em direcdo as discussoes
sobre intersubjetividade, a complexidade se desdobra em diferentes niveis e
direcbes de complexidade. Por isso, no que diz respeito as questbes de
género, irei me ater basicamente, aos aspectos morfologicos dessa definicdo
de corpo “normal” acima. Aos 6rgdos externos que personificam, de maneira
essencial para alguns, o que é Ser mulher e o que é Ser homem para endosso
do senso comum. E sobre e entre esse corpo, que se inscreve a norma e
também o desvio (LIMA, 2014; BUTLER, 2003).

Como ensina Miriam Pillar Grossi, estudiosa que encabeca varias
pesquisas sobre género e sexualidade, a anatomia sexual ja foi uma categoria
acionada que permitiu fixar a diferenciacdo entre macho / fémea (construcéo
biolégica), a "morfologia® confundida com o "papel® homem / mulher

(construcgéao social) (pp. 3-4). Ademais, Grossi explica que,

O conceito de género esta colado, no Ocidente, ao de sexualidade, o que
promove uma imensa dificuldade no senso comum — que se reflete nas
preocupacdes da teoria feminista — de separar a problematica da identidade de
género e a sexualidade, esta marcada pela escolha do objeto de desejo.
(GROSSI, 2012, p. 4).

Esse binarismo foi acentuado nas incursdes feministas sobre o sistema
sexo/género, foi uma divisdo de certas correntes do feminismo, segundo
Claudia Costa (1998).

Finalmente, em ataque fulminante ao marco binario do género (e a qualquer
nocao rubiana de sistema de sexo/género), ha aquelas outras que, seguindo o0s
passos de Judith Butler através de intrincada — e penosa — topografia filosofica
e linguistica, declaram que a categoria sexo foi género (entendido como um
conjunto de praticas discursivas) desde o principio, com isso demonstrando
que a heterossexualidade €& apenas uma “opgao” dentre muitas outras
manifestacfes do desejo. (COSTA, 1998, p. 128).

A visdo pautada em um marco binario, contudo, sofre ataque fulminante

ao se constatar que, o 6rgdo sexual externo, como a vagina em um corpo,
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desencadeia nesse corpo e na reacdo com 0s demais corpos uma série de
relacdes causais, subjetivas e extrasubjetivas, cujos efeitos moldam essa base
biol6gica mediada discursivamente. A presenca aparente de pénis em outro
corpo desencadeia iguais causas e efeitos em decorréncia da construgao
discursiva que opera nessa base. Esse entendimento é proximo de outras
correntes do feminismo encabecadas por Judith Butler, segundo Costa (1998).

Por esse entendimento, o 6rgdo sexual biolégico € um empreendimento
cultural, porque especifico de uma coletividade, dentre véarias outras tradi¢cdes
coletivas possiveis que desenvolveram técnicas corporais funcionais para os
géneros. Dessa constatacdo emerge 0 conceito de género como mais uma
possibilidade, dentro dessa tradicdo na qual me situo, de entender os reflexos
dessas complexidades que matizam 0S corpos que por ora me Sirvo.

A tradicdo que permite a pessoa desenvolver essa escrita lhe deixa
observar de maneira privilegiada, mas ndo menos dolorida, que essa descricdo
acima, ainda que deseje distender o painel de maneira suficiente para
compreender esse fendbmeno, ainda é incompleta. Também, é historica e
localizada evidenciando uma logica relativa. A antropologia, parte importante
dessa tradicdo, tem colecionado relatos consistentes de que essa relacdo com
0 corpo € diversa, como sdo diversos os grupos humanos ao longo dos
tempos. A especializagdo dos sexos e suas funcdes podem ser tomadas como
necessidade local ocasionada por demandas especificas.

Género € um conceito que explicita que o0s papeis sexuais de
masculinidade e feminilidade sdo construcdes coletivas. Sexualidade € um
conceito contemporaneo para se referir ao campo das praticas e sentimentos
ligados a atividade sexual dos individuos (GROSSI, 2012). J& Butler pensa em
termos de categoria social. A sociedade ocidental deseja uma correspondéncia
total entre sexo biolégico e a identidade sexual, quando isso ndo acontece ha
um "desvio", diz Daniela Renddn (2008).

Vale ressaltar que esses temas: género, sexualidade, raga/etnia, por
meio das coisas que lhes déao sentido - nesse deslocamento, estdo sempre
presentes desde a génese dos museus modernos. Entretanto, essas coisas
sao vigorosamente esvaziadas dos contextos ou higienizadas para se tornarem
doceis as diversas interpretacbes dos curadores submetidos a agéncia do

estado nacéo.
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A essa altura vale apontar que se essas categorias - género, raca/ etnia
e classe - estando animando as representacdes museais desde o principio é se

entendermos que 0s museus e seus discursos,

em sua maioria (e desde sua ‘invencao’) sdo espacos de poder a servigo do
patriarcado. Muito ja foi dito sobre os museus como locais de celebracdo da
memoéria do poder, que representam determinados interesses politicos de
individuos e/ou grupos sociais, étnicos, religiosos ou econémicos privilegiados.
(MAUES, 2015, p. 1).

As leituras possiveis dessas coisas nas vitrines museoldgicas podem
estar também, equivocadas.

Sally Price (PRICE, 2012) nos da uma mostra disso em seu estudo
sobre 0 Quai Branly, a partir da antropologia. Na arqueologia feminista ja se
desconfiam que os artefatos possam nao ser androcéntricos, mas pensados
androcentricamente. A professora e arqueodloga Camila Wichers, ao deslocar
do “cidaddo pleno” a perspectiva de leitura dos artefatos, coloca essa
suspeicao sob "rasura” (WICHERS, 2017).

1.3. Teoria Queer

“Queer pode ser traduzido por estranho, talvez ridiculo, excéntrico,
raro, extraordinario. Mas a expressao também se constitui na forma
pejorativa com que sdo designados homens e mulheres
homossexuais (...). Esse termo, com toda a sua carga de estranheza
e deboche, é assumido por uma vertente dos movimentos
homossexuais, precisamente para caracterizar sua perspectiva de
oposicao e contestacdo. Para esse grupo, queer significa colocar-se
contra a normalizagdo — venha ela de onde vier” (LOURO, 2016, p.
39)

O termo queer, insulto aos desviantes foi ressignificado na luta,
tornando-se autodenominag&o, em um momento de intensa luta pelos direitos
civis dos homossexuais, no inicio da década de 1980, em decorréncia do
avanco da AIDS nos Estados Unidos da América do Norte. Da politica o termo
passou a denominar uma teoria, que se expandiu na década de 1990
(MORAES WICHERS, 2019).

A instituicdo dos cursos de museologia'® no territério nacional impulsionaré o

acumulo, em futuro proximo, de reflexdes sobre os modos de representacao

> Temos cerca de 14 cursos universitarios de museologia criados, Unirio (1932) e

Universidade Federal da Bahia - UFBA (1969) os mais antigos, Centro Universitario Barriga
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dos diversos sujeitos no discurso expografico’®, permitindo ampliar a
investigacdo de como se da o apagamento simbdlico da cor, do género e
sexualidades nos museus brasileiros. Tal qual a arqueologia feminista, podera
surgir uma museologia queer, quica, feminista.

O pesquisador Renato Pinto, ao investigar as dificuldades interpostas na
exibicdo de acervos eréticos ou associados a comunidade LGBTTQ", constata
gue as exposi¢cOes sdo valiosas ferramentas de aproximagdo para com 0S
publicos. Com isso, Pinto tece relacfes entre arqueologia, Teoria Queer e
museus, querendo demostrar as potencialidades do museu na inclusdo social
de grupos subalternos ja que na instituicdo a materialidade em exibicédo
legitima identidades (PINTO, 2012).

Corrente poés-estruturalista que derivou a partir dos Estudos Culturais
estadunidenses ganhando o mundo, a Teoria Queer ganhou notoriedade como
contraponto critico aos estudos socioldgicos sobre minorias sexuais e a politica
identitaria dos movimentos sociais (MISKOLCI, 2009).

O fortalecimento dos movimentos sociais, no Brasil, ocorrido a partir da
segunda metade do século XX, conta-nos a soci6loga Maria da Gléria Gohn,
trouxe consigo reflexdes a respeito da representacdo e do agenciamento de
sujeitos que reclamam aceitacdo e visibilidade (GOHN, 2010). Entretanto, na
Europa, onde as discussbées avancam nos mais diferentes campos, as mostras
sobre sexualidade ou sobre grupos divergentes ainda s&o raras, dificultando o
debate para além dos muros de poucos museus e grupos académicos e
concentrando as discussfes em areas restritas do museu. Com isso, persiste o
estranhamento sobre a diversidade sexual e de género interpondo dificuldades
a compreensdo sobre as diferengas entre “desejo de ser” e “desejo de ter”
(PINTO, 2012).

Verde - Unibave (2004), Universidade Federal do Recbncavo da Bahia - UFRB (2006),
Universidade Federal de Pelotas - UFPEL (2006), Universidade Federal de Sergipe - UFS
(2007), Universidade Federal de Ouro Preto - UFOP (2007), Universidade Federal do Rio
Grande do Sul - UFRGS (2008), Universidade Federal do Para - UFPA (2009), Universidade
Federal de Pernambuco - UFPE (2009), Universidade de Brasilia - UNB (2009), Universidade
Federal de Goias - UFG (2010), Universidade Federal de Minas Gerais - UFMG (2010),
Universidade Federal de Santa Catarina - UFSC (2010).

'8 piferente do discurso museoldgico o discurso expografico limita-se a disposicdo das coisas,
€ a exibicdo e é o projeto de um discurso museolégico que uma vez feito € materializado.

" 0 “Q” diz respeito ao queer na sigla.
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A sexualidade como foco privilegiado de estudo, explica a educadora
Guacira Lopes Louro, desafia muitos tabus. Porém, ao lado dos tradicionais
centros de regulacdo, educacdo e normatizacdo dos desvios sexuais (escola,
Estado), podemos acrescentar a instituicdo museal como mais um interessado
no policiamento do transgressivo. Entdo, quanto mais visibilidade os grupos
compromissados com as pautas progressistas reivindicam, mais tencionam os
grupos e crencas hegemonicas (LOURO, 2001). Assim, podemos aguardar um
recrudescimento de um posicionamento seletivo com feigdo conservadora
operando nessas instituicoes.

Em Louro, percebemos categorias tais como homossexualidade e o
homossexual como invengdes do século XIX, a categoria heterossexual
também é uma prescricdo meédica (AMBROSINO, 2017). A homossexualidade
como desvio/doenca, é ancora para a normalidade/salude caracterizada como
heterossexualidade. Parte da aceitacdo irrestrita da naturalidade dessas duas
ultimas categorias como naturais e atemporais se deve as elaboracdes no

locus museu.

1.2.3. Museus e Representacao

A questdo da identidade estd4 sendo discutida extensamente na teoria
social, segundo Stuart Hall. Haja vista que, 0 sujeito até entdo visto como
unificado se encontra fragmentado e com isso as referéncias sociais
tradicionais que |he dava suporte estdo em declinio (HALL, 2006). A
museologia, apostando em uma identidade unica pede por uma “mutagéo do
museu” na América Latina, considerando que a humanidade esta em crise,
ainda que persista a ilusao de um sujeito unificado.

Nessa esteira o sociélogo, tedlogo e psicélogo Pedrinho Guareschi,
escreve que é na multiplicidade das dimensfes simbdlicas e sociais que as
representacdes tém exibicdo. Sendo que o conceito de representacdo por um
tempo ficou toldado em decorréncia do filtro cartesiano interposto para a leitura
de mundo. Com isso, foi desenvolvida a ideia de separacao entre sujeito que
conhece do objeto conhecido (2010, p.79). Essa ilusdo de separacdo, no
museu, ocorre de duas maneiras: uma, dividindo o campo entre

7

Museologia/Teoria e Museografia/Pratica e a outra, € a classificacdo e
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isolamento das coisas do seu contexto/fluxo e o empréstimo de novos
significados.

A interpretac@o de Guareschi acerca da representagdo como série de
fenbmenos interligados e carregados de subjetividades, intersubjetividades e
objetivos, ao mesmo tempo epistémico, social e pessoal, se aproxima bastante
de uma ideia de museu que se representa ndo uma copia do mundo, mas
reconstréi simbolicamente o mundo. Continua o psicélogo, representar € o
mesmo que construir, reconstruir e dar sentidos a realidade material
(GUARESCHI, 2010).

Nesse sentido Hall explica que a linguagem é uma “pratica significante”,
de mesmo modo a coisa fotografada é um “sistema representacional”. De
mesmo modo, exposicdes quer sejam em museus, quer sejam em galerias, sao
tidas como uma “linguagem”. E por meio da cultura e da linguagem que a
elaboracdo e circulacdo dos significados se dao (HALL, 2016, pp. 24-25).

Sendo assim, as “formacdes discursivas” sdo maneiras de

Se referir a um determinado tépico da pratica ou sobre ele construir
conhecimento: um conjunto (ou constituicdo) de ideias, imagens e praticas que
suscitam variedades no falar, formas de conhecimento e condutas relacionadas
a um tema particular, atividade social ou lugar institucional na sociedade
(HALL, 20186, p. 26).

A representacdo enquanto pratica de producdo de significados deixa
entrever “operagdes” conceituais e condutas estruturantes. Sexualidade, raga,
género e cor, como marcadores da diferenca, sofrem sobreposicdes nas
leituras feitas, sendo anulados, ressaltados ou sobrepostos. Para Hall,
representacdo é uma questdo de linguagem. Por esse prisma, ele considera
guatro abordagens tedricas que se debrucam sobre a questdo da diferenca. A
primeira abordagem é da linguistica, a segunda compreensédo é encabecada
por Mikhail Bakhtin, a terceira abordagem € antropoldgica e o quarto tipo é o
psicanalitico (HALL, 2016).

A abordagem antropolégica nos interessa sobremaneira devido as
potencialidades de tricotar teorias e discursos. A classificacao tdo cara para os
grupos sociais, vertida para o sistema hierarquizante ocidental sofre importante
distor¢do. Significados sao perdidos e agencias séo transferidas a medida que
as coisas sao incorporadas ao sistema classificatério Ocidental.
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Desconfio que devido a operacdo imposta pelo museu, com suas
necessidades particulares e comunicacionais, ndo possibilita a dimensao
proposta pelo linguista e critico russo Mikhail Bakhtin, citado por Hall (p.155):
para ele o “significado é sustentado no didlogo entre dois ou mais falantes”. As
necessidades prioritarias do museu como emissor autorizado de qualquer
discurso expogréfico, nega a dialogia necessaria para sustentacdo de uma
representacado adequada dos grupos ou pessoas desviantes.

Entao, fui atropelado pela polémica do Santander Cultural.
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CAPITULO Il

Exposicdes Queer: ou é patriménio, ou &

esquecimento, os dois ndo da
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Antes de entrar na caracterizacado do discurso expografico, personificado
nas exposi¢des “Homo (queer remixed)” — 2007 e “QueerMuseu - Cartografias
da diferenca na arte brasileira” — 2017, cumpre esclarecer que, no ambito da
museologia, quando algo ou colecdo atravessa as portas museoldgicas, tais
como relatos de vidas, coisas, textos e documentos, tornam-se patriménio, na
maioria das vezes, ndo consensualmente, mas compulsoriamente. Isso se da,
quer por forca da aura do lugar, quer pelo processo que demanda uma
documentacdo museoldgica exaustiva. Nesse sentido, o esquecimento (as
vezes salutar) ndo se constitui como opg¢éo, por isso a razdo do titulo desse
capitulo.

No comeco dos anos 2000, na Universidade, eu ja ndo era o primeiro da
familia expandida a ser admitido no ensino superior. Mas, a todos que
pretendiam o acesso o deslocamento geografico era uma imposi¢do da qual
ndo podiamos fugir. O “Boom” da expansdo universitaria'® possibilitou um
cenario inconcebivel em momentos anteriores.

O periodo de excecdo™ que permitiu alterar o cenéario da educac&o
superior, entre outros movimentos, estd, para nosso interesse, delimitado pelos
anos de 2003 a 2016, tendo inicio com os governos Lula e sendo interrompido
pelo golpe ao governo Dilma. Ndo sO bloqueou uma Era como expds as
contradicbes de uma gente, também, as fragilidades e a poténcia do Programa
de Estado no periodo. O modelo: periodo conservador (longa duracdo) —
periodo de excecao (curta duracao) - periodo conservador (reiniciado), parece
ser familiar para os propositos dessa dissertacdo. Transito igual percebemos
nessa pesquisa. Longos periodos de conservadorismos nos museus, um curto
espaco de intervencdes propositivas e uma nova interrup¢ao que reconduziu o

campo a apatia e invisibilidade.

® Resultado do Programa de Apoio a Planos de Reestruturacdo e Expansdo das

Universidades Federais Brasileiras (Reuni), do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), do
Programa Universidade para Todos (ProUni) e do Fundo de Financiamento Estudantil (Fies),
assim como o Ciéncias sem Fronteiras e as Cotas Sociais.

A excecao aludida diz respeito ao avanco democratico que acompanhado de politicas
publicas de redistribuicdo de renda, conjugadas com demais Politicas de Estado de Inclusédo
Social, permitiu ao pais experimentar um ciclo de desenvolvimento sem paralelo. A proposta foi
proceder uma inversdo simbolica no uso do termo exceg¢do — utilizado correntemente para
periodos ndo democraticos, para contrastar com demais periodos. No Brasil, a excecdo € a
democracia e a igualdade de direitos.
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Para a Universidade Federal de Goias (UFG), o periodo de excecéao
estimulou a expansdo da Universidade, a criagdo de novos cursos e o “sair do
armario”. E na UFG que se constituiu o “Grupo Colcha de Retalhos - A UFG
Saindo do Armario”, formado por um coletivo de “meninas e meninos” em
busca de cidadania por meio da militdncia dentro da instituicdo. Esse grupo foi
propulsor para a primeira exposicdo denominada como Queer no Centro-oeste.
Seu histoérico de atuacao também é um histérico de interrup¢des. Comeca por
volta de 2003, sendo retomado em 2005, com um ciclo rico e atuante. O Colcha
de Retalhos atuou contra a institucionalizagdo do Coletivo e rechacou as
estruturas hierarquizantes dentro do coletivo. Pretendendo com isso, fomentar
relacbes de “género igualitarias”, enfatizando a autogestdo na organizacao
interna. Essa caracterizacao do coletivo, feita por Davi dos Santos Nascimento
(2007), traduz, em certa medida, 0 momento privilegiado que outras formas de
gestao e organizacédo tiveram oportunidade de experimentar naquele momento,
guer seja no ambito da institucionalidade, quer na relacdo com outras
organizagdes congéneres.

Esse modo deslizante de atuar por dentro e por fora das estruturas
concebidas como rigidas é muito proximo das concepgdes “Queer” de atuacao
no mundo, pois, atribuicbes de género e sexualidades, experiéncias e

identidades sao categorias a serem desafiadas.

Entre todas estas pessoas estdo gays, |ésbicas, bissexuais, heterossexuais,
travestis, transexuais, transgéneros, pessoas que ndo se identificam com
qualquer rétulo e quem se identifica com mais de uma categoria citada. As
reunibes sdo abertas, todas e todos podem participar sem qualquer tipo de
diferenciacédo ou segregacao (NASCIMENTO, 2007, p. 30).

Assim, foram constituidas no coletivo, as condi¢cBes para incorporacao
de uma estética orientada por uma Teoria Queer.

Nesse sentido, dentre as vérias a¢des desenvolvidas pelo grupo esteve
a realizagdo do V Encontro Nacional Universitario de Diversidade Sexual
(ENUDES), ocorrido em outubro de 2007, em Goiania. Nascimento coloca que
a realizacdo do ENUDS, o quinto encontro no Brasil, congregou estudantes,

académicos e simpatizantes de todo o pais.

de Retalhos e ocorreu de 11 a 14 de outubro de 2007, em Goiania, nas
Faculdades de Educacao e Direito da Universidade Federal de Goias. Com o
tema “Militancia e Academia: ressignificando praticas e conceitos para a
subversdo da heteronormatividade”, o encontro manteve trés grandes troncos
de discusséao: género, raca e classe (NASCIMENTO, 2007, p. 41).
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Como demonstra Nascimento (2007), “ressignificar praticas” e conceitos,
assim como “subverter” a normatizacdo do género, sdo eixos manejados no
léxico de uma teoria que vai ao encontro de uma interseccionalidade de raca,
classe e género. Nas Socializations®®, PreParadas?, palestras, conferéncias,
mesas redondas e atos publicos, com espacos abertos para intervencdes de
toda sorte, comemorava-se o orgulho do ser gay, lésbica, bissexual,
heterossexual, travesti, transgénero, ou a liberdade de dispor dos roétulos
segundo a vontade.

Entretanto, Nascimento encerra sua abordagem acerca da atuagéo do
Grupo Colcha de Retalhos, sem mencionar aquela que foi a primeira exposi¢cao
com essa envergadura no centro-oeste cuja orientacdo demarca uma estética
“Queer”, tdo cara ao grupo por trazer a materialidade conceitos, desejos e
intensbes do coletivo, manifestadas muitas vezes na apropriagdo da
representacdo estética contida nos filmes exibidos em encontros, visitas a
exposicoes, piqueniques e performances encenadas pelos membros e
simpatizantes.

Assinalamos, ainda, que tal como o Passagem do Meio, Desencuca e
outros coletivos goianos, o Colcha de Retalhos encontrou abrigo no Museu
Antropoldogico para viabilizar atividades cujas memaorias merecem recuperacao,
tendo em vista a importancia e o alcance das a¢des desenvolvidas por esses
coletivos para alterar a paisagem da Universidade, qualificar o museu como
vivo e demonstrar a profundidade de seu comprometimento com as pautas

inclusivas.

2.1. Homo (queer remixed)

No cenario aqui esboc¢ado, a convergéncia dos que pretendiam inclusédo
e visibilidade encontrou eco no ambiente académico, em uma aparente

tolerancia a essa diversidade.

% Socializations sdo encontros festivos com teor politico e grupo de apoio. Momentos de apoio
m(tuo e para reforgar lagos. Todavia, se constitui, principalmente, como espaco de intervencao
glNASCIMENTO, 2007).

PreParadas sé@o eventos realizados no ambito da UFG pelo Colcha de Retalhos durante o
periodo anterior a realizagdo da Parada do Orgulho LGBT em Goiania juntamente com a
Semana da Diversidade Sexual, visando o debate e discussdo dos temas (NASCIMENTO,
2007).
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O Museu Antropolégico da Universidade Federal de Goias (MA-UFG) se
beneficiou do Reuni e daquele momento de otimismo. A instituicdo acabava de
realizar uma bem sucedida intervencdo discursiva — a exposicdo de longa-
duracdo Lavras e Louvores, locus de intensa disputa com a parcela
conservadora da instituicdo museal. Essa disputa deixou sequelas e fraturas
sentidas ainda hoje.

O discurso de Lavra e Louvores pretende deslocar uma interpretacao
univoca de Sertdo. E um experimento de exposicdo nao linear, que produz um
recorte antropolégico de um mundo imaginario. Em certo sentido, é um
contraponto para o discurso expografico do Memorial do Cerrado da Pontificia
Universidade Catdlica de Goias (PUC). Porque as instituicdes pretendem tracar
painéis do Sertdo. Igualmente, desejam tracar uma feicdo das gentes que
existem nesses territérios. Os dois projetos pretendem um museu vivo e atual.
Contudo, o Memorial tende para os exemplos de zoologicos humanos do
século XIX e XX. O outro propde uma ideia de sertdo que nao pode estar em
lugar algum (SENA, 2011). Na metrépole goiana, territorio sertanejo por
exceléncia coexiste dois retratos de Sertdo em oposicéo, diversificando o
imaginario sobre centralidade e periferia.

N&o obstante, Lavras e Louvores, apesar dos avan¢os, ndo fez com que
0 Museu Antropoldgico estivesse pronto para abarcar a diversidade sob o
prisma politico que se apresentava em seus espagos. O descompasso se
caracteriza a cada vez que se pretende incluir no museu sujeitos ou
identidades periféricas ou marginais, independentemente de escolhas ou
decisdes pessoais. Instituicdo normatizadora, disciplinadora e comprometida (é
estruturante) com a Ordem e com o Estado (NUNES, 2015, p. 8), a instituicéo
museal fica, muitas vezes, entre uma atuacao conservadora e o ativismo de
grupos aspirantes a institucionalidade, resultando em atritos dificeis de
contornar.

Logo, o discurso expositivo Homo (queer remixed) visibilizou uma
situacdo a qual ninguém se furta escapar. Enquanto tema de debate em
palestras, seminarios e rodas de conversas, género, sexualidades, raca e etnia
sao curiosidades académicas que mostram aquilo que ndo queremos ver. Uma
vez traduzidas em experiéncia estética, tornam-se representacado estética.

Contra essa experiéncia — inversdo do lugar de fala, os profissionais de
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museus nao tém defesa. S&o postos face-a-face com outras possibilidades de
existir.

Pois bem, o referido museu, cenario dessa experiéncia estética, esta
estendido & meia quadra, defronte & Praca universitaria (Pragca Honestino
Guimaraes), palco ela mesma de vivéncias marcantes para a capital do Estado
de Goias, ponto de socializacdo e manifestacdes sociais em diversas épocas.
Em outro tempo, a sociedade goianiense vinha passear e aproveitar o
belvedere, as fontes, o passeio de final de tarde e a intensa atividade politica e
estudantil nos nossos tempos. De desenho invulgar a Praca Universitaria
abriga edificacdo projetada para o primeiro museu de arte do centro oeste (ali
jaz o corpo do prédio que foi construido para abrigar colecbes de arte de
Goiania e Goias nas décadas de 1970) e é fagocitado pela Biblioteca Publica
Municipal Marieta Telles Machado. De a4, cruzamos o0s exoticos aneéis
dextrogiros em direcéo ao Sul.

Apls cruzarmos 0S aneis temos acesso aos pavimentos do museu,
depois de atravessar um estacionamento. H& canteiros arborizados. O Museu
Antropologico da Universidade Federal de Goias (MA-UFG) divide com outros
orgaos da Universidade o prédio e a quadra. Edificagdo em “T” posicionado
norte-sul, cuja morfologia estreita, coloca dificuldades para as atividades
museais, exigindo adaptacdes sucessivas e restringindo ambi¢cdes expositivas
e técnicas. Modificagcdes ao longo dos anos descaracterizaram o perfil quando
particularidades arquitetdbnicas como janelas, paredes, elevador, rampas
exteriores e colunas foram vedadas, demolidas ou acrescentadas. Outrora
havia, sob o vao, onde é hoje a biblioteca setorial, uma rampa helicoidal em
balan¢co que dava acesso ao primeiro pavimento.

Com a demolicdo desse apéndice, pérola da engenharia, parte do vao
foi suprimido, a rampa deslocada para o acesso leste com outra inclinacdo, a
vista seccionada pela torre de elevador e o0 vao restante, ocupado por mesas e
bancos de cimento.

O acesso durante algum tempo se deu apenas por uma ingreme
escadaria com dezenove degraus. Esta ali irredutivel, a lembrar que aquele
lugar ndo € para todos. Contudo ndo é prerrogativa desse museu esse
obstaculo inicial. Todos os vetustos museus do mundo possuem escadarias

frontais. Rampas e elevadores sdo concessodes a inclusao fisica muito recente.
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Vencidos os degraus, sob uma marquise a mais de trés metros de altura, duas
portas de folhas duplas abrem-se de par em par.

Orientado para o sul, no hall, do lado esquerdo, uma porta corta fogo da
acesso a exposicdo Lavras e Louvores, no lado direito, uma porta feita por
caixilhos regulares em metal e vidro d4 acesso a sala de exposicdes
temporarias, a seu lado outra porta da acesso para a area administrativa e
salas de aula do MA-UFG. Completa a disposicdo, as escadarias que déao
acesso aos pavimentos superiores. Em 2007, a edificagdo ndo contava com
elevador, todos que desenvolviam atividades naquele prédio acessavam o0s
diversos departamentos e atividades distribuidos pelo prédio por meio dessas
escadarias e, entdo, qualquer que fosse seu envolvimento com o prédio, 0s
passantes teriam que necessariamente se ater com 0s discursos expositivos
presentes ali. Qual susto da servidora, terceirizados e visitantes ao chegarem
nesse hall, para acessar por meio das escadas 0s pisos superiores, quando
dao de cara com uma caixa de luz impressa com nu feminino (fig. 9) nada
convencional.

“- Tira a bunda do caminho!”??

Esta estabelecido o conflito.

2.1.1. “Preliminares”: biografia de um discurso expositivo

De maneira afetiva, o curador da exposicdo Hugo Siqueira no projeto
enviado aos diversos parceiros, entrega o filho parido ao escrutinio diverso e

divergente.

Um projeto € como um filho, as vezes. Dedicamos a ele nossos esfor¢cos e o
preparamos para a vida. Colocamos nele o melhor de nés, nosso trabalho e
amor, mas nunca nos parece suficiente. Como um filho, € nosso, mas
também do mundo. Tem vida propria, cresce, cria novos lacos. Sé nos cabe
torcer para que o trabalho de formacéo tenha sido bem feito, que os novos
galhos frutifiquem e florescam (SIQUEIRA, 2007, p.1).

Filho no qual deposita bastante confianca na certeza de ter empregado

as melhores esperancas. Nesse sentido a exposicdo é projetada para

?2 Relato da entrevistada Nei Clara de Lima sobre a censura & obra na exposicdo Homo (queer
remixed). Essa censura foi ocasionada pelo “susto” de uma servidora ao se deparar com a
obra, por ela considerada inadequada para aquele espaco. Esse ato resultou na retirada da
obra do local. Entrevista realizada em 18/04/2018. Possivelmente é a imagem da fig. 10,
pagina 70.
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itinerdncia e para a internet. Em dois modulos, o primeiro chamado de
“Preliminares” e o segundo de “Atos”, a narrativa expositiva € uma maneira
curiosa e avancada de se pensar uma plataforma ndo somente vertical, mas
horizontal com varios pontos de acesso, inclusive simultdneos. As
complexidades expostas pela plataforma desafiam o espaco dessa

dissertacao.

Por isso, lanco médo de esquemas visuais para esbocar uma
visualizacdo de acbes que se interpenetram, deslocam e distendem quer no
espaco fisico, quer na virtualidade, na intersec¢cdo de midias, linguagens

estéticas e producdes diversas.

Fluxos
Transitos Geografico e Virtual

- 18.09.2007 a 08.10.2007
Galera Circular - Café

Savana
SCN 116
Brasika (DF)

- 18.10.2007 em diante (virtual)

- 11.10.2007 a 14.10.2007 (exposigdo até
31.10.2007)

Figura 1 - cartografia do movimento dispersivo geografico e virtual.

Fonte: Samarone Nunes (2019).

A exposicdo, misto de sonoridade, performance e emprego de novas
midias, foi formatada para diversas plataformas de maneira simultanea.
Arquitetada em Brasilia — DF (Fig. 1), de maneira colaborativa, transbordou
em montagens fisicas e virtuais sucessivas. Depois de Brasilia - DF, foi
montada em Goiania — GO por ocasidao do 5° ENUDS, disponibilizada na
internet e posteriormente circulou pelo Sudeste: Niteréi — RJ, Belo Horizonte —
MG e S&o Paulo — SP.

O termo “queer” presente no titulo do discurso expositivo em tela, na sua
lingua original tem conotacdes depreciativas para quem rotula. O precursor

Cristopher Isherwood, citado pelo curador Hugo Siqueira (2007, p.1) para
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fundamentar o texto do projeto da exposi¢cdo, chega ao termo “queer” por
eliminacdo. A palavra homossexual € demasiada “dura”, e “gay”, inapropriada
para um meio caminho entre a sisudez médica e o0 contra movimento.
Isherwood ao apropriar-se da conotacdo depreciativa desestabiliza a ofensiva
do esquema heteronormativo. O esquema, confrontado de outro lugar, lugar
esse o0 qual ndo esta habituado, é esvaziado.

O agente insultador, em seu papel ativo € relocado por meio da “atitude
de ativa contestagdo” pelo paciente insultado. E realizada uma inversdo de
papeéis aqui. De ativo, o agente é feito passivo ao ser destituido da posigédo
privilegiada de determinar rétulo ao Outro, de insulta-lo. Destituido do poder de
fala, o agressor surge tdo impotente quanto o vitimado pela reacdo de que é
objeto.

Cabe um paréntese aqui, antes de continuarmos. Tem-se
convencionado, no Brasil, a ideia de que o termo é intraduzivel, assim como
surgem questionamentos quanto ao seu emprego em outros contextos tao
matizados e plenos de marcadores como a Ameérica Latina, notadamente o
Brasil. Glauco Ferreira (2016) provoca ao afirmar que ressignificacées pontuais
e apressadas carregariam o Queer com novos significados. Como se em
portugués corrente ndo houvesse termos com iguais conotacfes e intensées

ofensivas, dessa forma

toda uma discussdo se desenrola a respeito da pertinéncia de utilizarmos os
estudos queer em contexto sul-americano ou mesmo de utilizarmos um
enguadre tedrico e analitico inspirado em teorias e debates queer em qualquer
outro contexto no qual queer ndo se trate, digamos assim, de uma categoria
‘nativa’, provinda e elaborada a partir de debates a acumulos politicos e
identitarios que partem de movimentos sociais locais. (FERREIRA, 2016, p.
213).

Pode-se mencionar, por exemplo, a atitude de converter um termo
pejorativo como “bicha” em algo especial no trato com os seus. Recorrendo a
Ariel Silva (2016), Ferreira lembra que Silva propde o termo “bicha” enquanto
“identidade de género”. Ha pessoas que se tratam por meio de “bicha!” quando
se referem aos pares, o termo “bicha” € quase sindbnimo carinhoso para “viado”
e mais comum que gay em rodas daqueles que praticam os afetos que nao

ousam dizer o nome, com variadas inflexdes, quase interjeicdo. Continuando...

a novidade do “queer”: para além de definir uma identidade, o termo implica um
guestionamento da norma e do normal, uma atitude de ativa contestagéo. E
impossivel traduzir “queer” por equivalentes diretos: é necessaria longa
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parafrase para contextualizar a carga negativa original e o significado politico
de sua recente apropriacdo (SIQUEIRA, 2007, p.3).

A citacdo acima traz duas ideias para possiveis entendimentos de
exposicfes com essa temética. Uma primeira ideia para a compreensdo da
representacédo estética do que seria uma produgcdo com viés “queer” fundando
no questionamento a normalidade. O curador parece ter tido dificuldade em
encontrar no sistema de arte Dbrasileiro artistas com producéo
predominantemente queer com tais caracteristicas ativadas e, por isso,
Siqueira (2007) avisa que optou por produtores contemporaneos que
‘transitariam” (na falta de garantias) por esse universo. Todos necessariamente
tém que ser LGBTTQ+? O regime de producdo contemporanea, ao que parece,
permite aos sujeitos cambios entre expressdes e areas. Contudo, é provocativo
para questionamentos mais amplos tais como existéncia da militancia de arte
feminista, arte indigena, por exemplo, enquanto lugar de fala.

A posicdo politica de ativa contestacdo € uma segunda ideia que
possibilita formarmos um corpo para aplicagdo em posterior critica a discursos
expositivos que aleguem originar, transitar ou atuar nesse “universo” queer. Por
outro lado, permite lancar um olhar penetrante sobre a produgdo mais vasta
oriunda do sistema de arte brasileiro ao denunciar a atitude dos produtores de
arte nacional®.

E sobre esse substrato que tencionamos balizar os discursos
expositivos. Adiante, o curador explica as filiagdes tedricas do termo situando-

0, de maneira ampla, nos Estudos Culturais.

o termo “queer” é ainda utilizado sobretudo no meio académico, normalmente
associado aos “estudos queer”, que se poderia traduzir de forma imperfeita por
“estudos sobre a homossexualidade”. Como disciplina, os “queer studies” estdo
associados ao debate sobre género e, de modo mais amplo, aos estudos
culturais. A “teoria queer” surge no ambiente intelectual de lingua inglesa,
apoiando-se, porém na teoria pés-estruturalista francesa, em particular no
desconstrutivismo de Jacques Derrida e nas obras sobre sexualidade de Michel
Foucault. Para os tedricos “queer”, interessa questionar e desestabilizar a falsa
dicotomia heterossexualidade/homossexualidade, que define — opondo e
hierarquizando — sujeitos e relacdes sociais na sociedade contemporanea
(SIQUEIRA, 2007, p.3).

% Para responder essas indagacbes, a sexualidade como critério provisério parece ser

assumida pelo curador como baliza na escolha dos produtos expositivos ao mesmo tempo em
que, ao optar por agentes proximos e de longa data, pretende suprimir a falta de
fundamentacéo da condigéo critica e militante de parcela dos produtores de arte no fluxo do
sistema de arte nacional, como veremos a seguir nos registros do curador Siqueira.
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Do odio inicial, o “queer” expropriado é manejado no sentido de ativar a
representacdo politica que deu ao movimento performatividade. Mas essa

apropriacao pela curadoria informa Siqueira, teve alguns critérios norteadores:

A) ndo existiam critérios formais. Como curador, procurei elencar alguns
artistas que considerava estar dentro do universo queer que me circulava,
tendo alguns pontos de convergéncia tanto nas obras como na atitude dos
mesmos:

- carater contestador e muitas vezes “agressivo” das obras ou
posicionamentos;

- critica/ desprezo ao status quo vigente, principalmente entidades
conservadoras como Igreja, Estado, familia tradicional, heteronormatividade;

- serem iniciantes em sua maioria, estando a margem do mercado de arte
estabelecido;

- facilidade de acesso ao acervo (além de eu possuir trabalhos de diversos
deles, por ter um convivio préximo, era possivel o empréstimo/criacdo de obras
que enriqueceriam a curadoria); (SIQUEIRA, 2018)**,

2.1.2. Leituras possiveis

A Mostra Virtual

A mostra virtual foi composta por videos, disponiveis nas redes de
relacionamento, blogs e sites onde produtores e produto sdo apresentados. O
video “Homo (queer remixed) Médulo Il — ato Circular | Arte Hoje"® (Fig. 2)
trata da apresentacédo geral da exposicao montada na Galeria Circular | Arte
Hoje em Brasilia — DF. Nesse video a camera passeia entre o publico,
mostrando a producédo e algumas intervencdes feitas pelos visitantes. Algumas
obras, ao que parece, convidam a interacdo. Ha obras tridimensionais: figuras
retratando Bondage [Disciplina, Dominacdo e Submisséo, Sadismo e
Masoquismo — BDSM (FACCHINI, 2008)], velas aludindo a ex-votos
falocéntricos. Obras bidimensionais: desenhos, pinturas, fotografias e

intervencgdes na parede. O video mostra uma performance em que uma mulher

24 Informacdes prestadas pelo Curador Hugo Sigueira.
> E posterior a exposicido e aparece como desdobramento da “Preliminares” e “Ato”. Mais
videos do Coletivo Circular:
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veste uma saia com tecido colorido na forma de pénis e instalacbes com

videos. A tematica geral € homoeratica.

omo (queer remixed) — 2009 Médulo Il - ato

Figura 2 — Frame do video que apresenta performance no espaco Circular.

Fonte: Samarone Nunes (2019).

O corpo aparentemente masculino, as praticas sexuais e sexualidades
oriundas desse corpo, bem como a identidade séo objeto de intenso escrutinio.
A palavra cobre parede e corpos, nesse sentido 0 espaco arquitetdnico € tido
COMOo Corpo.

A dor, o prazer e a religido parecem como temas transversais.

As velas, que podem ser ex-votos enquanto objetos da crenca crista,
passam a instrumento de tortura ou prazer nas praticas BDSM. O video
instaura o prazer de olhar (voyeurismo), o prazer do flaneur por entre os
presentes, olhando as pecas, sem ser notado.

Curiosamente, um dos colaboradores dessa pesquisa®® contou que ao
se dirigir para ver a exibicdo no MA-UFG foi constrangido por colaboradoras
terceirizadas se ele ia “mesmo” entrar na exposi¢cdo, nesses termos. Logo, o
“sem ser notado” empregado no paragrafo anterior € contradito pelo registro da
camera e pela censura humana. Como ja dito, sublinho. Em um museu, tudo é
registrado.

Os Postais
Cerca de cinco postais foram documentados como sendo produzidos

para essa exposicao, recebidos no encontro-entrevista de cerca de duas horas

% 0 principal colaborador dessa pesquisa € o Curador Hugo Siqueira que por meio de
conversas via Whatsapp possibilitando um canal de didlogo. Tive cerca de trés conversas
informais com pessoas que estiveram na exposi¢cdo no MA-UFG, ou participaram do processo
e com mais dois produtores/expositores via facebook. Dessa forma, no total de seis pessoas
colaboraram com a pesquisa.
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\

entre o0 pesquisador, a orientadora e a diretora do MA-UFG a época da
exposicdo, Nei Clara Lima. Esse encontro-entrevista?’ bastante frutifero deu
margens a se pensar a pesquisa enquanto gatilho para ativar memodrias.
Delineou-se ali a possibilidade de se utilizar o recurso como metodologia para
acessar informacfes que de outra maneira nao teriamos. Diante da dificuldade
em se estabelecer canais e retroagir a um momento que ja nao esta mais dado,
foi perguntado “qual a obra mais lhe impactou?”, a resposta dada foi: “Os
tercos em formato de pénis nos vidros da porta da exposigao”. Recorri a tal
gatilho para ajustar a temporalidades, o presente ao passado das pessoas com
guem tive interlocucao.

Seguindo, os postais. Na verdade, a “arte” ja que ndo sdo as contra
partes fisicas. No geral, composi¢cdes soltas, a nanquim, ou aguada de
nanquim em preto e branco resultado e intervengdes digitais. Uma Unica
imagem é colorida (Fig. 7). As cinco imagens sao figurativas e uma das
imagens incorpora texto (Fig. 3). A tenséo (Fig. 3), a narrativa do sexo explicito
(Fig. 4 e 5) e a religiosidade (S&o Jorge - fig. 7), sdo elementos recorrentes,

guer nas imagens de divulgacdo, quer nas exposic¢des virtuais ou fisicas.
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Figura 3 — Desenho (imagem com texto - Carrossel) Fernando Cardoso - Postais.

Fonte: Hugo Siqueira (2007).

O conteudo simbdlico atravessa essas imagens. Se a principio parecem
cruas, logo sédo desfocadas do realismo por uma composicao interrompida. A
narrativa é a narrativa do deslocamento e da fragmentacdo. O espaco infantil
do carrossel (Fig. 3) é reconfigurado para opor a identidade, estabelecendo

?" Estavam presentes além da Nei Clara, o entrevistador e mais trés pessoas.
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uma tensdo entre as figuras. Podemos especular que o produtor esteja se
referindo a uma pulsao sexual infantil.

Na imagem (Fig. 4), os desenhos vao da direita para a esquerda, 0 nu
da figura feminina € despersonalizado pelo corte que extrai a cabeca, como
consequéncia perde a particularidade da identificacdo (a associacdo com o
Oleo sobre tela, hoje classico, L’Origine du monde, de Gustav Coubert — 1866,
€ imediata). Elementos infantis, “bonecos”, “reis”, situam o conjunto, como na
Figura 3, em um tempo infantil. Contudo ndo é uma situagdo idilica. A
onipresente Gérgona Medusa — figura mitologica que traz serpentes na cabeca
em lugar de cabelos adiciona perversdo ao conjunto. E da cabeca do adulto

que as coisas saem.
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Figura 4 — Sem titulo 1, 2, 3, 4 e Passatempo 1, 2, 3, 4, Leopoldo Wolf 2003/2004. Desenho
em papel (Acervo Bangalo) - Postal.

Fonte: Hugo Siqueira (2007).

Produtores diferentes, produtos similares. A imagem (Fig. 5) tem uma
construcdo similar a imagem examinada anteriormente, cenas de sexo — homo
e hétero, e elemento antropozoomoérfico que parece cumprir o papel que a
rpresentacdo de umas das Gorgonas desempenha na prancha anterior — a
figura masculina porta uma cabeca de cervideo. Possivelmente uma chave de
traducdo para o termo em portugués (aludindo ao queer-viado). A referéncia é
reforcada devido a distribuicdo das figuras no plano, a figura mitolégica da
Fig.4 e o antropozoomorfo na Fig.5, estando dispostos no terceiro tergco dos
guadros, olham diretamente para o observador. Isso inverte a posicao de

guem, afinal, é observado.
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Figura 5 — O pornégrafo — Eu comigo | (nanio) e O pornégrafo — Eu comigo Il (veado) , Lincoln
2004. Desenho nanquim sobre papel - Postal.

Fonte: Hugo Siqueira (2007).

As marcacgdes que as figuras trazem nas costas e ombros, aludindo a
pratica de modificacdo corporal (tatuagem) aparecem também indicadas na
Fig.4, onde vemos um diamante em uma testa. E indicio de uma marcacao
social do qual a persona nédo pode esconder (“esta muito na cara”, como se
diz). Também, ao comparar com outros registros — inclusive fotograficos, do
arquivo pessoal do curador, deu para associar que esse postal em especial,
retrata um evento real, ou pelo menos reelaboracdo de um evento com
pessoas reais (as tatuagens realmente existem fora do contexto estético).
Nesse sentido, o valor de documento da producédo em seu ambito, reafirma a
presenca do sujeito queer em processos.

Com isso, abre-se um leque para pensar 0os conjuntos “postais” em
associacdo com o conceito de postal fotografico, em voga em outros tempos,

como relato e “documento”.
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Figura 6 — Série: Marcelo 2007 — Marcelo Henrique 2007. Desenho/pintura em papel - Postais.

Fonte: Hugo Siqueira (2007).

A imagem acima (Fig. 6) e a seguinte (Fig.7) introduz outra categoria
cara para o movimento: o sagrado. A composi¢cdo em trés niveis elaborada por
Marcelo Henrique (2007) denota a ordem simbdlica manejada por Gongalves,
se referindo aos trés mundos, o inferior, a terra e o supra (para a teoria
aristotélica, sublunar, Terra e supralunar). Podemos pensar também, em
termos de Terra, inferno e Paraiso caso escolha a chave cristd. Sao Jorge
(Fig.7) é pintado segundo o que a iconografia preconiza, no momento de
subjugar o “inimigo” que jaz prostrado e inferiorizado. A campanha do santo
guerreiro, solitariamente dia-apds-dia, vence um dragdo (remissdo a missao
impossivel do demiurgo Prometeu impulsionador da vontade, figura do
otimismo tragico), do alto de sua situacao vencedora e impassivel.

O produtor Marcelo foi contatado na esperanca que pudesse ajudar a
entender se sua producéo (Fig. 6) teria a caracteristica de registro documental
como posto na analise anterior, mesmo que ndo de fatos, mas de registros
subjetivos e no que se ancoram, contudo até o fechamento desse texto esses

outros aspectos permanecem em aberto.
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Figura 7 — Sdo Jorge | (Série Santo Luxo), Ronan Gongalves 2007. Desenho - Postais.

Fonte: Hugo Siqueira (2007).

E recorrente nessas imagens, portanto, o hibridismo (compdésito homem-
animal, homem-ser mitoldgico, corpo-texto), o imaginario infantil, o imaginario

sacro-cristdo e a sexualidade inscrita nas praticas dissidentes.

2.1.3. Produtos e produtores

Nem todos os produtores relacionados aqui estiveram com obras na
exposicao do MA-UFG, durante o periodo de 10 a 31 de outubro de 2007, uma
vez que o discurso expositivo teve diversos niveis de desdobramento e
deslocamento, a Homo (queer remixed) foi um movimento aberto,
caracterizado pela formacédo do coletivo Circular Hoje, que teve por objetivo

Ser,

um grupo de artistas e conhecidos para viabilizar tanto a exposi¢cdo quanto a
experiéncia de crid-la a partir dessas novas perspectivas: nao ha
classifica¢des, ndo ha regras, nos sentimos “na borda”, mas esse é o lugar que
nos colocaram, onde estamos e que agora ressignificamos (SIQUEIRA, 2018,

p.3).
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A composicdo do Coletivo Circular Hoje € flutuante. Levantei cerca de
setenta integrantes reunidos para compor as exposicoes fisicas e virtuais. Na
tabela abaixo consta lista com alguns dos produtores que participaram do
Coletivo. Em verde estdo realgados alguns dos participantes que foram
identificados e relacionados a mostra no MA-UFG Essa identificacdo foi feita
por meio de verificagdo de imagens produzidas na ocasido da abertura da
exposicdo em 2007, dai resultando um mapa (p.68). A seguir, demonstro
graficamente a distribuicdo por regido geografica (Grafico 1) e perscruto a
representacdo por “género”, utilizando, para isso, 0 nome artistico — social
apenas como indicio (Grafico 2), sendo que alguns artistas adotam nomes
gerais que tornam essa suposicdo mais como alegoérica que declaracdo
explicita. Um exemplo é Gazzeli, qual género esse performer se identificaria?,
Outro exemplo é do produtor Hugo Siqueira. Dependendo do “género artistico”
esteja performando, encontramos assinalado na producédo como Tsi Frombrasil
ou Hugo Siqueira.

A regidao Centro Oeste com trinta produtores lidera em quantidade de
representantes. A regido sudeste com quinze e a regido norte tem um
representante. Nas listas que tive acesso havia lacunas sobre a origem e uma
parcela (duas pessoas), tinha um acréscimo assinalando transito internacional.
Esse quantitativo importa no sentido de caracterizar deslocamentos dos eixos
Centro/periferia. Contudo é notavel a auséncia do Nordeste.

Tabela 1 - Coletivo Circular com presenca na Homo (queer remixed) MA-UFG e por Estado.

01 Adrian e Fernando Guimaraes | DF
02 Akio Aoki SP
03 Alex Cerveny SP
04 Alisson Gothz

05 Ana Candida DF
06 Andréa Faria

07 Antbnio DF
08 Antbnio Elias DF
09 Astronauta Mecanico | MA
10 Beto Messias DF
11 Carlos Caser DF
12 Celmir DF
13 Claudio Holanda DF
14 | X | Clévis Masson

15 | X | Chikim Lopes




Eris Correia DF
 Estevdo (Movimento Colcha | GO

Eskar

Ezio Evy — SP DF

Fabio Costa DF

Felipe Vernon SP

| Fernando Cardoso |
Fernando Carpaneda
Florian Raiss

RJ
Frederico Barbosa DF
| Gazzele - videos
Giovanna Ditscheiner GO
 Glenda
Guilherme Filho DF
Guilherme Machado MG
Hélio Veiga GO
Hércules Barros DF
 Hugo Sirqueira - MG/GO E:
Hugo Lima DF
Junin DF
Kénia Ribeiro DF
Layo Barros GO
Léo Bahia MG
Leonardo Pinto Silva SP
Leopoldo Wolf
Lincoln DF
Luiz Morando MG
Marcelo Manzan DF
Marcia Rocha DF

Marcio Segundo

Marco Antbnio Vieira

LLEL

Marcos Hill
Marcos Paulo Cipriano | DF
Marcos Queyroz GO
Marilia Panitz DF
Nazareno SP
Nivas Gallo DF
Pedro Tapajds (The Six) DF
Rafael Reche DF
Railda DF
Ronan Gongalves RJ
Ricardo Gomes - pinturas
Ricardo Franga DF
Ricardo Lucas DF
Saulo Ceolin — DF/Itélia IT
Sérgio Bacelar DF

Silvio Garcia

DF
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69 Thales Sabino

70 Taina Frota DF
71 Tatiana Ornelas DF
72 | X Zello Visconti RJ

Fonte: Samarone Nunes (2019).

Regides

B Centro Oeste
M Norte
M Sudeste

QOutros

Grafico 1 - Quantitativo por regides dos produtores.

Fonte: Samarone Nunes (2019).

"Género"

® Homens
= Mulheres

M Qutros

Grafico 2 — Amostra por género.

Fonte: Samarone Nunes (2019).
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Nos videos abaixo relacionados, podemos assistir apresentacdes das

obras e artistas do Coletivo Circular em atuacédo em 2007.

Quadro 1 - Videos de apresentagédo de produtores do Coletivo Circular.

Video https://www.youtube.com/user/hugosig/videos

Video 1 https://www.youtube.com/watch?v=7G7MCOZxXP4
Video 2 https://www.youtube.com/watch?v=RN2UhhtfG8s&t=77s
Video 3 https://www.youtube.com/watch?v=Y2340XqB1yo
Video 4 https://www.youtube.com/watch?v=-UBZaGUINOQ
Video 5 https://www.youtube.com/watch?v=N9yUe3HIY44

Fonte: Samarone Nunes — compilagdo (2019).

2.1.4. Recriacéao

Esse espaco de recriacdo pretende recompor memodrias sobre a
exposicao por meio do afeto, empregando como gatilho mneménico a pergunta
“Qual obra mais lhe impactou?”. A pergunta serviu como fio condutor para a
recomposigéo vivida daquele momento. Aplicar a pergunta para o0 expositor,
para duas das pessoas que fizeram a producéo do 5 ENUDS e 2 pessoas do
publico visitante em 2007, ajudou no acesso a um cenario ndo mais presente.
Como base, a planta (fig. 8, p.67) da mostra, executada na sala de exposi¢cdes
temporéarias do MA-UFG, amplia o entendimento e a visualizacdo do discurso.
A arquitetura da exposicdo permite imaginar o conceito do projeto, as
limitagbes, solugbes e visualidades encontradas para traduzir a concepgao no
espaco.

Em 2007, as aberturas dessa sala de exposicbes temporarias de
formato retangular ainda ndo haviam sido vedadas e por isso as paredes com
janelas do lado sul ndo foram ocupadas, também néo foram revestidas, ficando
a mostra paredes e janelas. A solucgéo foi criar uma parede suspensa dividindo
a sala. Entre uma e outra, cubos negros suportavam a producdao tridimensional
de Chikim Lopes e Fernando Carpaneda. A cobertura da sala tinha outro
desenho do que vemos hoje. Foram eleitas duas cores — ou nao cor,

dependendo do filtro empregado, o preto e o branco para revestir o espaco.


https://www.youtube.com/user/hugosiq/videos
https://www.youtube.com/watch?v=7G7MCOZxXP4
https://www.youtube.com/watch?v=RN2UhhtfG8s&t=77s
https://www.youtube.com/watch?v=Y234OXqB1yo
https://www.youtube.com/watch?v=-UBZaGUlNOQ
https://www.youtube.com/watch?v=N9yUe3HIY44
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Cerca de 3/6 do espago foi “cortado” por uma linha de painéis
suspensos, quatro secoes, dupla face, para aproveitar circulacdo e paredes.
1/6 corresponde ao vado da entrada, outros 2/6 a parede falsa ao fundo
dividindo o retadngulo e criando um recuo para receber os videos em um
monitor de televisdo. O espaco criado pelo recuo e revestido de preto dialoga
diretamente com o0 espaco de circulacdo do hall do museu, igualmente
revestido de um tom marrom denso institucional. Por essa via de uma
arquitetura simbdlica, podemos pensar da seguinte forma: o sisudo espaco
institucional, a area altamente iluminada da mostra e o espaco recondito das
projecbes. Sombra-luz-sombra. Materialidade e técnicas, Fora-bi/dentro-
tridimensionais-novas midias, ou ainda como vazamentos ou subversoes,
som/imagem-imagem-som/imagens.

Justaponho a esse esquema algumas informagdes recuperadas e que
enriguecem a visdo daguela montagem fisica. Relaciono o nome e a figura da
producdo que estiveram presentes a mostra no MA-UFG. E um embrido de
inventario visual para cartografar produtos e produtores nesse espaco ainda

gue virtual. Nesse sentido, ainda estd em construcao (Fig. 9).
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Figura 8 — Planta baixa e perspectiva Homo (queer remixed) - Daniel Almeida. Fonte: Hugo Siqueira (2007).
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Figura 9 — Planta baixa assinalando produtores e obras identificadas em exposicao Homo (queer remixed). Fonte: Samarone Nunes (2019).

70



71

O sentimento de se estar “na borda”, na periferia, ndo € uma aquisigao
auto imposta, “¢ um lugar que nos colocaram” e para estar desejavel,
confortavel, é preciso ressignificar (SIQUEIRA, 2007, p.3). O corpo desviante €
um corpo periférico empurrado para lugares sempre as margens impostas por
técnicas corporais nem sempre préprias, tomadas. Mas sempre ressignificadas.
Esse estado provisorio e ndémade pelas imposicdes centrais morais,
deslocadas desses tempos e lugares desconfortaveis, aparecem na exposicao
na estrutura arquitetdnica por meio da ambivaléncia das cores (ou ndo cor), e
pelas paredes suspensas. A precariedade da solidez das paredes é vazada,
corta 0 espacgo e corpos, com o sélido na altura do rosto e vazio na altura dos
membros inferiores.

Podemos remeter ainda sobre a parte clara/visivel — parte
escura/invisivel de muitas condi¢des do ser. Isso porque as paredes e secdes
pintadas na frente e verso sdo também base (esteio) para suportar a producao
gueer. Também, como ferramentas de faces continuas, ditadas pelas
condicdes ambivalentes em passagens que 0 projeto impde aos publicos ao
disciplinar o trajeto e a conducéo do olhar. Ou seja, foi criada uma arquitetura
simbolica das condi¢cBes indenitarias em processo. Essa ideia de vazamento,
contudo, lembra-nos que o queer confronta dicotomias e polarizacdes,
sugerindo passagens e transbordamentos, reforcados pela imagem (fig. 10) e
memorias a ela associadas, tornando-se estopim de um dos conflitos
recuperados por essa pesquisa.

O discurso sdlido e fluido vaza ao contéiner reservado para a exposi¢ao
no hall. A obra censurada “MANIFESTE-SE” de Glenda, cuja retirada do lugar
privilegiado no hall foi exigida antes da inauguracdo, retorna ao lugar na
referida inauguracdo na mostra. Mesmo que timidamente e ao rés do chao
transborda ao ato. Ainda nesse local, o balcdo da recepcao é revestido com
impressao (fotografia digital manipulada) de Ronan Gongalves e Clovis Masson
gue ilustra também, a identidade da Homo (queer remixed). Outro elemento
dificil de conter é a musica que, presente no espago de transi¢cdo, perfura

suscetibilidades.
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Figura 10 — Producéo “MANIFESTE-SE” — Glenda.

Fonte: Hugo Siqueira (2007).

A producéo “desagravo a Marcia X’ (plotagem em papel adesivo) (Fig.
11) de Tsi frombrasil na porta de entrada revestia os caixilhos. “¢ de uma
delicadeza, pena, que nao fiquei com nada para lembrar” nos conta Nei Clara.
Essa apropriagao “desagravo a Marcia X” € a maneira de responder a censura
gue a produtora Marcia X (1959 — 2005), foi objeto por problematizar por meio
da producdo contemporanea a religido. Nessa producéo a luz vaza o desenho
desde o espaco contido até o fora opressivo, a economia do traco é potente o
suficiente para, nao obstante o “nada para lembrar”, fazer com que desenho

em especial seja rememorado.

../

desasravo - 2007 - nlotagem em nanel adesiva

Figura 11 — Producgao “desagravo a Marcia X’ — Tsi frombrasil.

Fonte: Hugo Siqueira (2007).
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Para fechar esse momento, a produ¢édo que mais dialoga com categorias

” = ”

tais como “borda” “periferia” e “sertdo” e que por isso catalisara as reacdes
mais incisivas, estd montada diretamente para a entrada em um altar sobre um
praticavel encimado por uma bandeira votiva estampada com um anjo (Fig. 12).
O conjunto é composto de imagens representando Sdo Sebastido, velas

coloridas em formato de pénis, colares indigenas e tercos.

Figura 12 — Montagem do altar — Hugo Siqueira.

Fonte: Hugo Siqueira (2007).

Tal disposicéo explicita a relacdo construtiva que iremos reconhecer na
composicdo em outra sala proxima, na exposicdo de longa-duracdo Lavras e
Louvores. No modulo “Louvores”, os elementos populares e sincréticos sao
redimensionados para ilustrar uma ideia de apropriacdo popular das crencas. O
discurso expositivo faz isso com um mix de recortes de materiais, devogoes,
construcdo tematica e cromatica que se conecta com quem V€, por meio de
elementos afetivos pessoais, assim como territorialidades afetivas. A aguda
relacdo € mais préxima na instalagao “altar” (fig. 13) ao fundo no mddulo

“Louvores”.
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Figura 13 — Modulo “Louvores” (altar) Exposigao Lavras e Louvores — MA-UFG.

Fonte: Hugo Siqueira (2007).

Decerto que o museu nao abarca a totalidade e por isso vive de
recortes, hierarquias e clichés produtores nos diversos publicos por meio da
recepgdo mais ou menos legivel de uma mensagem. O Queer com seu “carater
contestador” e “agressivo” dos posicionamentos ira, por sua vez, criticar
entidades conservadoras. Contudo, ha um qué de devocédo na serializacao da
imaginaria representando Sao Sebastido (adotado como padroeiro pelos
LGBTQ+), a associacdo das velas félicas e a ressignificacdo de elementos
exoticos diz muito sobre o tempo e dedicacdo que s6 o devoto se dispde a dar.
Sobretudo, sobre o invisivel e a necessidade de materializacao.

Os ex-votos, sinal de compromisso, compromete o devoto a dar o
retorno, a pagar a bencao adquirida por meio do intercessor Sado Sebastido.
Nesse sentido, a religiosidade, longe de ser execrada, € reelaborada dentro de
matrizes seculares para dar conta da necessidade paradoxal, mas necessaria
para soldar, mesmo que precariamente, crencas sob rasuras.

A relacdo sexo, gozo e devocado, na religiosidade, assim como na
musealizacdo é tida como éxtase, a melhor materializagdo dessa categoria

podemos ver no “Extase de Santa Thereza” de Bernini, exposta no Vaticano
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em Roma. A fria pedra exala o gozo do corpo perpassado pelo amor divino,
tanto isso é mais aquecido, quanto mais lemos os poemas dedicados pela
retratada — irm& Thereza, a suas visdes do Bem Amado.

O amor torturante também estara mal resolvido (incompreendido,
talvez?) no proximo painel, quando trataremos da leitura da producéo
Cruzando Jesus Cristo com Deusa Schiva, de Fernando Baril (Fig. 22, p.86)
alvo de censura e acionado com interesses nada devocionais na mostra

QueerMuseu - Cartografias da diferenca na arte brasileira.

2.3. QueerMuseu - Cartografias da diferenca na arte brasileira — 2017

Abro esse painel com o posicionamento de primeira hora do programa
educativo publicado pelo Santander Cultural voltado para a exposicéo
QueerMuseu - Cartografias da diferenca na arte brasileira inaugurada em 2017.

A exposicdo Queermuseu — Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira,
apresentada no Santander Cultural, estd ancorada em um conceito no qual
realmente acreditamos: a diversidade observada sob aspectos da variedade,
da pluralidade e da diferenga. O que € diverso e tem multiplicidade, seja na
area cultural ou étnica, na crenca ou na linguistica, ganha cada vez mais
atencdo por parte da nossa organizacdo. Diferentes angulos de visdo e
abordagens sdo fundamentais e extrapolam questBes institucionais ou
relacionadas ao politicamente correto. Trata-se de um valor para nossa
empresa, pois acreditamos que a diversidade € a impulsora da criatividade e da
eficiéncia. Essa mostra inédita é composta por cerca de 270 obras — oriundas
de coleges tanto publicas quanto privadas — que percorrem o periodo histérico
de meados do século XX até os dias de hoje, promovendo o questionamento
entre a realidade das obras e do mundo atual em questdes de género e suas
nuances. Com curadoria de Gaudéncio Fidelis, a exposicdo € um espago no
qual a inclusao é exercida para além dos parametros restritivos, por meio de
um dialogo do histérico com o contemporéneo. Esta é a primeira exposic¢ao ja
realizada no Brasil com a referida abordagem, além de ser a primeira com tal
envergadura na América Latina, o que insere plenamente o Santander em um
contexto global. Queremos cultivar a diversidade em uma organizagcdo
contemporénea, plural, criativa e madura. Aqui vocé pode ser quem vocé é!
Desejamos a todos uma 6tima visita!

Sérgio Rial Presidente Santander Cultural (SANTANDER, 2017, p.1).

Com duzentas e sessenta e quatro obras expostas (264) perfazendo um
arco temporal elastico, centrada na pintura e escultura, a exposi¢cado dialoga
com a sexualidade e o género apresentados de maneira “embaragosa”,

segundo Tiago Sant’/Ana:

Queermuseu traz em seu contexto obras que possuem teméticas
relacionadas ao género e a sexualidade, mas a representatividade da
exposicdo € embaracosa — ja que a maioria das pessoas artistas sequer sao
LGBT ou, se sdo, muitas estdo emaranhadas nos proprios sistemas da arte
e do capital. Até mesmo no episédio da censura, 0 que se anuncia é que
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obras de Portinari, Volpi, Lygia Clark e Adriana Varejdo — nomes
consagrados no cenario artistico e de mercado brasileiro — ndo foram
permitidas de serem mostradas e ndo o conteldo da mostra e o discurso de
6dio anti-LGBT que recai sobre a mostra. Ao ver as entrevistas do curador
da mostra Gaudéncio Fidélis, além de todo material institucional divulgado, a
mostra tinha uma visdo muito simplista e integracionista sobre a estranheza
gueer, higienizando uma pauta que se insurgiu aos proprios modelos sociais
e também de produgdo artistica. (SANT'ANA, 2017, p. 1).

A diluicdo do propésito queer, denunciado por essa matéria Sant’ana
no veiculo Le Monde (2017), é emblematica dos procedimentos para capturar
complexidades que, na arena de embate, os diversos grupos divergentes, na
peleja que lhes caracterizam, pouco acionariam.

Assim, dois mil e dezessete foi 0 ano que contradisse o entendimento de
gue o “museu esta em crise” e que essas vetustas instituicbes estariam em vias
de desaparecer em decorréncia da irrelevancia. Apos dez anos da Homo
(queer remixed) — logo, a exposi¢cédo censurada do Santander Cultural ndo foi a
primeira, para o bem ou para o mal - a vitalidade das polarizacGes sugere que
0 museu esta tdo vivo como sempre esteve. Malgrado os progndésticos, 0s
debates se multiplicaram, acionando um contingente de publico ndo s6 de
especialistas, mas de pessoas e clientes da instituicdo mantenedora, Banco
Santander - Porto Alegre, observadores internacionais e robds (fig.14). Na
préxima figura, a massa vermelha e azul aglomera intervencdes pro e contra a
mostra. Os pontos verdes e rosas indicam origem repetitiva e contas

automatizadas.
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Figura 14 - Grupos em oposi¢édo no debate (Grafo).

Fonte: FGV DAPP.

Em decorréncia da guerrilha em que rob6s (boots) foram usados,
declinei de analisar os comentarios nas postagens. Primeira intengdo superada
na pesquisa de cartografar as exposicdes queer em tela, o emprego da
cibernética pode dificultar a analise dos comentarios uma vez que n&o
dispunha de ferramentas que possibilitassem dissociar manifestacdo genuina
do publico artificial. I1sso, contudo ndo invalida a pesquisa antropolégica, mas
acentua a profundidade e diversidades de abordagens que esse estudo aponta.

A exposicdo agucou a percepcao de que ha de fundo, uma operacéo
que visa capturar o sistema cultural brasileiro, protagonizada por forcas
“‘censuradoras” manifestadas em “azul” no Grafo da FGV DAPP. Assim poSSO
dizer, essa disputa foi acionada de fora do sistema de arte e se constitui em
apenas um dos aspetos de varios, como o ataque coordenado contra a

educacao superior, 0S movimentos sociais e a ciéncia.


http://dapp.fgv.br/wp-content/uploads/2017/12/queer.png

78

EAV Par

Figura 15 — Fluxo gréafico dos movimentos conservadores, influéncia da opinido virtual nos
deslocamentos da exposicéo e MP-RS.

Fonte: Samarone Nunes (2019).

O discurso expositivo no qual nos detemos foi inaugurado em 14 de
agosto de 2017, sendo encerrado prematuramente no dia 9 de setembro do
mesmo ano. Na figura 15, busco demostrar como as reverberacOes
comprimem o discurso, ao mesmo tempo reac¢des séo influem na trajetoria da
exposicao, culminando na versédo exposta na Escola do Parque Lage como
reacdo a “onda conservadora’ que tem inicio no Centro Cultural Santander.
Ainda que o Ministério Publico do Rio Grande do Sul tenha se pronunciado
esclarecendo que as “denuncias” ndo tinham solidez e atuado no sentido de

obrigar a reabertura da exposicao, ela seguiu fechada.

2.3.1. Recriacéo

Uma instituicdo financeira transnacional - Banco Santander, cria em
Porto Alegre, Rio Grande do Sul (RS), o Santander Cultural. As instituicdes
financeiras lograram, durante o Periodo de Excecao, patrocinar uma série de
espacos voltados a cultura pelo Brasil, beneficiando-se da vitalidade do
momento. Cultura tem sido um bom negédcio.

Apo6s o golpe, as instituicdes financeiras preservadas dos escéandalos,
prosseguem patrocinando megaexposi¢cdes dentro do preceito diversidade,
inclusdo e abordagens antropolégicas das discussfes sobre género,

identidades e sexualidades dissidentes.
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Pelo visto, o tempo mudou e as instituicbes ndo perceberam que o
Golpe nédo era algo localizado, tendo consequéncias e reverberacdes
importantes, inclusive no sistema de arte brasileiro que mantem relacdes
complexas com o sistema financeiro e politico local, que as a¢cbes de marketing
empresarial ndo conseguem bloquear.

A exposicdo em tela levou cerca de dois anos da concepcéo a abertura
em Porto Alegre, sendo fechada apos 26 dias. Em video de cobertura por
jornal®® local percebemos o espaco e disposicdo das producdes. O
comentarista foca em algumas obras contextualiza autores e entrevista o
curador e o editor de cultura do Jornal do Comércio (JC). Antes da
polemizacdo, tal registro do curador Gaudéncio Fidelis traz a preocupacéo com
0 cenario do momento e menciona como o discurso estético exposto poderia

ser afetado.

DetalhesidaQueermusen e servi a0
estaonoPanoramano vl 2)le)

Figura 16 — Frame do video de divulgagéo da coluna Olha So6!.
Fonte: Jornal do Comércio (JC).

Esse registro importa, pois, na falta do catalogo institucional®

, podemos
passear pela exposicdo recuperando a estratégia de montagem, os textos e
fragmentos de falas do curador, bem como comparar com a versao impressa

do catadlogo da QueerMuseu - Cartografias da diferenca na arte brasileira,

% Coluna Olha Sé! do Jornal Comércio — verséo on-line. Tempo 00.06.08. 2017.

% Durante o tempo dessa pesquisa foram feitos varios contatos por vias institucionais e fisicas,
envio de e-mails e telefonemas para o Centro Cultural Santander, contatos em Porto Alegre e
orgdos, mas ndo logramos obter catalogos da exposicao ou outras informacdes impressas para
documentacéo dessa plataforma. Contudo, obtivemos o catdlogo da versdo da Escola Parque
Lage que traz imagens panoramicas da exposicéo (figs. 17, 18 e 19).
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montada no Parque Lage, no Rio de Janeiro, cujo catalogo, editado em 2018,

tivemos acesso.

Figura 17, 18 e 19 - Panoramicas da QueerMuseu no Santander Cultural Porto Alegre.

Fonte: Samarone Nunes - tratamento grafico (2019).
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O colunista Ivan Mattos abre o video apresentando o catalogo da
exposicdo em close. O titulo do video é Queermuseu_arte de gays, lésbicas,
bissexuais e transgéneros®. A coluna Olha S¢! Informa que a exposicédo é “a
primeira a retratar o universo da arte de gays, lésbicas, bissexuais e
transgéneros”, para quem gosta de arte e de cultura no “momento certo”. O
Centro Cultural Santander esté localizando a Rua Sete de setembro, numero
1028 no Centro Histérico de Porto Alegre®!. Por falta de planta sigo a descricdo
fornecida pelo Instituto do Patrimbnio Historico e Artistico do Estado (Iphae-
RS), como uma

...linguagem  arquitetbnica e  eclética, com predominancia de
elementos neoclassicos. De planta retangular, possui trés pavimentos, com a
parte central iluminada por grandes vitrais no teto, importados da Franga, bem
como 0s pisos, vidros, portas e revestimentos. As fachadas imponentes
possuem base de granito e sdo revestidas por cirex (massa raspada, mica),
apresentando molduras com elementos escultéricos e decorativos, e colunas
lisas em ordem colossal com capitéis corintios.O acesso ao prédio é feito por
escadas externas nas entradas das ruas Sete de Setembro (hoje incorporada
pela praca da Alfandega) e Siqueira Campos (IPHAE — RS, 2019)*.

A estrutura bancaria segue impoluta. Os vaos entre colunas em alguns
momentos foram unidos por paredes acima do guarda corpo. Tais paredes
estdo pintadas de branco, bem como os praticaveis que recebem os

tridimensionais. A cor local bege dos marmores e ladrilhos hidraulicos junto a

%0 Disponivel aqui:

%1 Construido a partir de 1927 e concluido em 1931 para sediar a matriz do Banco Meridional,
exemplar de arquitetura eclética foi tombado em 1987 (portaria 07/87 de 10.03.87).
%2 Disponivel aqui:
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arquitetura adaptada cria um cenario sem integracdo entre o vao classicizante
e competitivo do lugar, “ndo € um museu” diz Mattos (2017).

A enorme abertura do vao do piso em que esta a exposi¢cdo achata a
montagem, sobra espaco acima das paredes méveis. O vazado aéreo mantém
ao rés do chdo, mesmo producfes de grandes dimensdes. Parte do acervo
exposto €& sobre papel, ha objetos mistos, 6leos e acrilicos. A “densidade
artistica”, por isso, espalha-se entre os vaos no ambiente.

A arquitetura da exposicdo esta sujeita a simbologia do espaco
arquitetbnico local. Enquanto edificio o Centro Cultural Santander esta
vinculado intimamente com uma ideia de patriménio “o padréo de significados e
concepcOes herdadas, realcando por meio de um processo de metonimia
simbodlica um dado aspecto da dimensao cultural” (TAMASO, 2015, p. 158),
integrado ao fazer bancério do século XX, de uma instituicdo financeira local
atrelada ao sistema financeiro geral em que o “valor primario” do Patriménio
equivale ao valor “econdmico” como entendido por Choay (2001, p. 98).

Na paisagem descortinada por Mattos, o cenario, a despeito das figuras
passeando por entre a mostra, € uma paisagem ainda em constru¢do. Vemos
figuras com escadas verificando os ultimos detalhes e fotografos ao fundo. Isso
nos coloca na mesma posicdo dos privilegiados que puderam ter acesso a
mostra em primeira mao. As produgdes expostas que mais chamam a atencao
nesse video séo devido ao destaque dado, ou por serem alvos de comentérios
do apresentador, ou ainda pelas reiteradas vezes em que sédo enfocados na
edicao final de Patricia Comunello.

Um dos trabalhos expostos ao lado de llhas de lanés, ficou por
identificar. Na sequéncia: Sem Titulo de Dudi Maia Rosa, Cena de Interior de
Adriana Varejdo, Butcher IV e Hércules Possesso 2 da série Mestres
acougueiros e seus aprendizes de Odires Mlaszho, “FUCK” de Danillo Villa,
AVAF (ASSUME VIVID ASTRO FOCUS) de Eli Sudbrack, “Sem titulo” de Mario
Roéhnelt, Mulher tomando chimarrdo de Guttmann Bicho, Bestiairemagenta de
Rodolpho Parigi, Série Linha d’Agua de Gilberto Perin, Boyfriend de Erika
Verzutti, Tirésias Revela a vinda de Sao Sebastido de Thiago Martins de Melo,
Batman, Madonna e Mulher Maravilha de Romanita Disconzi, Cruzando Jesus
Cristo com Deusa Schiva, de Fernando Baril, Experiéncia n°® 3 - New Look - Traje

do "Noivo Homem dos Tropicos" de Flavio de Carvalho, Ney Matogrosso, séries
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do Pantanal e da Figueira de Luiz Fernando Borges da Fonseca, Série Corpo
24, 01, 10 e 20 de Ana Norogrando, Queres Ser uma Rainha? Meta a cara e
fotografe de Fernando Baril, Halterofilista de Fernando Baril, Retrato de Rodolfo
Jozetti de Candido Portinari e Ilhas de Mauricio lanés.

= E3YouTube Pesquisar

P » o) 001/605

Exposigdo criminosa do Santander

Figura 18 — Frame do video que deu partida no ambiente virtual & denuncia associando o
discurso expositivo de “peddfilia”, zoofilia e desrespeito a simbolos de culto religiosos.

Fonte: Samarone Nunes (2019).

O video em tela foi o gatilho e expressdo daquilo que desencadeou a
censura pela Santander Cultural, nodulo de uma situagéo intensa, profunda e
pouco entendida em seus diversos aspectos do contexto que permeia o atual
cenario brasileiro por envolver boots (robds), fakenews, manipulacdo de
imagens e firehosing™,

A acolchoada producédo “FUCK” (frame da fig. 18) desfocada e vibrante
nas cores quentes da passagem para o enquadramento do blogueiro Felipe

Diehl. E o “recado” entregue do Centro Cultural Santander e do curador para o

% ei a reportagem aqui:

OEex
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‘povo gaucho”, diz no video Exposicdo Criminosa no Santander (2017,
06:05”)**. O blogueiro afirma que nos préximos segundos mostrara “sé putaria,
s6 sacanagem” alerta. A imagem desfocada, em tomada de baixo para cima
aponta para Cruzando Jesus Cristo com Deusa Schiva, de Fernando Baril.
“Presta atengdo nas obras”. Continua. Sem Titulo de Nuno Cais € passada
rapidamente. O Gilberto Perim fim de Jogo (Série camisa brasileira) abaixo das
fotografias de Alair Gomes, From Opus Three e Beach Triptych n°10 e 25,
servem como mote para interagir com a audiéncia: “Veja s0, se isso aqui €
arte?”.

Feito o “pause” defronte de Cruzando Jesus Cristo com Deusa Schiva,
passa adiante para a Nelson Boeira Faedrich, Exu Elegbara do Album Deuses
do panteédo africano: a representacao estética de um Orixa € renomeada como
“satanas”. Travesti da Lambada e Deusa das Aguas e Adriano Baf6nica da
série Crianca Viada de Bia Leite sdo apresentadas como pedofilia. GAY !
VOTA de Rogério Nazari do Projeto MailArt que sofre intervencdes de diversos
artistas tais como: Hudinilson Jr e Milton Kurtz, s&o alvo. Cena de interior Il de
Adriana Varejao é exemplo de zoofilia.

Segue um percurso livre deparando com representacdo das “hdstias
lingua, vulva, cu, vagina” da producao Et Verbum de Fernando Ob4, lembrando
que “87% da populacao brasileira se diz cristd”. Reconduz o expectador as
producdes Projeto MailArt, frisando estar “pior que veado, t6 mostrando so6
pinto”. De Sandro Ka, O peso das coisas e Despertar dimensiona o peso das
palavras. O blogueiro aponta que “pornografia, a ideologia de género, putaria,
sacanagem, perversao. Logo, logo, estaremos com zoofilia”.

De Joao Faria Vianna, fica sob escrutinio. Bestiairemagenta da lugar ao
Mulher tomando chimarrdo que coloca o self gaucho em cena. Ensaiando
passos nervosos busca o qué mais pode ver. Curiosamente encontra Tirésias
Revela a vinda de Sdo Sebastido, Tirésias foi um profeta cego tebano que a

tudo vé. O riso nervoso do produtor/realizador sela a fatalidade do encontro.

% Assista ao video aqui:
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A producgao Boyfriend ndo poderia ser mais clara na analogia do momento
de fechar o video, “engragado” caso néo “fosse tragico”, emudece Diehl.
Dando as costas, a producdo chamada Sem Titulo de Angelina Agostini,

encerrar o video.

2.3.2. Leituras possiveis

Essa sessdo permite uma leitura das principais obras que foram
capturadas a servico da posterior censura. As producdes a seguir foram as
mais acionadas nesse sentido. Procurarei digerir os mecanismos de edicao
postos em curso para cumprir determinados efeitos que os agentes pretendem
potencializar em cada edicdo. Cabe lembrar que a edicdo “seca”
descontextualiza a imagem editada e “abre” mais do que o0 necessario e
prudente, permitindo o vazamento de significados e significantes. Correndo
risco de esvaziar — por transbordar as intencbes primeiras, nas dialogias
descontroladas das interagbes comunicacionais. Até por que, as imagens na
integra foram veiculadas e comentadas por especialistas logo apds os
argumentos virem a publico, assim evidenciando a seletividade das edi¢des e
cortes.

Assim, a imagem da figura 19 faz parte da série Crianca Viada,
composta pelos trabalhos Adriano Bafonica, Luiz Franca de She-ha, Travesti

da Lambada e Deusa das Aguas de Bia Leite (2013).
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Figura 19 - Travesti da Lambada e Deusa das Aguas.
Fonte: Tadeu Vilani/Agéncia RBS.
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Outra obra acionada no contexto foi Cena de interior Il, de Adriana
Varejao (1994), o trabalho foi truncado (Fig. 20) para divulgacdo no ambiente

virtual para “provar” que a exposigao em tela, tratava-se de apologia a zoofilia.

Por meio desse concatenado plano de ataque, foram escolhidas obras
especificas que, tratadas como puras imagens, foram editadas,
descontextualizadas e disseminadas pelas redes sociais. Essas imagens, ja
gue ndo podemos falar em obras nesse caso, mesmo porque muitas delas
foram recortadas em detalhes, tais como as obras de Antbnio Ob4, Adriana
Varejdo e Bia Leite, agora sdo vistas ndo s6 como obras, mas como
dispositivos capazes de praticar pedofilia, incitar vilipéndio ou transformar-se
em outra natureza que ndo corresponde mais a sua, tais como a pornografia
(FIDELIS, 2018, p. 419).

A cena de sexo entre figuras de homens brancos e um homem negro é
maximizada na evidenciacdo e corte da imagem, sendo o contexto suprimido
da cena. A obra completa (Fig. 21) traz um conjunto de praticas sexuais. A
cena de leshianismo — um género artistico na cultura japonesa “chungas”. A

cena também foi omitida com o corte, ja& que ampliava o fundo interpretativo.
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Figura 20 - Cena de interior Il - recorte.

Fonte: Divulgacdo/Agéncia RBS.

Proceder com o isolamento (corte) de “certos” aspectos, que no geral
sdo laterais na categoria, eleva o recorte e o promove a categoria dominante.
Assim, o peso dado ao recorte propicia a abertura de interpretacfes dirigidas,
porém limitadas. A cena lésbica, suprimida, no contexto ocidental é fetiche
acalentado pela norma. O potencial ameacador, no entanto, € reservado as
praticas entre homens, por desestabilizar o papel e hierarquia plenipotenciaria

do sujeito heteronormatizado, como marcado no imaginario machista ocidental.
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Figura 21 - Cena de interior Il — obra completa.

Fonte: Tadeu Vilani/Agéncia RBS.

Por ultimo, o trabalho Cruzando Jesus Cristo com Deusa Schiva, de
Fernando Bari (1996), representa mescla de elementos “pop” tanto do pantedo

religioso cristdo/hindu, quanto do imaginario ocidental da histéria da arte.
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Figura 22 - Cruzando Jesus Cristo com Deusa Schiva, de Fernando Baril.

Fonte: Tadeu Vilani/Agéncia RBS.

A interacdo do publico com o discurso expositivo poderia ser gatilho para
discutir hibridismos, sincretismos religiosos e até a violéncia que foi
estabelecida contra as crencas de matriz africana, como visto no video de Diehl
onde a obra Exu Elegbara do Album Deuses do pantedo africano: Orixas €
automaticamente satanizada como entidade judaico-cristd. No Brasil, contudo,
a dialogia é toldada e a for¢a restabelece a matriz ocidental de crencas.

Para o curador Gaudéncio Fidélis, a plataforma QueerMuseu pretende
desafiar também os canones que em laténcia espreitam as investidas de um

museu desviante, ainda que como “ficcao”.

Ela [A plataforma Queermuseu] se adiantou enormemente a uma mudanga que
ja vem se configurando como uma necessidade para representar 0s
pressupostos institucionais de colecionismo, restruturacdo do céanone da
histéria da arte e o estabelecimento de uma nova epistemologia (FIDELIS,
2018, p. 11).

A multidao queer foi digerida pelo sistema de arte local e econémico, no
caso, a o Centro Cultural do Banco Santander foi infiel ao compromisso queer

de nd&o-normatizagdo, sendo flagrante seu descomprometimento com a
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diversidade firmada no texto da acdo educativa da instituicdo bancaria
(SANTANDER, 2017).

A producdo de arte foi “invertida”, tendo seus significados amputados
para aparecer como imagem pornografica a servico de acao politica de grupos
reacionarios. As disputas e discussdes sobre representacdes estéticas sao
cirurgicamente afastadas para alimentar o jogo das paixdes pré-selecionadas
no publico alvo, tendo como objetivo o fechamento da exposicao cerceando o
direito ao contraditorio e a livre fruicdo. Pornografia, pedofilia e zoofilia sdo as
acusacdes montadas como discurso util para o alcance da meta.

Tem, nesse universo, importancia singular a estética em fase de
consolidacéo, evidenciada nos cortes, montagem e atmosfera intimista, direta,
que cria uma artificial aproximagdo como se vé no Video 2 (fig. 18). H4 um
precedente na producéo cinematografica com o A Bruxa de Blair®.

Felipe da Silva Polydoro expbs como a busca pela verdade pelo
emprego da historicidade para angaria efeitos de realidade selecionada, é
exemplificada com o caso Zapruder (filmagem do assassinato do presidente
estadunidense Kennedy), para estabelecer marcos no mainstream. Ja llana
Feldman persegue o “apelo realista” vazado nas produ¢des documentais,
trazendo outros exemplos. Contudo quero enfatizar que os exemplares
estudados pelos dois autores Polydoro e Feldman, ainda estdo vinculados a
outro regime (mainstream) de realizacdo e divulgacdes. Os exemplos que
trago, por sua vez, esta articulando processos jamais vistos e como pretendo
mostrar mais adiante no capitulo 3.

A Bruxa de Blair, por sua vez como marco, € produto de baixo
orcamento para os padrdes centrais, a pretexto de documentar um evento e
ancorada em um marketing que hoje chamariamos fake alinhava estratagemas
técnicos para aproximar o publico dos “fatos” tidos como reais em 1999. Na
ocasido, a narrativa da “descoberta” de uma camera com conteudo (registro
filmico) “intacto”, permitiu sustentar, sem necessidade de referencias ou
provas, a existéncia de crime, levando multiddées aos cinemas. A producao
bateu recordes de bilheteria. A grande industria do entretenimento tem

problema de lidar com a producdo horizontal de conteudos por essa ser

% Diregéo de Daniel Myrick e Eduardo Sanchez (1999).
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altamente refrataria as técnicas de capturas tradicionais. Qualquer um ou uma
hoje pode ser alcado ao status de superstar sem necessidade de submissao
aos canais tradicionais de producéo e promocgéao. O Brasil tem trés modelos em
desenvolvimento testados com a operacdo da grande indastria no sentido de
capturar essa estética rizomatica inclassificavel pelos métodos tradicionais: a
Pablo Vittar, MC Fioti e Anitta.

A Pablo Vittar por meio de producdo caseira e precaria unida a estética
drag amplamente difundida no meio LGBTTQ+ furou a bolha e tomou o mundo
de assalto. Atras dessa figura ambigua hd um batalhdo de outras drags, trans,
travestis produzindo e realizando por fora do sistema. Nos pais que mais mata
LGBTTs, tais fenbmenos sO se sustentam na horizontalidade que o sistema
tradicional ndo comporta e elas/eles “vazam”.

MC Fioti compds Flauta Envolvente (2017) que explodiu no mundo
inteiro com uma base centrada em uma composicdo para flauta de Bach
usando um celular e um computador pessoal. O mainstream ao tentar emular
tal performance percebeu que era virtualmente impossivel replicar com
sucesso 0 modo de operacéo, restituindo a composi¢cdo a producéo local do
MC*®,

Anitta por sua vez, € apresentada com um meio termo, € liquida.
Superproducdes sao realizadas sob uma estética amadora. As “imperfei¢coes”
fisicas retocadas em outras condicbes, nela sdo superexpostas. Os
marcadores sociais sao selecionados e editados para os diversos nichos. Para
cada grupo, uma Anitta customizada. Dos trés € a que esta mais integrada aos
processos de transicdo, a versdo Beta de uma geracdo de produtores
refratérios, mas capturados.

Tal quais as criteriosas edicGes nas imagens, a construcdo cirdrgica
para aproximar intersubjetividades por meio de elementos audiovisuais como
som, luz e enquadramentos tém surtido efeitos inesperados. O mainstream ja

percebeu tal filao embora ndo consiga controlar de tudo os efeitos desejados. A

% Ler a materia aqui:
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emergéncia de uma nova moralidade e apreensdo dos significados,
fragmentacdo da informacéo diluida e repetitiva da fala por diversos canais
encontrou um solo fértil nas redes sociais com capacidade de conformar
plasticamente o publico sensivel a seus efeitos. Quando a producédo periférica
brasileira ndo faz conta dos limites centrais é hora do uso da forca.

Juntamente com os Boots, as técnicas de captura, edicdo de videos,
imagens e a difusdo pelo método FireHoose (firehosing) tornaram perceptiveis
procedimentos dos agentes envolvidos na disseminagdo das denuncias que
provocaram a censura da QueerMuseu: cartografias da diferenca na arte

brasileira.
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CAPITULO 1l

Desvios do olhar antropologizado
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3.1. Avirtualidade como campo em que se dao as disputas

Chamo a atencao nesse capitulo para o que se segue: os dois discursos
expositivos, Homo (queer remixed) em (2007) e QueerMuseu: cartografias da
diferenca na arte brasileira (2017), de maneira e profundidades diferentes,
estiveram articulados com os novos meios e tecnologias. No primeiro caso, de
forma intrinseca — com imagens digitais ou virtuais manipuladas e videos arte,
e no segundo caso de maneira extrinseca — producdo de videos e
manipulacédo/edicdo de imagens. Contudo, as disputas nas quais se veem
envolvida ndo sdo engendradas dentro do discurso expositivo. Antes, a
QueerMuseu é matéria motivacional para atuacao e interface com os publicos e
as varias correntes que se manifestam sobre. O video que catalisa isso ndo é
uma pega de cinema mainstream produzida para estabelecer o dissenso, mas
sdo os usos dados ao cinema (ainda podemos chamar assim?) e ao
documentario produzido, juntamente com a insercdo inteiramente nova dos
fazedores/realizadores e publicos com a realidade para além do contentor
museu que ira fazer desse discurso, um discurso polémico.

A matéria artistica, as poéticas nas edi¢des “amadoras” nas maos dos
fazedores/realizadores na producdo do audiovisual se realizam como
documentario de uma perspectiva subjetiva, passando ao compartilhamento
direto com os diversos publicos adiante, que por sua vez, tém a possibilidade
de interagir com as novas formas de uma realidade customizada. Felipe
Polydoro (2016) e llana Feldeman (2008) perseguem o entendimento de como
0 cinema se reinventa na emulacdo do desejo do real pelas massas. Penso
ligeiramente diferente, as massas ja estdo de posse dos meios técnicos de
realizacdo e difusdo de uma realidade pessoal sem o concurso da industria
cinematografica. Polydoro lida com isso na tese de doutoramento para
estabelecer o estatuto dos processos de documentacdo do video amador.

O instante singular do “flagrante”, o “momento decisivo” importante para
“atestar e documentar”, contudo, ndo estd presente nos meus objetos de
estudo. Vemos as producdes e manipulacdes digitais (Glenda, Siqueira,
Masson e Gongalves) e nos videos arte (Astronauta Mecanico) na Homo
(queer remixed) apontarem para uma tessitura da apropriagdo. Na

QueerMuseu, embora tenha video arte (Mauricio lanés), ndo é tbnica para
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desencadear acfGes ou edi¢cdes, mas a producdo de realizadores/fazedores
(Diehl) externos, como arquitetos de uma “verdade” customizada para a guerra
cultural que desencadeiam e polemiza a exposi¢cdo. Dessa perspectiva, penso
que os dispositivos sdo meios pelos quais os agentes determinam certos
efeitos em um publico.

A producédo audiovisual e o0 concurso de novos meios e midias sociais
tem uma importancia que ndo podemos nos furtar a acentuar, mesmo que
ligeiramente na Homo (queer remixed) e na QueerMuseu: cartografia da
diferenca na arte brasileira.

Primeiro, se o discurso expositivo elaborado pelo curador da Homo
(queer remixed), em 2007, inaugura a aproximacao da plataforma expositiva
dos novos meios, propondo relacdes intrincadas entre o analdgico-fisico e o
virtual, torna perceptivel que adensa uma percepcao inédita de contato entre
museus, publicos e demais segmentos produtores do sistema de arte e a
academia. Por outro lado, os agentes conflitivos, € de se notar, a aquela altura,
ou nao manejavam ferramentas (edicdo), ou n&o estavam inseridos
completamente no ambiente virtual, a ponto de manejar essas novas
ferramentas em favor da polemizacdo ou debates nos ambientes virtuais. Ou
seja, ndo havia uma equiparacdo entre publicos e novas midias
suficientemente maturada para que irrompesse 0 cenario vivenciado dez anos

depois.

homo (queer remixed) - desdobramentos

Até o presente, sem
reverberar o conflito
nesse ambiente virtual

musica, cinema, imagem,

performance e intervengdes.

C exposigdo virtual
projeto x
:xpositivo

Ambiente fisico
conflituoso.

exposicao fisica

Figura 23 - Comparativo dos desdobramentos dos discursos expositivos Homo (queer
remixed).

Fonte: Samarone Nunes (2019).
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Embora a curadoria interaja intensamente com os diversos produtores,
apoiadores e produtos com ferramentas virtuais disponiveis, os desejos e
afetos dos publicos ndo acompanham essa inser¢cao no caso da Homo (queer
remixed). O exame da figura 10, deflagradora de uma das tensdes
evidenciadas, mostra que o conflto se d& principalmente nas relacdes
imediatas das relacdes corporificadas. E o colaborador terceirizado que se
recusa a higienizar o espago expografico. E a servidora que contesta a

Fedd

presenca da obra no hall (“tira essa bunda dai”). Partilhar mesmo espaco que a
producdo material é tabu pela proximidade com a coisa. A profissional do
museu recusa terminantemente, até contra seu estatuto de servidora publica,
ficar sob a influéncia presentificada das coisas. E a Instituicio que usa o poder
para exigir a retirada de um trabalho da exposicdo, ou ndo enfatiza a
importancia da tolerancia em outros momentos. Nesse sentido, fechada a
exposicao na data prevista, cessam os conflitos em torno da diferenca.

Continuando no empreendimento de 2007, pensando em categorizar o
uso ou insercdo dos novos meios na plataforma expositiva, o campo virtual é,
em primeiro momento, meio de divulgacdo. Funcionando enquanto plataforma
experimental para o discurso expositivo Queer. Em um segundo momento, é de
onde sdo extraidas e produzidas obras — imagens audiovisuais e audios
‘construidos” por meio de ferramentas virtuais. S&o produtos digitais. Um
terceiro ponto a ser observado, em razdo do momento, ou por incorporar
muitas informacdes, nessa plataforma, o discurso de intolerancia ndo logrou
espaco. Podemos imaginar que em 2007 a performagem do duplo subjetivados
no ambiente virtual, redes sociais e congéneres nao sao ainda tdo
disseminados para além dos produtos e produtores envolvidos imediatamente
com a exposicao.

Por sua vez, o discurso expositivo da QueerMuseu, em 2017, com
horizonte novo, passa necessariamente por essa paisagem diversificada com
inteiracdes digitais complexificadas. A andlise da FGV-DAPP (Fig.14),
demostra que as ferramentas de atuacdo estdo se sofisticando e com uso
massivo, bem como se tornou perceptivel o uso consciente e direcionado para
provocar determinados efeitos nos publicos atingidos. A interacdo em rede das

relacdes intersubjetivas e a expressao da subjetividade particulares estao
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matizadas pelo emprego de robds (boots), as técnicas de captura, edicdo de
audiovisuais e a difusdo pelo método FireHoose (firehosing) nas redes sociais.

Quero crer que a complexificagdo decorre da configuragdo como “feixe
de processos sociais/individuais de produgdo, circulacdo, consumo e
regulagéo”, tal como explica llana Feldeman, no artigo Apelo Realista (2008).
Se em um momento a conjuncdo de feixes tornam as coisas propensas a
“‘indiscernibilidades” (FELDMAN, 2008, p.61), por outro lado, a clivagem é
suficientemente violenta para apontar que algo novo esta em operacgao.

Se em uma, a materialidade é necessaria para afetar o publico, na outra
nem tanto. A producao pivé do dissenso é tornada imagem, mediada por um
discurso, que nem € um discurso de connosseur, de especialista, mas
apropriacdo de codigos pré-existentes.

as ja naturalizadas convencdes realistas do momento, codificadoras de nossa
apreensdo do mundo, oferecem-nos, além de um vocabuldrio estético-narrativo
de reconhecimento e legitimidade consensual, uma organizacdo intensiva da

realidade e da experiéncia, face ao fluxo naturalmente disperso, fragmentério e
amorfo da vida cotidiana (FELDMAN, 2008, p. 63).

A discussdo passa também, pela producdo de meias verdades e
informacdes editadas (compdsito de representacao estética realista mais leitura
descontextualizada da producdo em exposi¢do). A materialidade é ancora para
vincular comprometimentos virtuais. Feldman faz essa discussao tendo em
mente a producéo industrial. Eu estou pensando no contingente de produtores
“amadores” operando esses codigos no dia-a-dia e onde 0 maistream ainda se
testa.

A disputa se da pelo conteudo afetivo contido no publico situado além
das fronteiras geograficas e temporais do Centro Cultural Santander. Nem
mesmo a instituicdo financeira habituada com a moeda simbdlica foi capaz de
operar, em casa, esse capital. Além dessa operacado constitutiva hibrida que
denota passagem do analdgico para atuacédo virtual, esses discursos denotam
um corpo social cada vez mais conectado e descontinuado nas potencialidades
gue se descortinam. Sobretudo permite pensar em performances digitais com
coisas analodgicas ou, performagens digitais em ambientes com ferramentas

virtuais.
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A Homo (queer remixed) por outro lado, almeja, produz, relaciona e
transita nesse novo campo (pensando na continuidade das acdes no meio
virtual ainda acessivel). Quase pretexto que ha obras fisicas, com presenca
massiva de trabalhos em suporte papel. A adesao ao papel subverte em parte
a normalidade e hierarquia de valores no sistema de arte brasileiro para o
bidimensional. Nessa valoracdo estabelecida desde os quatrocentos, esta no
topo producdes realizada sobre tela e executadas a tinta 6leo e na base
desenhos sobre papel. Um discurso que minimiza essa hierarquizacédo e elege
novos suportes — imagens digitais manipuladas, videos arte e video clipes,

estao desafiando canones vetustos.

QueerMuseu: cartografias da arte brasileira

Ambiente fisico pouco
conflituoso a

" principio, progredindo
para boicotes e

" enfrentamentos
A exposicdo fisica A

A exposigdo fisica

sofre apés a
projeto discursos de 6dio, noticias e divulgagdo de
axpositivo informagdes falsas. Defesa, ; : videos, boicotes e
argumentagdo em defesa da ‘ " enfrentamentos,
arte e liberdade de expresséo. progride até o
fechamento. ha

reverberagbes até o

Virtualidades momento.

Figura 24 — Comparativo dos desdobramentos dos discursos expositivos QueerMuseu.

Fonte: Samarone Nunes (2019).

Na figura 24, procuro demostrar como a exposicao fisica ganha certa
autonomia no meio virtual principalmente pela alavancagem das discussdes
travadas nesse meio. A QueerMuseu: cartografias da diferenca na arte
brasileira, inaugurada com sucesso de publico, reservas da critica e imprensa
especializada, foi abortada. Quero chamar atencdo para nao vocacdo da
plataforma para os novos meios e tecnologias diversamente da Homo (queer
remixed). A QueerMuseu enquanto exposicdo fisica foi abalroada pelas
relacdes intersubjetivas matizadas por rob6s e a estética do desejo do real que

matura no meio virtual.
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Assim, essa plataforma ganhou sobrevida principalmente, nesse
ambiente de disputa em que as elabora¢des queer encontram resisténcia, mas
também defesa. As reverberacdes das producdes fisicas adquirem eco nas
simulacgdes e dissimulagdes que as edi¢cdes nesse ambiente permitem.

Tanto o MA-UFG, quanto o Santander Cultural, ndo manejaram o capital
simbolico inaugurado por esses discursos no territério museoldgico, para
produzir uma sensibilizacdo entre os seus publicos, tendo em Vvista,
problematizar o lugar de onde procedem as cargas que inviabilizam a
incorporagcéo do desviado, do diferente e do Outro no espa¢go musealizado.
Sem a sensibilidade, o passo seguinte foi negacdo e apagamento da
representacdo do desviado, do diferente e do Outro nesses espacos por meio
da violéncia (Em Porto Alegre foram usadas as tropas militares para conter 0s
protestos pré-QueerMuseu). As fontes documentais e registros sobre a Homo
(queer remixed) inexistem nos departamentos do MA-UFG, sugerem
apagamento gradual e orgéanico, no sentido que, estando retido apenas na
memoéria individual, esta sujeito a dissolucdo pelo tempo. No Santander a
ruptura se dé pelo corte seco do fechamento da exposi¢cdo principalmente.
Acontece também na recusa em reconhecer a responsabilidade em reter na
memoria institucional a existéncia da QueerMuseu. Isso fica claro na recusa da
instituicdo bancaria disponibilizar exemplares do catalogo da mostra para
consulta na biblioteca do Centro Cultural Santander, por exemplo.

3.2. Preliminares: engenharia do Devir

As plataformas expositivas gozam - ainda que estejam separadas no
tempo e ndo demostram serem referéncias uma para outra, semelhancas
existem e dizem respeito aos aspectos fisicos e materiais da exposicao.
Somente o projeto grafico do catadlogo da QueerMuseu se compara em
densidade com a arquitetura da exposicao de 2007 (discorri sobre o partido
simbdlico da arquitetura no capitulo 2) em Homo (queer remixed). No quadro
1(Processo) selecionei alguns significantes que emergem para que possamos
compreender nesses discursos, as implicagdes da recorréncia de “categorias”,

modos de proceder os “apagamentos” ou silenciamento. A importancia dada a
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legitimacdo. Ocupar o territorio do museu € objeto de desejo para esses

expositores e acervos.

Por dultimo, chamo de ‘“restauracdo” a volta a

“‘normalidade” das condigdes pré-estabelecidas e perturbadas pelo acolhimento

do Queer nesses espacgos privilegiados do MA-UFG e Centro Cultural

Santander.

Quadro 2 - Selecdo de significados.

DISCURSO CATEGORIAS APAGAMENTOS LEGITIMACAO | RESTAURACAO
EXPOSITIVO
Homo SEMELHANGAS DIFERENCAS TRAUMA OMISSAO Legitimagdo Apds o
(queer RCE)L"IZ%(S:%/E\SE da autoridade | enceramento
remixed) institucional, | das
- O | - narrativa em | - Estado elementar, | - Sincretismo | V.©/€ncia, EXPOsIcOEs,
imaginario primeira Irresolugdo e | secular da Vlo_le'jc'? ret(?rrllo a um
infantil nos | pessoa. infantilizacdo. religiosidade epistemica, estag!o
postais (fig. | Autobiografica. | Leitura da | judaico- atos censura. | anterior a
3 e 4), | -Sincronia. produgido de | crist3 e ?uebra . d”a
Ursinho maneira primdria e | Hindu. normalidade”.
Pooh, descontextualizada. | - Bricolagem - retorno  ao
Carrossel. dos icones fluxo normal.
- converte uma | religiosos ) Fessa °
possibilidade ocidental. conflito.
positiva de vivencia | -
e relacionamento | combinagdo
com o “divergente” | iconografica.
em relacdo
negativa com o |- Ndo ha
diferente. negociagao
- 0] curadorial
imaginario - Censura. entre
religioso produtores,
nos postais ou
(fig. 6 e 7), movimentos
Querubim, “queer”.
Sdo Jorge. Sant’ana
sintetiza a
QueerMuseu | - o] - critica na
imaginario Anacronismos. reportagem'
infantil nas - relagdes e depois
producdes estreitas com o vem?s na
(fig. 21), sistema de versio da
- 0 arte. QueerMuseu
imaginario (2018),com a
religioso inclusdo da
nas monitoria
produgcdes Trans €
(fig. 23), Travesti na
Crucifixo. acdo
cultural.

Fonte: Samarone Nunes (2019).
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As semelhancas dos discursos expositivos se dao quando acionam
igualmente o imaginario presente nas conformacdes sobre a categoria infantil,
do lddico, do perverso, da religiosidade e das sexualidades. Ao introduzir esses
conceitos no ambiente sacralizado do museu, as exposi¢cdes sao vistas cada
uma, como blasfémia, muito do interesse de um publico conservador, avido por
simulacdes de realidades para justificar interdicoes nos discursos expositivos.

Nos discursos artistico-expositivos, uma pintura ou escultura
representando uma criangca, ndo € uma crianca. O mesmo se da com
esculturas e pinturas que remetem a seres de determinadas crengas. Cenas de
sexo, Ndo sao atos sexuais. A representacao estética muda significados ndo se
configurando como linguagem metonimica (René Magritte®’, que o diga). Os
novos sentidos valem para os contextos da cartografia ou remixagem
pleiteadas. O silenciamento impostos a essas plataformas denotam, a meu ver,
inseguranca em manejar os cédigos das sexualidades e religiosidades, cédigos
estéticos diversos, de maneira simultanea pela institucionalidade.

A negociagdo entre curador e produtores na Homo (queer remixed) da
liga e equilibrio, bem como camadas em se tratando das categorias
trabalhadas. Por outro lado, o fraco nexo da QueerMuseu possivelmente se da
em razao da ndo negociacao entre curadoria e produtores e com razéo, pelos
anacronismos gue se constitui como diferenca particular.

O desejo de apreensdao do real exercitado longamente pelas artes
transbordou borrando fronteiras. Os sujeitos tratam plasticamente, ndo sé as
coisas em redor, mas os fatos, editando-os com novas tecnologias e
dispersando em redes virtuais elaboracdes da realidade pessoal. Saliento que
esse tratamento ja era dado as coisas em museus. O emprego da seletividade
€ acao para producéo de apagamentos. Tal higienizacdo conta com o concurso
de agentes que mesmo em condi¢cdes de frustrar o processo de amnésia
institucional em curso, ndo fazem por que é norma nas instituicdes.

O que fica é o trauma de tratar o diferente como igual. Deixando a

tematica da equidade em estado de irresolucdo. As plataformas podem ser

%" René Francois Ghislain Magritte (1898 — 1967), pintor belga surrealista, com tracos realista
mais do que onirico. Penso na tela La trahison des images (1920). Magritte discursa ao
relacionar imagem e texto pintando uma figura de cachimbo e abaixo escreve “Leci n’est pas
une pipe”— Isto ndo é um cachimbo.
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momentos de discussdo das categorias, respeito as diferencas, pensando nas
guestbes do sincretismo historico do cristianismo e matizamentos iconograficos
com outras crencas, diversidade das sexualidades e precariedade das
categorias fixas, por exemplo. Essas provocagdes evidenciam as omissdes das
instituicbes museoldgicas. Em um choque de mundos, as instituices
conservam 0S canones convencionais eurocéntricos, heteronormativos e
centralizantes.

A tutelagem decorrente dos canones estéticos convencionais mantém a
subalternizacdo da estética queer, o bloqueio da “fala” e a perpetuagéo das
instancias de poder pela na disputa do imaginario. Penso que para restauracao
dos canones convencionais € imperativo o bloqueio e fechamento da
plataforma expositiva, “garantindo” retorno a um estagio anterior a quebra da
“‘normalidade” que a Homo (queer remixed) completou com dificuldade e a
QueerMuseu: cartografias da diferenca na arte brasileira encerrada
prematuramente.

As narrativas queer, por seu forte conteudo politico, permitem relacionar
um sem numero de categorias. Por ndo serem “exposi¢cdes didaticas”,
possivelmente questdes prementes tenham sido pouco tratadas ou ignoradas.
O que é ser queer? Ou melhor, 0 que € estar queer? Decerto que essa
resposta ndo seria dada pelo enunciado em 2017 no Santander Cultural em
Porto Alegre e nao foi respondida pela exposicdo arquitetada a partir do
ENUDS em 2007, em Goiania. Se para 0s sujeitos, rétulos sdo buscados, para
as coisas, categorias determinantes parecem afeta-las diferentemente. Como
as narrativas queer deslocam sujeitos e coisas? Qual o género de um objeto
material? O objeto de forma félica pode ser uma vela, pode ser objeto de culto,
ou instrumento sexual. Ou pode ser tudo ao mesmo tempo. E nada disso, s6
pura representacgao.

A categoria interseccional® (CRENSHAW, 2002), importante para esse
estudo, é pouco visivel nos exemplos observados, enquanto reagcdo as

% para Kimberlé Crenshaw sistemas complexos de subordinacdo tém sidos descritos de varias
formas: “discriminagdo composta, cargas multiplas, ou como dupla ou tripla discriminagéo”.
Crenshaw ensina que a conceituagdo de interseccionalidade deve-se ao problema que “busca
capturar as consequencias estruturais e dindmicas da interagdo entre dois ou mais eixos da
subordinagdo. Ela trata especificamente da forma pela qual o racismo, o patriarcalismo, a
opressdo de classe e outros sistemas discriminatérios criam desigualdades basicas que
estruturam as posicdes relativas de mulheres, racas, etnias, classes e outras. Além disso, a
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“‘consequéncias estruturais” que submetem o Queer. A linearidade historica
acionada para demarcar a autoridade em QueerMuseu juntou militantes e ndo
militantes em um cadinho desconfortavel para muitas biografias (tal licenca nao
foi utilizada na Homo (queer remixed)). Tal anacronia permite licengcas que em
outros momentos pouco importariam. Por outro lado, os aspectos politicos
saem prejudicados abrindo flanco para a censura e silenciamento dos
discursos. No ambito do sistema de arte, mulheres, mulheres negras, homens
negros, trans, gays, feministas, travestis dentre outras categorias, sao
produtores, justificando “presenca” pela necessidade de reinventar para um
publico sedento de “langamentos” produgdes autenticadas pelo desempenho
enguanto militantes.

N&o s&o visiveis negros ou negras nas duas mostras. E um debate em
aberto. Sera mulher branca, Adriana Varejao, porém que ira elaborar o “estar”
da racga subalternizada naquele ambiente por meio da obra Cena de interior Il
(fig. 22a). Nao escapa que o0s eixos estruturantes de poder, raca, etnia, género
e classe constituem as bases para 0s terrenos sociais, econdmicos e politicos
(CRENSHAW, 2002, p. 177), que o sistema de arte de qualquer maneira nao
da conta nessa elaboracdo. Em um sistema escravista e abissalmente
desigual, contestar a norma e o canone, ainda que do sistema de arte, € incluir
a categoria raca, a imaginaria e estética (negra com reservas) no discurso
expositivo.

Crenshaw ao definir o dinamismo com que a discriminacdo tornou
aparente a partir da critica feminista me levou a perceber que dois eixos estdo
operando nesse estudo, eventualmente de perspectivas diferentes. Qual sejam
“‘acdes” e “politicas”. Nao me resta duvidas que determinadas “acdes” de
funcionarios graduados da Universidade federal de Goids e demais
colaboradores foram contra uma politica de tolerancia e inclusdo da mesma
Universidade. Igualmente, pessoas e mais tarde grupos reacionarios
perpetraram acdes, que culminaram na censura da QueerMuseu, também a

despeito da politica da Instituicdo financeira Santander para o0 momento.

interseccionalidade trata da forma como acgGes e politicas especificas geram opressdes que
fluem ao longo de tais eixos, constituindo aspectos dinamicos ou ativos do
desempoderamento” (2002, p. 177).
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Ao que parece, a principal diferenca do cenario que permitiu a gradativa
censura ou silenciamento entre os dois painéis € que em um as acodes foram
pontuais, na outra foi ampla e difusa, abarcando diversos segmentos da
sociedade. No primeiro, em 2007, ndo invalidou a exposicdo como um todo (a
mostra prosseguiu segundo o0 cronograma e utilizando estratégias de
adaptacao e reacdo). A censura € manifestada de maneira pontual, localizada,
envolvendo poucos sujeitos, porém ndo menos nociva. No exemplo de Porto
Alegre, no entanto, as acdes foram suficientes para solapar a continuidade da
mostra. Contudo, acbes de contrarreacdo a censura generalizada foram
igualmente ou mais, articuladas e fortes, permitindo reeditar a exposicéo no Rio
de Janeiro na Escola de Artes Visuais Parque Lage®, meses depois,

subvertendo a logica rentista por meio do financiamento popular.

3.3. Ato | - diferenca como ténica da representacéao

O direito a diferenca marca a necessidade contemporanea de sujeitos e
coletivos, em contraponto a indiferenciacdo compulsoéria tdo recorrente nas
narrativas institucionais, em especial, nas museolégicas. Quanto mais 0s
tedricos queer pontuam a defasagem do modelo de sujeito homogéneo, mais
recrudescem as escoras nas brechas do modelo hegemdnico de sujeito. A
forca e quantidade de violéncia empregada — inclusive com uso de forca policial
em Porto Alegre para reprimir manifestacdes pro-exposicao equivale ao uso
dos poderes institucionais para esmaecer a mostra em Goiania. Nesses
contextos a violéncia institucional se fez presente para obliterar a emergéncia
no campo das disputas do imaginario e o debate sobre as diferencas.

Nessa pesquisa duas categorias insistiam, a cada passo, em se
confrontar: performance como ato estético e performatividade. Autores que
transitam pelo sistema de arte, tém a performance como categoria datada. O
historiador Michael Archer conta que a performance tem raizes no Pop,
Minimalismo e no novo realismo. Desenvolvida durante as décadas de 1960 e

70 nos Estados Unidos da América do Norte, decorrendo da facilitacdo dos

% A EAV do Parque Lage, ligada ao Estado e instalada em um palacete em uma grande &rea verde
do bairro Jardim Botanico, na capital fluminense — RJ abrigou a versao da exposicéo a partir de 18
de Agosto 2018 apds campanha bem sucedida financiada coletivamente por meio do crowdfunding.
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meios técnicos para comunicacdo e registro. Com isso, houve um
afrouxamento das areas expressivas na arte. E na intersecdo entre artes
plasticas, teatro, danca, musica e fotografia que a performance se constitui. A
arte de entédo é tida como apresentacdo (ARCHER, 2001). Para a antropdloga
da performance Paula Godinho, performance é definida como a relagcéo entre a
acdo, a atuacdo e a encenacdo (GODINHO, 2014). E deixar aparente a
interpretacdo. A antropdloga Fernanda Lima, por seu turno, entende a
performance enquanto gesto. Assim, a performance arte tem carater limiar
(LIMA, 2013).

Performatividade, por outro lado, E a sensacdo de coeréncia interna
idealizada por meio de atos, gestos, atuacdes e desejos performativos que,
para Butler, “produzem o efeito de um nucleo ou substancia interna, mas o
produzem na superficie do corpo, por meio do jogo de auséncias significantes,
gue sugerem, mas nunca revelam, o principio organizador da identidade como
causa”. Resultando que a esséncia ou identidade desejada para expressao
sdo, “fabricagbes manufaturadas e sustentadas por signos corpéreos e outros
meios discursivos” (BUTLER, 2003, p.194). Isso me sugere que
performatividade € dispositivo de constituicdo de género passivel de
reproducdo intencional, ainda que transitéria para a identidade. E razoavel
tomar que a explicacdo ndo satisfaz de tudo, mesmo que a sujeito em processo
supere a ideia persistente de sujeito preexistente.

Penso que a diferenca reside fundamentalmente nos campos de atuagcao
da externalizacdo de uma narrativa para fruicdo com conotacfes ludicas ou
irbnicas. A performance é uma categoria de expressao artistica naturalizada no
Sistema de arte mundial que o produtor encena diferentes papeis,
documentado os atos e descartando-os apés a producdo. A performatividade,
por outro lado, constituindo “sujeitos”, requer um investimento em acdes
continuas sustentadas por uma vigilancia cerrada sob o risco de ndo alcancar o
desempenho desejado.

O sujeito artista é fortemente homogéneo?. No sentido de que

invisibiliza raca, género, exclui territérios e subalterniza modos de producédo de

o) projeto desenvolvido na UNICAMP pretendeu dimensionar a exclusdo por raga e género,

entre outras categorias em livros de Histéria da Arte. Do recorte com onze livros editados em
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arte. Tal identidade torna analogos géneros e sexualidades dissidentes frente
ao sistema de arte. A categoria sexualidades na Homo (queer remixed) foi
substancialmente desejada. As producdes giram em torno das pulsdes e
sentidos que a sexualidades podem se expressar com acento para as praticas
ndo heteronormativas. Contudo, no todo, expressam forte contetudo
falocéntrico.

Talvez por isso, a questdo da interseccionalidade nao apareca bem
marcada nessas plataformas expositivas. O negro aparece representado na
producdo, mas ndo como produtor de arte. O corpo devir feminino negro
cumpre auséncia. O fato de ter mulheres brancas produtoras nas mostra néao
basta para contemplar todas as mulheres — razdo demarcada no discurso
juridico de Crenshaw. De qualquer maneira, a tessitura consubstancializada é
revestida de outras e profundas sutilezas, possibilitando um olhar amplificador
e integrado entre diferentes eixos de opressdo na auséncia do corpo negro
feminino, quer como tema, quer como produtora de arte.

Em QueerMuseu, o falocentrismo esté igualmente presente, como se a
arte Queer fosse uma questdo comoda nas relacbes de género com as
identidades sexuais. O falo como pano de fundo para a discussao empreendida
pelo curador ainda que tonalizada pela abstracdo profunda engessa a
expressdo dos/as ndo binarios e sexualidades ndo centradas no falo. Os
matizamentos que a cultura ocidental produziu, visando encobrir a relacao
institucional com as hierarquias formadas a partir da “economia do falo” é
emblematicamente recuperada com a obra de Baril, reeditando o sincretismo
religioso nas divindades Shiva e Jesus Cristo. Unificados sob o canone Pop
pretende tergiversar sobre o sacrificio ritual. Se para o imaginario ocidental a

deidade Cristo € fruto de uma elaboracéo visando n&o autorizar o aparecimento

portugués as informagdes tabuladas dao conta que: “de um total de 2.443 artistas, apenas 215
(8,8%) sdo mulheres, 22 (0,9%) sdo negras/negros e 645 (26,3%) sdo ndo europeus. Dos 645
nao europeus, apenas 246 sao nao estadunidenses”. Dai que a histéria da Arte constréi
narrativas por meio de coisas e experiéncias, em sua maioria constituida, por “homens
brancos, europeus, estadunidenses e pintores” (MORESCHI, SANTOS & PEREIRA, 2016).

Disponivel em: https://historiada-rte.org/



https://historiada-rte.org/
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de aspectos sexuais em sua biografia e iconografia, por outro lado, na india,
outra representacao autorizada de Schiva é o Lingam.

Curioso que o produtor/realizador do video aparentemente homem
cisgénero conservador parece repudiar com veeméncia as representacdes
falicas na exposicao que sdo em Ultima analise, suporte imagético da condicéo
heteronormatizada. O produtor do video “DENUNCIA: Pedofilia, zoofilia,
pornografia e profanacdo sendo promovidos pelo Ministério da Cultura aos
olhos de criangas!” (DIEHL, 2017), estranha a presenca da moeda bioldgica, o
pénis e sua representacdo de masculinidade, o falo, que garante — penso em
garantias provisorias, seu lugar na Hierarquia. “a operagao da repulsa pode
consolidar “identidades” baseadas na instituicdo do “outro”, ou de um conjunto
de outros, por meio da exclusdo e da dominagao” (BUTLER, 2003, p.191).

A queerness “Pedofilia, zoofilia, pornografia e profanacéo” € acionada
reiterada vezes, porque é 0 que permite ao sujeito necessitado de uma
identidade coesa performar o “sexo forte”. Logo, o video, parece um mondlogo
remissivo para imprimir ao “ideal regulador” a certeza do ser constituinte. O
produtor reitera para si a condi¢do cis do sujeito heteronormatizado temendo a
desagregacao da “ficcao reguladora da coeréncia heterossexual’. “Deseja” o
Poder, negando o falo que, por sua vez, fundamenta a categoria
heteronormativa. Atos ritualizados diante da camara (confessionario?) parece
ser efeito do desejo de identidade por meio do jogo de “auséncias significantes”
(p. 194). Butler diz que isso acontece na superficie do corpo (p. 194). O que
vem a superficie é a aparéncia juntamente com os meios/acdo de gravar e
distribuir. Superficie técnica — se estivéssemos falando em arte, chamariamos
de “plano de gravacao” filme. E a aparéncia espelha a imagem desejada. Para
nés isso esses atos, gestos diante da camera constitui a identidade hibrida
inscrita na filmagem e mediada pela tecnologia.

Nesse sentido, no quadro 2, busco entender como as acdes, desejos e
afetos se ligam em dispositivo para o episddio da QueerMuseu ja que nao
performa género (rigorosamente) em seu discurso expositivo. E estatica, com
discurso fechado. A figura 25 — O crescendo do Caos (p.104), visualizacdo do
encadeamento das acfes por meio dos fatos ao longo de cinco dias de outra
perspectiva. Entdo, a performatividade, se acontece, acontece na dialogia
tumultuada das inconsisténcias de género (cisgénero) dos debatedores
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externos na figura primeira do catalizador (Diehl) que espelha ansias do publico
fascista. O encadeamento prossegue na recepcdo (segunda coluna) nos
publicos que “respondem” segundo a perspectiva heteronormativa para as
categorias da pornografia: a queerness “blasfémia, bestialismos e pedofilia”.
Como resultado, a instituicdo cultural, sob a tutela bancéria, temendo as
reverberacdes financeiras, censura outras possibilidades de representacdes
por meio do ato de encerramento da mostra. Tém-se como consequéncia nos
publicos, retroalimentados por robés, “reacdes conservadoras” duras contra o
diferente. Como resultado final o estabelecimento do “N6s contra os Outros”
por afinidade aos estimulos selecionados no imaginario difuso comum. Ocorre
gue estou pensando ser necessario genuino desejo por uma identidade coesa
e de um corpo a fim de ser presa da subjetividade por meio de atos, como quer
Butler, para a constituigdo do Outro. E frustrante e cansativo.

Quadro 3 - Performacdo em escala.

PRODUTOR/REALIZADOR | RECEPCAO | REVERBERAGAO CONSEQUENCIA | RESULTADO

(DIFUSO)
Emissdo de estimulos | Selecdo da | Outras Independentemente | Criagdo do
selecionados (duro) resposta possibilidades de | do nivel de | diferente

INICIO - 06 a 08/09/2017 segundo a | identidade sdo | formacdo, classe,

“norma” censuradas género, ha uma

(maleavel) (internamente) contaminag&o

Fonte: Samarone Nunes (2019).

Como veremos O processo tem comeco, porém ndo tem termino. O
contexto sera atravessado constantemente, dai para frente, vagas de reacdes
e contrarreagdes reverberam. O “Outro” se consolida satisfazendo o ideal de

identidade do Nos.




O CRESCENDO
DO CAOS
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o6log
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Lécus, de Passo
Fundo, diz que o
“Santander promove
pedofilia, pornografia
e arte profana em
Porto Alegre”

O blogueiro Felipe
Diehl, da pagina
Direita ao Vivo, que
visitou a exposigio
dois dias antes,
publica o primeiro
video que viralizou.
Ele chama as obras
de "p..ria” e pergunta
a frequentadores

e ao curador
Gaudéncio Fidelis
se eles sdo “tarados”
ou “peddfilos”

Diehl e Rafinha

BK retornam a
exposigio e voltam
a confrontar
frequentadores,

o curador e um
artista que fazia
uma palestra. Eles
sdo expulsos do
Santander Cultural

A exposigiao
é encerrada

programado
anteriormente,

a exposigio ndo
abre no feriado da
Independéncia

oslog

Além de Diehl, o
blogueiro Rafinha
BK também
publica um video
que viraliza, com
© mesmo tipo

de conteudo

- oglog

As manifestagbes
contra a
exposigio
saem das redes
e ganham as
ruas. Agéncias
do banco sio
pichadas e
apedrejadas.
Ha relatos de
agressdes a
funcionarios
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9 00 pememer 34 1410 W

NOTA SORRP A FXPOROLO 08
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10log
OMBL-RSfazo
primeiro post no
Facebook contra
a exposigio

Figura 25 — O crescendo no Caos.

Fonte: Revista Epoca.
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3.4. Ato Il - adiantando consideracdes

O emaranhado que da uma tessitura que aproxima os dois discursos
aparece na recorréncia das categorias sexualidades (Quadro 3) segunda
coluna, embora semanticamente diversas, sao esteticamente similares. O
Sincretismo/hibridismo e praticas sexuais. O sincretismo/hibridismo esta
caracterizado nas imagens ja comentadas no Capitulo 2. Essas obras estéo
mais confortadveis nessas categorias. A mesma tessitura com tons
diferenciados solapa, por isso, o ideal de transgressao da norma ou do canone
como quer o Curador Fidelis para a QueerMuseu. Antes, reitera 0 cCoOmpromisso
com o sistema que deseja confrontar.

O discurso acessado para as falas do Curador vao contra a norma e o
canone. E o que ele se propde. Contudo, a forma, com autonomia “escapa” aos

seus desejos.

Quadro 4 - Deslocamento e disputa

PROCESSO
Deslocamentos/disputas
DISCURSO CATEGORIAS FOLCLORIZACAO LEGITIMACAO | RESTAURACAO
EXPOSITIVO Sexualidades
Homo (queer | Sincretismo/hibridismo Estado elementar, | Reatualiza a | Retorno ao gosto
remixed) Praticas sexuais Irresolugdo e | dicotomia padrdo.
infantilizagao. natureza X | -
Fig. 4 — Desenho PRIMITIVISMO cultura. restabelecimento
(gérgona Medusa). - fortalecimento | - cultura | da hierarquia.
Fig. 5 — Desenho (queer- | de hierarquias. popular x alta | - obtura
viado). CULTURA cultura; assimetrias.
QueerMuseu Sincretismo/hibridismo -éartexndoé | - anula a
Praticas sexuais arte. regeneragao

Fig. 10 - Travesti da positiva das

Lambada e Deusa das representacdes

Aguas.

Fig. 11 e 11b - Cena de

interior Il

Fig. 12 - Cruzando Jesus

Cristo com Deusa Schiva.

Fonte: Samarone Nunes (2019).
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O hibridismo e o sincretismo sdo recorrentes nas producdes mostradas
tanto em 2007 quanto em 2017. A ambiguidade da performance estética
folcloriza questbes proprias da producdo estética. A reducdo que a
folclorizagdo produz estd sendo discutida de outra maneira em Hall (2006) e
exposta em Nunes (2015). A “indiscernibilidade” de que fala Feldeman, parece
muito proxima das certezas provisérias dos tedricos queer para os problemas
gue género suscita e explica, em parte, a busca subalterna por acomodacao
dos sujeitos a Hierarquia universalizante do mundo ocidental.

Doutra maneira, também legitimacdo necessaria para figurar no espago
midiatico e sacralizado do museu requer que o discurso reedite dicotomias
como Natureza/ Cultura e Cultura popular/ Cultura erudita, Arte/ nao-arte,
Classico/ Contemporaneo e Patrimbnio/ pornografia. Verdadeiramente, 0s
produtores/realizadores queer desejam romper dicotomias. Parece-me que a
grande dicotomia ndo esta no produto de arte realizado, o qual é efeito.

Sendo efeito, assim é que podemos rastrear filiacbes tedricas
especificadas ou sugeridas nas mostras. Em Homo (queer remixed) é
explicitada de duas maneiras: na presenca tedrica de Cristopher Isherwood
entre outros (SIQUEIRA, 2007) fazendo espinha que sustentara as escolhas de
produtores e obras e a arquitetura simbdlica afinada com a escolha teérica que
conforma o espago. Na QueerMuseu, o fildsofo Bolivar Echeverria (1997),
aparece (elejo dois momentos), na paridade entre Baril e Portinari, € quando
Fidelis (2018) trata a obras e producbes com autonomia. O discurso
desconstrutivista da imagem de Baril e o “maneirismo” de Portinari sdo tidos

como feminilizagdo do homem.

Enviados de esa nueva "naturalidad” o "normalidad"”, en la que la androginia y
todas la "identidades" sexuales imaginables, el cuerpo compartido con los
otros, la "razén sensual", la "productividad sin productivismo", etcétera, estarian
a su anchas, los queer harian el anuncio de ella en medio de la "naturalidad" o
"normalidad" dominante en la que vivimos (ECHEVERRIA, 1997, p. 4).

A androginia em Portinari e todas as identidades possiveis de se
registrar em uma pintura bidimensional produzida por Baril, lado a lado,
pretende naturalizar a queerness. Isso deu azo as pessoas questionarem 0
estatuto da arte nas mostras por nao ser “natural’. Echeverria, em carta a
revista Debate Feminista discute a propdsito do barroco e maneirismo, qual

desses capitulos da arte ocidental € mais “queer” o “artificial” versus “natural”’ é
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tomado como medida. O publico questiona, assim, inclusive, o espaco
museoldgico e o financiamento privado, ou estatal, nunca, porém, as questdes
de género, ou a norma, ou 0 canone.

Por ultimo, de qualquer modo, a violéncia epistémica perpetrada contra
as exposi¢cdes — porque impede as pessoas acesso para averiguar por si o que
tem de arte ou de queer, A voz publica € sequestrada. Atos violentos
pretendem dobrar o imaginario desviante ao “padrdo” heteronormativo, a
normalidade capitalista e ao canone tradicional travestido de contemporaneo,
assim, aprofundando assimetrias para realimentar o consenso e cessar a
regeneracao positiva das representacdes diversas dissonantes.

Contudo, ndo se pode prever onde as fissuras serdo produzidas nesse
processo, ja que as plataformas discursivas se projetam para além da
capacidade do sistema em nega-las (tanto a exposi¢cdo de 2007, quanto de
2017 se desdobram em novas edicGes e de uma forma ou de outra deixam
‘rastros” — nods, nddulos que permitem refazer as narrativas). E as significacdes
escapam por entre as dialogias dos produtores/realizadores, o sistema de arte
e os diversos publicos que cabem nessa esfera. Nesse istmo inaugurado,
emerge novos significados e releituras outras. Tanto quem captura como 0s
capturados estdo sujeitos as transformacdes decorrentes do processo, abrindo
espaco para processos e sistemas inéditos.

A reacéo violenta das instituicbes museais envolvidas nesse estudo,
ainda que com graus diferenciados, passa da reacdo a aversao (Butler explica!)
aos processos e sistemas inéditos que “arranham” os sistemas tradicionais ao
gquais estdo assentadas. Incapacitando a captura, optam pelo silenciamento
obsequioso e 0 expurgo dos fatos, a exclusdo do acervo queer. Porém, as
brechas abertas consolidam outras possiveis expressfes divergentes, que
costumo chamar de “nés”, que de maneira tacita permanecem no sistema
como ecos de possibilidades n&do plenamente realizadas.

S&o nas operacOes dos processos de captura dos desviantes que o
sistema se reinventa. Mostrei aqui dois exemplos, extraidos do sistema de arte
brasileira que se deram no campo museal, como parte do patrimdnio que ira se
configurar como queer. Patrimbnio esse constituido muito mais pelas
plataformas que Ihe comportaram do que pelas coisas que verdadeiramente

Ihes deram sentidos.
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4. Conclusao

Mostras, festivais, exposicdes e intervencdes polémicas tém chamado a
atencao nos ultimos anos. No teatro em Pernambuco, na Parada LGBT em S&o
Paulo, no cinema e nos museus, produtores trans, travestis, feministas, gays e
lésbicas, negras e negros em nada deixam a dever em qualidade discursiva ao
cis-artista branco e ao sistema de arte local. Contudo, as dificuldades e
violéncias que esses produtores sofrem por utilizarem os mesmos meio de
‘expressao” que o cis-artista, ultrapassa a dor simbolica ou agresséao virtual: é
dor real.

N&o é o abaixar das cortinas e a catarse desejavel. E morte de fato. Por
iSSO mesmo essa pesquisa expde as visceras dos que ousam divergir da
norma, ja que a disputa da narrativa sobre esses corpos e seus desejos e a
construcdo desse sujeito pelos museus corta feito navalha amputando a carne.

No texto em voga: N6s museoldgicos: os discursos queer nas
exposicdes Homo (queer remixed) (2007) e QueerMuseu: cartografias da
diferenca na arte brasileira (2017), procurei caracterizar os discursos
expograficos personificados nas exposi¢gdes “Homo (queer remixed)” — 2007 e
“‘QueerMuseu - Cartografias da diferenca na arte brasileira” — 2017, por meio
de documentacdo de arquivo digital, intervencdées mnemdonicas, acessos a
entrevistas virtuais, videos e depoimentos, usando 0s meios e midias
eletronicos e virtuais. Os usos e abusos da informacao, por isso, sdo elementos
com 0s quais me esbarrei muitas vezes e que tive que superar. O tempo em
gue a veleidade dos novos tempos impde se constituiu um problema a parte.

Na passagem dos dez anos entre um discurso e outro, as politicas
publicas da paisagem cultural brasileira, apds alcancar um patamar sem
precedentes, declina. A euforia de 2007 para a militancia LGBTTQ+ deu
espaco — nao sem resisténcia, devo dizer, ao “ninguém larga a mao de
ninguém” de 2018. A moral que um lado agarra para justificar intervencdes e
perda de direitos fundamentais carece de ética e arroja ao lixo da histéria a
narrativa de pais republicano como escrita menor.

Entre meios, estava eu pesquisando, por meio dos corpos insubmissos e
corpo devir, a queerness nos espacos sagrados dos museus, para

compreender como esse discurso se estrutura ou venha a se estruturar dentro



113

desses espacos. O questionamento da normalidade da sexualidade, do sexo,
da estética, da religiosidade, do museu e raca, por que ndao? O desconforto
com a normalidade, nesse caso, o desconforto com o céanone, liberou a
producdo do produtor. Fica patente isso na analise da QueerMuseu. Por um
lado esgarcou o papel do artista militante, quer seja feminista, indigena, ou
corpo devir da negra. Pelo seguinte motivo: o queer libera o produtor da
necessidade de pretender ser um sujeito homogéneo e essencial. Qualquer
um, qualquer uma, qualquer ente, qualquer ser, em qualquer lugar e tempo
pode reivindicar a expressao estética como propde a Homo (queer remixed). A
estética Trans esta liberada para acontecer.

As diversas subjetividades, liberadas para expressao estdo colocando
em cheque as normas vigentes. Eurocentrismo, heteronormatividade e
sistemas diversos, para ficarmos em alguns, estdo sendo arranhados pelos
atritos entre as intersubjetividades. As pessoas estdo montando sua propria
realidade por meio das redes sociais, ferramentas comunicacionais virtuais,
meios novos. E 0s museus que s&o uns dos espagos privilegiados de
construgdo de realidade por meio de narrativas, se veem no centro das
rivalidades da guerra cultural em curso.

Parto da compreenséo de que em parte o silenciamento da Homo (queer
remixed) no &mbito da institucionalidade e no panorama nacional, se deve ao
fato de que discurso foi encenado na periferia, nas bordas. Goias é tida como
essa “uUltima” fronteira que nunca se esgota totalmente. As narrativas de
modernidade construidas para circunscrever o que o territério demandava,
situa o0 sertdo imaginario para além das bordas do proprio territorio. Junto a
isso, a novidade dos novos meios e a incipiéncia das midias sociais teve seu
peso para que a exposigao ficasse circunscrita a um recorte ‘periférico’ — ainda
gue tenha transitado por outros espacos. Ndo obstante, comparativamente, a
mostra encravada no Sertdo, menos comprometida com o mercado e plena de
fluxos, parece subverter a ‘ordem’. O Sertdo torna-se queer. O contraponto
esta, em 2018, na QueerMuseu no Rio de Janeiro, territério que ocupa, ao lado
de S&o Paulo, o centro imaginario. Foi, entdo, possivel arregimentar por meio
de dispositivos virtuais as condicdes necessarias para remontar a mostra que
em Porto Alegre se fundava no concurso do sistema financeiro particular e no

apoio estatal. Por seu turno, em QueerMuseu as obras estdo mais
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comprometidas com o mercado da arte, fato silenciado quando uma politica de
coalizacbes entre coletivos diversos ganha lugar, visando possibilitar a
remontagem da mostra e a resisténcia a censura.

Nesse sentido, Porto Alegre (mesmo como centro periférico) esteve sob
a sombra de um sistema que determinou o que, como e até quando, devem ser
realizadas as narrativas dissonantes. Nao € temerario afirmar que o capital
transnacional ndo se importa com a militincia ou conceitos de equidade,
diversidade, ou Pink Money (Pink Money é queerness!). Sdo indices alocaveis
motivados por acdes no sentido da lucratividade ou permanéncia em alta na
bolsa de mercadorias. Tal comportamento — censura em solo brasileiro,
possivelmente seria impraticavel na sede da instituic&do financeira na Espanha.

A assimilacdo do queer € um empreendimento em curso, mas n&o
natural. Por isso, as incursdes dos sistemas de arte e financeiro sobre a
agéncia queer para proceder com a tal captura. Nem sempre agem com
sucesso. Os exemplos do passado, saques, roubos e expatriamentos de
pessoas, acervos culturais e patriménios, no contexto do imperialismo e
formacgao dos estados nacionais sédo referéncias de assimilagao exitosas.

O contréario, maravilha, é quando o periférico faz a incursdo inversa —
como propde o queer: sai das bordas e subtrai & centralidade. E o exemplo de
captura inversa da narrativa. Tem poténcia simbdlica o que MC Fioti faz ao
realizar uma incursdo ao Centro. Os novos meios permitem excursdes de
qualquer ponto a qualquer ponto, a “rede” permite pensar em centralidades a
partir do “sujeito”. A captura de uma joia “Partita em L4 Menor” do alemao
Johann Sebastian Bach (1723), cara aos centrais, por meio de ferramentas
gueerness, a flauta erudita passa a seu repertério/acervo perifa. Blasfémia!

Por isso, estranhar a expressao queer, a teoria e inclusive meu lugar é
fundamental. Perceber que o pensamento do qual verteu esse texto é um
pensamento colonizado e binario € inaugurar resisténcia contra a normalidade
e desconfiar das minhas proprias acdes e conclusdes. O queer, assim, pode ter
circunstancias das quais sao possiveis tragcar novas rotas.

A dicotomia Centro/periferia ndo explica de todo os processos de
esquecimento e censura dos discursos queer. A contradicdo inerente entre a
inclusdo compulséria/mecanica versus a incontinéncia queer a incorporagao ou

inclusédo, pode ser outro aspecto digno de nota. A inclusdo
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compulséria/mecanica determinada pelas proposituras politicas do campo
museal - ferem o zelo nativo de autoafirmacdo, devido a higienizacdo dos
elementos queerness dos locais sacralizado pela aura museoldgica. De outra
forma, as associacdes subjetivas em processo queer sdo refratarias a
incorporacdo, porem querem transitar, se assim for de vontade, na
institucionalidade.

Paralelamente, as memdrias pessoais prenhes de afetos se encarregam
de “fixar” e produzir fissuras nas narrativas oficiosas. Permitindo, assim, a
emergéncia de “sujeitos necessarios” na paisagem cultural, na qual o queer
artista, o queer pesquisador, 0 queer museu, 0 queer acervo, 0 queer arquivo e
0 queer publico possam performar.

Operam aqui dois eixos nesse estudo, eventualmente de perspectivas
diferentes. Qual sejam: “acdes” e “politicas”. Nao me resta duvidas que
determinadas “agdes” de funcionarios e colaboradores da Universidade Federal
de Goias, foram contra uma politica da diferenca. Igualmente pessoas, mais
tarde grupos reacionarios perpetraram acdes, que culminaram na censura da
QueerMuseu, a despeito da politica da instituicdo financeira no momento.

Entre 2007 a 2016, na vigéncia do contrato social de 1988, a diversidade
e a tolerancia, respeitando diferencas deram o colorido necessario para que
acOes afirmativas no ambito das politicas publicas puderam ser firmadas.
Deriva dai as politicas institucionais que permitiram certo nivel de tolerancia
aproveitada pelo Coletivo Colcha e pelos curadores Siqueira e Fidélis, para
colocarem em marcha acdes reais e transformadoras. As mostras em tela, por
sua vez comprovam que acdes verticais (do tipo top down), desvinculadas,
tendem a ndo permanéncia e em si ndo s&o transformadoras das narrativas
gue permeiam o tecido social, haja vista, a auséncia do corpo devir feminino
negro transpassado por sucessivas “dororidade” (PIEDADE, 2017), gue mesmo
compondo a base da piramide social brasileira sdo mantidas, ostensivamente
ausente, nesses discursos mesmo pretendendo captura. O sistema de arte
brasileiro ndo estd equipado com lentes para ver esse corpo-mulher negra-
devir produtora de arte em especifico.

Intervencdes nas marés entre intersubjetividades — sdo onde as coisas
realmente acontecem. Na micropolitica, o0os poderes sao exercitados

mutualmente e em frenético e silenciosos avancos e recuos. O confronto tende
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a ser publico quando subjetividades fazem frente a macro politica de
conformacéo do diferente.

Esse texto representa um esforco em trazer para a discussao sobre
museus e patrimonios culturais a partir da perspectiva queer (mais
precisamente, o0 acervo queer), sem me deter apenas as questdes das
sexualidades, embora esses marcadores sejam muitas vezes destacados nas
producdes, outros também se fazem presentes, ou ausentes. Sou forcado a
reconhecer a sexualidade hipotética do museu enquanto heteronormativo,
porque sobre base heteronormativa é que as narrativas, ali, sdo encenadas, e
por isso, a disputa por um museu queer como nao eurocentrado, ndo miségino,
diverso e feminista negro feminista.

Uma abordagem queer aconteceu em Goiania (GO) em 2007, o ato de
realizacdo da diversidade se da com a responsabilidade de agir onde a disputa
por narrativas fundantes se dao, isto é, no Museu. Porém, o queer esta mais
no ato de realizacdo da acao do discurso expositivo do que propriamente no
acervo mostrado. Por isso € capital preservar a memoria dos discursos

divergentes inaugurados pelas exposi¢oes polemizadas descritas acima.
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