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RESUMO

Este trabalho trata sobre a narrativa da historia de vida da musicista goiana Belkiss Spenzieri,
através da analise de suas fotografias, correlacionando-as com outras do mesmo periodo.
Belkiss nasceu na Cidade de Goias-GO em 1928 e, criada e incentivada pela sua avo, Nhanha
do Couto, no campo da musica, mudou-se para Goidnia-GO em 1940, quando deu seu
primeiro recital em publico, com apenas 12 anos. Em 1942, ela e sua avo foram para o Rio de
Janeiro-RJ, a fim de que Belkiss pudesse estudar na Escola de Musica da Universidade do
Brasil. Em 1945, depois de se formar e do falecimento de sua avo, a musicista voltou para
Goiania para criar um Conservatorio de Musica em Goias, como sempre fora o sonho de
Nhanha. Assim, ela casou-se em 1946, teve dois filhos e, em 1956, criou o Conservatorio de
Musica, mas o reconhecimento federal deste s6 se deu em 1959, com a autorizacdo de
Juscelino Kubitschek. Belkiss foi aclamada diretora do conservatorio desde a sua fundagao,
até depois da sua integracdo com a UFG, ocorrida em 1960. E, assim, seguiu em sua carreira
de professora e musicista, sempre pesquisando sobre a musica brasileira e divulgando os
compositores nacionais. Morreu em 2005, com 77 anos de idade, na cidade de Goiania.
Durante toda a sua vida, foi muito fotografada, aqui e no exterior. Por isso, o paralelo com
esta fotobiografia se deu com a os fotografos que a fotografaram, e o modo de fazer retrato
neste periodo da sua existéncia. Varios tedricos foram utilizados mas, durante a analise das
fotografias, recebeu destaque a metodologia de Arthur Freitas (2004), sob os vieses das

perspectivas social, formal e seméantica, por ele propostas.

Palavras-chave: fotobiografia, Belkiss Spenzieri, fotografia, Nhanha do Couto



ABSTRACT

This study deals with the narrative of the life history of the Goianist musician Belkiss
Spenzieri, through the analysis of hers photographs, correlating them with others photos of
the same period. Belkiss was born in the city of Goids-GO in 1928 and she was raised and
encouraged by her grandmother, Nhanha do Couto, in the field of music, she moved to
Goiania-GO in 1940, when she gave her first public recital at the age of 12. In 1942, her
grandmother and she went to Rio de Janeiro-RJ, so that Belkiss could study at the School of
Music of the University of Brazil. In 1945, after graduating and the death of her grandmother,
the musician returned to Goidnia to create a Conservatory of Music in Goids, as it had always
been Nhanha's dream. Thus, she married in 1946, had two children and, in 1956, created the
Conservatory of Music, but the federal recognition of it only occurred in 1959, with the
authorization of Juscelino Kubitschek. Belkiss was acclaimed director of the conservatory
from its foundation and after its integration with the UFG, in 1960. And so she continued her
career as a teacher and as a musician, always researching Brazilian music and spreading the
national composers. She died in 2005, aged 77, in the city of Goiania. Throughout her life she
was photographed, in Brazil and abroad. Therefore, the parallel with this photobiography was
with the photographers who photographed her, and the way of doing portraiture in this period
of her existence. Several theorists were used but, during the analysis of the photographs, the
methodology of Arthur Freitas (2004) was highlighted, under the biases of the social, formal

and semantic perspectives proposed by him.

Keywords: photobiography, Belkiss Spenzieri, photography, Nhanha do Couto
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INTRODUCAO

Esta pesquisa conta a historia de vida da musicista Belkiss Spenzieri Carneiro de
Mendonga (1928-2005), utilizando suas fotografias como suporte principal de analise,
contextualizando e discutindo as relagdes entre a produgédo fotografica e os aspectos culturais
e sociais que permearam sua trajetoria. Além disso, ¢ delineada a atuacdo dos fotografos,
principalmente no Estado de Goias, a partir da década de 1930, em funcdo das fotografias a
eles encomendadas. E, ainda, possibilita refletir sobre a importancia das imagens fotograficas
na reconstrucdo da historia do sujeito fotografado.

Belkiss nasceu na Cidade de Goias-GO em 1928 e foi criada e incentivada no
aprendizado da musica, desde pequena, por sua avé Maria Angélica do Couto Brandio,
Nhanha do Couto (1880-1945). Nhanha criou-se em Ouro Preto-MG, e foi formada na area da
musica por seu pai, que era maestro e desejava uma carreira para a filha. Depois da morte do
pai e mentor, ela conheceu um goiano e se casou com ele, tendo se mudado com o marido
para a Cidade de Goids, com apenas 20 anos. L4 teve trés filhas e se esmerou em dedicar-se,
ndo so6 a familia, mas também aos serdes musicais, a orquestra para a sonoriza¢gdo do Cinema

1 .
" aos ensaios e concertos beneficentes,

Luso-Brasileiro, ao clube feminino “Caravana Smart
as montagens de pecas teatrais. No entanto, o ensino foi uma das suas missdes mais
representativas, alfabetizou adultos e criancas no interior, criou grupos orfednicos, educou
vozes, formou pianistas, em uma iniciativa avancada para a mulher da época. Ela até recebeu
a “Medalha da Rainha Elisabeth”, conferida pelo Rei da Bélgica, em 1920 (Fonte: acervo
familiar da Belkiss).

Na Cidade de Goias, no século XIX, houve outras mulheres que souberam atuar
de forma a reforgar o seu poder individual ou comunitario. Foi assim que, em 1812, Faustina
Maria do Nascimento, uma mulher civil, se tornou administradora do Hospital Real Militar
(AGE, 2014, p. 92-96). Pode-se deduzir que ela ndo tinha grandes recursos financeiros e, ao
que parece, ndo pertencia a nenhuma familia de prestigio da regido. Além disso, em 1931, foi
fundada nesta cidade a Federagdo Goiana para o Progresso Feminino, filiada a Federagdo
Brasileira para o Progresso Feminino, do Rio de Janeiro-RJ, que visava a emancipagdo da
mulher. A Federagdo Goiana foi presidida por Consuelo Caiado até 1933, mas com o

argumento religioso utilizado pelos inimigos dos Caiado, “com a finalidade de esvaziar o

"0 Clube “Caravana Smart” foi um grupo feminino criado por Nhanha do Couto na Cidade de Goids e que
possuia extensa programacio cultural, promovia festas de carnaval, bailes a fantasia, pegas teatrais etc. (Fonte:
acervo familiar da Belkiss).
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movimento feminista ¢ a lideranca de Consuelo”, ela acabou deixando a Federacao
(FREITAS, L., 2009, v. 1, p. 486-488). Apesar de Consuelo pertencer a elite, a criacdo de
uma federacdo feminista nesta época e lugar constatam a atuacdo das mulheres na Cidade de
Goias em prol de sua emancipacao politica, social e econdmica. Infelizmente, ao que parece,
ndo ha produgido académica especifica sobre as mulheres que se destacaram no cenario goiano
no século XIX.

Um pouco mais tarde, Belkiss, neta de Nhanha do Couto, contribuiu muito com a
cultura goiana, tanto por ter co-fundado o Conservatério de Musica em Goiania-GO, em
1956, mais tarde anexado a Universidade Federal de Goias (UFG), quando da sua fundacdo,
em 1961, quanto por ter sido uma grande divulgadora da musica brasileira no exterior.
Destacou-se enquanto musicista, educadora, literata e, também, enquanto pessoa.

Esta fotobiografia surgiu como sugestdo da orientadora desta dissertacdo, a
professora Maria Elizia Borges, que chegou a conhecer pessoalmente a Belkiss Spenzieri e
imaginava que ndo havia uma historia de vida dela ja narrada, sendo que a discussdo poderia
se dar a partir das fotografias da musicista, uma vez que ela foi muito fotografada. Dai teve
inicio a pesquisa para descobrir o que estava registrado e foram encontrados, nos acervos
pesquisados, documentos esparsos, muito pouco organizados. Inicialmente, acreditava-se que
se poderia encontrar, nos acervos dos principais jornais da cidade de Goiénia, grande parte
das informagdes sobre a vida da musicista. No entanto, grande decep¢ao se mostrou quando
se descobriu que todos os arquivos estdo fechados e inacessiveis para o publico, mesmo para
os pesquisadores. Ou seja, seria imprescindivel encontrar outros acervos que dispusessem de
jornais antigos arquivados. Portanto, novo levantamento foi feito, a fim de se tentar extrair o
maximo possivel de informagdes dos novos locais a serem pesquisados.

Assim, para esta pesquisa, as fotos da Belkiss foram utilizadas como fontes, ja que
ela foi muito fotografada, desde quando era bebé até sua morte. Foram encontrados, no total,
846 retratos da Belkiss (alguns desfocados, deteriorados ou sem informagdo alguma
registrada), e aqui foram utilizados 41 deles, cerca de 5% do total, sendo que estes foram
cronologicamente organizados e selecionados por ordem de relevdncia, entre os mais
significativos para sua historia de vida. Nesta selecdo, também procuramos dar destaque aos
fotografos, conhecidos ou ndo, que a retrataram. Desta forma, as fotografias encontradas
foram feitas por fotografos profissionais e amadores, sendo que os profissionais, em sua
maioria, pertenciam ao governo, a Divisdo de Cultura da UFG, ou atuavam em estudio, ou ao

ar-livre, como os famosos “lambe-lambe”. Ja os amadores a fotografaram principalmente no
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ambiente doméstico. Obteve-se, também, a autorizagdo do Comité de Etica em Pesquisa da
UFG (CEP-UFG), por meio do Parecer Consubstanciado (Anexo 1).

Ainda a titulo de fontes, foram feitas entrevistas orais com familiares e amigos, a
fim de esclarecer dados que a documentacdo acessada ndo permitiu constatar e preencher
lacunas de informacdo. Também foi imprescindivel ler as reportagens escritas sobre ecla
publicadas em jornais e as informagdes contidas nas 302° crénicas escritas ¢ publicadas por
ela. No momento, estas cronicas foram lidas, mas ndo ¢ possivel deter em sua analise, pois
requerem outro trabalho exclusivo, voltado a elas, e assim se podera entender melhor o seu
viés literario, ja que suas cronicas trataram sobre a cultura goiana, musica, habitos familiares,
casos de amigos, vultos importantes da historia, entre tantos outros assuntos. Algumas dessas
cronicas foram reproduzidas nos anexos, por contribuirem para a compreensdo da sua
fotobiografia.

Foram pesquisados os seguintes arquivos: o Museu da Imagem e do Som de Goias
(MIS-GO, integrando a Secretaria de Estado de Educacdo, Cultura e Esporte do Estado de
Goias), onde foram fornecidas 31 fotos, uma entrevista da Belkiss ao MIS transcrita (maio de
2001) e um video sobre a artista (Titulo: “Belkiss Spenzieri — A Esséncia da Harmonia”;
Data: 1998) ; o Instituto Bariani Orténcio, onde foram encontrados 3 fotos da Belkiss, a 2*
edicdo do livro de cronicas da artista, “Andancas no Tempo”, publicado em 2006, duas
cronicas escritas pelo Bariani e publicadas no jornal O Popular (em 03/02/1994 e
08/04/2005), onde ele a menciona, diversas revistas da época da atuacdo da Belkiss (1982 a
2006) e varios dos seguintes suplementos literarios ou culturais dos jornais: O Popular (de
janeiro de 1965 a novembro de 1980), Folha de Goiaz (de abril de 1966 a dezembro de 1978),
Cinco de Marco (de novembro de 1970 a maio de 1974), Oi6 (de fevereiro a dezembro de
1957) e o 4° Poder (de maio a dezembro de 1963); o Instituto de Pesquisas e Estudos
Historicos do Brasil Central (IPEHBC), em Goiania, onde foram fornecidas 8 fotos da
Belkiss, 25 fotos da familia e uma edi¢@o do jornal Cinco de Mar¢o (dezembro de 1959).

Também se pesquisou a Academia Goiana de Letras (AGL), onde foram
encontrados 3 fotos da Belkiss, 456 recortes de jornais3 , entre cronicas publicadas por ela e

reportagens sobre a artista e o acervo da sua familia, onde foi possivel o acesso aos seus

2 Segundo entrevista de uma amiga da Belkiss, Maria Lucy da Veiga Teixeira (2017), as cronicas publicadas no
jornal O Popular chegaram a 400, mas em fung@o da impossibilidade de acesso aos arquivos do jornal, s6
conseguiu-se encontrar 302 cronicas, somando todos os locais pesquisados. No entanto, este numero foi
considerado bastante significativo.

Na medida em que esta vasta fonte primaria for sendo utilizada, serdo detalhadas as datas e especificados os
jornais.



15

documentos pessoais, a revistas em que seu trabalho foi divulgado, guardadas por ela propria,
a um volume organizado com suas atividades e realizacdes profissionais, a 3 volumes
compilados referentes a concertos e recitais (sendo que outros 2 nao foram momentaneamente
encontrados), a um volume organizado com diplomas e certificados, a 2 volumes com 219
correspondéncias recebidas de musicos e artistas, a 801 fotos da Belkiss, 208 fotos de
familiares, 4 fotos de locais significativos para ela, diversas fotos de amigos e um bat com
varios recortes de jornais, fotos ¢ documentos relacionados a sua avo, Nhanha do Couto, e ao
seu avd, Manuel do Couto Branddo. Junto a familia, também foram encontrados 8 discos
gravados pela musicista, sendo 4 LPs ¢ 4 CDs, além de outro CD, gravado pelo amigo Lauro
Moreira com declamacdes de poemas, onde ela fez uma participacio especial®.

No acervo familiar foram encontrados varios programas das apresentacdes feitas
pela Belkiss, e eles foram aqui utilizados somente para confirmar a importancia da sua
atuacdo em favor da musica brasileira. Assim, a partir de 1941, foram acrescentados
programas e, desde entdo, percebe-se a quantidade de compositores brasileiros que ela tocava,
divulgando-os. Nesta pesquisa, todas as fotos feitas pela autora partiram de documentos
originais.

A partir do levantamento das fotografias, foi pesquisado o trajeto profissional e
pessoal percorrido pela musicista, investigando as imagens por meio das perspectivas formal,
social e semantica, propostas por Arthur Freitas (2004). Segundo ele, a abordagem formal
aponta para o entendimento do dominio da técnica, ou seja, trata-se de uma percepgdo
metodoldgica de isolar a imagem para tentar vé-la por si s6. J4 a dimensdo social ¢ um
aspecto inaliendvel do fendmeno visual, apontando perguntas que tratam a imagem em sua
condicdo de coisa: “onde anda?”, “por que anda por onde anda?”, “que série de efeitos
provoca?” e “como funciona?”. Por ultimo, a perspectiva semantica propde que um
“observador concreto” atribua significados as imagens de acordo com seus proprios valores e
referéncias (FREITAS, A., 2004, p. 14). Esta metodologia foi considerada base desta
investigagdo, por ter sido a que melhor se encaixou nos propdsitos da pesquisa.

Por outro lado, Roger Chartier, ao abordar a nogdo de representacdo como
importante para a historia cultural, diz que “as praticas que visam fazer reconhecer uma

identidade social, exibir uma maneira propria de estar no mundo, significar simbolicamente

* 0 acervo familiar da Belkiss foi pesquisado entre 10 de janeiro a 13 de abril de 2017, na cidade de Goiania.
Atualmente, encontra-se depositado na casa da Belkiss, onde ¢ guardado por sua filha adotiva, Maria Alice
Rodrigues Siqueira. Todo o acervo esta desorganizado, exceto os volumes organizados em pastas, com suas
atividades e realiza¢des profissionais, os referentes a concertos e recitais, um com diplomas e certificados e os
que contém correspondéncias recebidas de musicos e artistas. A maior parte do acervo pesquisado esta
preservada.



16

um estatuto e uma posi¢do (...) marcam de forma visivel e perpetuada a existéncia do grupo,
da classe ou da comunidade.” (CHARTIER, 1987, p. 23). Assim, justifica-se a compreensao
de que Belkiss era uma profissional de destaque na sociedade brasileira e goiana e, por isso,
foi tdo fotografada, ja que, naquela época, as pessoas eram pouco fotografadas. Ainda, a
propria visualidade estaria de acordo com o modo de se fazer retrato a partir dos anos 1930.

Além disto, outro ponto se apresenta, tratado por Miriam Moreira Leite, que
afirma que, para analisar as imagens, ¢ preciso traduzi-las em palavras, o que “acrescenta a
polissemia da imagem as ambiguidades provocadas pela alteragcdo do codigo.” (LEITE, 1993,
p. 16). Portanto, depreende-se que sdo necessarias palavras na analise das imagens; mas,
como resultado, tem-se dois codigos distintos atuando juntos, o que deixa uma sombra de
davidas quanto a sua interpretagao.

Paralelamente a este pensamento, faz-se necessario atentar para a falta de
inocéncia dos arquivos, como chama a atencao Derrida (2001, p. 12-13), quando narra que os
arkheions gregos eram a “residéncia dos magistrados superiores”, onde os documentos
oficiais eram depositados. E 14, os guardides dos arquivos ndo cuidavam somente da
seguranga destes, mas tinham também o direito e a competéncia de interpreta-los. Apoiando-

se neste conceito, pode-se concluir que:

O arquivo, seja de textos, seja de objetos, ¢ fruto de operagdes politicas e de sentido.
Mesmo aquele documento ou vestigio do passado que possa ter chegado até nds por
puro acaso foi produzido no seu tempo obedecendo a intencionalidades, ou seja, as
evidéncias em seu proprio tempo sdo fabricadas. (ALBUQUERQUE JR., 2007, p.
25).

Dai analisar com cuidado metodoldgico as imagens da musicista goiana,
considerando suas intengdes ao se deixar fotografar e as circunstincias que envolveram o
fotografo no instante da foto, ja que: “As sociedades, como as vidas, contém suas proprias
interpretagdes. E preciso apenas descobrir o acesso a elas.” (GEERTZ, 2008, p. 213).

Como principais referenciais tedricos na area da fotografia, foram aqui utilizados
os conceitos de Miriam Moreira Leite, onde a autora aponta varias questdes relacionadas ao
uso da fotografia historica, considerada por ela como “toda aquela que nos chega as maos
pronta, tendo sido produzida ha algum tempo, com relacdo ao momento em que ¢ analisada
pelo observador.” (LEITE, 1993, p. 15). Também foi importante explorar as ideias de Boris
Kossoy, ja que ele propoe fazer uma “arqueologia do documento fotografico”, qual seja: a
reconstitui¢do do processo que gerou a fotografia e a verificacdo dos “elementos iconicos que

compdem o registro visual”. (KOSSOY, 2001, p. 76).
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Quanto a nocdo da imagem enquanto documento, André Rouillé (2009) diz que o
status de documento foi adquirido devido a uma crenga na imagem como prova, na impressao
direta do referente. No entanto, entre o real e a imagem, “sempre se interpde uma série
infinita de outras imagens, invisiveis, porém operantes, que se constituem em ordem visual,
em prescrigdes iconicas, em esquemas estéticos” (ROUILLE, 2009, p. 19). Para Jacques Le
Goff, o historiador deve tomar cuidado ao extrair o documento do “conjunto dos dados do
passado”, pois sua propria posicdo social € menos neutra do que a sua intervencdo. E o
“documento ndo € indcuo”, ele é resultado de uma montagem da historia e da sociedade que o
produziram (LE GOFF, 1992, p. 547). Ja Boris Kossoy, concorda com ambos os autores
acima, ao afirmar que a fotografia, por ter “gravado na superficie fotossensivel o
vestigio/aparéncia de algo que se passou na realidade concreta” deve ser tomada “também,
como um documento do real, uma fonte histérica.” Mas o documento fotografico, para o
autor, ndo pode ser compreendido fora do processo de representacdo em que se originou
(KOSSOY, 1999, p. 31). Para esta pesquisa uniram-se os conceitos de Rouillé¢ e Le Goff,
considerando a fotografia enquanto documento, sendo este compreendido sem a inocéncia dos
meios que o produziram.

Ainda foi utilizada a publica¢do do artigo da Ana Maria Mauad (2002), em que
ela trata sobre a fotografia e os ritos catdlicos na elite brasileira, e o livro de José¢ de Souza
Martins (2009), especialmente o capitulo em que ele discorre sobre a fotografia e a vida
cotidiana. J& Rolland Barthes (1984) faz varias “notas sobre a fotografia”, as quais foram
bastante uteis neste trabalho, enquanto Bourdieu (1979) aborda a definicdo social da
fotografia e Nelson Schapochnik (1998) fala sobre os albuns de familia. J4 Entler (2012, p.
133) diz que “ndo ha intengdo ou codificacdo que livre a imagem de lacunas e sobreposi¢des”.
Coelho (2006) traz uma discussdo sobre a fotografia profissional no Brasil e Dubois (2003)
apresenta conceitos considerados importantes sobre a fotografia, dos quais também se serviu
esta pesquisa.

Enquanto isso, Clément Chéroux (2013, p. 13) trata sobre a fotografia vernacular
que, segundo ele, se situa fora do que ¢ considerado “digno de interesse” pelas instancias
culturais. Sobre a fotografia amadora, Rouill¢ (2009, p. 41) diz que ela se deve ao “registro
automatico” da fotografia, “um procedimento radicalmente novo”, que fez com que a
fotografia ndo sacrificasse nada, capturando tudo. Complementando estes conceitos, Francois
Soulages (2010) diz que “a fotografia estd do lado do artificial e ndo do real”, e ele traz uma
discussdo sobre o “isto foi encenado” na fotografia. Neste trabalho reunimos os conceitos

acima, distinguindo a fotografia profissional da amadora.
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Por outro lado, Eduardo Franca Paiva (2002) aborda a questdo de como o
historiador deve ler as imagens. Para ele, “a imagem, bela, simulacro da realidade, ndo ¢ a
realidade histérica em si, mas traz porg¢des dela, tracos, aspectos, (...) representacdes,
dimensdes ocultas, (...) indugdes, codigos, cores e formas nela cultivadas” (PAIVA, 2002, p.
18-19). Portanto, deve-se aprender a decodificar as imagens, usando de uma postura critica. Ja
Koury (2008), discute sobre o emprego da fotografia como objeto de memoria. Maria Eliza
Linhares Borges (2003) afirma a importancia da relacdo entre a fotografia e a historia,
enquanto Milton Guran (2002) trata sobre a linguagem fotografica e suas implicagdes.
Canclini (1983) fala sobre a fotografia como ideologia ¢ Fabris (2009) discorre sobre a pose
no retrato fotografico. Sontag (1981) apresenta uma visdo da fung@o da fotografia no contexto
social e Humberto (2000) compreende a fotografia como uma “poética do banal”. Todos estes
assuntos se tornaram referenciais nesta pesquisa.

Outro ponto importante considerado foi a histéria do cotidiano e da vida privada,
trazido por Del Priore (1997), que diz que “a historia ndo ¢ produto exclusivo dos grandes
acontecimentos; ao contrario, ela se constroi no dia-a-dia de discretos atores que sdo a
maioria” (PRIORE, 1997, p. 386). Ou seja, a contribuicio na area musical da Belkiss ajudou a
fincar os alicerces da musica em Goias, fazendo dela uma grande atriz no transcorrer de sua
vida. Além disso, a autora também fala que, nas praticas femininas da vida privada se
percebem as relacdes entre historia e cotidiano. Assim, a emergéncia do capitalismo levou os
homens a assumirem a esfera publica, enquanto a atuacdo da mulher se resumira a esfera
privada. “Os homens aparecem inseridos nas relacdes de producdo e as mulheres nas de
reproducdo, que sdo diretamente dedutiveis das primeiras” (PRIORE, 1997, p. 388-389).
Neste caso, Belkiss foi uma excecdo a regra em seu tempo, uma vez que seu marido sempre
foi seu grande incentivador, e nunca se opos a que ela trabalhasse fora de casa.

Entrecruzando estes conceitos, foram utilizados outros textos e autores, do campo
da biografia: Jaques Revel (2010, p. 235-248), que trata do problema da biografia historica;
Sabrina Loriga, que afirma que “ap6s um longo periodo de desgraga, durante o qual os
historiadores se interessaram pelos destinos coletivos, o individuo voltou hoje a ocupar um
lugar central em suas preocupagdes.” (LORIGA, 1998, p. 225) e Pierre Bourdieu, pois ele

constata que:

A historia de vida é uma dessas nogdes do senso comum que entraram como
contrabando no universo cientifico; inicialmente, sem muito alarde, entre os
etnologos, depois, mais recentemente, com estardalhago, entre os socidlogos. Falar
de historia de vida € pelo menos pressupor - e isso ndo é pouco - que a vida é uma
histoéria [...]. (BOURDIEU, 1996, p. 183).
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Ja Contardo Calligaris (1998, p. 48) afirma que “a ideia de que a vida é uma
historia ¢ moderna” e, por isso, deve ser organizada como uma narragio. Angela de Castro
Gomes (2004, p. 7-24) trata sobre a escrita de si e da forma de se utilizar diarios,
correspondéncias, biografias e autobiografias como fonte historica, enquanto Erving Goffman
(1985) acredita que os individuos tentam controlar a impressdo que os outros possam fazer
deles, representando um papel em todas as situacdes que envolvam interag@o social. Philippe
Levillain (1996) diz que a biografia histérica ndo tem como finalidade esgotar o absoluto do
“eu” como ja se pretendeu e ainda hoje se pretende. Para ele, “ela é o melhor meio (...) de
mostrar as ligacdes entre passado e presente, memoria e projeto, individuo e sociedade” (p.
176). Por outro lado, Michel Foucault (1992, p. 80) fala que “o autor deve apagar-se ou ser
apagado em proveito das formas proprias aos discursos”. Ou seja, ele compreende que o
discurso ¢ mais importante do que o autor por si so. Peter Burke (1997) discorre sobre a
biografia, desde o mundo antigo, e se refere as vidas “consideradas apropriadas para uma
biografia” (p. 87).

Portanto, todos os autores acima creem que, atualmente, tratar sobre a historia de
vida de alguém ¢ algo digno de atenc@o por parte da historia, e ¢ o que se propde nesta
pesquisa. Com relagdo a memoria, recorreu-se a Paul Ricoeur (2007), ja que, para este autor, a
configuragdo de uma narrativa implica refiguracdo de uma experiéncia temporal. A narrativa
reapresenta um tempo que, no caso da historia, pressupde um pacto com o passado. O texto
do historiador tem, pois, uma pretensao de referir-se a um passado real, mas toda a estratégia
narrativa de refigurar essa temporalidade ja transcorrida envolve representacdo e
reconstru¢do, ou seja, reinventar o tempo vivido no tempo da narrativa. Dessa forma, a
narrativa é um terceiro tempo, situada nem no passado, nem no presente.

Nessa perspectiva, o tempo histérico ¢ uma invengdo, segundo Albuquerque Jr.
(2007), ficcao do historiador que, por meio de uma intriga, refigura imaginariamente o
passado. Ricoeur (2007) admite a ficcionalizacdo da histéria, presente na capacidade
imaginaria desta narrativa de construir uma visdo sobre o passado e de se colocar como
substitutiva a ele. N&o ¢é possivel pensar a narrativa histérica sem esta dimensao ficcional,
tanto de quem escreve, quanto de quem 1&. E, pois, a representagdo que organiza os tragos
deixados pelo passado.

Logo, neste trabalho, a intencao foi reconstruir a narrativa da histéria de vida da
Belkiss, assim como Ricoeur e Albuquerque Jr. propdem, ou seja, admitindo uma

“ficcionaliza¢do da historia”, “refigurando imaginariamente o passado”. Por ser esta uma
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fotobiografia, optou-se por uma escrita que parte de fatos cronologicos, aliados as fotografias.
Ainda, uma referéncia que alicer¢ou esta pesquisa foi o livro de Nadia Gotlib (2014),
intitulado “Clarisse Fotobiografia”, que reuniu fotos e documentos da Clarice Lispector, em
torno de sua biografia. O trabalho desta autora foi o resultado visual posterior a tese de livre-
docéncia intitulada, “Clarice, a vida que se conta”, defendida em 1993, que associou os
momentos mais significativos da vida da Clarice e da produgdo literaria da escritora. Ha,
também, uma tese de doutorado intitulada “Fotobiografia: por uma metodologia da Estética
em Antropologia”, de Fabiana Bruno, cujo enfoque foi reconstruir visualmente as historias de

vida de cinco pessoas idosas, dando énfase as suas memorias. Para esta autora,

fotobiografia ¢, pensamos, esse esfor¢o intenso de ordem arqueoldgica, essa
tentativa de descobrir e, na medida do possivel, desvendar, camada apds camada,
imagem ap6s imagem — dentro, embaixo, em cima, nos arredores, nos
entrecruzamentos de figuras de ordens multiplas — tragos e vestigios de emogdes,
sensibilidades, sentimentos, sempre, fragmentos da vida de uma pessoa impar
(BRUNO, 2009, p. 80).

Com relacdo as pesquisas ja feitas sobre a Belkiss Spenzieri, até o presente
momento, estdo disponiveis dissertacdes na Escola de Musica da UFG relacionadas a
exceléncia da sua pratica musical e pedagogica (NASCIMENTO, 2012); a evasdo do curso de
Musica, abarcando toda a historia do conservatorio co-fundado pela Belkiss (CAPUZZO,
2016), e ao desenvolvimento da pedagogia vocal de canto, em Goiania, no periodo em que
Belkiss atuava no cenario musical goiano como professora e intérprete (FELIPE, 2013). Por
isto este trabalho contribuird complementando pesquisas realizadas com outros enfoques.
Assim, espera-se que a sociedade possa compreender, se aproximar, criar intimidade e romper
o siléncio que separa passado e presente. Pois, fazer Histéria “é encarar com paixao,
indignagdo e humor estes rostos descritos em poucas linhas de paginas amareladas. E trocar
com eles um gesto de revolta, simpatia, de pena, de amor, de horror.” (ALBUQUERQUE JR.,
2007, p. 213).

Assim, as fotografias, memorias, entrevistas, imagens coletadas possibilitam
pensar a conexdo entre a fotografia e a musicista, percebendo esta relagdo na fronteira da
subjetividade e da visualidade. Este trabalho foi elaborado de modo a analisar as fotografias
da Belkiss, ao mesmo tempo em que sua vida ¢ narrada. Para tanto, foi dividido
cronologicamente em dois capitulos, sendo o primeiro de 1928-1964 e o segundo, de 1965 -

2005.
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O primeiro capitulo, intitulado “O despertar para uma vida artistica”, vai desde o
nascimento da Belkiss, em 1928, até 1964, ano em que ela se apresentou por duas vezes no
Rio de Janeiro. Nele, objetivou-se contar os marcos mais significativos da formagao e da vida
da musicista, utilizando, ndo somente fotos, mas também documentos, como programas de
recitais e certiddes de nascimento e casamento, além de tratar sobre os fotografos
responsaveis pelas fotografias. Assim, foram utilizadas 21 fotos, escolhidas entre as mais
marcantes para esta etapa da vida dela e analisadas, segundo as linhas tedricas aqui propostas.

J& o segundo capitulo, “A consagracdo da carreira”, inicia-se em 1965, quando,
mais uma vez, ela fez um concerto de intercimbio no Rio de Janeiro, até 2005, ano de sua
morte. A inten¢do foi continuar abordando sua carreira, fazendo uso, além das fotos, de
programas de concertos, capas de discos, matérias publicadas em jornais, cartas recebidas de
artistas, tudo isto para explanar sobre os acontecimentos importantes para esta outra etapa da
vida dela. Portanto, 20 fotos foram cuidadosamente selecionadas e analisadas, de acordo com
os tedricos apontados nesta introdugao.

Nos anexos, em geral, encontram-se reproduzidos programas de concertos, que
reforcam a atuacdo da Belkiss no Brasil e no exterior e sua dedicacdo em divulgar os
compositores brasileiros; cartas de artistas, que comprovam seu reconhecimento perante a
comunidade cultural; cronicas escritas por ela, a fim de complementar dados de sua historia
de vida; documentos, que confirmam dados da fotobiografada, e uma entrevista dada por ela.

Como a Belkiss foi uma mulher avangada para a sua época, empreendedora das
artes em Goiania, pretende-se, deste modo, preencher uma lacuna historica sobre a sua vida
que, ao que parece, ainda ndo foi narrada tdo detalhadamente. Mesmo que esta seja uma
construcdo temporaria, pois varios fatos ainda permanecem no olvido e necessitam de
pesquisas futuras, que venham complementar esta narrativa.

As fotografias que se seguem sdo as que serdo analisadas neste trabalho e que,
vistas em sequéncia, revelam a constru¢do de uma narrativa visual ou a biografia da Belkiss
contada por imagens, além de se constituir num microcosmo da historia da fotografia, a partir
da percepcdo do uso da fotopintura, das poses nos albuns de familia, das fotos em estidio, da

inser¢do da espontaneidade no ato fotografico e da fotografia de imprensa.
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CAPITULO 1
O despertar para uma vida artistica (1928-1964)

Belkiss®, conforme ja foi dito, nasceu em 15 de fevereiro de 1928, na Cidade de
Goids, filha de Belmiro Spenzieri e Dianna Luiza do Couto Brandao Spenzieri, de acordo com
sua certiddo de nascimento (Anexo 2). Nesta época, o presidente do Estado de Goias era
Brasil Ramos Caiado (FERREIRA, 1980, p. 110-111). Houve eleigdes no dia 7 de setembro
de 1928, quando a oposi¢do queria derrubar os Caiado, mas se viu frustrada, pois as
“estruturas de dominag@o” caiadistas ainda eram suficientemente fortes para ndo perderem as
eleicdes (CHAUL, 1997, p. 170). Assim, foi neste ambiente de conflitos politicos que ela teve
que ir crescendo e conhecendo a realidade local, enquanto se fortalecia como musicista.

Logo apos seu nascimento, ainda bebé, foi morar com os avos maternos, Maria
Angélica do Couto Brandao e Manoel Luiz do Couto Brandao, pois — segundo entrevista com
o filho da musicista, Bruno Spenzieri (2017) — Dianna, a mae da Belkiss, engravidara
novamente pouco depois do parto, e ficou doente, o que dificultou que ela cuidasse da sua
filha mais velha, Anunciata, e da Belkiss. Segundo esta tltima narrou em uma entrevista a um
jornal, sua mae até chegou a busca-la, mas a avo e as tias ficaram muito tristes, entdo ela
acabou voltando a morar com a avo novamente (SILVA, 2000, p. B-2).

Em 1928, provavelmente na Cidade de Goias, Belkiss foi fotografada, por um
fotografo ndo identificado, como se vé na Figura 1. Ela foi ofertada por Eurico God6i®, amigo
da musicista, e faz parte de um album que ele mesmo montou e deu a ela de presente. Esta
autora teve acesso ao album completo, na casa da familia da fotobiografada. Sobre a
fotografia anonima, Miriam Moreira Leite afirma que:

é Unica e jamais semelhante. E encontrada sem legenda e sem dedicatéria e tem
de se exprimir sem palavras complementares. Como ndo pode ser identificada,
obriga os historiadores oficiais a aprender a olhar, a sentir ¢ a captar com

modéstia diante do acaso, que leva o invisivel ao dominio do visivel. (LEITE,
1993, p.164).

> Seu nome de solteira era Belkiss Orsini Spenzieri e, depois de casada, passou a se chamar Belkiss Spenzieri
Carneiro de Mendonga. No entanto, neste trabalho ela sera chamada apenas por Belkiss, por ser este seu nome
artistico mais conhecido.

% Eurico Calixto de Godoi foi um engenheiro arquiteto que atuou em Goiania entre os anos 1930 ¢ 1980. Nasceu
em 1925 em Viandpolis-GO e estudou na Faculdade Nacional de Arquitetura da Universidade do Brasil, no
Rio de Janeiro, onde formou-se em 1951. Quando no Rio, aprendeu a apreciar concertos de musica classica
com sua amiga, Belkiss Spenzieri. Voltou para Goiania logo depois de formar-se e foi o primeiro arquiteto
moderno da capital de Goias. Faleceu em 1993, em Goiania (OLIVEIRA, Simone B. Camargo de; CAIXETA,
Eline M. M. Pereira, 2015).
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Figura 1 — Fotografia da Belkiss

Autor ndo identificado, 1928 (atribuida), Cidade de Goias (atribuida). Fonte: acervo familiar da Belkiss.

Assim, tem-se que decifrar todas as incognitas relativas a uma fotografia andnima.
Este retrato, que possivelmente foi o primeiro dela, ndo parece ter sido feito em estidio, ja
que ¢ provavel que ela estivesse sentada sobre uma estrutura de alvenaria. Foi feito em preto e
branco e posteriormente colorido, provavelmente pelo avd da Belkiss, Manoel Luiz do Couto
Branddo, que tinha o habito de fazé-lo por prazer, segundo narrou a filha adotiva, por
consideracdo, da musicista, Maria Alice Rodrigues Siqueira (2017). O enquadramento foi
feito na vertical, colocando a crianca em primeiro plano, centralizada, em posicao 3/4,
aproveitando a iluminag@o ambiente e emoldurando-a com o cenario, que pouco se mostra.

O bebé, com poucos meses de vida, sorri, sentado sobre a almofada, levemente
posicionado e olhando inocentemente para a esquerda, com a mdo esquerda na orelha.
Somente a cabega, o braco e mao esquerdos encontram-se visiveis, sendo que todo o restante
estd coberto por um vestido enfeitado com pequenas flores, bem elaborado, conforme a
situacdo especial exigia. Nao podemos afirmar se o formato de losango da foto foi uma
escolha deliberada do fotografo ou se foi o amigo da Belkiss, Eurico, quem optou por recorta-
la assim. Seria esta foto 0 marco do seu batismo? Sobre este ritual catolico, Ana Maria Mauad

(2002), afirma que:
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Os rituais do batismo, da primeira-comunhao, da crisma e do casamento, na classe
dominante brasileira, acompanham a tendéncia, inaugurada, na Europa do século
XIX, de solenidade mundana. O aparato cerimonial na igreja ¢ feito para deixar,
para cada um desses ritos, uma lembranga indelével. Devidamente preservada pela
imagem fotografica (MAUAD, 2002, p. 204).

Por ser um rito tdo antigo, pode-se verificar, na Figura 2, abaixo, o ritual de um
batismo a italiana, em Caxias do Sul-RS, seguindo a tradi¢ao da época e do local, assim como

a fotografia da Belkiss também o fez.

Figura 2 — Fotografia do batismo a italiana em Caxias do Sul-RS

1.1- O aprendizado dos instrumentos musicais

Em 1930, o Brasil sentia na economia o reflexo da crise mundial de 1929. Assim,
nas eleicdes nacionais de 1° de margo de 1930, apesar da oposicdo estar articulada
nacionalmente, mais uma vez “as for¢as dominantes se fizeram valer” e Julio Prestes venceu
com larga margem de votos, derrotando Getalio Vargas. “Os oposicionistas derrotados nao
estavam, porém, dispostos a aceitar as viciadas regras do jogo politico (...). O tempo e as
transformagoes sociais e econdmicas exigiam alteragdes substanciais nas regras politicas (...)”
(CHAUL, 1997, p. 172). Em funcao desta instabilidade politica, aconteceu o golpe de Estado
em 3 de outubro de 1930, que depds o presidente Washington Luis, questionou a vitoria de
Julio Prestes por suspeita de fraude e concedeu o governo a uma junta militar provisoria
(BIBLIOTECA...). Esta junta convidou Getulio Vargas para tomar posse na Presidéncia da
Republica, fato que se concretizou no dia 3 de novembro de 1930 (NETO, 2012, p. 466).
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Em Goiés, houve entdo uma ruptura entre as oligarquias do sul e do sudoeste com
as da capital, o que fez com que as oligarquias divergentes se juntassem a Alianca Liberal e
chegassem ao poder em 1930, pela via armada (CHAUL, 1997, p. 174-175). Em 23 de
dezembro de 1930, Pedro Ludovico Teixeira’ foi nomeado interventor do Estado por Vargas
(FERREIRA, 1980, p. 124-135).

Diante deste contexto histérico complexo, a familia da Belkiss se preocupava
também com a educag@o da menina, oferecendo a ela tudo o que poderia alegrar uma crianga
pertencente a uma classe social abastada da Cidade de Goias. Vé-se, entdo, a Figura 3,
registrada em fevereiro de 1932, quando ela completava 4 anos, tendo sido possivelmente

captada em sua cidade natal.

Figura 3 — Fotografia da Belkiss

Autor ndo identificado, fevereiro de 1932, Cidade de Goias (atribuida). Fonte: acervo familiar da Belkiss.

7 Pedro Ludovico Teixeira nasceu na Cidade de Goids em 1891. Transferiu-se para o Rio de Janeiro e 14 se
formou em Medicina, sé retornando ao Estado de Goias em 1916, onde, na cidade de Bela Vista, comegou a
exercer sua profissdo. Em 1917, mudou-se para Rio Verde-GO e, em seguida, casou-se com Gercina Borges
Teixeira. Participou ativamente da Revolugdo de 1930, sendo que, com vitéria dos revolucionarios, foi
designado interventor de Goias. Em 1933, foi eleito governador e, com a decretacdo do Estado Novo, foi
novamente designado interventor, em 1937. Ap6s a queda de Getalio Vargas foi destituido do poder, depois de
15 anos a frente do Estado. Em 1945, foi eleito senador, cargo do qual se desincompatibilizou para assumir
novo mandato como governador, em 1951. Em 1954, elegeu-se senador, tendo sido reeleito em 1962. Exerceu
este cargo até 1969 e faleceu em Goiania, em 1979 (ABREU, 2001).
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Esta fotografia foi feita em um jardim, utilizando a técnica preto e branco e,
posteriormente, colorida, provavelmente pelo avd da musicista, assim como a imagem
anterior. Pela qualidade da foto, parece ter sido realizada por um fotdgrafo profissional,
apesar de ndo ter sido feita em estadio. O enquadramento escolhido foi vertical, com Belkiss
em primeiro plano, mesclando-se ao jardim. A iluminagédo ¢ natural e o fotégrafo optou por
colocar uma moldura oval branca, que era comum, na época, para dar mais suavidade ao
retratado (RIBEIRO, 2016, p. 105). Sobre a foto, foi grafado a caneta “Fevereiro” e “1932”.
Como nao ha nenhuma mengao sobre o fotografo, nem na frente nem no verso da foto, ndo ¢
possivel tratar sobre 0 mesmo.

Belkiss porta uma indumentéria japonesa, cujo tecido ¢ estampado com flores,
com um grande lago nas costas. Seus cabelos estdo ornamentados, ela segura um leque ¢ usa
meias e sapatos. Encontra-se voltada para a direita, em uma pose lateral, com olhar sereno,
porém distante, como a refletir sobre o futuro. Sua boca ndo expressa um sorriso, mas parece
demonstrar satisfagdo. Esta representacdo de japonesa estaria vinculada a sua festa de
aniversario? Ou seria alguma comemoragdo da cidade? Poderia também ser uma fantasia de
carnaval, considerando que foi tirada em fevereiro. Pode-se deduzir, portanto, que as figuras 1
e 3 sdo o comeco do registro fotografico desta crianca, com a finalidade de preservar a
memoria, podendo ser classificado, entdo, como o inicio de uma colecdo de fotos. Sobre a
memoria, Paul Ricoeur (2007) afirma que estd associada a rememora¢do, mas também ao
reconhecimento de uma coisa ausente, ou seja, nos dias de hoje, quando se olha estas fotos, se
reconhece e se rememora algo ou alguém que ja ndo esta 14 mais.

Outra fotografia que retratou criancas integra a cole¢do pessoal do Imperador D.
Pedro 11, contendo cerca de 30 mil imagens, e que podem levar a conhecer o0 mundo através
delas (DE VOLTA..., 2003, p. 38-43). Trata-se da Figura 4, na qual se vé os filhos da
Princesa Isabel, vestidos com roupas de marinheiro®, capturada por volta de 1882, em Porto

Alegre-RS.

8 Em 1860, surgiu o estilo marinheiro, adotado nas escolas que treinavam rapazes para a Marinha. Tal estilo foi
rapidamente absorvido pelas criangas burguesas, de ambos os sexos. “Para as meninas, no lugar da calca era
usada a saia” (COSTA, 2016, p. 44).
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Figura 4 — Fotografia de Pedro de Alcantara e D. Luis, filhos da Princesa Isabel

Autor: Balduin Rohrig, c. 1882, 00 Alegr. Fonte: DE VOLTA... 2003, p. 105.

Para Rubens Fernandes Junior, a imagem fotografica “sempre exerceu um
poderoso fascinio sobre 0 homem”, o que justifica a paix@o do Imperador pela fotografia e o
fato de o monarca ter sempre um fotografo integrando sua comitiva em viagens internacionais
(DE VOLTA..., 2003, p. 38-41). Algumas delas, tal como a Figura 5, representaram-no com

sua familia.

Figura 5 — Fotografia da familia imperial




33

O acervo pessoal de D. Pedro II, um colecionador pioneiro no Brasil, ¢ integrado
pelas obras de importantes fotdgrafos da historia da fotografia universal, e assim ele criou
uma memoria visual bem diversificada, incluindo as 126 imagens de viagens da familia
imperial brasileira (BORGES, M. E., 2015).

Passado o Carnaval, “em 04 de julho de 1932, na cidade de Bonfim (atual
Silvania), Pedro Ludovico fez a primeira declara¢do publica sobre a mudanga da capital (...).”
(CHAUL, 1997, p. 200). Mas um acontecimento interrompeu os planos de Pedro Ludovico: a

revolugdo constitucionalista de 1932, onde os revolucionarios sairam vitoriosos.

Mas, tendo Sdo Paulo deposto as armas em setembro e restabelecido o clima de
normalidade em todos os recantos do Pais, o Interventor Pedro Ludovico foi ao Rio
de Janeiro, onde a 1° de novembro de 1932 concedeu importante entrevista ao
“Diario da Noite”, que estampou a manchete: “O ESTADO DE GOIAS
CONSTRUIRA EM 1933 A SUA NOVA CAPITAL”. (FERREIRA, 1980, p. 130).

Em 24 de outubro de 1933, foi langcada a pedra fundamental de Goiania. Depois,
em 1935, depois da volta do Pais ao regime constitucional, reuniu-se a Assembléia
Constituinte do Estado de Goias, que elegeu Pedro Ludovico Teixeira governador de Goias.
Entdo, em 20 de novembro de 1935, deu-se a instalagdo do Municipio de Goiania
(FERREIRA, 1980, p. 142). Assim aconteceu a transferéncia provisoria da capital para
Goiania. Para prefeito da nova capital, foi nomeado Venerando de Freitas Borges’, que ficou

no poder até novembro de 1945 (PREFEITURA de Goiania).

Chaul (2009) afirma que Pedro Ludovico abragou a ideia da mudanca da
capital como uma estratégia de sobrevivéncia politica (CHAUL, 2009, p. 101).
Complementando, Belkiss relatou, em cronica, que, quando foi anunciada a mudanga da
capital, imediatamente se dividiram as opinides, na Cidade de Goids, entre pro e anti-
mudancistas, sendo que haviam aqueles que acreditavam que a mudanca nunca se daria.
Ela assim narrou sua reagdo: “Eu, menina, ouvia as apaixonadas opinides, sem poder
aquilatar ou mesmo compreender o porqué de tanta emogdo.” Inclusive, seu avo, Manuel

do Couto Brandao, era contra a transferéncia da capital, enquanto sua avo, Nhanha, se

? Venerando de Freitas Borges nasceu em Anapolis-GO em 1907, sendo que em, com quatro anos, mudou-se
para Inhumas-GO, onde estudou até 1919. Foi estudar em Sao Paulo-SP em 1921, e 1a permaneceu até 1926,
quando formou-se em Contabilidade e se mudou para Uberaba-MG. Nao tendo conseguido emprego, voltou
para Inhumas. Com 20 anos de idade, foi para a Cidade de Goias. La exerceu as fungdes de professor,
taquigrafo e contador. Casou-se em 1928 e escreveu para diversos jornais locais. Em 1935, foi nomeado
primeiro prefeito de Goiania, permanecendo até 1945. Em 1950, foi eleito prefeito de Goiania, onde governou
até 1955. Faleceu em Goidnia em 1994, com 87 anos (ACADEMIA Goianiense...).
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posicionou a favor, pois ela havia presenciado o surgimento da cidade de Belo Horizonte e,
como capital do Estado, o progresso que Minas Gerais teve com tal medida. Os anti-
mudancistas defendiam que os prejuizos seriam grandes demais para a antiga capital.
Assim, causou uma grande comogdo quando os orgdos estaduais de 14 sairam, e muitos
temeram o seu declinio (MENDONCA, 24 out. 1999), conforme a musicista contou no
Anexo 3.

Segundo Chaul (2009), Pedro Ludovico tinha diversos argumentos contrarios a
manuten¢do da Cidade de Goias, enquanto capital de um estado em ascensdo. E, depois da
transferéncia da capital, o historiador acredita que Pedro Ludovico atuou para “sepultar” a

velha capital (CHAUL, 2009, p. 103-110).

Em 1933, aos 5 anos de idade, morando na Cidade de Goias, antiga capital do
Estado, Belkiss iniciou seus estudos de piano com a avo Nhanha do Couto e violino com
Adelaide Rocha Lima (BORGES, M. H., 1999, p. 62), violinista sobre a qual ndo foram
encontradas maiores informagdes. Nesta época, um dos estudios existentes na Cidade de
Goias era o de Alencastro Veiga.

José Alencastro Veiga (1878-1951) nasceu na Cidade de Goias em 25 de margo
de 1878 (O VILABOENSE). Segundo Boris Kossoy, foi comunicada a abertura do seu atelié
em julho de 1897, na Rua do Commercio, n. 7, no jornal A Republica (KOSSOY, 2002, p.
316). Estes foram os tnicos dados encontrados sobre o referido fotografo. A Figura 6, abaixo,
representa uma vista da Cidade de Goias, feita por ele para um cartdo postal, em meados de

1905.

Piwemraghin A, Velga, Guges

Autor: Alencastro Veiga, c.1905, Cidade de Goias. Fonte: KOSSOY, 2002, p. 316.
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J4 a Figura 7, é uma fotografia também tirada por Alencastro Veiga, na Cidade de
Goias. Mesmo em uma época de conturbagdes politicas, a familia da Belkiss fez-se
representar. No acervo pesquisado, ndo havia o registro da data da foto, mas, pela pouca idade

dela (entre 5 e 7 anos), atribuiu-se tal imagem ao intervalo de 1933 a 1935.

Figura 7 — Fotografia de familia
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Autor: Alencastro Veiga, 1933-1935 (atribuida), Cidade de Goias. Fonte: acervo
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Figura 7 — Identificacdo da fotografia de familia

1- Nigel Guido Spencieri

2- Belkiss Orsini Spenzieri

3- Itabira Noleto Spencieri

4- Anunciata Orsini Spencieri

5- Manoel Luiz do Couto Brandéo

6- Maria Angélica do Couto Brandao
7- Ceres do Couto

8- José de Alvarenga Peixoto

9- Hebe do Couto Alvarenga

10- Dianna Luiza do Couto Brand&do Spenzieri
11- Belmiro Spenzieri

Autora: Luciana Bueno de Alvarenga Freire.
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Esta foto foi capturada em preto e branco e sofreu uma “viragem em sépia” ~, um

recurso plastico muito usado nesta época. O enquadramento escolhido foi o horizontal,
centralizando a familia, que aparece em primeiro plano, enquanto que, ao fundo, vé-se um
muro de pedras sobrepostas, como até hoje se encontra na Cidade de Goias. A iluminagdo ¢
natural. Sobre a foto, ha uma marca em alto relevo do estudio fotografico onde se 1€ “Foto
Alencastro Veiga” e “Goyaz”, o que comprova ser esta uma fotografia profissional.

Trata-se de uma fotografia tradicional de familia que, segundo LEITE (1993,
p.76), “poderia talvez ser tomada como um equivalente da memoria coletiva, como a imagem
fixada de um tempo que parou” . Belkiss, em pose frontal, usa uma cor nos labios, estd com
os cabelos curtos e um laco branco amarrado no alto da cabeca. Além disto, veste um vestido
branco curto, meias claras e sapatos escuros. Ela esta sentada entre os avos, em uma pequena
banqueta, enquanto seus irmaos Nigel Guido e Itabira Noleto estdo sentados no chdo sobre
um tapete. Os avds e Belkiss ocupam o centro da cena, sendo que os avos estdo sentados em
poltronas, enquanto Ceres (tia da Belkiss) e Anunciata (irma da Belkiss) estdo sentadas em
cadeiras. Atras, estdo dois casais, a direita, os tios Alvarenga ¢ Hebe, enquanto que a esquerda
estdo os pais da Belkiss, Dianna e Belmiro. Ninguém na foto sorri, exceto Hebe.

Podemos observar que “nem todas as pessoas presentes na fotografia (...) dirigem
o seu olhar ao fotografo e isso era um modelo europeu de composicao de retrato individual
que aparece inclusive, em composi¢des fotograficas grupais no Brasil” (NASCIMENTO, S.,
2012, p. 42). Ou seja, certamente o fotografo Alencastro Veiga, assim como outros fotografos
brasileiros, se baseava em modelos europeus de representacdes de familia. Segundo Miriam

Moreira Leite (1993),

a fotografia permitiu que quase toda gente — ndo s6 os mais abastados — pudesse se
transformar num objeto-imagem, ou numa série sucessiva de imagens que mantém
presentes momentos sucessivos da vida, ou ter presente a memoria. No caso das
fotos de familia, a tentativa ¢ aprender a ler o contetido manifesto e contetido latente
das fotografias e descobrir meios de transmitir essa aprendizagem. (LEITE, 1993, p.
75).

Assim, percebe-se que esta foto congelou a imagem dos familiares em um instante
do tempo, e faz parte da memoria da familia da Belkiss. Ela, com as maos sobre o colo e

posicionada de frente, encara diretamente o fotdgrafo. Provavelmente, todos estavam

10 A “viragem em sépia” ocorre quando a copia ou o filme fotografico sofre uma acdo quimica, para que a
fotografia se torne sépia. Informagdes obtidas junto ao Grupo Experimental de Fotografia — GEF 2004 — da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (BITT-MONTEIRO).
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seguindo uma orientacdo do fotografo. Teria ele pedido para que as criangas ndo sorrissem ou
elas estariam somente cansadas de manterem a pose? Os homens estdo de terno e gravata,
enquanto as mulheres apresentam vestuario requintado. Esta foto seria uma reunido da familia
em comemoracao? Teria sido realizada no fundo da casa do patriarca Belmiro, uma vez que
se v& um muro atras da familia? Para Miriam Moreira Leite (1988, p. 28), esta foto se
assemelharia ao “retrato pintado de familia, caracteristico do Renascimento”, que foi o
precursor do retrato de familia.

Além destes aspectos, deve-se considerar que “a reunido de trés geracdes em um
unico espago sugere a ideia de permanéncia de valores, de continuidade da instituicdo familia,
sindénimo de estabilidade social” (BORGES, M. E. L., 2003, p. 56). Assim, tanto na fotografia
da familia da Belkiss, como nas outras fotos de familias paulistas da virada do século,
encontradas no livro de Miriam Moreira Leite (1993), as trés geragdes sdo retratadas,
reforcando a tradigdo. A Figura 8, por exemplo, registra as varias geracdes da familia

Bergstrom Lourengo, em 1909.

Figura 8 — Fotografia da familia Bergstrom Lourengo
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Autor ndo identificado, 1909, sm local. Fonte: LEI-TE, 1993‘;‘p. 108.

Segundo relato dos familiares e amigos, Belkiss foi morar com sua avoé em Belo
Horizonte-MG, ndo se sabe exatamente em que ano, mas, como had quatro retratos dela
naquela cidade (aqui selecionamos dois), ¢ possivel afirmar que, de 1936 a 1938 elas
estiveram la. Ainda, corroborando tal informacao, a amiga da musicista, Maria Lucy da Veiga
Teixeira (2017), confirmou que, quando ambas eram pequenas € ja tinham se tornado amigas
na Cidade de Goias, um tio da Maria Lucy foi levar a esposa que estava com tuberculose para
tratar-se em Belo Horizonte, e 14 se hospedaram em uma pousada que pertencia a Nhanha do

Couto, que 14 estava, provavelmente acompanhada por sua neta.
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Em Belo Horizonte, em 1936, aconteceu a “Exposi¢do de Arte Moderna” ou
“Saldao do Bar Brasil”, que ja foi uma transgressdo por ter sido escolhido um bar para a
exposicdo, negando os lugares tradicionalmente aceitos para a “experi€éncia estética”. Na
mesma ¢época da Exposicdo, estava acontecendo o “Segundo Congresso Eucaristico
Nacional”, que estava relacionado com a politica dominante, uma vez que a cidade recebia as
autoridades as mais representativas da igreja e do governo (VIEIRA, 1997, p. 149-151).

Na década de 1930, em Belo Horizonte, a Rua da Bahia era um excelente ponto
comercial na cidade, naquela época, e haviam tr€s comércios voltados para o mercado
fotografico, sendo que um deles era o Leterre (AUN apud CAMPOS, 2008, p. 164). Leterre
havia sido um estiidio muito popular no Rio de Janeiro (KOSSSOY, 2002, p. 201), mas, em
1933, este ateli€ anunciou seus servi¢os no jornal A Tribuna, de Belo Horizonte e € provavel
que tenha permanecido no mesmo enderego até 1938 (CAMPOS, 2008, p. 164).

Entdo, € possivel que Belkiss e sua avo tenham ido até o n. 925 da Rua da Bahia
para encomendarem os retratos, tanto em 1936, apos sua primeira comunhdo (Figura 9),
quanto em 1938 (Figura 10), na Photographia Leterre. Com relacdo a primeira comunhao,
Nelson Schapochnik (1998, p. 474) afirma que, muitas vezes, este rito se duplicava: “a
primeira, chamada ‘pequena’ ou ‘privada’, feita na idade do discernimento, pelos sete anos; a

segunda, denominada ‘solene’, realizada pelos doze ou treze anos”.

_ Figura 9 — Fotografia da Belkiss, em sua primeira comunhéo

CWWW oD g Tt (ath
Wodhomedos oo g sobunho.

%':-aui'w: S
Rellc ™ G L1218

3 < i

4 s . N S L $35 A B 2 e 4
o Leterre, 29 de dezembro de 1 edicatoria), Belo Horizonte. Fonte: acervo familiar da Belkiss.
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Este retrato foi atribuido a 29 de dezembro de 1936, de acordo com a data
registrada no verso, sob uma dedicatdria ao avo e a tia Ceres. Foi feito em preto e branco,
produzido em estudio, e o enquadramento escolhido foi o vertical, com iluminagdo frontal.
Belkiss aparece em primeiro plano, em posi¢ao %, voltada para a direita, sendo que atras se vé
o cenario pintado, com escadaria e cortinas, muito comum nos estudios da época.

No verso da foto, ela escreveu a seguinte mensagem: “Ao querido avd e tia
Ceres'! lembranga da neta e sobrinha Belkiss” ¢ “Belo H.-29-12-1936”. Ha também um
codigo, supostamente do fotdgrafo, grafado a carimbo: “16290”. Posteriormente, foi
acrescentada a lapis a idade que tinha na foto: “8 anos”. Sobre a foto, ha uma marca em alto
relevo do estudio fotografico onde se 1€ “Photo Leterre”.

Segundo Brites (2000, p. 168), “fotografias de primeira comunhdo incluiam trajes
pomposos, semelhantes a roupas nupciais — vestido longo”. Ela veste roupas brancas, usa um
véu decorado com flores e segura um terco nas maos, sendo que estd ajoelhada sobre um
genuflexorio de madeira escura, que forma uma cruz. Sob o véu, podemos ver um pouco do
seu cabelo. Iconologicamente, depreende-se que era o dia de sua primeira comunhao, e ela foi
até o estudio de Leterre para registrar tal acontecimento.

Nos anos 1930, “documentar a primeira comunhdo remetia (...) a uma dimensao
de religiosidade a ser preservada”. Esta religiosidade “pressupunha identificar uma filiacao,
demonstrando nao se tratar de uma crianca qualquer” (BRITES, 2000, p. 167). Portanto, era
habito registrar fotograficamente este momento importante para a crianca e também para a
familia. Belkiss fazia parte deste universo catolico, e foi registrada em sua fé cristd. Sobre
estas fotografias que remetem aos ritos religiosos da vida privada, Nelson Schapochnik afirma

que:

Um aspecto surpreendente (...) é o fato de sua ambientacdo ser um simulacro do
cenario sagrado. No exterior dos templos ou, ainda, nas moradas e nos estidios
fotograficos, os figurantes reiteravam os gestos, poses e trajes, expressando uma
intengdo operatoria de reproduzir as imagens do culto. Provavelmente a auséncia de
retratos feitos no interior das igrejas deveu-se a problemas de ordem técnica

11 Genealogia familiar da Belkiss:
- avos paternos: Genaro Spenzieri e Cecilia Orsini Spenzieri
- tios paternos: nomes desconhecidos (nomes dos primos também desconhecidos)
- av6s maternos: Manoel Luiz do Couto Branddo e Maria Angélica do Couto Brandio
- tias maternas: Hebe do Couto Alvarenga e Ceres do Couto (sem primos)
- pais: Belmiro Spenzieri e Dianna Luiza do Couto Brandio Spenzieri
- irmdos: Anunciata Orsini Spencieri, Nigel Guido Spencieri e Itabira Noleto Spencieri (SIQUEIRA,
2017)
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(iluminagdo e deslocamento), mas também poderia traduzir a resisténcia da Igreja
catdlica ao equipamento fotografico e a apropriagdo do cenario sagrado para fins
privados (...). (SCHAPOCHNIK, 1998, p. 473).

Segundo Maria Eliza Linhares Borges, na época da difusdo dos estudios
fotograficos nas grandes cidades do Brasil, os fotografos divulgavam a instalagdo de seus
ateliers nos jornais, atraindo homens e mulheres que davam vazdo as suas fantasias. A autora
afirma que: “além do retrato individual, os fotografos ambulantes e os estidios de fotografia
se dedicavam a produ¢do de albuns de familia, de grupos de profissionais, de amigos ¢ dos
albuns das cidades” (BORGES, M. E. L., 2003, p. 51-54)

Kossoy afirma que, até a primeira década do século XX, no Estado de Minas
Gerais havia 18 fotografos/estabelecimentos afins instalados (KOSSOY, 2002, p. 367-368). Ja
na década de 1930, nenhum ateli€¢ fotografico se instalou fora da zona urbana de Belo
Horizonte, capital de Minas Gerais, o que significa que, ainda naquele momento, a fotografia
feita em estiidios ndo era uma realidade dos moradores das periferias, pertencentes aos
estratos inferiores (CAMPOS, 2008, p. 173). Assim, podemos deduzir que Belkiss e sua avo
tinham condi¢des de pagar um retrato fotografico produzido em estidio, uma vez que, nesta
época, ir para o estidio retratar-se ndo era uma pratica acessivel para a classe popular
(POSSAMAL 2006, p. 263-289).

Em Belo Horizonte, a partir do final dos anos de 1930, “a paisagem urbana da
capital mineira se modificou, pois uma cidade construida para ser moderna ndo poderia se
apegar a épocas passadas e seus respectivos estilos que, (...) tornam-se ultrapassados”.
Portanto, a cidade experimentou um “processo de ‘renovacdo’, que destruiu seu perfil
original, delineado desde fins do século XIX”, a fim de romper com o estilo predominante
desde a criacdo da cidade, o Ecletismo'* (BORBA, s.d, p. 37). Mesmo durante este periodo &
possivel que o ateli€ de Leterre tenha permanecido na Rua da Bahia, onde Belkiss e sua avo

foram tirar o seguinte retrato (Figura 10).

12 Por volta de 1900, o panorama arquitetonico no Brasil ndo era nada animador, sendo que o Ecletismo,
segundo Bruand (1997), floresceu nas grandes cidades brasileiras, consistindo em uma miscelanea de estilos
historicos reunidos de forma arbitraria e que raramente eram dotados de algum valor estético. O Ecletismo
dominou plenamente as constru¢des particulares e as publicas e, somadas ao mau gosto que predominava na
época, resultou em uma “série de horrores e fantasias arquitetonicas edificadas” (BRUAND, 1997, p. 33).
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Figura 10 — Fotografia da Belkiss com sua avd, Nhanha do Couto
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Autor: Photo Leterre, 30 de setembro de 1938 (dedicatodria), Belo Horizonte. Fonte: acervo familiar da Belkiss.

A foto acima foi atribuida a 30 de setembro de 1938, de acordo com a dedicatoria
do verso, escrita por Belkiss, onde se 1¢: “A Vosinho com um [ilegivel] de Belkiss” ¢ “Belo-
Horizonte — 30-9-1938”. O retrato foi feito em preto e branco e o enquadramento escolhido
foi o vertical, com ela e sua avd, Nhanha do Couto, centralizadas ¢ em primeiro plano,
destacando-se do cenario ao fundo do estadio. A iluminacdo ¢é frontal. Sobre a foto, foi
grafado a caneta “1938” e h4 a marca em alto relevo do estudio fotografico onde se 1€ “Photo
Leterre”.

Belkiss veste um vestido e sapatos brancos, tem um laco amarrado no alto da
cabecga, com os cabelos soltos e batom nos labios. Estd em pé, posicionada de frente para o
fotografo, com uma mao na cintura e a outra sobre o ombro de sua avo. J4 Nhanhd, esta
sentada sobre uma cadeira coberta com um chale estampado, posicionada levemente para a

direita e olhando para este lado. Ela veste um blazer, saia e sapatos pretos, sobre uma camisa
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branca cuja gola tem babados, vestimenta esta considerada requintada para a época. Usa
brincos e batom nos labios, enquanto seus cabelos estdo totalmente presos atras. Estd com as
maos sobre o colo. Quanto ao cenario de fundo, pintado, véem-se vidragas, colunatas, cortinas
e degraus, adornando o ambiente do estidio.

Belkiss sorri, mirando o fotografo, no auge dos seus 10 anos, enquanto sua avo,
aos 58 anos, mantém um semblante firme e sério, sem olhar para o autor da foto. Nao se sabe
se foi o fotografo quem pediu para Nhanha se sentar, ou se foi ela quem o requisitou, talvez
porque ja estivesse doente, ou porque o tempo de exposicdo fosse longo. Enfim, esta vivéncia
da fotobiografada com sua avd, em Belo Horizonte, ¢ um periodo nebuloso na historia da
familia. Os descendentes atuais praticamente desconhecem fatos relevantes deste periodo. Isto
se assemelharia a nogdo de “esquecimento”, trazida por Paul Ricouer (2007), uma vez que ele
afirma que a dupla dimensdo do passado, memoria e historia, se perde quando ha

esquecimento.

Em fevereiro de 1939, quando Belkiss e sua avo ja estavam de volta a antiga
capital, durante a comemoragdo do Carnaval'®, foi produzida a Figura 11, apresentada a

frente.

13 O Carnaval teve inicio na Antiguidade Classica, desde os rituais dedicados a Dionisio, deus grego da
embriaguez e da musica, até os dias atuais, com os desfiles das escolas de samba. No Brasil, o Carnaval foi
trazido pelos portugueses como festa de rua e seguiu rumo proprio (MADEIRA, 2011). Nas grandes cidades,
tais como Rio de Janeiro e Sdo Paulo, na década de 1920, havia os folides e os corsos, sendo que estes
ultimos consistiam em desfilar sobre automoveis enfeitados, atirando serpentinas e confetes. Esta pratica
perdeu a importancia com a popularizagdo dos carros em 1940. Em Sdo Paulo, na década de 1930, o carnaval
de rua era ligado a vida operdaria, e os “corddes” eram os operarios que saiam fantasiados desfilando pela
cidade. Nesta década, o desfile de blocos na capital paulista percorria um longo percurso. J4 no Rio de
Janeiro, o carnaval dos corddes, blocos e escolas carnavalescas ocupou as ruas por diversos anos, até a
criagdo dos bailes em clubes no inicio da década de 1940, quando as pessoas pertencentes a classe alta e
média deixaram o espago publico (PILAGALLO, 2012, p. 12-29). Na Cidade de Goias, foram registradas
atividades festivas relacionadas a brincadeiras populares como o “entrudo” e o “Zé-Pereira”, desfile de carros
alegoricos, corso, apresentagdo de blocos e bailes a fantasia nos saldes (SANTANA, 2006, p. 4).
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Autor ndo identificado, fevereiro de 1939, Cidade de Goias. Fonte: acervo familiar da Belkiss.

De acordo com o calendario de 1939, o Carnaval deste ano aconteceu no dia 21 de
fevereiro, ou seja, Belkiss ja havia completado 11 anos de idade, no dia 15 de fevereiro,
quando a foto acima foi feita, e adotou uma pose frontal. Ela foi tirada em preto e branco, em
estudio, com enquadramento horizontal. No verso da foto, foi anotado, a caneta: “Goyaz —
Carnaval de 1939” ¢ “04”. Como ndo ha nenhuma informagdo sobre a autoria da foto,
poderiamos supor, por ela ter sido feita em estudio, que possa ter sido realizada pelo
Alencastro Veiga, uma vez que ele s6 viria a falecer em 1951, na Cidade de Goias, e que ele
era o unico profissional do qual se tem noticia que atuou na antiga capital, naquela época.

Pode-se ver que Belkiss ¢ a terceira, da direita para a esquerda, na fileira de cima.

O fotografo optou por centralizar os integrantes do bloco, destacando-os do cenario ao fundo,
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pintado e com cortinas. Um dos rapazes segura uma flamula, que seria a identificagdo do
“Bloco dos Gatinhos”, do qual a jovem participara. Enroladas em alguns dos colegas, vé-se
serpentinas. No chdo, confetes, serpentinas e flores pintadas. A iluminagao ¢ frontal.

Belkiss, assim como os outros, veste um vestido branco, com cinto, gorro, luvas e
capa pretos, além de uma mascara preta com orelhas brancas. Ela usa também um colar preto
e segura algo nas maos que ndo ¢ possivel identificar apenas pela foto. Ela ndo sorri e olha
diretamente para o fotdgrafo. Estaria satisfeita com a foto ou em estar ali? Ou havia somente
incorporado o personagem que representou durante o carnaval? Por esta foto podemos deduzir
que ela e sua avo ja haviam voltado para a antiga capital de Goias.

Pode-se detectar, na Figura 12, que se segue, uma fotografia de carnaval de rua,
sendo esta imagem do “Bloco da Banda de 14”, na Cidade de Goias, tirada na década de 1940,
na qual se percebe sujeitos com fantasias, percorrendo a cidade. Era habito as pessoas se
fazerem fotografar fantasiadas, assim como Belkiss e seus colegas, que foram até o estiidio a

fim de registrar o momento.

Figura 12 — Fotografia do carnaval de rua na Cidade de Goias na década de 1940

Autor ndo identificado, década de 1940, Cidade de oés-GO. onte: acervo équce Monteiro Daher
(BARBOSA, 2017, p. 113).

Provavelmente, tanto na Cidade de Goids, quanto em Belo Horizonte, e com o
convivio diario com a avd musicista, Belkiss continuou se especializando no desempenho do
piano. Quanto ao aprendizado do violino, os registros encontrados junto a familia, ao longo de
sua vida, com relagd@o a este instrumento, ndo mencionaram que ela tenha continuado a toca-

lo, a ndo ser na ocasido de seu recital em Goiania, em 1940.

1.2- Em busca da profissionalizacio musical
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Nos primeiros dias do ano de 1940, Belkiss e Nhanha vieram para Goiénia, a fim
de organizarem o primeiro recital dela, entdo com 11 anos de idade. Para auxilia-la, ela
procurou Jaime Céamara, na redacdo do jornal O Popular. Foi por ele bem orientada e quem
lhe assegurou, inclusive, seus préstimos jornalisticos (MENDONCA, 2004, p. 155), segundo
ela narrou no Anexo 4. Ja o Anexo 5 ¢ a reproducdo do convite distribuido pela musicista para
o referido recital, que se realizou no dia 7 de janeiro de 1940, no “Liceu de Goiaz”, as “8
horas da noite”, em Goiania.

Nesta noite, ela tocou piano, violino, recitou e cantou, obtendo, ao final,
reconhecimento publico (BORGES, M. H., 1999, p. 65-66). Sua amiga, Maria Luiza P6voa da
Cruz (2017), conta que foi nesta ocasido que se conheceram e ficaram amigas e que, também,
foi no ano de 1940 que Belkiss mudou-se para Goidnia, acompanhada pelos avos e sua tia
Ceres. Neste ano, Nhanha indicou os primeiros alunos de piano para a neta (SILVA, 2000, p.
B-2), com certeza, por considera-la capaz de atuar como professora, mesmo tendo somente 12
anos.

No dia 7 de agosto de 1940, Belkiss, dentre outros alunos selecionados do Liceu,
recebeu Getiilio Vargas em sua visita & Goiénia, por ocasido da “Marcha para o Oeste”
(MENDONCA, 16 out. 2003), conforme pode-se verificar no Anexo 6. Desde entdo, ela teve
uma vida repleta de compromissos sociais, concernentes com a sua idade, e de atividades
artisticas.

Em 1941, ela pulou carnaval no Joquei Clube de Goias'> (BOAS..., 2004). Neste
ano também tocou, de acordo com o Anexo 7, no “Festival Pro-vitimas da inundagdo do Rio
Grande do Sul”, realizado em Goiania e liderado por Gercina Borges Teixeira, entdo primeira
dama do Estado, a fim de angariar fundos para enviar aos desabrigados pelas fortes chuvas no
Sul. Segundo Belkiss, Gercina “convidou Nhanha do Couto, dinamica e dedicada artista, para
planejar e realizar uma apresentagdo litero-musical” (MENDONCA, 31 out. 1998). A

programagio'® do evento encontra-se no Anexo 8, na qual ndo foram registrados data e local.

14 A “Marcha para o Oeste” foi uma grande campanha oficial, ocorrida durante o governo do entdo presidente
Getulio Vargas, cujo objetivo era ocupar o vasto territorio dos estados de Goias e Mato Grosso, por meio de
uma colonizagdo intensiva que seria o principio da “arrancada do progresso” em dire¢do a regido amazonica
(NETO, 2013, p. 298).

15 O Joquei Clube de Goias foi fundado em 1937. Naquela época, era um “local freqiientado pela elite goiana,
onde ocorriam as principais festas da capital, bailes de formatura, carnavais, matinés, réveillons, com musica
ao vivo e orquestras” (BERNARDES, 2011).

16 Os programas musicais apresentados neste trabalho estdo aqui presentes como forma de reforgar a atuagio
musical da Belkiss. Nao é um objetivo fazer a analise do teor artistico do contetido musical, e isto sera
deixado para outros que desejem aprofundar-se no assunto.
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Este ¢ o primeiro registro de programa em que a musicisista tocou compositores brasileiros,
acompanhando ao piano os cantores da noite. Ela também tocou o compositor Lizt, em solo
ao piano.

Ainda em 1941, Belkiss se fez fotografar no estudio de Silvio Berto, em Goiania,
quando foi eleita “Rainha dos Estudantes”, aos 13 anos de idade, pelos alunos da sua escola, o
Liceu de Goias. Ela foi escolhida espontaneamente pelos seus colegas'’, segundo relato da
sua amiga, Maria Luiza Povoa da Cruz (2017). A Figura 13, aqui apresentada, pertence a esta
ocasido de sua vida. Silvio Berto (1908-2002) nasceu em 1908 em Mildo, na Italia. Veio para
o Brasil em 1913, tendo vivido no interior de Sdo Paulo até a adolescéncia, quando foi
incentivado por seu pai a aprender fotografia. Depois, foi para a cidade de Sao Paulo e, mais
tarde, resolveu experimentar trabalhar em outras regides do pais. Chegou a Goiania em 1936
e, em dezembro, Berto montou seu primeiro estidio em Goiania, na Rua Pires do Rio, no

bairro de Campinas (PIONEIROS..., s.d., p. 40-41).

Figura 13 — Fotografia da Belkiss, condecorada como “Rainha dos Estudantes”

Autor: Silvio Berto, 28 de dezembro de 1941, Goiania. Fonte: acervo familiar da Belkiss.

17 Naquela época, as escolas tinham por habito escolher a sua rainha, que concorria com as demais escolas. Era
uma maneira também de arrecadar fundos para os estabelecimentos de ensino, pois cabia as candidatas a
venda de votos. Confirmando esta afirmagdo, o Jornal do Parana divulgou, em 1949, o concurso da “Rainha
dos Estudantes” do Parand, ocorrido neste ano. La, ¢ mencionada a venda de votos, “adquiridos mediante a
importancia de um cruzeiro” (QUAL..., 1949, p.1).
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Este retrato foi produzido no estidio do respectivo fotégrafo. O enquadramento
escolhido foi o vertical, sendo que Silvio Berto centralizou Belkiss, colocando-a em primeiro
plano, em posi¢do frontal, e destacando-a do fundo, com iluminacdo também frontal. Ele
assinou a foto no canto esquerdo inferior e, no verso, carimbou: “28 DEZ 1941, “FOTO
BERTO” e “Goiania”.

A musicista usa um vestido claro cujo tecido leve de cima sustenta varios enfeites
e babados. Seus cabelos estdo presos atras e, em cima da cabeca, vé-se uma coroa. Ela esta
usando batom, colar, luvas brancas, bracelete metalico, sandalias claras e a faixa onde se 1€
“Rainha dos Est(...) ”. Ela segura a saia e olha diretamente para o fotégrafo, com um sorriso
bem jovial e alegre, confiante quanto ao seu futuro. Aqui, ela parecia bem satisfeita com o
titulo recebido. Quanto ao cenario de fundo, vé-se colunas pintadas, simulando o real.

Durante entrevista ao MIS (Anexo 9), Belkiss declarou a Stela Horta, a respeito
do fotografo Silvio Berto: “Eu me lembro de ndés mogos, querendo tirar retratos la. (...)
Quando eu fui rainha dos estudantes, foi 14 que eu tirei o retrato. Quando eu toquei pela
primeira vez um concerto € que eu vesti o primeiro vestido comprido foi 18” (MENDONCA,
2001). Pode-se considerar o fotografo Silvio Berto como referéncia da elite goiana, pois ele
fotografou o interventor federal do Estado, Pedro Ludovico Teixeira; o primeiro prefeito de
Goiania, Venerando de Freitas Borges; o ex-superintendente do Departamento de Propaganda
e Venda de Terras da Nova Capital, S6lon de Almeida, a ex-primeira dama, Ambrosina
Bueno, dentre outros. Ele trabalhou em Goidnia de 1936 a 1973, e também teve uma série de
fotografias que retrataram a construcdo e o desenvolvimento da capital, em imagens que sdo
hoje historicas. Foi também o responsavel pela “confeccdo de um album encomendado pelo
entio prefeito Venerando de Freitas, para registrar o inicio da cidade” (O FOTOGRAFO...,
s.d.). As Figuras 14, 15 e 16 sdo os retratos de varias das personalidades acima mencionadas,

feitos por Silvio Berto.



Figura 14 — Fotografia do interventor Pedro Ludovico Teixeira

Autor: Silvio Berto, c¢. 1942, Goiania. Fonte: O FOTOGRAFO..., s.d.

Figura 15 — Fotografia do Venerando de Freitas Borges
SO

S N o

Autor: SilVio.Berto, julho de 1942, Goiania. Fonte: O FOTOGRAFO..., s.d.
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Figura 16 — Fotografia da Ambrosina Bueno

Autor: Silvio Berto, 1949, Goiania. Fonte: O FOTOGRAFO..., s.d.

Ja a Figura 17, abaixo, retrata Belkiss, sua avé Nhanha do Couto e sua tia Ceres
segurando um cdo, provavelmente no quintal da casa de Nhanha em Goiania, por isto foi

atribuida ao periodo de 1940 a 1942, ja que elas se mudaram para Goiania, em 1940.

Figura 17 — Fotografia da Belkiss, com Nhanha e Ceres
I

.....

i ” i

Autor néo identicdo, 1940-1942 (atribui

da), Goiania. Fonte: acervo familiar da Belkiss.
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A iluminagdo ¢ natural e, portanto, pode-se perceber, pelo dngulo da sombra
projetada pela Nhanha, que ja era meio-dia ou bem proximo desta hora. O fotografo, o qual
ndo se pode identificar e que, provavelmente, era um amador, optou por enquadrar a cena
horizontalmente, colocando Nhanha na frente, mas deixando igualmente nitida a casa ao
fundo, que era, certamente, uma conquista real na nova capital. Belkiss estd em uma pose
frontal, enquanto Ceres e Nhanha estdo em posigdo 3/4.

A musicista parece estar com cabelos curtos; além disso, veste uma blusa clara
tipo “envelope”, com botdes e saia escuros e sandalias. Nhanhé usa um blazer e saia claros,
com sapatos escuros, ¢ seus cabelos estdo totalmente presos. Enquanto Ceres estd com um
vestido claro estampado, sapatos escuros, cabelos presos atrds e segura um caozinho nos
bracos.

Nhanha esta sentada em uma cadeira, com olhar firme, méos sobre o colo € nio
olha para o fotografo. Ceres esta em pé, aparentemente olhando para o fotografo, mas nao se
pode afirmar que estivesse, pois, em fun¢do do sol forte no instante em que a foto foi
capturada, ha uma sombra sobre seus olhos. Belkiss esta em pé, com as duas maos apoiadas
no espaldar da cadeira da avo, olhando levemente para a direita (podia estar olhando para o
caozinho). Esta fotografia faz parte de um album de fotografias que Eurico Godoi, amigo da

musicista, montou e ofereceu a ela. Sobre as fotografias de familia, Dubois afirma que:

Com toda a certeza, o que confere tamanho valor a esses albuns ndo sdo nem os
conteudos representados neles proprios, nem as qualidades plésticas ou estéticas da
composi¢do, nem o grau de semelhanga ou realismo das chapas, mas sua dimensdo
pragmatica, seu estatuto de indice, seu peso irredutivel de referéncia, o fato de se
tratar de verdadeiros tragos fisicos de pessoas singulares que estiveram ali e que tem
relagdes particulares com aqueles que olham as fotos. S6 isto explica o culto de que
as fotos de familia sdo objeto e que converte esses albuns em espécies de
monumentos finebres, kolossoi, mimias do passado (DUBOIS, 2003, p. 80).

Através destes albuns, assim como na referida fotografia, também se pode

observar como eram as primeiras casas construidas na cidade de Goiania, que estava em pleno
. A . ’ 18 ’ rqe . \
desenvolvimento econdmico na década de 1940 °, porém, poucas familias tinham acesso a

fotografia.

18 Entre 1940-45, o a economia urbana de Goidnia esteve concentrada no setor industrial, no entanto, diversos
setores também se destacaram, como a constru¢do civil e outros. No periodo de 1945 a 1950, o setor
industrial continuou sendo o principal setor econdmico de Goidnia, mas houve, ainda, o crescimento do setor
comercial da cidade, favorecido pelo comércio de iméveis (MACIEL, 2015, p. 37-38).
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Em 12 de junho de 1942, Belkiss assistiu a pega intitulada “Colégio Interno”,
apresentada pela Companhia de Eva Todor, na inauguracdo do Teatro Goidnia
(MENDONCA, 2004, p. 85), como ela narrou em crénica que consta no Anexo 10. Em 5 de
julho do mesmo ano, a musicista acompanhou o Batismo Cultural de Goiénia'® (RIBEIRO,
2001).

Ainda neste ano, Nhanha levou sua neta para o Rio de Janeiro, para que ela
estudasse piano e demais matérias teodricas para ingressar no curso superior da Escola
Nacional de Musica®™, com o auxilio de uma bolsa concedida por Pedro Ludovico Teixeira
(BORGES, M. H., 1999, p. 66-67). Quando elas chegaram ao Rio, seus amigos ofereceram
um “five o clock tea” na Confeitaria Colombo, como boas-vindas. Belkiss ficou maravilhada.
Segundo ela, em 1894, a Colombo desempenhava um relevante papel por ser “ponto de
reunido dos intelectuais de maior prestigio e renome. Estes ali encontravam ambiente propicio
ao lazer, confraternizando-se em alegres bate-papos (...)” (MENDONCA, 2004, p. 254). E o
que se verifica no Anexo 11.

Entdo se mudaram para o Hotel Inglés, em frente ao Palacio do Catete. Elas viam
pelas janelas “a chegada pela manha e a saida a noitinha do Presidente Getulio Vargas, feita
em carro aberto, acenando sorridente para o povo”. Para o Catete também ia a maioria dos
estudantes, pois se localizava proximo as “escolas nacionais” e era um “bairro de velhas casas
de comodos, pensdes e hotéis baratos” (MENDONCA, 2004, p. 184), como se constata no
Anexo 12. A Figura 18, que retrata Belkiss junto de sua irmd, Anunciata Orsini Spencieri, foi
atribuida ao periodo entre 1942 e 1945, pois foi nesta época que Belkiss e sua avd moraram

no Rio de Janeiro.

' O Batismo Cultural de Goiania foi um evento onde Goiania foi “solenemente apresentada a nagio™, no qual se
deram missas, congressos e a visita de diversas autoridades. “Por certo, a aproximagdo com o regime
estadonovista vislumbrava o esperado momento da redencdo econdmica, da inser¢do de Goias nas instincias
decisorias nacionais” (SANDES e ARRALIS, 2014, p. 401).

20 No Rio de Janeiro, o Conservatorio de Musica teve sua inauguracdo em 1848, tornando-se, com a
Proclamagdo da Republica, Instituto Nacional de Musica, em 1890. Mais tarde, em 1937, com a criagdo da
Universidade do Brasil, passou a se chamar Escola Nacional de Musica. Esta escola foi referéncia nacional e
teve em seu quadro docente, importantes musicos e compositores brasileiros, como Francisco Mignone
(regéncia), Lorenzo Fernandez (harmonia), José Siqueira (composi¢do), Oscar Borgeth (violino), Iberé
Gomes Grosso (violoncelo) e Arnaldo Estrella (piano) (ESCOLA...).
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Figura 18 — Fotografia da Belkiss com sua irmd, Anunciata Orsini Spencieri

. .
Autor ndo identificado, 1942-1945 (atribuida), Rio de Janeiro. Fonte: acervo familiar da Belkiss.

Esta foto foi realizada em preto e branco e o fotografo optou por enquadrar
verticalmente as irmds em primeiro plano, deixando a orla carioca ao fundo. E possivel que
tal imagem tenha sido registrada por um “lambe-lambe”, fotografo ambulante que tinha sua
presenga marcada nas pracas e locais publicos das grandes cidades (KOSSOY, 1974, p. 5),
tratando-se, portanto, de um fotégrafo profissional. A iluminagdo € natural e elas estdo
centralizadas, em uma posic¢ao 3/4. Com relagdo a pose, “captada através das lentes paralisa o
movimento num ponto em que as fronteiras da cultura ¢ da natureza se confundem”
(CANIZAL, 2012, p. 111). Ou seja, as irmids se encontram paralisadas, na pose em que
escolheram na ocasido.

A musicista veste um vestido preto com pregas na saia e sapatos de salto alto
brancos. Também usa os cabelos parcialmente presos atras, batom nos 1abios, reldgio, brincos
e colar claros e segura na mao da irma. Anunciata usa um macacdo branco, sapatos de salto
alto escuros, batom, brinco, colar e os cabelos totalmente presos atras. A irma sorri, fechando
os olhos como se o sol a estivesse incomodando, enquanto Belkiss também sorri, olhando
para o fotografo. Estariam elas felizes por se reencontrarem e por conhecerem, juntas, o Rio
de Janeiro, que ja era intitulado de “Cidade Maravilhosa”? Para Canclini, “por sua capacidade

de consagrar e solenizar, as fotos sdo instrumentos idoneos para que a familia fixe seus



53

eventos fundadores e reafirme periodicamente sua unidade.” (CANCLINI, 1983, p. 162), o
que sugere que esta foto possa ter sido feita com o intuito de criar uma ideia de unido da

familia da fotobiografada.

Em agosto de 1942, apds o anuncio da entrada do Brasil na II Guerra Mundial,
Belkiss presenciou, no Rio de Janeiro, varios desconfortos surgidos: racionamento de
alimentos, gasolina e eletricidade, além de ver amigos se preparando para partir para a guerra,
em 1943. Segundo ela, “todos os habitantes do Rio de Janeiro, se quisessem ter direito a
coupons para alimentagdo, tinham que se cadastrar. E filas interminaveis (sistema inaugurado
aquela época) formaram-se, nos diversos bairros, para cumprir tal formalidade”
(MENDONCA, 2004, p. 191-193), como se pode ver no Anexo 13. Mesmo assim, ela
conseguiu permanecer na cidade do Rio de Janeiro, incentivada pela avd, uma vez que o
objetivo principal era ser aprovada e entrar para a Escola Nacional de Musica. Ela e sua avo
foram sozinhas para o Rio de Janeiro, o que refor¢a ainda mais a dedicagdo da matriarca, que
deixou marido, filhas e alunos para tras, para apoiar a neta na capital federal. A Figura 19 foi
atribuida a 5 de julho de 1943, em funcdo da dedicatoria escrita pela musicista, no verso da

foto: “A minha tia Violeta todo o afeto de Belkiss” e “Rio, 5-7-43".

Figura 19 — Fotografia da Belkiss, aos 15 anos
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Autor: Foto Hollywood, 5 de julho de 1943 (dedicatoria), Rio de Janeiro. Fonte: acervo familiar da Belkiss.
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Este retrato foi feito em preto e branco, em estudio, pelo Foto Hollywood, pelo
que € possivel depreender de sua assinatura na frente da foto, no canto inferior direito, bem
como das seguintes informacdes presentes no verso, com um carimbo: “FOTO
HOLLYWOOD?”, além do endereco na Rua do Catete e do telefone do estidio no Rio de
Janeiro.

E provavel que este estidio tenha permanecido neste mesmo endereco até pelo
menos 1953, quando foi publicado o seguinte antiincio no Jornal do Brasil, do Rio de Janeiro,
no dia 7 de abril de 1953, na se¢do “Empregos diversos”: “Fotdgrafo — Precisa-se de um bom
retocador de chapas. Tratar no Foto Hollywood: A rua do Catete, 295, 1° and.”
(EMPREGOS..., 1953, p. 1). Foi neste enderego que Belkiss se fez fotografar, aos 15 anos.
Segundo Boris Kossoy, at¢é a primeira década do século XIX Thavia 43
fotografos/estabelecimentos afins no estado do Rio de Janeiro (KOSSOY, 2002, p. 369-370).

O fotografo optou por fazer um enquadramento vertical, usou iluminagéo frontal,
com Belkiss em primeiro plano, destacando-se totalmente do fundo. Ela esta em posigdo 3/4,
voltada para a direita, provavelmente a pedido do fotégrafo. Veste uma roupa preta cujas
golas sdo decoradas. Usa brincos, batom nos 14bios e os cabelos parcialmente presos atras. Na
foto, s6 € possivel ver o colo e rosto.

Pode-se apreender, pela indumentaria e pelos cabelos cuidadosamente penteados e
decorados, que a jovem musicista denota algumas marcas de seu status social, além da pele
aparentemente delicada e macia. Ela sorri, deixando entrever dentes bem-cuidados. Poder-se-
ia dizer que ela ja era uma “moga feita”, conforme os valores da época. Esta fotografia foi
feita para servir como elemento de disting@o, como emblema social, entdo s6 poderia ter sido
posada (MAUAD, 2002, p. 204). Nesta pose, com este tipo de iluminacdo, Belkiss se

assemelha a uma atriz hollywoodiana e, podia ser que esta fosse a real intencao do fotografo.

Em fevereiro de 1944, ela foi aprovada com louvor na Escola Nacional de Musica
da Universidade do Brasil, tendo sido a primeira colocada, dentre 120 candidatos. “Nhanha do
Couto, presente as provas publicas, demonstrou grande contentamento” (BORGES, M. H.,
1999, p. 67). Por ter sido a primeira colocada, entrou logo no oitavo ano do curso daquela
instituicao de ensino (SPENCIERI..., 1944, p. 23). Em outubro deste mesmo ano, ela tocou na
3% Audicdo de Alunos da Escola Nacional de Musica da Universidade do Brasil, conforme o

programa (Anexo 14).
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Foi nesta época de estudante que Belkiss se inscreveu no programa da Radio
Nacional intitulado “Calouros com orquestra”. Ela e sua avd estavam passando por
dificuldades financeiras, e entdo pensou que seria uma boa oportunidade, uma vez que “os
solistas vitoriosos recebiam a tentadora quantia de um conto de réis!”. Temendo ser
descoberta por seus professores da Escola Nacional de Musica, que ndo apreciavam musica
popular, nem programas de calouros, ela fez sua inscricdo no programa de auditorio sob o
pseudonimo “Silvia Orsini” e, depois de se apresentar pela primeira vez como solista de uma
orquestra, ela foi a contemplada com o tdo esperado prémio (MENDONCA, 2004, p. 185-
186), de acordo com o Anexo 12.

Sua avd, Nhanha do Couto, tinha um problema sério de saiude para a época, um
megacolon e cirrose hepatica, e por isto faleceu, em Goidnia, em 30 de setembro de 1945, aos
65 anos de idade (BORGES, M. H., 1999, p. 67-68). Logo depois, ainda em dezembro de
1945, Belkiss diplomou-se pela Universidade do Brasil (LEOBAS, 1998). A Figura 20 retrata
este momento de sua vida, pois se trata da foto oficial de formatura, quando ela tinha 17 anos.
Nesta cena, ela aparece “representada individualmente pelo uso da beca” e era um “momento
majestoso que deveria ser convertido em objeto de rememoracdo” (SCHAPOCHNIK, 1998,
p. 484).

Figura 20 — Fotografia oficial de formatura da Belkiss
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Autor nio identificado, 1945, R-_io de Janeiro. Fonte: acervo familiar da Belkiss.
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Esta foto tem uma capa cartonada, onde ha a identificagdo do estidio fotografico:
“FOTO ARTE” e algo mais, em letra cursiva, que parece ser a assinatura do fotégrafo, mas
ndo pdde ser reconhecida. Além do nome do estidio, constam o telefone e o seguinte
endereco no Rio de Janeiro: “Rua do Passeio, 56 - S. 43” ¢ “Ed. Mesbla”. Este edificio foi
tombado provisoriamente pela Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro, em 3 de agosto de
2000, por meio do Decreto n. 18837, por ser considerado um exemplar arquitetonico
representativo da ocupagdo da cidade, e pela sua importancia como marco na paisagem do
bairro em que se encontra, juntamente com outros edificios também tidos como relevantes
arquitetonicamente (PREFEITURA do Rio de Janeiro).

Tal retrato foi feito em preto e branco, enquadrando Belkiss verticalmente e
centralizando-a na cena. Ela estd sentada sobre uma cadeira de espaldar alto, todo decorado,
em uma posicdo 3/4. Segundo Roland Barthes (1984), “o que funda a natureza da fotografia ¢
a pose” (BARTHES, 1884, p. 117). Ou seja, a pose que ela teria adotado naquele momento
seria a principal caracteristica desta fotografia. A iluminagdo € frontal e artificial. Ela este
uma beca de formatura e segura o capelo nas maos. No pescogo, uma gravata borboleta
decorada com rendas. Aparecem também o anel de formatura na mao esquerda e outro anel na
mao direita, batom nos labios e os cabelos parcialmente presos atras.

A musicista ndo sorri, mas olha para o fotografo com olhar decidido e seguro.
Para completar a pompa exigida nas formaturas da época, depara-se com o programa do
recital oferecido pelas diplomandas da Escola Nacional de Musica, realizado no Saldo

Leopoldo Miguez, em 30 de dezembro de 1945, do qual Belkiss fez parte (Anexo 15).

Depois de graduada em piano no Rio de Janeiro, ela foi aconselhada por seu
professor Paulino Chaves a conversar com Villa-Lobos sobre seu dilema pessoal, pois ele
poderia orienta-la a respeito dos procedimentos a serem tomados, caso ela optasse por ficar
em Goias. Ela ndo sabia se voltava para Goidnia para fundar o conservatdrio, como era o
desejo de sua avod, ou se aceitava a bolsa com a qual havia sido contemplada, para estudar nos
Estados Unidos. Villa-Lobos recebeu-a com paciéncia e generosidade e disse que ela devia
fazer o que a consciéncia mandasse (BORGES, M. H., 1999, p. 91).

Em 1945, terminou a II Guerra Mundial, sendo que, no final do mesmo ano,
depois da morte da avo e de passar pelos exames finais, Belkiss retornou a Goiania, para a
casa de seu avd, comecando, a partir dai, sua luta para que a cidade tivesse um conservatorio

de musica de reconhecimento federal (BORGES, M. H., 1999, p. 68).
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Em outubro, ela ja estava de volta a Goiania, e foi justamente no dia 22, que a
sociedade Pro-Arte de Goias, a primeira sociedade cultural autonoma efetivamente
organizada na capital (criada neste ano), fez sua primeira programagdo publica, que foi
dedicada a recém-chegada do Rio de Janeiro. Constou de “uma exposicdo de esculturas de
Brasil Grassini ¢ José Neddermeyer, pinturas de Péclat de Chavanese [e] fotografias artisticas
de Silvio Berto”. Na segunda parte, houve nimeros musicais e declamagdes (MENDONCA,
7 nov. 2002), de acordo com a cronica reproduzida no Anexo 16.

Para a Belkiss, a vida no Rio de Janeiro parece ter sido um amadurecimento
forcado, uma vez que precisou desenvolver sua habilidade musical sob rigido controle da avo
e dos professores da Escola Nacional de Musica, mas também teve que tornar-se adulta e
decidir sobre os rumos da sua carreira e vida pessoal — tudo em pouquissimo tempo. Além
disso, o falecimento da avd nos ultimos meses do curso da neta, fez com que sua vontade de
que Goias tivesse um conservatorio de musica fosse preponderante na decisdo da musicista de

voltar a Goiénia, ao invés de ir para os Estados Unidos.

1.3 — Uma musicista consciente de seus deveres familiares e profissionais

Em janeiro de 1946, Belkiss ja estava de volta a Goiania, aos 17 anos e foi
procurar emprego como professora do Liceu, tendo tido que tratar com o médico Simao
Carneiro de Mendonca que, na época, era Secretario de Educagdo e Saude do Estado de
Goids. Foi neste ambiente politico que ela conheceu Simdo, e também assim que conseguiu
sua nomeacdo como professora de musica do Liceu, apesar de ser menor de idade. Além da
nomeacao, recebeu uma proposta de casamento por parte de Simao (BORGES, M. H., 1999,
p. 92). Segundo a musicista, foram “seis meses de namoro e trés de noivado” (SILVA, 2000,
p. B-2).

Ela fez uma encomenda de um piano que vinha do Rio de Janeiro e, naquela
época, o processo de entrega era demorado, pois vinha para a cidade vizinha de Goiania,
Anapolis, de trem de ferro, e, s6 depois, era trazido de caminh@o para Goiania. Neste interim,
ela passou a estudar no Palacio do Governo, por gentileza da esposa do interventor do Estado,

Filipe Xavier de Barros®'. Nas palavras da musicista: “grande apreciadora de musica, sabendo

21 Filipe Antonio Xavier de Barros nasceu em Taguatinga-GO em 1878 e iniciou carreira militar em 1897, no
Rio Grande do Sul. Depois foi transferido para o Rio de Janeiro, onde concluiu os cursos de Engenharia e
Estado-maior em 1907. Em 1929, depois de passar por todas as patentes do exército, foi condecorado general-
de-brigada, tornando-se diretor e inspetor do Servigo de Intendéncia do Exército. Passou a reserva em 1940 e,
por suas ligagdes com o general Eurico Dutra, foi nomeado interventor de Goias, em janeiro de 1946. Tomou
posse em fevereiro e procurou promover a abertura de estradas no norte do Estado e incentivar a vida cultural em
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que eu estava sem o instrumento para estudar, ofereceu-me a utilizacdo do Bechstein do
Palécio. Inativo, corria o risco de estragar-se” (MENDONCA, 2004, p. 109), segundo o
Anexo 17.

Como retribuicdo a tal gentileza, Belkiss fez um recital de canto e piano, as
19h30, no dia 27 de fevereiro no Palacio das Esmeraldas, cujo programa-convite segue no
Anexo 18. Ja o Anexo 19 diz respeito a outro recital, também de piano e canto, realizado no
Cine Teatro Goiania, no dia 19 de marco. No programa ndo consta o horario da apresentacao,
sendo que, neste recital e no do dia 27 de fevereiro, ela inseriu compositores brasileiros na
programacao. O Anexo 20 refere-se também a um programa-convite para um recital, mas este
somente de piano e sem compositores brasileiros, realizado pela musicista, no dia 20 de
agosto, as 20 horas, no Palacio das Esmeraldas. Este tltimo foi a primeira homenagem que
Belkiss € o Governo Estadual fizeram a sua avo, Nhanhd do Couto, pelo seu aniversario
natalicio. Tal homenagem continuaria sendo prestada, todos os anos, sem interrupgdes. Vé-se,
entdo, a facilidade dela em se encaixar na vida artistica de Goiania, respaldada pela politica
local.

No dia 9 de dezembro de 1946, a musicista casou-se com Simao na capela
dedicada a N. S. Auxiliadora. A igreja foi demolida para dar lugar ao edificio Dom Abel.
Antes de chegarem a igreja, passaram no estiidio de Silvio Berto, “parada obrigatéria de todos
os noivos”, para as fotografias. Ela narrou em crénica que “foram improvisadas todas as
etapas do casamento, que, & época, ndo se realizava a noite (...). Os convites fora feitos por
telefone ou ‘de boca’, quando os parentes e amigos eram encontrados” (MENDONCA, 2004,
p. 75-76), de acordo com o Anexo 21. Segundo Ana Maria Mauad:

Dentre todos os ritos da vida catdlica, o de maior prestigio em termos de
representacdo fotografica, ¢ o casamento. Esta celebragdo, a partir dos anos 40,
passa a ter direito inclusive a um album préprio, no qual todos os momentos da
cerimonia sdo retratados. (MAUAD, 2002, p. 204).

Depois das fotografias, ao chegarem a capela, quando o padre pediu as aliangas
para abengoar, perceberam que ndo haviam se preocupado com isto ¢ o amigo José Tobias,
que 14 estava, correu até a sua joalheria e as levou para o casal (MENDONCA, 2004, p. 76),
segundo relatado em cronica (Anexo 21). Um fato incomum que representa bem o

desprendimento do casal, que acabara de se constituir.

Goiania. No entanto, os politicos locais lhe fizeram tamanha oposi¢do que optou por pedir exoneragdo em
setembro. Faleceu no Rio de Janeiro, em 1961 (ABREU, 2001).
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Desde 1942, Silvio Berto havia transferido seu estudio para o Centro de Goiania,
na Av. Araguaia (O FOTOGRAFO..., s.d.). Em entrevista ao MIS (Anexo 9), Belkiss

declarou, a respeito deste fotografo:

Como fotografo ele era o faz tudo, né? Porque, ele tinha um estidio na Av.
Araguaia, e tudo que vocé precisava documentar, era com o Berto. Entéo, no dia do
meu casamento, antes de ir para a igreja, eu passei 14 no estidio do Silvio Berto,
para tirar um retrato, ¢ as damas, os meninos, as criangas que acompanhavam o
cortejo. Quer dizer, tudo era feito antes, porque ndo tinha esse servigo de fotografia
no local. Entdo, era no estidio. Quando a gente queria ir a um baile, que a gente
queria documentar aquele momento, aquele vestido, a gente passava tarde da noite
no Silvio Berto, toda emperiquitada, pra poder ser fotografada. (MENDONCA,
2001)

Figura 21 — Fotog

afia de casamento de Belkiss € Simdo

A Figura 21 foi encontrada dentro de um papel cartonado, com moldura e
assinatura de Silvio Berto e com uma capa onde esta escrito “Lembranca de Nosso

Casamento”. Refor¢ando esta ideia, Miriam Moreira Leite (1993, p. 111) afirma que o retrato
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“ndo so6 torna publica uma relacdo como, com o passar do tempo, acaba se confundindo com o
a lembrancga do préprio casamento.”

Nesta época, Belkiss tinha 18 anos e o noivo, 37. O retrato foi feito em preto e
branco, por um fotografo profissional, com enquadramento vertical, centralizando os noivos.
A iluminag@o do estudio foi projetada diagonalmente a partir da noiva, por isto percebe-se
uma sombra diagonal atras do noivo. Eles se sobrepdem ao cenario pintado do fundo, onde se
véem colunas decoradas.

A musicista, de frente para o fotografo, veste um vestido branco com cauda e, na
cabeca, um véu rendado que vai até a cintura, preso no alto da cabeca por pequeninas flores
brancas. Em seu buqué, também estdo flores brancas. Segundo relato em cronica (Anexo 21),
neste dia ela utilizava “trabalhado pelas habilidosas maos de tia Ceres, um vestido de cetim
duchesse, completado por um chale de renda sustentado por bonito toucado de flores de
laranjeira, simbolo da felicidade conjugal” (MENDONCA, 2004, p. 76). Nao ¢ possivel
visualizar os pés nem as maos dela, que estdo cobertos. Mas o brago esquerdo, provavelmente
esta atras de Simdo, enlacando-o. Somente o rosto esta visivel, no meio de toda a
paramentacdo. Ela usa batom e sorri, com certeza contente por este momento tdo especial em
sua vida.

Ja Simao estd voltado para a esquerda, provavelmente envolvendo-a com seu
braco direito por tras da cintura dela. Ele veste um terno e sapatos pretos, camisa branca e
gravata. Também olha para o fotografo, mas esta sério. Estaria ele nervoso demais para sorrir

ou sua propria personalidade o impediria de fazé-lo, mesmo no dia do seu casamento?

Para exemplificar a importancia do registro fotografico do casamento, tem-se a
Figura 22, retratando um casamento no qual a noiva ndo parece estar muito satisfeita,
realizado também em 1946, pela fotografa goiana Priscila Barbosa da Silva (1908-2007),
provavelmente em Goidnia, onde era seu estudio. Ela nasceu na cidade de Santa Cruz-GO e
morou em Pires do Rio-GO e Andpolis. Veio para Goidnia em 1937, quando ja era fotdgrafa.
Instalou o Foto Ideal na Rua Jaragua, um estadio muito simples, que teve de ser ampliado, na
medida em que a clientela aumentava. Destacou-se por seu estilo singelo e também por ser
mulher, em um mercado que, a época, era de maioria masculina nas fotografias em estadio.

Exerceu a atividade até 1970 (PIONEIROS..., s.d., p. 46-47).
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Figura 22 — Fotografia do casamento de Ruth e Sebastido Martins com os padrinhos

Ainda reforcando a presenca historica deste género de fotografia ao longo do
século XX, tem-se a Figura 23, do fotoégrafo goiano Aldorando Neves (1919- ), que registrou
o casamento de Goianira € Daltro Cezar Lima, em Goidnia, em 1951. Aldorando nasceu em
Rio Verde e foi para a Cidade de Goias em 1935 a convite de um tio, ajudar na transferéncia
dos 6rgdos publicos para Goiania. Trabalhou como auxiliar dos fotografos Silvio Berto e Luiz
Pucci (1919-1978), até abrir, em 1948, o Foto Neves, na Avenida 24 de Outubro, em Goiania
(PIONEIROS..., s.d., p. 64-65).

Figura 23 — Fotografia do casamento de Goianira e Daltro Cezar Lima

Autor: Aldorando Neves, 26 de dezembro de 1951, Goidnia. Fonte: PIONEIROS..., s.d, p. 67.



62

O Anexo 22 ¢ a reprodugdo da certiddo de casamento de Belkiss e Simao. Tal
documento mostra que, depois de casada, ela passou a se chamar Belkiss Spenzieri Carneiro
de Mendonga (foi grafado um “e” erroneamente, e registrado “Spenziere”) e também declara
como profissdo dela “professora”. O casal passou a habitar na Rua 24, em frente ao Cine
Teatro Santa Maria (MENDONCA, 19 dez. 2003), segundo se verifica no Anexo 23.

Conforme contou em cronica (Anexo 24), ainda em dezembro de 1946, recém-
casada, ela foi até a cidade de Luziania, a fim de conhecer a familia de Simd3o (MENDONCA,
24 fev. 2000). Ao mesmo tempo, iniciou suas atividades artisticas em sua propria casa,
conforme era costume da época. Maria Helena Borges afirma que:

Apds o casamento, Belkiss deixou o Liceu e passou a dedicar-se apenas a escola
particular de piano que montou em sua propria casa. Varias alunas com ela
estudavam, preparavam-se, ¢ faziam as provas de sele¢do e o curso superior em S&o
Paulo ou Rio de Janeiro. Foi lecionando em casa que conseguiu formar o primeiro
grupo, constituido pelas alunas Maria Lucy Teixeira (Fifia), Maria Luiza Pévoa da
Cruz (Ténia) e Dalva Maria Pires Machado Bragancga. Estava concluido o requisito
mais importante para que se pudesse criar um conservatorio em Goids: com quatro

professoras diplomadas, ja era possivel formar um corpo docente. (BORGES, M. H.,
1999, p. 92).

Em 1947, a musicista organizou um coral, onde Henrique Baranowski (o Foto
Henrique) atuou como baixo (MENDONCA, 7 nov. 2002), como se atesta pelo Anexo 16.
Henryk (1909-1980) nasceu na Polonia em 1909 e desde a adolescéncia ja era fotografo. Em
1939, a Poldnia foi invadida por tropas alemas e da Unido Soviética, sendo que ele acabou
sendo transportado para a Alemanha. La viveu por seis anos, tendo chegado a Goiania em
1947. Aqui montou seu estidio, na Avenida Goids, n. 34, com equipamentos de alta qualidade
(PIONEIROS..., s.d, p. 52-53).

Belkiss também fez uma apresentacdo individual, no dia 21 de junho de 1947, no
Cine-Teatro Goiania, as 19 horas, na qual ofereceu um concerto pianistico, em beneficio da
Matriz Proviséria de Goidnia (Anexo 25). Pode-se ver neste programa que, no repertorio
tocado por ela, surgem cada vez mais compositores brasileiros, sendo que aqui aparecem
Ernesto Nazaré, Brasilio Itiberé e Eduardo Souto.

De acordo com relato em cronica (Anexo 26), no dia 1° de junho de 1948, a
musicista tocou em um recital para angariar fundos para o Congresso Eucaristico Nacional, a
ser realizado em Goidnia (MENDONCA, 2004, p. 79), cujo programa-convite encontra-se no

Anexo 27. O espirito beneficente da familia da Belkiss estd impregnado na trajetéria de vida
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deles ha muito tempo, conforme se pode observar nestas suas apresentacdes musicais
gratuitas.

Na area cultural, ainda em 1948, extinguiu-se a sociedade Pro-Arte, que havia
sido originada em 1945, “do entusiasmo do arquiteto Jos¢ Amaral Neddermeyer, que, ao seu
redor, aglutinou intelectuais e artistas interessados na promogdo e impulso da cultura”

(MENDONCA, 7 nov. 2002), de acordo com o Anexo 16.

No dia 2 de fevereiro de 1949, nasceu, na capital de Goids, o primeiro filho da
Belkiss, Bruno Spenzieri Carneiro de Mendonga, quando ela ainda tinha 20 anos de idade.
Segundo Anexo 28, neste mesmo ano, ela e o marido construiram ¢ se mudaram para a casa
da Avenida Tocantins, no “Centro” de Goiania, onde ela morou (MENDONCA, 28 nov.
2004) até o fim de sua vida.

No final da década de 1940, a musicista foi autorizada pelo governador de Goias,
Jeronymo Coimbra Bueno™, a ir para o Rio de Janeiro e fazer os devidos estudos para a
criacdo do conservatorio de musica. Entdo ela procurou novamente Villa-Lobos e, por ele
auxiliada, elaborou um minucioso relatério que apresentou ao vice-governador que havia
assumido o poder, Hosanah Campos Guimaraes, constando todos os detalhes para a criagdo
do conservatorio, mas seu pedido ndo foi atendido em fungdo de instabilidade politica da
época (BORGES, M. H., 1999, p. 92-93), talvez porque Hosanah s6 permaneceria no cargo
por sete meses, de julho de 1950 a janeiro de 1951.

De acordo com relato em cronica (Anexo 29), em 1953, o avo da Belkiss, Manuel
Luiz do Couto Brandao, ficou gravemente enfermo (MENDONCA, 16 jun. 1998). No dia 11
de junho de 1953, nasceu, em Goiania, o filho Leonel Spenzieri Carneiro de Mendonga. A
Figura 24, foi atribuida a este ano e trata-se de uma fotografia do cotidiano, ou “fotografia
vernacular, ingénua, que contém uma concepg¢ao popular (...) do cotidiano” (MARTINS,
2009, p. 46), mas que, entretanto, apresenta um momento Unico do individuo. Para Clément

Chéroux (2013),

A fotografia vernacular se situa fora do que foi reconhecido até o0 momento como o
mais digno de interesse pelas principais instancias de legitimagdo cultural. Ela se

22 Jeronymo Coimbra Bueno nasceu em Rio Verde em 1910. La estudou até os 13 anos, quando foi para Sdo
Paulo cursar o ensino secundario. Em seguida, foi para o Rio de Janeiro, onde se formou engenheiro em
1933, pela Universidade do Brasil. Foi nomeado para a Superintendéncia Geral de Obras de Goidnia, em
1934, quando abriu, junto com seu irmédo, a empresa Coimbra Bueno e Cia., que foi a responsavel pelas obras
da construc@o da nova capital de Goias. Foi eleito, em 1947, governador do Estado de Goias, permanecendo
até 1950 neste cargo. Depois, em 1954, foi eleito senador para um mandato que durou até 1963. Em 1982, foi
eleito deputado por Goidas e faleceu em 1996 (ABREU, 2001).
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desenvolve em periferia do que faz referéncia, conta ou pesa, dentro da esfera
artistica. Esta situag@o excéntrica da fotografia vernacular sobre o mapa dos valores
estabelecidos se explica principalmente porque ela ndo é rara nem tem qualidade.
Quantitativamente, a vernacular representa, de fato, a parte mais importante da

produgio fotografica. (CHEROUX. 2013, p. 13, tradugio da autora)23.

Figura 24 — Fotografia da Belkiss com seu filho Leonel

f

] a X
Autor nao identificado, 1953 (atribuida), sem local. Fonte: acervo familiar da Belkiss.

Esta foto foi feita em preto e branco, e o enquadramento escolhido foi o vertical.
Nao foi produzida em estidio e a iluminagao ¢ a natural. Mae e filho estdo em primeiro plano,
em uma pose frontal, mesclando-se aos degraus da escada, que saem do segundo plano e
chegam até o primeiro. Vé-se Belkiss sentada de frente, segurando Leonel com o braco
esquerdo. Ela esta com cabelos curtos, usa um vestido claro e um colar metalico no pescogo,
além de batom e uma alianca na mao esquerda. J4 o bebé veste camiseta, short e meias claros
e tem um boné na cabeca (ndo da para afirmar se também usa sapatos).

A musicista encara diretamente o fotografo, que ndo se sabe quem ¢, sorrindo.

Leonel sorri, olhando para o lado esquerdo. Ambos parecem felizes e tranqiiilos. Como se

23 Texto original: “La photographie vernaculaire se situe également em dehors de ce qui a été jusqu’a présent
reconnu comme le plus digne d’intérét par les principales instances de légitimation culturelle. Elle se
développe en périphérie de ce qui fait référence, compte ou pése, dans la sphére artistique. Cette situation
excentrée de la photographie vernaculaire sur la carte des valeurs établies s explique principalment parce
qu’elle est sans rareté et sans qualité. Quantitativement, le vernaculaire répresent en effet la part la plus
importante de la production photographique.” (CHEROUX, 2013, p. 13)
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trata de uma fotografia do cotidiano, provavelmente feita por um fotografo amador, em
funcdo dos pés da Belkiss terem sido cortados no enquadramento e pela informalidade da

cena, devem ser consideradas, algumas de suas caracteristicas:

(...) os retratos amadoristicos apresentam-se eivados de imperfei¢des, em parte
toleradas pela audiéncia familiar, que remetem para questdes técnicas (fotos
sombrias por causa da falta de luminosidade, desbotadas ou manchadas, fotos muito
claras por causa da superexposicao a luz, fotos borradas por causa do movimento da
camara ou das pessoas durante o disparo) e composicionais (linha do horizonte
inclinada, cabe¢a ou membro amputado pela margem, descentralizagdo da imagem)
(SCHAPOCHNIK, 1998, p. 472).

Em nivel nacional, surgem os primeiros reconhecimentos a musicista, em fungao
de sua atuacdo artistica. No dia 10 de dezembro de 1954, ela participou como pianista
solista® do 31° Concerto da Orquestra Sinfonica de Minas Gerais, regida pelo maestro Sérgio
Magnani®’, em Belo Horizonte, no Teatro Francisco Nunes, como se verifica pelo programa
do concerto (Anexo 30), e na foto que registrou o momento, a Figura 25. Esta imagem pode
ser considerada uma fotografia performatica, uma vez que mostra Belkiss em uma

apresentacdo musical.

Figura 25 — Fotografia da Belkiss participando da Orquestra Sinfonica de Minas Gerais

- <
Autor ndo identificado, 10 de dezembro de 1954 (atribuida), Belo Horizonte. Fonte: acervo familiar da Belkiss.

24 Ser a pianista solista em um concerto da Orquestra Sinfonica de Minas Gerais era, a época, uma atuagdo de
grande vulto e significava que Belkiss estava sendo legitimada nacionalmente.

25 Sérgio Magnani nasceu na Italia em 1914. Veio para o Brasil em 1950 e trabalhou como professor em Belo
Horizonte. Posteriormente, assumiu a Sociedade Coral de Belo Horizonte. Na década de 1970 foi o regente
dos “Concertos para a Juventude” e faleceu em 2001 (INSTITUTO...).
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Atribuiu-se esta imagem a 10 de dezembro de 1954, pois, na pasta onde foi
encontrada, estavam proximos a ela a noticia que saiu no jornal sobre o evento e o programa
do concerto. Além disso, a foto foi encontrada colada sobre papel sulfite, formato A4 e, sob
ela, estavam registradas, a mao: “Solista da Orquestra Sinfonica de Minas Gerais” e
“Regente: Sérgio Magnani”.

Esta foto, cujo autor ndo foi identificado, foi feita em preto e branco, com
iluminago artificial frontal, estourando um pouco a luz nas cabegas das pessoas da platéia. E
provavel que ela tenha sido capturada por um fotografo profissional, ja que eles normalmente
eram chamados para registrar apresentagdes deste porte. O enquadramento escolhido foi o
horizontal, centralizando Belkiss ao piano, em uma pose lateral, e tendo o fundo de palco
atras. O regente italiano ndo aparece na imagem.

A musicista, no auge dos seus 26 anos, esta usando sapatos e um volumoso
vestido brancos, sobre o qual ha um ornamento. Todos os demais da orquestra estdo vestindo
preto, sendo que somente ela esta de branco. Qual seria a razao desta diferencga de cor entre a
vestimenta dela e dos outros membros da orquestra? Nao se sabe exatamente o porqué, mas
talvez por ser ela a solista convidada. Ela estd sentada de frente a um piano de cauda que toma

boa parte da cena, e parece estar extremamente concentrada em sua interpretacao.

Entre 1954 e 1955, quando Leonel tinha de 1 a 2 anos e Bruno, de 5 a 6 anos,
Belkiss e Simdo foram até o estudio Foto Henrique, de propriedade do polonés Henryk

Hipolit Baranowski. Em entrevista ao MIS, Belkiss falou sobre ele:

Foto Henrique também teve um papel importante como fotégrafo. Ele tinha um
estidio na Av. Goias, no prédio da Eletromecanica Importadora de Goias ¢ de
propriedade de Inacy Goldfeld. Entdo, a gente tirava muito retrato 14, o foto
Henrique. Ele era um bom fotografo e quando ele chegou aqui em Goiania em 47,
ele inclusive fez parte de um coral, que eu organizei para uma festa no palacio. Ele
tinha uma voz de baixo bonita. (...) Muitos retratos bonitos que eu tenho, e que a
sociedade tinha na época, foram tirados pelo Foto Henrique. (MENDONCA, 2001).

A Figura 26 corresponde ao retrato da familia da Belkiss, capturado por este

fotografo, em seu estudio.
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Figura 26 — Fotografia da Belkiss, com Simao e filhos
= : A T mn

Autor: Henryk Baranowski, 1954-1955 (atribuida), Goiania. Fonte: acervo familiar da Belkiss.

Esta foto foi feita em preto e branco e o enquadramento escolhido foi o vertical,
sendo que todos adotaram uma pose frontal. Pela sombra percebida atras de Simdo, a
iluminacdo foi feita de cima para baixo, diagonalmente, da esquerda para a direita, mas
provavelmente também foi utilizado um foco de luz frontal. Toda a familia foi centralizada,

destacando-se do cenario ao fundo, que ¢ simples. No verso da foto, ha um carimbo onde se
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1&: “FOTO HENRIQUE”, “Avenida Goias, 34” ¢ “GOIANIA — GOIAS”. A imagem foi
atribuida ao periodo entre 1954 e 1955, em fun¢do da idade das criancas na ocasido, ja que
nenhuma marcacao de data foi registrada na propria foto.

Belkiss esta sentada e veste um vestido claro, sendo que o tecido da parte de cima
¢ todo trabalhado. Ela usa cabelos curtos, adotando um corte de época, chamado “swirl wave”
26 batom, colar e brincos de pérolas, além de um bracelete de metal no brago direito, cuja
mao segura o brago direito de Leonel, em pé a seu lado, enquanto seu brago esquerdo
perpassa a cintura dele. Segundo Nelson Schapochnik (1998, p. 482), “alguns retratos deixam
mostrar estereotipos sobre os papeis masculinos e femininos. A atribuicdo de segurar o filho
mais novo sempre competia & mae”, como ocorre nesta cena.

Leonel, o filho menor, veste um casaco e short escuros, com detalhes em branco,
na gola, nos bolsos e nos botdes. Além disso, ele também porta uma camisa branca, por baixo
do casaco, e uma gravata borboleta xadrez. Ja Bruno, o filho maior, também em pé, ao lado
do irmao, veste um casaco, camisa, short e meias, todos brancos, sendo que o Unico contraste
aparece na gravata borboleta, que ¢ preta. Simao surge, de pé, por tras de toda a familia,
usando terno e gravata escuros, com uma camisa branca por dentro. Ele apdia sua mao
esquerda sobre o ombro de Bruno.

Belkiss e Bruno sdo os tnicos da foto a sorrirem, sendo que Simao mantém seu
semblante sempre sério e Leonel ja parece cansado pelo tempo da pose. Pelos trajes sociais da
época, esta fotografia provavelmente simbolizava um momento especial desta familia. O
fotografo optou por cortar todos os pés (nenhum deles aparece). Sobre este tipo de retrato de

familia, Nelson Schapochnik aponta que:

apresentam uma tendéncia para a reproducao da hierarquia entre pais e filhos, sendo
comum os pais figurarem com destaque no primeiro plano, ocupando uma posi¢ao
central em relacdo aos filhos. Marido e esposa podiam se alterar na composi¢ao
vertical da imagem (com um deles em pé e o outro sentado), como também
apareciam dispostos lado a lado.” (SCHAPOCHNIK, 1998, p. 480-481).

Ou seja, Simao estava disposto de pé, entre os filhos e a esposa, afirmando sua
hierarquia de pai e marido, algo como o que aconteceu no século XV com a pintura, onde o
retrato se desenvolveu “a fim de celebrar o senhor, para mostrar sua riqueza, seu luxo (...),
para exaltar-lhe a virtude, as redes familiares, os empreendimentos, a vida, os habitos (...)”

(CASTELNUOVO, 2006, p. 36-37).

26 “Swirl wave” era uma nova tendéncia no estilo de cabelo das americanas, e consistia em movimentos de ondas
que se arrastavam em torno da cabeca, com o objetivo de conferir um toque de sofisticagdo e casualidade,
misturando a elegdncia com um charme natural (SWIRL...).
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Posteriormente, a Figura 27 foi feita no estidio Foto Berto e foi atribuida ao inicio
da década de 1950, pois, nesta imagem, Belkiss parece estar mais jovem, em comparagdo com
as imagens do final da década de 1950. Desde 1947, Berto ja havia anexado ao estidio uma
loja de produtos fotograficos e cinematograficos: A Fotografica era a loja de servigos de

fotografia mais completa do Estado (PIONEIROS..., s.d, p. 41).

O Foto Berto faz parte da memoria coletiva de Goidnia, ndo somente por meio
das fotografias 14 produzidas, mas também pela disposi¢do sempre renovada, das
familias pioneiras, de levar o proprio fato que ainda iria acontecer para ser
registrado no estudio. E como se qualquer acontecimento social necessitasse da
chancela do Berto para que pudesse transcorrer normalmente! (O
FOTOGRAFO..., s.d.).

Segundo Tito (2008, p. 30-31), Silvio Berto foi um dos pioneiros da fotografia
em Goidnia e ja tinha, entdo, se tornado um fotoégrafo consagrado na capital, pois cultivava
uma clientela de elite, que o procurava para registrar casamentos, batizados, fotos pessoais
e de familia, ao mesmo tempo em que viajava para o interior e fazia fotos para eventos

sociopoliticos (O FOTOGRAFO..., s.d.).

Figura 27 — Fotografia da Belkiss

Autor: Silvio Berto, inicio da década de 1950 (atribuida), Goiania. Fonte: acervo familiar da Belkiss.
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Este retrato, apesar de ndo ter assinatura, teve sua autoria creditada a Silvio Berto,
pois foi encontrada outra copia, ja mais deteriorada, onde ha a marcagdo do estudio em alto
relevo, em que se 1&: “FOTO BERTO” e “GOIANIA”. Foi feito em preto e branco, com
enquadramento na vertical, centralizando o rosto da Belkiss, a0 mesmo tempo em que cla
deslocou seu corpo em uma posi¢ao 3/4. Sua figura salta do fundo, que se torna abstrato. O
foco estd somente no rosto, por isto todo o restante fica “flou”, ou seja, perde a nitidez, com o
objetivo de conferir mais suavidade a foto. A iluminacdo do estiidio provavelmente foi
projetada de cima pra baixo, da direita para a esquerda, em funcdo da sombra que se projetou
abaixo do queixo, do lado esquerdo.

Ela esta com cabelos curtos — semelhante ao corte de cabelos que Elisabeth Taylor
adotou nos anos 1950 (CORPO) —, usa batom, colar com duas voltas ¢ um broche preso na
roupa. Veste uma roupa preta aparentemente rendada, pois permite ver através do tecido.
Belkiss sorri, encarando diretamente o fotografo, com um broche em formato de uma pequena
lira, afixado sobre a roupa, a reforcar sua estreita ligagdo com a musica. Cabe também chamar
a atencdo para a “aura” desta foto, ja4 que, para Walter Benjamim, “a aura acena pela ultima
vez na expressdo fugaz de um rosto” (BENJAMIN, 1994, p. 174). Esta foto em close, ou seja,
enquadrando o rosto e outros detalhes que o fotoégrafo considerou pertinentes, teria sido
tirada, antes ou depois de algum evento da musicista?

Na Figura 28, tem-se outra fotografia capturada seguindo este mesmo principio,
mas aqui em semi perfil. O objeto desta imagem ¢ a artista plastica goiana Goiandira do
Couto, produzida em meados de 1948 pelo fotografo Luiz Pucci (1919-1978). Luiz Pucci
nasceu na Cidade de Goias, onde entrou em contato com a fotografia. Estudou a técnica na
cidade de Franca-SP e depois montou seu primeiro estudio em Uberlandia-MG. Transferiu-se
para Goiania em 1945 e trabalhou com Silvio Berto at¢ montar o Pucci Foto, na Avenida 24
de Outubro. Mudou-se para a cidade de Inhumas em 1955, onde continuou trabalhando com

fotografia, até sua morte (PIONEIROS..., s.d., p. 58-59).
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Figura 28 — Fotografia da Goiandira do Couto

Autor: Luiz Pucci, c. 1948, Goiania. Fonte: PIONEIROS..., s.d., p. 61.

Em janeiro de 1955, foi fundado o Instituto de Musica da Escola Goiana de Belas
Artes (EGBA), sendo que esta escola ja estava funcionando oficialmente desde 1954
(BORGES, M. H., 1999, p. 96) ¢ que, 14, o ensino era privado. Em seguida, a musicista foi
convidada a dirigir o Instituto de Musica da EGBA, juntamente com Jean Douliez, e aceitou.
Em outubro de 1955, o Instituto de Musica separou-se da EGBA (BORGES, M. H., 1999, p.
102-104).

Vé-se que a familia que Belkiss constituiu ndo limitou o seu envolvimento com
suas performances, pelo contrario, o marido foi seu grande incentivador. Inclusive, ja casada e
mae de dois filhos pequenos, ela foi a solista da Orquestra Sinfonica de Minas Gerais, no

concerto em Belo Horizonte, o que representava uma postura avancada para a época.

1.4 — Uma profissional empreendedora: o crescimento artistico de Goiania

Em janeiro de 1956, o Instituto de Musica da EGBA passou a se chamar
Conservatorio Goiano de Musica, que, em funcdo da pouca arrecadacdo financeira, deveria
ser mantido por uma fundacdo (BORGES, M. H., 1999, p. 111-112). E, para organizar os
estatutos da Fundagfo, foi criada uma comissdo que, durante reunido realizada no dia 30 de
janeiro de 1956, designou a Belkiss diretora do Conservatorio, “mas a luta para que esse

conservatorio tivesse reconhecimento federal continuava” (CAPUZZO, 2016, p. 50).
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Como resultado das atividades da fotobiografada enquanto professora no Instituto
de Musica, desde 1955, quando ingressou no quadro de docentes da EGBA, foi encontrada a

Figura 29, que registra a 2* Turma de alunos formados naquele instituto.

Figura 29 — Fotografia da formatura da 2° turma de alunos da Belkiss no Instituto de Musica da EGBA

Autor ndo identificado, 1956-1958 (atribuida), Goiania. Fonte: acervo familiar da Belkiss.

Esta foto ¢ de autoria ndo identificada, foi feita em preto e branco e o
enquadramento escolhido foi o horizontal, centralizando toda a turma. Provavelmente foi feita
por um fotografo profissional, por se tratar de uma fotografia oficial de formatura. Nesta
época, os fotdgrafos que se encontravam ativos em Goiadnia eram: Antonio Pereira da Silva

(1897 — 1977), Haroutium Berberian (1905 — 1981), Alois Feichtenberger (1908 — 1986),
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Silvio Berto (1908 — 2002), Priscila Barbosa da Silva (1908 — 2007), Henryk Hipolit
Baranowski (1909 — 1980), Luiz Pucci (1919 — 1978), Aldorando Neves (1919 - ), Benito
Mussolini Bianchi (1923 - ) e Hélio de Oliveira (1929 - ) (PIONEIROS..., s.d.). Ou seja, pode
ter sido qualquer um destes profissionais o autor desta fotografia.

Belkiss aparece em uma posi¢do 3/4. A iluminagdo artificial, pelo que se pode
perceber pela sombra das pessoas projetada na parede, foi feita de cima para baixo,
diagonalmente, da esquerda para a direita. A imagem foi feita no local do evento, ou seja, no
Joquei Clube de Goias, segundo depoimento da filha adotiva da musicista, Maria Alice
Siqueira (2017). No verso da foto, estdo registrados, a mado, os seguintes nomes: “Jean
Douliez”, “Joaquim Jaime”, “lara Navas”, “Elizete Veiga Jardim”, “Wanda Fleury Amorim”,
“Jodelmi Camilo Tavares”, “Maria de Lourdes”, “Maria Ludovico de Almeida” e “Heloisa
Barra Jardim”.

Pode-se depreender que estes nomes devem ser considerados da esquerda para a
direita. Jean Douliez usa d6culos e sapatos pretos, veste um terno claro, uma camisa branca e
uma gravata estampada; Joaquim Jayme porta um terno, gravata borboleta e sapatos pretos,
além de uma camisa branca; lara Navas veste um vestido, sapatos e brincos brancos; Elizete
Veiga Jardim estd com um vestido acetinado e sapatos brancos; Wanda Fleury veste um
vestido brilhoso com pregas no decote e sandalias claras; Jodelmi Camilo Tavares usa um
colar e vestido branco; Maria de Lourdes esta com um vestido escuro decorado com flores e
folhas, além de brincos e sapatos escuros; Maria Ludovico de Almeida porta sandalias claras
(n8o ¢ possivel identificar a indumentaria dela nesta foto) e Heloisa Barra Jardim usa um
vestido acetinado e sapatos escuros, brincos, anel na mao direita e pulseira no brago esquerdo.

Todos se encontram de pé na foto, menos Belkiss, que aparece sentada em uma
cadeira, diante da turma, com semblante sério. Veste um vestido acetinado estampado. Usa
batom, colar e sapatos de salto alto claros. Estd com as maos cruzadas, apoiadas sobre as
pernas, enquanto seus pés também permanecem cruzados. Teria ela se sentado na frente dos
alunos para assinalar que era a professora? A pompa do evento e seu registro sempre fez parte

das formaturas dos conservatorios da época e, até hoje, o ritual se faz presente.

Belkiss “professora” ndo deixa de também atuar como musicista, considerando o
seu concerto de piano, ocorrido no dia 20 de agosto de 1957, as 20 horas, no Joquei Clube de

Goias, em homenagem a sua avo, Nhanha do Couto, como se pode ver no convite (Anexo 31).
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Sabe-se que, em janeiro de 1959, apds varias solicitacdes da Belkiss, foi
autorizado o pedido de criacdo do Conservatorio Goiano de Musica, pelo entdo presidente
Juscelino Kubitschek (BORGES, M. H., 1999, p. 117), que governou de 31 de janeiro de
1956 a 31 de janeiro de 1961. O proximo passo para ela era criar uma orquestra. Jean Douliez
jé havia criado a Orquestra Sinfonica de Goids, entdo ela sugeriu que o Conservatorio criasse
uma Orquestra Sinfonica Feminina, a primeira do Brasil, uma vez que havia poucos alunos
homens (BORGES, M. H., 1999, p. 117).

Dai, segundo depoimento da amiga da musicista, Maria Luiza Pévoa da Cruz
(2017), professoras ¢ alunas foram aprender a tocar novos instrumentos, além do piano, para
poderem integrar a orquestra. Belkiss aprendeu a tocar violoncelo. Assim, no dia 7 de
setembro de 1959, a Orquestra Sinfonica Feminina, regida pelo maestro Jean Douliez, fez sua
primeira apresentagdo (BORGES, M. H., 1999, p. 118). Logo depois, a Revista O Cruzeiro,
do Rio de Janeiro, publicada em 11 de junho de 1960, fez uma matéria completa e divulgou a
existéncia da Orquestra, sob o titulo “52 saias e boa musica” (Anexo 32).

Conforme noticiado, “52 saias” compunham a orquestra, sendo esta a segunda
Orquestra Sinfonica Feminina do mundo (FRANCO, 1960, p. 38-41). Para se ter uma ideia da

importancia daquela revista, a época, segue um breve historico:

Langada em 1928, O Cruzeiro s6 contava com um fotografo em seus quadros, até a
entrada de Jean Manzon, em 1943. Com ampla liberdade de acdo, e seguindo o
modelo da revista norte-americana Life, Manzon transformou a revista, mudando
ndo apenas o estilo e o espago ocupado pelas fotografias, mas também a propria
maneira de se fazer as matérias. Investindo nas grandes reportagens, abrindo espago
para as fotografias, a revista passa a apresentar, em tom aventuresco, o Brasil para a
classe média nacional. A valorizagdo e glamurizagdo do fotégrafo aventureiro foi
uma estratégia de marketing de revistas como a americana Life ¢ também foi
utilizada em O Cruzeiro. Essa estratégia acabou por dar aos fotografos autonomia e
respeito profissional inéditos naquele Brasil das décadas de 40 e 50. O sucesso do
novo estilo da revista dos Didrios Associados, empresa de Assis Chateaubriand, foi
estrondoso (...). (COELHO, 2006, p. 84).

O fato de uma equipe da Revista O Cruzeiro ter vindo até Goiania para noticiar a
criacdo da Orquestra Sinfonica Feminina remete a um glamour ainda ndo experimentado até
aquele momento. A Figura 30 retrata uma das apresentacdes da referida orquestra e foi
atribuida ao periodo de 1959 a 1961, uma vez que este foi o curto periodo de existéncia do
grupo, ja que as mogas comecgaram a noivar e a se casar, tendo tido que deixar a orquestra,

segundo Borges, M. H (1999, p. 119).
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Figura 30 — Fotografia da Belkiss com a Orquestra Sinfonica Feminina

A foto acima foi feita em preto e branco e o enquadramento foi o horizontal. O
corte escolhido pelo fotografo foi aplicado logo abaixo das pernas dos que estdo na frente
(talvez por ndo dispor de espaco suficiente para todo o enquadramento que desejava fazer). E
provavel que ele tenha optado por centralizar Belkiss e o maestro, que aparecem em uma pose
frontal, mas teve que deslocar seu foco a fim de englobar o restante da orquestra, que estava
ao fundo. A iluminacédo artificial é frontal, mas a foto mostra uma iluminagdo além da do
fotografo, que era possivelmente a do préprio local onde se apresentavam. E provavel que
este registro tenha sido feito por um fotdgrafo profissional, que normalmente era convidado
para fotografar eventos, mas que aqui ndo pdde ser identificado.

Ela foi tirada em algum lugar onde a orquestra se apresentava, ndo se sabe
precisar exatamente aonde, mas pode-se deduzir que tenha sido em Goiania. Pois, apesar de
terem recebido varios convites para se deslocarem pelo Brasil, o unico aceito foi para um
concerto realizado em praga publica, em Belo Horizonte, como parte das homenagens que
foram prestadas a Juscelino Kubitschek (BORGES, M. H., 1999, p. 118). Pode-se ver, na
frente, a musicista e, a sua direita, o maestro Jean Francois Douliez, cumprimentando-a,
provavelmente ao final do espetaculo, pois eles adotaram uma postura tipica do final de
apresentacoes, quando os musicos se voltam frontalmente para o publico. Do lado direito do
maestro e do lado esquerdo da Belkiss, aparecem as mogas que compunham a orquestra, as
quais ndo sabemos identificar pelos nomes.

A musicista tem entre 31 ¢ 33 anos de idade, novamente bem vestida ¢ penteada,
com um adorno em volta do pescoco. Esta vestindo uma roupa reluzente, que deixa a mostra

somente maos ¢ antebraco, além do pescogo ¢ rosto. Ela apresenta um sorriso alegre e seguro,
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parecendo satisfeita com o sucesso do trabalho que vinha realizando na area musical em
Goiania e feliz pela vitéria que representou, apds muitas tentativas fracassadas, a autorizagdo

de funcionamento do Conservatorio Goiano de Musica.

No dia 21 de abril de 1960, a cidade de Brasilia-DF foi inaugurada pelo entdo
presidente Juscelino Kubitschek. Como Belkiss estava doente, as professoras Maria Lucy da
Veiga e duas outras docentes do Conservatorio levaram um oficio para o proprio presidente,
na nova capital da Republica, solicitando a integracio do Conservatorio a UFG, e
conseguiram um despacho favoravel, segundo relato da Maria Lucy da Veiga (2017). Assim,
no més de dezembro, o Conservatdrio passou a fazer parte da UFG (BORGES, M. H., 1999,
p. 123).

A Figura 31, segundo depoimento da Maria Luiza Pévoa da Cruz (2017), foi feita
em Goiania. Atribuiu-se ao periodo de 1961 a 1964, pois a gestdo do Colemar Natal e Silva
na Reitoria da UFG foi de 1961 a 1964 (UFG), enquanto que o mandato do Juscelino como
presidente foi de 1956 a 1961 e, em seguida, como senador por Goias, de 1961 a 1964. Assim,
¢ provavel que este encontro tenha se dado neste intervalo, ou seja, entre 1961 e 1964,
periodo em que também estava no governo do Estado de Goias, Mauro Borges Teixeira.
Trata-se de uma foto com intengdo politica, j4 que eles poderiam estar oficializando a
incorporacdo do Conservatorio de Musica pela UFG. Segundo Giséle Freund (1983), a
fotografia pode ter esta fungdo politica, quando o fotdgrafo visa destacar algum personagem

historicamente importante, por vontade propria ou a pedido de quem o contratou.

Figura 31 — Fotografia da Belkiss ao lado de Juscelino Kubitschek

Atho ndo identificado, 1961-1964 (atribuida), Goiania. Fonte: acervo familiar da Belkiss.
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Esta foto foi tirada em preto e branco e o enquadramento escolhido foi o
horizontal, com Belkiss em uma posi¢do 3/4. Considerou-se este registro como profissional,
em funcdo da importincia do encontro, que normalmente era captado por um fotdgrafo
profissional contratado pelo Palacio do Governo. A iluminacdo artificial foi feita de cima pra
baixo, da esquerda para a direita. Nao havia nenhuma anotacdo quanto a data, ao fotografo
nem as pessoas que aparecem na foto, entdo so foi possivel reconhecer visualmente Juscelino
Kubitschek, em pé; o reitor da UFG, Colemar Natal e Silva, do lado esquerdo de Juscelino; o
entdo governador de Goids, Mauro Borges Teixeira, do lado esquerdo de Colemar, e Belkiss,
diretora do Conservatorio, do lado direito do entdo presidente do Brasil ou senador por Goias.
O outro homem, sentado ao lado do Mauro Borges, ndo pdde ser identificado.

Ha uma mesa retangular no centro da foto, com alguns papéis, uma pequena
agenda, dois copos e uma garrafa de vidro sobre ela. Todos os homens estdo usando terno,
gravata e sapatos escuros. Belkiss € a unica mulher presente e segura um lapis ou caneta na
mao esquerda, apesar de ser destra e ndo canhota. Ela est4 sentada sobre uma cadeira, do lado
direito da cena, usando um vestido escuro brilhoso, colar de pérolas e sapatos de salto alto
pretos, olhando languidamente para Juscelino. Seria esta fotografia a representacdo simbolica

da integracdo do conservatorio pela UFG?

A Figura 32, que se segue, também tinha uma inteng@o politica, assim como a
anterior. Certamente, em sua €poca, visava dar destaque a figura do presidente Getulio
Vargas, sendo homenageado, quando de sua visita a Goiania. Seu autor foi o fotdgrafo
portugués Anténio Pereira da Silva (1897-1977), nascido em Lisboa. Veio para Goias na
década de 1920, tendo passado pelas cidades de Orizona e Pires do Rio. Mudou-se para
Goiania em 1933, e aqui trabalhou atendendo a “reportagens sociais”, registrando eventos ¢
fatos politicos, como a vinda de Getalio para Goiadnia. Trabalhou no ramo da fotografia até¢ a

década de 1950 (PIONEIROS..., s.d., p. 10-11).
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Figura 32 — Fotografia de Getilio Vargas, ao centro

Autor: Antonio Pereira da Silva, c. 1940, Goiania. Fonte: PIONEIROS..., s.d., p. 13.

Em 1961, o compositor Camargo Guarnieri (1907-1933) veio a Goiania, a convite
dos formandos do Conservatorio, ¢ ficou encantado ao ver Belkiss tocar. Ai comegou a
amizade entre eles, que teve como conseqiiéncia uma série de participagdes do compositor em

Goiania (MORAIS, 1998, p. A-36).

Percebe-se que a musicista era solicitada a se apresentar com grupos musicais de
outros lugares do Brasil, levando-se em consideragdo a sua atuagdo ao piano, no dia 30 de
dezembro de 1962, com o Quarteto do Rio de Janeiro, em Goiénia, patrocinado pela UFG,
como se verifica no programa (Anexo 33). Aqui, surgem no repertorio tocado por ela, os

brasileiros Villa-Lobos e Francisco Braga.

Aos poucos, Belkiss foi se tornando uma referéncia de mulher para o Estado de
Goias, considerando que, no dia 30 de janeiro de 1963, com seus 34 anos de idade, foi eleita
dentre as “10 mais elegantes” de Goidnia, conforme apresentou o cronista Roberto Ferreira no
programa de TV “Radio Club”. A Figura 33 comprova este momento de glamour da
sociedade goiana. Percebe-se claramente que este titulo vem somado, ndo sé a elegincia
pessoal da musicista, mas a sua projecdo advinda dos eventos artisticos que ela realizava em

Goiania e em outras partes do pais.
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Autor néo identificado, 30 de janeiro de 1963, Goiania. Fonte: acervo familiar da Belkiss.

Esta foto foi feita em preto e branco, ¢ o enquadramento escolhido foi o
horizontal. Atribuiu-se a autoria desta imagem a um fotografo profissional, por se tratar de um
estudio de televisdo, onde normalmente so profissionais credenciados teriam acesso. Belkiss e
as demais mulheres estdo em segundo plano, em uma pose frontal, sendo que em primeiro
plano aparece o cronista. No centro da cena, uma mesinha em cima de um tapete e, a
esquerda, uma lareira, sobre a qual se vé um telefone preto. Sobre a lareira e acima das
cabecas das mulheres, ha quadros decorativos. A iluminacdo do estiadio de gravacdo ¢
artificial e, provavelmente, multifocal. No verso da foto, estd escrito, a mao: “Das *10 mais
elegantes’ — programa de T.V. Radio Club — apresentacdo do cronista Roberto Ferreira” e “dia

30 de janeiro de 1963”.
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Segundo narrou Maria Luiza Pévoa da Cruz (2017), em entrevista concedida a
esta autora, da esquerda para a direita, estdo: Belkiss, Stela Berocan, Teresa Sabino, Maria
Luiza Povoa da Cruz e Nancy Bose, que eram personalidades conhecidas na sociedade da
época. O apresentador veste um smoking preto, enquanto a fotobiografada usa um vestido
brilhoso, sapatos de salto alto claros e colar de pérolas, tendo as maos e os pés cruzados; Stela
Berocan veste um vestido preto de uma alga s0, usa pulseiras e os cabelos totalmente presos
atras; Teresa Sabino esta com um vestido preto com broche, pulseira e sapatos de salto alto
pretos, com cabelos formando um coque atras; Maria Luiza Povoa da Cruz porta um vestido
escuro com um ornamento no decote e usa sapatos de salto alto claros e Nancy Bose veste um
vestido claro e sapatos de salto alto escuros, enquanto os cabelos estdo totalmente presos

atras. Todas as mulheres estdo sérias, provavelmente atentas as palavras do cronista.

A musicista Belkiss também passa a ser solicitada para tocar em eventos que
extrapolam a area especificamente musical, como apresentar-se na abertura do “XV
Congresso de Gastrenterologia”, ocorrido no dia 17 de julho de 1963, em Goiania (Anexo
34). Aqui, uma vez mais, os compositores brasileiros ganham peso no programa musical
oferecido por ela, onde se vé Mignone, Villa-Lobos, Lorenzo Fernandez e Camargo
Guarnieri.

J4 no més seguinte, em 20 de agosto de 1963, ela fez um recital de piano em
homenagem a sua avd, Nhanha do Couto, por esta ser considerada a pianista pioneira e
incentivadora das artes na Cidade de Goias € em Goiania. E, no dia 5 de setembro, tocou
piano no recital em comemoracdo ao Dia da Patria. Ambos os eventos aconteceram no
auditério do Conservatorio de Musica da UFG. Com os filhos crescidos e com o
Conservatorio da UFG em pleno funcionamento, a musicista pdde atender convites para tocar
em outras cidades do Brasil. Como exemplo, ela realizou um recital na cidade de Vitoria-ES,

no dia 29 de outubro de 1963, as 20 horas, conforme consta no programa (Anexo 35).

Em 1964, teve inicio a Ditadura Militar, por meio de um golpe que derrubou o
presidente eleito Jodo Goulart. Mesmo diante de um cenario politico tdo conturbado, Belkiss
continuou se apresentando Brasil afora: em janeiro, na Televisdo Tupi do Rio de Janeiro; em
mar¢o, os solos de piano na TV Anhanguera, em Goiania, tendo recebido, na ocasido, o
“Troféu Planalto” (BALANCO..., 1965, p. 1) e o concerto de intercimbio na Escola Nacional

de Musica da Universidade do Brasil, no Rio de Janeiro, em 4 de novembro, conforme se
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pode atestar pelo convite-familia (Anexo 36). Nesta ultima oportunidade, ela tocou os
compositores brasileiros Nepomuceno e Guarnieri.

Ainda em 1964, ndo se sabe exatamente em que data, a musicista se apresentou
em um recital no Rio de Janeiro, como demonstra a Figura 34. Tal fotografia ¢ de autoria de
Alois Feichetenberger (1908-1986), fotografo austriaco nascido em 1908, que veio para o
Brasil em 1925 e estabeleceu-se em Sao Paulo. Fez suas primeiras fotos no Brasil durante
uma expedicao no Pantanal. Em 1936, veio para Goiania, convidado para registrar as obras da
cidade. Posteriormente, serviu no exército alemao como oficial fotografo durante a Segunda
Guerra Mundial e s6 voltou para Goidnia em 1960. Trabalhou até adoecer, em 1986. Sua
principal maquina era uma “Leica” antiga (PIONEIROS..., s.d.,, p. 34-35).

Esta foto pertence ao acervo do MIS-GO, onde a legenda original a remete a
década de 1970, mas, como foi encontrada outra copia, no acervo da familia, colada sobre
papel sulfite, formato A4, na margem do qual esta anotado, a mao, com caligrafia que lembra

a da Belkiss: “Recital — Rio de Janeiro” e “1964”, foi considerada a data de 1964 neste texto.

Figura 34 — Foto da Belkiss, durante recital

......

-

Autor: Alois Feichtenberger, 1964, Rio deJ aneiro. Fonte: acervo MIS-GO.

Esta fotografia foi tirada em preto e branco, o enquadramento escolhido foi o
vertical, a iluminagdo artificial foi projetada de frente, levemente da esquerda para a direita. A

musicista, ao piano, estd em primeiro plano, em uma pose lateral, sendo que, atras, s6 se vé a



82

sombra projetada sobre o fundo de palco no qual ela se apresentava. Para Fabris (2009, p. 45),
o retrato fotografico “herda do retrato pictdrico a preocupacao com o modelo luminoso e com
a traducdo do relevo espacial, o que lhe permite condensar numa unica imagem os tracos
distintivos da fisionomia e os atributos sociais da personalidade”.

Ela usa colar e um vestido comprido estampado, com um lago de fita atras. Esta
sentada sobre uma banqueta preta e diante de um piano do qual s6 vemos a frente. Belkiss,
por volta de seus 36 anos, esta concentrada em sua atuagdo musical, dedilhando o piano, seu
fiel amigo. E possivel que ela tenha convidado o fotografo, entdo residente em Goiania, para
registrar este momento importante, no Rio de Janeiro. Teria a musicista encomendado esta

fotografia com o intuito de publicé-la?

No transcorrer destes anos, depara-se com muitas fotografias da menina Belkiss
que, aos poucos, foi se tornando moga e mulher. Dentro da formagao familiar da época ela se
faz representar como aquela menina que integra a elite da Cidade de Goias; se faz registrar
dentro das convengdes religiosas; demonstra a intimidade com sua avo Nhanha do Couto;
participa de eventos sociais; de eventos familiares; e torna-se motivo de registro individual e
coletivo a medida que se torna reconhecida como a musicista oficial da cidade de Goiania.
Assim, quando ela vai ao estidio, para ser fotografada, ela da de si uma imagem ja

previamente preparada, assim como conclui Pierre Bourdieu (1979):

Em uma palavra, ante o olhar que fixa e imobiliza as aparéncias, adotar a postura
mais cerimonial, € reduzir o risco de incapacidade e estranheza de dar ao outro uma
imagem de si “preparada”, ou seja, definida de antema@o. Do mesmo modo que o
respeito pela etiqueta, a frontalidade é um meio de que alguém possa efetuar por si
mesmo sua propria objetivacdo: dar de si uma imagem a partir de regras, ¢ uma
maneira de impor as normas da propria percep¢do. (BOURDIEU, 1979, p. 129,

tradugdo da autora)27.

Ratificando esta afirmag@o, percebe-se, apds a analise de cada um das imagens
deste capitulo, que ela estd sempre bem produzida, de acordo com a ocasido em que €
retratada, se vestindo dentro dos parametros sociais de cada época. Por tudo isso, pode-se
afirmar que ela era uma representante da elite social e cultural da Cidade de Goids e de

Goiania.

27 Texto original: “En una palabra, ante a mirada que fija e inmovilliza las apariencias, adoptar la postura mds
ceremonial, es reducir le riesgode la inhabilidad y de la torpeza y dar al otro una imagem de si
“preparada’, es decir, definida de antemano. Del mismo modo que el respeto por la etiqueta, la frontalidad
es un medio de que uno efetue por si mismo su propia objetivacion: dar de si una imagem a partir de reglas,
es una manera de imponer las normas de la propia percepcion.” (BOURDIEU, 1979, p. 129)
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CAPITULO 2
A consagracio da carreira (1965-2005)

Neste periodo, 21 anos da vida da Belkiss foram vividos durante a Ditadura
Militar, instituida no Brasil em 1964 e tendo fim somente em 1985. Durante este intervalo, no
qual sucessivos governos militares tiveram vez, varios atos institucionais foram publicados,
retirando os direitos previstos pela Constituicdo de 1967. Assim, com o Ato Institucional n. 5,
publicado em dezembro de 1968, por exemplo, foram suspensos o habeas corpus, os direitos
politicos e restringido o exercicio de qualquer direito publico ou privado, entre outros itens
abarcados (PORTAL...).

Varios artistas, intelectuais e quaisquer cidaddos que fossem considerados contra
o governo, foram sequestrados, torturados, mortos ou exilados. Muitos musicos foram presos
e outros se viram obrigados a sair do pais. Tais episodios aconteceram com diversos
representantes da musica popular brasileira, como Geraldo Vandré®®, Caetano Veloso® e
Chico Buarque®’, para citar alguns (MEMORIAS...). Belkiss, no entanto, nio sofreu
perseguicdo politica nesta época, segundo sua amiga Maria Lucy da Veiga Teixeira (2017).
Provavelmente por ja se encontrar inserida nas politicas culturais, tendo sido, inclusive,
financiada pelo Estado em diversas turnés. Ela parece ter continuado sua carreira, ao que se
nota, sem interrupgaes.

E claro que ninguém estava a salvo das proibi¢cdes e limites impostos pela
Ditadura, mas ela continuou seu trabalho de divulgagdo da musica brasileira, no Brasil e no
exterior. De acordo com Coelho (2006, p. 92), “com o apoio dos militares, a industria cultural
brasileira atingiu a maturidade entre as décadas de 60 e 70. O mercado publicitario se

expandiu e a televisao se tornou o principal veiculo de entretenimento e informagao”.

28 Geraldo Vandré nasceu em Jodo Pessoa-PA em setembro de 1935. Cantor, compositor, poeta e advogado,
autor da composicao “Pra nio dizer que ndo falei das flores”, que se tornou icone da resisténcia estudantil ao
regime militar. Por isto, decidiu partir para o exilio em 1968, depois do Ato Institucional n. 5. Voltou ao
Brasil em 1973, mas teve sua carreira artistica interrompida. Hoje ¢ octogenario e mora em Sdo Paulo
(MEDEIROS e MEMORIAS...).

2 Caetano Veloso é cantor e compositor, nascido em agosto de 1942, em Santo Amaro da Purificacdo-BA. Em
1965, mudou-se para o Rio de Janeiro e langou seu primeiro LP em 1967. Foi preso pela Ditadura Militar em
dezembro de 1968 e libertado em fevereiro de 1969, tendo sido coagido a se confinar em Salvador-BA e,
depois, exilado em Londres (Inglaterra) até agosto de 1971, quando voltou ao Brasil. Continuou sua
produgdo musical e ¢, atualmente, consagrado artista brasileiro (CAETANO...).

3% Chico Buarque de Hollanda é musico, dramaturgo e escritor que nasceu no Rio de Janeiro em junho de 1944.
Sua familia mudou-se para Roma (Italia) em 1953 e, em 1954, estavam de volta ao Brasil, passando a residir
em Sdo Paulo. Langou seu primeiro compacto em 1965 e mudou-se para o Rio em 1966. Depois do Ato
Institucional n. 5, em dezembro de 1968, foi detido para prestar depoimento sobre suas agdes consideradas
“subversivas ao sistema”. Em 1969, se auto exilou na Italia, tendo voltado ao Brasil em 1970. Seguiu sua
carreira artistica sempre vigiado e censurado, até o fim da Ditadura Militar, em 1985. Depois, continuou sua
produgdo e atua, ainda hoje, como artista (CHICO...).
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2.1- Atuacao cultural

Mesmo diante de um cenario politico extremamente complexo, em 9 de novembro
de 1965, as 21 horas, Belkiss deu um concerto de intercambio na Escola Nacional de Musica
da Universidade do Brasil, no Rio de Janeiro. E o que se vé no Anexo 37, sendo que na
segunda parte do programa ela executou somente autores cariocas. No dia 27 de janeiro de
1966, em Goiania, durante o “Il Congresso Nacional de Medicina Tropical”, ela fez um
recital de piano, conforme ¢é possivel conferir pelo programa da apresentacdo musical (Anexo
38). Aqui ela tocou compositores estrangeiros, sendo que o unico brasileiro foi Ernesto

Nazareth.

Em 18 de fevereiro de 1966, as 21 horas, em Sdo Paulo, a musicista atuou como
solista da Orquestra Sinfonica Municipal, regida por Camargo Guarnieri (Anexo 39). Na capa
do material de divulgacdo do Teatro Municipal de Sao Paulo 1€-se “Temporada - 1966”, no
entanto, no interior da publicacdo, 1é-se “Sao Paudo, 18 de fevereiro de 1965”. Percebe-se ai
dois erros na grafia, sendo um no nome da cidade de Sao Paulo e o outro no ano que, ao invés
de ser 1966, foi grafado 1965. Depreende-se que o ano era, na verdade, 1966, tanto pela capa
do impresso, quanto por uma anotacdo feita a caneta com uma caligrafia que lembra a da
Belkiss: “18/02/66”. Além disso, ha um anuncio das “Casas Pernambucanas” publicado no
material de divulgacdo do Teatro, que diz: “1966”, “Fevereiro chegou!”.

No dia 28 de fevereiro, Guarnieri escreveu a musicista, contando-lhe, em
correspondéncia, sobre o sucesso da apresentacdo deles em Sdo Paulo. A este respeito, o
maestro contou que eles receberam duas criticas, que foram positivas, sendo, uma delas, a do
Caldeira Filho. Guarnieri afirmou que: “¢ preciso que se saiba que o Caldeira Filho € o nosso
melhor critico e ele disse coisas boas a seu respeito” (Anexo 40). Deduz-se que ele estivesse
se referindo ao famoso critico musical Jodo Caldeira Filho, que atuava no jornal O Estado de
Sao Paulo, a época (ACADEMIA Brasileira...).

Em 16 de abril, Belkiss atuou como juri do “1° Concurso Nacional de Musica” de
Belo Horizonte. Em agosto, recebeu a “Medalha Eleazar de Carvalho”, da Unido Brasileira de
Escritores (UBE), em louvor “a sua arte”. No més de outubro, participou da comissio
julgadora do “1° Festival Goiano de Musica Popular Brasileira”. Também participou do jari
do “VII Concurso Nacional de Piano”, realizado pela Ordem dos Musicos do Brasil, no Rio

de Janeiro.
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No ambito cultural, em 1966, foi criado o Conselho Federal de Cultura (CFC),
comprovando uma estratégia dos militares de valorizar a cultura nacional (SILVA, 2008, p.
178). O inicio de suas atividades ocorreu no inicio de 1967. O objetivo da criagdo do CFC era
institucionalizar a acdo do governo no setor cultural, centralizando as decisdes através de um
grupo de intelectuais. O Conselho constituia-se em quatro camaras: artes, letras, ciéncias
humanas, patriménio histérico e artistico nacional e mais uma que tratava de legislagdes e
normas. Uma de suas prioridades era criar secretarias e conselhos no nivel estadual (MAIA,
2008, p. 89-98). Assim, em 1967, foi criado, em Goias, o Conselho Estadual de Cultura, um
orgdo com atribui¢cdes normativas e deliberativas, além de fiscalizadoras, € que visa promover

a gestdo democratica da cultura em Goias (SECRETARIA...).

No dia 7 de abril de 1967, a musicista fez um recital de piano em homenagem a
Conferéncia Distrital do Rotary Internacional, no Conservatorio de Musica da UFG. Em 17 de
abril, as 20h45, no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, realizou-se a “Noite de Goias”, onde
varias musicistas goianas se apresentaram, sendo, uma delas, a Belkiss, que tocou
Kabalewsky (Anexo 41).

Ja no exterior do pais, em 2 de junho de 1967, ela ofereceu um concerto de
intercAmbio luso-brasileiro, organizado pela Pro-Arte, na Sala de Concertos do Conservatorio
Nacional, em Lisboa, as 21h45 (Anexo 42). Tocou varios autores brasileiros, divulgando-os
pela primeira vez no exterior, de acordo com os registros encontrados. Em 19 de junho de
1967, ela se apresentou na Casa do Brasil, em Madrid (Anexo 43), sendo que a programacgao
foi praticamente idéntica a executada em Lisboa.

De volta ao Brasil, no dia 20 de agosto de 1967, a musicista fez um recital de
piano em homenagem a sua avo, Nhanha do Couto (JORGE, 1968). Em 17 de setembro, as 21
horas, Belkiss e Arnaldo Estrella®' fizeram um recital a dois pianos, por ocasido do “I°
Festival de Musica Erudita”, organizado por ela, em Goidnia. O programa do Festival,
realizado entre os dias 6 ¢ 17 de setembro, esta reproduzido no Anexo 44. A Figura 35, que se
segue, fixou este momento em que eles se reuniram para tocar, durante o “I Festival de

Musica Erudita”. Seu autor ¢ desconhecido e ela foi atribuida a data encontrada no programa

3! Arnaldo Estrella foi um dos maiores pianistas brasileiros e também professor da Escola de Musica da UFRJ.
Nasceu no Rio de Janeiro em 1908 e formou-se no Instituto Nacional de Musica em 1930. Em 1947,
ingressou como docente da Escola de Musica da UFRJ, onde atuou até 1969. Integrou um duo com a esposa,
a violinista Mariuccia Iacovino, e o Quarteto da Guanabara, que, além do casal, era constituido pelo violista
Frederico Stephany e Iberé Gomes Grosso. Exerceu também critica musical e faleceu em Petropolis, em 1980
(ESCOLA...).
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do Festival. Percebe-se, ao longo deste ano, que Belkiss se apresentou em diversos locais no

Brasil e na Europa, demonstrando um crescente interesse do publico pelo seu trabalho.

Figura 35 — Fotografia do duo Belkiss e Arnaldo Estrella

Autor nao identificado, 17 de setembro de 1967 (atribuida), Goiania. Fonte: acervo familiar da Belkiss.

A fotografia acima foi tirada em preto e branco, e o fotografo optou por um
enquadramento horizontal, centralizando Belkiss na cena, em posi¢ao 3/4. Em primeiro plano,
vé-se a musicista, sendo que, em segundo plano, esta Arnaldo Estrella. Atras deles,
professores, alunos ¢ convidados se misturam ao fundo. A iluminacdo ¢ artificial e frontal,
sendo que além do foco de luz do fotografo ha também a iluminagdo ambiente. E provavel
que a fotografia tenha sido feita por um fotografo profissional local, que normalmente era
convidado para registrar eventos desta natureza.

Belkiss usa um vestido comprido todo drapeado, solto nas costas, com detalhes
bordados na cintura. Ela estd com os cabelos curtos, parcialmente presos atras, compondo um
perfeito penteado. Arnaldo veste um fraque escuro sobre camisa, gravata e colete brancos.
Atras da musicista, do lado esquerdo, esta Maria Luiza Povoa da Cruz, e Simdo, marido da
Belkiss, que ¢ o primeiro da direita para a esquerda. As demais pessoas ndo foram

identificadas.
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A musicista tinha, entdo, 39 anos de idade e, certamente, estava muito orgulhosa
por poder tocar com o consagrado pianista Arnaldo Estrella. Seu sorriso de contentamento
deixa evidente a alegria e satisfagdo em fazé-lo. No entanto, deve-se considerar o que coloca

Entler:

A imagem néo ¢ a resposta Unica, sequer multipla, oferecida ao olhar que interroga o
passado, mas um elemento constitutivo da propria pergunta que nos move e que,
desde o passado, ndo cessa de ser formulada. Ela ndo preenche as lacunas da
memoria. Ela apenas detém o olhar numa de suas beiradas, ajudando a dar impulso
ao salto que leva o olhar ao passado, por caminhos que nunca sdo continuos e
lineares. (ENTLER, 2012, p. 144).

Ou seja, segundo este autor, ndo se deve buscar todas as respostas relativas ao
passado em uma imagem, pois so se tem acesso a uma parte das informagdes e, portanto, pode
ser perigoso querer extrair tudo de uma fotografia, sendo que, certamente, restardo lacunas a

serem preenchidas ao se observar e analisar uma imagem, como no caso desta.

Em 21 de novembro de 1967, o Conservatorio de Musica ¢ a Faculdade de Artes
da UFG unem-se e passam a chamar-se Instituto de Artes da UFG, sendo que Belkiss
continuava fazendo parte de seu corpo docente (CAPUZZO, 2016, p. 51).

No dia 8 de setembro de 1968, as 10 horas, a musicista foi a solista em um
concerto da Orquestra Sinfonica Nacional, regida pelo maestro Alceo Bocchino®, apresentada
pela Radio Ministério da Educacdo (MEC), no Rio de Janeiro, no programa “Concertos para a

33
Juventude”

, na TV Globo (Anexo 45). Belkiss foi a solista da primeira parte, tocando
somente Bach e Lizt, sendo que Villa-Lobos foi executado por outra pianista. A apresentacao
dela foi noticiada duas vezes, pelo jornal Correio da Manha, no Rio de Janeiro, nos dias 6 e 8
de setembro de 1968. Ambas as edigdes noticiaram que o programa comecaria com O
“Prelidio em mi bemol menor do Cravo Bem Temperado, de Bach (...)” ¢ o “Concérto n. 1
para piano e orquestra, de Liszt, com a solista Belkiss Carneiro de Mendonga” (OS 32...,

1968, p. 3 e DOMINGO..., 1968, p. 10).

32 Alceo Bocchino nasceu em Curitiba-PR em novembro de 1918, graduou-se no Conservatério Paranaense de
Musica e se estabeleceu no Rio de Janeiro em 1946. Foi maestro de diversas orquestras, professor e viveu até
abril de 2013, no Rio (ACADEMIA Brasileira...).

33 «“Concertos para a Juventude” foi um programa de TV, exibido pela TV Globo, que teve inicio em 1965 e
esteve no ar por 21 anos. Visava romper com as barreiras entre a musica erudita e o publico em geral,
apresentando pequenos concertos ao vivo. Depois, passou a exibir obras completas dos grandes mestres da
musica classica. Produziram-se também programas especiais, com o intuito de incentivar a cultura do Brasil e
a formacao de grupos folcloricos, além de bandas no interior do pais. Na década de 1970, foram realizados
concursos que revelavam novos talentos (MEMORIA...).
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Foi nesta ocasido que ela se deixou fotografar, por um fotografo ndo identificado
do Rio de Janeiro, como se pode ver na Figura 36. Esta foto pertence ao acervo do MIS-GO,
que forneceu uma legenda considerada por esta autora como incorreta, uma vez que afirma
que a data de registro de tal fotografia teria se dado na década de 1980, enquanto tem-se a

programacdo do concerto que comprova a data de 1968.

Figura 36 — Fotografia da Belkiss com o maestro Alceo Bocchino

Autor ndo identificado, 8 de setembro de 1968 (atribuida), Rio de Janeiro. Fonte: acervo MIS-GO.

Esta foto, feita em preto e branco, provavelmente foi realizada por um profissional
que trabalhava na emissora de TV. Segundo Kossoy (2001, p. 36), “Toda fotografia tem sua
origem a partir do desejo de um individuo que se viu motivado a congelar em imagem um
aspecto dado do real, em determinado lugar e época”. Ou seja, o fotografo captou uma cena
do real, fixando-o em uma fracdo de tempo, e este instante veio a se revelar por meio desta
fotografia, cujo enquadramento ¢ horizontal, com Belkiss ¢ 0 maestro em primeiro plano. Em
segundo plano, vé-se a orquestra, sendo que, atras, percebe-se o fundo de palco. A
iluminagao artificial, por ser de um estudio de TV, ¢ multifocal.

A musicista usa um vestido e sapatos de salto alto pretos, além de um colar de
pérolas de trés voltas, um bracelete metalico no braco esquerdo e um buqué de flores

envolvido em papel celofane transparente amarrado com fita na méo direita, sendo as flores
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seguradas de cabega para baixo, pelos caules. O vestido deixa a mostra os bragos e parte das
pernas. Os cabelos estdo curtos e perfeitamente arrumados. Enquanto isso, o maestro
Bocchino usa terno, gravata e sapatos pretos, além de uma camisa clara. Ele mantém o dedo
da mao esquerda levemente em riste, enquanto a mao direita segura seus oculos. Os cabelos
dele também estdo penteados com esmero para tras.

Belkiss, em uma posi¢do 3/4, olha para frente, mas ndo diretamente para o
fotografo. J4 o maestro olha para baixo. Ela tinha exatos 40 anos neste momento e, a julgar
pelo sorriso de satisfagdo, com certeza estava feliz por ter sido convidada a tocar no Rio de

Janeiro, na Orquestra Sinfonica da Radio MEC.

No dia 10 de setembro de 1968, ainda no Rio de Janeiro, Belkiss e Wanda Fleury,
as 18h30, fizeram um recital a dois pianos, cujo programa-convite encontra-se no Anexo 46,
que demonstra que elas s6 executaram um compositor brasileiro, Camargo Guarnieri, sendo
que os demais foram estrangeiros. De 6 a 17 de outubro, realizou-se o “II Festival de Musica
Erudita” em Goiania, no Conservatorio de Musica da UFG, no qual a musicista atou na
coordenagdo. Durante o evento, Belkiss e Wanda Fleury fizeram um recital a dois pianos, no
dia 16 de outubro, as 21 horas (Anexo 47), no qual se percebe que a programagdo foi idéntica
a tocada por elas no Rio de Janeiro.

Entre os dias 2 e 9 de agosto de 1969, aconteceu o “1° Concurso Nacional de
Piano do Estado de Goias”, organizado pela musicista. No dia 7 de abril de 1970, as 17 horas,
ela tomou posse na cadeira n. 40 da Academia Nacional de Musica**, no Rio de Janeiro,
juntamente com outras duas professoras ¢ um maestro. Ela afirmou ter se sentido “lisongeada
e orgulhosa pelas provas de simpatia e aprego manifestadas pelos amigos”, em funcdo de sua
nomeacdo na Academia (MAGALHAES, 1970, p. 5). O programa-convite da solenidade est4
no Anexo 48. A Figura 37, a frente, cujo autor ¢ anonimo, pertence a este momento de sua
vida, quando ela estava no auge dos seus 42 anos. Foi atribuida ao dia 7 de abril de 1970, em
fun¢do de termos encontrado no acervo da familia o diploma da Academia Nacional de

Musica e a programagao do evento.

3% A Academia Nacional de Musica foi fundada em 23 de fevereiro de 1967, no Rio de Janeiro, e funcionou na
Escola de Musica da UFRJ. No entanto, em fevereiro de 2015 transferiu sua sede para a Academia de Musica
Lorenzo Fernandez. Possui 81 cadeiras, normalmente ocupadas por membros vencedores de um concurso
extremamente exigente (ACADEMIA Nacional...).
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Autor ndo identificado, 7 de abril de 1970 (atribuida), Rio de Janeiro. Fonte: acervo familiar da Belkiss.

A fotografia acima foi feita em preto e branco e o fotografo optou por enquadrar
horizontalmente a cena, centralizando a Belkiss, que estd em uma posi¢dao 3/4. Em primeiro
plano, estdo a musicista e seus colegas, sendo que, atras, é possivel visualizar o fundo do
saldo “Leopoldo Miguez”, onde ocorreu a solenidade. A iluminagdo artificial ¢ frontal. Esta
fotografia parece ter sido captada por um fotografo profissional, ja que o registro de eventos
solenes comumente era feito por profissionais contratados para este fim. Com relagdo a pose

adotada pelos circunstantes, Annateresa Fabris diz que

a pose €, portanto, imagem da pessoa, ndo do sujeito, imagem que a fotografia ira
situar claramente no ambito do artificio, quer pelo uso de recursos técnicos proprios,
que estabelecem balizas seletivas na continuidade espacial e na sequéncia temporal,
quer pela possibilidade de dar vida a inimeras mascaras, que transformam o sujeito
primitivo ndo apenas em pessoa, mas em verdadeira construgdo ficcional. (FABRIS,
2009, p. 157).

Ou seja, a imagem posada tende para o artificial, concedendo “mascaras” diversas
aos sujeitos, a fim de que construam sua propria historia, como nesta fotografia. A musicista

esta sentada sobre uma cadeira, usa vestido preto acima dos joelhos, sapatos de salto alto
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pretos, além de um colar de pérolas, pulseira no brago direito e, sobre os ombros, as insignias
dos académicos da Academia Nacional de Musica. Estd com os cabelos curtos e armados e
suas maos estdo unidas, dedos enlacados sobre as coxas. Todas as suas colegas académicas
estdo vestindo, além das insignias académicas, roupas escuras compridas, provavelmente um
uniforme estabelecido para elas, salvo uma delas, que, assim como a Belkiss, esta usando um
vestido acima do joelho. Ha somente um homem entre as colegas da musicista, que porta um
terno cinza, gravata e sapatos pretos, além de uma camisa branca. Era, provavelmente, o
maestro Oswaldo Cabral, que também tomou posse na ocasido.

A musicista esta olhando para o lado e esta sentada ao lado de sua amiga Maria
Luiza de Mattos Priolli, de 6culos com lentes escuras. Pelo seu sorriso contido, ndo € possivel
afirmar que estivesse feliz, no entanto, por ser este um momento tdo significativo em sua
carreira, ¢ provavel que estivesse se sentindo reconhecida por seu longo trabalho na area
musical.

Reforgando esta nocdo de reconhecimento publico, sua posse foi noticiada pelos
seguintes jornais do Rio de Janeiro: Diario de Noticias, no dia 4 de abril de 1970, e pelo
Tribuna da Imprensa, no dia 6 de abril. O Diario de Noticias publicou o seguinte: “(...)
Belkiss Spenciere Carneiro de Mendonga toma posse na Academia Nacional de Musica.
Grandes pianistas do Brasil estardo presentes na recepcdo que, por este motivo, lhe sera
oferecida na residéncia da professora Maria Priolli (...)” (DOMINGUES, 1970, p. 6).
Enquanto isso, o Tribuna da Imprensa noticiou somente a posse dos académicos,
mencionando o nome de cada um e a programagio do evento (MUSICA..., 1970, p. 2). Pela
recepcao organizada na casa da professora e amiga da Belkiss, percebe-se a importancia deste
acontecimento, ndo sO para a propria musicista, como para a sociedade daquela época.

Em 9 de novembro, ela foi empossada membro efetivo da Academia Feminina de
Letras e Artes de Goias (AFLAG), na cadeira n. 6, na Assembléia Legislativa do Estado de
Goias, em Goiania (ACADEMIA Feminina, 1970, p. 23). Ainda em novembro de 1970,
organizou e participou do “III Festival de Musica Erudita do Estado de Goias”, que teve inicio
no dia 17 de novembro. Este fato foi noticia no jornal O Popular, do dia 15 de novembro, em

Goiania (FLASH..., 1970).

No dia 26 de junho de 1971, aconteceu, dentro da programacdo da “VIII
Conferéncia Nacional de Jornalistas Profissionais”, um recital da Belkiss, as 19 horas, no

Conservatorio de Musica da UFG, no qual ela tocou varios autores brasileiros. E provavel



92

que, nesta ocasido, ela tivesse gravado seu primeiro LP, “Panorama da Musica Brasileira para
Piano”, ja que no verso da programagao deste recital o disco ¢ mencionado (Anexo 49).
Este disco também ¢ noticia no jornal carioca Tribuna da Imprensa, em junho de

1971, na matéria intitulada “Um piano bem brasileiro™:

Recebemos da Copacabana um disco da pianista brasileira Belkiss Carneiro de
Mendonga. Essa pianista natural de Goids, apresenta um bom programa de musica
brasileira, em excelentes interpretagdes. E uma pianista que possui 6tima técnica e
tem grande sensibilidade. Pianista consagrada, tanto no Brasil quanto na Europa, €,
hoje, o maior vulto musical de Goids, onde exerce o cargo de diretora e titular da
Cadeira de Piano do Conservatorio de Musica da Universidade Federal de Goias.
Neste disco temos um programa bem selecionado (...). Recomendamos este disco
com empenho, tanto pelas brilhantes execugdes desta pianista, quanto pelo programa
de alta qualidade. (BRACONNOT, 1971, p. 9).

A capa do disco “Panorama da Musica Brasileira para Piano” ndo menciona a data
da gravacdo, mas na contracapa ja ¢ citada a publicagdo “Apreciacdo Musical”, de 1971,
assim, ¢ possivel concluir que o disco ndo fora lancado antes desta data. A Figura 38 ¢ a
reproducdo da capa do disco acima referido, cujo langamento, em funcdo das informacgdes

aqui reunidas, foi concedido ao ano de 1971.

Figura 38 — Capa e contracapa do disco “Panorama da Musica Brasileira para Piano”
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Portanto, a Figura 39, a seguir, cujo autor ndo foi identificado, foi atribuida a

1971, quando do evento de langamento do disco, em Goiania.
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Figura 39 — Fotografia do lancamento do LP “Panorama da Musica Brasileira para Piano”

Autor nao identificado, 1971 (atribuida), Goidnia. Fonte: acervo familiar da Belkiss.

Para este retrato em preto e branco, o enquadramento escolhido foi o vertical,
colocando Belkiss do lado direito da foto. Ela e as demais mulheres adotaram uma posicao
3/4. E provavel que tenha sido feita por um fotégrafo profissional, normalmente requisitado
exclusivamente para registrar o momento. A iluminacdo artificial é frontal, levemente da
esquerda para a direita, como se pode perceber pela sombra projetada atras das cabecas das
senhoras. Em primeiro plano, vé-se a musicista ¢ as mulheres, além da ponta de uma mesa
coberta com um forro branco. Atras delas, ha uma moldura de madeira macica,

provavelmente emoldurando um espelho. Sobre o retrato, Ana Maria Mauad afirma:

(...) o0 que realmente define o retrato na fotografia é o senso de individualidade e de
diferenga que a imagem expressa. Nao basta enquadrar um rosto, ou uma pessoa; ¢
necessario distingui-la das demais, da multiddo, atribuir-lhe um valor que, ao
diferencia-la como ser humano, a identifica como um sujeito social. A diferenca
entre mostrar e revelar, ou fazer uma foto e tirar uma foto, implica a negociagdo do
fotografo com o fotografado sobre o valor atribuido a pose, no confronto de olhares
(...). O retrato pode ser so de rosto ou de corpo inteiro. Quanto mais a parte desse
corpo ficar exposta, tanto maior sera a possibilidade de historiciza-la. (MAUAD,
2008, p. 41-42).

Portanto, como este retrato mostra o corpo todo das fotografadas, percebe-se que

Belkiss esta usando um vestido comprido em tecido cintilante, com mangas bufantes e gola
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em “V” e que os sapatos foram feitos do mesmo tecido. Ela usa ainda colar e bolsa brilhantes,
esta com os cabelos curtos e bem penteados, e mantém as maos entrelagadas, unidas na altura
da cintura. A primeira mulher, da esquerda para a direita, estd com um vestido comprido,
colar e segura nas maos o disco da musicista. A mulher do meio usa um vestido comprido,
brincos, broche, sapatos de salto alto, fita na cintura e segura, na mao esquerda, uma bolsa e
também o mesmo disco. Assim, € possivel concluir que o fato de ambas a senhoras terem o
disco da musicista em suas maos, faz com que tal imagem possa ser historicizada, de acordo
com o conceito apresentado de Ana Maria Mauad.

Belkiss encara o fotografo e expressa um sorriso franco no rosto, nos seus
provaveis 43 anos de idade. Com certeza, estava satisfeita por mais esta realizacdo no campo
profissional, se consolidando cada vez mais como musicista e intérprete. Comprovando esta
recognigio, tem-se uma correspondéncia do compositor Marlos Nobre®®, enviada do Rio de
Janeiro a ela, no dia 7 de julho de 1971, onde ele elogia a musica dele interpretada por ela, e
se diz seu admirador. Assim ele a cumprimentou: “Parabéns sinceros e que alcance cada vez

mais éxito que sua arte merece” (Anexo 50).

Na noite de 6 de agosto, ela tocou piano, dentro da programacao do “Mardi
Musical”, no Rio de Janeiro. De agosto a outubro de 1971, participou dos trabalhos do “Ciclo
de Estudos sobre seguranga nacional e desenvolvimento”, realizado em Goiania, pela
Associag@o dos Diplomados da Escola Superior de Guerra. O fato foi noticia até no Rio de
Janeiro, onde o Diario de Noticias publicou: “FREQUENTANDO o curso da Escola Superior
de Guerra, realizado em Goiania, as Sras. Belkiss Carneiro de Mendonga (...) ¢ Lena Castelo
Branco (...). No Rio, a entrada de mulheres ainda é vetada em curso da ESG” (DOMINGUES,
19 ago. 1971, p. 8). Isto mostra, mais uma vez, que a musicista se destacava enquanto mulher,
em um cenario onde o mundo produtivo ainda era de maioria masculina.

Mais um exemplo desta “liberdade” dela, sendo requisitada e atendendo a
convites para se apresentar em diversos locais no Brasil, foi que, em 1° de setembro, Belkiss
fez um recital no Teatro Carlos Gomes, as 17 horas, em Vitoria, intitulado “Musica para
Jovens”. No dia 2 de outubro, fez um concerto em Brasilia, na Sala Martins Pena, as 21 horas.
O Anexo 51 refere-se ao programa desta apresentagdo musical. Na segunda parte do recital,

ela tocou praticamente s6 compositores brasileiros.

3% Marlos Nobre é pianista, maestro e compositor, nascido em Recife-PE em 1939. Seus estudos comegaram no
Conservatorio Pernambucano de Musica, mas incluiu, posteriormente, cursos na Argentina ¢ nos Estados
Unidos. Hoje é reconhecido e premiado no mundo todo por sua atuagdo artistica (ACADEMIA Brasileira...).
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Outra noticia publicada no jornal Diario de Noticias, do Rio de Janeiro, no dia 26
de setembro, foi sobre o “IV Festival de Musica Erudita do Estado de Goias”: “marcado para
6/17 de outubro, (...) com a presenca de GUIOMAR NOVAES, ARNALDO ESTRELA e
outras glorias. Tudo isso organizado por BELKISS CARNEIRO DE MENDONCA (...) —
uma ‘hostess’ de primeira grandeza” (CLAUDIA, 1971, p. 8). De 15 a 21 de novembro,
aconteceu a “Semana Universal do Musico”, em Anapolis, sendo que o recital de gala da

musicista aconteceu no dia 21, as 20 horas, no Saldo Nobre do Colégio Auxilium.

Em abril de 1972, ela participou do “Encontro em Goias das Academias de Letras
do Brasil”, ocorrido em Goiénia, na qualidade de convidada especial e colaboradora. No dia
21 de abril, foi eleita e empossada membro do Conselho Estadual de Cultura, “um 6rgao
normativo em questdes culturais”, criado ja havia sido ha alguns anos, mas sé entdo se
instalou e entrou em funcionamento, tendo Belkiss feito parte dos primeiros 12 conselheiros
(INSTALADO..., 1972). Também neste dia, tocou no “1° Concerto Sinfonico da Policia
Militar de Goias”, realizado no Cine Teatro Goidnia. Em Sdo Paulo, no dia 27, a musicista
recebeu a “Medalha Brigadeiro José Vieira Couto de Magalhdes”, concedida pela Sociedade
Geografica Brasileira, “em consideragdo aos seus méritos pessoais e dedicado culto a historia
patria brasileira”.

No més de julho, entre os dias 24 e 30, ministrou um curso intitulado “A Vida e a
Obra de J. S. Bach”, no Instituto de Musica da Universidade Catolica de Salvador (UCSal),
em Salvador. Em 3 de setembro, foi a solista da Banda Sinfénica do Corpo de Bombeiros do
Estado da Guanabara, no “33° Concerto da Sociedade Artistica Villa-Lobos”, realizado em
Petropolis, as 16h30, no teatro “Mecanizado do Quitandinha”, integrando a “Temporada do
Sesquicentenario”. No dia 7 de setembro, ja em Goiania, a musicista recebeu a “Medalha do
Sesquicentenario”, concedida pelo presidente da Comissdo Estadual do Sesquicentenario, em
reconhecimento a colaboragdo prestada durante as comemoragdes dos 150 anos da

Independéncia do Brasil.

No dia 10 de agosto de 1973, as 20 horas, no Saldo Nobre do Conservatorio de
Musica, Belkiss foi empossada diretora do Instituto de Artes da UFG, de acordo com o
convite reproduzido no Anexo 52. Portanto, a Figura 40, cujo autor era membro da Divisdo de
Cultura da universidade, foi atribuida ao dia 10 de agosto de 1973, em funcdo do convite

expedido pela Reitoria, convidando para a solenidade, e por ter sido encontrada outra foto
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desta mesma série, em cujo verso estava anotado, 4 mao: “Posse como Diretora do Instituto

de Artes”.

Figura 40 — Fotografia da posse da Belkiss como diretora do Instituto de Artes da UFG

Umitarsistie Fodernd e o
DAL - GIVIGAD OF GURTIRA
- Galtknie

Divisao de Cultura da UFG, 10 de agosto de 1973 (atribuida), Goiania. Fonte: acervo familiar da Belkiss.

Esta fotografia foi feita em preto e branco e o fotografo escolheu enquadrar a cena
horizontalmente. Belkiss, em posi¢@o 3/4, esta em primeiro plano. Em segundo plano, o reitor
Farnese Dias Maciel ¢ o assistente que segura o microfone. Atras estdo, sentados a mesa
guarnecida com flores, da esquerda para a direita, o vice-governador de Goids, Ursulino
Tavares Ledo e o ex-reitor, Colemar Natal e Silva. A iluminagdo ¢ artificial e frontal,

projetada da esquerda para a direita, como se pode verificar pela sombra projetada na parede.
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No verso da foto ha um carimbo da UFG, que identifica a autoria profissional da foto dada a
um fotdgrafo da Divisdo de Cultura. Posteriormente, foi anotado, com letra de outra pessoa:
“Local? Evento? DATA?”. O fotografo atuou como mediador cultural ao “traduzir em
imagens técnicas sua experiéncia subjetiva frente ao mundo social”, se orientando para
conduzir seu “arco de agdo”, de acordo com o vinculo profissional que possuia naquele
momento (MAUAD, 2008, p. 37).

A musicista veste um blazer claro com um broche fixado na lapela do seu lado
esquerdo. Ela segura com a mao direita uma bolsa, apoiada sobre a mesa. Usa brincos ¢ esta
com os cabelos curtos e arrumados. Atras dela, uma bandeira do Estado de Goias, o assistente
de dculos e o reitor Farnese, provavelmente lendo o discurso de posse da Belkiss. Sentados, o
vice-governador olhando para o lado direito da foto, e o ex-reitor olhando em direcao a ela.

Ela demonstra um olhar meditativo, como a refletir na dimenséo da tarefa que lhe
era confiada. A fotobiografada tinha, na ocasido, 45 anos de idade, e ja era consagrada no
meio artistico e também na esfera académica, sendo esta gestdo a frente da Diretoria do

Instituto de Artes uma de suas ultimas.

De 9 a 15 de outubro de 1973, ocorreu a “VI Semana do Professor”, em Goiania,
sendo que a musicista fez um recital no dia 12, as 20 horas, no Conservatério de Musica da
UFG. No dia 22 de outubro, em Salvador, aconteceu o programa inaugural do “I Concurso
Nacional de Piano”, realizado no Auditorio do Instituto de Miusica da UCSal. Ela foi a
pianista solista da apresentacdo musical. No dia 12 de dezembro de 1973, recebeu, no Rio de
Janeiro, do Instituto Histdrico e Geografico Brasileiro e do ministro de Estado da Educacio e

Cultura, a “Medalha Comemorativa do Centenario de José Placido de Castro™.

Em 14 de marco de 1974, Belkiss recebeu o diploma de Livre-Docéncia*® da
UFG, por seu trabalho intitulado: “A Invencdo: historia, forma e estética”. O jornal Diario da
Manha, de Goiania, noticiou que ela publicou um livro de mesmo nome (BARBOSA, 2005).
De 9 a 14 de setembro foi membro do juri do “Concurso Nacional de Piano Maria Luiza

Priolli”, promovido pela Academia de Musica Lorenzo Fernandez, no Saldo Leopoldo

3% Livre-docéncia é um titulo concedido no Brasil por uma institui¢io de ensino superior, mediante concurso
publico aberto, desde 11 de setembro de 1976, apenas para pesquisadores que possuam, no minimo, titulo de
doutorado. Antes desta data, o acesso a prova era facultado a qualquer um, desde que ja tivesse titulo de
mestrado ou doutorado (BRASIL, Lei n. 5.802, de 11 de setembro de 1972; BRASIL, Lei n. 6.096, de 5 de
setembro de 1974 ¢ BRASIL, Decreto-lei n. 465, de 11 de fevereiro de 1969).
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Miguez, no Rio de Janeiro. O Anexo 53 reproduz parte do material de divulgacdo do
concurso.

Em 28 de setembro, novamente em Goidnia, a musicista tocou na ‘“Noite de Arte”
do Instituto de Artes da UFG, em homenagem ao Centenario da Instalacdo do Tribunal de
Justica do Estado de Goids. No dia 26 de outubro, tocou no recital de abertura do “II

Concurso Nacional de Piano” da UCSal, em Salvador.

Percebe-se que a atuag@o da Belkiss na cultura em Goiés foi muito significativa, e
que ela, mesmo tendo de cumprir seus papéis sociais de mae e esposa, no seio da familia, ndo
deixou de participar ativamente como musicista de diversas apresentacdes no Brasil e no
exterior. Lancou um disco, recebeu 4 medalhas, tocou em 22 concertos/recitais, coordenou 5
festivais, foi membro de juri em 5 concursos/festivais, tomou posse na Academia Nacional de
Musica e na Academia Feminina de Letras de Goids, ministrou cursos, foi empossada
membro do Conselho Estadual de Cultura, dirigiu o Instituto de Artes, conquistou o titulo de
livre-docéncia, que virou um livro, além de manter-se ativa também na docéncia. Acredita-se
que ela carregava o mesmo entusiasmo e desprendimento ao se apresentar no Rio de Janeiro,

fora do pais ou em Goiania, por exemplo.
2.2 - Lancamento de discos e nascimento dos primeiros netos

Em janeiro de 1975, Belkiss recebeu o titulo de “Doutor em Musica”, pela UFG.
E, de agosto a outubro, participou como estagiaria do “I Ciclo de Estudos sobre Integragdo e
Desenvolvimento”, realizado em Goidnia pela Associagdo dos Diplomados da Escola
Superior de Guerra. No dia 16 de novembro, ainda na capital, aconteceu o “2° Concurso
Nacional de Musica do Estado de Goids — Jovens Talentos”, onde a musicista foi uma das
pianistas acompanhadoras convidadas.

A convite do Ministério das Relagdes Exteriores, cujo ministro a época era
Antonio F. Azeredo Silveira, ela fez uma série de recitais pela Europa em 1976, em missdo
cultural do governo brasileiro (JORGE, 1976). Também neste ano, a musicista gravou em
varias radios européias: Radio Suisse Romande, em Genebra (Suiga), na Radio Nederland
(Holanda), na Radio Difusdo Portuguesa, em Lisboa (Portugal), na Radio BBC, em Londres
(Inglaterra) e na Radio Nacional de Viena (Austria) (TROFEU..., 1977, p. 3).

No dia 22 de abril, ela fez um concerto na Embaixada brasileira, em Paris

(Franga), as 20h30, com um programa contendo s6 compositores brasileiros (Anexo 54). No
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dia 28 de abril, as 20h15, fez um recital de piano na Sala Diligentia, em Haia (Holanda),
conforme se apreende do Anexo 55, que ja demonstra um repertdrio misto, com compositores
brasileiros, um alemao e um russo.

Em maio, proferiu a conferéncia “A Musica Brasileira” na cidade de Parma
(Italia), a convite do diretor do Conservatdrio Arrigo Boito, e fez recitais no Ibero Club, em
Bonn (Alemanha), na Sala Verdi, em Parma, na Famiglia Artistica Milanesa, em Mildo
(Italia), no Auditério Dell’IILA, em Roma (Italia), na Casa do Brasil, em Madrid (Espanha),
no Auditorio do Orfedo da Covilha (Portugal) e no Teatro Lethes de Faro, no Algarve
(Portugal) (TROFEU..., 1977, p. 3).

Em todos os programas de concertos encontrados, percebe-se que, em algumas
cidades ela optou por um programa semelhante ao de Paris, s6 com compositores brasileiros
e, em outras, selecionou compositores de diferentes nacionalidades, como ocorreu na
Holanda.

No dia 28 de junho, o compositor Osvaldo Lacerda”, de Sao Paulo, escreveu a
Belkiss agradecendo o fato de ela o haver incluido na sua programacao executada no exterior
e parabenizou-a pela divulgacdo da musica brasileira (Anexo 56). Quando ja estava de volta a
Goiania, em junho, proferiu a conferéncia “A Musica Brasileira”, na Universidade Catolica de
Goias (UCG), atual Pontificia Universidade Catolica de Goias (PUC-GO). Em agosto, fez
recital a dois pianos em homenagem a Nhanha do Couto. Em julho, recebeu o diploma de
membro efetivo do Instituto Historico e Geografico de Goids, na cadeira n. 2, cuja patrona ¢ a
sua avo, Maria Angélica do Couto Branddo. Em setembro, fez recital a dois pianos no “V
Festival de Musica e Artes Plasticas do Estado de Goias”, sendo que também coordenou o
evento. Em novembro, coordenou o “3° Concurso Nacional de Musica do Estado de Goias”
(TROFEU..., 1977, p. 3). Depois de retornar da Europa, todas as participagdes da musicista
em eventos e o diploma recebido se deram na capital de Goias.

Ainda em novembro de 1976, Belkiss se deixou fotografar pelo Henrique
Baranowski, o Foto Henrique em Goidnia. E o que se vé na Figura 41, em cujo verso ha um

carimbo identificando o fotografo: “Foto Henrique”, “GOIANIA-GO” ¢ NOV. — 1976

37 Osvaldo Lacerda foi pianista e compositor brasileiro, nascido em Sdo Paulo em 1927 e falecido, também em
Sdo Paulo, em 2011. Estudou composi¢do com Camargo Guarnieri ¢ também com outros musicos nos
Estados Unidos. Escreveu livro, ganhou troféu e foi premiado em diversos concursos de composi¢do pelo
Brasil (ACADEMIA Brasileira...).43
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Figura 41 — Fotografia da Belkiss Spenzieri, aos 48 anos

Fole Henrgque
GOIANTA GO |
NOV. - 1976

A fotografia acima foi feita em preto e branco, em estidio, € o enquadramento
escolhido foi o vertical, centralizando Belkiss, que adotou uma posi¢do 3/4. Em primeiro
plano, estd somente a musicista, sendo que o fundo aparece em cor monocromatica, sem
exibir maiores detalhes. A iluminagdo ¢ artificial e parece ter dois focos de luz, um frontal e
outro diagonal, de cima para baixo. Para Milton Guran, “fotografia ¢ luz e, por conseguinte,
sombra, que € o que da volume e profundidade plastica a uma imagem. A intensidade, o tipo e
a direcdo da luz sdo fatores determinantes para o resultado de uma foto” (GURAN, 2002, p.
29).

Ela veste uma roupa com tecido estampado, com babados na gola. Esta com os
cabelos curtos e perfeitamente arrumados. Encara diretamente o fotégrafo, na plenitude de
seus 48 anos. Com certeza, para ela, o ano de 1976 foi muito significativo, em fungdo das
diversas atividades que empreendeu na Europa.

O autor desta fotografia, Henrique Baranowsky, ao chegar em Goiania, em 1947,
conquistou os goianienses por sua competéncia profissional e também por ser alegre e
sociavel, pois gostava de musica e atuou em um coral organizado pela Belkiss. Segundo a
opinido de alguns fotografos, ele tinha o melhor equipamento da cidade, entdo era comum ser
contratado pela elite de Goiania, tendo, inclusive, sido chamado pelo entdo governador,
Coimbra Bueno, para uma sessdo de fotografias no Palacio. Ele atuou em seu estidio até o

final da década de 1970, pois adoeceu e teve que deixar a profissdo (PIONEIROS..., s.d, p.
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52-53). Percebe-se sua competéncia enquanto fotografo nas fotos de Maria Luiza Povoa da
Cruz e de Ignacy Goldfeld. Na Figura 42, tem-se o registro do casamento desta (conhecida
como “Tania”), que se casou com Waldemiro Saraiva da Cruz Neto. Na fotografia

mencionada, s6 aparece a noiva que, na época, ja era amiga da Belkiss.

Figura 42 — Fotografia da Maria Luiza Povoa da Cruz

|

Autor: Henryk Baranowski, 4 de setembro de 1951, Goiania. Fonte: PIONEIROS..., s.d., p. 55.

Ja na Figura 43, vé-se a fotografia de Ignacy Goldfeld, também feita pelo referido
fotografo. Ignacy foi um empresario polonés que, em 1942, fundou em Goiania a Eletro
Mecanica Importadora de Goids (Emig), uma modesta loja de radios e materiais elétricos
(GOVESA..). Foi também Ignacy que cedeu alguns cdmodos de sua propriedade para que
Henrique Baranowsky instalasse seu estidio, na Av. Goias, n. 34 (PIONEIROS..., s.d, p. 52-
53).

Figura 43 — Fotografia de Ignacy Goldfeld

Autor: Henryk Baranowski, c. 1947, Goiania. Fonte: PIONEIROS..., s.d., p. 57.
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No dia 16 de dezembro de 1976, as 20 horas, no Auditorio da Faculdade de
Educacdo da UFG, em Goiania, Belkiss fez um recital de piano, integrando o “Programa de

Arte de 1976, organizado pela Secretaria de Educagédo e Cultura de Goias.

Em 1977, recebeu o troféu “Tioco”, pelo destaque nas artes em 1976 (JORGE,
1977). Este troféu era concedido anualmente pela Unido Brasileira de Escritores de Goids
(UBEGO), para aquelas pessoas que se destacavam “nos diversos setores das artes: literatura,
musica, teatro, cinema, artes plasticas etc.” (TROFEU..., 1977, p. 3). Foi noticiado que, no dia
29 de abril, as 20 horas, no Palacio do Governo do Estado de Goias, em Goiania, Belkiss fez
um recital de piano e langou seu LP “Panorama da Musica Brasileira para Piano II”

(BELKISS..., 1977, p. 1), cuja capa e contracapa encontram-se na Figura 44, que se segue.

Figura 44 — Capa e contracapa do disco “Panorama da Musica Brasileira para Piano II”
PANORAMA DA MUSICA
BRASILEIRA PARA PIANO

PANORAMA DA MUSICA RRASILEIRA PARA PIANO

Foto da autora, 1977, gravado em Sdo Paulo. Fonte: acervo familar Belkiss.

Ja a Figura 45 pertence a noite de lancamento do referido disco e foi atribuida a
data mencionada na noticia. Esta foto foi encontrada dentro de um envelope pardo, sobre o
qual esta anotado a lapis, com letra que lembra a caligrafia da musicista: “Langamento 2°
Panorama”. Além disso, no verso da foto, hd um carimbo com os dizeres: “ESTADO DE

GOIAS” e “ASSESSORIA DE IMPRENSA”.
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Assessoria de Imprensa do Estado de Goias, 29 de abril de 1977 (atribuida), Goiania. Fonte: acervo familiar da
Belkiss.

A fotografia acima foi feita em preto e branco, sendo que o fotégrafo, membro da
Assessoria de Imprensa do Estado de Goias, optou por um enquadramento horizontal,
encaixando Belkiss no canto direito inferior da foto, em uma pose lateral. Em matéria de
importancia, ela estd em primeiro plano, sendo que em segundo plano, ficaram os homens e
mulheres ao seu redor. Ao fundo, aparecem varios convidados, mesclando-se com as paredes
decoradas do Palacio. A iluminagdo ¢ artificial e a do fotografo ¢ frontal, mas além desta, o

proprio ambiente dispunha de focos de luz de cima para baixo. Para Boris Kossoy,

A imagem do real retida pela fotografia (quando preservada ou reproduzida) fornece
o testemunho visual e material dos fatos aos espectadores ausentes da cena. A
imagem fotografica é o que resta do acontecido, fragmento congelado de uma
realidade passada, informagdo maior de vida e morte, além de ser o produto final
que caracteriza a intromissdo de um ser fotografo num instante dos tempos.
(KOSSO0Y, 2001, p. 36-37)
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Assim, este autor acredita que o registro de uma cena pode revelar aos
“espectadores ausentes” o testemunho visual do que de fato ocorreu, como se v€ nesta
fotografia. Belkiss estd sentada, com uma roupa clara de mangas compridas. Ela esta
recebendo exemplares do seu disco para autografa-los sobre uma superficie lisa e escura. Da
esquerda para a direita, tem-se: um homem ndo identificado, a primeira-dama do Estado,
Ltcia Vania, o entdo governador de Goias, Irapuan Costa Junior, de 6culos, e demais pessoas
que ndo puderam ser identificadas.

A musicista sorri para todos e todos sorriem para ela. Estaria ela concedendo
autdgrafos apoiada em alguma parte do piano de cauda? Ela tinha 49 anos, acabava de langar
seu segundo disco e sua primeira neta estava para nascer. Com certeza, estava dificil conter a
alegria. Para reforgar seu contentamento, € provavel que, neste dia, ja tivesse recebido a carta
escrita pelo compositor Francisco Mignone®®, no dia 16 de abril, ¢ remetida a ela, dizendo que
foi uma “agradavel surpresa” para ele, saber que ela o havia incluido no seu disco “Panorama
da Musica Brasileira para Piano II”. Ele afirmou também acreditar que “essa inclusdo, no
meio de tantos génios da nossa musica, possa dar um pouco mais de difusdo e divulgagdo” a
sua “humilde produg¢do pianistica” (Anexo 57). Com certeza, esta correspondéncia comprova

a estreiteza de lagos que Belkiss mantinha com os compositores brasileiros.

Corroborando a afirmagdo acima, em 3 de maio, o compositor Marlos Nobre, do
Rio de Janeiro, escreveu a musicista agradecendo-a pela “excelente gravagao” feita da musica
dele “Homenagem a Rubenstein”, e que consta no tltimo disco langado por ela em abril. Ele
diz que ela “compreendeu perfeitamente o espirito da obra e a realizou com impecavel técnica
pianistica”. Também a parabenizou pelo “trabalho imprescindivel de dinamiza¢do musical em
Goias” (Anexo 58). No dia 13 do mesmo més, Claudio Santoro® escreveu da Alemanha para

dizer que a gravacdo da sua “Toccata”, foi uma “excelente interpretagdo” feita pela musicista,

3% Francisco Mignone foi pianista, compositor, regente e professor. Nasceu em Sdo Paulo em 1897. Diplomou-se
no Conservatorio Dramatico e Musical de Sdo Paulo, sendo que depois estudou na Itdlia, com bolsa
concedida pelo governo estadual. Ainda na Europa, passou um tempo compondo na Espanha. De volta ao
Brasil, reencontrou Mario de Andrade, cuja orientag@o nacionalista ajudou Mignone a reajustar esteticamente
sua obra. Radicou-se no Rio de Janeiro em 1933, onde se tornou professor do Instituto Nacional de Musica
(hoje Escola de Musica da UFRJ). Sua obra ¢ extensa ¢ abrange diversos géneros. Faleceu no Rio de Janeiro
em 1986 (ACADEMIA Brasileira...).

3% Claudio Santoro foi compositor e regente, nascido em Manaus-AM em 1919. Mudou-se para o Rio de Janeiro
para estudar violino em 1932, onde participou da fundagdo da Orquestra Sinfonica Brasileira, em 1940. Foi
estudar musica em Paris, com bolsa concedida pelo governo francés, em 1945. Voltou ao Rio em 1950, onde
trabalhou em diversas radios. Na década de 1950, fez varios concertos pela Europa, onde também gravou
algumas de suas obras. Em 1962, fundou o departamento de muisica da UNB. Apoés o golpe de 1964, mudou-
se para a Alemanha sendo que, em 1978, voltou ao seu posto na UNB. Recebeu condecoragdes diversas no
Brasil e no exterior, e faleceu em Brasilia em 1989 (ACADEMIA Brasileira...).
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e disse que achava bom “ter uma gravacdo para mostrar” por la “outra faceta da nossa
musica” (Anexo 59). No dia 16, o compositor Osvaldo Lacerda, de Sdo Paulo, enviou
correspondéncia cumprimentando-a “pela sonoridade bela, pela interpretacdo efusiva, pelo
fraseio sempre interessante, e pelo valioso repertorio que escolheu” (Anexo 60). Tudo isto
vem reforgar, ainda mais, a proximidade da Belkiss com os compositores cuja obra ela
interpretava, demonstrando uma crescente admiracdo deles pelo trabalho dela.

No dia 8 de maio de 1977, nasceu a neta da musicista, Simone Carneiro de
Mendonga, filha de seu filho Bruno, e de sua nora Lilian. No dia 20 de junho, Belkiss recebeu
a “Medalha Aguia”, concedida pelo Lyceu de Goias, “pelos assinalados servigos prestados a
causa da educagdo em Goias”. Em 21 de junho, o compositor Almeida Prado*’, de Campinas-
SP, escreveu a ela, ocasido em que afirmou, sobre o disco recém-lancado que “sua
interpretagdo realga os contornos mais importantes de cada obra, dando uma vida e vigor
extraordinarios” e realga que “a musica brasileira ganha assim, maior importancia com o seu
disco”. Classificou a atuacdo da Belkiss como “um trabalho serissimo, que merece todo o
apoio aqui e no exterior” (Anexo 61). No dia 29 de julho, ela participou da organizagdo do
“IV Concurso Nacional de Musica do Estado de Goias”, em Goiania.

Continuando sua atuacdo musical Brasil afora, no dia 2 de outubro, em Juiz de
Fora-MG, tocou piano no “180° concerto da Pro-Musica”, realizado as 21 horas, no Centro
Cultural Pro-Musica de Juiz de Fora. No dia 12 de outubro, na Sala de Concertos da Escola de
Musica de Brasilia, as 20 horas, deu um recital ¢ langou seu disco “Panorama da Musica
Brasileira para Piano II”. No dia 17 de outubro, em Salvador, ela realizou o concerto de
abertura do “III Concurso Nacional de Piano”, as 20 horas, no Instituto de Musica da UCSal.

Ja em 21 de outubro, na cidade de Petrdpolis, no Teatro Mariano, as 21 horas, foi
a recitalista do “95° concerto”, dentro da programacdo da Sociedade Artistica Villa-Lobos.
Depois, em Goiania, de 29 de outubro a 20 de novembro, aconteceu o “VI Festival de Musica
¢ Artes Plasticas do Estado de Goias”, sendo que ela tocou piano no dia 4 de novembro, as
21h30. Entre os dias 28 de novembro e¢ 2 de dezembro, atuou como juri no “Concurso
Nacional de Piano Camargo Guarnieri”’, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, em
Porto Alegre. Ainda em 1977, Belkiss foi a escolhida pela Funarte para a 1* etapa da Rede
Nacional de Musica (ACONTECIMENTOS..., 1978, p. 3).

40 Almeida Prado foi pianista, compositor e professor brasileiro. Nasceu em Santos-SP, em 1943 e faleceu em
Sdo Paulo em 2010. Estudou com grandes personalidades da musica e despontou como compositor em 1969,
quando uma composi¢do sua venceu o primeiro prémio de um festival. Com este dinheiro, foi para a Europa
complementar seus estudos. Voltou ao Brasil e, em 1974, foi nomeado professor da Universidade de
Campinas. Ministrou diversos cursos e, ao longo de sua carreira, foi premiado nacional e internacionalmente
(ACADEMIA Brasileira...).
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Entre os dias 4 de janeiro e 4 de fevereiro de 1978, na Escola de Musica de
Brasilia, ela atuou como professora, durante o “III Curso Internacional de Verdo de Brasilia”.
Durante o curso, fez um concerto a dois pianos com Wanda Fleury, no dia 17 de janeiro e, no
dia 20, tocou piano em um recital de musica de camara.

Em margo, entre os dias 15 e 29, houve uma intensa programacgdo artistica no
Teatro Goiania, com o intuito de marcar sua reinauguragdo. Margot Fonteyn, primeira
bailarina do “Royal Ballet”, de Londres, foi convidada a se apresentar, bem como o corpo de
baile da Associagdo de ballet do Rio de Janeiro. Segundo a musicista, durante o més de
margo, pelas manhas, antes da reinauguracdo do Teatro Goiania, ela amaciava o novo piano,
enquanto Margot Fonteyn a agradecia pelo belissimo fundo musical, ja que a bailarina se
exercitava na barra no mesmo horario (MENDONCA, 2004, p. 62-64), de acordo com o
Anexo 62. Antes da reforma, nos anos de 1950, Belkiss contou que o teatro s6 era usado para
a exibicdo de filmes, e ja tinha o piso danificado e goteiras, pois estava arrendado a uma
companbhia particular (MENDONCA, 2004, p. 205-207), como se pode conferir no Anexo 63.

A musicista se apresentou no dia 22 de mar¢o, como demonstra a Figura 46, a
frente, cujo autor nao estd identificado. Esta foto foi encontrada colada sobre papel sulfite,
formato A4 e, sob ela, estava registrada, a mao: “Durante o Concerto de Reinauguragdo do

Teatro Goiania”.

Figura 46 — Fotografia da Belkiss tocando na reinauguracio do Teatro Goidnia

Autor nao identificado, 22 de marco de 1978, Goiania. Fonte: acervo familiar da Belkiss.
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Esta fotografia foi feita em preto e branco e o enquadramento escolhido foi o
horizontal, situando a Belkiss no lado direito da imagem, voltada para a esquerda. Em
primeiro plano, estdo a musicista, em posicao 3/4, e o piano do teatro, sendo que, em segundo
plano, esta a platéia. A iluminacdo artificial é frontal, mas havia outra fonte de luz, mais
calida, do proprio teatro.

Ela usa um vestido com tecido transparente estampado com flores e folhas, com
mangas drapeadas. Também estd com um colar e os cabelos curtos e bem penteados.
Encontra-se sentada em uma banqueta escura, tocando no piano de cauda Steinway & Sons,
cuja escolha e aquisi¢do ela mesma empreendeu, indo até Sdo Paulo, a pedido do governador
da época, Irapuan Costa Junior.

Belkiss mantém a cabega baixa, olhando com seguranga para o piano, no auge dos
seus 50 anos. Toda a platéia parece admira-la enquanto ela, tranquilamente, dedilha o piano,
seu fiel companheiro. Mas cabe atentar para o fato, trazido por Entler (2012, p. 144) de que “o
passado nao ¢é algo resolvido, pronto para ser recuperado por uma fotografia bem feita e um
olhar bem instrumentalizado. Apesar disso, a fotografia nos convida sempre a encontrar o
vinculo com uma realidade que a originou, mesmo que pouco tenha a dizer sobre ela (...)".
Isto significa que o passado ndo esta todo contido em uma fotografia, mesmo que ela tenha

sido feita por um profissional, e esteja sendo analisada por um olhar preparado.

No dia 9 de junho de 1978, a musicista fez um recital na Sede do Clube do
Exército, em Brasilia. Logo depois, no dia 27, ja no Rio de Janeiro, ela fez um duo com
Wanda Fleury na Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRIJ), no
Saldo Leopoldo Miguez, as 17 horas. Em 26 de setembro, no Auditorio da Escola de Musica
da Universidade Federal do Rio Grande do Norte, em Natal-RN, as 20 horas, ela realizou um
recital, integrando a programag¢ao da Rede Nacional de Musica. No dia 27, em Fortaleza-CE,
tocou em um recital no Auditério do Conservatorio de Musica Alberto Nepomuceno, as
20h30. Em 29 de setembro, no Theatro 4 de Setembro, no Piaui, as 21 horas, apresentou-se
em mais um recital de piano.

No dia 12 de novembro de 1978, nasceu o segundo neto da Belkiss, André
Spenzieri Carneiro de Mendonga, também filho de Bruno e Lilian. Ainda em 1978, foi criada
oficialmente a Fundagdo Cultural de Goias e noticiada pelo jornal O Popular do dia 14 de
janeiro de 1979, em Goiénia, que esta estava “sob a presidéncia de Belkiss Carneiro de

Mendonga, um nome certo escolhido num momento certo, de agrado geral e que deveria
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permanecer como pega essencial numa engrenagem que mal comecgou a se movimentar”

(ACONTECIMENTOS..., 1979).

Entre os dias 9 de janeiro e 9 de fevereiro de 1979, na Escola de Musica de
Brasilia, a musicista atuou como professora, durante o “IV Curso Internacional de Verdo de
Brasilia”. Ao longo do curso, ela também participou do recital “Musica de Camara para
Metais e Piano”, executando piano no dia 27 de janeiro, as 21 horas.

Verifica-se na Agenda Cultural da Fundagdo Cultural de Goias para o més de
fevereiro de 1979, que ela tocou no dia 6 de fevereiro, no Teatro Goidnia, as 21 horas,
fazendo parte do evento intitulado “Musica para Metais ¢ Piano”. Ainda em 1979, integrou o
juari do “V Concurso Nacional de Musica do Estado de Goias” (DADOS..., 1979, p. 6). No dia
4 de outubro, recebeu um diploma por sua participa¢do no “V Encontro de Corais das Escolas

Técnicas (ENCORET)”, realizado em Goiania.

Em margo de 1980, ja com 52 anos, Belkiss se fez ou se deixou fotografar com
seus netos, por um autor ndo identificado na pesquisa, como se vé na Figura 47. Esta data foi
atribuida em fun¢@o da revelacdo da foto que, segundo consta no canto inferior direito da

imagem, foi: “mar 80”.

Figura 47 — Fotografia da Belkiss com os netos Simone e André
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Autor ndo identificado, margo de 1980 (revelagdo), Goiania. Fonte: acervo familiar da Belkiss.
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Esta fotografia foi tirada com filme colorido, e a opcdo de enquadramento foi a
horizontal, centralizando a avo, junto de seus netos, Simone (a esquerda) e André (2 direita),
que aparecem todos em primeiro plano, em uma pose frontal. Em segundo plano, estd o
jardim que, provavelmente, era o da casa da Belkiss, ¢ onde a luz era a natural. Para Milton
Guran (2002), “a fotografia em preto-e-branco representa a realidade, enquanto a fotografia
em cores pretende imita-la”. Para ele, sempre teremos mais empatia com as fotos coloridas do
que com as em preto-e-branco (GURAN, 2002, p. 19). Atualmente, tal afirmagdo ainda ¢
verdadeira, uma vez que a foto colorida apresenta um retrato mais “objetivo” da realidade,
mostrando a aparéncia das coisas, enquanto “as imagens em preto ¢ branco produzem um
efeito de estranhamento que visa destacar a esséncia do real” (PULS) ou, seja, permitir ao
outro uma interpretagdo da cena retratada. Neste caso, quem teria escolhido o tipo de filme a
ser utilizado aqui?

A musicista veste uma blusa de tecido estampado, usa relogio no brago esquerdo,
e esta sentada em um banco branco. Ela estd com os cabelos curtos e segura seus netos sobre
o colo. Simone veste uma blusa branca com detalhes estampados na gola e nas mangas, ¢ usa
pequenos brincos. Ja& André estd com uma camiseta clara e segura nas maos um carrinho
branco.

Belkiss e Simone sorriem abertamente, enquanto André mira os olhos curiosos
para a camera. Simone estd olhando para cima, enquanto sua avd encara diretamente o
fotografo, certamente muito orgulhosa de seus netos, com quem sempre conviveu

diariamente. Sobre a fotografia de familia, Bourdieu (1979) afirma que:

A fabricag@o e a contemplagdo da fotografia de familia supdem a colocagdo entre
parénteses de todo julgamento estético, uma vez que o carater sagrado do objeto ¢ a
relagdo sacralizante que o fotografo mantém com ele foram baseadas para justificar,
incondicionalmente, a existéncia de uma imagem que ndo quer para expressar, em
suma, a exaltagdo de seu objeto e que alcanca sua perfeicdo quando cumpre
perfeitamente esta fungio. (BOURDIEU, 1979, p. 137, tradugdo da autora)*'.

Assim, supde-se que o autor desta foto tenha sido um fotégrafo que integrava o
circulo familiar, e a relagdo que ele mantinha com os fotografados era proxima. Mas percebe-

se que o objeto na fotografia de familia ¢ sagrado, tal como Bourdieu (1979) afirma e, o mais

! Texto original: “La fabricacion y la contemplacion de la fotografia de familia suponen la puesta entre
paréntesis de todo juicio estético puesto que el cardcter sagrado del objeto y la relacion sacralizante que el
fotografo mantiene con él basian para justificar, incondicionalmente, la existencia de una imagem que no
quiere expresar, en definitiva, sino la exaltacion de su objeto y que logra su perfeccion cuando cumple
perfectamente esta funcion.” (BOURDIEU, 1979, p. 137)
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importante era congelar no tempo este momento, capturado da familia e exaltado,

independente de qualquer juizo estético.

No dia 20 de agosto de 1980, no Teatro Goidnia, em comemorag¢do ao 100°
aniversario de nascimento da Nhanh4a do Couto, foi realizado um concerto da Orquestra
Sinfonica da Universidade de Sao Paulo (USP), onde Belkiss atuou como pianista solista,
regida por Camargo Guarnieri. Em 23 de agosto, em Sao Paulo, o0 mesmo concerto se repetiu,
tendo a musicista como pianista solista da Orquestra Sinfonica da USP, no Anfiteatro desta
universidade. No dia 29, em Goiania, desta vez no Anfiteatro da Faculdade de Educac¢édo da
UFG, durante o “Encontro Arte ¢ Educago”, ela tocou no “Recital de Musica Brasileira”.

Em 6 de outubro, dando inicio a uma turné pelo exterior, financiada pelo governo
brasileiro, Belkiss ¢ Antonio Guerra Vicente* tocaram em duo de piano e violoncelo, em
Paramaribo (Suriname), e escolheram uma programagdo mista, com compositores italiano,
alemao e brasileiros, como ¢ possivel verificar pelo programa do concerto (Anexo 64). Ja no
dia 11 de outubro, eles estavam em Georgetown (Guiana), onde apresentaram 0 mesmo
programa acima mencionado mas, desta vez, no National Cultural Centre, as 20 horas. No dia
14, o concerto em duo foi em Managua (Nicaragua), no Teatro Ruben Dario, as 19 horas, mas
neste nao ficou registrada a programac¢do. A musicista narrou, durante entrevista ao jornal
Opcao Cultural de Goiénia, dificuldades sofridas na América Latina, em funcdo de problemas
politicos internos. Segundo ela, no Suriname, por exemplo, o avido em que chegou foi
cercado por metralhadoras: “Chegamos no momento de um golpe no pais”. Na Nicaragua, ela
tocou varias vezes, “no periodo tempestuoso das guerrilhas. Para ndo haver problemas, o
carro da embaixada hasteava uma bandeirinha do Brasil” (SILVA, 2000, p. B-1).
Posteriormente, em 22 de outubro, se apresentaram em San Pedro Sula (Honduras), no Centro
Cultural Sampetrano, as 19h30, onde a programacao foi idéntica as anteriores.

No dia 23 de outubro, o duo fez uma programacdo diferente em Tegucigalpa
(Honduras), na Escuela Nacional de Musica, as 17 horas. Desta vez, optaram somente por

compositores brasileiros (Anexo 65). Em 24 de outubro, eles tocaram novamente em

42 Antdnio Guerra Vicente ¢ violoncelista e professor, que nasceu no Rio de Janeiro em 1942. Diplomou-se em
violoncelo pela Escola de Musica da Universidade do Brasil (atual UFRJ). Aperfeicoou-se em Paris e,
depois, voltou ao Brasil e integrou a Orquestra Sinfonica Brasileira, no Rio de Janeiro. Depois, mudou-se
para Brasilia, onde fundou a Orquestra Sinfonica do Teatro Nacional Claudio Santoro e foi professor da
UNB. Apresentou-se como solista ¢ camerista em mais de 30 paises das Américas. E, também, membro
fundador do Trio de Brasilia, ¢ do Quarteto de Brasilia, com os quais recebeu diversos prémios
(AGENCIA...).
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Tegucigalpa, mas desta vez no Teatro Nacional Manuel Bonilla, as 20 horas. Desta segunda
apresentacdo nao ficou registrado o programa executado por eles.

Em 27 de outubro, eles se apresentaram no Centro de Estudios Brasilefios, na
Cidade do México, sendo que o programa foi s6 com compositores brasileiros, quase o
mesmo tocado em Honduras. No dia 28, o duo tocou, também na Cidade do México, no
distrito de Alvaro Obregén, na Iglesia de San Jacinto. Nao foi encontrado o registro da
programacdo musical adotada na ocasido. Em 30 de outubro, as 20 horas, Belkiss ¢ Guerra
Vicente tocaram, também no México, no Teatro de Loteria Nacional, um programa com
compositores mistos, idéntico ao executado no Suriname.

No dia 4 de novembro, em Lima (Pert), no Auditério do Colégio Santa Ursula, s
20 horas, eles apresentaram um programa com compositores mistos, o0 mesmo tocado no
Suriname. No dia 5, ainda em Lima, mas no Auditoério da Embaixada do Brasil, apresentaram
outra programacao, s6 com compositores brasileiros, a mesma tocada no Centro de Estudios
Brasilefios, na Cidade do México.

No final desta turné de um més de Belkiss e Guerra Vicente, podemos concluir
que eles se projetavam pelas Américas, uma vez que foram solicitados a tocar em tantos
paises, divulgando a musica brasileira. J4 de volta ao Brasil, em 12 de novembro, eles
tocaram em duo de piano e violoncelo, no Auditorio da UFG, durante o “9° Festival de
Musica e Artes Plasticas do Estado de Goids”, uma programacdo s6 com compositores
brasileiros, igual a tocada em Lima, na Embaixada do Brasil.

Em 1980, Belkiss comprou seu primeiro piano de cauda, um Steinway, por
sugestdo de Guarnieri, e foi até Sdo Paulo com seu filho Bruno para busca-lo (WANDER,
2005, p. 3). Ainda neste ano, ela langou seu livro “A Musica em Goias” (JORGE, 1980), que
se constituiu no resultado de pesquisas iniciadas em 1967, com o intuito de coletar dados
sobre a musica produzida em Goias (ESTUDOS..., 2000). Esta primeira edigdo foi langada
pela Grafica e Editora Lider/Fundag@o Cultural de Goias. O livro trata da historia da musica
no Estado de Goias, sendo que ela investigou e inventariou atividades artisticas, grupos
musicais, documentos e personalidades, indo do periodo colonial até a data da publicagao.

Ainda este ano, Belkiss lancou o LP “Belkiss Carneiro de Mendonga”, que, na
verdade, era uma solicitacdo da gravadora para que ela registrasse pegas mais conhecidas do
grande publico (NASCIMENTO, 2012, p. 61), como se pode conferir pela Figura 48. Nao se
sabe exatamente em que més isto se deu, porque ndo foram encontrados outros documentos
que confirmem a data exata. SO se tem a contracapa do disco que menciona o ano de 1980

como o da gravagao.
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Figura 48 — Capa e contracapa do disco “Belkiss Carneiro de Mendonga”

!

No dia 12 de janeiro de 1981, durante o “VI Curso Internacional de Verdo de
Brasilia”, Belkiss e Guerra Vicente se apresentaram em duo novamente, no “1° Concerto”, na
Sala de Concertos da Escola de Musica de Brasilia, as 20h30, sendo que o programa foi so
com compositores brasileiros, 0 mesmo apresentado na UFG no dia 12 de novembro do ano
anterior. Em 23 de janeiro, a musicista tocou piano no “11° Concerto”; no dia 26, se
apresentou no “16° Concerto” e, no dia 30, no “26° Concerto”, todos eles integrando a
programacao do curso.

Em 24 de maio, o duo tocou em um recital, na “Temporada de 1981 — 4°
concerto”, na Sala de Concertos da Escola de Musica de Brasilia, as 20 horas. No dia 21 de
agosto, o “Quarteto da Guanabara” (conjunto oficial do Teatro Municipal do Rio de Janeiro)
se apresentou no Auditério da UFG, em comemoracdo ao 101° aniversario de nascimento da
Nhanha do Couto, sendo que a Belkiss foi a pianista solista do recital.

No dia 11 de setembro, ela fez um recital de piano no Teatro Nacional de Brasilia,
na Sala Martins Penna, utilizando, no programa, compositores brasileiros e peruanos (estes
pela primeira vez ouvidos no Brasil). Em 24 de setembro, a musicista, desta vez sozinha,
iniciou mais uma turné de apresentacdes pelo exterior com o apoio do governo brasileiro, e
deu um concerto de piano em Lima (Peru), no Auditério da Embaixada do Brasil, com a
mesma programacdo apresentada em Brasilia. No dia 29, em Tegucigalpa (Honduras), na
Escuela Nacional de Musica, as 19 horas, ela se apresentou no Saléon de Concertos, tocando

somente compositores brasileiros.
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Em 6 de outubro, Belkiss voltou a Cidade do México, e tocou em um concerto de
piano no Auditorio Bruno Mascanzoni, no Instituto Mexicano del Petroleo, situado no distrito
Gustavo A. Madero, as 19h15, se servindo de compositores de diferentes nacionalidades. Dia
7, no distrito de Alvaro Obregon, apresentou um programa intitulado “Musica Brasilefia para
Piano”, na Sala Chopin, as 21 horas. Ainda na Cidade do México, deu um concerto no
Auditorio Shop, no dia 8, as 19 horas, no distrito de Cuauhtémoc, desta vez com compositores
de diferentes nacionalidades.

Ja nos Estados Unidos, a musicista foi até o Conservatorio de Musica da
Universidade do Missouri, na cidade do Kansas, para se apresentar, no dia 13 de outubro, no
White Recital Hall, as 19h30, tocando compositores alemao, russo e brasileiros. Em 15 de
outubro, foi a vez da Universidade do Alabama, em Birmingham (Estados Unidos) recebé-la
em seu Bell Theatre, as 20 horas, tocando somente compositores brasileiros.

De volta ao Brasil, ela fez parte do juri do “V Concurso Nacional de Piano”,
promovido pelo Instituto de Musica da UCSal, realizado de 26 a 31 de outubro em Salvador.
Em Goiania, publicou a 2% edigdo do livro “A Musica em Goias”, pela Editora UFG, e no dia
21 de dezembro, participou da “Noite de Autografos”, organizada pela universidade no Hotel

Umuarama, as 20h30.

Em 15 de fevereiro de 1982, Bruno Kiefer, compositor e autor do livro “A
Historia da Musica Brasileira”, escreveu a Belkiss, de Porto Alegre, agradecendo o envio da
segunda edi¢do do livro “A Musica em Goids”, parabenizando-a pelo trabalho reunido na obra
e afirmou que “esta obra serd de consulta obrigatéria para quantos lutam aqui na area da
musicologia brasileira” (Anexo 66). Em Goidnia, a musicista foi condecorada com a
“Medalha Tiradentes”, concedida pelo Governo do Estado de Goias, no dia 21 de abril, pelos
“relevantes servigos prestados a Policia do Estado de Goids”.

No dia 15 de maio, foi langado o LP “Musica Brasileira 2”, em Brasilia, do qual
ela participou gravando uma faixa, a Sonata n. 1 para violoncelo e piano, de Camargo
Guarnieri, em duo com Guerra Vicente. Isto € o que se pode deduzir pelo Anexo 67, no qual,
além das musicas gravadas, ha um convite para o langamento do disco, no dia 15 de maio. A
Figura 49 ¢ a reproducdo da capa e contracapa do LP “Musica Brasileira 2”, no qual Belkiss
registrou uma faixa. A gravagdo do disco foi atribuida a 1982, em funcdo da data acima

mencionada expressa no convite.
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Figura 49 — Capa e contracapa do disco “Musica de Camara Brasileira 2”
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Foto da autora, 1982 (atribuida), gravado em Brasilia. Fonte: acervo familiar da Belkiss.

Durante o “I Encontro dos Conselhos Estaduais de Cultura das Regides Centro-
Oeste/Norte”, no dia 28 de maio de 1982, as 20 horas, a musicista se apresentou tocando
piano, em Goiania. Em Salvador, ela atuou em um recital em beneficio da Associagdo de Pais
e Amigos dos Excepcionais (APAE), no dia 12 de julho, as 17 horas, no Auditorio Silvio
Deolindo Froes. Ainda no nordeste, desta vez em Maceido-AL, tocou na Sede do Instituto
Historico e Geografico de Alagoas, as 20h30.

Em 20 de agosto, ja em Goiania, as 20h30, no Auditério da UFG, ela participou
do “Recital a dois pianos”, organizado em comemoragdo ao 102° aniversario de nascimento
da Nhanhé do Couto. Ainda neste ano, visitou o Museu de Arte de Sao Paulo (MENDONCA,
04 maio 2000), de acordo com o Anexo 68.

No Natal de 1982, Belkiss e seu marido Simao se deixaram fotografar, segundo
relato da filha Maria Alice Siqueira (2017), e € o que se percebe na Figura 50, que se segue,
cujo autor nao foi aqui identificado. A revelacao da foto foi feita em janeiro de 1983, como ¢é

possivel identificar pela marca no canto inferior direito da imagem: “jan 83”.
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Figura 50 — Fotografia da Belkiss com o Simdo, comemorando o Natal

Autor nao identificado, dezembro de 1982 (revelagdo em j;neiro de 1983), Goiania. Fonte: acervo familiar da
Belkiss.

A fotografia acima, colorida, teve seu enquadramento na horizontal. E provavel
que tenha sido obra de algum membro da familia. Belkiss aparece em pose frontal para o
fotografo, enquanto Simao adotou em posi¢ao 3/4. Em primeiro plano, esta a mesa, repleta de
“comes e bebes” natalinos. Em segundo plano, encontram-se esposa ¢ marido, sendo que
atras, estdo a escada de madeira macica e a porta metalica branca. Ha também um co no
chéo, do lado direito da imagem, ao lado de uma cadeira de madeira com assento vermelho.
Além disso, ha o brago de alguém apoiado sobre o espaldar metalico de uma cadeira, do lado
esquerdo da foto. Pela forte sombra atras da cabeca da Belkiss, deduz-se que o fotografo se
utilizou de luz artificial frontal. Além desta iluminacao, havia a luz do proprio ambiente, uma
vez que se percebe que era noite, pela falta de iluminagdo natural que deveria emanar através
da porta metalica.

A musicista veste uma blusa estampada em preto e branco e estd com os bragos
cruzados sobre a mesa. Simdo usa uma camisa escura estampada, e mantém a mao esquerda
sobre a direita, ambas apoiadas na mesa. O ar da Belkiss parece preocupado, pois ela, em seus
54 anos, estava ajudando o marido a enfrentar uma leucemia. Talvez, por isto mesmo,
tivessem aproveitado este momento para reforgar sua unido, ja que, para Sontag (1981, p. 19),
“da fotografia, cada familia constr6i uma cronica — retrato de si mesma — uma colec¢ao portatil
de imagens que testemunha sua coesdo”. Simdo, na foto, ja aparentava o desgaste fisico
trazido pela doenga. Era 6bvio que o esbogo de um sorriso da Belkiss era s6 uma tentativa de

disfar¢ar a sua real preocupacdo. Mal sabiam os dois que este seria seu Gltimo Natal juntos.
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No dia 21 de fevereiro de 1983, por complicacdes relacionadas a doenga de
Simao, ele veio a falecer no Hospital Sao Lucas, fundado por ele mesmo. Belkiss ficou meses
emocionalmente abalada com a perda do marido. Possivelmente, nesta €época, a musicista
devia rever fotografias suas com ele, tais como a Figura 50. Segundo Koury (2008), uma
colecdo de fotos normalmente ¢ “manuseada em momentos de busca de afetos, positivos ou
negativos, que recomenda para situacdes felizes ou ndo tanto, mas, proximas da felicidade na
distancia que as fotos aproximam sem, contudo, trazé-las de volta” (KOURY, 2008, p. 164).
Portanto, Belkiss certamente se utilizava das fotografias para se sentir mais proxima do ente
querido recém-partido.

Apesar das dificuldades, em 14 de julho de 1983, a musicista foi a pianista solista
em uma apresentacdo da Orquestra do Teatro Nacional de Brasilia, realizada no préprio
teatro, na Sala Martins Penna, as 21 horas. Depois, foi membro do juri do “VI Concurso
Nacional de Piano”, promovido pelo Instituto de Musica da UCSal e que aconteceu de 24 a 29
de outubro, em Salvador. No dia 28 de outubro, em Goidnia, recebeu do Grémio Litero-
Teatral Carlos Gomes uma “Homenagem especial — Glorificacdo da arte”, na qualidade de
“Pioneira da Musica em Goiania”.

Em novembro, tocou durante a “I Semana de Musica no Centro-Oeste”, realizada
entre os dias 22 e 26 em Brasilia. Em 1983, aposentou-se na UFG (LEOBAS, 1998). No
cenario politico nacional, foi neste ano que teve inicio o0 movimento das “Diretas J4”, que
consistiu em uma grande reivindicacdo popular pelas eleicdes diretas para a presidéncia da
Republica, frustrada em sua primeira tentativa, como emenda constitucional, e s6 tendo

obtido éxito com a Constitui¢ao de 1988 (BIBLIOTECA...).

Este periodo foi de grande realizacdo profissional para a Belkiss enquanto
musicista. Ela tocou em diversos lugares no Brasil, fez varias turnés pelo exterior, nas
Américas. Também gravou em radios européias, sempre divulgando a musica brasileira. Além
disto, langou dois discos, participou de outro, escreveu um livro, que foi resultado de anos de
pesquisa. Teve dois netos, que pareceram coroar sua satisfacdo pessoal. No entanto, teve que

conviver com o triste fato da perda do marido, que sempre fora seu incentivador.

2.3 — Novos discos e uma grande perda familiar
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Apesar de todas as dificuldades recém-enfrentadas, em 1984, foi noticiado que
Belkiss langou seu LP “Valsas de Camargo Guarnieri” e deu autografos nos jardins do Palacio
do Governo do Estado de Goias, acompanhada pelo compositor (BELKISS..., 1984). A capae
contracapa do LP estdo reproduzidas na Figura 51, sendo que, na contracapa, identifica-se um
depoimento do musico Mozart de Araujo a respeito do disco, da Belkiss e, também, do
Guarnieri, datado de abril de 1984. Por isso e pela noticia publicada no jornal, foi atribuida a

esta data a gravagdo ¢ o langamento do disco.

Figura 51 — Capa e contracapa do disco “Valsas de Camargo Guarnieri”
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Foto da auora, 1984 (atribuida), gravado no Rio de Janeiro. Fonte: acervo familiar da Belkiss.

A Figura 52, cujo autor ndo pdde ser identificado, foi capturada no Palacio do

Governo na noite de langamento do referido LP, em 1984.

Figura 52 — Fotografia da Belkiss no langamento disco “Valsas de Camargo Guarnieri”
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Esta fotografia foi tirada em preto e branco, apesar do uso da fotografia em cores
ja estar difundido naquela época, e o enquadramento escolhido pelo fotdgrafo foi o horizontal,
colocando Belkiss no lado direito da cena. Ela estd em primeiro plano, falando ao microfone,
enquanto que, em segundo plano estdo sentados, da direita para a esquerda: o entdo prefeito
de Goiania, Nion Albernaz, a primeira-dama de Goiania, Geralda Albernaz, a primeira-dama
do Estado de Goias, sra. Iris de Araujo Rezende Machado, e Camargo Guarnieri. As demais
pessoas presentes nao foram identificadas. A musicista estd em pose lateral. A iluminacdo ¢
artificial e frontal, sendo que, além do foco de Iuz do fotdgrafo, ha também a iluminagéo
ambiente do Palacio. Poder-se-ia supor que esta imagem tenha sido capturada por um
fotografo oficial do Palacio do Governo, uma vez que o lancamento ocorreu neste local.

Belkiss usa um vestido comprido preto (proprio as concertistas), oculos, colar de
pérolas e reldgio no brago esquerdo. Ela 1€ e segura os papéis em suas maos, falando ao
microfone que estd preso em um suporte. No microfone 1é-se: “RBC”, que significa Radio
Brasil Central, a radio oficial do Governo Estadual. Guarnieri olha para alhures e esta
vestindo casaco e camisa brancas, sendo a calga e a gravata pretas. A sra. Iris esta usando
roupa e calcados brancos e olhando para a musicista, enquanto a Geralda veste roupa e
sapatos mais escuros e olha em outra direcdo. O prefeito, Nion, esta de terno e sapatos pretos,
gravata estampada, camisa branca e olhando em direcdo a Belkiss. Do lado direito desta ha
uma mesa com forro branco.

A musicista tinha, provavelmente, 56 anos de idade, na noite de langamento deste
disco. A presenca do maestro Camargo Guarnieri demonstra a ligagdo de amizade que os dois
desenvolveram ao longo dos anos de trabalho juntos, o que, ¢ provavel, a tenha estimulado a
gravar um disco s6 com valsas de autoria dele. Como ela estd posicionada de lado e
concentrada no que estava lendo ou discursando, ndo ¢é possivel analisar a fei¢do de seu rosto,
entdo so ¢ facultado imaginar como ela estava se sentindo neste momento. Apesar da perda do
marido no ano anterior, ela conseguiu dar a volta por cima e continuar suas atividades
profissionais, inclusive, dedicando-se a gravacdo de um novo disco. Isto indica que ela tinha
forca de vontade e determinagdo suficientes para superar as dificuldades e prosseguir com seu

trabalho.

Entre os dias 25 e 27 de junho de 1984, durante o evento “Encontro com
Guarnieri”, realizado pela Universidade de Brasilia (UnB), na capital federal, Belkiss

participou como debatedora, nos dias 25 e 26, no Auditorio Dois Candangos da UnB. Em 20
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de julho, em comemoracdo ao 77° aniversario de Anapolis, deu um concerto de piano, as 21
horas, no Anfiteatro do Centro Administrativo.

No Rio de Janeiro, o poeta Carlos Drummond de Andrade®, em 9 de setembro,
escreveu uma carta a musicista na qual elogiou seu LP de valsas de Camargo Guarnieri,
dizendo ser uma “primorosa interpretagdo, de alta sensibilidade e apuro técnico impecavel”.
Também disse que o disco estava proporcionando “grandes alegrias” em sua casa e terminou
afirmando sua admiragdo por ela (Anexo 69). Em 10 de setembro, o compositor Luiz Claudio
de Castro™, também do Rio, escreveu parabenizando-a pela “perfeita execugio das valsas do
compositor Camargo Guarnieri”, e afirmando que a sua arte ja estava “consagrada (...) por
nomes importantes da critica nacional e internacional” (Anexo 70). No dia 16, a pianista
Eudoxia de Barros® e o compositor Osvaldo Lacerda escreveram uma carta, a fim de a
cumprimentarem “pela beleza do som, pela sensibilidade e fidelidade da interpretagdo”,
dizendo que seu disco tinha também um valor documentério, capaz de revelar a beleza das
“valsas” aos que as desconhecem (Anexo 71). O que, uma vez mais, refor¢a o
reconhecimento da atuagdo profissional da Belkiss entre os artistas brasileiros.

Entre os dias 21 e 23 de setembro, ela participou do “16° Festival de Artes —
GREMI”, promovido pelo Clube dos Trinta de Inhumas e obteve mengao honrosa na area de
musica. No Rio de Janeiro, no dia 29 de outubro, e em Sao Paulo, no dia 30, foi a pianista
solista em um espetaculo promovido pela Funarte intitulado “Mestres da Musica Brasileira”,
onde ela tocou somente obras de Camargo Guarnieri, em homenagem ao compositor. No dia
22 de dezembro de 1984, nasceu o terceiro neto da Belkiss, Eduardo Carneiro de Mendonga,

também filho do Bruno e da Lilian.

43 Carlos Drummond de Andrade foi poeta, contista e cronista. Nasceu em Itabira do Mato Dentro-MG, em
1902, e morreu em 1987, no Rio de Janeiro. Mudou-se com a familia para Belo Horizonte em 1920, onde, em
1923, ingressou na Escola de Odontologia e Farmacia, concluindo o curso dois anos depois. Sem interesse
pela profissdo, passou a ocupar o cargo de redator em varios jornais. Publicou inimeras obras, foi premiado e
reconhecido nacionalmente (CARLOS...).

Luiz Claudio de Castro foi cantor e compositor. Nasceu em Curvelo-MG, em 1935, ¢ morreu em
Guaratingueta-SP, em 2013. Comegou a tocar cavaquinho aos sete anos e formou-se pela Escola Nacional de
Arquitetura, no Rio de Janeiro. Iniciou sua carreira profissional, na musica, em 1949, integrando o Trio
Trovadores do Luar, se apresentando na Radio Inconfidéncia de Belo Horizonte. Em 1952, langou seu
primeiro disco, sendo que, ao longo de sua vida, fez grande sucesso ¢ recebeu premiagdes diversas
(RECANTO...).

> Eudéxia de Barros ¢ pianista ¢ nasceu em Sdo Paulo em 1937. Em 1953, entrou para a Orquestra Sinfonica

Brasileira, na qual foi admitida por concurso. Entre 1954 e 1957, prosseguiu seus estudos em Paris, sendo
que, ao voltar, em 1959, foi aluna de Guilherme Fontainha, Camargo Guarnieri ¢ Osvaldo Lacerda.
Aperfeicoou-se nos Estados Unidos entre 1965 ¢ 1967, ocasido em que também ministrou aulas. Depois, foi
estudar na Alemanha, entre 1969 e 1970. Deu recitais em varios locais no mundo e, no Brasil, foi a solista de
inimeras orquestras. Foi contemplada com prémios por sua atuacdo artistica e, em 1982, casou-se com
Osvaldo Lacerda, com quem fundou o Centro de Musica Brasileira em S3o Paulo (ACADEMIA
Brasileira...).

44
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A partir do ano de 1985, quando acabou a Ditadura Militar, consolidou-se um
periodo neoliberal relativamente as politicas culturais brasileiras. O governo comecou a atuar
como gestor e financiador da cultura. Com o fim da ditadura, o mercado teve espago para
produzir cultura, contribuindo com a industria cultural brasileira. Assim, as leis de incentivo
tornaram-se os maiores financiadores de projetos na area (PINTO, 2011, p. 45).

Mesmo diante deste complexo cenario politico, em 16 de julho deste ano, Belkiss
tocou em duo de piano e violino com Moisés Mandel*®, na Sala Funarte, em Brasilia. Em
outubro, ela foi empossada membro catedratico da Academia Internacional de Musica (AIM),
no Rio de Janeiro. Seu patrono era Paulino Chaves*’. J4 em Salvador, foi membro do juri do
“VII Concurso Nacional de Piano”, realizado pelo Instituto de Musica da UCSal, entre os dias
21 e 26 de outubro.

Em novembro, no dia 16, na Cidade de Goias, recebeu a “Medalha Veiga
Valle®”, na 4rea de Historia, “por sua relevante contribui¢do ao patrimoénio cultural e a
comunidade vilaboense”, concedida pela Organizagdo Vilaboense de Artes e Tradigdes. Em
dezembro, ela se fez fotografar junto de seus trés netos, com sua casa ja enfeitada para o
Natal. Segundo sua filha, Maria Alice Siqueira (2017), ela gostava de fazer fotos familiares
nesta época, a titulo de registro ou para enviar a parentes. A Figura 53, que se segue,
capturada por um autor ndo identificado, provavelmente um membro da familia ou um amigo

proximo, retrata um desses momentos.

46 Moisés Mandel foi um violinista que nasceu em Natal, em 1932, e faleceu no Recife-PE, em 2012. Foi para o
Recife em 1945, ocasido em que estudou violino no Conservatorio Pernambucano de Musica. Foi o primeiro
violinista a integrar a Orquestra Sinfonica da Bahia. Anos depois, morou em Brasilia, onde atuou na
Orquestra Sinfonica do Teatro Nacional e como diretor da Escola de Musica da UnB. No exterior, trabalhou
como professor convidado em Portugal, e tocou como solista em orquestras de diversos paises. Voltou ao
Recife em 1994, onde atuou na Orquestra Sinfonica do Recife até 2010 (PREFEITURA do Recife).

47 Paulino Chaves foi pianista, compositor, regente e professor. Nasceu em Natal, em 1883. Estudou no
Conservatorio de Leipzig (Alemanha) de 1899 a 1902 e de 1913 a 1914. Voltou ao Brasil em 1903 e foi
nomeado professor do Instituto Carlos Gomes em Belém-PA. De 1910 a 1913, mudou-se para Manaus, onde
assumiu a cadeira de professor da Escola Normal do Amazonas. Em 1914, ao retornar da Alemanha, voltou
para Belém, onde fundou diversas instituicdes musicais. Dois anos depois, criou o Quarteto Beethoven, para
divulgagdo da musica de camara. Em 1927, mudou-se para o Rio de Janeiro, dando continuidade a sua
intensa atividade artistica. Foi nomeado professor do Instituto Nacional de Musica e faleceu no Rio de
Janeiro em 1948 (ACADEMIA Brasileira...).

* Veiga Valle foi um escultor e dourador, que nasceu em Pirendpolis-GO, em 1806 e faleceu na Cidade de
Goias, em 1874. Nao se sabe qual foi sua formagao artistica, mas o fato € que ele iniciou sua produgdo de
imagens sacras em 1830. Mudou-se para a Cidade de Goias, entdo capital do Estado, em 1841, a convite do
presidente da provincia, para trabalhar nos altares da matriz da cidade. Na década de 1860, também foi
vereador, juiz municipal, major da Guarda Nacional e deputado. Continuou produzindo até 1870
(ENCICLOPEDIA...).
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Figura 53 — Fotografia da Belkiss com seus trés netos
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Autor nao ident‘i‘ﬁcado, dezembro de 1985, Goiania. Fonte: acervo familiar da Belkiss.

A fotografia acima foi feita em preto e branco. A op¢do de enquadramento foi
horizontal, centralizando Belkiss e o neto Eduardo (sentado sobre o piano), sendo que André
(ao violino) e Simone (ao piano) ficaram do lado esquerdo da foto. A avd e os netos se
encontram em primeiro plano, sendo que em segundo plano estdo o piano e a arvore natalina
sobre uma mesinha decorada com presépio. Ao fundo, véem-se cortinas e, sobre a cabeca da
musicista, hda um pomposo lustre. A pose da Belkiss e dos meninos ¢ frontal, sendo que
Simone esta de costas para o fotografo. A iluminagdo ¢ artificial e frontal, mas provavelmente
a iluminag¢do do ambiente também devia estar acionada.

A musicista usa batom, um vestido comprido estampado, levemente transparente,
acinturado ¢ com babados na gola. Ela estd com brincos, colar e um bracelete metalico no
braco esquerdo. Eduardo veste roupa, meias e sapatos brancos. Ele mostra o dedo indicador
em riste, acompanhando a melodia executada pelos irmaos. J& André veste uma camisa escura
com calga e relogio brancos, e olha para o violino que esta tocando. Simone aparece sentada
sobre uma banqueta, com vestido branco e, no alto da cabega, um lago de fita branca. Ela esta
de costas, concentrada no piano que estd dedilhando. Sobre a fotografia, Frangois Soulages
afirma que “pode-se pensar que toda foto ¢ teatralizante” e que € preciso considerar que “isto
foi encenado” (Soulages, 2010, p. 74). Portanto, pode-se pensar que esta foto teria sido
encenada, ja que todo o ambiente foi minuciosamente preparado € os personagens

desenrolaram uma cena que seria a desejavel de se comunicar na imagem. O cenario ja estava
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preparado para o Natal, mas as posi¢des ocupadas pelos netos e pela avo, e a atuacdo das
criangas, compuseram a teatralizagdo almejada.

Na fotografia, Belkiss encara diretamente o fotografo, possivelmente refletindo,
na companhia dos netos, sobre seus 57 anos vividos. Afinal, ela teve uma grande perda, mas
também ganhou trés presentes: Simone, com 8 anos, André, com 7 e¢ Eduardo, que estava
completando seu 1° ano naquele més. Poderia ser esta a razdo também para o desejo da
musicista em passar a mensagem de sucesso, por meio da fotografia, cuidadosamente

pensada, ao lado dos netos executando musica.

Em 20 de marco de 1987, em Belém, cla recebeu a “Medalha Cultural Antonio
Tavernard”, concedida pelo Conselho Estadual de Cultura do Para. Ja no més de abril deste
ano, a convite do Itamarati, visitou, acompanhada por seu filho Leonel, varios paises da
América Central, onde, como Embaixatriz da Cultura, apresentou pegas de Villa-Lobos, em
comemoracdo a seu centenario, e também fez palestras sobre a vida e a obra do compositor.
Segundo a publicacdo Brasil Ilustrado, “Belkiss recebeu manifestagoes elogiosas da imprensa
dos paises visitados, tendo sido muito aplaudida pelo publico” (BELKISS..., 1987). Na Figura
54, ela aparece em frente ao Teatro Nacional da Costa Rica, junto de Leonel e o embaixador,
Bayma Denis, ap6s a apresentacdo da musicista, no dia 3 de abril, na cidade de San José. A

foto € de autoria nao identificada.

Figura 54 — Fotografia da Belkiss, com o embaixador Bayma Denis e Leonel
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Autor nao identificado, 3 de abril de 1987, San José (Costa Rica). Fonte: acervo MIS-GO.
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Esta fotografia foi registrada em cores, e o enquadramento escolhido pelo
fotografo foi o horizontal, colocando em primeiro plano de importancia a Belkiss, ao lado
dela, o embaixador do Brasil na Costa Rica, Bayma Denis, a mulher que esta a esquerda dele
e a placa registrando o concerto. Em segundo plano, esta outra mulher ndo identificada e
Leonel. Atrés, vé-se a porta de acesso ao local e as paredes externas do teatro. Todos estdo em
posicao frontal. Pela sombra atras das cabecas, ¢ possivel afirmar que a iluminacao ¢ artificial
e frontal. Tende-se a presumir que esta imagem tenha sido registrada pelo fotografo oficial da
Embaixada ou outro contratado para registrar o evento ocorrido no teatro.

A musicista estd com um vestido em duas cores ¢ usa maquiagem no rosto,
brincos, colar, cinto e bolsa, além de segurar um buqué de flores que teria recebido ali
mesmo. Seus cabelos estdo curtos e perfeitamente arrumados. J& o embaixador usa um terno
escuro lustroso, camisa branca e gravata estampada. Ele olha para o fotografo e tem a mao
esquerda apoiada sobre a barriga. A senhora do lado esquerdo dele veste um casaco e saia
cinzas, usa bolsa e olha para o lado direito. Seria ela sua esposa? Enquanto isso, a mulher
atras do embaixador veste roupa branca e olha para frente. Leonel estd com calca jeans,
camisa branca e tem os olhos voltados para o lado esquerdo.

Belkiss encara o fotografo, sorrindo, e parece estar muito satisfeita com o
resultado da sua apresentacdo. Sobre as possibilidades da fotografia, Maria Eliza Linhares
Borges afirma que: “ao possibilitar o constante desejo de eternizar a condicdo humana, por
certo transitéria, a imagem fotografica (...) reune e separa homens e mulheres, informa e
celebra, reedita e produz comportamentos e valores. Comunica e simboliza. Representa.”
(BORGES, M. E. L., 2003, p. 37). Isto significa que, provavelmente, neste caso, esta
fotografia tenha sido captada para registrar a passagem da musicista pela Costa Rica,
comprovando sua atuagdo internacional em prol da divulgacdo da musica brasileira.

Sabe-se também, que seu filho Leonel, que aparece nesta imagem, costumava
acompanha-la nas viagens ao exterior, a fim de ajuda-la com a organizagdo dos concertos
(SILVA, 2000, p. B-1). Aos 59 anos, Belkiss ainda parece guardar consigo o frescor da

juventude, constantemente renovado em sua paixao pela musica.

No dia 3 de abril de 1987, a musicista deu um concerto de piano interpretando
obras de Villa-Lobos, no Teatro Nacional e, no dia 6, fez uma conferéncia intitulada “Musica
Brasilefia para Piano”, no Auditorio de Musica U.C.R., ambos na Costa Rica.

De volta ao Brasil, entre os dias 12 e 15 de maio, tomou parte como congressista

do “XV Congresso Soroptimista Internacional da Regido da América do Sul”, realizado em
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Goiania. Soroptimistas sdo mulheres que buscam o melhor desempenho para si e para outras
mulheres, sendo comumente lideres na sociedade em que vivem (SOROPTIMIST). E
provavel que Belkiss se considerasse uma soroptimista, uma vez que ela buscava sempre se
aprimorar e era uma mulher que gozava de certa liberdade e lideranga.

Em 1987, ela langou o LP “O Piano Brasileiro - Século XIX” (duplo). Nele,
interpretou “diversos compositores selecionados por ela depois de dois anos de pesquisas”
(RAZUK, 2000, p. 7). Como ndo ha nenhuma comprovacdo exata desta data, atribuiu-se a
gravacdo ao més de agosto, ja que ha um texto de Ronaldo Miranda sobre o disco impresso na

contracapa do LP, datado de agosto de 1987. A capa e contracapa do disco estdo na Figura 55.

Figura 55 — Capa e contracapa do disco “O Piano Brasileiro/Séc. XIX”

vol. lell

O PIANO
BRASILEIRO /8¢c. XIX

Belkiss Carnciro de Mendonca

T

WAL, ¢ (R (A A

iiiti
H

i
|
|
i

i

[

o~ —
s ] :Et ———
=

gl T il T
e e
oy i

WAL ) - e o — o —
o S e

Foto da autora, 1987 (atribuida), gravado no Rio de Janeiro. Fonte: acervo familiar da Belkiss.
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Em agosto, com o apoio do governo brasileiro, Belkiss fez um recital em
Assuncdo (Paraguai), em homenagem aos 450 anos de fundagdo desta cidade, na Sala Villa-
Lobos do Centro de Estudos Brasileiros, as 19 horas. No dia 27 de agosto, as 19 horas, em
Cochabamba (Bolivia), a musicista deu um concerto de piano, em homenagem ao centenario
de Villa-Lobos, no Teatro Acha.

Em 30 de agosto, ja em Bogota (Colombia), tocou piano na Universidade
Nacional da Colombia, no Auditorio Ledén de Greiff, as 11 horas, mais uma vez, em
homenagem ao centenario de Villa-Lobos. No dia 31, em Medellin (Colombia), as 19h30,
atuou em um recital, no Teatro Metropolitano de Medellin.

Dando continuidade as homenagens, em 3 de setembro, ainda na Colombia, desta
vez na cidade de Santiago de Cali, a musicista se apresentou na Sala Beethoven, as 19h15.
Segundo Lauro Moreira (2017), amigo da Belkiss, ela deu um concerto no dia 7 de setembro,
no Teatro Colon, em Buenos Aires (Argentina), onde interpretou a Fantasia do Hino Nacional
Brasileiro. J& na capital do Equador, Quito, deu concertos nos dias 9 e 10 de setembro, na
Fundacion Guaysamin.

Tendo voltado ao Brasil, em Inhumas, ela integrou a mesa julgadora de musica do
“19° Festival de Artes — GREMI”, realizado entre os dias 18 e 20 de setembro e promovido
pelo Clube dos Trinta de Inhumas. Depois, foi membro do jari do “VIII Concurso Nacional
de Piano” da UCSal, em Salvador, entre os dias 19 e 24 de outubro, além de ter tocado no
recital de abertura do concurso, no dia 19. No dia 15 de novembro, de volta a Europa, fez um
recital intitulado “E! piano clasico brasilerio en el siglo XX, em Barcelona (Espanha), na

Casa del Metge, as 21 horas.

Na cidade de Sdo Paulo, em 6 de fevereiro de 1988, Lina Pires de Campos49,
compositora e pianista, enviou correspondéncia a Belkiss, cumprimentando-a, em relagdo ao
seu LP “O Piano Brasileiro/Séc. XIX”, “tanto pela execu¢do primorosa, quanto pela
importancia da divulgagdo de obras tdo interessantes e tdo pouco conhecidas” e disse que este
¢ “um lindo trabalho em prol da nossa musica e dos nossos compositores” (Anexo 72). Ja em

Belém, o compositor e pianista Waldemar Henrique™ também escreveu uma carta, no dia 9 de

* Lina Pires de Campos foi compositora, pianista e professora, que nasceu em Sio Paulo, em 1918, e faleceu
também em Sdo Paulo, em 2003. Foi aluna de grandes mestres do piano e da composi¢do no Brasil e, depois,
estudou no Conservatorio Musical Jodo Gomes e no Conservatorio Benedetto Marcello, no qual recebeu
medalha de ouro. Venceu prémios e concursos e publicou diversas obras. Foi professora titular de Piano e de
Pedagogia Musical Aplicada ao Piano na Universidade Sdo Judas Tadeu (ENCICLOPEDIA...).

3% Waldemar Henrique foi compositor e pianista ¢ nasceu em Belém em 1905. Passou sua infincia no Porto
(Portugal) e retornou a Belém com 13 anos, quando comegou seus estudos musicais. Em 1929, ingressou no
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fevereiro, falando de sua “sincera impressdo” e parabenizando-a pelo langamento do seu
ultimo LP. Ele teceu grandes elogios a interpretagdo musical dela, tendo-a classificado como
“insigne intérprete, cujo virtuosismo nos recompensa ¢ a coloca entre os mais admirados
mestres do divino instrumento” (Anexo 73).

Em 20 de marco, Amaral Vieira’', compositor e pianista, de Sdo Paulo, escreveu a
musicista dizendo ter apreciado a “altissima qualidade” das gravacgdes. Segundo ele, foi “um
prazer indescritivel a aproximagdo com o nosso repertédrio do passado, infelizmente esquecido
de todos” e disse que ela “prestou a musica brasileira um servigo inestimavel” (Anexo 74).
Também de Sdo Paulo, no dia 31, a pianista Eudoxia de Barros ¢ o compositor Osvaldo
Lacerda, uma vez mais, redigiram uma carta a ela, elogiando o seu ultimo disco, afirmando
que o repertorio foi bem escolhido e que possibilitou “conhecer algumas obras e autores
pouco divulgados” (Anexo 75). Todas estas manifestagdes por parte de compositores e
artistas demonstram o quanto o trabalho da Belkiss estava sendo bem recebido no meio
artistico e cultural brasileiro.

Ja no exterior do pais, no dia 11 de setembro, na cidade de Rosario (Argentina), as
19 horas, a musicista fez um recital s6 com compositores brasileiros no Museo Municipal de

Bellas Artes Juan B. Castagnino.

No dia 25 de marco de 1989, a mae da Belkiss, Dianna Luiza do Couto Brandao
Spenzieri, faleceu em decorréncia de complicagdes causadas por um atropelamento, ocorrido
meses antes, segundo narrou sua filha, Maria Alice Siqueira (2017). Ainda em 1989, entre 26
e 30 de junho, na cidade de Andpolis, a musicista participou da “I Semana de Palestras
Interessantes” e “I Noite de Musica e Poesia de Anapolis/89”, que aconteceram no Auditorio

da Biblioteca Publica Municipal Zeca Batista.

Conservatdrio Carlos Gomes e, em 1933, mudou-se para o Rio de Janeiro, onde aprofundou o estudo da
musica. Trabalhou em radios, teatros e cassinos no Rio de Janeiro, Belo Horizonte e Sdo Paulo. Realizou
excursdes por todo o Brasil e também no exterior. Em 1949 e 1955, com o comissionamento do Itamaraty,
realizou apresentagdes artisticas na Franga, Espanha, Portugal e, em 1953 e 1954, no Paraguai, Uruguai e
Argentina. Até 1967, trabalhou no Departamento de Cultura e no Theatro Municipal do Rio de Janeiro, sendo
que, depois, voltou para Belém, onde dirigiu o Teatro da Paz. Faleceu em sua cidade natal, em 1995
(ACADEMIA Brasileira...).

3! Amaral Vieira é compositor e pianista, nascido em Sio Paulo em 1952. Aos 12 anos, estreou como solista da
Orquestra Sinfonica do Theatro Municipal de Sdo Paulo e, em 1967, foi estudar no Conservatério de Paris
(Franga), com bolsa do governo francés. Em 1969, foi para a Alemanha estudar na Escola Superior de
Musica de Freiburg, também com bolsa do governo local. Depois seguiu para Londres, em 1974, com o
apoio do Conselho Britanico, para ter orientagdo com Louis Kentner e, em 1977, voltou ao Brasil. Recebeu
prémios em reconhecimento ao seu trabalho no mundo todo, ja que suas turnés fora do Brasil abrangeram
inumeros paises, tendo viajado, inclusive, a convite do Ministério das Relagdes Exteriores (ACADEMIA
Brasileiro...).
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Em abril de 1990, ela foi a presidente da comissdo julgadora do “VII Concurso
Bienal de Piano Paulo Giovanini”, promovido pelo Conservatorio Musical Santa Cecilia, em
Aracatuba-SP. Ja em Goiania, participou do “I Festival de Outubro do Lilian Centro de
Musica”, realizado entre os dias 1 a 6 de outubro, no Teatro Goiania, sendo que ela tocou em
duo de piano e violino com Moisés Mandel. No dia 28 de novembro, eles tocaram juntos
novamente, mas, desta vez, na Embaixada de Portugal, em Brasilia, as 21 horas, durante o
“Sarau Luso-Brasileiro Musica ¢ Poesia”. Durante o sarau, também foram selecionados e

interpretados poemas pelo diplomata Lauro Moreira.

No dia 10 de janeiro de 1991, em Goiania, a musicista tocou durante o “Concerto
de Verdo”, que aconteceu no Teatro Goiania, as 20h30. Em fevereiro, novamente em Brasilia,
Belkiss e Moisés Mandel tocaram em duo, em um recital intitulado “Os Instrumentistas”, na
UnB, as 12h30, no Auditorio do Departamento de Musica. Depois, no Rio de Janeiro, em 4 de
junho, ela proferiu a conferéncia “Visdo panoramica da musica brasileira”, as 17h30,
integrando a “Jornada de Atualizagdo de Conhecimentos Artisticos”, promovida pela
Academia Nacional de Musica, na Escola de Musica da UFRIJ. E, no dia 26 de junho, ela
tocou novamente em duo com Moisés Mandel, durante o concerto “Encontros Musicais”,
promovido pelo Clube Internacional de Brasilia, na Sala Martins Penna, do Teatro Nacional

Claudio Santoro, as 21 horas, na capital federal.

Em 31 de janeiro de 1992, em Goiania, Belkiss recebeu o diploma “Mérito da
Goianidade”, concedido pela Associacdo Goiana de Imprensa (AGI), em fun¢do do
“reconhecimento publico a sua efetiva participagdo na construcdo da histéria e do
desenvolvimento de Goids, dignificando as suas origens e o sentimento de goianidade”. Em
fevereiro, segundo a filha Maria Alice Siqueira (2017), ela se permitiu ser fotografada por seu
filho Bruno, usando a beca da AFLAG, conforme se vé na Figura 56. Tal foto foi encontrada
dentro de um envelope de revelagdo de um laboratoério fotografico, onde consta a data “25-02-
92, como a do recebimento do filme para revelagdo. Por isto tal més e ano foram atribuidos a

esta foto.
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Figura 56 — liotograﬁa da Belkiss, em casa, com a beca da AFLAG

L4
Autor: Bruno Spenzieri, fevereiro de 1992 (atribuida), Goiania. Fonte: acervo familiar da Belkiss.

Esta fotografia foi feita em preto e branco pelo Bruno, um fotégrafo amador, que
optou por enquadrar verticalmente sua mae, centralizando-a em uma posicdo 3/4. Ela esta em
primeiro plano, enquanto que, atrds, s6 ¢ possivel ver os azulejos decorados da varanda da
casa da musicista, enquanto que, detras da cabega dela, surge no alto, junto da parede, a base
de uma luminaria. A luz ¢ natural.

Ela esta usando batom e brincos, além da beca da AFLAG, com suas respectivas
insignias académicas. Ela sorri com satisfagao, talvez por ser seu filho o fotégrafo, ou, quem
sabe, por estar completando, naquele més, 64 anos de idade. Teria sido este retrato produzido
com o intuito de propagar sua imagem? Sobre o retrato, Maria Eliza Linhares Borges (2003)

afirma que:

Dentre as modalidades da linguagem fotografica, o retrato pode ser visto como uma
porta de acesso privilegiada — embora existam outras igualmente importantes — para
percebermos a natureza poliss€émica e hibrida da imagem fotografica. Parte
significativa da fotografia, profissional e/ou amadora, passou pela confeccdo de
retrato de individuos cujo desejo era transcender os muros do anonimato erigidos
pelo ritmo acelerado e voraz da modernidade. Desde cedo o retrato fotografico se
coloca como uma prova material da existéncia humana, além de alimentar a
memoria individual e coletiva de homens publicos e de grupos sociais. (BORGES,
M. E. L., 2003, p. 40-41)
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Por certo, o retrato pode ter significados e motivagdes diversas e tem servido tanto
para tirar os individuos do anonimato, como diz BORGES, M. E. L. (2003), quanto para
reforcar a imagem dos que ja eram conhecidos, como era o caso da Belkiss. A intenc¢ao da
fotografia, aqui, podia ser a de manter a memoria individual e coletiva do que a musicista ja

representava, naquele momento, para a cultura em Goias.

Em abril de 1992, no dia 9, em Belo Horizonte, ela tocou em duo com Moisés
Mandel, no Auditério da Escola de Musica da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG), as 18h30. De volta a Goiénia, durante o “Recital Comemorativo do Cinquentenario
do Batismo Cultural ¢ do Teatro Goidnia”, no dia 3 de julho, a musicista ¢ Moisés Mandel
tocaram em duo no referido teatro, as 20h30.

Ja na Europa, na Alemanha, na cidade de Heidelberg, no dia 19 de setembro,
Belkiss ministrou uma conferéncia tratando sobre os compositores brasileiros, as 17 horas.
Em 9 de outubro, as 21 horas, de volta ao Brasil e mais uma vez em duo com Moisés Mandel,
se apresentou durante um concerto promovido pelo Conselho Cultural Thomas Jefferson,
realizado no Auditorio da Casa Thomas Jefferson, em Brasilia. No dia 12, em Aracatuba,
ministrou o curso “A Musica Brasileira”, durante a “II Semana de Musica Erudita de
Aragatuba”.

Em 23 de outubro, em Goiania, o Grdo-Mestre ¢ o Chanceler da Ordem Pedro
Ludovico Teixeira, conferiram o grau de “Gra-Cruz” daquela ordem a Belkiss, em vista dos
“relevantes servigos prestados ao povo e a comunidade goianiense”. Tal fato demonstra um
reconhecimento até mesmo da Magonaria ao trabalho da musicista, mas pode ser também
porque seu avd, Manuel do Couto Branddo, pertenceu a ordem magonica.

Em dezembro, no dia 23, palestrou na Coordena¢do de Cultura da Fundagdo
Municipal de Esporte e Cultura, em Anapolis. Foi também em dezembro de 1992, que o
primeiro presidente eleito pelo voto popular, Fernando Collor, renunciou ao cargo, em fungao
de escandalos de corrup¢do que geraram um processo de impeachment contra ele

(BIBLIOTECA...).

No dia 13 de janeiro do ano de 1993, Camargo Guarnieri faleceu em Sao Paulo
(ENCICLOPEDIA...). Em Goiénia, foi celebrada uma missa de 7° dia em sua inten¢io, no dia
19, provavelmente encomendada pela Belkiss, que era sua grande amiga. No dia 18 de marco,

em Brasilia, a musicista fez um concerto na Embaixada do Canada. Em abril, no dia 28, no
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Rio de Janeiro, tocou em um recital de piano, durante o evento de inauguracao do Auditorio
Brasil-Canada, no Museu Historico Nacional.

Entre os dias 2 e 8 de agosto, em Goiania, ocorreu o “1° Semindrio de Musica de
Céamara de Goias”, no Centro Cultural Gustav Ritter. Assim, integrando a programacdo do
seminario, Belkiss tocou em trio de piano, violoncelo (Guerra Vicente) e clarineta (José
Botelho), no dia 5, as 19 horas; no dia 6, as 19 horas, tocou em duo de piano e violino com
Leopold La Fosse; no dia 7, as 17 horas, tocou com varios grupos de violas, violoncelos,
metais, cordas e percussdo e, no dia 9, no Teatro Goidnia, as 20h30, tocou no encerramento
do seminario. Ja na Cidade de Goias, sua cidade natal, ela tocou em duo com Moisés Mandel,
no Teatro Sdo Joaquim, no dia 17 de agosto.

Em setembro, no dia 3, a musicista tocou em duo, novamente com Mandel,
durante o “Recital comemorativo do 123° aniversario da cidade de Ipameri”, no Saldo do
Joquei Clube, as 20h30, em Ipameri-GO. Depois, entre os dias 24 e 26, integrou a mesa
julgadora de Musica, durante o “XXV Festival de Artes — GREMI”, promovido pelo Clube
dos Trinta de Inhumas. Em Goiania, entre os dias 5 e 7 de outubro, proferiu uma conferéncia
durante o “II Semindrio Nacional de Literatura e Critica”, promovido pela UFG. No dia 10 de
outubro, também em Goiania, ela tomou posse como membro efetivo da Academia Goiana de
Letras, na cadeira n. 31, cuja patrona foi Euridice Natal e Silva.

Na Espanha, em Barcelona, em novembro, Belkiss fez um recital de piano
intitulado “Panorama del Piano Brasilerio”, durante a “I Quincena de la Culura Brasilenia”,
promovida pelo Consulado do Brasil e o “Encuentro de Artes, Ciencias e Humanidades”,
incentivada por seu amigo e consul-geral do Brasil em Barcelona, Lauro Moreira (2017),

segundo entrevista concedida por este.

Em 1994, a musicista foi eleita presidente da Sociedade Brasileira de Musica
Contemporanea (SBMC), para uma gestdo com duragdo até o ano de 1997 (REVISTA da
Sociedade Brasileira de Musica Contemporanea,1996). Posteriormente, o compositor Marlos
Nobre, do Rio de Janeiro, escreveu a fotobiografada, parabenizando-a pela elei¢do, dizendo
ele ser esta uma escolha “felicissima”. Ele assim afirmou: “ninguém melhor do que vocé,
admiravel interprete e verdadeira lutadora pela divulgacdo da nossa musica, para dirigir uma
entidade dessas” (Anexo 76). Esta correspondéncia estd sem data, mas pela idade que o
compositor afirma que sua filha tinha no dia em que escreveu a carta (um ano e sete meses),

conclui-se que ela foi redigida em 1994, ja que foi encontrada uma reportagem em que afirma
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que, no dia 1° de janeiro de 2012, sua Unica filha teria 18 anos (PIANISTA..., 2012). Tal fato
reforca o reconhecimento da artista em ambito nacional.

Ainda este ano, Belkiss participou, em Estocolmo (Suécia), do evento “World
Music Days 1994, promovido pela SBMC, ja que ela era a presidente da seccional brasileira
da entidade internacional, que congrega musicos do mundo inteiro. Depois foi descansar em
Paris com o filho Leonel (NA EUROPA, 1994).

Depois de retornar ao Brasil, no dia 28 de julho de 1994, a musicista tocou em um
recital de piano e violino, com Moisés Mandel, na Embaixada de Portugal, em Brasilia. Entre
os dias 3 ¢ 6 de novembro, na cidade de Montes Claros-MG, participou do “3° Concurso
Nacional de Piano” do Conservatorio Estadual de Musica Lorenzo Fernandez. De volta a
Brasilia, em 18 de novembro, as 21 horas, no Auditorio da Casa Thomas Jefferson, Belkiss e
Moisés Mandel tocaram novamente juntos.

Em dezembro, ela se fez ou se deixou fotografar ao lado do seu filho Leonel. A
Figura 57, cujo autor ndo foi aqui identificado, revelada em janeiro de 1995, segundo consta
no canto inferior direito da imagem — “JAN 95” — retrata este momento. Apesar de ter sido
revelada em janeiro, atribuiu-se que ela na verdade pertencia ao més de dezembro de 1994,
em funcdo de outra foto que faz parte do mesmo conjunto desta, e onde a musicista aparece

com a mesma roupa e acessorios, comemorando a virada de ano com as amigas.

Figura 57 — Fotografia da Belkiss com o Leonel

Autor ndo identificado, dezembro de 1994 (atribuida), Goidnia. Fonte: acervo familiar da Belkiss.
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Tal fotografia, feita em cores, enquadrou verticalmente a cena. O fotografo
centralizou mae e filho, deixando-os em primeiro plano. A musicista adotou uma pose frontal,
enquanto Leonel estd em posi¢cdo 3/4. Em segundo plano, estdo o pequeno moével a esquerda
da Belkiss; o que parece ser uma campainha de sinos, atras do filho, ¢ a porta de madeira a
direita dele. A iluminagdo artificial do fotografo € frontal, e ndo se percebe outra no ambiente.

Ela esta sentada sobre uma cadeira de madeira e veste um vestido longo cor de
goiaba, usa batom vermelho, cabelos curtos, brincos, colar de pérolas, reldégio e mantém as
maos cruzadas, apoiadas sobre uma das pernas. Ja Leonel aparece em pé, com a méao direita
apoiada no espaldar da cadeira onde a mde estd sentada, e usa camisa branca, cal¢a azul
marinho, gravata estampada, cinto e sapatos pretos.

A musicista demonstra um ar de satisfacdo, com 66 anos, ao lado do seu filho
querido. Leonel aparenta um sorriso sereno. Mas eles sequer imaginavam que este seria o
Gltimo réveillon que passariam juntos. E provavel que esta fotografia tenha se tornado objeto
de memoéria, j4 que a fotografia “¢ uma das formas modernas que melhor encarna certo

prolongamento das artes da memoria” (KOURY, 2008, p. 164).

Logo no inicio de 1995, Belkiss descobriu que seu filho Leonel tinha leucemia.
Segundo ela, foram oito meses de luta contra o cancer. Como nio encontraram nenhum
doador na familia compativel para a doagdo de medula Ossea para o Leonel, a saida
encontrada pelo Hospital Albert Einstein, em Sao Paulo, foi o transplante de células retiradas
de um corddo umbilical. Assim, no dia 2 de setembro, com as células trazidas pelo diretor do
New York Blood Center, o chileno Pablo Rubenstein, Leonel foi submetido ao transplante,
que, aquela época, era um método extremamente avangado. No entanto, a reagdo do seu filho
a cirurgia ndo ocorreu como o esperado e, sobre o assunto, ela afirmou: “Vivi (...) em 1995,
todos os lances felizes e tragicos dessa notavel descoberta que, no entanto, ndo pode impedir
o fim de nossa grande esperanga.” (MENDONCA, 02 set. 2004). Ver o Anexo 77. Segundo
relato concedido pela filha Maria Alice Siqueira (2017), ele faleceu em 24 de outubro.

Depois disso, em entrevista a esta autora, o amigo da musicista, Lauro Moreira
(2017), afirmou que Belkiss ficou muito abalada emocionalmente, mas, como havia assumido
o compromisso de realizar um concerto no Teatro Goiania, em homenagem aos 60 anos da
Organizacao Jaime Céamara, ela foi, a fim de honrar o que havia sido acordado meses antes.
Chegando ao palco, teve um “branco” e, logo, desmaiou. Foi levada desmaiada para o

hospital. Entdo, chegou a conclusdo de que ndo poderia mais se apresentar, enquanto nao



133

estivesse bem. Segundo Lauro, deste em dia em diante, ela ficou anos sem tocar piano em

publico.

Em 1996, entre os dias 15 e 18 de agosto, ela participou como expositora no
debate “Politicas Culturais na area de Musica”, em Goidnia, integrando o “II Forum Goiano

sobre Cultura”.

Vé-se que Belkiss continuou se apresentando no Brasil e no exterior. Gravou mais
um disco, teve seu terceiro neto ¢ passou a ser reconhecida por varios artistas brasileiros, que
comumente trocavam cartas com ela, demonstrando a admiragdo e¢ o respeito pelo seu
trabalho na area da musica. Mas o que ela ndo podia esperar era perder seu filho cacula

Leonel, em decorréncia da leucemia. Deste golpe ela demorou muito para se recuperar.

2.4 — Reconhecimento profissional nacional e internacional

Em 1997, Lauro Moreira (2017) afirmou ter gravado seu CD duplo intitulado
“Maos Dadas”, que foi uma selecdo de poemas de diversos paises de lingua portuguesa, para
o qual Belkiss registrou, em sua propria casa, uma curta introducio para o poema de Castro
Alves. Neste ano, como presidente da SBMC, ela promoveu o “Encontro Nacional de
Compositores - Goiania 97” (BERNARDES, 2005). No dia 14 de agosto, recebeu o titulo de
membro do Conselho Honorifico do Instituto de Pesquisas e Estudos Historicos do Brasil
Central, concedido pela Sociedade Goiana de Cultura.

Em 29 de setembro, em Goiania, a musicista recebeu uma homenagem especial da
Escola de Musica da UFG, em “reconhecimento aos relevantes servi¢os prestados, com
dedicacdo” aquela unidade de ensino. No més de outubro, entre os dias 12 e 19, foi a
presidente da comissdo julgadora do “Concurso de Piano da UFG — Seletiva Latino
Americana do Gina Bachaeur International Piano Competition”, realizado na Escola de
Musica da UFG.

Em 25 de outubro, no Rio de Janeiro, ela recebeu o titulo de conselheira da
Academia Internacional de Musica, “por servigos prestados em prol da cultura e das artes”.
No dia 4 de novembro, foi agraciada com a “Comenda Professor Colemar Natal e Silva”, da
Assembléia Legislativa do Estado de Goids, “como personalidade que projeta a cultura e as

artes de Goias, nacional e internacionalmente”.
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Em 12 de dezembro, Belkiss apresentou seu CD duplo “Panorama da Musica
Brasileira para Piano”, durante o recital do “37° aniversario da UFG”, no Auditorio da
Faculdade de Educacdo, em Goiania. Também no més de dezembro, segundo a filha Maria
Alice Siqueira (2017), a familia se reuniu para trocar presentes (provavelmente um “amigo
secreto”), na loja “Mercado de Artes”, de propriedade dos filhos Bruno e Leonel, tendo sido
esta conduzida somente por Bruno, apds o falecimento do irmao. A Figura 58, que se segue,
de autor ndo identificado, mostra este momento. No seu canto inferior direito, esta grafado:

“DEZ 97 e “Fujioka”, ou seja, este foi 0 més em que a foto foi revelada.

Figura 58 — Fotografia da Belkiss com sua filha, Maria Alice

, bu

LS

Fuliokat
cervo familiar da Belkiss.

|
Autor ndo identificado, dezembro de 1997 (revelagdo), Goidnia. Fonte: a

A fotografia acima foi feita em cores, ¢ o fotografo optou por um enquadramento
horizontal, centralizando Belkiss e Maria Alice, que aparecem em primeiro plano. A mae
adotou uma posicdo 3/4, enquanto sua filha estd em pose frontal. Em segundo plano,
aparecem o ambiente da loja € um homem ndo identificado. A iluminacdo do fotdgrafo é
artificial e frontal, além da luz que certamente ja havia na loja.

A musicista estd do lado esquerdo da imagem, enlagando sua filha por tras das
costas, com o brago esquerdo, enquanto apoia a mao direita sobre o ombro dela. Veste uma
roupa clara, estampada, ¢ usa batom, rel6gio no braco esquerdo e 6culos pendurados por um
corddo, preso ao pescoco. J& Maria Alice usa uma camiseta cor de rosa bordada e oculos, e

segura nas maos um presente que ganhou.
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Belkiss, aos 69 anos, olha para baixo enquanto cumprimenta a filha, sorrindo
efusivamente. Esta também sorri e ambas parecem aproveitar o momento de alegria e
descontracdo familiar. Segundo Nelson Schapochnik, “na série de retratos em que predomina
uma perspectiva dessacralizada da vida familiar, comparecem as fotos dos filhos e da
familia”, além das festas anuais (SCHAPOCHNIK, 1998, p. 479). Portanto, era habito da

familia da musicista se fazer fotografar nas comemoracdes anuais, tais como esta.

Em Curitiba, entre os dias 22 e 24 de janeiro de 1998, Belkiss participou como
membro das mesas-redondas com a pesquisa “Considera¢des sobre a musica em cidades
goianas”, durante o evento “Oficina de Musica — XVI”, realizado pela Fundagdo Cultural
desta cidade.

De volta a Goiania, no dia 5 de marco, ela recebeu o titulo de “Destaque
Cultural”, entregue pela Secretaria de Cultura de Goiania e pelo Aroeira Restaurante e Bar,
durante a 12* edicdo do “Sarau Noites Goianas”. No dia 11 de abril, também na capital, na
Fundag¢ao Jaime Camara, se deu o langamento da coluna “Cronicas e outras historias™, escrita
pela musicista para o jornal O Popular (Anexo 78).

Nesta mesma fundagdo, no dia 4 de maio, as 20 horas, ela foi homenageada pela
Escola de Musica da UFG e pela fundacdo e, na ocasido, foram lancados o seu CD duplo
“Panorama da Musica Brasileira para Piano” e o video “Belkiss Spenzieri — A Esséncia da
Harmonia”. O Anexo 79 ¢ o programa desta noite de homenagens. J& a Figura 59 refere-se a
capa e contracapa do CD “Panorama da Musica Brasileira para Piano”, uma remasterizacao
dos dois LPs de mesmo nome, possibilitada por um projeto da UFG, atribuido a 1998, em

funcao do programa da noite em que o CD foi lancado.

Figura 59 — Capa e contracapa do CD “Panorama da Musica Brasileira para Piano”

- PANORAMA DA MUSICA BRASILEIRA PARA PIANO ADD
. iy Belkiss Carneiro de Mendonca o129
Beikiss Cameiro de Mendonga .., i e
Lundu 2"
PAN O RA M ﬂ T HENIIQUE OSWALD
Trols Etudes o8
@ LORENZO FERNANDEZ VoLUME N
Valsa Suburbana s

‘.[;?q'lf"s MUSICA

(]  LOMENZO FERNANDES

[ FRUCTUOSO VIANNA Trés Estudos em
ta Joca rer Faorma de Sonatina, Op. 62 36"
[B1]  FRANCISCO MIGRONE [ CLAUDIGSAKTORD
Valsa Elegante Pron L i o
[ HTOR VILLA-LOROS [ MARLOS NOBRE
Suite Floral, Op. 97 BB b - X el
+ 14180 s Fde Homenagem a Arthur Aubinstein, Op. 40 31
:mﬂm;‘: Caninaeia (3] FRANCISCOO MIGNONE
Lends Sertaneja n* 8 220
Fer R v
[ OSWALDO LACERDA [ FDINO KRIEGER
-, qo 3] i
i . Tréts Minlaturas para Piane s09°
o MARLOS NOBRE - 2
Tocestina, Pontsio o Final Fpr [05]  HErTOmR VILLA-LOBOS
= X CIFANDA n" 13+ A procure de uma agulha
[8  CLAUDIO SANTORO A Prole do Bebd ¥ 02:
Paufistanas 230" * O Boizinha de Chumbe 3'53"
* O Passarinho de Pano. 3"

o PROJETD DA UNWVERSIDADE FEDERAL DE GOWAS

DAGITAL AVDIO

Foto da autora, 1998 (atrlbulda) remasterlzado pela UFG. Fonte: acervo familiar da Belkiss.
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Em 14 de maio, Belkiss recebeu a “Medalha do Mérito Legislativo Pedro
Ludovico Teixeira”, a maior honraria concedida pela Assembléia Legislativa do Estado de
Goias, “pelos relevantes servigos prestados a este Estado”. O jornal O Popular publicou a
reacdo da musicista, ao receber a homenagem: “esta medalha ¢ uma prova de amizade e
reconhecimento do meu trabalho”. A deputada autora do projeto da homenagem
cumprimentou-a, “enaltecendo o seu trabalho em favor da musicalidade goiana” (BELKISS...,
1998). Ainda no més de maio, a musicista ¢ José Mendonga Telles receberam do Grande
Oriente do Estado de Goias, o troféu “Pelicano”, um incentivo a cultura e seus promotores
(MENDONCA, 16 jun. 1998), conforme Anexo 29. O evento de entrega aconteceu no dia 28,
no Palacio Magonico Nassari Gabriel (TROFEU, 1998).

Entre 14 e 17 de junho, Belkiss foi a musicologa convidada a participar da
reunido, ocorrida na Universidade de Evora, em Portugal, da “Comissdo Bilateral Luso-
Brasileira”, na qual seu amigo e ministro Lauro Moreira coordenava o lado brasileiro e que
organizou reunides para o planejamento das comemoragdes do 5° Centenario da chegada dos
portugueses no Brasil (MENDONCA, 05 jul. 1998), segundo se vé no Anexo 80. Em Goiania,
no més de agosto, no dia 15, ela recebeu o “Prémio Lacos da Cultura”, da Sociedade Goiana
de Cultura Latina do Estado de Goias (SELEGO), “por seus relevantes servigos prestados a
cultura nacional na categoria de Musica”.

De 13 a 15 de novembro, foi a presidente da banca de piano do “2° Concurso
Internacional Honorina Barra”, em Curitiba (PONTO..., 1998). Ainda este ano, Belkiss, o
artista plastico Amaury Menezes e os escritores Yéda Schmaltz, Isabel Camara, Miguel Jorge
e Jos¢ Mendonga Telles integraram o juri do “Prémio Multinacional Estaddo 987, que visava
projetar e estimular aqueles que produziam “transformacdes em nosso processo cultural,

independentemente do campo de atuacio” (PREMIO, 1998).

De 10 a 14 de novembro de 1999, a musicista participou do juri e ministrou o
curso “Master Class de Piano” durante o “3° Concurso Internacional Honorina Barra de
Piano, Canto e Musica de Camara”, em Curitiba (CHEGA..., 1999). Ja no dia 13 de
dezembro, em Goidnia, ela recebeu o titulo de “Personalidade Goiana do Século”, outorgada

pelo jornal O Popular.

Provavelmente, entre 1999 e 2002, Belkiss concedeu ser fotografada no jardim do
Palacio do Governo de Goias, pois, segundo contou a filha Maria Alice Siqueira (2017), a

Figura 60 teria sido feita durante o primeiro mandato do governador Marconi Perillo.
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Figura 60 — Fotografia da Belkiss, no jardim do Palacio do Governo de Goiés

F

Autor nao identificado, 1999-2002 (atribuida), Goiania. Fonte: acervo familiar da Belkiss.

Nesta fotografia, em cores, cuja autoria foi aqui atribuida ao fotografo oficial do
Governo de Goias, ele escolheu enquadrar Belkiss verticalmente, centralizando-a e deixando-
a em primeiro plano. Em segundo plano, vé-se o jardim do Paldcio. Ela adotou uma pose
frontal. Para Miriam Moreira Leite (1988, p. 30), “a pose, ainda que dissimulada, é quase
inseparavel do retrato. Ja se disse que o retrato ¢ uma representacdo de alguém que sabe que
esta sendo fotografado”. Portanto, neste momento, a musicista estaria se permitindo ser
representada, por meio da fotografia. A iluminagdo ¢ natural, mas pode ser que o fotdgrafo
tenha complementado com uma luz artificial frontal, para desfazer pontos de sombra.

Ela veste uma roupa azul com bolinhas brancas e usa brincos dourados, colar de
pérolas com duas voltas e batom. Esta com os cabelos curtos e bem penteados. Belkiss devia
ter entre 71 e 74 anos. Ela sorri confiante para o fotografo e, em sua maturidade, esbanja

satisfagao.

No dia 13 de margo de 2000, ela recebeu a “Comenda Berenice Teixeira Artiaga”,
concedida pela Assembléia Legislativa do Estado de Goias, “em reconhecimento de seu
trabalho em prol da maior participacdo da mulher na vida politica e social do Estado de
Goias”. De acordo com o jornal Opgdo, outras personalidades femininas de destaque que
também receberam a medalha foram: Eli Creusa Nascimento, Jane Gabriela Sebba e a

vereadora Olivia Vieira (DIA..., 2000).
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Ainda em marco, no dia 30, Belkiss proferiu palestra sobre a mulher na musica do
Brasil, integrando o ciclo “Mulheres”, em homenagem ao Dia Internacional da Mulher,
realizado na Fundagao Jaime Camara, em Goidnia. Para a musicista, em entrevista concedida
ao jornal O Popular, até o século passado, quando a mulher optava por uma carreira musical,
enfrentava muitas dificuldades. “A ideia era que de que, feita essa escolha, as corajosas teriam
uma vida improdutiva. A atividade era considerada uma verdadeira aberragdo para o sexo
feminino”. Além disso, ressaltou que “a dificuldade da mulher para se impor na area musical
foi infinitamente maior do que nas outras artes, pois elas enfrentavam também a oposic¢ao da
familia. Era preciso muita dedicagdo para conseguir se projetar (CONTRIBUICAO..., 2000).

Em maio, foi noticiado que Belkiss langou seu CD “Valsas & Sonata”, de
Camargo Guarnieri, uma remasterizagdo do seu LP de valsas de Guarnieri, acrescido da
sonata, ¢ o CD duplo “Piano Brasileiro — Século XIX”, uma remasterizagdo do antigo LP com
o mesmo titulo. Ambos os CDs foram editados pela Paulus (RAZUK, 2000, p. 7). A Figura
61 refere-se a capa e a uma parte interna do encarte do CD “Valsas & Sonata”, enquanto que
a Figura 62 ilustra a capa e o interior do CD “Piano Brasileiro — Século XIX”. Eles foram

atribuidos ao ano 2000 em funcao da noticia publicada no jornal.

Figura 61 — Capa e parte interna do encarte do CD “Valsas & Sonata”
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Foto da autora, 2000 (atribuida), remasterizado pela Paulus. Fonte: acervo familiar da Belkiss.
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Figura 62 — Capa e parte interna do encarte do CD “Piano Brasileiro — Século XIX”
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Foto da autora, 2000 (atribuida), remasterizado pela Paulus. Fonte: acervo familiar da Belkiss.

No més de julho, a musicista comecou a ter aulas de informatica, pois havia
ganhado um notebook de Natal da sua nora Lilian, e ainda ndo tinha tido coragem de enfrenta-
lo, por falta de quem lhe ensinasse (MENDONCA, 18 ago. 2000), segundo o Anexo 81.

Em dezembro de 2000, Belkiss ministrou aulas em Rabah, no Marrocos, a convite
do embaixador Lauro Moreira (VOO, 2000). Ela 1a permaneceu por 41 dias e afirmou que
plantou “uma sementinha da producdo musical brasileira” na capital, Rabah (MENDONCA,
02 jan. 2001), como ¢ possivel verificar no Anexo 82. Segundo Lauro Moreira (2017), ela
esteve no ano 2000 no Marrocos por duas vezes, sendo a primeira por 20 dias e a segunda, por
41 dias. Ele a convidou a dar uma aula magna no Conservatorio de Musica do Marrocos mas,
ao chegar 14, ela se deparou com um curso de cinco dias, que seu amigo havia preparado sem
lhe contar a verdadeira extensdo do compromisso que assumira. Ela ministrou o curso, que foi
muito bem recebido pelos alunos e pela dire¢do do conservatorio. Depois, ele solicitou que ela
fizesse um recital 1a e, de tanta insisténcia, ela acabou concordando. Esta foi, entdo, sua
primeira efetiva apresentagdo em publico, depois da morte de seu filho Leonel, ou seja, apos 5
anos, ¢ foi um grande sucesso. Depois desta apresentacdo, segundo Lauro, ela passou a
ensaiar piano em casa e disse que, como seu amigo havia “inoculado este virus” da musica

nela novamente, ela havia resolvido voltar a pratica do instrumento.
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No dia 9 de abril de 2001, Belkiss tocou na abertura do evento “Goias: Patrimonio
para a Humanidade”, ocorrido no Rio de Janeiro. Foi uma exposi¢do organizada pela Agéncia
Goiana de Cultura Pedro Ludovico Teixeira (AGEPEL), na qual o trabalho de artistas
plésticos, escritores e musicos goianos pode ser conferido até 3 de maio (MARIA, 2001, p. 7).
Em junho, no dia 1°, ela recebeu o titulo de “Exceléncia ao Mérito”, da Academia
Internacional de Musica, também no Rio de Janeiro, “por servigos prestados em prol da
cultura e das artes”. Ainda em junho de 2001, a musicista fez parte do juri do concurso
nacional “Talentos do Piano Amador”, realizado em Brasilia, do qual ela sentiu grande prazer
em participar, por ali se encontrarem reunidos “candidatos de diferentes profissoes (...), mais
pelo prazer de tocar, do que propriamente de competir’” (MENDONCA, 04 jul. 2001), como
narrou no Anexo 83.

Em 2001, foi noticiado que Belkiss langou o CD “Clair de Lune” (MARTINS,
2001/2002), que foi a remasterizagdo do LP “Belkiss Carneiro de Mendonga”, onde ela havia
gravado uma selecdo de obras roménticas, mas agora acrescido da Sonata n. 3, de Kabalevski,
registrada durante uma apresentacdo que ela fez no White Recital Hall da Universidade de
Missouri — Kansas City (Estados Unidos). A capa e uma parte do encarte do CD podem ser
conferidas na Figura 63 e, apesar de se encontrarem sem data, o langamento foi atribuido ao

ano de 2001, em funcdo da referida noticia publicada no jornal.

Figura 63 — Capa e parte interna do encarte do CD “Clair de Lune”

[EllEs Camem arEkmhe

B LESET - 50N TR AN b
2 LS RS DA NE AR Y 1T o
4. LAWY« CAININTA I WS e
4 WEEER - WO ENTO FERPETL 0 0124 T
5. CAMARGO GUARNIERI - DANCANEGRA 7]

o, SETIUBERET - INPI D g 1™ 2 wr
T DEISSY - LA D LN s

B CHOPIN - TRES BTN ESAY =E

& VILLA-LEHBEN - 60 D 0N aH -

60, WAL EMVELL - YA V65 RS o [ _‘ﬁ

L1 STRAUSS-CHE NFRLD - SOmne 1 VIENSE . 56 il i -

12, KARALEVSAL- 5ot v 1 e Belkixs Carnciv da M ;

ALLBAHO OO ANETE
AXTUANTR CANTUILE
ALLBT BT

i
p— | 3
'ilun Wik Revital Hall | Caqui: dleo wibes 1l de Pely. Sampaio
4o rbilgnamy ColoyBo Taarn Morein

Foto da autora, 2001 (atribuida), remasterizado. Fonte: acervo familiar da Belkiss.
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No dia 16 de janeiro de 2002, a musicista proferiu a palestra “A Musica em
Goias”, na Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG, em Goidnia. Em 18 e 19 de fevereiro,
ela gravou um disco e produziu um Master Class, em parceria com a Secretaria de Cultura do
Estado de Sao Paulo: “10 Improvisos ¢ 10 Momentos de Camargo Guarnieri” (Anexo 84).
Como também estava nesta cidade, registrando as musicas inéditas do Guarnieri, na Sala Sdo
Paulo, Lauro Moreira (2017), que estava produzindo seu CD “Manuel Bandeira — Um poeta
em Botafogo”, aproveitou para pedir a Belkiss que gravasse pecas do Guarnieri para serem
intercaladas com os poemas que ele, Lauro, declama na 2? parte do disco.

Em Goiania, no dia 8 de margo, a musicista concedeu a palestra “O pioneirismo
da mulher na musica em Goiania nos idos da fundacdo da capital”, na AFLAG. Em 9 de abril
de 2002, foi a patronesse da Colagdo de Grau dos Concluintes dos cursos de Educagio
Artistica e Bacharelado em Musica da UFG (Anexo 84).

Segundo o Anexo 85, ela foi convidada a organizar, junto as académicas
representantes de Goias na Academia Nacional de Musica, um grande evento, que ocorreu nas
noites de 9 e 10 de maio, no saldo da Congregacao da Escola de Musica da UFRJ, para
mostrar a cultura musical goiana. Belkiss contou que, a ela coube, “como ‘testemunha
ocular’, relatar a formagdo musical de nossa cidade” na noite do dia 9. Ja a segunda noite do
evento foi dedicada exclusivamente a Cidade de Goias, “mostrando-a merecedora do titulo de
Patrimdnio da Humanidade, recentemente adquirido” (MENDONCA, 20 jun. 2002).

Em maio, a musicista publicou o artigo “Quando Mario salvou Guarnieri do fogo”
na Revista “Brasiliana” n® 11, da Academia Brasileira de Musica. No dia 17 de maio, ela
tomou posse como membro efetivo da Assessoria do Conselho de Cultura do Grande Oriente
do Estado de Goias, no Saldo Nobre do Palacio Magdnico Nasseri Gabriel, em Goidnia.
Também na capital goiana, em 26 de junho, foi empossada como conselheira da UBEGO. No
més de julho, no dia 25, ela foi eleita para a cadeira 17 da Academia Brasileira de Musica,
tendo sido cumprimentada, por telefone, por toda a diretoria da entidade. No dia 26 de
setembro, tomou posse na Academia Brasileira de Musica, no Rio de Janeiro (Anexo 84).

A Figura 64, de autoria ndo identificada, foi encontrada dentro de um envelope
pardo, sobre o qual se 1€, anotado a lapis, com caligrafia que lembra a da Belkiss: “Lauro” e, a
caneta, com letra de outra pessoa: “Para Sr* Belkis”. Nao tinha data registrada, mas foi
atribuida ao dia 26 de setembro de 2002, por ter sido este o da sua posse na referida

Academia.
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Figura 64 — Belkiss e Lauro Moreira, na Academia Brasileira de Misica

Y a

Este retrato foi feito em cores. O fotografo enquadrou verticalmente a cena,
centralizando Belkiss e Lauro e colocando-os em primeiro plano, ambos em posi¢do 3/4. Em
segundo plano, estdo uma pequena mesa redonda coberta por um forro verde e branco, um
quadro com o desenho de uma mao afixado sobre a parede, uma bandeira vermelha presa em
um mastro e um objeto de metal sobre o chdo. A iluminacdo ¢ artificial e diagonal, incidindo
da esquerda para a direita.

A musicista veste blusa e saia estampados com azul e preto, usa batom vermelho,
brincos dourados, colar de pérolas duplo, e uma bolsa preta com alga dourada. Ela abraca seu
amigo de lado, enlagando-o com o brago direito, enquanto sua mao esquerda é segurada pela
dele. Lauro usa um terno e gravata escuros e lustrosos, camisa branca, sapatos pretos e 6culos,
enquanto passa seu brago esquerdo pelas costas da Belkiss ¢ a segura firmemente com a méo
direita.

Ela demonstra estar completamente feliz com esta nova conquista, a de uma
cadeira na Academia Brasileira de Musica, ao lado de Lauro, seu grande amigo. Os dois
encaram o fotografo, sorridentes. Com 74 anos, ela mais uma vez estava sendo reconhecida
nacionalmente. Aqui, podemos concluir que “toda imagem conta uma historia”, assim como o
afirma Peter Burke (2004, p. 175), uma vez que a narrativa visual desta imagem registra
justamente este momento em que Belkiss estd na Academia Brasileira de Musica, onde recebe

as congratulacdes de seu amigo.
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Em 21 de outubro, a musicista fez uma apresentacao de trés fotografos-musicos
no Projeto “Pioneiros da Fotografia em Goiania” do MIS, no Saldo do Museu Zoroastro
Artiaga. No dia 7 de novembro, ela coordenou as comunicacdes de presidentes de Institutos
Historicos e Geograficos, no “Encontro dos Institutos Histéricos do Brasil”, ocorrido em
Goiania (Anexo 84).

Em 4 de dezembro, recebeu o titulo de “Professora Emérita da UFG”. Segundo a
nota publicada no jornal O Popular, de Goiania, ela recebeu “emocionada os aplausos de
Milca Severino, reitora da UFG, durante a solenidade” (O POPULAR, 2002). Ainda em
dezembro, entre os dias 12 e 13, ela foi convidada, pela direcdo da Escola de Musica e Artes
Cénicas do Parana, para integrar a comissao julgadora do “1° Concurso de Piano Prof* Edna
Habith” (Anexo 84). Em 2002, prefaciou o livro “A musica para violoncelo e piano de

Camargo Guarnieri”, de Paulo César Rabelo (MUSICA, 2002).

Em fevereiro de 2003, ela gravou em Sdo Paulo um CD com musicas infantis e
inéditas de Guarnieri, cedidas pela vitva do compositor a pianista. De acordo com a matéria
publicada no jornal Diario da Manha, “Belkiss teve o privilégio de ser a primeira musicista a
gravar um disco na exclusiva Sala Sdo Paulo, sede da Orquestra Sinfonica Estadual de Sdo
Paulo, (...) atualmente a melhor do Brasil em qualidade sonora”. Outro disco ja havia sido
gravado em dezembro de 2002, sendo que ambos fariam parte de uma colecdo organizada
pela gravadora Master Class, com apoio da Secretaria de Estado da Cultura de Sdo Paulo,
com lancamento previsto ainda para 2003 (BEZERRA, 2003, p. 3). No entanto, algo
aconteceu, que nao foi noticiado, pois os discos ndo foram langados neste ano, nem tampouco
pela Secretaria da Cultura de Sao Paulo.

No més de junho, Belkiss recebeu a dedicatoria de sua amiga Mariuccia lacovino,
“a dama do violino” e vitva do pianista Arnaldo Estrella, do concerto realizado no Teatro
Goiania, em uma de suas ultimas turnés pelo Brasil (LONGO, 2003). Em 2003, ela tomou

posse como vice-presidente da AGL, no biénio 2003-2005 (ANO..., 2004, p. 223).

No dia 26 de julho de 2004, a musicista recebeu a comenda da “Ordem do Mérito
Anhanguera”, concedida pelo Governo do Estado de Goids, na Cidade de Goids. Sua
nomeacgao oficial se deu pelo Decreto n. 5.977, de 22 de julho de 2004, do Gabinete Civil da
Governadoria Estadual. A Figura 65, a frente, cujo autor ndo esta identificado, foi atribuida a

26 de julho, por ter sido esta a data oficial do recebimento da comenda.
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Figura 65 — Belkiss, no dia da entrega da comenda da “Ordem do Mérito Anhanguera”
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Autor néo identificado, 26 de julho de 2004 (atribuida), Cidade de Goias. Fonte: acervo familiar da Belkiss.

Esta fotografia, colorida, foi realizada provavelmente pelo fotografo oficial do
Governo de Goias, que escolheu enquadrar Belkiss horizontalmente, centralizando-a em
posicdo 3/4, em primeiro plano. Em segundo plano, estdo diversas pessoas entdo presentes no
evento na Cidade de Goias. A iluminagao ¢ natural.

A musicista veste uma blusa rosa, por cima de outra estampada, com um detalhe
de amarrag@o na gola. Usa batom, brincos e colar de pérolas, e estd com os cabelos curtos,
bem penteados. Ela sorri, olhando para o fotografo, sintonizada com a homenagem que lhe
era prestada em sua cidade natal, aos 76 anos de idade.

Compreenderia ela que este instante captado pelo fotografo congelaria sua
imagem em um espaco ¢ tempo determinados? Humberto (2000, p. 45) afirma, que
“fotografar ¢ reduzir parte dessa complexidade [do olhar] a um momento de tempo e a uma
fragdo de espaco, confinando em um plano uma realidade existente, agora representada pela

ordenagdo deliberada de uma linguagem”.

Em 2004, Belkiss ficou entre os 10 finalistas no “Prémio Nacional Jorge Amado
de Literatura e Arte”, do Governo da Bahia, tendo sido seu nome indicado pelo entdo
presidente do Instituto Historico e Geografico de Goias, José Mendonga Telles, que amealhou
adesdes de instituicdes culturais em torno de sua indicagdo, sem que cla soubesse

(MENDONCA, 30 jul. 2004), de acordo com o Anexo 86. Em agosto, a musicista foi
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homenageada por Fernando Passos Cupertinosz, em um dos trés CDs langados por ele de
musica classica, uma vez que o incentivou a compor. Uma das faixas foi interpretada por ela
(WANDER, 2004). Em 2004, recebeu o “Troféu Jaburu 2004” (REVISTA Goias Cultura,
2006, p. 18) e langou seu livro “Andancas no Tempo”, pela Agepel. Em 28 de outubro,
proferiu a palestra “Elpenor de Oliveira - 60 Anos de estréia literaria e publicagdo de Folhas

Caidas”, na AGL (PALESTRA..., 2004).

Em junho de 2005, Belkiss integrou a comitiva do Governador do Estado de
Goids, em missdo cultural, e tocou piano na Embaixada do Brasil, em Paris. Depois seguiram
para o Canada, onde ela esteve com professores do Conservatério de Musica de Montreal, foi
convidada e aceitou participar de um Master Class que iria ocorrer em 2006 (GOMES, 2005).

Nesta ocasido, ela se deixou fotografar, no Canada, como se pode ver na Figura 66, adiante.

Figura 66 — Belkiss em missdo cultural no Canada, integrando a comitiva do

governador

L0 |

|

Autor néo identificado, junho de 2005 (atribuida), Canada. Fonte: acervo familiar da Belkiss.

52 Fernando Passos Cupertino é médico e compositor, nascido em Goidnia em 1959. Seus estudos de misica e
canto tiveram inicio na Cidade de Goias, com a regente do Coro da Catedral de Sant’Ana. Tal convivéncia o
levou a comegar escrevendo musicas sacras. Na década de 1970, enquanto se graduava em Medicina na
UFG, freqiientou o Instituto de Artes, onde aprofundou seus conhecimentos em Harmonia e Contraponto. De
1984 a 1998, atuou ativamente como organista da Catedral de Sant’Ana. A partir de 2002, com grande
incentivo das professoras Belkiss Spenzieri e Consuelo Quireze passou a dedicar-se intensamente a escrita
para piano e musica de camara. Desde 2003, atua com Consuelo Quireze em um duo que se dedica a
divulgagdo da musica de camara brasileira, tendo eles se apresentado no Brasil e no exterior. Em 2004,
langou trés CDs, sendo que, a partir de 2005, passou a tomar aulas de composi¢do com o professor e
compositor Osvaldo Lacerda. Em 2009, conclui seu Mestrado em Musica pela UFG (OPUS...).
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Esta fotografia foi tirada em cores, possivelmente pelo fotografo oficial que
pertencia a comitiva do governador, o qual escolheu um enquadramento horizontal, colocando
a musicista a direita da cena, em pose frontal. Em primeiro plano, vé-se, da esquerda para a
direita, o secretario de Cultura de Goias, Nasr Chaul, o entdo governador estadual, Marconi
Perillo, e a Belkiss. Atras deles, janelas, cortinas, uma poltrona aveludada junto do que parece
ser uma pequena mesa ¢ um quadro afixado a parede. A iluminagdo ¢ artificial e frontal,
sendo que além do foco de luz do fotdgrafo provavelmente havia uma luz ambiente.

Belkiss usa um vestido azul-esverdeado, com detalhes de cetim preto. Ela esta
com os cabelos curtos, penteados para tras. Usa batom, brincos e um bracelete metalico em
seu braco esquerdo. Chaul veste um terno preto sobre camisa branca e gravata colorida. Do
lado esquerdo da musicista esta Marconi Perillo, usando um terno azul quadriculado, camisa
branca, gravata azul com bolinhas brancas ¢ calgas pretas.

Nenhum deles olha para o fotografo. Para onde estariam direcionando seu olhar?
Belkiss ja tinha 77 anos de idade e, provavelmente estava se sentindo reconhecida e
valorizada, por integrar a comitiva do governador durante a missdo cultural no Canada. Mais
uma vez, ela estava apoiando e sendo apoiada pelo governo local da época, reforgando seu
entrosamento politico com tais personalidades. Para Annateresa Fabris, “a fotografia ¢ um
atestado de presenca, ¢ a contingéncia absoluta, que testemunha a identidade e a condigao
civil de uma pessoa.” (FABRIS, 2009, p. 46). Ou seja, por meio desse registro fotografico,

torna-se possivel depreender a condi¢do social da musicista.

No dia 27 de junho de 2005, Belkiss sofreu um AVC isquémico ao acordar, em
sua residéncia, em Goiania, e teve que ser encaminhada a UTI do Instituto de Neurologia
desta cidade. Ela também foi membro da Academia Feminina de Letras e Artes do Planalto e
da Sociedade de Musica Brasileira (PONCIANO, 2005).

No dia 29 de junho de 2005, a musicista passou por cirurgia no Hospital
Neuroldgico de Goiania e reagiu bem (BELKISS..., 2005). No dia 14 de julho de 2005, os
familiares realizaram um missa pela sua saide (ARANTES, 2005). No dia 23 de julho de
2005, ela deixou a UTI e foi para o apartamento do hospital (ESTAVEL..., 2005). No dia 17
de agosto de 2005, teve alta do hospital e foi se recuperar em casa (WANDER, 2005).

Em agosto de 2005, Lauro Moreira lancou o CD “Manuel Bandeira, o Poeta em
Botafogo”, onde o poeta declama varios de seus poemas, intercalados com musicas de

Guarnieri inéditas, gravadas na Sala Sao Paulo, pela Belkiss (BORGES, R., 2005).
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No dia 19 de setembro de 2005, ela precisou ser reinternada na UTI do Hospital
Neurologico, tendo ficado em casa somente por 15 dias (BERNARDES, 2005). No dia 17 de
novembro de 2005, Belkiss faleceu no hospital. O velorio foi no Cemitério Jardim das
Palmeiras e o sepultamento do Cemitério Santana, em Goiania (BEZERRA; BORGES, 2005,
p.1). No dia 23 de novembro de 2005, foi realizada a Missa de 7° Dia, na Igreja da Paroquia
Sao José (MISSA..., 2005).

Neste ano, Lauro Moreira (2017) e a musicista haviam combinado de fazer uma
turné pelo Brasil, a fim de langar o disco “Manuel Bandeira — Um poeta em Botafogo”, mas

como ela faleceu antes, ele adiou a turné, e teve que fazé-la sem sua amiga.

Em dezembro de 2007, foram lancados pela Agepel trés CDs gravados pela
Belkiss, com o titulo: “O Piano de Guarnieri”, reunindo 64 composig¢des tocadas por ela
(NETO, 2007). Deduz-se que estas tenham sido as musicas gravadas em dezembro de 2002 e

fevereiro de 2003 em Sao Paulo e que, por razdes ignoradas, ndo foram lancadas a época.

Percebe-se que a musicista conquistou a admiracdo e o respeito de todos os que
conheceram o seu trabalho, ao longo desta etapa da sua carreira. Ela escreveu trés livros,
gravou discos, depois remasterizados em CDs, apresentou a musica brasileira no Brasil e no
exterior por diversas vezes e foi reconhecida por varios artistas, que em geral se manifestaram
por cartas.

Neste capitulo, foram salientadas as homenagens que ela recebeu e o quanto seu
nome passou a ser referéncia na area musical. Talvez por isto, a Belkiss tenha sido inimeras
vezes convidada para participar de eventos como membro do juri, por exemplo. Ja no ambito
familiar, teve trés netos, no entanto, perdeu o marido e o filho cagula para a leucemia. Tudo
isto foi narrado através de fotografias, pois “fotografia ¢ memoria e com ela se confunde.
Fonte inesgotavel de informagdo e emog¢do. Memoria visual do mundo fisico e natural, da
vida individual e social” (KOSSOY, 2001, p. 156). Desta forma, foi possivel rememorar a

vida da Belkiss, servindo das fotografias e analisando sua atuac¢do individual e social.
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CONSIDERACOES FINAIS

A fotografia, ao longo do tempo deste estudo, a partir da Revolucdo de 1930 até
os anos 2000, foi produto da modernidade e seu principal lugar de divulgagdo sempre foram
os centros urbanos. No inicio do século XX, os fotdgrafos ndo tinham um status muito
elevado e, dentre os profissionais, poucos trabalhavam para a imprensa, mas ja existia um
“nimero expressivo nas casas comerciais onde além da revelacdo de fotografias e da venda de
produtos e equipamentos fotograficos, produziam cartdes-postais, retratos, fotos de
casamentos ¢ familias (...)” (COELHO, 2006, p. 81).

Ja no primeiro governo de Getilio Vargas, que foi de 1930 a 1945, a fotografia no
Brasil passou por muitas mudangas. Uma delas tem a ver com a chegada de uma grande leva
de imigrantes, vindos da Europa para escapar de perseguigdes politicas e étnicas sofridas em
seus paises (COELHO, 2006, p. 81). Alguns destes eram ou tornaram-se fotografos. Em
Goias, tivemos alguns casos como o do Henryk Baranowsky, que chegou a Goiania em 1947
e ja exercia o oficio fotografico na Polonia, e Antonio Pereira da Silva, nascido em Lisboa e
que chegou neste Estado como fotografo ambulante.

Pelo que se constatou nesta dissertagdo, em Goias, os fotografos profissionais que
fotografaram a Belkiss foram: Alencastro Veiga, Silvio Berto, Henryk Baranowsky e Alois
Feichtenberger (a convite, fotografou-a no Rio de Janeiro), além dos fotografos que nao
puderam ser aqui identificados, sendo que alguns pertenceram a Assessoria de Imprensa do
Estado de Goiés e a Divisdo de Cultura da UFG.

Assim, pode-se dizer que esta pesquisa mostrou a atuacdo dos principais
fotografos em Goias, a partir de 1930, e também perpassou pela producdo deles, nesta época
em que a fotografia adquiriu cada vez mais importancia, sendo que, no final de década de
1970 foi criado o Instituto Nacional da Fotografia da Fundagdo Nacional de Arte
(FUNARTE). Houve, pela primeira vez no pais, o reconhecimento por parte do governo da
autonomia da linguagem fotografica (COELHO, 2006, p. 95-96). No entanto, percebe-se que
faltam estudos académicos sobre a atuacdo mercadologica e social dos fotografos, bem como
da abrangéncia econdmica de seus estudios.

Deste modo, poder-se-ia afirmar que a contribuigdo da fotografia para reconstruir
a memoria da musicista Belkiss Spenzieri foi essencial. Partiu-se, assim como Miriam
Moreira Leite (1993, p. 81), do “pressuposto de que a imagem fotografica tem significados
evidentes, aparentes e latentes, perceptiveis apos um primeiro olhar, que lhe conferem uma

comunicagdo instantanea, capaz de dispensar mediagdes”. Pretendeu-se verificar a natureza, o
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direcionamento social e os elementos que constituiam as fotografias analisadas, a fim de
ampliar as possibilidades de interpretacdo destas imagens. As escolhas teoricas e as
metodologias utilizadas se deram no sentido de tentar “filtrar o calor” desta historia de vida,
de modo a ndo ter a “boca queimada”, como Gomes (1998, p. 125) sugere que deva ser feito.

Nas fotografias que retratam sua infancia e adolescéncia, percebeu-se que Belkiss
era proveniente de uma situagdo social privilegiada, e que tais imagens visavam criar uma
memoria familiar. J& na sua fase adulta, ela ¢ representada como uma profissional de sucesso,
uma musicista e educadora com espirito nacionalista, ja que um dos seus principais objetivos,
ao longo desta fase, foi divulgar a musica brasileira, a julgar pelos discos que gravou.

Foi uma artista consagrada que se apresentou no Brasil e no exterior, gravou
discos, escreveu livros, artigos especializados e cronicas para jornais, tendo sido nomeada
membro das grandes academias de musica e letras do Brasil e até da Academia Internacional
de Musica, como reconhecimento, além das fronteiras nacionais, de sua importancia para a
musica, apesar de ela nunca ter estudado ou morado fora do pais. Recebeu intimeras
homenagens e prémios, além de ter participado de bancas das mais renomadas universidades.

Entdo, pode-se dizer que uma biografia sobre a Belkiss ja era esperada ha muito
tempo, ja que o proprio Jornal de Goiania, publicado na 2* quinzena de novembro de 2005,
elogiou suas cronicas, dizendo que elas significavam uma grande contribuicdo a cultura de
Goias, e afirmou: “certamente seus colegas de Academia ndo se descuidardo também de
escrever sua biografia, por tratar-se de uma vida dedicada ao aprimoramento da arte,
principalmente a musica, via da qual projetou Goias além fronteiras” (AS CRONICAS...,
2005). Este posicionamento do jornal a favor da biografia da musicista reforca as teorias
sobre o tema, explanadas na Introducdo, de que contar a histoéria de vida de alguém pressupoe
que a vida ¢ uma historia (BOURDIEU, 1996, p. 183), ¢ também de que o individuo ocupa,
hoje, lugar central em nossas preocupacdes (LORIGA, 1998, p. 225).

Ja a fotobiografia, no conceito trazido por Fabiana Bruno (2012, p. 91-100), pode
ser compreendida como uma "imagem-memoria”, ou seja, como um conjunto de fotografias
guardadas em armarios, por exemplo, pode levar pessoas idosas a pensar de maneira singular
sobre a vida. Nesta pesquisa, a fotobiografia da Belkiss se deu com outro enfoque, mas
também foi feita uma associagdo da imagem com a memoria da musicista, utilizando suas
fotografias e fontes diversas na construcao da narrativa.

Em funcdo de sua importancia para o Estado de Goias, foi instituido pela
Secretaria Estadual de Educacdo, Cultura e Esporte (SEDUCE) o “Ano Cultural Belkiss

Spenzieri Carneiro de Mendonga”, compreendido entre 15 de fevereiro de 2017 e 15 de
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fevereiro de 2018, em homenagem a sua data de aniversario (DAYRELL, 2017), sendo que
ela completaria 80 anos em 2018.

Neste trabalho foram selecionadas 41 fotografias, como ja foi dito anteriormente,
para tragar a fotobiografia da musicista. Mas, se outras imagens tivessem sido escolhidas, qual
poderia ter sido o resultado visual? E também, percebe-se, por exemplo, que, apesar da
Belkiss ter viajado muito ao exterior, nos acervos pesquisados ndo foram encontradas
fotografias dos seus momentos como “turista” nestes paises, mas somente de suas
apresentacoes. Teria ela apreciado se outras imagens tivessem sido registradas de sua
passagem por tais locais? O Unico que informou ter fotos dela durante passeios no exterior foi
seu amigo Lauro Moreira (2017), mas infelizmente ndo foi possivel neste trabalho explorar tal
acervo, sendo que o ex-embaixador afirmou que podera ser acessado no futuro. Teria Belkiss
apreciado que outras imagens também ficassem para a posteridade? Talvez como a narradora-
personagem, do romance autobiografico “O Amante” >, de Marguerite Duras, em que ela se

questiona, em determinado ponto do término de suas férias e retorno ao pensionato:

Ela poderia ter existido, uma fotografia poderia ter sido tirada, como outra, em outro
lugar, em outras circunstiancias. Mas ndo o foi. O motivo era muito insignificante
para isso. Quem teria essa idéia? A fotografia so seria tirada se fosse possivel prever
a importancia deste acontecimento em minha vida, aquela travessia do rio. Ora, no
momento em que aconteceu, mesmo sua existéncia era completamente ignorada. So6
Deus sabia. Por isso essa imagem, e nem podia ser de outro modo, ndo existe. Foi
omitida. Foi esquecida. Nao foi destacada, ndo foi registrada. (DURAS, 2003, p.
12).

Se Marguerite soubesse que aquele momento seria tdo significativo em sua vida,
teria tirado uma fotografia. Do mesmo modo, se Belkiss soubesse que tais imagens seriam
importantes para a historia — ao menos, para a sua histdria — teria ela registrado ou pedido
para que fossem registradas outras ou diferentes fotografias?

Portanto, ha que se considerar as fotografias que ndo foram tiradas, que podem ser
aqui chamadas “nao-fotografias”. Certamente, ndo foram registradas imagens com conotagao
negativa — momentos de tristeza, doengas ou desentendimentos, por exemplo —, assim como,
na atualidade, este registro também ndo acontece. No entanto, mesmo que no acervo

pesquisado ndo tenham sido encontradas imagens que retratassem falhas na personalidade da

33«0 Amante”, de Marguerite Duras, foi escrito em 1984 e narra a vida familiar e afetiva da propria autora, que,
aos 15 anos, na Indochina, enquanto freqiientava um pensionato, em func¢do de dificuldades financeiras,
acabou se envolvendo com um chinés rico, com quem se iniciou sexualmente. Ele passou a ama-la, mas ela
ndo correspondeu a este amor. A relagdo deles terminou quando ela partiu para a Franga.
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fotobiografada, pela natureza humana ¢ sabido que elas existiram, pois todos sdo dotados de
falhas e imperfeigoes.

Certamente, essa fotobiografia aponta somente um caminho entre varios outros
que poderiam ter sido seguidos, entdo, que as idéias aqui apresentadas nao sejam consideradas

definitivas, pois apenas convidam ao debate.



152

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ABREU, Alzira Alves de et al (Coord.). Dicionario histérico-biografico brasileiro: pos-
1930. 2. ed. Rio de Janeiro: FGV, 2001.

AGE, Monica de Paula Pereira da Silva. O Hospital Real Militar: saude e enfermidade em
Villa Boa de Goyaz (1746-1827). 2014. 66 f. Tese (Doutorado em Historia) — Universidade
Federal de Goias, Goiania, 2014.

ALBUQUERQUE JR., Durval. Histéria: a arte de inventar o passado. Bauru, SP: EDUSC,
2007.

BACELLAR, Carlos. Uso e mau uso dos arquivos. In: PINSKY, Carla Bassanezi (Org.).
Fontes Historicas. Sao Paulo: Contexto, 2010. p. 23-79.

BARBOSA, Raquel Miranda. Muito além das telas douradas: cidade e tradicdo em
Goiandira do Couto (1960-2001). 2017. 358 f. Tese (Doutorado em Historia) — Universidade
Federal de Goias, Goiania, 2017.

BARTHES, Roland. A Camara clara: nota sobre a fotografia. Tradugao Julio Castafion
Guimaraes. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.

BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. In: Magia e
técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. Tradugdo Sérgio Paulo
Rouanet. 7. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994. p. 165-196.

BERNARDES, Marina Nahas Dafico; CAIXETA, Eline Maria Moura Pereira
(Orientadora). Joquei Clube de Goids: documentagdo e historia em busca do resgate
memorial. In: CONGRESSO DE PESQUISA, ENSINO E EXTENSAO DA UFG, 8.,
2011, Goiania. Anais... Disponivel em:
<http://www.sbpcnet.org.br/livro/63ra/conpeex/pibic/trabalhos/ MARINA_N.PDE>.
Acesso em: 8 ago. 2017.

BORBA, Denisia Martins. Cidade: lugar de transito da memoria. In: Projeto Corredor
Cultural Rua da Bahia: Educagdo Patrimonial e Memoria Urbana. s/l, s/d. p. 2-21; 35-68.
Disponivel em: <http://www.descubraminas.com.br/Upload/Biblioteca/0000103.pdf>.
Acesso em: 9 jun. 2017.

BORGES, Maria Eliza Linhares. Historia & Fotografia. Belo Horizonte: Editora Auténtica,
2003.

BORGES, Maria Elizia. Trés encantamentos do Brasil com a arte funeraria italiana. In:
Anais do XXXV Coloquio do Comité Brasileiro de Histéria da Arte. Rio de Janeiro:
Comité Brasileiro de Historia da Arte, 2015, p. 239-249.

BORGES, Maria Helena Jayme. A musica e o piano na sociedade goiana (1805-1972).
Goiania, FUNAPE, 1999.


http://www.sbpcnet.org.br/livro/63ra/conpeex/pibic/trabalhos/MARINA_N.PDF
http://www.descubraminas.com.br/Upload/Biblioteca/0000103.pdf

153

BOURDIEU, Pierre. A Tlusdo biografica. In. AMADQ, Janaina; FERREIRA, Marieta de
Moraes (orgs.). Usos e abusos da historia oral. Rio de Janeiro: Editora da FGV, 1996. p.
183-191.

. La definicion social de la fotografia. In: La fotografia: un arte intermedio. México:
Nueva Imagem, 1979. p. 107-148.

BRITES, Olga. Criancas de revistas (1930/1950). In: Educacao e Pesquisa, Sao Paulo,
v.26,n.1, p.161-176, jan./jun. 2000. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1517-97022000000100011>.
Acesso em: 26 jun. 2017.

BRUAND, Yves. Arquitetura contemporinea no Brasil. S0 Paulo: Editora Perspectiva,
1997.

BRUNO, Fabiana. Fotobiografia: por uma metodologia da estética em Antropologia. 2009.
351 f. Dissertagdo (Mestrado em Multimeios) — Universidade Estadual de Campinas,
Campinas, 2009.

. Uma antropologia das “supervivéncias”: as fotobiografias. In. SAMAIN, Etienne
(org.). Como pensam as imagens. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2012, p. 91-106.

BURKE, Peter. A invencdo da biografia e o individualismo renascentista. Revista Estudos
Historicos, Rio de Janeiro, v. 10, n. 19, p. 83-98, jul. 1997. ISSN 2178-1494. Disponivel em:
<http://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/reh/article/view/2038>. Acesso em: 12 dez.
2017.

. Testemunha ocular: historia ¢ imagem. Bauru, SP: EDUSC, 2004. Disponivel em:
<http://minhateca.com.br/f.mayboroda/Hist*c3*b3ria/Peter+Burke/BURKE*2c+Peter.+Teste
munha+QOcular,563705521.pdf>. Acesso em: 02 mai 2017.

CALLIGARIS, Contardo. Verdades de Autobiografias e Diarios Intimos. In: Estudos
Histéricos. CEPEDOC/FGV, v.11, n. 21, Rio de Janeiro, 1998.

CAMPOS, Luana Carla Martins. Instantes como este serdo seus para sempre: praticas e
representacoes fotograficas em Belo Horizonte (1894-1939). 2008. 220 f. Dissertagdo
(Mestrado em Historia) — Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2008.

CANCLINI, Néstor Garcia. Fotografia e ideologia: lugares-comuns. In: Comunicacio &
sociedade: revista semestral de estudos de comunicac¢ao, Sao Paulo: Cortez Editora, ano V,
n. 9, p. 156-164, jun. 1983.

CANIZAL, Eduardo Pefiuela. Uma foto familiar: aprisco de emogdes e pensamentos
(Anotagdes delirantes sobre a [a] sombrografia). In: SAMAIN, Etienne (Org.). Como
pensam as imagens. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2012. p. 107-132.

CAPUZZO, Maria José Martins. A evasao no curso de Musica — Licenciatura da
Universidade Federal de Goias. 2016. 135 f. Dissertacdo (Mestrado em Musica) —
Universidade Federal de Goias, Goiania, 2016.


http://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/reh/article/view/2038

154

CASTELNUOVO, Enrico. Retrato e sociedade na arte italiana. In: Retrato e sociedade na
arte italiana: Ensaios de historia social da arte. S3o Paulo: Companhia das Letras, 2006. p.
13-101.

CHARTIER, Roger. A historia cultural — entre praticas e representacdes. Lisboa: DIFEL,
1987.

CHAUL, Nasr Nagib Fayad. Caminhos de Goias: da constru¢do da decadéncia aos limites da
modernidade. Goiania: Editora da UFG, 1997.

. Goiania: a capital do sertdo. In: Revista UFG. Goiénia, ano XI, n. 6, p.101-110, jun.

2009.

CHEROUX, Clément. Vernaculaires: essais d’histoire de la photographie. Cherbourg-en-
Cotentin: Le Point du Jour, 2013.

COELHO, Maria Beatriz R. de V. O campo da fotografia profissional no Brasil. In: Varia
Historia. Belo Horizonte: Universidade Federal de Minas Gerais, v. 22, n. 35, jan./jun. 2006,
p. 79-99.

COSTA, Neusa Maria Rocha da. Historia da moda infantil e sua evolucio até o século
XXI. 2016. 51 f. Trabalho de conclusdo de curso (Especializagdo em Moda, Cultura de Moda
¢ Arte) — Universidade Federal de Juiz de Fora, Juiz de fora, 2016.

CRUZ, Maria Luiza Povoa da. Belkiss Spenzieri Carneiro de Mendonca: depoimento
[27 mar. 2017]. Entrevistadora: Luciana Bueno de Alvarenga Freire. Goiania: 2017.

DE VOLTA a luz: Fotografias nunca vistas do Imperador. Sdo Paulo: Banco Santos; Rio de
Janeiro: Fundagdo Biblioteca Nacional, 2003. p. 38-49.

DEL PRIORE, M. Historia do cotidiano e da vida privada In: CARDOSO, C. F., VAINFAS,
R. (Orgs.). Dominios da Historia: ensaios de teoria e metodologia. Rio de Janeiro: Editora
Campus, 1997. p. 376- 398.

DUBOIS, Philippe. O ato fotografico e outros ensaios. Tradugdo Marina Appenzelier. 6. ed.
Campinas, SP: Papirus, 2003.

DURAS, Marguerite. O amante. Rio de Janeiro: O Globo, 2003. Sao Paulo: Folha de Sao
Paulo, 2003.

ENTLER, Ronaldo. Um pensamento de lacunas, sobreposi¢des e siléncios. In: SAMAIN,
Etienne (org.). Como pensam as imagens. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2012, p. 133-
150.

FABRIS, Annateresa. O retrato fotografico: indice de identidade nacional? A pose pausada.
In: Fotografia e arredores. Florianopolis: Letras Contemporaneas, 2009. p. 45-61; 157-161.

FELIPE, Mabia Regina Aires Mendes. A escola de canto lirico em Goiénia:
fundamentos e praticas pedagogicas. 2013. 215 f. Dissertagdo (Mestrado em Musica) —
Universidade Federal de Goias, Goiania, 2013.



155

FERREIRA, Joaquim Carvalho. Presidentes e governadores de Goias. Goiania: Editora da
UFG, 1980. 174 p. (Colegdo Documentos Goianos, 5)

FOUCAULT, Michel. O que é um autor? Lisboa: Passagens, 1992.

FREITAS, Arthur. Historia e Imagem Artistica: por uma abordagem triplice. In: Revista
Estudos Historicos. Rio de Janeiro: v. 2, n. 34, p. 3-21, 2004. Disponivel em:
<http://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/reh/article/view/2224/1363>. Acesso em: 11
out. 2016.

FREITAS, Lena Castello Branco Ferreira de. Poder e paixao: a saga dos Caiado. Goiania:
Canone Editorial, 2009, v. 1.

FREUND, Gis¢le. La fotografia como documento social. Barcelona: Editorial Gustavo
Gili, 1983.

GASTAMINZA, Félix. La fotografia como objeto desde la perspectiva del analisis
documental. In: AGUAYO, Fernando e ROCA, Lourdes (Orgs.) Imagenes e investigacion
social. México: Instituto Mora, 2005.

GEERTZ, Clifford. A interpretacio das culturas. Rio de Janeiro: LTC, 2008.
GOFFMAN, Erving. A representa¢io do eu na vida cotidiana. Petropolis: Vozes, 1985.

GOMES, Angela de Castro. Escrita de si, escrita da histéria: a titulo de prélogo. In:
idem(org.). Escrita de si, escrita da historia. Rio de Janeiro: FGV, 2004. pp.7-24.

GOTLIB, Nadia Batella. Clarice Fotobiografia. 3* ed. atual. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de Sao Paulo, 2014.

GURAN, Milton. Linguagem fotografica e informacao. Rio de Janeiro: Editora Gama
Filho, 2002.

HUMBERTO, Luis. Fotografia, a poética do banal. Brasilia: Editora Universidade de
Brasilia: Sdo Paulo: Imprensa Oficial do Estado, 2000.

KOURY, Mauro Guilherme Pinheiro. Fotografia como objeto de memoria: produto técnico e
suporte ideoldgico na conformagao do homem ocidental. In: Revista Brasileira de
Sociologia da Emocéo, v. 7, n. 20, p. 160-176, ago. 2008.

KOSSOY, Boris. Fotografia & Histéria. 2. ed. rev. Sao Paulo: Ateli¢ Editorial, 2001.

. Dicionario Historico-Fotografico Brasileiro: fotografos e oficio da fotografia no
Brasil (1833-1910). Sao Paulo: Instituto Moreira Salles, 2002.

. Realidades e fic¢des na trama fotografica. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 1999.

LE GOFF, Jacques. Histéria e Meméria. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 1992.



156

LEITE, Miriam Moreira. Retratos de Familia: leitura da fotografia histérica. Sdo Paulo:
Editora da Universidade de Sdo Paulo, 1993.

LEVILLAIN, Philippe. Os protagonistas: da biografia. In: REMOND, René. Por uma
historia politica. Rio de Janeiro: UFRJ/FGV, 1996. p. 141-184.

LIMA, Evelyn Furquim Werneck. Avenida Presidente Vargas: uma drastica cirurgia.
Rio de Janeiro: Secret. Mun. de Cultura, Dep. Geral de Doc. e Inf. Cultural, 1990, 144 p.,
(Biblioteca Carioca). Disponivel em:
<http://www0.rio.rj.gov.br/arquivo/pdf/biblioteca_carioca pdf/avenida presidente vargas.
pdf>. Acesso em: 09 jan. 2017.

LORIGA, Sabrina. A biografia como problema. In: REVEL, Jacques (Org.). Jogos de
escalas: a experiéncia da microanalise. Rio de Janeiro: Editora Fundagdo Getulio Vargas,
1998. p. 225-249.

MACIEL, Dulce Portilho. Empresas de Goiania: contribui¢do ao estudo da historia
econdmica da cidade. In: Goidnia em Mosaico: visdes sobre a capital do cerrado. Goiania:
Ed. da PUC Goias, 2015. p. 27-48.

MADEIRA, Maria Angelica Brasil Gongalves. Carnaval: festa utopica e paga. [S.1.], 04
mar. 2011. Se¢do Cultura. Disponivel em:
<http://unb2.unb.br/noticias/unbagencia/artigo.php?id=374 >. Acesso em: 21 set. 2017.

MARTINS, José de Souza. Sociologia da fotografia e da imagem. Sdo Paulo: Contexto,
2009. p. 33-62.

MAUAD, Ana Maria. Imagens de passagem: Fotografia e os ritos da vida catélica da elite
brasileira, 1850-1950. In: LIMA, Lana Lage da Gama; CIRIBELLI, Marilda Corréa;
HONORATO, Cezar Teixeira; SILVA, Francisco Carlos Teixeira da (Orgs). Historia &
Religido. Rio de Janeiro: FAPERJ: Mauad, 2002. p. 193-206.

. O olhar engajado: fotografia contemporanea e as dimensdes politicas da cultura
visual. In: ArtCultura: Revista de Historia, Cultura e Arte. Uberlandia: Editora da
Universidade de Uberlandia, v. 10, n. 16, p. 33-50, jan./jun. 2008.

MENDONCA, Belkiss Spenzieri Carneiro de. Andancgas no tempo. Goidnia: Agepel, 2004.

. Belkiss Spenzieri Carneiro de Mendong¢a: depoimento [15 maio 2001].
Entrevistadora: Stela Horta. Goiania: Museu da Imagem e do Som de Goias, 2001.
Entrevista concedida ao Projeto Pioneiros da Fotografia em Goiania.

MENDONCA, Bruno Spenzieri Carneiro de. Belkiss Spenzieri Carneiro de Mendonca:
depoimento [10 de jan. e 28 mar. 2017]. Entrevistadora: Luciana Bueno de Alvarenga
Freire. Goiania: 2017.

MOREIRA, Lauro Barbosa da Silva. Belkiss Spenzieri Carneiro de Mendonga:
depoimento [29 mar. 2017]. Entrevistadora: Luciana Bueno de Alvarenga Freire. Goiania:
2017.



157

NASCIMENTO, Ana Léia Nunes de Moraes do. Belkiss Spenzieri Carneiro de Mendonc¢a
e o0 Improviso n. 2 de Camargo Guarniéri: uma interpretacdo pedagogica e interpretativa.
Goiania, 2012; 66f. Dissertagdo (Mestrado em Musica). Universidade Federal de Goias.

NASCIMENTO, Sebastido Valério Silveira do. A crianca na fotografia: o retrato da infancia
na primeira metade do século XX em Belém do Para (1900 a 1950). Belém, 2012; 113f.
Dissertagao (Mestrado Académico em Educagdo). Universidade Federal do Para.

NETO, Lira. Getulio (1882-1930): dos anos de formagdo a conquista do poder. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2012.

NETO, Lira. Getalio (1930-1945): do governo provisorio a ditadura do Estado Novo. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2013.

O FOTOGRAFO Silvio Berto. Goiania: Agepel, s.d. (Cadernos de Fotografia do MIS, v. 2).

OLIVEIRA JUNIOR, Anténio R. de. Fotografia e Historia: interfaces, processos de
investigagdo e praticas metodologicas. In: Boletim/publicacdo do Grupo de Estudos do
Centro de Pesquisa de Arte & Fotografia do Departamento de Artes Plasticas da Escola
de Comunicacio e Artes da Universidade de Sao Paulo, Sio Paulo, ano 2, n. 2, p. 79-83,
2007.

OLIVEIRA, Simone B. Camargo de; CAIXETA, Eline M. M. Pereira. Eurico Godoi: a
construcdo da cultura moderna em Goidnia. In: SEMINARIO IBERO-AMERICANO, 4.,
2015, Belo Horizonte. Anais... Disponivel em:
<http://www.forumpatrimonio.com.br/arqdoc2015/artigos/pdf/122.pdf>. Acesso em: 15 set.
2017.

PAIVA, Eduardo Franca. Histéria & imagens. Belo Horizonte: Auténtica, 2002.

PILAGALLO, Oscar; DIWAN, Pietra. Cotidiano: um dia na vida de brasileiros. Sdo Paulo:
Folha de Sdo Paulo, 2012. 64p. (Colecdo Folha. Fotos Antigas do Brasil: v. 11).

.Festas populares: uma celebracdo de sons e movimentos. Sdo Paulo: Folha de Sao
Paulo, 2012. 64p. (Colecao Folha. Fotos Antigas do Brasil: v. 6).

PINTO, Muriel. A construcao da identidade missioneira no Rio Grande do Sul e as
politicas culturais no sul do Brasil. 2011. 154 f. Dissertagdo (Mestrado em
Desenvolvimento Regional) — Universidade de Santa Cruz do Sul, Santa Cruz do Sul, 2011.

PIONEIROS da fotografia em Goidnia. Goiania: Agepel, s.d. (Cadernos de Fotografia do
MIS, v. 3).

POSSAMALI, Zita. O circuito social da fotografia em Porto Alegre (1922-1935). Anais do
Museu Paulista, Sdo Paulo, v. 14, n. 1, p. 263-289, jan./jun. 2006.

REVEL, Jacques. A biografia como problema historiografico. In: Historia e historiografia:
exercicios criticos. Curitiba: Editora UFPR, 2010. p. 235-248.


http://www.forumpatrimonio.com.br/arqdoc2015/artigos/pdf/122.pdf

158

RIBEIRO, Rafaella Sudario. As caixas de memorias de Marilda de Godéi: arquivo,
visualidade dos corpos e poder (1889-1969). 2016. 206 f. Tese (Doutorado em Arte ¢ Cultura
Visual) — Universidade Federal de Goias, Goiania, 2016.

RICOEUR, Paul. A memdria, a histéria, o esquecimento. Sao Paulo: Ed. Unicamp,
2007.

ROUILLE, André. A fotografia: entre documento e arte contemporanea. So Paulo: Ed.
SENAC, 20009.

SANDES, No¢ Freire; ARRAIS, Cristiano Alencar. A historiografia goiana entre dois
tempos: Goias e Goidnia. OPSIS, Cataldo, GO, v. 14, n. 1, p. 397-412, jan./jun. 2014.

SANTANA, Francis Marques Otto de Camargo. Abram alas para estes carnavais:
reconstruindo o carnaval de Vila Boa a nova capital Goiania. In: REUNIAO
BRASILEIRA DE ANTROPOLOGIA, 26., 2006, Porto Seguro. Anais... Porto Seguro:
ABANT, 2006. Disponivel em:
<http://www.abant.org.br/conteudo/ANAIS/CD_Virtual 26 RBA/grupos de trabalho/trab
alhos/GT%2037/francis%?20santana.pdf>. Acesso em: 03 mar. 2018.

SCHAPOCHNIK, Nelson. Cartdes-postais, albuns de familia e icones da intimidade. In:
Historia da vida privada no Brasil. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998. p. 423-512.
(Historia da vida privada no Brasil, v. 3)

SILVA, Monica Martins da. A escrita do Folclore em Goias: uma historia de intelectuais e
institui¢des (1940-1980). 2008. 321 f. Tese (Doutorado em Historia) — Universidade de
Brasilia, Brasilia, 2008.

SIQUEIRA, Maria Alice Rodrigues. Belkiss Spenzieri Carneiro de Mendonca:
depoimento [2017]. Entrevistadora: Luciana Bueno de Alvarenga Freire. Goidnia: 2017.

SONTAG, Susan. Ensaios sobre a fotografia. Rio de Janeiro: Editora Arbor, 1981.

SOULAGES, Frangois. Estética da fotografia: perda e permanéncia. Sdo Paulo: Editora
Senac Sao Paulo, 2010. p. 63-81.

TEIXEIRA, Maria Lucy da Veiga. Belkiss Spenzieri Carneiro de Mendonca:
depoimento [8 fev. 2017]. Entrevistadora: Luciana Bueno de Alvarenga Freire. Goiania:
2017.

TITO, Keih Valéria. Meméria e identidade de um bairro: Campinas sob as lentes de
Hélio de Oliveira. 2008. 224 f. Dissertagao (Mestrado em Histéria) — Universidade Federal
de Goias, Goiania, 2008.

VIEIRA, Ivone Luzia. Emergéncia do Modernismo. In: RIBEIRO, Marilia Andrés;

SILVA, Fernando Pedro da (Org.). Um século de histéria das artes em Belo Horizonte.
Belo Horizonte: C/Arte, 1997. p. 114-167.

FONTES



159

Matérias em jornais e revistas
ACADEMIA Feminina se empossa amanha. O Popular, Goiania, 08 nov. 1970. Suplemento
Literario, p. 23.

ACONTECIMENTOS Importantes. O Popular, Goiania, 08 jan. 1978. Suplemento Cultural,
p- 3.

ACONTECIMENTOS Importantes - 1978. O Popular, Goiania, 14 jan. 1979. Suplemento
Cultural.

ANO 2003. Revista da AGL, p. 223, dez. 2004.
ARANTES, Thiago. Pela satide de Belkiss. Diario da Manha, Goiénia, 14 jul. 2005.

AS CRONICAS e a biografia de Belkiss merecem livros. Jornal de Goidnia, Goiania, 2*
quinzena 2005.

BALANCO Artistico Literario de Goias em 1964. O Popular, Goiania, p. 1, 10 jan. 1965.

BARBOSA, Licinio. Belkiss — a melodia interrompida. Diario de Manha, Goiania, 03 dez.
2005.

BELKISS langa este més um novo LP. O Popular, Goiania, 24 abr. 1977. Suplemento
Cultural, p. 1.

BELKISS no centenario de Villa-Lobos. Brasil Ilustrado, mar./abr. 1987.
BELKISS, novo disco. Revista Oasis, Goiania, out. 1984.

BELKISS reage bem a cirurgia. O Popular, Goiania, 30 jun. 2005.
BELKISS recebe homenagem. O Popular, Goiania, 15 maio 1998.

BERNARDES, Lucielle. Siléncio da musica. Diario da Manha, Goiania, 18 nov. 2005.
Caderno Cidades.

BEZERRA, Valbene. Obras inéditas e toque pessoal. O Popular, Goiania, 10 fev. 2003.
Magazine, p. 3.

BEZERRA, Valbene; BORGES, Rogério. Sonata do adeus. O Popular, Goiania, 18 nov.
2005. Magazine, p. 1.

BOAS lembrangas. Tribuna do Planalto, Goiania, 29 fev./06 mar. 2004.

BORGES, Rogério. A pianista e o poeta. O Popular, Goiania, 30 ago. 2005.



160

BRACONNOT, L. P. Um piano bem brasileiro. Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, p. 9,
21 jun. 1971.

DADOS sobre o V Concurso Nacional de Musica do Estado de Goias. O Popular, Goiania,
23 set. 1979. Suplemento Cultural, p. 6.

CHEGA a 3? edi¢@o o Concurso Honorina Barra. O Popular, Goiénia, 04 ago. 1999.
CLAUDIA, Maria. Aos Domingos. Diario de Noticias, Rio de Janeiro, p. 8, 26 set. 1971.
CONTRIBUICAO da mulher a musica brasileira. O Popular, Goiania, 30 mar. 2000.
DAYRELL, Alba. Pianista educada para galgar o mais alto patamar no mundo da musica.
Diario da Manha, Goiania, 28 nov. 2017. Disponivel em: <
https://www.dm.com.br/opiniao/2017/11/belkiss-ilustre-musicista.html>. Acesso em: 15 fev.
2018.
DIA da Mulher. Jornal Opc¢ao, Goiania, 19/25 mar. 2000.
DOMINGO ¢ de noticias. Correio da Manha, Rio de Janeiro, 8 set. 1968. 6° Caderno, p. 10.
DOMINGUES, Heron. Diario de Noticias, Rio de Janeiro, p. 6, 04 abr. 1970.

. Diario de Noticias, Rio de Janeiro, p. 8, 19 ago. 1971.
EMPREGOS diversos. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, p. 1, 07 abr. 1953. Disponivel em:

<https://news.google.com/newspapers?nid=0gX8s2k 1 IRwC&dat=19530407 &printsec=frontp
age&hl=pt-BR>. Acesso em: 27 set. 2017.

ESTAVEL, Belkiss deixa UTI. O Popular, Goiania, 25 jul. 2005.

ESTUDOS Publicados. O Popular, Goiania, 30 abr. 2000.

FLASH Sociedade. O Popular, Goiania, 15 nov. 1970. Suplemento Cultural.

FRANCO, José. 52 saias e boa musica. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, p. 38-41, 11 jun. 1960.

GOMES, Margareth. Belkiss Mendonga permanece internada. OQPopular, Goiania, 29 jun.
2005.

INSTALADO o Conselho de Cultura. Folha de Goiaz, Goiania, 23 abr. 1972.

JORGE, Miguel. Acontecimentos. O Popular, Goiania, 10 abr. 1976. Suplemento Cultural.
. Acontecimentos. O Popular, Goiania, 20 fev. 1977. Suplemento Cultural.
. Acontecimentos. O Popular, Goiania, 29 nov. 1980. Suplemento Cultural.

. Balancete Artistico Literario de 1967. Folha de Goiaz, Goiania, p. 2, 07 jan. 1968.


https://news.google.com/newspapers?nid=0qX8s2k1IRwC&dat=19530407&printsec=frontpage&hl=pt-BR
https://news.google.com/newspapers?nid=0qX8s2k1IRwC&dat=19530407&printsec=frontpage&hl=pt-BR

161

KOSSOY, Boris. O Fotdgrafo ambulante: a histéria da fotografia nas pracas de Sdo Paulo. O
Estado de Sao Paulo, Sao Paulo, 24 nov. 1974. Suplemento Literario, p. 5.

LEITE, Miriam Moreira. Fotografia e Historia. Ciéncia Hoje, Sdo Paulo, v. 7, n. 39, p. 24-32,
jan./fev. 1988.

LEOBAS, Cristiano. Belkiss. Diario da Manha, Goiénia, 26 jul. 1998.
LONGO, Malu. Dama do violino. O Popular, Goiania, 17 jun. 2003. Magazine.

MAGALHAES, Carlos Fernando. Academia Brasileira de Musica. Folha de Goiaz. Goiania,
p.- 5, 26 abr. 1970.

MAIA, Tatyana de Amaral de. O patrim6nio como expressdo da nacionalidade: a fung@o do
Estado no setor cultural. Politicas Culturais em Revista, n° 1, 2008. Salvador: UFBA, 2008.
Disponivel em: < http://www.portalseer.ufba.br/index.php/pculturais/article/view/3192/2302>
Acesso em: 05 de mar. de 2018.

MARIA, Géza. Arte Goiana em exposi¢do no Rio. O Popular, Goiania, 09 abr. 2001.
Caderno 2, p. 7.

MARTINS, José Eduardo. A exceléncia da interpretagdo. Opcao Cultural, Goidnia, 30 dez.
2001/05 jan. 2002.

MENDONCA, Belkiss Spenzieri Carneiro de. “Arvore do papel”. O Popular, Goiania, 04
maio 2000. Caderno 2, Cronicas & outras historias.

. Cadernos de fotografia. O Popular, Goiania, 07 nov. 2002. Caderno 2, Cronicas
& outras historias.

. Goiania em outros tempos. Diario da Manha, Goiania, 28 nov. 2004.

. Goiania, fruto de uma decisdo acertada. O Popular, Goiania, 24 out. 1999.
Caderno 2, Cronicas & outras historias.

. Importante intercambio luso-brasileiro. O Popular, Goiania, 05 jul. 1998.
Caderno 2, Cronicas & outras historias.

. Justa premiacgdo. O Popular, Goiania, 30 jul. 2004. Caderno 2, Cronicas & outras
historias.

. Nosso embaixador em Marrocos. O Popular, Goiania, 02 jan. 2001. Caderno 2,
Cronicas & outras historias.

. O ‘Pelicano’. O Popular, Goiania, 16 jun. 1998. Caderno 2, Cronicas & outras
histoérias.

. Presenca de Goias. O Popular, Goiania, 20 jun. 2002. Caderno 2, Cronicas &
outras historias.



162

. Relembrando imagens. O Popular, Goiania, 24 fev. 2000. Caderno 2, Cronicas &
outras historias.

. Saudosos tempos (1). O Popular, Goiania, 19 dez. 2003. Caderno 2, Cronicas &
outras historias.

. Uma data sempre lembrada. O Popular, Goiania, 16 out. 2003. Caderno 2,
Cronicas & outras historias.

. Uma experiéncia diferente. O Popular, Goiania, 04 jul. 2001. Caderno 2,
Cronicas & outras historias.

. Uma noite filantropica. O Popular, Goiania, 31 out. 1998. Caderno 2, Cronicas &
outras historias.

. ‘Um dia ainda chego 1a!’. O Popular, Goiania, 18 ago. 2000. Caderno 2, Cronicas
& outras historias.

. Va esperanca. O Popular, Goiania, 02 set. 2004. Caderno 2, Cronicas & outras
historias.

MISSA de 7° dia. Diario da Manha, Goiania, 22 nov. 2005.
MORAIS, Antonio Lisboa. Revista Op¢ao, Goiania, p. A-35-A-36, 20/26 dez. 1998.

MUSICA da posse para os quatro académicos. Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, p. 2, 6
abr. 1970.

MUSICA. Opg¢io Cultural, Goiania, 15 a 21 dez. 2002.
NA EUROPA. Ponto de Vista, Goiania, 30 out./05 nov. 1994.

NETO, Jodo Camargo. O piano de Belkiss e Guarnieri. Tribuna do Planalto, Goiania, 15
dez. 2007.

O POPULAR. Goiénia: 05 dez. 2002.

OS 32 anos da PRA-2. Correio da Manha, Rio de Janeiro, 6 set. 1968. 3° Caderno, p. 3.
PALESTRA na AGL. O Popular, Goiania, 28 out. 2004.

PIANISTA e compositor Marlos Nobre, Embaixador do Femusc. OCP News, Jaragua do Sul,
1 jan. 2012. Disponivel em:

< https://ocponline.com.br/pianista-e-compositor-marlos-nobre-embaixador-do-femusc/>.
Acesso em: 10 abr. 2018.

PONCIANO, Gustavo. Musicista esta em UTI. Diario da Manha, Goiania, 28 jun. 2005.

PONTO Cult. Ponto de Visita, Goiania, 02/08 ago. 1998.



163

PREMIOS. Jornal Opgio. Goiania, 29 mar./04 abr. 1998.

QUAL a mais bela estudante do Parana? Jornal do Parana, Londrina, p. 1, 18 ago. 1949.
Disponivel em: <http://memoria.bn.br/pdf/830240/per830240 1949 00952.pdf>. Acesso em:
27 set. 2017.

RAZUK, Leonardo. Técnica e emogao ao piano. O Popular, Goiania, 13 maio 2000. Caderno
2,p. 7.

REVISTA Goiéas Cultura. Goiania: 2006, p. 18.
REVISTA da Sociedade Brasileira de Musica Contemporanea. Goiania: n. 3, 1996.
RIBEIRO, Hellen. E o troféu Persona vai para... Segunda Secdo, Goiania, 22/28 out. 2001.

SILVA, José Maria e. A bandeira da musica. Op¢ao Cultural, Goiania, p. B-1-B4, 7/13 maio
2000.

. Entre génios da musica. Op¢ao Cultural, Goiania, p. B-1, 14/20 maio 2000.

SPENCIERI Belkiss Orsini. Revista Oeste, Goiania, p. 23, maio 1944,

SWIRL Hair Style Is New Trend. Lake Charles American-Press, Lake Charles, Louisiana,
p- 16, 31 ago. 1955. Disponivel em: <https://www.newspapers.com/newspage/3343570/>.
Acesso em: 20 mar. 2018.

TROFEU. Op¢io Cultural, Goiania, 31 maio/06 jun. 1998.

TROFEU Tioco. O Popular, Goiania, 27 mar. 1977. Suplemento Cultural, p. 3.

v00.0 Popular, Goiania, 05 dez. 2000.

WANDER, Edson. Joéias de uma virtuose. O Popular, Goiania, p. 3, 20 nov. 2005.

. O médico e a musica. O Popular, Goiénia, 14 ago. 2004.

. Para lembrar Nhanha. O Popular, Goiania, 20 ago. 2005.

Video

BELKISS Spenzieri. Producao do MIS-GO. Goiania: TV Brasil Central, 1998. 1 DVD.

Sites consultados

ACADEMIA Brasileira de Musica. Disponivel em: <http://www.abmusica.org.br >. Acesso
em: 14 ago. 2017.


http://memoria.bn.br/pdf/830240/per830240_1949_00952.pdf

164

ACADEMIA Goianiense de Letras. Artigos. Venerando de Freitas Borges. Disponivel em:
<http://www.academiagoianiense.org.br/index.php/component/content/article/89-biografias-
patronos-titulares/258-venerando-de-freitas-borges>. Acesso em: 01 mar. 2018.

ACADEMIA Nacional de Musica. Disponivel em: <
http://www.academianacionaldemusica.com.br/# >. Acesso em: 23 jan. 2018.

AGENCIA Brasilia. Orquestra Sinfonica presta homenagem a Guerra Vicente. Disponivel
em:

< https://www.agenciabrasilia.df.gov.br/2012/04/16/orquestra-sinfonica-presta-homenagem-a-
guerra-vicente>. Acesso em: 25 jan. 2018.

BIBLIOTECA da Presidéncia da Republica. Ex- presidentes. Disponivel em:
<http://www.biblioteca.presidencia.gov.br/presidencia/ex-presidentes>. Acesso em: 29 jun.
2017.

BITT-MONTEIRO, Mario. Aspectos introdutdrios as viragens fotograficas. Ntcleo de
fotografia da UFRGS. Disponivel em:

<http://www.ufrgs.br/fotografia/port/09_projetos/gef-viragens.htm>. Acesso em: 06 jun.
2017.

BRASIL. Casa Civil da Presidéncia da Republica. Decreto-lei n. 465, de 11 de fevereiro de
1969. Estabelece normas complementares a Lei n® 5.539, de 27 de novembro de 1968 e da
outras providéncias. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Decreto-
Lei/Del0465.htm>. Acesso em: 20 nov. 2017.

BRASIL. Casa Civil da Presidéncia da Republica. Lei n. 5.802, de 11 de setembro de
1972. Dispde sobre a inscricdo em prova de habilitacdo a livre-docéncia. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/leis/1970-1979/L5802.htm>. Acesso em: 20 nov.
2017.

BRASIL. Casa Civil da Presidéncia da Republica. Lei n. 6.096, de 5 de setembro de 1974.
Prorroga o prazo estabelecido no paragrafo tnico do artigo 1°, da Lei n® 5.802, de 11 de
setembro de 1972, que dispde sobre a inscrigdo em prova de habilitagdo a livre-docéncia e

da outras providéncias. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/1970-
1979/L6096.htm>. Acesso em: 20 nov. 2017.

CAETANO Veloso 70. Biografia. Disponivel em:
< http://www.caetanoveloso.com.br/biografia>. Acesso em: 23 jan. 2018.

CARLOS Drummond de Andrade. Cronologia. Disponivel em:
< http://www.carlosdrummond.com.br/conteudos/visualizar/Cronologia>. Acesso em: 30 jan.
2018.

CHICO Buarque. Vida. Disponivel em:
< http://www.chicobuarque.com.br/vida/vida.htm>. Acesso em: 23 jan. 2018.

CORPO a corpo. Os cabelos das famosas dos anos 40, 50, 60, 70 e 80. Disponivel em:
<http://corpoacorpo.uol.com.br/famosas/segredo-das-famosas/os-cabelos-das-famosas-dos-
anos-40-50-60-70-e-80/2193#foto=2193-2>. Acesso em: 09 ago. 2017.


http://www.biblioteca.presidencia.gov.br/presidencia/ex-presidentes
http://www.ufrgs.br/fotografia/port/09_projetos/gef-viragens.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/1970-1979/L5802.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/1970-1979/L6096.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/1970-1979/L6096.htm

165

ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Itati Cultural, 2018.
Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br >. Acesso em: 29 de Jan. 2018.

ESCOLA de Musica da UFRIJ. Disponivel em:
<http://www.musica.uftj.br >. Acesso em: 25 set. 2017.

GOVESA Consorcio. Grupo Govesa. Disponivel em:
<http://m.consorciogovesa.com.br/institucional/grupo-govesa>. Acesso em: 21 nov. 2017.

INSTITUTO Cultural Sérgio Magnani. O maestro. Disponivel em:
<http://www.institutosergiomagnani.org.br/site/paginas/O-Maestro>. Acesso em: 25 set.
2017.

MEDEIROS, Jotabé. Farofafa. Disponivel em:
< http://farofafa.cartacapital.com.br/2015/05/21/a-grande-biografia-que-ninguem-vai-ler/>.
Acesso em: 23 jan. 2018.

MEMORIAS da Ditadura. Disponivel em:
< http://memoriasdaditadura.org.br/index.html>. Acesso em: 22 jan. 2018.

MEMORIA Globo. Concertos para a Juventude. Disponivel em:
< http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/musicais-e-shows/concertos-
para-a-juventude/formato.htm>. Acesso em: 04 mar. 2018.

OPUS Dissonus. Disponivel em:
< http://www.opusdissonus.com.br/en_0011.htm>. Acesso em: 29 jan. 2018.

O VILABOENSE. Disponivel em:
<http://ovilaboense.blogspot.com.br/2009/04/jose-alencastro-veiga-zeca-alencastro.html>.
Acesso em: 06 jun. 2017.

PORTAL da Legislacdo. Atos institucionais. Disponivel em:
< http://www4.planalto.gov.br/legislacao/portal-legis/legislacao-historica/atos-institucionais>.
Acesso em: 22 jan. 2018.

PREFEITURA de Goiania. Galeria de ex-prefeitos. Disponivel em:
<http://www#4.goiania.go.gov.br/portal/goiania.asp?s=2&tt=con&cd=1705>. Acesso em: 15
jun. 2017.

PREFEITURA do Recife. Noticias. Disponivel em:
< http://www?2.recife.pe.gov.br/noticias/18/06/2012/orquestra-sinfonica-do-recife-apresenta-
repertorio-de-mozart-e-tchaikovsky-nesta>. Acesso em: 29 jan. 2018.

PREFEITURA do Rio de Janeiro. Bens tomados. Disponivel em:
< http://prefeitura.rio/web/irph/bens-tombados>. Acesso em: 03 abr. 2018.

PULS, Mauricio. Instituto Moreira Salles. Disponivel em:
<https://revistazum.com.br/radar/cor-ou-pb>. Acesso em: 29 jan. 2018.


http://www.institutosergiomagnani.org.br/site/paginas/O-Maestro
http://www.opusdissonus.com.br/en_0011.htm
http://ovilaboense.blogspot.com.br/2009/04/jose-alencastro-veiga-zeca-alencastro.html
http://www4.goiania.go.gov.br/portal/goiania.asp?s=2&tt=con&cd=1705
http://prefeitura.rio/web/irph/bens-tombados

166

RECANTO das Letras. Biografias. Disponivel em:
< https://www.recantodasletras.com.br/biografias/4819529>. Acesso em: 30 jan. 2018.

SECRETARIA da Casa Civil do Estado de Goias. Noticias. Disponivel em:
<http://www.casacivil.go.gov.br/post/ver/203794/tomam-posse-0s-novos-conselheiros-de-
cultura>. Acesso em: 20 nov. 2017.

SOROPTIMIST. Quem somos. Disponivel em:
<http://www.soroptimistbrasil.org.br/pt/quem-somos>. Acesso em: 14 nov. 2017.

UFG. Galeria de ex-reitores. Disponivel em:
<https://www.ufg.br/p/6406-ex-reitores>. Acesso em: 20 jun. 2017.



http://www.casacivil.go.gov.br/post/ver/203794/tomam-posse-os-novos-conselheiros-de-cultura
http://www.casacivil.go.gov.br/post/ver/203794/tomam-posse-os-novos-conselheiros-de-cultura
https://www.ufg.br/p/6406-ex-reitores

167

ANEXOS

ANEXO 1 — Parecer consubstanciado do CEP

ANEXO 2 — Certiddo de nascimento da Belkiss

ANEXO 3 — Cronica publicada no jornal O Popular em 24 de outubro de 1999
ANEXO 4 — Crobnica publicada no livro “Andangas no Tempo”, p. 155-157
ANEXO 5 - Convite para o 1° recital da Belkiss

ANEXO 6 — Cronica publicada no jornal O Popular, em 16 de outubro de 2003
ANEXO 7 - Cronica publicada no jornal O Popular, em 31 de outubro de 1998
ANEXO 8 - Programa do Festival Pré-vitimas da inundacgdo do Rio Grande do Sul
ANEXO 9 - Entrevista realizada pelo MIS-GO, em 15 de maio de 2001

ANEXO 10 — Cronica publicada no livro “Andangas no Tempo”, p. 85-87
ANEXO 11 - Cronica publicada no livro “Andangas no Tempo”, p. 253-255
ANEXO 12 — Cronica publicada no livro “Andangas no Tempo”, p. 184-186
ANEXO 13 - Cronica publicada no livro “Andangas no Tempo”, p. 191-194
ANEXO 14 — Programa da 3" audic¢ao de alunos da Escola de Musica da Universidade de
Musica

ANEXO 15 — Programa-convite do recital das diplomandas da Escola de Musica
ANEXO 16 — Cronica publicada no jornal O Popular, em 7 de novembro de 2002
ANEXO 17 — Cronica publicada no livro “Andangas no Tempo”, p. 109-111
ANEXO 18 - Programa-convite do recital da Belkiss

ANEXO 19 - Programa do recital de piano e canto da Belkiss

ANEXO 20 - Programa-convite do recital da Belkiss

ANEXO 21 — Cronica publicada no livro “Andancgas no Tempo”, p. 74-77
ANEXO 22 — Certidao de casamento de Belkiss e Simao

ANEXO 23 - Cronica publicada no jornal O Popular, em 19 de dezembro de 2003
ANEXO 24 — Cronica publicada no jornal O Popular, em 24 de fevereiro de 2000
ANEXO 25 — Convite e programa do concerto da Belkiss

ANEXO 26 — Cronica publicada no livro “Andangas no Tempo”, p. 78-81
ANEXO 27 — Programa-convite do recital da Belkiss

ANEXO 28 — Cronica publicada no jornal Didrio da Manha, em 24 de novembro de 2004
ANEXO 29 — Cronica publicada no jornal O Popular, em 16 de junho de 1998
ANEXO 30 — Programa do 31° Concerto da Orquestra Sinfonica de Minas Gerais
ANEXO 31 — Convite para concerto de piano realizado pela Belkiss



168

ANEXO 32 — Matéria publicada na Revista O Cruzeiro, em 11 de junho de 1960
ANEXO 33 — Programa do Quarteto do Rio de Janeiro, acompanhado por Belkiss
ANEXO 34 — Programa do recital da Belkiss, durante o “XV Congresso de Gastrenterologia”
ANEXO 35 — Programa do recital de piano da Belkiss

ANEXO 36 — Convite-familia do Concerto de Intercambio dado pela Belkiss, em 1964
ANEXO 37 — Convite-familia do Concerto de Intercambio dado pela Belkiss, em 1965
ANEXO 38 — Programa do recital feito pela Belkiss durante o “II Congresso Nacional de
Medicina Tropical”

ANEXO 39 — Material de divulgacdo do concerto sinfonico, dado pela Belkiss e regido por
Guarnieri

ANEXO 40 — Carta de Camargo Guarnieri a Belkiss, de 26 de fevereiro de 1966
ANEXO 41 - Programagao oficial da “Noite de Goids”

ANEXO 42 — Programa do concerto em Lisboa

ANEXO 43 — Programa do concerto em Madrid

ANEXO 44 — Programa do “I Festival de Musica Erudita”

ANEXO 45 — Programacao do concerto na Radio MEC

ANEXO 46 — Programa-convite do recital a dois pianos no Rio de Janeiro

ANEXO 47 — Programa-convite do recital a dois pianos em Goiania

ANEXO 48 — Programa-convite da posse na Academia Nacional de Musica

ANEXO 49 — Programa do recital durante “VIII Conferéncia Nacional de Jornalistas
Profissionais”

ANEXO 50 — Carta de Marlos Nobre a Belkiss, de 7 de junho de 1971

ANEXO 51 - Programa do recital em Brasilia

ANEXO 52 - Convite para a posse da Belkiss no Instituto de Artes da UFG

ANEXO 53 — Material de divulgacdo do “Concurso Nacional de Piano Maria Luiza Priolli”
ANEXO 54 — Programa-convite do concerto da Belkiss em Paris

ANEXO 55 — Programa do recital da Belkiss na Holanda

ANEXO 56 — Carta de Osvaldo Lacerda a Belkiss, de 28 de junho de 1976

ANEXO 57 — Carta de Francisco Mignone a Belkiss, de 16 de abril de 1977

ANEXO 58 — Carta de Marlos Nobre a Belkiss, de 3 de maio de 1977

ANEXO 59 — Carta de Claudio Santoro a Belkiss, de 13 de maio de 1977

ANEXO 60 — Carta de Osvaldo Lacerda a Belkiss, de 16 de maio de 1977

ANEXO 61 — Carta de Almeida Prado a Belkiss, de 21 de junho de 1977

ANEXO 62 — Cronica publicada no livro “Andangas no Tempo”, p. 62-64



169

ANEXO 63 — Cronica publicada no livro “Andangas no Tempo”, p. 205-207

ANEXO 64 — Programa do concerto em duo com Guerra Vicente, no Suriname

ANEXO 65 — Programa do concerto em duo com Guerra Vicente, em Honduras

ANEXO 66 — Carta de Bruno Kiefer a Belkiss, de 15 de fevereiro de 1982

ANEXO 67 — Transcrigdo das faixas gravadas nos LPs “Mtsica Brasileira” 1 e 2

ANEXO 68 — Cronica publicada no jornal O Popular, em 4 de maio de 2000

ANEXO 69 — Carta de Carlos Drummond de Andrade a Belkiss, de 9 de setembro de 1984
ANEXO 70 — Carta de Luiz Claudio de Castro a Belkiss, de 10 de setembro de 1984
ANEXO 71 - Carta de Eudoxia de Barros e Osvaldo Lacerda a Belkiss, de 16 de setembro de
1984

ANEXO 72 — Carta de Lina Pires de Campos a Belkiss, de 6 de fevereiro de 1988
ANEXO 73 — Carta de Waldemar Henrique a Belkiss, de 9 de fevereiro de 1988

ANEXO 74 — Carta de Amaral Vieira a Belkiss, de 20 de marco de 1988

ANEXO 75 — Carta de Eudoxia de Barros e Osvaldo Lacerda a Belkiss, de 31 de marco de
1988

ANEXO 76 — Carta de Marlos Nobre, de 1994 (atribuida em fungdo da idade da filha do
compositor)

ANEXO 77 — Cronica publicada no jornal O Popular, em 2 de setembro de 2004

ANEXO 78 — Fotografia do langamento da coluna “Cronicas e outras historias”

ANEXO 79 — Programa do langamento do CD “Panorama da Musica Brasileira”

ANEXO 80 — Cronica publicada no jornal O Popular, em 5 de julho de 1998

ANEXO 81 — Croénica publicada no jornal O Popular, em 18 de agosto de 2000

ANEXO 82 — Cronica publicada no jornal O Popular, em 2 de janeiro de 2001

ANEXO 83 — Cronica publicada no jornal O Popular, em 4 de julho de 2001

ANEXO 84 — Lista da AGL dos trabalhos realizados pela Belkiss em 2002

ANEXO 85 — Cronica publicada no jornal O Popular, em 20 de junho de 2002

ANEXO 86 — Cronica publicada no jornal O Popular, em 30 de julho de 2004



ANEXO 1 — Parecer consubstanciado do CEP

UFG - UNIVERSIDADE £ Plotaforma
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PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: FOTOBIOGRAFIA DA BELKISS SPENZIERI
Pesquisador: LUCIANA BUENO DE ALVARENGA FREIRE
Area Tematica:

Versdo: 1

CAAE: 62832916.8.0000.5083

Instituicao Proponente: Faculdade de Historia

Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 1939535

Apresentagao do Projeto:

O protocolo refere-se a uma pesquisa de mestrado desenvolvida na Faculdade de Histornia da UFG sob a
orientacdo da Profa. Maria Elizia Borges.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

Narrar a vida da musicista Belkiss Spenzieri tendo a fotografia como suporte principal, contextualizando e
discutindo as relacdes entre a producdo fotografica e a os aspectos culturais e sociais que permearam a
trajetdria da artista.

Objetivos Secundarios:

- Levantar as fotografias existentes e disponiveis da Belkiss e identificar quais as caracteristicas das fotos
que revelam ou ocultam questdes pertinentes as intencdes performaticas da musicista;

- Compreender os aspectos de produgdo fotografica a partir dos anos 1940, considerando a historia da
fotografia em Goias, a partir de seus autores;

- Refletir sobre as imbricacdes que as imagens fotograficas podem trazer na reconstrugéo da histdria do

sujeito fotografado.

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:
Nas Informacdes Basicas do Projeto, a proponente afirma que os riscos a que os entrevistados estio

expostos sdo os de ndo conseguirem, por falha a que toda memoria humana esta sujeita,
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retratar mais fielmente a histdria da Belkiss, ou, pelo contrario, de a exaltarem por demais e, ao final da
pesquisa, perceberem que o resultado nao foi tdo proximo do real. Entretanto, ndo & esse tipo de risco que
importa ao CEP, e sim aquele que pode causar algum dano a integridade fisica ou mental dos participantes,
tais como possiveis desconfortos e constrangimentos relacionados as perguntas que lhes serdo feitas
durante as entrevistas. No TCLE, a pesquisadora menciona algo nesse sentido, reconhecendo que os
participantes podem ter algum desconforto ao fornecer informacgdes pessoais, e lhes garante a
confidencialidade e o sigilo para proteger suas identidades no tocante ao que for dito nas entrevistas, bem
como lhes avisa sobre o direito de pleitear indenizacdo por danos decorrentes da pesquisa.

Como beneficio da pesguisa, a proponente aponta a preservacao da histéria da vida e da obra de Belkiss
Spenzieri, no contexto da cultura brasileira e goiana, a qual podera se tornar acessivel atraves de

fotografias.

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:

O estudo propde a investigacdo da trajetoria de vida da musicista e educadora goiana Belkiss Spenzieri
Carneiro de Mendonga, a partir de fotos que serdo analisadas segundo as perspectivas social, formal e
semantica. Além do trabalho com imagens, a pesquisadora também pretende realizar entrevistas com
guarenta pessoas (vinte familiares e vinte amigos de Belkiss Spenzieri). O periodo previsto para as
entrevistas & de 01/03 a 28/04 de 2017.

Consideragoes sobre os Termos de apresentac¢io obrigatoria:

Foram apresentados os seguintes documentos:

- Folha de Rosto

- Projeto Detalhado

- Informagdes Basicas do Projeto

- Termo de compromisso da pesquisadora e de sua orientadora

- Questdes norteadoras das entrevistas

-TCLE

De um modo geral, os documentos anexados ao protocolo atendem aos requisitos do CEP. Porém, as
informacdes sobre a pesquisa apresentadas no TCLE s&o bastante sucintas e ndo mencionam qual sera

1

exatamente, a forma de coleta de dados que a proponente realizara junto aos participantes.

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequacgoes:
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Devem ser acrescentadas ao TCLE mais informacdes sobre como serdo realizadas as entrevistas com os

participantes.

Considerando a documentacdo apresentada no protocolo de pesquisa, sou favoravel a aprovacéo do

protocolo.

Consideragoes Finais a critério do CEP:

Informamos que o Comité de Etica em Pesquisa/CEP-UFG considera o presente pratocolo APROVADO, o

mesmo fol considerado em acordo com 0s principios éticos vigentes. Reiteramos a importancia deste

Parecer Consubstanciado, e lembramos que o(a) pesquisador(a) responsavel devera encaminhar ao CEP-

UFG o Relatorio Final baseado na conclusdo do estudo e na incidéncia de publicagdes decorrentes deste,

de acordo com o disposto na Resolugdo CNS n. 466/12. O prazo para entrega do Relatorio é de até 30 dias

apos a encerramento da pesquisa, prevista para fevereiro de 2018.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:
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Auséncia

Tipo Documento Arguiva Postagem Autor Situacéo
Informagdes Basicas|PB_INFORMACOES BASICAS DO P | 07/12/2016 Aceito
do Projeto ROJETO 837923 pdf 18:45:03
Folha de Rosto folhaDeRostoassinada pdf 07/12/2016 |LUCIANA BUENO Aceito

18:40:03 [DE ALVARENGA
Declaracéo de TermoCompromissoassinado.JPG 07/12/2016 |LUCIANA BUENO Aceito
Pesquisadores 17:02:29 | DE ALVARENGA
Projeto Detalhado / |Projeto_mestrado.doc 06/12/2016 |LUCIANA BUENO Aceito
Brochura 18:04:14 |DE ALVARENGA
Investigador FREIRE
Qutros Questionarios.docx 06/12/2016 |LUCIANA BUENO Aceito
18:01:16 _ [DE ALVARENGA
TCLE / Termos de | TCLE Humanas.doc 05/12/2016 |LUCIANA BUENO Aceito
Assentimento / 20:1744 |DE ALVARENGA
Justificativa de FREIRE

Situagido do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagido da CONEP:

N&o
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ANEXO 2 — Certidao de nascimento da Belkiss
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ANEXO 3 — Cronica publicada no jornal O Popular, em 24 de outubro de 1999




ANEXO 4 — Cronica publicada no livro “Andangas no Tempo”, p. 155-157

RETRATO A LUZ DO MERECIMENTQ

"@ jornal Correio Goiamiense, apos ouvir a comunidade, re-
solven conceder o presente Diploma de Honra ao Mérita
a6 S Jaime Camara, pelos relevantes servicos prestados 3 comunidade,
[rois;

“— (Mhou para o ser humanao,

— Contribulu para harmonizar o relacionamento entre pessoas,

— Demaonstrou amor e carintho para com os seus semelhantes.

Goidnia, dezembro de 1985

Dentre infimeros diplomas de "Honra ao Mérita” outorgadaos a Jai-
me Cimara, este sintetiza ¢ ressalta a forma como pautou sua vida, a
linha de conduta que para ela tragou. As qualidades, ai evidenciadas,
&80 facilmente comprovadas por pessoas que com ele conviveram, Eu
mesma, ainda bem jovem. tive oportunidade de constati-las. No inicio
de 1940, minha avo trouxe-me a Goiama para a realizacio de meu pri-
meiro recital = gue, imagino, tzlvez tenha sido o primeiro realizado na
cidade-menina — e, aconselhada por amigos, procurei falar com Jaime
Camara na redacio de O POPULAR, situada na Avenida Anhangiliera. Ele
atendeu-me com solicitude, aconselhando-me como deveria proceder
para a organizacao do evento, oferecendo-me. inclusive, suacolabora-
¢do jornalistics.

So-com o passar dos anos, pude compreender gue, ao interromper
suas atividades para dedicar seu precioso tempo ae atendimento a uma

155

176



MEMING, &) g5y aspiracdo artistica, demonstrara uma megquivaca ben
voléndiainterg,.

Assim, tendo a bondade e o amor an proxime come companhg
FOS. €M 3 taminhada sempre ascendente, obteve o sucesso com m
to trabalha, injdativas e realizaches. Paralelamente a todo esse esfo
empresarial, seguia uma luminosa trilha de altrufsmo: educou mening
na Colégio de Ronfim; batizou criangas ¢ ajudou casals 4 se unirem e
matrimonio, servindo-Thes de padrinhe; imprimiu liveos sem dnus pa
0 autar; auxilioy iniciantes no campo da jornalismo; dedicou-se & mz
MULERGEO do Instituto Artesanal dos Cegos: manteve creche @ uma instl
tuigdo, naCidade de Goids, destinada a ortentar jovens, filhas de casai
SEM Fecursos financelros,

E aqueles que a ele recorriam, sempre obtinham seu apoio fina
cei'e, 0U Mesmp ym aconselhamento ou carta de apresentacdo. Usa
[rara 1550 sey prestgio politico {como Prefeito da cidade ou Deputad
Federall, administrativo (como Secretirio de Estado da Agricultura o
da Viagdo e Ohras pablicas, Diretor do Banco de Goids, Presidente da
Caixa Econdmies do Estado) ou o respeito que sua pessoa impunha.

Catilico por familia e tradicda, possuia profunda convicgao religi-
A58, qUe © amparava nos embates da vida. E, a0 ver que um incéndio
destruira, em horas, o resultado de anos de seus esforcos, conformado,
a5$im 58 Manjfestou: “Seja tudo o gue Deus quiser] Se Ele assim fuis,
2ssiM Serd. Vimos continuar para frente!” E das cinzas houve como um
FEMASCER Movido pela fé e unido de forcas.

Um de seys ami gos mais chegados, falando-me sobre seu prosun-
ciado senso d Jjustica, contou-me o seguinte fato, por ele presenciada:
laime Cimara gy procurade, em seu gabinete, por um individuo que
the narrou umg hisedria muite convineente das dificuldades pelas quais
stV passandn, Apelou para seu magninimo coracio, Condaido, pre-
encheu-lhe um chegque de dinco mil cruzeiros, importincia grande para
2quele tempo) Ny mesmo dia, recebeu um telefonema do gerente do
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Pinco de Crédite Real, solicitando sua autorizagdo para o pagamento
de um chegue muito alto, por ele emitido, Por sua numeragao, consta-
(sl ser o que havia doado ae lamuriento sofredor. Este o havia adulte-
liido e apresentado ao Banco, com o valor de cingiienta mil cruzeiros,

Assim surpreendido, Jaime Cimarz solicitou ao gerente que o con-
duzizse & sua presenca, no que foi atendido, inclusive com o acompa-
nhamento de um policial. Chorando, pediu que nio o prendessem, sen-
do, entiio, o policial dispensado. Depois de um sermao caprichado, que
i faltoso ouviu com humildade e de cabeca baixa, Jaime Camara deu o
(0S0 por encermado.

Af € gue aconteceu o inesperado, pois o falsificador apelou para o
soy senso de justica. "Mas como? E certo que errel. No tenha o direito
a0 cheque de cinglienta mil, mas os cinco mil o senhor me havia dadol
Esses cinco mil sio direito adguirido...”.

E. por incrivel gue pareca, Jaime Cimara, com a grandeza de seu
corachko @ como que considerando juste, imandou que lhe entregassem,
em dinheiro, os cinco mil cruzeiros por ele reclamados,

Dreixo aqui confirmados os tens do Diploma de Honra ao Mérito a
ele conferido. Retratam o emblema da Bondade, esculpido por fatos e
atitudes de uma vida exemplar,

1% pr urvnes bE 1995
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ANEXO 5 - Convite para o 1° recital da Belkiss
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ANEXO 6 — Cronica publicada no jornal O Popular, em 16 de outubro de 2003
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ANEXO 7 — Cronica publicada no jornal O Popular, em 31 de outubro de 1998

relembrar o saldo do Automdvel
Club de Goiaz (atual Jéquei), en-

galanado para recepcionar as
mais destacadas personalidades
da comunidade goianiense, que,
naquele ano de 1941, se movimen-

bem-modulado; a visdo romanti-
ca de Virginia Pereira e o talento
e juventude de Telca Ledo Teixei-
ra, todos eles destaques vocais
unidos pelo desejo de bem de-

ar tao bela missdo de so-
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ANEXO 8 — Programa do Festival Pro-vitimas da inundacdo do Rio Grande do Sul
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ANEXO 9 - Entrevista realizada pelo MIS-GO, em 15 de maio de 2001

Projeto Pioneiros da Fotografia em Goiania - Museu da Imagem e do Som de
Goias

Depoente: Belkiss Spenzieri

Entrevistadora: Stela Horta

Transcrigao: Keith Tito

Local e data da gravagao: Goiania,15 de Maio 2001

Data da Transcricao: Maio/2001

Stela: Dia 15 de maio de 2001, residéncia da professora Belkiss, vamos falar um
pouquinho sobre fotografia e musica.

Stela: Professora, como e quando a senhora conheceu Haroutium Berberian? Que
lembrancas a senhora poderia nos contar de HB?

Belkiss: Eu conheci Haroutium quando a familia veio para c4, eu ndo posso
precisar, mas foi antes deu ir pro Rio de Janeiro, entao foi antes de 42. Ou foi antes
de 42. Dezembro de 42, mais ou menos. E ele se dispbs a ensinar inglés, ele, tava
com a vida desajustada, chegando assim, né. Entdo, ele ndo tinha... Ele me contou
que ele tocava violoncelo, mas ele nao tinha (....).

Falha na gravacéao.

Stela: voltando a conversar sobre Haroutium Berberian.

Belkiss: conheci HB mais ou menos eu suponho em 42, 1941-42. Eles chegaram de
viagem, moravam na avenida Paranaiba, e eu morava na rua 58, portanto, era
menos de um quarteirdo de distancia e a gente fez amizade, inclusive eu tomei
umas aulas de inglés com ele; que ele chegou oferecendo como trabalho inicial aqui,
o ensino de inglés. E, em conversa, ele me contou que tocava violoncelo, mas nao
tinha o instrumento, entdo, como eu tinha o violino eu emprestei 0 meu para ele e
ele tocava o violino na posi¢cao que tocaria o violoncelo, entdo era muito interessante
(‘risos).

Depois o HB conseguiu adquirir o violoncelo ou pegou emprestado, eu sei 14, e foi
uma pessoa importante no cenario da musica daquela época, porque ele se fazia
presente em todos os movimentos de musica que nos fizemos, ele estava sempre
disposto a integrar, tocar, estudar a obra que ia ser tocada, sempre, sempre pontual
e cumpridor daquele compromisso que tinha assumido e foi elemento fantastico. E
depois ele mostrou também seus dotes como fotdégrafo né? (risos) marcando muita
coisa e deixando muito documento da época do inicio de Goiania.

Stela: Conversei muito com a Dona Sirarpi, mulher dele...

Belkiss: Dona Sirarpi quando chegou era uma mulher muito bonita, ela chamava
atencao assim pela elegancia. (risos).

Stela: Ela fala com muita saudade dos encontros musicais que vocés promoviam. A
senhora podia falar um pouquinho.

Belkiss: Era uma época diferente demais da de hoje, hoje a pessoa vive sempre
muito corrida, muito estressada, muito cansada e quando quer se distrair, se isola
em frente de uma televisdo né?. Naquele tempo ndo, era um encontro para fazer
musica e fazia parte da vida, fazia parte da vida. Eu tive oportunidade de tocar para
o Haroutium, ele tinha prazer de tocar para ouvir, era uma troca de fazer musica, era
um intercambio, era o prazer de ouvir e o prazer de tocar; entdo esses encontros
eram muitos bons! Em 45, que criou-se aqui, justamente embasado nessa reuniao,
nessa amizade, nesse encontro, foi criado aqui, a Pro- Arte. A Pro-Arte, o lider da
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Pro-Arte era o José Nederneyer. Porque ele unia em si, uma seérie de artes, ele era
arquiteto muito afamado aqui em Goiania, ele tava construindo o Teatro Goiania, até
42, e outras obras importantes, ele era escultor, musico, ele tinha muitas
composicdes, eu tocava muita coisa dele nesses encontros, entdo, ele pdde
justamente por gostar e ter varias faces de artes, ele pode liderar esse movimento,
que foi um movimento muito bonito, pena que durou pouco. Entdo, quando eu
cheguei do Rio de Janeiro, em 45, eu cheguei formada, poucos dias depois eu
recebi uma homenagem muito bonita da Pré-Arte. Porque eles estavam preparando
(ceeeene ) fizeram um concerto no teatro Goiania, nesse concerto tocou um conjunto de
musica que era chefiado pelo pianista Erico Piper, e que também ja tinha convidado
outros musicos para integrar esse conjunto, Orquestra da Pro- Arte se chamou na
ocasido, ela nao tocava obras de muito félego, tocava obras bonitas, valsas, as
grandes valsas de Strauss, de operetas, entdo, era um programa leve, mas muito
agradavel, né. E faziam parte também muitas pessoas ligadas a literatura, entao,
nesse dia, a saudacgao foi feita por Amalia Hermano, que depois, veio a se tornar
amiga minha e vizinha muito querida. E esse movimento continuou por muito tempo
e reuniamos muitas vezes, no Hotel Santo Antoninho, tava tocando, tava
explorando, esse hotel, aqui na rua 68. Entdo, eu passo ali de vez em quando, ainda
com saudades, é quase esquina com Av. Paranaiba. Passo ali com saudade. Tinha
uma sala de entrada muito grande e ali, nés nos reuniamos para fazer musica. Fora
isso, havia os saraus das casas de familia, na minha casa e nas outras casas que a
gente ia para tocar.

Stela: No festival de 45, eu vi o programa. Consta, Silvio Berto cantando. Ele cantou
musica italiana e também, apresentou fotografias, uma exposi¢cao de fotografias. A
senhora lembra de Silvio Berto?

Belkiss: Lembro, muito, muito. Porqué no principio, de Goiania, eu era a pianista
que apesar de muito jovem, eu era muito novinha. Quando eu fui para o Rio de
Janeiro, tinha 14 anos. Quer dizer entao, fazia isso quase menina, né? Mais eu era o
quebra galho que ajudava na parte musical para todo mundo. Eu tocava na Igreja
Catolica, tocava nas Igrejas Protestantes quando precisava, acompanhava cantores,
fazia fundos, tocava as (...) para as pessoas declamarem, né? Eu acompanhava os
instrumentistas todos. Depois de 42, quando a Radio Clube de Goiania, o
Venerando entdo me chamou para ajudar. E eu tocava (...), tocava no programa de
calouro, tocava no programa infantil. Quer dizer, entdo, eu era o quebra galho para
todas as ocasides aqui. Eu corria de um lado para outro. E dois cantores muito,
muito comuns no meu dia-a-dia, era o Berto, o Silvio Berto e o Jodo Bercé. Eram os
dois cantores que eram os mais atuantes e que tinham um repert6rio muito grande,
e que cantavam em muitas festas. Entdo, precisavam de um acompanhador e os
ensaios eram feitos la em casa, para a hora que eles chamassem, estivesse todo
mundo pronto, preparado. Entdo, desde muito jovem, eu acompanhei Silvio Berto.
Sempre com um prazer muito grande. Ele era uma pessoa muito querida.

Stela: E como fotégrafo, como a senhora o vé?

Belkiss: Como fotografo ele era o faz tudo, né? Porque, ele tinha um estudio na Av.
Araguaia, e tudo que vocé precisava documentar, era com o Berto. Entdo, no dia do
meu casamento, antes de ir para a igreja, eu passei la no estudio do Silvio Berto,
para tirar um retrato, e as damas, os meninos, as criangas que acompanhavam o
cortejo. Quer dizer, tudo era feito antes, porque nao tinha esse servigo de fotografia
no local. Entdo, era no estudio. Quando a gente queria ir a um baile, que a gente
queria documentar aquele momento, aquele vestido, a gente passava tarde da noite
no Silvio Berto, toda emperiquitada, pra poder ser fotografada.
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Stela: E como se todo acontecimento acontecesse primeiro...

Belkiss: Primeiro la no estudio dele. E qualquer hora, a gente falava para ele: Silvio,
Berto, a gente vai ao baile 10 horas. Naquele tempo, a gente nao ia tdo tarde como
hoje, que as pessoas vao meia-noite, né? Entao, 10 horas agente passa ai pra tirar
retratos, ja tinha outras pessoas passando também.

Stela: A fotografia era comentada na época? As pessoas comentavam as fotografias
que Berto tirava, que Haroutium tirava, ou sé havia preocupacido em serem
retratadas, falavam sobre fotografia?

Belkiss: Eu ndo me lembro. Deve ter havido exposi¢cdes de fotografia, deve ter
havido trabalho sobre fotografia, mas eu ndo me recordo. Eu me lembro em Goias,
de trabalho do fotografo de Goias como: José de Alencastro Veiga e outros assim,
que fotografavam e guardavam todas aquelas fotografias como documento e podiam
até expor também, mas eu nao me recordo.

Stela: Nesses encontros musicais que Berto participava como cantor e Haroutium
Berberian, tocando instrumento, eles ndo aproveitavam e registravam esse momento
com a fotografia?

Belkiss: Eu ndo me lembro deles fazendo isso ndo. Eu lembro sempre deles como
artistas, né? Nao lembro deles assim, unindo uma coisa a outra ndo. Eu acho que
nao devem ter feito, porque sendo, nés teriamos muita fotografia daquela época,
gue noés nao temos, né?

Stela: O Foto Henrique. Vamos falar um pouquinho sobre ele entdo? Ele chega a
Goias...

Belkiss: Foto Henrique também teve um papel importante como fotégrafo. Ele tinha
um estudio na Av. Goias, no prédio da Eletromecanica Importadora de Goias e de
propriedade de Inacy Goldfeld. Entdo, a gente tirava muito retrato la, o foto
Henrique. Ele era um bom fotografo e quando ele chegou aqui em Goiania em 47,
ele inclusive fez parte de um coral, que eu organizei para uma festa no palacio. Ele
tinha uma voz dar baixo bonita. Depois ele teve problemas de ordem familiar. Ele
perdeu a filha que ele queria muito bem. Entao, ele se afastou deste movimento de
musica, ele ficou muito recluso. A gente chegava a, precisava tirar um retrato, ele
estava ali, mas quase nao freqlentava mais. Muitos retratos bonitos que eu tenho, e
gue a sociedade tinha na época, foram tirados pelo Foto Henrique.

Stela: A clientela do Silvio Berto, qual era?

Belkiss: Em que sentido?

Stela: Ele fotografava mais politicos?

Belkiss: Isso eu ndo posso saber. Eu me lembro de nés mocos, querendo tirar
retratos |4. Quando meu filho nasceu, eu o levei para tirar foto. Quando eu casei foi
la. Quando eu fui rainha dos estudantes, foi la que eu tirei o retrato. Quando eu
toquei pela primeira vez um Concerto e que eu vesti o primeiro vestido comprido foi
la.

Stela: A senhora foi ser fotografada antes do Concerto, 147

Belkiss: E. Tinha essa procura pelo documento, né?

Stela: Na época da senhora entdo, a senhora tem lembranga mais marcantes dos
nomes de Berto e Henrique?

Belkiss: E, s6 os dois que eu tive mais contato, né?

Stela: Silvio Berto, ele freqlientava muito os eventos sociais da cidade?

Belkiss: Dos movimentos, dos eventos musicais, eu me lembro dele sempre, todos.
Quando havia musica, Silvio Berto era convidado para cantar, para participar. Entéo,
ele cantava cancgdes italianas com muito gosto. E ao passo que Joao (...) cantava
trechos de Opera, entdo eram dois cantores com estilo diferentes.
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Stela: E Silvio tinha um relacionamento bom com os colegas e a sociedade?
Belkiss: Devia ter, ele era muito querido.

Stela: A senhora acha que o envolvimento de Silvio Berto com a musica ajudou-o
profissionalmente como fotografo. A senhora concordaria?

Belkiss: Nao sei. Agora Hb ele aqui (...) todas as orquestras que fora criadas, todos
os movimentos que se fez tentando (...) uma orquestra para Goiania; contava-se
sempre com o HB.

Stela: A senhora conheceu Carmen Gomes?

Belkiss: A professora?

Stela: Neta de Carlos Gomes, que passou por aqui em 43.

Belkiss: Sim, inclusive eu fui aluna dela. Quando a Carmen esteve aqui com Reis e
Silva, que era o marido dela, eu ndo estava aqui em 43, eu estava no Rio de Janeiro
e ela era professora de arte dramatica, na Escola de Musica. E por muito tempo,
com essa minha pratica de acompanhar todo mundo aqui, eu pude prestar uma
grande ajuda a Carmen Gomes no Rio, porque ela ficou sem acompanhador para
aula dela, porque o Mario de Azevedo que era acompanhador, tinha feito um
concurso para académicos (...). Primeira vista, transporte e acompanhamento. E ela
estava sem poder dar aula. Ai, alguém se lembrou que eu era habil acompanhadora.
Por causa desse treino, eu sabia o que se tirava no momento. Ai ela me chamou, eu
estava em aula até. E eu disse “pois ndo, estava as ordens”. Por mais de um ano, eu
acompanhei as aulas de Carmen Gomes. Ela era muito bonita, muito elegante, tinha
um brilho no olhar que até hoje, eu ndo entendo como é que um par de olhos podia
brilhar tanto. E a gente aprendia ali junto. No horario de aula dela, a gente estava
aprendendo porque, porque ela tinha um (...) muito grande de arte cénica, porque
ela tinha trabalhado muito no teatro Municipal. Agora o que eu ndo sabia era do
relacionamento dela com Carlos Gomes. Nao sabia que tinha qualquer parentesco
com ele.

Stela: Isto eu vi no jornal. A nota de um jornal, que Carmen Gomes estava em
Goiania. Neta de Carlos Gomes. Eu queria confirmar com a senhora.

Belkiss: Eu vou olhar. Porque Carlos Gomes praticamente s6 deixou uma filha, itala
Gomes (...) de Carvalho. Eu ndo creio que ela fosse filha de itala. Eu vou procurar.
Stela: E uma nota de jornal que trata da passagem dela aqui em Goiania em 43.
Dela e do marido Reis e Silva.

Belkiss: Reis e Silva era um tenor fantastico. Era um casal maravilhoso.

Stela: Eles foram fotografados por Silvio Berto, deixaram mensagem no livro de
Silvio Berto. Ela apreciou a voz dele, elogiou?

Belkiss: Pois é, esses convites que foram feitos de pessoas de fora nesses trés
anos que eu nao estava em Goiania, geralmente partiu do prefeito Venerando de
Freitas. Ele era muito entusiasmado com musica. Ele deve ter feito esses convites a
ela.

Stela: Esse evento foi uma homenagem a Pedro Ludovico.

Belkiss: Entdo, foi ela que deve ter programado. Mas eu ndo sabia de nenhum
relacionamento com Carlos Gomes. Ela ja era uma senhora. Bom, eu era uma
menina, de modo que n&o posso julgar muito idade, mas eu julgava ela velha.

Stela: E, as criangas sempre acham as pessoas mais velhas. E uma nota no jornal,
eu até vou mostrar para a senhora na segunda-feira. (telefone toca).

Belkiss: Agora eles dois tiveram uma fase no Brasil, muito importante como
intérprete de 6pera, na atuagao deles no Teatro Municipal, foi muito marcante. E ela,
era professora justamente de (...) lirica.
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Stela: Professora, a senhora me disse que Silvio Berto fotografou o primeiro
concerto da senhora aqui em Goiania?

Belkiss: Primeiro, meu vestido comprido. Porque o conserto nao saia de casa, né?
Mas eu fui ao estudio tirar o retrato antes de dar o concerto, com o primeiro vestido
longo que vesti para tocar.

Stela: Quem fez o vestido?

Belkiss: Acho que foi minha tia (...). Acho ndo, tenho certeza.

Stela: Onde foi o conserto?

Belkiss: No Lyceu.

Stela: Quando foi?

Belkiss: 1940. Eu tinha 12 anos de idade. Mas como eu ja era alta, eu era
grandona, meninona. Nesta idade todo mundo ja me tinha como mocinha ja. E nao
como uma menina de 12 anos. Entdo, acharam por bem, botar um longo, e eu fiquei
encantada.

Stela: Obrigada professoral

Fim da entrevista



ANEXO 10 - Cronica publicada no livro “Andangas no Tempo”, p. 85-87

O MUNDO DE HOJE E A NOVA MULHER

uando se deu a inauguragdo do Cine Teatro Goidnia, em

Q1942, uma das pegas apresentadas pela Companhia de Eva
Todor foi “Colégio Interno”. Nela, os pais, vindos do interior, levam a
filha para um internato. Sao abastados, mas incultos. Tém, porém, a
visdo necessdria para compreender a necessidade de dar-lhe outras opor-
tunidades na vida. Assustam-se com a elevada importancia desembol-
sada para quitar o primeiro semestre do curso e, ao se despedirem, ddo
a mocinha, que |4 fica chorosa, o conselho: “Minha filha, come e drome
bastante, qui pagamo munto caro”.

O tempo vai passando e a jovem adaptando-se a vida de estudan-
te, suspirando, porém, pelo namoradinho, que ficara em sua cidade.
Certo dia, ele, com esforgo, consegue ir visitd-la. Jd mais evoluida e
traquejada, espanta-se com o atraso do rapaz, o modo simples dele se
vestir e se expressar. Vé que ndo tinham mais nada em comum e o faz
ciente disso. Entdo, ao se retirar, volta-se revoltado para o edificio que
guardava seu amor, exclamando: “Colégio excumungado!”

Lembrando-me da cena, pus-me a meditar sobre quanto o concei-
to da educacio feminina vem-se transformando com a evolugdo social
da mulher, sua equiparac¢do no trabalho aos niveis masculinos.

Antigamente, ela deveria estar preparada apenas para ser agrada-
vel, gentil, constituir-se num ornamento do lar, ao qual se dedicaria,
dirigindo-o com sabedoria e eficiéncia.

A instrugdo ndo constituia uma obrigatoriedade. Era mais que su-
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ficiente sgher ler, escrever, bo ﬂar, LoCar um instrnmento, cantar ou de-
climar com graca, pedendo mostrar, nas reunidies ou saraus, sua finura
€ "ldalguia”, conforme documentam os visjantes europeus que regis-
Tirdm suas impressaes,

Alguns pais chegavam mesmo a manifestar-se conlidrios  instru-
¢do feminina: "Saber ler, para que? E um hdbito prejudicial a boa forma-
ety moral das mocas. As leituras £46 lhes poem idéias perniciosas na
cabeg", Consideravam, também, perigosas as facilidades que teriam
para a manutengio de correspondéncias pouco recomendivels,

Conta a nossa histdria que, s6 apods o vinda de D, Jodo VI, a mulher
beasileira desinibiu-se, passando a receber com classe ¢ 2 expressar-se
em outrs lingue. Aré entio, mantinha-se num papel secundario, exigi-
do pela boa educacio e recato,

A cultura feminma foi desenvolvendo-se e, hi bem pouco tempo
ainda, minha avd dizia que a moga, para ser considerada bem educada,
deveria interromper uma Sonata de Beethoven para temperar o caldo,

Quio distante da atwalidade esta tudo issol Em primeire lugar, a
miisica deixou de ser um “complemento da educacdo™ para transfor-
mar-se numa profissido, como outra gualguer. Difidlmente véem-se, hoje
em dia, pessoas fazendo midsica amadoristicamente. |4 ndo se progra-
mam, com normalidade, reunides com a finalidade especifica de tocar
NS para os outros ou em conjunio. Betinem-se para uin papo agradavel
ein torno de uma carne assada, de vma feijoada, um peixe fisgado pelo
dono da casa ou para um joguinho de cartas, vindo, muitas vezes, a
SEgLir “um som”,

A misica chamada “erudita” confinou-se s salas de concerto ou
a0s grandes eventos populares, em pragas e jardins, No “caldo™ ndo se
pensa mais, pois foi substituido pelos sanduiches, pizzas e outros ali-
mentos improvisadas,

A moca, atualmente, é preparada para enfrentar a concorrénda,
lutando, ambro a ombro, com seus colegas do sexo forte. Para isso,
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desde pequena, é direcionada para estudos profissionalizantes, desen-
volvendo seu espirito competitivo, além de procurar, através da gindsti-
cit, danga ou natagio, obter uma aparéncia bonita e sauddvel, exigénda
contida em quase todos os anincios de empregos.

Ficou para tras, fora de moda, a figura da “dondoc”, expressio
destinada a designar mulheres elegantes, porém filteis, que se vanglo-
rigvam de ignorar qualquer tipo de trabalho, considerando-o um des-
douro i sua refulgente pessoa, Hoje, a mulher procura ser um elemento
valorizado na sociedade em que vive.

E bonito comprovar « companheirismo gue se estabelece entre
casais jovens, quando dividem, entre si, as tarefas ¢ responsabilidades
com a casa e o5 filhos, de modo a poderem, oz dois, seguir seus cursos,
desenvolver ¢ triunfar juntos, Isto, porém, 56 & possivel quando o ideal
e 0 grau de cultura se irmanam. Um ndo pode elevar-se a "oficial”, man-
tendo-se o outro como “praga”. Extingue-se o didlogo e, com ele, o
amor e a boa convivéncia,

[ 00 seTEMuRe 1 1992
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ANEXO 11 - Cronica publicada no livro “Andangas no Tempo”, p. 253-255

AS ALEGRES TARDES DA COLOMBO

ando meninota, ma cidade de Goids, minha avé (Nhanha do

Couto) fazia-me ler em voz alta o suplemento de domingo

id' "0 Correio da Manha"”, enquanto suas incansdveis maos crochetavam
(U Cerziam,

E-entre artigns que, muitas vezes, do me despertavam o interes-
we, deliclava-me com as publicagdes, em fasciculos, de obras de Luiz
Edmundn, Conheci, através de suas bem humaoradas exposigies, habi-
tos originais mantidos no principio do seculo ¢ ponios pitorescos des-
critos em 0 Rio de Janeiro de Meu Tempo”,

Mele, o autor retrata o centro da cidade, suas ruas estreitas e mal
cuidadas, bem come o corajoso plano de urbanizagao implantado pela
prefeito Pereira Passos. Destinado a embeleza-lo, culminou com a aber-
tura da avenida Central (hoje Rio Branco), que, tracada em linha reta de
mar & mar pelo engenheiro Paulo de Frontin, deu amplitude e desafogo
a regiio,

Relata coma & expansdo desse espaco proporcionou a formagio de
um hébito nova: o de "fazer a avenida”, Consistia ele no desfilar des-
preocupado do mundo elegante da cidade, como usualmente era feito
na avenida Champs Elysées, em Paris. Até entdo, somente as ruas do
Ouvidor ¢ Gongalves Dias, possuidoras de bem decoradas lojas de arti-
gos finos, atraiam a presenga de clientela chique de tio alta distingao,

E o escritor oferece uma clara visio dos cafés existentes, de seus
"habitués™ no final do século. Refere-se & instalagio da Confeitaria

253
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Calombo, em 1894, e ao relevante papel por ela desempenhade como
ponto de reunido dos intelectuais de maior prestigio e renome, Estes
ali encontravam ambiente propicio ao lazer, confraternizando-se em
alegres bate-papos ¢ cacoadas.

Assim, quando, na década de 40, fomos para o Rio, tinha eu gran.
de vontade de conhecer o modo de viver dos freglientadores do cora-
¢ao da cidade. E foi com alegria que me dispus a participar de um “five
o'clock tea” na Colombo, oferecido por amigos como boas-vindas pela
nossa chegada i cidade maravilhosa,

Pude, entilo, vér e nao 56 imaginar a beleza dos tio comentados
oito espelhos vindos da Bélgica @ que recobriam as paredes laterais do
saldo. Do mais puro cristal, imensos, medindo cada wm deles 3, 40 de
largura por 4 metros de altura, despertaram, quando instalados, enor-
me curiosicade. Aqui foram emoldurados em jacarandd esculpido & méo,
obedecendo ao mesmo estilo {Luiz XVI) das mesinhas de pés de fierro,
com tampo de opaling azul e cadeiras também de jacarandi entalhado,
com assento e encosto de palhinha trancada.

O cha, magnificamente servido em fina porcelana sabre toalha de
linho, com talheres e bules de cristofle, apresentava delicias da pastela-
ria francesa, Desdobrei respeitosamente os guardanapos de linho ada-
mascado, procedentes da llha da Madeira. Brilhando de tio engoma-
dos, fizeram-me lembrar haver lido, numa biografia de Villa-Lobos, que
sua mae, apisa morte do marido, mantinha a casa lavando e passando
o gpuardanapos da Colombe.

Acabo de ler o livro de Lazinha Luis Carlos - "A Colomba na vida
do Rio" — motivo das lembrancas aqui transcritas. Ao escrevé-lo, em
1970, comemorava 75 anos de funcionamento a funosa confeitaria —
centro de episddios sociais, politicos e literdrios do Rio de Janeiro. Cen-
tendria, orgulba-se de seu passado, quando Qlavo Bilac, Emilio de
Menezes, Coelho Metto, Guimardes Passos, José do Patrocinio, Bastos
Tigre, Jodio do Rio, Luis Murat € tantos outros poetas e escritores, entre
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risos e galhofas “ali improvisavam, diariamente, um ti po de jornal-fala-
do, ou melhor, de jornal-conversado, o pseudo drgio da Academia Bra-
sileira de Letras...” curiosa amostra ndo escrita, infelizmente votada a
perder-se no ar das memordveis tardes da Colomba,

21 e wesornE 1999
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ANEXO 12 - Cronica publicada no livro “Andancas no Tempo”, p. 184-186

O ONTEM DOS ESTUDANTES - [l

Cuuinuu haoje narrando algumas recordacies da nossa vida,
em busca de uma formagio profissional no Rio de Janeiro,

Muitos goianos hospedavam-se na Casa do Estudante, entidade
criada e dirigida pela poetisa Ana Amélia Queiroz Carneiro de Mendon-
ca.A grande maioria, porém. alojava-se no Catete, bairro de velhas ca-
sas de cimodas, pensies e hotéis baratos e que oferecam a grapde
vantagem de localizar-se praximo as “Escolas Nacionais™, sonho ou ja
realidade de todos eles.

Era um bairro alegre, com muita gente jovem perambulando pelas
ria o se concentrando no Largo do Machado, onde dois cinemas e
algumas casas de lanches constituiam os maiores atrativos.

Para o Catete também fomos, minha avé e en, tendo sido
recepoionadas por Jaime Medeiros, um dos veteranos de Goias, ben-
quistn e muito bem relacionado. Passamos, entio, a participar do con-
vivio-de um agradavel e animado grupo, transformado, hoje, em bri-
|hantes advogados, médicos distinguidos, um arquiteto vitorioso além
de renomada artista plastico e professores de Educagio Fisica.

Mordvamos no Hotel [nglés, localizado bem em frente ao Paldcio
do Catete. A chegada pela manha e a saida 2 noitinha do Presidente
Getilio Vargas, feita em carro aberto, acenando sorridente para o povo,
emmsempre um motivo justificado para se chegar 85 grandes e baixas
janelas de arcadas.

Ali, apds o jantar, antes do inicio de terceiro periodo de estudos do
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dia, muitos goianos reuniam-se para um descansozinho revitalizador,
atualizando-se, ainda, com as noticias de Goidnia ou transmitindo as
recehidas de casa.

A conversa girava sobre o dia a dia, os professores, as provas, @
matéria acumulada, finalizando, quase sempre, com os Gltimos apuros
financeiras vividos por todos, entre muitas pilhérias e risos.

Nés compreendiamos muito bem agueles problemas monetarios
do meio estudantil, Apesar de aumentarmos nossa renda ministrando
aulas de misica, 1 estivamos, também, contando e tentando espichar
05 tostoes.

Certo dia, uma de nossas alunas disse-nos que a Radio Nacional -
4 maior forca da ridio-difusdo daquele tempo — estava levando an ar
LT MOV Programa com @ participacao do auditario, intitulado "Calou-
ros com Orguestra”, All, os solistas vitoriosos recebiam a tentadora
quantia de um conto de réist

Figuei deveras seduzida pela idéia de concorrer. Minha ava, po-
rém, mais ponderada, temia a reagio de meus professores na Escola
Macienal de Misica, iquela época absolutamente fechada a qualquer
outro tipo de manifestacio musical a ndo ser a dos grandes clissicos.
Bastava lembrar que, poucos anos antes, Ludane Gallet, desejoso de
fazer uma demonstracio das raizes populares de nossa musica e sua
importancia para a formac3o de uma expressio propria, convidou Ernesto
Nazareth para, na Escola, executar seus Tangos Brasileiros e Valsas. &
reacho a tal atitude fora t5o violenta, gue se LOMMOU UM €50 de policia,
sendo nosso compositor impedide de | apresentar sua obra, Pois biem,
saber que eu, aluna destacacla, estava tocando musica popular, em pro-
grama de calouros, talvez n&o fosse bom para o relacionamento com 035
velhos Mestres da Casa. Mimha avé confessou-se vencida, entretanta,
quando surgiu a idéia de gue se adotasse outro pome para a titha
inscricio no programa. Tudo mudou: optei por Silvia, com o acréscimo
do Orsini, um de meus proprios sobrenomes,
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Assim, na véspera da grande noite, ensaiei os "Pintinhos no terrei-

ro” de Zequinha de Abreu, sob a regéncia de Radamés Gnatalli, respon:
sdvel, também, pelo arranjo orquestral. Passei, dal em diante a viver
momentos de deslimbramento — que se prolongaram até a apresenta-

gao piblica - pela riqueza instrumental do arranjo e a aventura primei-

ra de ser a solista de uma orquestra.

Dois candidatos posicionaram-se até o fim: um dtimo violinista e
ew. Paulo Gracindo era o apresentador do programa e conduzia as ma-
nifestagtes da platéia, prolongando a expectativa em tormo da defini-
gao do resultado, Perguntava ao piblico: “E ele?... & ela?" e era-me
sempre favoravel a torcida maior, mas ele ndo se delxava convencer.
Finalmente, interferindo, disse: “Serd que vocés ndo esto se deixando
influenciar pelas cachinhos da moga?" “Nao!" respondiam os ouvintes.

197

“Ele € 0 vencedor?... é ela?” insistia o apresentador, Afinal, quando a |

tensdo jé se avolumava em demasia e a assisténcia se manifestava o
mais ruidosamente possivel, ele deu por finda a torturante votagio,
Debaixo de muitos aplausos , fez-me a entrega do tho esperado conto
de réis,

E, assim, entre dificuldades e momentos felizes. prosseguiam os
estudantes em sua caminhada. Os obstaculos ndo nos deixaram mar-
cas. Perduram em nossas mentes, isto sim, 4 amizade fratema e o fascic
nia das deslumbrantes cores com as quais nossa juventude revestia
todos os momentos vividos.

16 ne appn. pe 1094
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ANEXO 13 — Cronica publicada no livro “Andangas no Tempo”, p. 191-194

rem, o nome Maria quase nunca
ele aliou-se o de sua mae: Lucinda,
umeros escravos da fazenda Paraiso,

quem ela se mudou para o Rio de Janeiro.
to dia, nos apareceu no Hotel Inglés,
te sem ser gorda e ja pintados de branco os

ha rigidamente presos para tras, em mdilti-
fite recebida por minha avé, passou a procu-

igagdo entre os goianos, que la residiam. Fazia
| 1 e fosse necessaria, almogava e ia-se embo-
' ‘ sempre, algum agrado. Nunca se queixava
lhe estivesse faltando e era evidente o seu
2gava alegre, inesperadamente, surgindo qual
d noticias das familias goianas do Rio, sem espi-
i serenca e voltava sorrindo para sua mora-
onde se situava.

da Segunda Guerra crescia assustadoramente em
il com suas tenebrosas garras. Navios brasileiros
dos em nossas proprias aguas. E, certo dia, por uma
plicaveis ou por for¢a do destino, um de meus

s

Ncia, oficial em principio de carreira, no “Minas
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Gerais”, foi desaconselhado a embarcar por ordem médica, Fstava com
infcio de preumonia. Deitado, com o radio ligado, ouviu, estarredido, 3
noticia do torpedeaments de seu navie. Nada o fazia consolar-se pOr Nao |
estar a bordo e a0 lado de seus companheires. Com incontrolivel crise de
choro, recebia assisténcia dos pais (na certa bem aliviados) e de intimeros
AMigOs, qUE, & sua casa, acorreram para apoid-lo & dar-lhe dnimo.

Maria também ouvira a noticia. Imaginou que, de alguma forma,
deveriam estar precisando de ajuda. Li aparecen, sem nada dizer, assy- |
mindo o controle da cozinha, providenciando logo um café com hiscoi- I
Los para as visitas, proporclonando i dona da casa salutar desafogo.

O antincio da participagio do Brasil na guerra nido se faz esperar,
assustando os mais velhos e experientes e entusiasmando a juventude.
O porteiro de nosso hotel dizia, com desprezo: "Eu num v 15, ela num
eveém cd, intdo num mimportol” Nio foi, porém, assim s Fdl, mes-
mo ela se encontrando a tio grande distincial Desconfortos foram sur-
gindo de diversas formas, iniciados pelo racionamento de alimentos.
Tados os habitzntes do Rio de Janeiro, se quisessem ter direito 2 coupons
para alimentagdo, tinham que se cadastrar, F filas interminaveis (siste-
ma inaugurado aquela época) formaram-se, nos diversos bairros, para
cumprir tal formalidade,

Maria de Lucinda ofereceu-se para substituir amigos gotanos, in-
dusive nis, no preenchimento de lugar nas filas, até que se tornasse:
imprescindivel a presenca pessoal do cadastrante. Li permanedia du-
rante dias e noites — transportando no brago uma cadeira de praia, que
armava quando sentia necessidade de uma soneca — espargindo, a seu
redor, doses de bom humar e alegria. Vencida uma, aguardava-a outra
fila em setor diferente. Os tickets assim obtidos proporcionavam o di-
reito & compra didria de 100 gramas de carne e de aciicar, além de um
quarto de litro de leite, por pessoa, O pio comprava-se liviemente,
transformado, porém, em massa dura, pesada e escura e que, dos anti-
g0S, 80 conservava ¢ formato,
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entos para os “b

\o som de uma sirene, as
u cortinas pesadas deveriam ve-
nadissima, trouxe inimeros pro-
rtes, vendo-se muitos proprietdrios
tar-lhes o gasogénio. E, finalmente,
5 que assistir a partida, para um des-
tos de nossos amigos queridos, que
rgulho por ostentarem, na manga, o

ava-se um clima de euforia nos cassinos,
0 Atlantico e no Icarai, em Niterdi, propor-
'S montados para atrair os jovens mari-
ortados, que tudo pagavam fartamente, em
ndes respaldos financeiros familiares, que
das na roleta e no bacarat.

Ins enchiam-se desses combatentes, vesti-
dos uniformes, com calgas de boca de sino.
nao causarem distirbios, eram vistos, pelas
rva e desconfianga. Por isso, indo para mi-
versas vezes entrevi, no meio da multidao,
ndo nao se fazer notada, mas mantendo, de
gilancia.

15s0 mitido e saltitante, que lhe valera o
o (felizmente desconhecido no Rio de Ja-
de Lucinda percorrendo léguas de bonde ou
das casas goianas, que lhe proporcionavam
olhedora. Com seu benevolente coragao,
0 se estivesse ainda em sua querida Goids.
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ANEXO 14 — Programa da 3* audi¢@o de alunos da Escola de Musica da Universidade de
Musica

UNIVERSIDADE DO BRASIL
ESCOLA NACIONAL DE MUSICA

g2150 "yeopoldo piguézn

3% ;upICS0 DE /LLUNOS
(mxercicio wmscolar)

- gfirIn DE 1944 -

Terga-feira,24 de outubro,ds 16 horas

3anvs 3 oyavonas Va QIH3ALSININ

Tomario parte alunos dos gursos geral e
superior das classes dos grse.

PROFTSSORAS:

1) ELZIR.. POLOWT: /V.BTI® - pianc
2) M8 IUJZ. Q.4+ DOS 333708 - planc
3) xu%x "OJTLT\) CAlRINHS - plang
4) M\RL: CWMPELO BARROZO - canto
5) YOL.ND;» DE V.FERITIR. - Piano
6) ANa C,ROLIiA - piano

7) PAULINO CHAVTS - piang

- 8) FR-CHIAFFITILLI - violino

92) PAULINA D'AMBROSIO.- violine
10) ZILAH MOUR.. BRITO - piano

11) 0SCAR BORGTERTH - violino

12) ANTONIETA DE SOUZA - canto

ARpT m;ﬁm W'mmm«pm

Y k= I filaase
S W SaETs 1 7 CASTALO B3

- B e \) '\r]hn‘-—
w b3 PO i auhicehis(cl ﬂlg

GiUCCIHDA BRUKO - eant Ty
- 3 .EA7-CODOWSKI - Tembourin
¥ S E Twims ROIRTGUESYPiano

CHOP wng opus 10, n* 5
V& g Ny, CHALG -'piano,1¢ gup

= 10, n® 12
VII - CHOPIN - Estudc, up 3 -pia 1!-
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ANEXO 15 — Programa-convite do recital das diplomandas da Escola de Musica
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1.2 PARTE

S, BACH — Cancetto ltaliano
(Classe do Prof. Guilkie

J. 5. BACH — Chsconne
NEUZA HENRIQUES FONSECA _
(Clume da Frol* Elsien An
DUFRICHE — A Felicidade
CARLOS GOMES — Lo Schiavo - (Com
: :

MARIA DE ES CAMPELO RIREIRO
(Cluswe la Prufs Elen Barroso

*
2.» PARTE

DEBUSSY —  Jardins seus la pluie
SCRIABIN — Estudo Patitico

MARIA DE LOURDES B AZEVEDO MARQUES
{Classe da Prof* Dulee de

F. MIGNOMNE — Quando uma flér desab
G. VERDI — Traviats- (A s e
YVONNE ZITA ESTEVES LIMA

(Clusse da Prof* Elm B

F. L1SZY — Rapsodia n." Xl
MENNA GOTTLIEB
(Clame da Prof.s Elrirn A
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ANEXO 16 — Cronica publicada no jornal O Popular, em 7 de novembro de 2002




ANEXO 17 — Cronica publicada no livro “Andangas no Tempo”, p. 109-111

ENTRE O ENCANTO DA ROSA
E A PERICIA DA TECNICA

8!1 minhas andangas pelos caminhos da memaria, imagens bra-
tam, sucedem-se ¢ apagam-se sobrepujadas por outras, como
uma imensa espuma de sabio, onde as bolhas crescem, estouram e
putras acomodam-se em seus lugares, iniclando novas e diferentes se-
qligncias. Esse caleidoscopio turbilhonante e vivido estacionou numa
lorma: a de uma rosa colocada sobre o teclade de wm piano.

A cena passava-se em principios de 1946. Fu aczbara de chegar,
recém-formada, do Rio de Janeiro, sem ter ainda recebido o meu instru-
mento, que vinha vindo devagar, transportado por trem de ferro, com
ilemoradas baldeagiies acasionadas pelas mudancas de companhias.
hssim, despachado pela Central do Brasil, ficou em 530 Paulo, aguar-
diando novo embargue no trecho servida pela Estrada de Ferro Paulista,
A seguir, outro traslado para a Moglana, transferido, entio, para os
vagoes da Goiay, e, finalmente., colocado sobre um caminhio para aqui
chegar, bem sacolejadn, apds o dificil trecho Andpolis-Goifinia,

D. Sinhé, esposa do Gal. Felipe Xavier de Barros, Interventor do
Estado, @ grande apreciadora de misica, sabendo que eu estava sem o
mstrumento para estudar, ofereceu-me a utilizacio do Bechstein do Pa-
| lacio. Inative, corria o risco de estragar-se, Aceite, feliz, sua gentil pro-
posta e para 14 me dirigl, numa determinada manhd, a fim de fazer
meus exercicios didrios de manutencio.

() piana, colocado em frente a uma ample porta de vidro, propor-
cionrava-me bonita visdo dos jardins, ainda nao confinados pelo prédio

ros

206



207

do Centro Administrativo, Pavies andavam, majestosos, por entre os'|
arbustos, exibindo as belas caudas que ostentavam muiltiplas e cambl-
antes cores, E, cuidande do bem-estar deles e das plantas, uma figura

humana: chamava-se Alberto Skafer, mais conhedido come Alberto ale.
mao.

Enguanto eu repetia, laboricsamente, trechos de Mozart,
Beethoven, Schumann e Brahms, seus compatriotas ¢ velhos conheci-
dos, ele escutava, com atencio, mantenda as maos operosas em ativas.
trabalhos com a terra, transplante de novas mudas, ou poda de folhas
ja fenecidas.

No dia seguinte e nos subseqiientes, ao chegar para o estudo, en-
contrava o plang aberto e uma rosa colocada sobre o teclado, Ela sim-
bolizava a deferéncia especial de uma pessoa simples mas sensivel, a
cuem, atraves da misica, eu proporcionava reminiscéncias da infincia
e da juventude,

Muitos anos mais tarde, soube fatos da vida do St Alberto, Conta-
ram-ime que ele, lugindo da guerra, tentou fixar-se nos Estados Unidos,
sonho de enriquecimento fhcl e de grandeza, alimentado par muitos
jovens europeus. Em sua ficha, porém, uma nota desabonadors: era
penito em abrr qualguer models ou tipo de cofres. O servico de ImigTra-
g0, considerando tal aptidio como perigosa, negou-lhe o pedido de
entrada.

aua aspiracio, assim indeferida. levou-o o vir para o Brasil, Agui
chegando, entusiasmou-se com as noticias de fque uma nova e moderna
capital estava sendo construida no centro do Pafs, Para o, dirigiu-ge,
empregancn-se como traterista para a compressio do asfalto. Da, por
sua destreza e pericia, foi requisitado para trabalhar no Palicio, ande se
transformon num “faz de tudo”, tendo sob sua responsabilidade, tam-
bém, a manutencio do elevador e do gerador de eletricidade,

Certo dia, alguém, inadvertidamente, fechou a porta do cofre do
Banco de Goids, com as chaves dentro. Foi um twmulto! O Banco nio
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podia parar com sua movimentagio, nem faltar com o atendimente ao
pliblico. Dificeis e demoradas ligagoes telefdnicas foram feitas, procu-
rando, através dos representanies da firma construtora do cofre, em
50 Paulo, solucionar o problema a distanaa. Pensou-se 81é na possivel
vinda de um técnico a Goidnia, Nisso, uma pessoa lembrou-se da famo-
s5a e, certa vez, indesejdvel habilidade de Alberto alemdoe,

Chamade, &s pressas, ki veio ele com seu passo cadencizdo e tran-
glilo estudar o “caso”, Olhow o “paciente”, encoston o ouvido em seu
peito e, rapidamente, sem titubear, deu voltas no dial, ebrindo-o eom
um gesto teatral, saudado por gritos e hurras! Passada a euforia, o pro-
blema resolvido e sob controle, perguntaram-lhe o prego do servigo
realizado, "Um conto de réis”, respondew. "0 gue? Tdo caro assim?
Mas vocd ndo demorou nem cineo minutes para abrir o cotiel Isso e
demasiado!™ Ele, sem manifestar nenhum desconteptamenta, simples-
mente deu um pequence empurrio na porta do cofre que, ao bater, tran-
couU-5€ povamente. Ante a surpresa de todos, despediu-se delicadamen-
te. dispondo-se a refornar a seéus misteres. 0 que & issa7! Volte! Voo
tem que deixar o cofre abertal” E ele, com trangtiifidade, disse: "Agora,
50 por dois contos de néisl”

31 oEsEmo o 1993
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ANEXO 18 - Programa-convite do recital da Belkiss

19,30, o Paldcio das. :mumﬂaw@'
SPENZIERE.

‘Agradece cordialmente

Goldnia, 25 de fevereiro de 1946,

BELKISSORBIN’ISPENZIERI namraldomtadndeﬁoiaz

Mcﬂ&ngaumamténﬂcamﬁoarﬂsﬁm

2}

Fez seus primeiros Qatuﬁusmmbnnammcauh sua avé e mes-
MMamﬁw&Womm“waamﬁwdaRepﬁﬁwm,sﬂm

seus conhecimentos de canto e piano. Cursou, com raro brilhantismo,
‘ammmaemmdaunmmaom
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ANEXO 19 - Programa do recital de piano e canto da Belkiss

r 3
Cine-Teatro Goidnia
RECITAL DE CANTO E FIANO

N
\‘*Q'
Y
Q‘Q
Q
I\

«t-"'s

S

&%
®

Patrocinio da Sra. CECILIA KAVIER DE BARROS
Goisnia, 19 de Margo de 1946
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ANEXO 20 - Programa-convite do recital da Belkiss




ANEXO 21 - Cronica publicada no livro “Andangas no Tempo”, p. 74-77

CAMINHANDO ENTRE LEMBRANCAS

CZ"Emus ido a vérios casamentos de filhos de amigos ultima-
mente. A cada diz que passa, veriflca-se o aumenio de deta-
lhes para sua perfeitissima realizagio. Os pais esmeram-se pari que
nada seja esquecido, empanando o brilho e a felicidade de seus filhos,
na grande data. Os cuidados evidenciam-se, primeiramente, com aaten-
(o dispensada aos convites: a escolha do papel, do tipo e cor da letra,
que devem estar em perfeita sintonia, harmoniosamente combinados,
também com o estilo do subscrito, feito por pessoa espedalizada,
Monogramas em alto relevo — geralmente a primeira letra dos nomes
dos noivos, entrelagadas — srnamentam o envelope, que vem fechado
com lacre e envolvido em plastico. Neles niio constam os enderecos,
parque, num gesto de gentileza, sdo entregues pessoalmente pelos
noivos ol seus familiares.

0 “cha de panela®, hoje mais comumente chamado “chd de cozi-
nha" e que precede, em alguns dias, & data do casamento, prima por
minuciosa busca de atracies, brincadeiras, sorteios e prendas, além de
deliciosa seleqio de guloseimas e brindes delicados, ofertados aos par-
ticipantes. Procuram seus promotores manter, com tudo isso, um amis-
toso e agradavel ambiente.

Mas a mator nbservagiio dos pormenores culmina com a prepara-
tdo da cerimdnia religiosa. Wi os grupos musicais, organizados especi-
almente para o maior brilhantismo da solenidade: canstam de coro,
instrumentistas & vozes solistas. Executam, na ocasido, o repertdrio

e
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escolhido pela noiva e selecionado entre suas pecas favoritas, buscan-
do salientar as diferentes entradas: dos pagens, das damas, do noive,
pais e padrinhos, e, inalmente, em grande apoteose, a da noiva.

Sa0 comvocados os melhores técnicos de sonorizagio, fotdgrafos e
filmadores, que tudo registram, A decoragio daigrejs é cuidadosamente
planejada por artistas especiais, que s¢ esmeram na variedade dos materi-
ais empregados e na combinaciio das cores que produzem maior realee, Os
Mestres de Cerimania, com sua equipe, ficam atentos, evitando imprevis-
oS gue possam prejudicar o esquema planciado, E as toaletes da noiva,
das mies e damas mostram requintada preacupacio em dar relevo a ceri-
mdinia. Os votos de felicidade, os poivos og recebem na igreja ou durante
uma recepgao. Se esta for programada, redobramese as minticas ¢ o cuida-
do para a perfeicio dos servigos do bufé, da decoragio dos salées, a finura
dos doces, lindamente revestidos de glacss e envolvidos em primorosos
enlettes, dispostos antisticamente e mesas e bandejas.

Enfim, tudo apurado com excessivo esmero é realizado com mui-
tivamor, procurandao dar aos noives o ambiente de sonho que o grapde
dia merece,

Focalizamos tado isse procurando mostrar come Goidinia esta hoje
equipada com estruturas espe cificas, que permitem promogies suntio-
sas ou detalhistas e, ao mesmo tempo, relembrar a simplicidade da
vida da ciclade, em 1946. Foi quando se realizou o nosso casamento, na
matriz provisaria de N. Sra, Auxiliadora, ja demolida, e que se localiza-
v onde hoje se ergue o edificio D. Abel, Era muito pequenina e Padre
lacinto, seu vigdrin, foi o celebrante.

Foram improvisadas todas as etapas do casamento, que, 3 época,
nao se realizava i nolte, somente até 4s 17 horas; Os convites foram
feitos pelo telefone ou "de boca", quando os parentes e amigos eram
encontrados. Joaquim Edison de Camarge (vielina). Erico Fieper
Iharménio) e ainda alguns misicos por eles convidados, abrithantaram
d cerimonia,

|qu
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Antes da chegada a igreja, tivemos que passar — parada obrigat6-
ria de todos 0s noivos — no estiidio de Silvio Berto, para as fotografias.
Eram poses laboriosamente estudadas, para garantirem a conservagao
daquele momento.

Tania Pévoa reuniu amigas de seu grupo da Rua 20, selecionadas
dentre as que possufam vestidos brancos, formando, com seus pares, o
cortejo, assim constituido: Damas — Maria Luiza Leal Pévoa, Maria José
Nascimento Monteiro, Zairita Branddo Perillo e Mirza Perotto. Cavalhei-
ros — Sebastido Alberto Vilella, Luiz Nascimento Monteiro, Jesus do Ro-
sario Roriz, Ant6nio Fiuza. Abria o desfile um parzinho muito querido e
lindo, formado por Jan Cunha Goldfeld e Magali Torres.

Nosso avd, Manuel Luiz do Couto Branddo, visivelmente emocio-
nado, mas ereto e elegante, cenduziu-nos ao altar. Usdvamos, trabalha-
do pelas habilidosas maos de tia Ceres, um vestido de cetim duchese,
completado por um chale de renda sustentado por bonito toucado de
flores de laranjeira, simbolo da felicidade conjugal.

Antes do inicio da ceriménia, Padre Jacinto pediu as aliancas para
colocar numa salva. Um susto! Ndo nos haviamos lembrado delas, e 0
amigo José Tobias, ali presente, correu a sua joalheria e trouxe, triun-
fante, um par que, abencoado naquele momento, nos acompanhou desde
entao.

As primeiras casas de Goiania eram muito pequenas, mesmo as-
sim, nelas era realizado o ato civil. Tia Hebe incumbiu-se de organizar
0 NOsso, bem como uma pequena recepcdo aos convidados. Doces de
frutas cristalizadas, vindos de Goids e trazidos por tia Barbara e tia
Vitalina, que os faziam de forma impecavel, foram muito apreciados. O
bolo, no formato de um castelo, constituiu uma surpresa preparada por
Edith e Erico Pieper.

Enquanto a festa corria animada, Siméo dirigiu-se a Secretaria
de Educagdo e Satide, da qual era titular, para ultimar providéncias,
indo, a seguir, percorrer os leitos dos doentes da Santa Casa e fazer
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15 curativos necessarios, para viajar mais despreocupado no dia se-
ruinte.

Terminada a reunido e como ele tardava, retido por suas obriga-
vies, tio Alvarenga, com dificuldade, conseguiu um tixi e, colocanda-
nos nele, ainda vestida de branco, forneceu o endereco de nosso avi,
causando o maior espanto a0 motorista, quando se saiu com esta;

"= Haje deu-se um fato que nunca se vie: a noiva foou e o noivo
[egiu!™

22 oF miEo of 199
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ANEXO 22 — Certidao de casamento de Belkiss e Simao
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ANEXO 23 — Cronica publicada no jornal O Popular, em 19 de dezembro de 2003
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dade enfrentou tan-
tas dificuldades para cons-
trui-las no prazo estabelecido
pelo contrato de concessdo do

ANEXO 24 — Cronica publicada no jornal O Popular, em 24 de fevereiro de 2000

um foguete espocou no
céu, Erg:um sinal desti-
nado a avisar que visi-
tantes se aproximavam.
E, dentro em pouco, al-
cangdvamos nossa meta,
rcorrendo a cidade.
tia-me ada pa-
ra apreciar os bicentena-
rios casarbes; a praga
central onde, na parte
mais alta, se erguia a ma-
triz; o secular jambeiro,
drvore frondosa em cuja
sombra, durante o dia, se
reunia a mocidade e, a
noite, abrigava os seres-
teiros. Pessoas assoma-
vam as janelas desejando
identificar os chegantes.
Com alegres acenos de
reconhecimento, meus
cicerones iam nomeando
os habitantes como se me
fosse possivel gravar tantas
fisionomias novas. Designa-
dos por apelidos, estes, pela
originalidade, foram por
mim memorizados. Assim,
vi de relance Gato, Funcho,
Botdo, Rato, Dona Bage, Du-
bao, Juca da Ponte, Ducé,
Coelho, Chatinho e outros
mais, todos queridos e sau-
dados com efusio.

Meu sogro, alto e magro,
com um terno marron em
cujo colete trangava grossa
corrente que sustinha o re-
légio, ja notificado por tele-
grama, aguardava-nos sen-
nha de verga austriaca, co-
locada junto a janela. Era

lugar predileto, onde
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ANEXO 25 — Convite e programa do concerto da Belkiss

Concérto  Pianistico a ser _
realizado, no dia 91 de junho,
s 19 horas, no Cine-Teatro Goig-

nia, pela Sra. D. Belkiss Spenzie- N
i Came;ro de Mgndomd é.

5 ﬂmebim D Emanuel il
*ﬁ«%e:m e da Exm .ﬂm
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ANEXO 26 — Cronica publicada no livro “Andangas no Tempo”, p. 78-81

REVIVENDO UM ENCONTRO COM DEUS

3 abde junho de 1948, nossa capital sediou um Congres-

s0 Fucaristico Nacional. Padre Serra, escrevendo ne Folha de

Golaz, dguels época, diz: - 0 Congresso Eucaristico ndo é mais do que

0 despertar dagquela Vida no seio dos homens e por meio de suas ses-

s0es de estudo @ de seu contato mais indimo com estes problemas,

formecer aos homens ao menos isso: M momente em que ele possa
duvidar de sua divida”,

0 Congresso Eucaristico de Goidnia fol muito mais! O fervor religi-
050, g busca da paz através do conhecimento e da oracio fzeram, des-
5€ encontro, um manancal de fé, que perdurou nos coracoes dos que
tiveram a ventura de a ele assistir e dele participar,

Com antecedéncia, iniciaram-se os preparacivos necessdrios, dificulta-
dos, em parte, pela precariedade de alojamentos para os visitantes gue
dgjui ndo dispunham de amigos e parentes, Assim, Comissoes foram cria-
das e que se tornaram responsiveis pelos diversos setores,

Contribuindo com a Comissdo de Financas — talvez a de mais difi-
cil execugdio —a vereadora Ana Braga apresentou um projeto de lei pe-
dindo ao Poder Executivo cencedesse a importincia de Cré 60000, 00,
destinada s providéncias para sua realizacdo. Como, na Sessio Plend-
ra, a votagdo ndo transcorreu undnime, Dom Abel, Bispo Auxiliar, ende-
reqou i vereadora um oficio, expressando-lhe seus agradedmentos e
propondo o arquivamento do projeto por ela apresentade,

Encjuanto isso, indmeras outras disposiches estavam sendo toma-

TR




clas para angariar os fundos necessirios, Também nos, acendendo a con-
vite formulade por Germano Roriz, em nome da Comissio Executiva,
participamos com um recital realizado no dia 19 de junho.

Dentre as primeiras ini ciativas, constava a crigcao de um emblems
Comemorative, gue, presente em estandartes e bandeiras, servisse, tam-
I>6m, coma um logotipo. Mele, representou-se, simbolicamente — na
parte central de uma flor-de-1is, estilizada, lembrando win sino =a men-
sagem cristd, expandindo-se entre vales e montanhas,

INa praga Civica, foi erigido um "Altar-Monumento” parg a celebra-
qio nao 50 das cerimimias do Congresso Eucaristico, mas, também, das
do Jubilen Episcopal de Dom Emanuel Gomes de Oliveira, O projeto,
criado por Dr. José Amaral Neddermeyer, era imponents, majestoso, como
comvinha as solenidades para ali programadas. E um edital fal expedi-
do, convocando poetas ¢ musicistas de tode o Brasil para criarem o
Hino do Congresso, Deveria ser um hino classico, rimado o metrificado,
(que obedecesse aos principios dos ji consolidados pela Izreja e cons-
Lantes dos JAnals da Linergia”, Todas estas exigncias virlam contribuir
para uma melhor conotagio prosddica, ao ser feita a criacio da parte
musical,

Pos dezesseis candidatos inscritos, onze eram de Goids e cinco de
outras localidades brasileiras, José Lopes Rodrigues, poeta e professor
goiang, obteve impartante vitdria, so destacar-se dentre os ex Pressivios
nomes que compunham a pl diade dos participantes. E coube ao arqui-
teta, escultor & musicista, josé Neddermeyer, compor a misica que de-
verla ser justaposta aos inspirados versos selecionados. E o Hine, assim
criado, tomon vids arravds da bela vez de Paulo dos Rels Gongilyves,
que o gravou no Rio de Janeire. Os discos ostentavam, na capa, o em-
blema do Congresso e foram importante velcula de divulgacio do evento,
auxiliande, também, sua aprendizagem nas escolas e agremiaches,

Grupos vehmtarios formaram-se para a ornamentacdo das ruas e
avenidas constantes do roteiro da procissdo. E uma alegre rivalidade

ik
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estabeleceu-se, cada qual procurando suplantar os demais em
criatividade e beleza. Guirlandas de folhagens foram tecidas entremeadas
de flores, as quais bandeiras, plantas e outros materiais decorativos se
uniam com originalidade e bom gosto.

A abertura e o encerramento foram marcados com Missa Campal,
solenemente celebrada pelo Cardeal Dom Jaime de Barros Camara e
grande niimero de Bispos de outros Estados. E, na procissao, Dom Jai-
me, de joelhos, mantinha-se orando, como um guardido respeitoso do
ostensorio, que continha a Héstia consagrada, precedido por coroinhas
e padres, reverentemente dispostos, num tocante espetaculo de religi-
osidade.

sos de José Lopes Rodrigues:

De Goiania na verde campina,

Sob os céus de Goids sempre anil,
Vém curvar-se ante a héstia divina
Brasileiros de todo o Brasil.

Estribilho:
Hostia pura, Héstia santa, bendita,
Es das almas divino manjar
Que de Cristo a bondade infinita
Nos deixou como graca sem par.

Goias, patria do indio bravio,

Que as bandeiras trouxeram a luz,
Ontem, terra buscada ao gentio;
Hoje, altar onde reina Jesus.
Bandeirantes da nova cruzada,

80



Ja ndo vindes a cata do ouro,
Mas em busca da héstia sagrada,
Imortal e mais rico tesouro!

No milagre do pdo e do vinho,
Estas sempre conosco, 6 Jesus!
Como Vida, Verdade e Caminho

Que a morada do Céu nos conduz.

81

16 DE AGoSTO DE 1992
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ANEXO 27 — Programa-convite do recital da Belkiss
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ANEXO 28 — Cronica publicada no jornal Didrio da Manha, em 24 de novembro de 2004

o

s te

vermelhos enfeitando-a garridamente em toda a sua extensdo,
onde familias criavam seus filhos num aconchego de amizades ¢
Foia tins um ponto de interesse e reunido m
gr! e descontraida. gr ela 05 powu*mm
ten tesE alguns dijglndo—u apressadamente ao aeroporto
reproduzem seus primei o Mn;imnﬂ - %M' ista de pouso m’
§ primeiros  socorrer ta 2
mﬁﬂodmn pdamea mﬂomwmmf s
; o Paldcio do Governo, cir- Em frente a nossa casa, préxima a Santa Casa de
istragdo publica. Como raios  uma pracinha aglutinava meninos e seus patins e bicicletas. Hoje,
a.?m as principais avenidas: a (i‘gri‘ds R:g local r;g:g:;meme tdo ptroresc?é vé-se, de um
reta e soberba até alcangar a Estagao Ferrovidria, e, lade-  quiosque 0 a vacinagdo, um feio prédio ao qual foram
Tocantins e a Araguaia abrindo-se em leque, para ter-  agregados novos comodos conforme as necessidades de funciona-
' Avenida Paranaiba. mento do Centro deSaﬁdeIua?ﬁﬁBarbma. ali instalado.
eram conhecidas, justificando o tragado A avenida, com intenso transito, deixou de ser apenas uma
mﬂm‘a obedecta a posicio geogrdfica  a zona residencial. Transformou-se num misto de locais
de Goids. Afirmavam outros que foi  destinados a escritdrios, clinicas, restaurantes. Muitas casas anti-

_'__‘rIJ'.. :

k

s rios do
nas linhas diretrizes do manto de N. Sra. Aparecida, ue poderiam contar a histdria da cidade e dos vultos signi-
caracterizando a religiosidade da populagao. O certo é que E‘:u?vos de uma época, foram destruidas e, !amemw!m;umm.
do Paldcio nada existia. O Centro, isto é, a cidade de Goidnia  dando lugar a estacionamentos de carros. Até os lindos
de entdo, ali tinha seu término. ants jd ndo mais existeny: o tempo, que em tudo deixa suas mar-
Foi-me permitido presenciar seu desenvolvimento desde quan-  cas, os levou também.
abertas as ruas, os pedestres e ciclistas criando trilheiros A Tocantins, como todo o Centro, da a planejada revita-
nos vazios. Encurtavam sensivelmente as dis-  lizagao (iniciada pela Av. Goids), que lhe restituird um pouco do
e, bem enfrea rasteira, amenizavam  fascinio e brilho de outrora, desaparecidos em conseqiiéncia do
terra fofa e solta das vias piblicas menos transi-  vertiginoso prgﬁmso da cidade, expandida em novos e promis-
sores bairros. Mesmo reconhecendo os problemas e iéncias
minhava-se sem pelas ruas de uma Goidnia tranqiii-  caracteristicas do Centro, prefiro nele residir, dando asas s recor-
violéncia e cujo transito ainda a conservava humanizada.  dagoes e acalentando minhas saudades.

casas foram-se ndo patlatina-
edora simplicidade, fariam, > = Y —

almente, um chocante

" sl
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ANEXO 29 - Cronica publicada no jornal O Popular, em 16 de junho de 1998

LT T

tia Ceres e eu, as noites sozinhas
com ele. Sentado em uma poltro-
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ANEXO 30 — Programa do 31° Concerto da Orquestra Sinfonica de Minas Gerais

SOCIEDADE MINEIRA DE CONCERTOS SINFONICOS
RUA GOITACAZES, 283 — FONE 4324 — CAIXA POSTAL, 145 — BELO HORIZONTE

PATROCINADA PELO ESTADO E PREFEITURA
TEMPORADA DE 1954
3l° CONCERTO — PARA SOCIOS

DIA 10 DE DEZEMBRO AS 20,30 HORAS
TEATRO FRANCISCO NUNES
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ANEXO 31 - Convite para concerto de piano realizado pela Belkiss

<

P
»

G

CONCERTO DE PIANO

vt
,.geéﬁéss .gpmkieai emmae'ta de ﬁZemBom:a‘ 'ﬁﬁf

Joquei Clube de Goias
dia 20 de agésto de 1957 as 20 horas
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ANEXO 32 — Matéria publicada na Revista O Cruzeiro, em 11 de junho de 1960
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res Aquino, Tdnla Pévos Cru e Dal-
va Maria Pires Bragangs, enquanto
o "Mercado Persa” ¢ executado, ex-
plicam como comecou n histéria
Sinfonica ¥ itk ;
— [Estou feliz de regressar ao Bra-
sil, porque squl se fas bos misica
— dissera o Maestro Jean Doulies
em agdsto, apos chegar de uma
“tournée” que empreendeu & Euro-
pa. Fol quando D. Belkins Spentier|
Cn de Mendonga lhe
“Vamos formar sgui em Golhnia,
uma 1 5
A \déla fol acelta e, no més seguinte,

s prestagdes de longo prazo.
Alunas de piano ¢ violino do Conser-
vatérlo Golano de Musies, pouco
tempo depols, estreavam Instrumen-
tos que nunca antes haviam usado
0O entusiaamo venceu todos oa obs-
thculos. E assim surgiu a primeirs

fonl Feml Amdel do
Sul e & segunda do Mundo,
Clarisse chegon tarde para o en-
salo e perdeu, naqueln sexta-feira,

& roga ¢ o lugar mals apropriado
Para o8 — BuAS 4
ras da Sinfonies salam 4 rua, pels
primeira vez, para uma exibigo em
D6 Malor. Com seus lindas vestidos
compridos, como de nolvas, carre-
gnndo cadn qual seu instrumento,
essas mbgus fiseram parar o teifego.
Houve até cordiio de isolamento. Na
Praga Civica, onde se localiza o Pa-

lucians o Interromper as servigos
postais, pols fica préximo o edificlo
dos Correlos. Todo mundo velo para
& rua, a fim de sdmirar ¢ aplaudir o
notdvel conjunto, em que 86 o maes-
tronio usa salas, Entre os assistentes
estava o governador, que pediu bis.

MAESTRO Jeon Doulies comegun © impaksivel - unie

Quae
migor bonitos @ instrumentoy difices.  Maweu o Sinfdnica

Com wum
UMA PALSA nbo extove marcada na pertiera. L
certo or de "'n:ncholwc-"_ ela retoco 0 wa moguiogem

CRIACAD do Orquestrs exigiu indmeros secrificion.  Méco
aue o piono ha haje um b b

LABIOS PINTADOS de botom soprom tloutor e obods  Em
baiso: “Mercodo Perso” tem presenge joponbss oo violing
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ANEXO 33 — Programa do Quarteto do Rio de Janeiro, acompanhado por Belkiss
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ANEXO 34 — Programa do recital da Belkiss, durante o “XV Congresso de Gastrenterologia”
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ANEXO 35 — Programa do recital de piano da Belkiss

SALAO DO CLUBE ALVARES CABRAL

RECITAL DE PIANO

DA

PROF. BELKISS SPENZIERI CARNEIRO DE MENDONCA

EM BENEFICIO DA

SOCIEDADE DE AMPARO A FAMILIA
PATROCINADO PELA EXMA. SENHORA

ZELIA VIANA DE AGUIAR

VITORIA, 29.10.1963 AS 20 HORAS

Programa

MOZART — SONATA
Allegro
Adaglo
Allegretto

ALBENIZ — SEVILLA
ALBENIZ — TRIANA

SCHUBERT — IMPROMPTU
LISZT — RAPSODIA N° 11
CHOPIN — VALSA op. 34 N 1
CHOFIN — BALADA N.° 1
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ANEXO 36 — Convite-familia do Concerto de Intercambio dado pela Belkiss, em 1964

BgcoLa MNacionaL

De

Musich

DA

Umuensmnne DO BHQSIL

—

Concérto de Intercambio

202° da Sévie Oficial de 1064

BELKISS CARNEIRO DE MENDONCA

Goias

PIANO

Quarta-feira, 4 de novembro as 21 horas

CONVITE-FAMILIA

Traje- Passeio
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BACH-BUSONI —

BEETHOVEN

: 7‘;&.,.“‘«%“"0&&&‘._
da Jérie Oicial de 1964,
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ANEXO 37 — Convite-familia do Concerto de Intercimbio dado pela Belkiss, em 1965

BscoLa NacionaL

D8

MusicA

DR

UFHUQHRHJQIJM Do BRQSiL

Concérto de Intercambio
34.° da Série (-‘)J!—: ial de 1065

COMEMORACOES DO
IV CENTENARIO DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO

BELKI3S CARNEIRO DE MENDONCA

Goias

P IA N O

Cerca~feira, Q de novembro, as 21 horas

CONVITE-FAMILIA

Traje : Passeio
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4 Datoria da Eausla Nacional de Misis da
Universidade do Brasil tem o Roma de convider U Ex. o
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ANEXO 38 — Programa do recital feito pela Belkiss durante o “II Congresso Nacional de

Medicina Tropical”
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ANEXO 39 — Material de divulgacdo do concerto sinfonico, dado pela Belkiss e regido por

Guarnieri

TEMPORADA — 1966

g WANTOS: Mus Rischusia. 4 - Centre
A Canttnusghi
® Orguestres Em fol slwile (190619601 pre-
S 4a Acsuontn, onsdiaiys. 44 Musica. Mo
ey

ann whiem fxtin earlderivel n apresenta
ennches de i,

il dn Arsdemie e Frangs. profees hesuriri
n_ Commpryntdels da Bulla, do st bl e Bel
Artes @0 Btio Grands du Sul # du Comseryal
L

e Mishon

e

wirs de

rhues. de T

curn Intarmscional de Com

etha, da Dbtgies: e ds 5

e e Pians «Twmal i aTmnen el

fiex
tmrad ¥
R ] Trivws | Dt leu.
4 o culmtnsmdi

- T | par Beque
Thrtghn, » remite o Cevénu
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ANEXO 40 — Carta de Camargo Guarnieri a Belkiss, de 26 de fevereiro de 1966

et e e .l

CAMARGO GUARNIERI

EUA PAMPLONA, B85 - APTO, &3
SA0 PAULD . BRASIL

Sao Paulo,26 de Fevereiro de 1966

Prezada amiga Dona Belkiss,

Escrevo-lhe apenas algumas linhas para enviar duas criticas que
sairam do nosso conerto do dia 18,uma,alias,as duas sao boas.E preciso que se saiba
que o Caldeira Filho e o nosso melhor critico"/'als disse coisas boas a seu respeito.
Espero que tenha gostado dos dias que passou aqui e tambem da sua atuagao com a Or-
questra Sinfonica Municipal,sob minha regencia.

Ainda me recordo do suculento almogo que nos ofereceu naguele
restaurante chinez.Foi otimol4 Vera tambem gostou muito!

As vezes sou obrigado a esguecer o meu regimem e dar um avango
naguela lata com doce de buriti.E uma delicial Vou acabar me nfda.ndu para Goianial
Tanto coisa gostosa exists por ai! ¥

A Vera envis-lhe muitas lembranjas & todos.De mim recha um afetuo-
80 abragoynaturalmente,para repartir com o ilustre esposo.

’“J.—T/L; ks

ht-po:umuom-ndammucmmmdomatm&nqui-s-oPaulo.
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ANEXO 41 - Programacio oficial da “Noite de Goias”

Dequnda friea, dla 1T de Abeil be 1907, 40 20,45 horas,

%

oot

_xu‘\_a

Em{n ﬂmnmpaf do &o d ,gmu

(=]

fp rograma

. —n:.::c:e:.:v&’%

1« Sehumann Semaln op. 20 - Sed monee
Preato
Andantino
Scherzo
Rondo - Presto
Glscy Antunes de Oliveira

o Donizalli - O fio Fernande - ?5_ “La Taverila"

Waldemar Kenrigue « Senhora

PROGRAMACAQO OFICIAL
(Temporada de 1967)

e e

Merzo Soprane - Norina Barra

/‘ Acompanhasmento so Piano - Helosa Barra Jardim

e, /fp ;/f 5 !W} T - Bhegles .- ebiars o B2
( Wandas Fleory Amorim
INTERVALO
IV - Camarge GQuarniori -&“« Brasileira
nga 2
DUl S *
Vinis Marise Pereira de Campos
- Wardi - Lonani (fdia ki Lleira - Ernani, Ernani lnvolumi)
Geralde Wale o J. Winicius Salles - Arngusia

Jeaguim Edsen Camarg = Lembranga de Goiks.
Soprano ~ Graciema Felix de Soura
Acompashamento so anu Roberto Schluepler

VI - Kabalowsky - Sonala n*

A!lugwmm
o Andante. contabile
Allegro

e e e S e T N e S e

Cantou na Exposiglo

e
o8 EFS08 roc qua

na Europa dedicou sempre Wun-

parte & divulgogho da mdsica brasilel.

ra

da critica

dor de sus vo2 @ & nolreza com & nl:l.
m—;:::m eanta Verdl, Debussy au
Le Monde — Paris,

urnchm.l Felix de Bouzs & uma

mu ronesses:

de nuances distintas, Ela é terna, se
dutora. envolvente, eapiritual ... Le
i — Bruxclas.

. Bun vom Hmpida, extensa, vigorosa,

Incomum plasticidade o denmde.
de matéria, demonstra, quer em

mgnar, quer em Verdl per uma vox
‘eundusida mb |u:puﬂnm eritérice mu-
sienls @ oguelra
Franga — unmln ‘da Munhil — Fio de
Janeira,

A 18 de movembro de 1886, estreou
na papel titulo da dpera “Alda” de Ver-
di. Devido mo sucessu  apresentaram
outro eapeticulo a 2T de novembro de
1066

y £ AN -
Hma NMegedo e Cima

omﬂ‘.ommmam

nvidads Govérng do Espirito
u.".fm.,@'&"wu \ recitaly em

Veimeitn Damo bo $elade o Puunabarn
(3

Mlarilda JFontouza anu:im
Wrimeies Dama bo Eetuba by SHaide
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ANEXO 42 — Programa do concerto em Lisboa

PRO ARTE

DELEGACAO
de

LISBOA

-

CONCERTO :

DE INTERCAMBIO LUSO-BRASILEIRO

- 1966-1967



ANEXO 43 — Programa do concerto em Madrid

BELKISS
CARNEIRO DE MENDONCA

PIANISTA

CASA DO BRASIL

Ciudad Universitaria
MADRID

1906 -C¥

246



PROGRAMA

SOUSA CARVALHO ...... Tocata en Sol menor
CARLOS SEIXAS ............ Tocata en Mi menor
PE. ANTONIO SOLER ...... Sonata en Re bemol

KABALEVSKY ........ sieese  Sonata n® 3
Allegro con molo
Andante catabile

ﬁnm giocoso

247
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ANEXO 44 — Programa do “I Festival de Musica Erudita”

stival de musica erudita
estado de goias

| festival
de musica
erudita

goifnia
& a 17 de setembeo de 1947
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ANEXO 45 — Programagao do concerto na Radio MEC
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MMNISTERIO DA EDUCAGAO E CUL
SERVICO DE RADICDIFUSAC EDUCAT

PRESIDENTE DA REPUBLICA |
MARECHAL ARTHUR COSTA

MINISTRO DA EDUCACAD E CULTURA ¢
DEPUTADO TARSO DE

SECRETARIO-GERAL DO MINISTERIO DA EDUCACAD E CI
PROFESSOR EDSON FRANCO

PRESIDENTE DO CONSELHO FEDERAL DE CULTURA .
DOUTOR JOSUE MONTELLD

DIRETOR DO SERVICO DE RADIODIFUSAO EDUCATIV,
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ANEXO 46 — Programa-convite do recital a dois pianos no Rio de Janeiro

SECTOSOSSIN0000SS

:
% dssociacao doy citistas Brasileiros
g Pianistas :
Belkisy . Caneiro de llendonca
be
Wanda Tlewwy dlmorim %
: [
g QU HERTA ' ] g
I'ERCA-FEIRA, 10 DE SETEMBRO 1E 1968 L%

AS 18,30 HORAN

1t g,

MEesBLA.
SALAO CARLOS GOMeSs

RUA DO PRASSEI0, 42 — 4.° ANDAR
RI0 D8 JANEIRO — GUARNABRRA

PROGRAMA-CONVITE
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MNadcida na Cidade de Goidd.
de piaka com dui and, Sra, Maria
M grande  incentivadora da midica
o de Goidd.

WANDA FLEURY AMORIM
Giraduada em Piancs pelo Co

M da Univerdidade Federal de Goiad, - '

M Belkiva S5, Carneira de Mendonca.

:




ANEXO 47 — Programa-convite do recital a dois pianos em Goiania

II FESTIVAL DE
MUSICA ERUDITA
GOIANIA

CONSERVATORIO DE MUSICA — UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS

Recital a dois pianos

BELKISS CARNEIRO DE MENDONGA
WANDA FLEURY AMORIM

16 de outubro de 1968" |
21 horas

EIE
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PARTE 2

CCamargo Guamieri - Dansa Negra
Rachmaninoff — 2% Suite:
Introdugso

Valsa
Romance
Tarantela




ANEXO 48 — Programa-convite da posse na Academia Nacional de Musica

™

27,

\CADEMIA NACIONAL DE MUSICA

SESSEO SOLENE

POSSE DOS NOVOS ACADEMICOS:

Professdras: Belkiss Spenzieri Carneiro de Mendonca
Ana Maria Porto Cursino de Moura
Kleide Ferreira do Amaral Pereira

Maestro: Oswaldo Cabral
oo

CONCERTO DA BANDA SINFONICA DO
CORPO DE FUZILEIROS NAVAIS

com a colaboragao do Coral Artistico da
Universidade Federal do Rio de Janeiro
Regente: Académico Oswaldo Cabral

Saldo Leopoldo Miguez
Terga-feira, 7 de Abril de 1970 as 17 horas

Programa-Convite

256
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Wy

A FESTA CAUIM

CAUIM era uma bebida praparada, com liquido extraida de ceriss
ralzes de frutas, ssp do caju, dn mandiocs, ou mesmo com ¢
mistura de ralzes de arvan

Eate liguido ora posto em um grande vaso chamado CAUABA. Fl-
cava alguns dias de infuslo até chegar no estado de fermentagfio,

Quando o Pagé achava-n em il A | cho cn
testa. Esta era inicinda com musica instrumental, predominando, ora com
o8 zumbidores, ora rom os lambores, sendo que o= tocadores rovest-
a8 de i ia. Todos s obrigatd nte be-
biam CAUIM e, a cerimdnia prolongava-se por t4da A noite. Os tupls, ndo
gg:mummudunmmmb:.uu‘éwm"' de

PRIMEIRA PARTE

ABERTURA DA SESSAO PELA PRESIDENTE
Magstrina JOANIDIA SODRE

LEITURA DA ATA
Posse dos Académicos:

Cadeira n.” 40 — Palrono: Prol. Jofo Nurnes

Cadeirg n." 41 — Patrono: Henrique Alves de Mesquila
Académica: Anna Maria Porto Cursino de

Sendo uma danga mista, o8 dang podem estar ae pelos
nexos (em modo concéntricos independentes ou ainda em grupos opos-
tos) ou misturados uns atrds dos oulros segurando-se pels cimur; uns:
o lado dos outros com os bragos ontrelagados. Sendo uma danga ba-
quica termina sempre lemando um cardter orgiaco,

A composigho comega com o tambor que_anuncia o inicio da festa.
£ uma jnvocagdo a Tupd, Deus dos Céus & da Terra — & o tema enloado
pelo cacique. Em unissono e tortissimo o cérg orguestra repetem o
MEesmo tema, porém, em outra tonslidade. Iracé faz cuvir sua cangdo,
palpitando célere por uma paixdc amorcsa. € a fiiha de , prine
cesa da Uibo, — figura de mulher encantadora; fisionomia atraente, |-
radiando simpatia @ exibindo afeicio no seu samblante mmancolico. Num
coral, com nava harmonizagso 6 repetidn a Cangio de Irace pelo céro
@ por um futi orquestral,

A Danga ¢ escrita em estilo ¢ riimo Indigena, empregands-se ins-
tipicos — 1 #8, guisos & dores, etc.

Termina num frenesi o sexual,

Gadeira n.° 42 — Patrono Prol® Marin Luiza de Queiroz A @

Académica: Kleide Ferreira do Amaral Pel

Cadeira n" 43 — Patrono: Magsiro A Assis Republicano

Académico: Oswaldo Cabral

R dos - palos

Professtras.  Maria Luiza de Mattos Priolli
Yara Alvares Cosiho

Maesiro; J. Baptista Siqueira
Professor. Hetor Alimonda

OSWALDO CABRAL

T-4-1970
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ANEXO 49 — Programa do recital durante “VIII Conferéncia Nacional de Jornalistas
Profissionais”

vii
CONFERENCIA
NACIONAL
DE

JORNALISTAS

PROFISSIONAIS

Recital de Diano

/._/‘))e/l-eiss Gamei ro %

de /Mtema’onca

DIA : 26 DE JUNHO DE 1971




Nascida na cidade de Goids, BELKISS CARNEIRO DE
MENDONCA iniciou seus estudos de piano com sua avd, Sra.
Maria Angélica da Costa Brandiio, grande incentivadora da mu-
sica erudita no Estado de Goiis.

Concluiu com brilhantismo o curso de professdra de plnnu
na Escola Nacional de Musica da Universidade do Brasil,
classe do Prof. Paulino Chaves, fazendo, posteriormente, os cur-
508 de Dulﬁucu do Piano com o Prof. Amaldo Estrella ¢ de Vir-
t de e Intepretagio com o Prof. Joseph Kliass.

Exerce, desde a criagio da Universidade Federal de Goids,
o cargo de Diretora ¢ de Professdra Titular de Piano no Con-
servatorio de Misica, do qual € uma das fundadoras.

Realizou recitais em virias cidades de Goids; em Goiiinia,
por ocasiio de Congressos Médicos, do 1 Congresso Brasileiro
de Intel , da_Conferéncia Distrital do Rotary Internacional;
a convite do Mngnifu:o Reitor da Universidade Federal de Goids
inaugurando o Piano “Steiway & Sons” do Conservatorio de Mi-
sica; com o professor Arnaldo Estrella, a 2 piano, no encerra-
mento do I Festival de Musica Erudita do Estado de Goiis; com
o quarteto do Rio de Janelm. orgiio oﬁcul do Minis ério da

Educagiio ¢ Cultura, na ¢io do "Quil ) de Sct
Apresentou-se como solista em conceﬂm para piano ¢ or-
questra, sob a regé dos M Sérsm i, Alceo Boc-

chino ¢ Camargo Guarnieri. Fez-se ouvir como recitalista em
virrios Estados brasileiros; no Rio de Janeiro em progrimas de
televisio ¢ na Escola Nacional de Misica. tendo um de seus re-
citais integrado a série oficial de 1965, em comemoragio ao IV
Centendrio da cidade do Rio de Janeiro: no encerrameno d'“A
Noite de Goids", no Teatro Municipal do Rio de Janeiro; em
Paris, Madrid ¢ Lishoa, em missio cultural do Namarati.

Integrou, na Escola Nacional de Musica da Universidade do
Brasil, Comissdes Julgadoras de virios Concursos para Livre-Do-
céncia e Citedra.

Participou, como membro do Jiri, do | Concurso Naciona!
de Piano d: Belo Horizonte ¢ do Concurso Nacional de Piano
realizado no Rio de Janeiro,

E membro titular efetivo da Academia Nacional de Muasica
¢ da Academin Feminina de Letras e Aries de Goiiis.

iliFnl:z minucioso trabalho de pesquisa intitulado “A Misica em
Goids™.

Em LP gravou “Panorama da Musica Brasileira para Pia-
no”, selegio de obras de renomados compositores, merecendo da
critica especializada as mais elogiosas referéncias.

No setor musical seu nome integra a relagiio d* “Os 13 mais
de Goids”, tendo ainda recebido o “Troféu Planalto”, distingdes
conferidas aos elementos que mais 1ém concorrido para o pro-
gresso cultural de Goids.
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ANEXO 50 — Carta de Marlos Nobre a Belkiss, de 7 de junho de 1971
EEENIETOSENLEEY A

Rio, 7 de julho, 1971

X Prezada Sra, Belkiss Carneiro de Mendonga:

,..__ ~ Acabo de ouvir sua excelente gravagiio da minha "Tocatina,
B Ponteio e Final" que a Sra, teve a gentileza de me enviar, BEu aca-
(= .‘%odtahogm-dammﬁeln&saas:uatadosuﬁumomropae
' ':Wmmﬂﬁmmmwemdetumm seu disco e

n tive executado e meu "Concérto Breve" pela Na-

m«am dirigida porflzler Solomon,e tendo como

eim, mhaﬁasmri% e mm:;m '
s com mu musicalidade. mm ‘sinceros e que
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ANEXO 51 - Programa do recital em Brasilia




262

ANEXO 52 — Convite para a posse da Belkiss no Instituto de Artes da UFG
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ANEXO 53 — Material de divulgacdo do “Concurso Nacional de Piano Maria Luiza Priolli”

CONCURSO NACIONAL
DE PIANO
MARIA LUIZA PRIOLLI

Promovido pela
Academia de Musica
Lorenzo Fernandez

(Com Integral apoio

Da Direcdo da

Escola de Musica da UFR])

Setembro de 1974

'pumuud-mmmdem
LOGAL: Salfo Leapoldo Miguez — Escola de

4) Aecital “Maria Luisa F
Nniberger.
DIAS: 10 & 13 Provas — Inicio &s 13 horas:

DIA 14-08-74 Entrega dos préfios € recital dos quatros eola
maire lugar. 18 ha.

INSCRICAD: Até o dia 10 de agosto de 1
Lorenzo Fernandez, das 10 hs 17 horfes —
andar — Rio do Janeiro — Estado da G

DOCUMENTOS: 2 retratos Ox4, cerlidso de idade & g
TAXA: Cr§ 100,00
MOTA: A idade maxima serd considernda oté 8 realiz
JUR1

PRESIDENTE

Maesiro Hervique Morelenbaum
MEMBROS

i R T
Maria Dulce Calman A
Marls da Penha (Guanabara
Yonne Bordinhio (Guanabara)

Casa Milton Pianos

A maior Ioja de pianos da /€




ANEXO 54 — Programa-convite do concerto da Belkiss em Paris

L'’Ambassade du Brésil vous prie d'honorer de
! vot;eﬁprésence le concert que donnera la pianiste
}L BELKISS CARNEIRO DE MENDONCA

. le Jeudi 22 Avril 1976, a 20 h 30

da N NVYHODOHAM

264
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ANEXO 55 — Programa do recital da Belkiss na Holanda




ANEXO 56 — Carta de Osvaldo Lacerda a Belkiss, de 28 de junho de 1976

& ks ,zgaé/»lmé /976
/27MA A &%;»



267

ANEXO 57 — Carta de Francisco Mignone a Belkiss, de 16 de abril de 1977
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ANEXO 58 — Carta de Marlos Nobre a Belkiss, de 3 de maio de 1977




ANEXO 59 — Carta de Claudio Santoro a Belkiss, de 13 de maio de 1977

i 13-3 2>
/’u;.d-. Rel srs /

——— /7,”.;’” o

., -~ wrvaide
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o o L fdﬁwﬁﬁ wu’,u;;-/
7 f“‘";" Al . )f‘a“* Ko VM e

:“Aﬂ M‘h&(} 7‘& L'Mﬂé Mh‘h

a \/\O-v\a/d“ L C#MM/O s’ 160-'- ;‘7

Yvw“a) ar's  aisntived a(-rl

Usesan . ) Y
a;» :.:‘f»x M /c oo 44
Mm o~ ,o----‘/‘.

e el 7._,:,.4..9,._.,.,
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Ps. i")(.,m'w/ ; e (ol LP*/"‘L;

AR o ?:..A:- f TRl p !
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ANEXO 60 — Carta de Osvaldo Lacerda a Belkiss, de 16 de maio de 1977




271

ANEXO 61 — Carta de Almeida Prado a Belkiss, de 21 de junho de 1977

.

o
.

'IJq
o o

: N ‘II..‘.1 :
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ANEXO 62 — Cronica publicada no livro “Andangas no Tempo”, p. 62-64

RICA PRESENCA NA HISTORIA DA CIDADE

anos sao passados quando, a convite de Dr. Pedy,
nta

nqiie
Ludovico Teixeira, comumd sem ' arade
artistas” inauguraram, festivamente, o Cine Teatro Goiania.

Era julho de 1942. Usufruindo, com prazef. da nova e imponen‘te
casa de espetaculos, o publico goiano aplaudiu, calorosamente, ti
notavel artista, que, com brejeirice e charme, interpretava pegas leves,
cheias de humor e situagoes imprevistas.

Projetada pelo arquiteto José Amaral Nedermeyer, a obra teve como

’ calculista, acompanhador da construgao e responsavel técnico o enge-
nheiro austrfaco Anderup. Guarda, em suas linhas, o reflexo do movi

ana de pecas variadas, “Eva

seus

mento “art-déco”.
Suas paredes internas eram revestidas de plastex azul e douradoe,

além das platéias inferior e superior, possuia dois balcdes laterais, num |
plano pouco mais elevado, destinados as autoridades constituidas. En-
frentou todas as dificuldades passadas pela jovem Goidnia, em suas
fases de construcao e desenvolvimento, nele tendo sido instalado um
grupo gerador de eletricidade, para possibilitar seu funcionamento nas
fases de caréncia de energia elétrica.
rocii e, Mg e o Gdes rias, co
Dulcina e Odilon, Tonia Carrero Eibsi Fe Alf“e'da' vera Delict e
Paulo Autran, Sérgio Cardoso C:acilda ;”i‘ra- S
outros. La, aplaudimos PECas‘ProgramaZZ N ROd?lfo Miyeis taf1t05
§ e ensaiadas por Otavinh0

62



Arantes, COM @ Associagao Goiana de Teatro, anteriores 3 ¢

: onstrucao do
Teatro nacabado e vibramos com a arte de Jo

om a0 Bénnio, antes da im-
pmvisagéo do Teatro de Emergéncia. O Cine Teatro Goiania era

co que possibilitava a mostragem cﬁo _trabalho desses dois inca
lutadores pelo progresso da Arte Cénica em Goias,

Mas nao foi importante s6 para a arte de representar: abrigoy
também, grande parte do movimento musical da cidade. A sequénci;
dos filmes era interrompida e suas instalacoes cedidas, com boa vonta-
de, cada vez que eram solicitadas ao Sr. Alfredo Feresin, um de seus
gerentes, para uma programacgao artistica.

Quantas vezes para la transportamos cadeiras, estantes e instru-
mentos de orquestra, cenarios e tablados para corais! Certa vez,com o
apoio do Comando do Exército, chegamos a colocar, em seu palco, cin-
co pianos, que deveriam ser usados por dez pianistas, laboriosamente
ensaiados.

Cumprindo um ciclo, ele teve, infelizmente, uma fase de deca-
déncia. Arrendado para uma empresa cinematografica, transformou-
se, paulatinamente, apenas num cinema e de categoria inferior. Todo
o material ou dependéncia, que se ia danificando, nao recebia a re-
paragao necessaria, e a populagao dele foi-se afastando, a procura
de maior conforto.

0 espa-
Nsaveis

O governador Irapuan Costa Jr. e sua esposa, Liicia Vania, atenden-
do ainiimeros pedidos da classe cultural, decidiram reabilité-lo. Inicia-
ram obras que procuravam (sem prejudicar sua aparéncia externa, que
ja se constitufa num marco histérico da cidade) dar-lhe as condigoes
funcionais necessarias a realizacdo de grandes eventos.

Com essa meta, apesar das dificuldades financeiras existentes, ele
foi sendo remodelado, quase reconstruido, além de dotado de
Maquindria apropriada para seu perfeito funcionamento.

Finalmente, chegou o dia de sua reinauguragao: 15 de mfrc.o de
1978, Desejou o Governo marcar a data com uma programagao Ines-

63

274



275

jo século de exsie
atando sua historia. @
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AN — Croni i
EXO 63 — Cronica publicada no livro “Andangas no Tempo”, p. 205-207

mente, um compromisso com sud arte,

Ihor forma possivel de expressao
har, olhos fixos na metaa
om as difi-

e tem, real
A busca da me
rupto € 0 camin
da gesto, sem desanimar C

artistd qu

_N'L)ﬁe pOI' ela.
Também, ininter

| ":3{;““(1‘_]. COF&(;&O POStO em ca
< os sofrimentos que lhe sao pertinentes.
o maestro e Compositor Claudio Santoro disse, ém nos-

(erta VeZ,
g casa. referindo-se a profissdo da esposa, que uma bailarina dedicada
chegava a ser masoquista. Julgava ele serem excessivas suas privagoes
Jimentares, O sofrimento com 0s pés e a repetigao diaria, incessante e
mondtona dos exercicios na barra.

Os artistas presentes apartearam
entida, no momento da performance publ

-no, afirmando que a exaltagao
ica, compensava qualquer

sacrificio anterior.
Lembrei-me disso porque, dos bons propositos assumidos para 0

novo ano, constava a organizagao de velhas caixas de fotografias.
Disciplinadamente, iniciei o servi¢o, que, no entanto, pouco rendimen-
to apresentava. Detinha-me, saudosamente, contemplando cada retra-
th. Cada um deles trazia, consigo, recordagoes de pessoas € situagoes
vividas no decorrer dos anos. Assim, deparei comigo mesmaa devanear
perante a foto de uma bailarina em ponta, numa delicada e suave pose
cldssica e na qual se estampava afetuosa dedicatéria a mim dirigida.
Voltei no tempo, no inicio dos anos 50. Revi, mentalmente, Dr.
José Candido da Silva, ilustre médico da cidade de Sio Paulo, que, man-
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a . rios de nosso )

s amistosas com vario — .

tendo relagoe . o
por diversas VeZes. |

Gostava daqui e, certa ocasido, * m agr adecimento il
homenagens recebidas, prometeu' p.edlr a sue_lh filha — Uma gy, mu_
tacadas bailarinas do Teatro M.u-nlC.lPal. de Sao Paylq _ ":::_sq.t
uma récita aos goianienses. E l..lll (Lia Silva) Prontificoy.ge " an
nia. Ignacy Goldfeld, Oscar Breitbart, Alfredo Durlache € Oy, c‘%
radores de seu pai movimentaram-se: para ;.)repal:a r-lhe um, bon::“

cepgao e bem organizada apresentagao: seria a primeira de um, bailar: |

na profissional, aqui realizada. - |
0 Cine-Teatro Goiania, que era utilizado quase Somente Para ey

cao de filmes, estava, a época, com o palco em péssimo estado,

de cimento, descascado em vdrios pontos, mostrava-se i irregy

que se tornou necessario recobri-lo com lonas de Caminhiq ben

esticadas, para minimizar sua perigosa deficiéncia.

Linda e delicada como um “biscuit”, tez levemente dourada cabelog
negros, Lili iniciou sua apresentagao com grande puiblico, cheio de expec
tativa, encantando a todos com sua leveza silfidica, refinada técnica e syr.
preendente beleza fisica. Seu sorriso ndo deixava transparecer as dificulda.
des que estaria enfrentando com as imperfeigoes encontradas, até que novo
transtorno a elas se veio somar: um prentncio de forte chuva fez com qQue
a energia elétrica fosse interrompida por duas vezes, durante o mesmo

ndmero artistico. E. finalmente, a dgua desceu sobre a cidade, fazendo
com que as intimeras goteiras alagassem o palco.

Lili continuava a dan
¢ao de um bonito espetd
possivel, lnfelizmente. 0
caindo lamentavelmente
zando, debaixg dos mais
Cugdo de sey Programa,

¢ar bravamente, empenhando-se na realiza-
culo e mostrando sya arte da melhor forma
Pior acontecey: escorregou na lona molhada,
- Levantouy-se, rapida, com graca e arte, finali-
calorosos aplausos, a acidentada e dificil exe-
Fomos . 2

CUmprimentj-|5 NO camarim e, al, pudemos avaliar sua gran-
206



diosa forga interior, vinda das obrigagdes assumidas com sua arte. Esta-
vabem machucada, com hematomas nos quadris e na coxa, mas, ape-
sarde tudo, conseguiu realizar, com sucesso, seu propésito artistico.
Poucos meses depois, Lili, ja com o acréscimo do sobrenome Pudles,
mudou:se para Paris e eu, devido a intimeros afazeres, lamentavelmen-
te perdi o contazo com ela. Nao sei se continuou a dedicar-se a carreira
:1:?;1';:1::2] :5: t;?,:;negefté dot-a-da. I'Denso. porém, que deve manter
.- i af olania, ndo sé pelas condic;.cies que a jovem
i '0 ?recer e pelos percalgos surgidos, mas, ainda,
o que o publico |he externou, naquela memoravel noite.
o bﬁ:haerl';‘::‘ers;uad: tisso. a0 olhfar a jmagem de Lili, .reﬂetida no
s, e e, ;; I?' continuei a por er'n ordemla caixa de re‘trjal-
o fazeny iy nﬂssolzes e’ p.essoas queridas, muitas das quais ja
convivio, mas da nossa saudade.

12 DE JANEIRO DE 1995
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ANEXO 64 — Programa do concerto em duo com Guerra Vicente, no Suriname

De Surinaamse Kunstkring

PRO ARTE

in samenwerking met de
Braziliaanse Ambassade en
Ministerie van Cultuur,
Jeugd en Sport

presenteert

BRAZILIAANS DUO

ANTONIO GUERRA-VICENTE-Violoncello

BELKISS CARNEIRO de MFENDONCA-Piano

e

maandag 6 oktober 1980

20.30 uur

Ons Erf
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ANEXO 65 — Programa do concerto em duo com Guerra Vicente, em Honduras
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ANEXO 66 — Carta de Bruno Kiefer a Belkiss, de 15 de fevereiro de 1982

Porto Alegre, 15 de fevereiro 1982

Ilma.Sra.

Prof2 Belkiss 5. Carneiro de Mendonga
caixa postal, 168

74,000 Goiania GO

Prezada Professora

Recebi, hd poucos dias, a 23 edigd@o de sua obra 4 Misica
em Goids, integrando a coleg@io Documentos Goianos.

Sei de experifneia prdpria o quanto é diffeil e demorada
a elaboragdo de um trabalho desta natureza, numa terra em?g§; hi
praticamente nada plantado, puma terra em Que = gente tem de se armar
de picareta, enxada, foice e ocutros instrumentos para cavar a terra,
abrir caminhos, recolher o que estd disperso e, por fim, ordenar
o gue se conseguiu recolher.

Pelo que j& 1i e pelo gque vi por alto, a obra serd de
consulta obrigatdria para quantos lutam agui na drea da musicologia
brasileira.

Meus parabens!

Saudagbes cordiais do

e
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ANEXO 67 — Transcricao das faixas gravadas nos LPs “Musica Brasileira” 1 e 2

Editora Universidade de Brasilia
Departamento de Arte

LP "MOsica Brasileira 1"
Obras de ClAUDIO SANTORO
Lado A
1. Duo para Clarineta e piano
Clarineta: Wilfried Berk / Piano: Elisabeth Berk
2. "Von den verflihrten Hﬂdchei;x“ do Ciclo Brecht, para
voz ¢ manipulagao eletroaclstica.
Voz: Renate-Fried Bender

3. Quinteto de Sopros (1942)
Flauta: Nivaldo Francisco de Souza / Obo&: Vaclav Vi=-
necky / Clarineta: Luiz Gonzaga Carneiro / Trompa: Bo-
humil Med / Fagote: Hary Schweizer
Lado B
4. Sonata n? 3 para violino e piano
Violino: Christos Polyzoides / Piano: Katarina Polyzoides

5. Trio para piano, viclino e vicloncelc
Intérpretes__ Trio de Stuttgart

LP "Misica Brasileira 2"

Lado A S

1. Camargo Guarnieri ?
Sonata n? 1 para violoncelo e piano

alancelo: Antonio G. Vicente iano: Belkiss C. 32
-

2, Ricardo Tacuchian
Ritos p/ harpa solo - Harpa: Wanda Eichbauer

Lado B
3. Bruno Kiefer
Trio para flauta, obo& e piano NENT T
4. Emilio Terraza :
Parfibolas para Trio de Palhetas -
5. Ricardo Tachucian
Estruturas Divergentes

Intérpretes: Flautas Nivaldo F. de Souza / Obod: Va-
clav Vinecky / Fagote: Hary Schweizer / Piano: Norah
de Almeida

DISCO CENTER (SCLN 306 - Bloco E - Loja 29, fone: 27% 3651)
convida para o langamento do LP "MUSICA BRASILEIRA 2", no_dia
15/5/82, 10,30 horas, com apresentagdo da obra 'Par&bolas’ de
E, Terraza pelo Trio de Palhetas (seguido de aperitivo...:)




ANEXO 68 — Cronica publicada no jornal O Popular, em 4 de maio de 2000

ta.ndﬂ ‘a importincia do per-
! ), retirado da parte
interna da pele de carneiro, o
autor salienta sua durabilida-
de, motivo de haver suplan-
tado o papiro, superficie lisa e
polida obtida pela prensagem
dos caules entrelacados da
planta do mesmo nome.
 Por extensdo, também era

i
=)

Ty

SN (to)

Goids e de Mossamedes e, a
distancia, os contornos dos
Picos dos Pireneus, em Pire-
népolis. Desfrutando do ar
puro da montanha, conhe-
ciam as rochas que o vento in-
cansdvel esculpia em diferen-
tes formas e deixavam-se fo-
tografar sobre a mais bela e
original delas, a Pedra Goiana,
que, apoiada em duas meno-
res, balangava em admirdvel
equilibrio. Ao descer, cansa-

dos mas felizes, traziam
amostras de muitas das quase
600 tonalidades diferentes
das areias muito finas, que
motivaram a arte de Goiandi-

284
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ANEXO 69 — Carta de Carlos Drummond de Andrade a Belkiss, de 9 de setembro de 1984

CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE

fora d ¢ Joretn 9 L T SR I . lagd
(am  PpelKiss Cancsin e Ao Lircga -

Toean ~u “Jun }ou/ﬂ‘f'taa e Oftrecon ~uns ¢
T LP e valion by Cunmrps Proriiren;. 6 digen fom
PrpNctmak  provde b&f\«?“" Nfud L Can, ofe
phonheleye da ohra sipra,s rhga peda Vue piwo-
roe r‘wh&t,u-cf'\go& , & alhn JM)/S-;‘L;,(‘,Q ¢ apun
S wice lapeca md -

(am wn Ot}a-ra;f‘ indrond ;0 Afalectimenh

£ quLWltmfﬂ& “C(.
@-‘Pm taﬂ‘l“ﬂrﬂl«.l{ d'(-/k.ga_-g_
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ANEXO 70 — Carta de Luiz Claudio de Castro a Belkiss, de 10 de setembro de 1984




287

ANEXO 71 — Carta de Eudoxia de Barros e Osvaldo Lacerda a Belkiss, de 16 de setembro de
1984

- - - B i e — . < i
e O S i
S.Paulo, 16 de setembro de 1984,
Cara Belkise: o
luito obrigado peloc disco de "Valsas" de Ca- |
margo Guarnieri, que teve a gentileza de W; :

e
dar. el 5

Gostamos muito. Vocé Gﬂﬂf'ﬁ-ﬁ ~_'__-.'" o
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ANEXO 72 — Carta de Lina Pires de Campos a Belkiss, de 6 de fevereiro de 1988

Lina Pives de Campos

Ao o bo 6 & Fommina (498 :
= @m&&j&de\ M&@Qeﬂgﬂ

“;L%%gf Lom dmenon_jolio [oq,:cfv At Qe’“g_?'p““d’
‘@ (D'Pfc«m,o B“\m:.'&imo [l < SR .gl v ’WM
(\)M&)wﬁof"ﬁv‘/\b AO\Q'P& _a,)(.o,wgofo ’?Jv;_mwe-w*i&}ﬂ\ __
/?"TQO‘ WMQ ok divuu@%caccko‘ Ao olsran |3.,u
S anle, Lj’o&bww—upwuol&a. |
“\ orodens RefRins oo omouns 2 A Lewolo
FThodbalbo am RAIE ola 0w (nursca £ oloo
OV A Lo o TAes - _
; A Jwhon macla A darrs ohacos
godndo M twtenifades o Vtuda afuc o Ao
ow\fo cU ,AMWWIZ 2w %sua/ru,'a. -d‘o
Cevl

(O of OVt WL _Lacuua : .
j’- _:,ﬂej ctzaa AR Mamﬂm@ /um._

 Rua Teixeira de Souza, 220
05003 Sao Paulo - SP - Brasil
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ANEXO 73 — Carta de Waldemar Henrique a Belkiss, de 9 de fevereiro de 1988

[Oalden Heuriq‘gg/(;” ’ ?‘ 2 -8F

CAIX OSTAL, 8

Beléf (66.000) P, ‘/‘&ﬁad G&IJ.W. na £ Mu‘ﬂ[..-
Anmug ‘ 'éf 5§ Qﬂ% A _
@""—H&' Q /Q?LQ

Je&'&t A S eddzp dd—;f#ﬁcu ddﬂfas‘

M_/ét & )
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ANEXO 74 — Carta de Amaral Vieira a Belkiss, de 20 de margo de 1988

AMARAL VIEIRA

Sas bado, 20 de wavo de 1998

Can'sSima Balleiss

glmmﬂ.l-.g,-m o atrero cow ['u_, apedes © m,%u.'f-u' Pmuut o'y
(me wole Wi IL"*‘-“‘l\"!l""',r oy oy /C-M'\'Dv-n Jevacua, e an Wwliey teu,
f\ou&hn he Sondle e fou Lo {"&arth f-f todo vasol g cpu,
e Wo AziXeloun tuq pewde otien o e ebiafedihee

Jewe de v iwssiwt_ by g ver l/.w- por-cer folavie o ?L..u..{u

oprees a eAH S5l me (.vcl.'ol-.h. de Sunen ?ij-;-"a! Foi Aim \w-]y\ iwdrnol -
T obvor:unor?g..s Comn 0 WV [futtole A4 |eifedd, -.'h.lpf_'b.wc.hﬁ
h\u...:ﬁ-/ A dodn e (v voos e I(-vw-a. 4af {J-}, Jowhe chhau~cl de wolfe

a Wl

)

Vew parhes & Wl m biagidaiin anin tariiee ;'w_aq-eu.....’..‘_(f_,__
+eals Mb‘A (e &4 bl an WM sty o Gontovhy e Wi
de Wiy fossedd, Low trd vesfotndy v r:[«.u'uu:v-h/ okm.‘h-% :
(o s o ovpns s [R(an e (o PG i
Wsrhu tht:b:\;za:hmhﬁ o e (m de u[.,:ug:._ o sta s.:wg
A-:M-:c-w .u-: wasst Al Gn H*Po'{-kw-: el wat revdn ._f...,_(-{._.,.u
,1,.{\.;}.., (< 1 Fahotho ff- A A:“‘S:‘-'Jr/ te Wme Wriiohe wus
s HJSL \xt:/htw::f:/?‘:;?l-u de jatnine :'Mtw'wm -
LAS N {aw;- da ae ovla ferishee , (w af {WHVV\;:“Q:‘E:-E-
v Q\g\-—-.oto, a WA Sewedode (:-- se b-J-Lc:r ‘::L? 4
Vodke Wi sobvenasutia- @ [w-\.nv*"-hz.;.. A :
Qe | cove N-lbus.r' ¢ Siwod offewsv £ o b
O n?\..ol-lvﬁ-'b'ﬁ/

Q\u—.b& V

Rua Tacito de Almeida, 88 - Tels.: (O} 2630321 e 262-3115 - CEP 025! - Sao Paulo - SP
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ANEXO 75 — Carta de Eudoxia de Barros e Osvaldo Lacerda a Belkiss, de 31 de margo de
1988

S8c Paulo, 31 de margo de 1988,

Prezada Belkigs:

Ficamos realmente encantados com "0 Piano Brasileiro /
Sec XIX", que voc® teve a gentileza de nos mandar. Muito gratos
pela lembrangal

As interpretagSes est@o muito musicais, muito precisas,
deliciosas mesmo!

0 repertorio estf4 bem escolhido e variado, e tem tambem
a virtude de nos dar a conhecer algumas obras e autores pouco di=-
vulgados. Vou me valer desses discos pra enriquecer minhas aulas
de Historia da Musica Brasileira na Faculdade Santa Marcelina, cd
em S&c Paulo,

Egperamos que voc€ continue gravando muitos e muitos
discos, ndo s6 pela beleza do toque e da interpretag@o, comec tam-
bem da necessidade urgente que temos de fixar e difundir a boa mm
sice brasileira.

Parabens, abragos amigos, e votos de muito sucesso, de

-
e g

= A
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ANEXO 76 — Carta de Marlos Nobre, de 1994 (atribuida em fungao da idade da filha do

compositor)
——
-
MARLOS NOBRE :
Rua Pres, Caylos de Campos,
(2223y) Laranjeiras - Rjq de ?I:l:';r-z " z‘.‘

Profa. Belkiss Carneiro de Mendonga
Avenida Tocantins 776

74015-010

Goiania, GO

Querida Belkiss,

. melhor do que voce, aamu-avel im:efz‘preta e mmmm' m
ela 'divtﬂ.gagao da nossa misica, para dimgir uma entidade de
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ANEXO 77 — Croénica publicada no jornal O Popular, em 2 de setembro de 2004

¥ oo 8&5 ey %ﬂﬂwﬁgﬁﬁﬂﬁ& Eﬂnbniig
% :
50580 SUNGP Wa - oS00 WINU 36 ~100 0 OO B OIpRJ 9 sagdeande  PPARUI) 36-NIA ‘DU MLl 3p 058D ap aiuwdsuns um v 'oeg ¢

gggﬁa 2 wdesgjofuinb ap seliveus sasop  ou “msyned expyw admba v

S50 © | 00T 9P 01qui3as 3p 7 'ei1a)-e10inb vINyIOD
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ANEXO 78 — Fotografia do lancamento da coluna “Cronicas e outras historias”

"Illl.'!mﬂ.'h- Fundagio  Jaime  CAmara-
Lan¢amento de CRONICAS & HISTORIAS: Tissio
Cimara - Mirio Morais - Maria (esposa do Carmo
Bernardes)-Brasigois Felicio — Bariani - José
Mendonga Teles-Célia Cimara - Jaime Camara Jr -
Belkiss Spenciere-Ursulino Ledo - Tadeu CAmara -
Domiciano de Faria

Autor ndo identificado, 4 de novembro de 1998, Goiania. Fonte: acervo do Instituto Cultural Bariani Orténcio.
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ANEXO 79 — Programa do langamento do CD “Panorama da Musica Brasileira”

™ =
™
HOMENAGEM
da
'ESCOLA DE MUSICA DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS.
-]

k.
ol Ty
e

o
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ANEXO 80 — Cronica publicada no jornal O Popular, em 5 de julho de 1998

muralhas, que a protegeram ao
longo dos tempos.
Umdrculomtemmm&ﬁdo
- pelos romanos no século 1° DC,
com adigbes mouriscas e medie-
vais (das quais s restam frag-
mentos), acrescido por novas mu-
ralhas, ostentando 40 torres e 10




297

ANEXO 81 — Cronica publicada no jornal O Popular, em 18 de agosto de 2000
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ANEXO 82 — Cronica publicada no jornal O Popular, em 2 de janeiro de 2001
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ANEXO 83 — Cronica publicada no jornal O Popular, em 4 de julho de 2001




ANEXO 84 — Lista da AGL dos trabalhos realizados pela Belkiss em 2002

TRABALHOS REALIZADOS EM 2002

Prefacio do livro "A musica para violoncelo e piano de Camargo
Guarnieri' - Editora da UFG - autor: Paulo Cesar Martins Rabello

Palestra "A musica em Goias" - Projeto "Musica na Escola de Musica" -
Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG - 16 de janeiro

Gravagéo de um CD - produgdo Master Class em parceria com a
Secretaria de Cultura do Estado de Sdo Paule - 18 e 19 de fevereiro
10 Improvisos e 10 Momentos de Camargo Guarnieri

Palestra na Academia Feminina de Letras e Artes de Goias - "O
pioneirismo da mulher na musica em Goiénia nos idos da fundagéo da
capital" - 8 de margo

. Patronesse da Colagdo de Grau dos Concluintes dos Cursos de
Educacao Artistica (Habilitagdo em Musica) e Bacharelado em Musica
da Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG - 9 de abril
Presidente da Comiss&o de Formatura: Lucia Rosa Lima

Palestra "A musica de Villa-Lobos" pronunciada dentro do projeto

"Semana de 22 - oitenta anos depois" - promovida pelo Departamento
de Artes do Colégio Dinamico - 11 de abril

Citagbes no livro "A memdria musical de Goidnia", de Braz Wilson
Pompeu de Pina Filho - Editora Kelps

Artigo publicado na Revista "Brasiliana” da Academia Brasiieira de
Musica n® 11 - "Quando Mério salvou Guarnieri do fogo" - maio

Palestra na Academia Nacional de Misica - Rio de Janeiro - dentro do
programa "Presenca de Goiss" - promogéo da ANM e apoio da Agepel.

Salé? da Congregacéo da Escola de Musica da Universidade Federal
do Rio de Janeiro - 9 de maio

300



0 e Geogréfico de Goids do livro
: Gm Arcebispo da Instrugdo", em seu

Cordeiro Menezes

Membro Efetivo da Assessoria do Conselho de Cultura do
Oriente do Estado de Goias - Saldo Nobre do Palacio
) "Nasseri Gabriel' - 17 de maio

é Fbun como Conselheira da Uni&o Brasileira de Escritores - Segéo de

” - Goias - Porto do Escritor - 26 de junho
p

i

g

~ Entrevista concedida ao jornal "O sucesso" - Vip 2 - "Belkiss - os sons
da mulher, cuja tradugdo é musica e cuja biografia é a histéria da Arte
em Goias'" - outubro

~ Eleita como Membro da Academia Brasileira de Musica - cadeira 17 -
em primeiro escrutinio. Cientificada e cumprimentada, pelo telefone,

i por toda a Diretoria da entidade, maestros: José Maria Neves, Edino

i
. .

Krieger, Ricardo Tacuchian, Vasco Mariz, Roberto Duarte, Mercedes
Reis Pequeno - 25 de julho

= Recebimento do titulo de "Sécio Emérito” do IHGG - 20 de agosto

~ Posse na Academia Brasileira de MUsica em Sessdo Solene na sede

da entidade - sendo saudada, em nome da Academia, pelo maestro
Ricardo Tacuchian. - 26 de setembro

ac80, no Projeto "Pioneiros da Fotografia em Goidnia" do
dfa. Imagem e do Som, dos fotégrafos-masicos: Silvio Berto,

erberian e Henrique Baranowski, - 21 de outubro
Museu Zoroastro Artiaga '
)i

' das Comunicagdes dos Presidentes dos Institutos
_destadosdaNagoas Amazonas, Bahia e
nstitutos Histérloas do Brasil em Gmama.
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Re Severino Pereira.
ulo, Dr* Glacy Antunes de Oliveira,

lsica e Belas Artes do Paran4 para
do 1° Concurso de Piano "Prof® Edna
\ga - 12 e 13 de dezembro
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ANEXO 85 — Cronica publicada no jornal O Popular, em 20 de junho de 2002
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ANEXO 86 — Cronica publicada no jornal O Popular, em 30 de julho de 2004
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	TECA
	Texto completo 2
	GOIÂNIA/GO 
	GOIÂNIA/GO 
	Projeto Pioneiros da Fotografia em Goiânia - Museu da Imagem e do Som de Goiás 




