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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo analisar as obras Quarto de despejo (1960) e Casa de alvenaria
(1961), de Carolina Maria de Jesus, tendo em vista a busca identitaria da protagonista dos dois
romances. A natureza da pesquisa € bibliogréafica, tendo como foco, principalmente, os estudos
sobre construcdo identitaria e o feminismo negro. Nesse sentido, abordaremos a intersec¢édo da
identidade de Carolina Maria de Jesus que € constituida a partir de uma visdo que envolve seu
género, sua cor e a classe social a qual pertencia. Em Quarto de despejo (1960), hd uma busca
incessante da narradora-personagem pelo reconhecimento do publico e em se autoafirmar como
escritora para sair de seu “quarto de despejo”. Dessa maneira, a autora utiliza sua voz como
dendncia social ao abordar na obra as questdes sociais em que ela e outros de seu grupo estavam
inseridos. Interessa-nos problematizar também as mudangas que ocorrem com a protagonista
de uma obra a outra e como se da a construgdo de sua identidade nas duas narrativas
selecionadas. Assim, em Casa de alvenaria (1961), a narradora relata suas insatisfacdes apos a
publicacdo de sua primeira obra e observamos que o status literario da personagem-autora, por
ser negra, mde-mulher e favelada, é algo que dificulta sua insercdo no sistema letrado e se
transforma em sentenca negativa sobre sua autoria. Carolina Maria de Jesus é o simbolo da
importancia da escrita como possibilidade de projecdo para os grupos que foram, social e
culturalmente, por séculos, silenciados. Para a fundamentacdo do trabalho, foram convocados
os estudos de Ciampa (1987), Hall (2015), Davis (2016), Gonzales (2019), Mota (2011), entre

outros.

Palavras-chave: Autoria negra feminina, Carolina Maria de Jesus, ldentidade.



ABSTRACT

The present work aims to analyze the books Quarto de despejo (1960) and Casa de Alvenaria
(1961) by Carolina Maria de Jesus, seeking to reflect on the identity search of the protagonist
of the two novels. The nature of the research is bibliographical, focusing mainly on studies on
identity construction and black feminism. In this regard, we will draw parallels on how the
identity of Carolina Maria de Jesus is constituted from a vision that involves her gender, her
color and the social class she belonged. In Quarto de despejo (1960) there is an incessant search
by the narrator-character for the recognition of the public and to assert herself as a writer to get
out of that place. In this regard, the author uses her voice as a social denunciation and escapism
when addressing in the work the social issues in which she and others in her groups were
involved. We are also interested in problematizing the changes that occur from one work to
another with the protagonist and how her identity is constructed. Thus, in Casa de Alvenaria
(1961), the narrator reports her dissatisfaction after the publication of her first work and we
observe that the literary status of the author-character, for being black, mother-woman, and a
slum woman, is something that distances her from literate system and becomes a negative
sentence about her authorship. Carolina Maria de Jesus is the symbol of the importance of
writing as the possibility of giving projection to those who were, socially and culturally,
silenced for centuries. For the work, studies were called from de Ciampa (1987), Hall (2015),
Davis (2016), Gonzales (2019), Mota (2011), among others.

Key words: Black female writing, Carolina Maria de Jesus, Identity



INTRODUCAO

Carolina Maria de Jesus foi mulher-negra, pobre, favelada, méde e escritora. Como
escritora foi para além de seus diarios e compunha marchinhas, sambas e Romances. Foi
também ativista politica e protagonista do feminismo negro brasileiro. Ela publicou seu
primeiro livro, Quarto de despejo, em 1960, no qual contava/denunciava suas mazelas e a de
seus vizinhos que, como ela, moravam na favela do Canindé, na cidade de Sao Paulo.

Na literatura de Carolina Maria de Jesus é possivel perceber os obstaculos pelos quais
a escritora teve que passar até conseguir a publicacdo de seus livros. A luta que ela enfrentou
foi durante muito tempo a luta também de outras mulheres que buscavam sua liberdade sem
medo de sua identidade ou raca. Ainda que a escritora tenha enfrentado muitos obstaculos para
ser reconhecida, é importante relembrar o caminho que suas irméas?, mulheres escritoras negras
como ela, trilharam e abriram para que outras se fizessem ouvidas e reconhecidas.

Neste trabalho, iremos investigar como a identidade de Carolina Maria de Jesus é
construida na interseccdo entre classe, género e cor. Suas obras Quarto de despejo e Casa de
alvenaria (1961) marcam ciclos da vida da autora. Quando foi reconhecida como escritora,
deixou a favela do Canindé, em S&o Paulo, para morar em uma casa mais confortavel, primeiro
no bairro de Santana e depois em Parelheiros. A escrita literaria fez com que ela tivesse
visibilidade e pudesse divulgar sua experiéncia como moradora da favela. No entanto, os
direitos autorais ndo proporcionaram financeiramente a vida tranquila que ela desejava.

As obras de Carolina Maria de Jesus tém alcangado novos horizontes, visto que as
discussbes sobre género, raca e cor tém tomado maiores propor¢des na contemporaneidade.
Consequentemente, todos esses temas tocam a vida de Carolina Maria de Jesus que escreveu
uma obra literaria relevante, que nao pode cair no esquecimento. Nesse sentido, é salutar que
0s estudos académicos se debrucem sobre a obra de escritores de grupos que estdo a margem
da sociedade para compreenderem melhor como se delineiam suas escritas.

Enquanto em Quarto de despejo Carolina Maria de Jesus esforga-se para ser conhecida
como alguém que escreve e faz parte do sistema letrado e usa a escrita como espago para mostrar
ao mundo suas angustias e sonhos, em Casa de alvenaria podemos contemplar e conhecer
Carolina Maria de Jesus de fato autora publicada e disputada entre os donos de livraria, televisao

e radio, uma mulher que sai da favela e muda-se para sua tdo sonhada casa fora da favela. No

! Usaremos o termo “irmas” durante o texto como uma ideia de sororidade entre a comunidade negra, termo que
é usado por Davis (2016) ao falar sobre a luta das mulheres negras.



entanto, percebemos que aquela vida tdo almejada ndo € o que Carolina Maria de Jesus esperava
e ela se encontra mais uma vez a deriva do espaco letrado.

Os motivos que fizeram com que a vida de Carolina Maria de Jesus, mesmo apos seu
sucesso, nao ser o que ela almejava, nos faz refletir sobre aspectos que permeavam e construiam
o sistema literario, assim como sua identidade, marcada pela escrita literaria, a pobreza, a
vontade de sair da favela. A escritora queria a calmaria de sua vida na nova casa, N0 novo
espaco que alcancou, como Tom Farias relata na biografia da escritora: “Animada com a
concretizacdo de um dos seus maiores sonhos, que era ter a sua casa propria, seu cantinho, como
acalentava desde quando deixou a distante Sacramento, num giro pela cidade, Carolina
comprou moveis novos ¢ utensilios para ornamentar a casa.” (FARIAS, p. 272, 2018)

Até ser reconhecida como escritora por um editor de fora da favela, Carolina Maria de
Jesus teve que passar por diversos entraves, como a fome e a falta de escolaridade. A histéria
da escritora é marcada por dificuldades e invisibilidade, por isso ela tinha tanta vontade de
mudar de vida usando a literatura como trampolim que a lancaria a espagos ainda
desconhecidos.

Ela queria ir além daquilo que foi imposto para quem, como ela, era socialmente
marginalizado. Mae, negra, moradora da favela, Carolina Maria de Jesus estava a procura do
seu lugar no mundo e de se sentir parte dele, pois a autora sentia-se invisivel e gostaria de mais,

como é possivel perceber em seu diéario:

5 de julho... Levantei 2 horas, fiquei lendo. Pensando na minha vida que esta
transformando-se. _ Enfim vou ter uma casinha e um terreno para findar os
meus dias. VVou plantar flores, criar galinhas, e assim vou ter um musico para
cantar de madrugada: o seu c6-c6-ro-co! (JESUS, p.29, 1961)

Leitora voraz?, Carolina Maria de Jesus comegou a escrever porque amava se dedicar a
escritura. Em Quarto de despejo, a autora traz muitas declara¢Ges sobre seu desejo de escrever
e enaltece esse amor pela literatura: “[...] um homem nao ha de gostar de uma mulher que nao
pode passar sem ler. E que levanta para escrever. E que deita para escreve. E que deita com
lapis e papel debaixo do travesseiro. Por isso € que eu prefiro viver s6 para meu ideal” (JESUS,

1995, p.44).

2 Farias (2018) conta que o primeiro livro lido por Carolina Maria de Jesus foi A escrava Isaura (1875). A
escritora ficou arrebatada pela leitura de maneira surpreendente, pois ndo queria largar o romance de maneira
alguma. A obra de Bernardo Guimardes foi a porta de entrada para as outras leituras que a autora faria.
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O sentimento genuino pela leitura que a escritora adquirira no decorrer de sua vida
assumia os contornos de um escape, visto que era 0 meio pelo qual ela projetava seus sonhos
de se ver livre de toda pobreza que a cercava e da sentenca que ja havia sido tracada para sua
vida: “E que eu estou escrevendo um livro, para vendé-lo. Viso com esse dinheiro comprar um
terreno para eu sair da favela.” (JESUS, 1995, p.25). Dessa forma, dois grandes elementos se
fundem na paix&o que Carolina Maria de Jesus tinha pela literatura: a vontade de ser escritora
e a transformacéo de vida, do ponto de vista financeiro, por meio da publicacdo de seus livros.

Essa forca interior que a impulsionava é tema recorrente em sua escrita, tanto em Quarto
de despejo (1995) como em Casa de Alvenaria (1961), como pode ser observado nos trechos:
“Oh! Se eu pudesse mudar daqui para um nucleo mais decente.” (JESUS, 1995, p. 10); “Um
jornalista desceu para telefonar. Um senhor que nos olhava perguntou: — 1Isso € despejo? —
N&o. Néo é despejo, eu estou saindo do quarto de despejo. Sorri achando graca na coincidéncia.
Eu ndo estava triste.” (JESUS, 1961, p. 47). Nas duas passagens constatamos o sonho e sua
realizacdo, Carolina Maria de Jesus transitando entre os dois espagos que tanto marcaram sua
vida.

A escritora conseguiu alcancar determinados lugares dentro do ambiente letrado, pois
sua obra foi publicada e, devido a isso, viu a sua vida mudar de rota por algo que ela tanto
almejava. No entanto, este titulo de escritora foi bastante discutido entre aqueles que obtinham
um lugar privilegiado dentro do cendrio literério e a partir de entdo houve uma tentativa de
diminuir seu espaco e suas conquistas. Como é possivel observar, a carreira literaria da escritora
é permeada de impasses. Neste trabalho, pretendemos nos ater ao modo como a narradora pensa
sua identidade envolta no sistema literario em Quarto de Despejo e em Casa de Alvenaria.

Tendo em vista a analise de como € construida a identidade da narradora de obra a obra,
0 primeiro capitulo desta dissertacdo compreende que a identidade é constituida por forgas
coletivas, de modo que serdo investigadas as interseccOes que atravessam a vida de Carolina
Maria de Jesus e as questdes de cor, raca e género que constituem as obras da escritora, uma
vez que ha esse cruzamento entre sua identidade e 0 meio social em que estava inserida, 0 que
também é refletido em sua escrita, sendo assim, ha uma multiplicidade que perpassa a
identidade de Carolina Maria de Jesus, ela é constituida a partir das caracteristicas que a formam
como individuo. Como base critico-tedrica, serdo convocados os estudos de Davis (2016),
Carneiro (2019), Gonzales (2019), Rodrigues e Freitas (2021), Dalcastagne (2012), entre
outros.

No segundo capitulo, serdo abordadas, de maneira mais profunda, as questbes de

identidade em Quarto de despejo, analisando como as intersec¢des que fazem parte da vida de
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Carolina Maria de Jesus influenciam na construcdo de sua identidade. Assim, serdo
problematizados seus relatos que demonstram sua visdo sobre seus vizinhos, filhos, politicos,
relacionamentos e sobre ela mesma. Para aprofundarmos nossa visdo sobre identidade
recorreremos, principalmente, aos estudos de Ciampa (1985), Hall (2015), Santos (2015).

No terceiro capitulo, analisaremos como a formagao identitaria da autora é construida
na obra Casa de alvenaria, uma vez que hd uma mudanca na vida de Carolina Maria de Jesus
relatada em seu livro. A escritora sai do seu quarto de despejo e chega ao seu lugar almejado,
uma casa fora da favela. A mudanca de vida tdo esperada, no entanto, € atravessada pelas marcas
das intersecgOes de Carolina Maria de Jesus que a impediram naquele tempo de aproveitar
plenamente seu momento, como relata em Casa de Alvenaria (1961, P. 63): “...Alguns criticos
dizem que sou perndstica quando escrevo — os filhos abluiram-se — Sera que preconceito existe
até na literatura? O negro ndo tem direito de pronunciar o classico?”

Carolina Maria de Jesus € a representacdo da historia e luta de um povo que néo se limita
aquilo que Ihe foi prescrito por uma sociedade hegemonica, dominada por sujeitos brancos,
principalmente homens. Ela foi capaz de reescrever sua historia e inspirar muitas outras,

quebrando barreiras e abrindo portas para que fosse vista e ouvida.
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FIGURA 1- Carolina com seus FIGURA 2- Carolina no interior do

“tesouros”, como ela chamava seus seu barraco huma pose que mostra

livros, na cama do seu barraco na favela como praticava 0 exercicio de
escrever.

Fonte: Farias (2018, p.352) Fonte: Farias (2018, p.183)
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CAPITULO |

CONSTRUCAO DE IDENTIDADE: FRAGMENTACAO E MULTIPLICIDADE

A identidade é parte do ser humano é a partir dela que podemos compreender o mundo
particular de cada individuo. Nossa identidade € construida a partir das relacbes que
estabelecemos, dos locais que frequentamos e até mesmo da familia onde nascemos, isso
significa que a identidade é formada a partir de diferentes contatos exteriores com 0 mundo a
nossa volta. Esse € também um pressuposto do psicélogo Antonio Ciampa, que em seus
trabalhos entende a identidade como consequéncia das relacfes entre 0s individuos.

Dessa maneira, interessa-nos investigar a vida e historia de Carolina Maria de Jesus para
entendermos como sua identidade tem relacdo com o lugar no qual vivia, assim como para
problematizar como, mesmo morando na Favela do Canindé, a autora tinha uma visdo diferente
de pertencimento, acreditava que aquele ndo era o espago que queria ocupar.

Stuart Hall entende que as identidades sdo fragmentadas na modernidade, ou seja, um
individuo pode apresentar diferentes identidades, transformando-as por vezes em contraditorias
ou ndo resolvidas e que “mediada pelo mercado global mais as identidades se tornam
desvinculadas de lugares, tempos, historias, e tradicdes e ha assim, uma “homogeneizacao
cultural” (HALL, 2011)

Hall (2006), em sua obra A identidade cultural na p6s-modernidade, apresenta-nos trés
concepcdes diferentes de identidade: Sujeito do Iluminismo, sujeito socioldgico e sujeito pds-

moderno. Para o estudioso, o sujeito do lluminismo

estava baseado numa concepgdo da pessoa humana como um individuo
totalmente centrado, unificado, dotado das capacidades de razdo, de
consciéncia e de acdo, cujo “centro” consistia num nucleo interior, que
emergia pela primeira vez quando o sujeito nascia e com ele se desenvolvia,
ainda que permanecendo essencialmente 0 mesmo - continuo ou "idéntico™ a
ele- ao longo da existéncia do individuo. (HALL, 2006, p.10)

Em outras palavras, nessa visdo o individuo permanece sempre da mesma maneira, isto
é, 0 sujeito ndo e afetado pela cultura exterior, pelo espaco e pelas demais pessoas que a cerca,
nascia com sua identidade e ela ndo se transformava apesar das mudangas que poderiam
acontecer ao seu redor, sua identidade ndo era capaz de ser afetada e nem transformada.

O conceito de sujeito sociologico surgiu a partir das relagdes do mundo moderno e aqui

0 outro ¢ as relagdes exteriores sdo levados em conta na constituicao do sujeito: “De acordo
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com essa Vvisdo, que se tornou a concepgdo socioldgica classica da questdo, a identidade é
formada na ‘interacdo’ entre o eu e a sociedade” (HALL, 2006, p.10)

O sujeito pés-moderno retine em si as mudancas dessas outras duas formas de se pensar
as identidades, isto é, ndo ha mais uma identidade fixa, essencial ou permanente (HALL, 2006).
A identidade é performaética e se transforma a partir do contexto e lugar no qual o individuo
esté inserido, o que pode gerar até mesmo contradigdes, visto que o sujeito “muda” dependendo
do lugar, pessoas e cultura: O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que nédo sdo unificadas ao redor de um “eu” coerente. Dentro de nés ha identidades
contraditérias, empurrando em diferentes direcdes, de tal modo que nossas identificacdes estdo
sendo continuamente deslocadas. (HALL, 2016, p.13). Esse sujeito esta inserido no mundo
globalizado onde ha muita troca de informacdes, acesso a diferentes culturas em diferentes
lugares do mundo e isso faz com que os individuos se comportem de maneiras diversas e
assumam diferentes papéis na sociedade. Assim, a concep¢do de sujeito ndo mais fica preso a
sua esséncia, mas da lugar a mudanca a partir do contato com o outro.

Dessa maneira, as identidades sdo formadas a partir do discurso e sdo constituidas em
locais especificos que refletem o pensamento daquele lugar e tempo. Lara Gabriella Alves dos
Santos (2015), amparada por (HALL, 2011, p.109) aponta que: “as identidades emergem no
interior do jogo de poder e sdo, assim, mais que produto da marcacao da diferenca e da excluséo.
As identidades sdo, pois, pontos de apego temporario as posi¢les de sujeito que as praticas
discursivas impdem para nds.”

Ciampa também desenvolveu sua teoria sobre a identidade em 1987 ao defender sua
tese de doutorado, publicada no livro A estéria do Severino e a Histdria da Severina: um ensaio
de psicologia social. O estudioso pondera que a identidade é constituida a partir da relacdo do
sujeito com a sociedade. Dessa forma, o estudioso pensa a individualidade frente aos grupos
sociais, ou seja, embora fagamos parte de grupos, construimos nossa identidade e ao mesmo
tempo somos carregados por ela. Lara Gabriella Alves dos Santos menciona que: “O sujeito
enfocado por Ciampa em seus estudos sobre a identidade buscava formas de se emancipar da
opressdo.” (SANTOS, 2017, p. 3).

Ao trazer em seus trabalhos uma concepgéo de identidade formada a partir dos grupos
sociais, € Como 0S grupos a que pertencemos marcam nossa identidade, no entanto, ndo nos
define, percebemos em Quarto de despejo os indicios dessa perspectiva, ja que Carolina Maria
de Jesus tinha consciéncia de que aquele lugar ndo era seu e, portanto, poderia dispersar-se
daquela realidade. Nesse sentido, Nadir Lara e Andrea Lara (2017, p. 2) ponderam que “Ciampa

abre um pressuposto importante para dizer que a pessoa em sua histéria de vida, mesmo diante
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da pobreza e da violéncia, ndo se rende ou se entrega facilmente as adversidades.”, mostrando
que a identidade é constituida para além das condi¢des pré-estabelecidas aos sujeitos.

Nesse sentido, Carolina Maria de Jesus tinha consciéncia de sua identidade como mulher
negra na sociedade e entendendo as dores que ¢ ser uma mulher negra declara: “Enfim o mundo
é como o branco quer. Eu ndo sou branca, ndo tenho nada com estas desorganizagfes.” (JESUS,
1995, p. 63)

Santos (2015) cita que, para Ciampa, a constituicdo da identidade ocorre a partir de uma
dindmica que envolve os niveis pessoal, intraindividual e interindividual. O nivel pessoal é
marcado pelos processos bioldgicos, pela corporeidade. O nivel intraindividual envolve a
consciéncia e a atividade do individuo. J& o nivel interindividual abarca as relagbes entre
individuo e grupos. Essa totalidade, que esta em constante movimento, envolve relacdes de
oposicdo e “com-posi¢do” entre elementos subjetivos (fatores biologicos e psicologicos que se
manifestam na consciéncia e comportamento dos individuos) e objetivos (elementos sociais,
econdmicos, politicos e culturais que marcam a historicidade dos individuos em sua biografia
pessoal e enquanto membros de grupos sociais). Esse movimento ocorre paralelamente em duas
instancias: a identidade individual e a identidade coletiva, ndo havendo possibilidade de
dicotomia entre elas, sendo, portanto, apropriada a denominagéo de “identidade psicossocial”.

Sendo assim, a constru¢do da identidade marca todas as areas da vida do sujeito e sdo
de suas relacGes sociais que sua identidade vai sendo formada, mudada e aprimorada. Além

disso,

cada individuo encarna as relagfes sociais, configurando uma identidade
pessoal: uma historia de vida, um projeto, uma vida que nem sempre € vivida
no emaranhado das rela¢@es sociais. Para ele, uma identidade concretiza uma
politica, d& corpo a uma ideologia e, em seu conjunto, as identidades
constituem a sociedade, a0 mesmo tempo em que sdo constituidas, cada uma,
por ela. (SANTOS, 2015, p. 64)

Para Ciampa, a identidade € resultado dos relacionamentos dos individuos, como
também das circunstancias nos quais os relacionamentos estdo envolvidos, de modo que a
identidade e reflexo de cada momento.

Segundo Wonsoski e Domingues (1984 apud CIAMPA, 2015 p. 74) mostram que que

E nesse sentido que Ciampa (2007) propde que a identidade € reposta a cada
momento. Assim, ressalta que a identidade ndo é algo pronto, acabado e
atemporal como muitos consideram ser, e sim, algo que esta em um continuo
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processo, em um dar-se constante. ‘“Identidade é movimento, ¢
desenvolvimento concreto. ldentidade € metamorfose” (WONSOSKI e
DOMINGUES, 2015, p. 3).

Dessa forma, para Ciampa, identidade é diferenca e igualdade, uma vez que ha questdes

que nos diferenciam, como também nos igualam. Além disso, o estudioso pondera que

possuimos diferentes identidades e estas sdo usadas em diferentes momentos. E pelo modo de

agir que nos tornamos algo, aquilo que fazemos dita quem nés somos e aquilo que fazemos

acaba nos moldando.

Ciampa parte da premissa de que a identidade € constituida pela metamorfose e ndo ha

uma fragmentacdo, mas sim uma transformacdo do eu, uma busca pela mudanca dentro dos

papéis que sdo socialmente impostos aos sujeitos. Santos (2015, p. 48) parte dos postulados do

psicdlogo social para considerar que

ao apresentar a ideia de que a identidade sempre é metamorfose, de que o
problema na discussao acerca da identidade estaria em nédo se contemplar esse
fato anteriormente, ou seja, que as identidades ndo estariam, cada vez mais,
fragmentadas em uma modernidade tardia, mas sempre seriam a expressao de
uma infinidade de personagens, irredutiveis aos papéis impostos socialmente,
extraindo ai sua forca e sua possibilidade de transformacéo.

Diante disso, analisar a identidade de Carolina Maria de Jesus é uma tarefa complexa e

densa, frente aos diferentes papéis que ela desenvolve em sociedade. De acordo com Santos e

Borges, a

autora em sua literatura nos mostra e apresenta uma imagem que é sintese de
si, a imagem que tem dela propria e daqueles que compartilhavam de sua
mesma condicdo, ou seja, individuos que como ela habitava na extinta favela
do Canindé na cidade de Séo Paulo ou viviam em condigdes de subalteridade
na sociedade brasileira. Sua expressao literaria € um relato do cotidiano direto
e cruel no qual se constréi uma representacdo forte e Unica da dinamica social
urbana, vista por aqueles que foram langcados & margem. (SANTOS;
BORGES, 2013, p.4)

Na obra de Carolina Maria de Jesus contemplamos as diversas identidades da autora,

mée, escritora e mulher sdo marcadas pelo contexto social no qual ela estava inserida, poréem

ela buscava fora das suas relagdes pessoais uma nova identidade: ser escritora. Santos (2015,

p.48) considera que

Na obra de Carolina, a realidade € criada e recriada pela autora, que interage
cotidianamente com outros personagens e esses vao se constituindo no
universo da favela, tornando-os, também, autores e ndo somente personagens
da prépria historia. Estes modos de producdo caracterizam a identidade como
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articulacdo de vérias personagens, configurando a igualdade e a diferenga, a
prépria metamorfose. Como autores de nossa historia, necessitamos de
personagens para representar e nos concretizar através da metamorfose, da
relacdo com os varios papeis que assumimos (SANTOS,2015, p.48)

A identidade de Carolina Maria de Jesus constituida por diferentes papéis revela um
sujeito marcado pelos problemas sociais da época que refletem ainda nos grupos de hoje. Nesse
sentido, a questdo da identidade ¢ “sobretudo, uma questdo social, uma questdo politica. As
narrativas de Q. D? traduzem o real movimento da identidade, uma dialética que permite aos
leitores do diario desvelar seu carater de metamorfose.” (SANTOS, 2015, p.63).

Ainda gque Carolina Maria de Jesus idealizasse sua identidade na comunidade letrada,
ela tinha clareza em relagéo as restrigdes de espago ocasionadas por sua cor, raga ¢ género: “...
A vida é igual um livro. S6 depois de ter lido é que sabemos o que encerra. E n6s quando
estamos no fim da vida é que sabemos como a nossa vida decorreu. A minha, até aqui, tem sido
preta. Preta ¢ a minha pele. Preto ¢ o lugar onde eu moro.” (JESUS, 1995, p.147). Esse
fragmento revela a consciéncia da identidade que Carolina de Jesus tinha em relagdo a cor e
raca: ela utiliza o vocabulo preto como sinénimo de dor e sofrimento e isso é revelado também
no lugar que ela vive. Carolina de Jesus percebe raca de forma marcada pelo lugar/espaco e
pelo corpo. Dessa maneira, para Neusa Santos (1982), Patricia Hill Collins (2019), Lélia
Gonzalez (2020), Maria Aparecida Bento (2020), “ser negra” ¢ uma categoria sociopolitica
sistémica, construida nas tensdes das relacbes de poder, & medida que “identidade” é um
pressuposto ou ainda uma premissa que individualiza a percepc¢édo do ser e a luta.

Nesse sentido, tendo em vista que a constituicdo identitaria é complexa, fragmentaria e
muitas vezes até mesmo contraditéria, este estudo se propde a pensar como se da essa
construcdo da identidade da narradora de Quarto de despejo para Casa de alvenaria. Para isso,
sera importante também problematizar o feminismo, o feminismo negro e o negro na literatura

brasileira como forma de compreender os impasses coletivos que marcam a obra da escritora.

3 Santos (2015) em seu trabalho usa a abreviacdo Q.D para se referir a obra Quarto de despejo.



FIGURA 3 - Carolina sentada na porta do
seu barraco, tendo um dos filhos bem
sorridentes a sua frente.

Fonte: Farias (2018, p.178)

FIGURA 4 - Carolina ouvindo suas
telenovelas.
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Fonte: Farias (2018, p. 177)
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1.1 O FEMINISMO E O FEMINISMO NEGRO

A vida de Carolina Maria de Jesus é marcada pela interseccionalidade entre género,
classe e raga. Sendo mulher, negra e pobre, ela faz parte do tripé da subalternidade (SPIVAK,
2010). Esses trés elementos fazem parte da identidade de Carolina e entendemos a importancia
da discusséo sobre como o feminismo negro foi importante para o reconhecimento de Carolina
Maria de Jesus como escritora, e como protagonista no ativismo politico que esta na base no
feminismo negro brasileiro, que antecede o feminismo negro da academia.

E a partir das inquietages vividas por Carolina Maria de Jesus que discorreremos e
abordaremos o feminismo negro e como esse movimento foi importante para que vida de
mulheres negras fossem transformadas, chamando essas mulheres a luta e tornando-as
protagonistas de suas histérias.

A luta por esses direitos comecga com as bandeiras levantadas pelo movimento feminista
a partir de 1930. Segundo Constancia Lima Duarte (2019), “A bibliografia referente ao tema &,
além, de limitada, fragmentada [...]” (DUARTE, 2019, p.26). No entanto, sabe-Se que este
movimento, inicialmente, foi dividido em trés ondas.

De maneira breve podemos definir essas trés ondas da seguinte maneira: na primeira
onda as mulheres reivindicavam o reconhecimento dos seus direitos legais e civicos
fundamentais, como o direito ao voto, a educacéo, e oportunidades no mercado de trabalho, ou
seja, o direito de existir e ter voz na sociedade. Tendo em vista que as decisdes sobre e para
mulheres eram tomadas por homens, os lugares que poderiam frequentar, os papeis que
poderiam desenvolver dentro de uma comunidade eram pré-estabelecidos por aqueles que
tinham voz e poder naquele tempo, por isso viu-se a necessidade de as proprias mulheres
decidirem por suas vidas e isso seria feito se elas pudessem agir na sociedade.

Ja a segunda onda, surgiu, pos segunda guerra mundial, e tenta reivindicar uma
igualdade em todas as esferas da vida pUblica. Margareth Mead* comega a desestabilizar as
raizes da primeira onda do feminismo. Ela comeca a pensar 0s papeis sexuais e como essa
diferenciacdo entre homem e mulher é culturalmente produzida. A segunda onda é marcada
também a partir da publicacdo de Simone Beauvoir, que em seu livro O segundo sexo, trata a
ideia da dominagdo masculina como uma forma de poder. A dominacdo do patriarcado é um
tema recorrente nessa segunda onda e essa opressao sofrida pela mulher dentro de um sistema

patriarcal é questionada. Estudos como o de Constancia Lima Duarte (2015) considera que o

40 trabalho de Mead é considerado uma das pedras fundamentais para 0 movimento feminista e de libertacdo
sexual modernos. Paiva (2021)
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conceito de género surge pos segunda onda do feminismo e o papel desempenhado pelas
mulheres na sociedade comecou a ser repensados e questionados. A estudiosa pondera que
dentro dessa segunda onda as mulheres comecaram a questionar a construcao ideoldgica do
género feminino.

Cecil Jeanine Albert Zinani (2009) pondera que a terceira onda surgiu em torno de
1990, nos Estados Unidos, e que ela “apresenta uma pauta de reivindicagdes mais ampla do que
o grupo da Segunda Onda, uma vez que engloba ““a teoria queer, a conscientizagdo negra, o pos-
colonialismo, a teoria critica, o transnacionalismo”, entre outros.” (ZINANI, 2012, p. 414).
Dessa forma, a terceira onda abrange de maneira mais igualitaria as mulheres, visto que nas
outras ondas a pauta principal se voltava para uma mulher especifica branca, de uma classe
social dominante.

A quarta onda € vivenciada por meio da era digital onde 0s sujeitos tem espago para
discussdo de uma maneira mais democratica, onde todas podem usar a internet como ferramenta

para ampliar suas visdes e alcancar outras pessoas.

Embora ndo haja conformidade de opinides, muitas feministas académicas, a
exemplo de Heloisa Buarque de Hollanda e Prudence Chamberlain, afirmam
gue o movimento feminista vive o que hoje podemos chamar de quarta onda.
De acordo com Chamberlain (2017), o descritor da “onda” ¢ relevante para
entendermos esses movimentos de uma forma mais histérica e ampla, uma vez
que o mesmo oferece uma nocdo de continuidade ha mais de um século de
ativismo. (RIBEIRO, NOGUEIRA, MAGALHAES, 2021, p. 69)

Sendo assim, a discussao sobre o feminismo continua vigente tomando propor¢fes maiores e
atingindo pessoas de todas as idades, uma vez que 0 acesso a internet se da de maneira mais
facil e essas questdes podem ser problematizadas de maneira mais abrangente.

Essa é a visdo geral e mundial do movimento feminista, trazendo-o para mais perto de
nos. No Brasil, os movimentos feministas estdo intimamente imbricados com a producéo
literaria feminina e sua emancipagdo. Duarte (2011), em seu trabalho, aborda essa relagdo
trazendo uma historicizagdo das ondas do movimento feminista que possibilitou que as
mulheres exigissem seu direito a educacdo, ao trabalho e a existéncia.

A autora ainda afirma que Nisia Floresta Augusta € a mulher que se destaca dentro desse
contexto do feminismo no Brasil que era marcado por séculos de siléncio. Nascida no Rio
Grande do Norte, residiu em Recife, Porto Alegre e Rio de Janeiro. Sobre Nisia Floresta, Duarte
(2011) afirma que:
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[..] teria sido uma das primeiras mulheres no Brasil a romper os limites do
espaco privado e a publicar textos em jornais da chamada “grande” imprensa.
Seu primeiro livro, intitulado Direitos das mulheres e injustica dos homens,
de 1832, é também o primeiro no Brasil a tratar do direito das mulheres a
instrucdo e ao trabalho, e a exigir que elas fossem consideradas inteligentes e
merecedoras de respeito. (DUARTE, 2011, p.153)

Ainda que o movimento feminista tenha surgido além das fronteiras brasileiras, ele
ganhou espaco em nosso territério por meio do protagonismo de mulheres que lutaram
bravamente por seus direitos.

Ja 0 Segundo momento do feminismo no Brasil surge por volta de 1870 e é marcado
pelo grande niimero de revistas ¢ jornais “nitidamente feministas” (DUARTE, 2019, p. 31),
indicando um avango na sociedade brasileira em relacdo a insercdo da mulher no ambiente de
trabalho, como também permitindo que essas mulheres pudessem falar e se fazerem ouvidas.
Costancia Lima Duarte (2019) ressalta que esse periodo pode ser enfatizado como mais
jornalistico do que literdrio, uma vez que os jornais dirigidos por mulheres tiveram bastante
importancia na época. Vale aqui ressaltar o nome de alguns desses trabalhos: O sexo feminino
dirigido por Francisca Senhorinha da Mota Diniz; Echo das Damas editado por Amélia
Carolina da Silva Couto; O Domingo e o Jornal das Damas surgidos em 1873. Em todos os
jornais supracitados tém-se como pauta a luta pela igualdade e direitos das mulheres

Inicialmente, esses movimentos tiveram que ser amparados por mulheres brancas que
se uniram na tentativa de libertar e humanizar mulheres negras. Embora a atuacdo publica das
mulheres nesse contexto era restrita, mulheres brancas gozavam de uma ‘certa liberdade’, uma
vez que a mulher negra por uma questdo historica foi colocada em lugares inferiores e sua
atividade publica era tolhida.

Ao relembrar a histéria que marca a lutas das mulheres, Angela Davis (2016), em sua
obra Mulheres raga e classe, traga um panorama dessa luta que se entrelaca na luta também de
mulheres brasileiras e do mundo todo. A autora, ao repensar o lugar da mulher negra na
sociedade estadunidense, mostra que “Os estudos sobre a escraviddo ndo abarcavam a questio
da mulher escrava” e como sua identidade e protagonismo poderiam ser estabelecidos dentro
daquele contexto.

E com a luta do movimento feminista que questdes relacionadas & mulher e aos seus
direitos comegaram a ser tema de discussdes com o intuito de integrar a mulher na sociedade,
afim de que elas se tornassem sujeitos ativos e participantes da vida pablica, podendo adentrar
espacos antes ndo conquistados como o mercado de trabalho e até mesmo a politica. No

entanto, no inicio do movimento as questdes que envolviam as mulheres negras eram
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desconsideradas e tomadas como menores, Vvisto que, sob a oOtica daqueles que lutavam pela
liberdade e direitos, as mulheres negras eram escravas, sendo assim, ndo eram reconhecidos
como sujeitos politicos e atuantes.

Diante dessa aclamacéo pelos direitos das mulheres brancas surge o terceiro momento
do feminismo no Brasil no século XX que “ja inicia com uma movimentagdo inédita de
mulheres mais ou menos organizadas, que clamam alto pelo direito ao voto, ao curso superior
e a amplia¢do do campo de trabalho [..]” (DUARTE, 2019, p. 35). E um momento de discuss&o
e contradicdo ao mesmo tempo. Duarte (2019) observa que esse periodo foi marcado por um
movimento anarcofeminista que propunha a emancipacdo da mulher nos diferentes planos da
vida social, apoiava a instrucdo da classe operaria e uma sociedade libertaria. Contudo, havia
ainda uma discordancia de vozes quanto a representatividade feminina ou o direito do voto
feminino que s6 aconteceu em 1932 com o presidente Getulio Vargas.

H& ainda um quarto momento que Duarte (2019) define como Revolucdo sexual e
Literatura, afirmando que € aqui onde 0 movimento atinge seu momento glorioso na sociedade
brasileira, fazendo com que as exigéncias feitas pelas mulheres do movimento feminista se
tornassem direitos congquistados.

Nesse sentido, Duarte (2019, p. 42) considera que “Encontros e congressos de mulheres
se sucedem, cada qual com sua especificidade de reflexdo, assim como dezenas de
organizagbes, muitas nem tdo feministas, mas todas reivindicando maior visibilidade,
conscientizacao politica e melhoria nas condigdes de trabalho.”, ha um ganho de espago ¢ as
mulheres agora podem ir além daquilo que um dia foi designado para elas. As mulheres ndo
eram apenas mées e donas de casa, eram sujeitos politicos e ativos:

Enquanto em outros paises as mulheres estavam unidas contra a discriminacéo
sexual e pela igualdade de direitos, no Brasil, 0 movimento feminista teve
marcas distintas e definitivas, pois a conjuntura histérica impds que mulheres
se posicionassem também contra a ditadura militar e a censura, pela
redemocratizacdo do pais, pela anistia e por melhores condi¢Bes de vida.
(DUARTE, 2019, p.42)

Além disso, a sexualidade, o direito ao prazer e ao aborto também foram agendas
importantes desse periodo para o movimento feminista, mostrando que avangos foram feitos e

concepgdes sobre o que é ser mulher foram mudados.

1.2. FEMINISMO NEGRO
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A luta pela liberdade e voz veio antes do nascimento de Carolina Maria de Jesus. Desde
0S tempos em que O regime escravocrata era vigente, mulheres se reuniram e lutaram pela
igualdade e liberdade. A consciéncia de luta era algo que ja estava presente naquelas mulheres
ao se depararem com as injusticas que sofriam, o que fez com que reivindicassem seus direitos.

Apesar disso, a identidade e existéncia da mulher negra foram por muito tempo
ignoradas e depreciadas. Davis (2016, p.24) pondera que “O sistema escravista definia o povo
negro como propriedade. Ja que as mulheres eram vistas, ndo menos do que os homens, como
unidades de trabalho lucrativas, para os proprietarios de escravos elas poderiam ser desprovidas
de género”. Dessa maneira, ser uma mulher negra era sinal de invisibilidade e trabalho &rduo.

Ainda que Davis (2016) estivesse falando de um tempo diferente do de Carolina Maria
de Jesus, é possivel perceber a partir da leitura de Quarto de despejo e Casa de Alvenaria como
essa invisibilidade se dava na vida da escritora e como esta teve que enfrentar muitas
dificuldades para que fosse ouvida e conhecida: “Deixei o leito as 5 horas. Os pardais ja estdo
iniciando sua sintonia matinal. As aves deve ser mais feliz que nés. Talvez entre elas reina
amizade e igualdade. (...) O mundo das aves deve ser melhor do que dos favelados, que deitam
e ndao dormem porque deitam-se sem comer. (JESUS, p.30,1995). A realidade das pessoas
negras, sobretudo das mulheres negras, na favela, é a atualizacdo, a reconfiguracdo da vida na
senzala. Carolina de Jesus nas ruas, na lida da catacdo, € a atualizacdo das Carolinas nas lidas
diarias, nos eitos, nas plantations e nas minas.

No trecho abaixo Carolina Maria de Jesus fala das dores dos moradores da favela, como
também exalta aqueles que percebem como um herdi a ela e aos seus vizinhos. Embora ela
denunciasse em seu diario o descaso que ela e os moradores da favela viviam, era preciso que

alguém com “autoridade” afirmasse aquilo que ela ja sabia e revelava nas paginas de seu livro:

Quando iniciou o debate o escritor Fernando Goes foi o primeiro a falar. Disse
que a verba de um favelado ndo da para éle viver numa casa condigna. (...)
Falou o vereador Italo Fitipaldi e um médico que disse que a favela é o nucleo
das enfermidades. [...] N&o sei se foi para agradar que o diretor do servigo
social disse que a mulher na favela precisa ter um padréo de vida com mais
conforto. [...) Dei gragas a Deus quando o Padre Comaru debateu e descreveu
0 abandono dos poderes publicos, que ndo reajustam os desafortunados,
obrigando-os a estudar e aprender oficios. (JESUS, 1961, p.43)

Os trechos aqui retirados sdo, respectivamente, de Quarto de despejo e Casa de
Alvenaria, em ambos podemos constatar as condi¢cdes de miseria e descaso a que os moradores

da favela eram submetidos. No segundo trecho, Carolina Maria de Jesus escreve sobre um
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episodio no qual participou de uma mesa redonda com os “intelectuais”, como ela propria
descreveu. No entanto, percebemos que h& pessoas falando por Carolina Maria de Jesus,
reforcando o que ela ja havia dito como tentativa de legitimar a fala e o proprio livro que a
escritora havia escrito, ela, suas palavras por si s6 ndo bastavam.

Dessa maneira, percebemos que para além das discussdes de Davis, que retratam o inicio
da luta negra feminista (2016), entendemos que os direitos de pessoas negras, mesmo apds anos
de lutas pela liberdade e igualdade, ainda ndo foram conquistados de maneira integral.

Angela Davis argumenta que para as mulheres negras suas condicdes de trabalho eram
equiparadas a zero e suas vontades e identidades simplesmente eram surrupiadas, nem mesmo
sua maternidade poderia ser vivida, pois para os senhores de escravos os filhos dessas mulheres
eram produtos que poderiam ser vendidos e traficados a fim de obterem lucro sobre a
humanidade do outro: “as criangas poderiam ser vendidas e separadas das médes em qualquer
idade, porque ‘criangas escravas [...] estdo no mesmo nivel de outros animais’”. (DAVIS, 2016
P.26).

Carolina Maria de Jesus também lutou por esse direito de ser mée, lutava bravamente
para que seus filhos estivessem bem e longe de todo perigo que o lugar onde ela morava poderia
oferecer a eles, como podemos observar nos excertos: “[...] E eu estou revoltada com o que as
criancas presenciam. Ouvem palavras de baixo caldo. Oh! Se eu pudesse mudar daqui para um
nacleo mais decente.” (JESUS, 1995, P. 10), “Os meus filhos ndo sdo sustentados com pao de
igreja. Eu enfrento qualquer espécie de trabalho para manté-los.” (JESUS, 1995, p. 14), “Para
ndo ver os meus filhos passar fome fui pedir auxilio ao propalado Servico Social. Foi la que eu
vi as lagrimas deslisar dos olhos dos pobres. Como é pungente ver os dramas que ali se
desenrola. A ironia com que sdo tratados os pobres.” (JESUS, 1995, p. 36),” [...] Eu ponho o
saco na cabeca e suporto o peso da Vera Eunice nos bragos. Tem hora que revolto-me. Depois
domino-me. Ela ndo tem culpa de estar no mundo.” (JESUS, 1995 P. 19). A autora tensiona
caridade cristé e politicas publicas e expde o cinismo do Estado diante da pobreza que o mesmo
Estado alimenta. Esse tensionamento — caridade cristé e politicas publicas de Estado — é muito
importante e significativo em toda a sua obra.

E nitido que o espaco e tempo sdo diferentes entre Carolina e as primeiras mulheres a
lutarem pelos seus direitos, contudo € uma luta que reverberou e reverbera até hoje. Para a
mulher negra até 0 mesmo o ato de ser mée lhe era tolhido, ndo podia viver a maternidade na
prética, era obrigada a cuidar dos filhos de suas senhoras. Dessa forma, a identidade de mée era
forcadamente inibida. Percebe-se que o apagamento da identidade de pessoas negras era uma
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estratégia para que estas ndo fossem enxergadas e tratadas apenas como mao de obra, um objeto
ao qual ndo sentia dor, amor, e ndo era passivel de compreenséo.

Nesse sentido, como a mulher negra poderia construir seu caminho e fugir da
dominacdo? Angela Davis, ao retomar a historia da escravidao no Estados Unidos, nos mostra
que muitos homens e mulheres negros resistiam aos agoites dos seus senhores, mas também
“Em muitos casos, a resisténcia envolvia acdes mais sutis do que revoltas, fugas e sabotagens.
Incluia, por exemplo, aprender a ler e a escrever de forma clandestina, bem como a transmisséo
desse conhecimento aos demais.” (DAVIS, 2016, p. 37). Ainda que relatos como estes estejam
em séculos diferentes, € possivel perceber que ainda hoje o conhecimento, a lingua, o
pertencimento a um ambiente académico podem ser sinénimo de privilégio e prestigio social.

Carolina Maria de Jesus também ja sabia disso. Por estar a margem da sociedade teve
pouco acesso a educacdo. Seus primeiros contatos com o ambiente escolar foram intermediados
por Maria Leite, uma mulher rica e importante na cidade de Sacramento, uma senhora para
quem a Mée de Carolina Maria de Jesus trabalhava. Segundo Farias (2018, p.46), “Carolina
conta que Maria Leite, que tinha um defeito em uma das vistas, que parecia estar sempre
fechada, gostava muito de ajudar os pobres, principalmente os pretos. Por causa dela, muitas
criangas negras foram para a escola.” Foi s6 a partir dessa intervenc¢ao que Carolina Maria de
Jesus teve a possibilidade de ir a escola.

Percebe-se entdo que a histéria de Carolina Maria de Jesus é entrelacada por marcas de
invisibilidade que poderiam a levar a um lugar de esquecimento, sua identidade € atravessada
por sua construcdo historica, mas ela também acreditava que uma forma de resisténcia era o
conhecimento, era saber ler e escrever.

Nesse sentido, havia uma consciéncia tanto de Carolina Maria de Jesus, como daqueles
gue estavam sob o regime de escravidao que a lingua e o conhecimento teriam o poder de
legitimar as falas e torna-las reconhecidas. Séculos e hemisférios separam essas historias, no
entanto as marcas do preconceito e da invisibilidade séo perceptiveis em ambas. O lugar da
mulher negra, mée e de classe social baixa ainda é contestado e inviabilizado.

Os primeiros passos dados para mudar essa situacdo foi a partir da unido entre mulheres

brancas de classe média e de mulheres negras. Davis nos diz que

O movimento antiescravagista oferecia as mulheres de classe média uma
oportunidade de provar seu valor de acordo com pardmetros que ndo estavam
ligados a seus papéis como esposas e méaes. Nesse sentido, a campanha
abolicionista era um espaco em que elas poderiam ser valorizadas por seu
trabalho concreto. (DAVIS, 2016, p. 55)
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Para as mulheres brancas, a luta pela libertacdo de suas irméds era também uma maneira
de se sentirem sujeitos atuantes, visto que nesse contexto as mulheres apenas os papéis de mées
e esposas eram reservados, papeis estes negados as mulheres negras. Também oprimidas e sem
v0z, sentiram que se juntassem suas forcas poderiam trabalhar no respeito pela multiplicidade
do feminino branco e de classe social afortunada.

A educacdo era um meio pelo qual essas mulheres buscavam serem reconhecidas.
Prudence Crandall foi a primeira professora a aceitar uma aluna negra na cidade de Canterbury,
Connecticut. Ela era aliada a Sociedade Antiescravagista Feminina, as mulheres pertencentes a
estes movimentos perceberam que estabelecer vinculos entre os dois grupos oprimidos seria

uma maneira de libertacdo para os dois:

A defesa inabalavel de Prudence Crandall do direito de pessoas negras a
educacdo foi um exemplo dramatico — e mais poderoso do que se poderia
imaginar — para as mulheres brancas que sofriam as dores do parto da
conscientizagdo politica. De forma ldcida e eloquente, as a¢fes de Crandall
falavam sobre as vastas possibilidades de libertagdo caso as mulheres brancas,
em massa, dessem as méaos a suas irmas negras. (DAVIS, p.53, 2016)

Dessa maneira, a luta pelos direitos das mulheres é igualmente ligada a abolicdo. Isso
porque foi dedicando-se ao movimento abolicionista que as mulheres brancas puderam ver de
mais perto como era essa opressdo e consequentemente também perceberam seu lugar de

sujeicao.
1.3 O FEMINISMO NEGRO NO BRASIL

O movimento sufragista® visibilizava e reivindicava a participacio ativa das mulheres
na politica. Lutando pelo direito ao voto feminino, buscavam esse poder tanto para votarem
como para serem votadas.

Embora 0 movimento abarcasse também em suas questdes a aboli¢do da escravatura,
ele ndo contemplava os direitos de homens e mulheres negras. Ainda que se compadecessem
do sofrimento das mulheres negras ainda ndo as reconheciam como sujeitos atuantes e politicos.
Ter liberdade? Tudo bem. Ter voz ativa? N&o é para tanto.

Angela Davis, em seu célebre livro Mulheres, raca e classe (2016), trata das questdes

gue permeavam a vida de mulheres negras durante o periodo da escraviddo, e também aborda

5 O movimento sufragista foi um vasto movimento ocorrido entre o fim do século X1X e o inicio do século XX,
tinha por objetivo lutar pelo direito das mulheres ao voto.
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como, apesar da luta para liberdade das escravas, o racismo ainda imperava sobre as mulheres
brancas que foram a frente dessa luta.

A desumanizacédo desse grupo de pessoas abriu precedentes que reverberam ainda nos
dias atuais. Davis (2016, p. 24) afirma que “O enorme espa¢o que o trabalho ocupa hoje na vida
das mulheres negras reproduz um padrdo estabelecido durante os primeiros anos da
escraviddo.”, de modo que acbes que aconteceram ha séculos ainda sdo uma verdade para
muitas mulheres negras.

Este era o legado da escraviddo que perpetua até hoje nas classes mais pobres. Desta
maneira, classe e raca sao fatores determinantes na construgdo ideoldgica de supremacia, com
a predominancia de homens, brancos e de classe média que detém o poder e oprimem aqueles
gue ndo se classificam nestes adjetivos. Desse modo, para a mulher, negra e pobre se fazer
ouvida, reconhecida foi necessaria uma incessante luta travada ainda hoje contra os ideais
colonizadores.

As primeiras feministas que deram os primeiros passos pela busca de terem seus direitos
reconhecidos tiveram uma busca incansavel e procuravam batalhar por toda uma classe.
Enraizadas com os ideais ideologicos de supremacia branca, se viram em um dilema e erraram
em desprezarem e concordarem com as ideias de classe hegemonica estabelecidas até entéo.

Segundo Davis

[...]Je outras mulheres acreditavam que, como a emancipacao havia, a seus
olhos, “igualado” a populagdo negra as mulheres brancas, o voto tornaria 0s
homens negros superiores a elas. Por isso, se opunham ferrenhamente ao
sufragio negro. Ainda assim, havia quem entendesse que a abolicdo da
escravatura ndo extinguira a opressdo econdmica sobre a populagdo negra,
que, portanto, necessitava particular e urgentemente de poder politico.
(DAVIS, p.85, 2016)

Pensar que o direito ao voto, o direito de exercer sua cidadania poderia tornar os homens
negros superiores as mulheres brancas é problematico se levarmos em conta o espa¢o concedido
as pessoas negras e a maneira que o racismo era disseminado na sociedade americana do século
XIX.

Trazendo essa discussao para mais perto de nos e para perto de Carolina Maria de Jesus,
temos uma mulher negra, pobre e mae solteira, saindo da cidade de Sacramento em Minas

Gerais que segundo Farias (2018)
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Era natural, mesmo apds a Abolicdo, ou seja, depois do dia 13 de Maio de
1888, em lugares como Sacramento, interior do chamado triangulo Mineiro,
por exemplo, encontrar 0 homem ou a mulher, ambos negros, nos servicos
ordinarios, pesados, sempre bracais, e em geral de forma rota, maltrapilha,
escaveirado na aparéncia. (FARIAS, 2018, P.11)

Assim como nos Estados Unidos da Ameérica, aqui no Brasil a escravidao deixou um
legado que marcou e ainda marca corpos negros e suas histérias. Cristiano Rodrigues e Viviane
Gongcalves Freitas (2021) apontam que no Brasil o estudo sobre género, raca e classe ja era
ponto de interesse entre as mulheres negras durante os anos de 1970 e 1980. Ja havia aqui uma
discussdo sobre interseccionalidade, ainda que o termo s6 tenha ganhado destaque em 1989
pela jurista estadunidense Kimberlé Crenshaw.

Rodrigues e Freitas, amparados por Kia Lilly Caldwell (2010), evidenciam

A importante tradi¢do intelectual de mulheres negras brasileiras surgida nos
anos 1970 e 1980 — com obras de Lélia Gonzalez, Beatriz Nascimento, Sueli
Carneiro, Thereza Santos, Edna Roland, Luiza Bairros, Matilde Ribeiro e
Fatima Oliveira — que, conjugada a dupla militancia, tornou-se fundamental
para a construgdo do pensamento e da pratica feminista negra no Brasil.
(RODRIGUES; FREITAS, 2021, p.5)

Assim em como outros lugares pelo mundo, no Brasil houve o surgimento de mulheres
negras que inconformadas com o apagamento de suas lutas e sobrevivéncia se ergueram para
falar sobre uma classe de pessoas que embora tivessem sido levadas a margem da sociedade
ndo se conformavam com aquele lugar e buscavam mostrar a importancia da mulher negra na
construcdo da sociedade brasileira.

No ano de 1975, durante o congresso de Mulheres Brasileiras, Lélia Gonzales
juntamente com outras militantes apresentaram o Manifesto das Mulheres Negras, documento
que retratava a representacdo de opressdo e exploracdo sofrida pela mulher negra. Tal
documento foi o pontapé para “uma série de posicionamentos formais de feministas negras
contra o0 que denominavam de ‘feminismo branco hegeménico’” (RODRIGUES ¢ FREITAS,
2021, p. 5) a partir de enté&o varios outros movimentos encabecados por mulheres negras foram
surgindo. Entre eles, Rodrigues e Freitas (2021) destacam: Aqualtune 1979 (Rio de Janeiro,
RJ); Nzinga — Coletivo de Mulheres Negras, 1983 (Rio de Janeiro, RJ); M&e Andresa, 1986
(Sdo Luis, MA); Mulheres Negras do Espirito Santo, 1987 (Vitéria, ES); Maria Mulher, 1987
(Porto Alegre, RS), Geledés — Instituto da Mulher Negra, 1988 (Séo Paulo, SP) (RODRIGUES,
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2006; RIOS, 2017; RIOS; MACIEL, 2018; FREITAS, 2018). E ¢ a partir dos anos 1980 que ha
uma maior liberdade para que 0 movimento feminista negro atue no Brasil.

Dentro do movimento feminista negro no Brasil, Lélia Gonzales é um nome de destaque,
isso porque ela ja discutia sobre a interseccionalidade em seus trabalhos. Claudia Pons Cardoso,
em seu artigo Amefricanizando o feminismo: o pensamento de Lélia Gonzalez, pondera que
“Ela [Lelia Gonzales] foi pioneira nas criticas ao feminismo hegemaonico e nas reflexdes acerca
das diferentes trajetorias de resisténcia das mulheres ao patriarcado, evidenciando, com isso, as
histérias das mulheres negras e indigenas, no Brasil, na América Latina e no Caribe.”
(CARDOSO, 2014, p. 965). Rodrigues e Freitas (2021, p. 6) argumentam que “Ao mesmo
tempo em que transitava pelos movimentos negro e feminista, Gonzalez criticava a ambos,
frisando que os feminismos deveriam dar atencdo as multiplas formas de opressdo que recaem
sobre as mulheres.” Percebe-se que a autora ja tinha um olhar voltado para as questdes que
envolvem género, raca e classe.

Silva (2000), em seu trabalho O negro no Brasil: Um problema de raca ou de classe?
pondera que no nosso pais a discussdo em torno das questdes de raca e classe foi por bastante
tempo ignoradas por acreditarem que “a sociedade estaria sedimentada nas relagdes de classe e
ndo de raga. A ascensdo social estaria ao alcance de todos, dependendo exclusivamente das
potencialidades do individuo.” (SILVA, 2000, p.100). Essa visao fez com que as discussoes em
torno do racismo no Brasil fossem deixadas de lado dando vazao a discursos preconceituosos.

Questbes que envolvem classe, raca e género sdo invadidas de opinides e
posicionamentos em alguns casos incoerentes. No Brasil, tais discussdes se deram tardiamente,
e talvez por isso o conhecimento sobre as questdes é raso. Antonio Sérgio Alfredo Guimaraes
(2016), em Formagdes nacionais de classe e raca, traz uma discussdo sobre a
interseccionalidade entre classe, género e raca mostrando como € impossivel fazer uma
discussdo dissociando esses elementos. Pensar em classe, género e raga € uma pauta dentro do
feminismo negro, isso porque ndo ha como falar apenas de um, pois seria uma forma de eleger
apenas uma opressao

Djamila Ribeiro (2018), em sua obra Quem tem medo do feminismo negro, considera

que

Desde a década de 1970, militantes negras estadunidenses como Beverly
Fisher denunciavam a invisibilidade das mulheres negras dentro da pauta de
reivindicacdo do movimento. No Brasil, o feminismo negro comegou a ganhar
forca no fim da mesma década e no comeco da seguinte, lutando para que as
mulheres negras fossem sujeitos politicos. (RIBEIRO, 2018, p. 29)
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Dessa maneira, é possivel perceber a tentativa de conferir invisibilidade a mulheres
negras, uma vez que ao se pensar o sujeito mulher tinha-se base em mulheres brancas e de classe
média. O feminismo negro chega para mostrar e reivindicar o lugar do sujeito negro como
também ““[..]essa onda propde a desconstrucdo das teorias feministas e das representagdes que
pensam a categoria de género de modo binério, ou seja, masculino/feminino. (RIBEIRO, 2018,
p.30). E a desconstrucio do binarismo e do universalismo.

O movimento feminista negro surgiu da necessidade de se repensar as particularidades
nas quais as mulheres negras viviam e as opressdes que sofriam. Avtar Brah (2016, p.346)
afirma que “Essas organizagdes surgiram contra o pano de fundo de uma crise econémica e
politica que se aprofundava e de um crescente entrincheiramento do racismo.”

No Brasil, o racismo e o sexismo agem com dupla violéncia sobre a mulher negra, por
isso a importancia de movimentos que discutam e deem espacos para que essas mulheres se
fagam ouvidas. Segundo Gonzales, a identidade negra, desde os primordios no Brasil, € dotada
de inferioridade, o que faz com que a mulher negra assuma determinados papéis como os de
empregada doméstica, baba entre outras atividades as quais s&o escondidas. E apenas em numa
visdo carnal que estes corpos e identidades sdo levados a cena, exibindo seus corpos e tracos
carregados de teor sexual como por exemplo no carnaval, sendo assim a mulher negra é vista
como um objeto de desejo dentro de um determinado tempo, apds isso é levada novamente aos
lugares nédo vistos. Gonzales (2019) ainda afirma que essa visdo da mulata -a mulher negra
como objeto de desejo — e a doméstica € uma forma de violéncia simbolica sobre a vida dessas
mulheres que ao ser transfigurada na empregada domeéstica perde seu endeusamento de outrora
proporcionado pelo carnaval, por exemplo, evidenciando a invisibilidade dessas mulheres
dentro da sociedade.

Beatriz Nascimento (2019), em seu artigo A mulher negra no mercado de trabalho,
ressalta que

O critério racial constitui-se em um desses mecanismos de selecdo, fazendo
com gue as pessoas negras sejam relegadas aos lugares mais baixos da
hierarquia, resultado de patente discriminacdo. O efeito continuado da
discriminacdo feita pelo branco tem também como consequéncia a
internalizagdo pelo grupo negro dos lugares inferiores que lhe séo atribuidos.
Assim, 0s negros ocupam de maneira continua os mesmos lugares na
hierarquia social, desobrigando-se a penetrar em espagos designados para 0s
grupos de cor mais clara e perpetuando dialeticamente o processo de dominio
social e privilégio racial. (NASCIMENTO, 2019, p.261)

O desconforto que Carolina Maria de Jesus causou ao publicar suas obras e se declarar

escritora, pode ser explicado a partir dessa visdo que se tem da identidade negra. Uma
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concepgdo de que essa comunidade sO pode ocupar lugares pré-determinados e que uma
mudanca na hierarquia poderia causar uma falha no sistema hegemaénico.

Embora o lugar reservado as mulheres negras tenha sido o “escondido” e Nascimento
(2019) menciona que a falta de mulheres negras em papéis de destaque na sociedade comegou
a partir da fase inicial da industrializacdo e com o declinio das industrias tradicionais, ha um
momento em que essas mulheres séo vistas e “valorizadas”. Achamos importante citar essa
nuance que faz parte da vida de mulheres negras, como uma forma de discutir e problematizar
essa invisibilidade que por momento se torna visivel a partir da objetificacéo.

Gonzales (2019) apresenta essa objetificagdo da mulher negra durante os desfiles
carnavalescos. Nesse contexto, a mulher negra é a mulata vista e desejada, principalmente
porque sao expostas como objeto de desejo, além de aparecerem como simbolo de brasilidade.
H& uma dualidade entre quando mostrar e aparecer este corpo e identidade negros. Nesse

sentido,

A sexualizagdo da mulher negra, presente na sociedade brasileira do periodo
colonial até a atualidade, segundo Carneiro (1995), desenvolveu-se por meio
de um processo de desvalorizacgao estética e social que contribuiu para o olhar
de inferioridade estereotipada da sociedade em relacdo a essas mulheres.
Nessa perspectiva, se compreende que esse processo, ao qual as mulheres
negras foram submetidas, culminou nas exploragdes fisicas, verbais, sexuais
e psicoldgicas. (PANTOJA et al, 2019, p.6)

Percebe-se também que nesse momento de “exaltagdo” da mulher negra, sua
invisibilidade é deixada de lado, agora ela € vista e celebrada, mas apenas seu corpo € merecedor
de atencdo por aqueles que outrora as desprezavam, é o surgimento da “cinderela do asfalto”
(GONZALES, 2019).

E uma vis&o problematica que ganha espaco para discuss&o dentro do feminismo negro,
pois as mulheres que fazem parte desse movimento percebem o sexismo imbricado em atitudes

como essas. Gonzales (2019, p. 242) ainda reflete que

Numa primeira aproximacao, constatamos que exerce sua violéncia simbolica
de maneira especial sobre a mulher negra. Pois o outro lado do endeusamento
carnavalesco ocorre no cotidiano dessa mulher, no momento em que ela se
transfigura na empregada doméstica.

Esse momento de “destaque” nada mais ¢ do que reflexos de uma visdao colonizadora

sobre a mulher negra. Esta dualidade pode ser vista na vida de Carolina Maria de Jesus. Em
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Quarto de despejo ela enfrenta a miséria, o preconceito e as dificuldades que lhe foram
impostas, em outro momento (Casa de Alvenaria), frequenta salGes, é rodeada de intelectuais,
conhece varias pessoas de diferentes regides do Brasil e ainda fora do pais.

Da total invisibilidade social, Carolina agora é a estrela, € o centro da atencdo “os
reporteres iam chegando para filmar a minha saida” (JESUS, 1961, p.46), como também é vista
como uma ameaca para os moradores da favela do Canindé como no trecho retirado de Casa
de Alvenaria: “Comecaram a atirar pedras. A Leila agitou-se, pegou pedra e atirou dentro do
caminhao” (JESUS, 1961, p.46). Nesse cenario, a historia se inverte, Carolina Maria de Jesus
é idolatrada por aqueles que um dia a invisibilizaram e do outro lado sua despedida do lugar
que viveu por tantos anos é marcada pelas agressdes.

Carolina Maria de Jesus atingiu lugares ainda ndo habitados e conquistados por seus
vizinhos, amigos e familia, apesar das oposi¢oes ela lutou bravamente e abriu caminho para que
outros a pudessem ver, admirar, seguir e ainda atingir outros caminhos maiores e melhores que
um dia a escritora alcangou.

Essa luta por espaco, voz e igualdade é ecoada desde as primeiras mulheres que se
reuniram e acreditaram que seu espaco era maior do que aquele que habitavam. Ao refletirmos
sobre espacos conquistados e a serem alcancados, precisamos nos lembrar das mulheres que
lutaram e ainda lutam por melhores condigdes, dai a importancia do feminismo negro na
formacao de sujeitos politicos.

Tendo em vista a pluralidade que marca 0s corpos negros, € necessario que sejam
construidos mais estudos que se voltem para uma andlise étnico-racial que possa viabilizar
discussdes para repensar como a literatura e a sociedade é atravessada e enraizada em
preconceitos e visdes limitadas dos sujeitos.

A maneira que Carolina Maria de Jesus foi introduzida ao mundo letrado foi um
fendmeno importante, pois dificilmente uma mulher negra moradora da favela poderia pensar
em produzir literatura. A escritora era um ponto fora da curva para a sociedade da época.

A obra ¢ relevante também para nos ajudar a pensar sobre as opressdes e injusticas
sofridas por Carolina Maria de Jesus, seus vizinhos e aqueles que estavam na mesma situagéo,
de modo que as violéncias se entrelacam, combinam e refletem formando outras formas de
opressao. O feminismo negro nos permite esse dialogo interseccional que possibilita outras
formas de existéncia, como a conquista por lugares de destaque por mulheres negras.

A escrita é uma forma de se fazer ouvido, de existir, como Kilomba (2020, p. 27) em
seu livro Memorias da plantag@o pondera “N&o sou objeto, mas o sujeito”. Ainda sem conhecer

tais aspectos epistemoldgicos, Carolina Maria de Jesus ja tinha conhecimento dessa (re)
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existéncia por meio da literatura que a possibilitaria alcangar outros lugares e ser reconhecida
por sua escrita.

No cenéario brasileiro essa invisibilidade de autoria feminina sempre foi presente.
Schmidt (2019), em Na literatura, mulheres que reescrevem a nacdo, pondera sobre a
importancia do reconhecimento das mulheres no ambiente letrado. A estudiosa ainda assegura
que essa exclusdo expbe o poder da elite cultural e revela suas préaticas de exclusdo que impde
suas opressdes sobre grupos marginalizados: “Uma das formas mais contundentes do exercicio
desse poder simbolico ¢ a invisibilidade da autoria feminina do século XIX” (SCHMIDT, 2019,
p. 84)

Se a literatura era “dirigida” e representada por homens brancos e de classe média, e
geralmente havia uma construcdo da identidade nacional por meio da literatura como poderiam
deixar que Carolina Maria de Jesus falasse e denunciasse e mostrasse um Brasil que era
desconhecido ou apenas ignorado por muitos? Talvez ai esteja a resisténcia de aceita-la como
escritora, 0 que deixa clara a importancia do feminismo negro que intercruza questdes
fundamentais para discutir e combater preconceitos na tentativa de fazer com que vozes nédo
autorizadas falem e reverberem: “Essa condigdo leva esses sujeitos a assumir, a partir do lugar
que estdo inseridos, diversos olhares que desencadeiam processos particulares subjacentes na
luta de cada grupo particular.” (CARNEIRO, 2019, p.273)

Entender as especificidades que compdem o ser mulher €é necessario para
compreendermos 0 que cada grupo passa e quais 0S passos precisos na luta antirracista na
tentativa de reparar perdas historicas, Carneiro (2019, p. 288) afirma que:

A acdo politica das mulheres negras vem promovendo:

e O reconhecimento da fal4cia da viséo universalizante da mulher;

e O reconhecimento das diferencas intragénero;

e O reconhecimento do racismo da discriminacdo racial como fatores de producdo e
reproducdo das desigualdades sociais experimentadas pelas mulheres no Brasil;

e O reconhecimento dos privilégios que essa ideologia produz para as mulheres do
grupo racial hegemdnico;

e O reconhecimento da necessidade de politicas especificas para as mulheres negras
para a equalizacdo das oportunidades sociais;

e O reconhecimento da dimensdo racial que a pobreza tem no Brasil e,
consequentemente, a necessidade do corte racial na problematica da feminizacdo da
pobreza;

e O reconhecimento da violéncia simbdlica e a opressdo que a brancura, como padrao

estético privilegiado e hegemonico, exerce sobre as mulheres ndo branca.
(CARNEIRO, 2019, p.288)

A partir de um outro olhar para o ser feminino em diferentes dimensdes ¢é possivel que
outras mulheres negras também pudessem ultrapassar 0s obstaculos da exclusdo. As

experiéncias e vivéncias de Carolina Maria de Jesus ndo foram diferentes de muitas outras
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mulheres negras mesmo apos seu sucesso. Farias (2018, p. 263) certifica que apesar do
reconhecimento era retratada como a “escritora favelada” pela midia e tudo isso era devido ao
“preconceito que a acompanharia até o fim da vida, por uma sociedade ou um meio social que
a aceitava com reservas”.

Observamos que a luta do feminismo negro € necessaria para que outras falas
provoquem ruidos, questionamentos e percep¢do de que é urgente o debate que provoque
mudancas em todos os &mbitos da sociedade, principalmente no meio académico que deveria

ser um lugar reservado a democracia e livre de preconceitos.

1.4 LITERATURA NEGRO-BRASILEIRA

Eduardo Duarte (2008), em seu artigo “Literatura afro-brasileira: um conceito em
construcdo”, argumenta que a partir do século XXI, estudiosos voltaram o olhar de maneira
mais concisa a literatura afro-brasileira, ressaltando obras que se destacam tanto na poesia
quanto na prosa.

O autor ainda destaca que

paralelamente ao debate em prol de sua consolidacdo académica enquanto
campo especifico de producdo literaria — distinto, porém em permanente
didlogo com a literatura brasileira tout court. Enquanto muitos na academia
ainda indagam se a literatura afro-brasileira realmente existe — e assinalemos
aqui até mesmo a perversidade de uma pergunta que as vezes nao deseja ouvir
resposta —, a cada dia a pesquisa nos aponta para o vigor dessa escrita: ela
tanto é contemporanea, quanto se estende a Domingos Caldas Barbosa, em
pleno século XVIII; (DUARTE, 2008, p.11)

O surgimento ou reconhecimento de uma literatura negro-brasileira se faz relevante se
consideramos todos os aspectos que faz parte da historia do negro no Brasil. Ao tratarmos da
literatura negro-brasileira é necessario frisar que a tematica da vida do negro sempre esteve
presente no cenario literario brasileiro. No entanto, uma literatura escrita por negros foi por
muito tempo ndo reconhecida. Silva (2019, p.113) considera que “[...] a Literatura Negra
configura-se como uma resposta a marginalizacdo historica sofrida pelo negro ao longo dos
anos e se representa enquanto voz que fala contra todas as formas de discriminagao.”

Dessa maneira, entendemos que a Literatura negro-brasileira busca ressaltar a
importancia do negro para a literatura brasileira e uma forma de ressignificar e estimular a

escrita desse grupo, além do mais:
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E importante ressaltar que a Literatura Negra ndo busca um espaco isolado
dentro da realidade brasileira ou da arte literaria produzida no Brasil, 0 que se
configuraria também em uma forma prépria de discriminacdo, e sim focaliza
em um contedo compromissado com a causa do negro e que, a0 mesmo
tempo, mantenha-se integrada. (SILVA, 2019, p.47)

E relevante ressaltar que essa literatura surge dentro de um contexto de exclusdo social,
dado que o ato da leitura e da escrita, foi, por muito tempo, exclusivo de grupos socialmente
privilegiados como o dos homens brancos e de classe média alta.

Fernanda R. Miranda (2009), em seu trabalho Siléncios prescritos. Estudo de Romance
de autoras negras brasileiras, mostra que a escritura literaria dos negros parece ndo ter sido
amalgamada a literatura brasileira, mas representa um fendmeno isolado de nossa literatura:
“Por estar a margem do canone, por ndo espelhar o sujeito enunciador privilegiado na literatura
brasileira (homem branco), a escrita de autoria negra tem sido pensada prioritariamente como
conjunto a parte da literatura brasileira.” (MIRANDA, 2009, p.45)

Carolina Maria de Jesus, por ser pobre e negra, passou por varias dificuldades de ordem
financeira. Além de ser mulher e precisar cuidar sozinha de seus filhos. Mesmo assim, ela lutou
bravamente ter seu lugar no espaco literario, além de manter o habito da escritura vida afora.
Em meio a sua vida sofrida achava na literatura o reflgio que procurava e causou alvorogo ao
mostrar isso ao mundo. Sem duvida, foi um ato de rebeldia uma mulher negra e pobre escrever
e se denominar escritora.

Para analisarmos as obras de Carolina Maria de Jesus € necessario que nos atentemos a
alguns pontos relevantes que fazem parte da identidade da autora. O primeiro deles é
entendermos o que € a literatura negro-brasileira e como o surgimento dessa vertente dentro da
literatura brasileira possibilitou que autores negros tivessem seus escritos legitimados. Dessa
forma, foi necessario refletir sobre a historia do negro dentro do processo de colonizagéo
brasileira para questionar o lugar de subalternidade, o qual ndo foi aceito de maneira passiva,
mas que houve luta e ainda ha. De acordo com Cuti, uma forma de luta dos autores e autoras

negros é trazer em suas obras 0s impasses sobre a discriminacao racial:

Uma das formas que o autor negro-brasileiro emprega em seus textos para
romper com o preconceito existente na produgéo textual de autores brancos é
fazer do préprio preconceito e da discriminacdo racial temas de suas obras,
apontando-lhes as contradi¢fes e as consequéncias. Ao realizar tal tarefa,
demarca o ponto diferenciado de emanacdo do discurso, o “lugar” de onde
fala. (CUTI, 2010, p.25)
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A autoria negra-brasileira e a tematizacdo do preconceito e da discriminacédo social € uma forma
de marcar o lugar de fala de quem viveu na pele o preconceito. E preciso considerar dentro da
literatura negro-brasileira a participacao desses sujeitos como personagem, autor e leitor.

Essa atuacdo como personagem, autor e leitor, s6 aconteceu a partir do século XX com
0 crescimento das lutas conta o racismo. Dessa maneira, essa coletividade usou a literatura
como maneira de resisténcia e catarse, pois a literatura é um espago que permite que o autor
possa colocar suas angustias, refletir sobre a realidade e levar o leitor a outros espacos onde nao
poderia entrar. Nesse sentido, autores negros poderem escrever e mostrar suas realidades era
uma maneira de protestar contra todo um sistema no qual eles estavam inseridos e a que néo se
conformavam.

Tomemos como exemplo Carolina Maria de Jesus que, ao escrever Quarto de despejo
e Casa de Alvenaria, mostrou ao mundo as condi¢cdes de miséria em que ela e 0s outros
moradores da Favela do Canindé viviam. N&o se sujeitando aquela vida, buscou uma forma de
resgatar sua dignidade e serviu de inspiracdo para que outros que viviam naguela mesma
realidade encontrassem na literatura espaco para apresentar suas vivéncias, exigir seus direitos
e reivindicar condi¢cGes mais humanas de vida.

Cuti (2010) afirma que para que esse lugar na literatura fosse contestado e analisado
dentro do contexto brasileiro, tivemos importantes autores estrangeiros que refletiram sobre a
participacdo de grupos e pessoas negras dentro da literatura brasileira. A participacdo mais ativa
de estudiosos estrangeiros reflete o racismo estrutural da sociedade brasileira e a tentativa de
esconder ou ainda fingir que no Brasil ndo ha racismo.

Nesse sentido, Cuti (2010, p.28) afirma que “Ora, se o escritor conhece a concepcao de
raca que predomina na sociedade (no Brasil, a ideia de que ndo ha discriminacdo racial, ou
quando muito apenas um “racismo cordial”), procurara nao ferir a expectativa literaria do
publico para ndo comprometer o sucesso de seu trabalho. Assim, os temas referentes aos negros
no Brasil que eram abordados na literatura ressaltavam a dominagéo dos europeus e a ideia de
uma projecdo do futuro do Brasil: “Os literatos estavam, assim, respaldados por uma critica
literaria local, tentando cobrir o proprio pais como tema de suas obras” (CUTI, 2010, p.17)

Dessa forma, no Brasil, o estudo sobre o negro na literatura brasileira comegou com
estrangeiros. Cuti (2010) aponta que Roger Bastide, Raymond Sayers e Gregory Rabassa foram
0s primeiros a investigar a relacdo entre literatura brasileira e a descendéncia de africanos
escravizados trazidos ao Brasil. Ainda segundo o autor, isso demonstra uma certa dificuldade
dos proprios brasileiros em investigar e expandir tais perspectivas, devido a falsa crenca de que

no Brasil ndo ha racismo.
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Eduardo Duarte, em seu artigo Literatura afro-brasileira: um conceito em
construcdo (2010), argumenta que € a partir do século XXI que a literatura de autoria negra se
expande, tanto a producdo, como também ganha lugar dentro da academia, ou seja, ha uma
maior visibilidade de textos escritos por autores negros e uma maior valorizacao de tais obras.

Embora tenha ganhado maior destaque no Brasil, durante o século XXI hé& aqueles que
discutem se realmente ha uma literatura negro-brasileira, ressaltando mais uma vez que o
espaco académico-lugar que deveria ser livre de qualquer preconceito — ainda é um ambiente
elitizado e por vezes excludente. Porém, Duarte (2008, p.11) afirma que “[..]essa literatura ndo
sO existe como se faz presente nos tempos e espagos historicos de nossa constituicdo enquanto
povo; ndo so existe como ¢ multipla e diversa.”, 0 que reforca a importancia dessa literatura
para a construcdo da cultura brasileira.

Se é no século XXI que essa literatura ganha maior atuacao, o século XIX, apds a
independéncia do Brasil, h& um periodo marcado por uma tentativa de construcdo de
nacionalidade brasileira que serd também refletida na literatura. Para marcar esse desejo de
construcdo de uma identidade nacional, Cuti (2010) aponta que os autores da época usaram em
suas obras figuras importantes que ajudaram a formar o Brasil, como os indios, negros. Ndo
obstante, os autores usavam essas figuras na tentativa de vender uma imagem do Brasil aos
moldes europeus, era o selvagem civilizado e o bom negro, mostrando que, apesar de ter sido
construido com cidaddos ndo europeus, mantivemo-nos atrelados a eles, levando em conta a
cultura e os bons modos vistos como civilizados.

Essa imagem é projetada pelos escritores durante o século X1X, na tentativa de formar
uma identidade nacional que se encaixe a cultura hegemonica, pois esta era supervalorizada e
tida como correta e melhor. Essa representacdo é errbnea e perpassada por preconceitos, ja que

esta distante da realidade. Nesse sentido, Cuti pondera que

Até, entdo, nesse contexto, os descendentes, escravizados sdo utilizados como
temética literdria predominantemente pelo viés do preconceito e da
comiseracdo. A escravizacdo havia coisificado os africanos e sua
descendéncia. A literatura, como reflexo e reforgo das relagdes tanto sociais
quanto de poder, atuard no mesmo sentido ao caracterizar as personagens
negras, negando-lhes complexidade e, portanto, humanidade. (CUTI, 2010,
p.16)

O lugar reservado ao negro durante o século X1X é marcado pela desumanizacao destes,

colocando-os como apenas um reflexo da identidade nacional, como sujeitos que apenas



38

estavam & e ndo como protagonistas da formacao da cultura brasileira, o que reflete ainda nos
dias atuais.

Nessa perspectiva, Cuti (2010) sustenta que os escritores durante o século X1X usaram
ideias vindas da Europa para abordar alguns temas que faziam parte da vida dos africanos e da
descendéncia deles no Brasil, enfatizando, principalmente, a dominacéo europeia desde o inicio
da colonizagdo, marcada pela ideia de superioridade branca. Percebe-se que a formacdo da
identidade nacional foi acobertada pelos literatos da época, e muitos discursos importantes
foram suprimidos.

Ja no século XX, com o Modernismo, ha outra forma de se pensar a identidade nacional
literaria, agora leva-se em conta as minorias como os pobres e os indios, porém aqui considera-
se as manifestacdes folcloricas e ndo as lutas e conflitos destes sujeitos (CUTI, 2010).

Dessa maneira esses sujeitos sdo levados a um lugar de reconhecimento, a cena publica,
falando sobre esses individuos, no entanto ndo por inteiro, sdo reconhecidos como pertencentes
a sociedade brasileira, figuras importantes para o desenvolvimento da nossa identidade, mas a
humanidade, as lutas e complexidades sdo deixadas de lado para dar espaco apenas a
folclorizagdo. De acordo com Cuti, “O sujeito é étnico, pois, com base nos sentidos e na
organizacao do discurso, exibe suas marcas e seus posicionamentos em relagdo aquilo que
propoe.” (CUTI, 2010, p.22)

Essa ocultacdo dos conflitos que permeiam a representacdo dos negros, pobres, indios
entre outros, na literatura e em outros espacos de debate, mostra que ha ou havia uma tentativa
de mascarar 0s acontecimentos durante o periodo da escravizacdo e ap6s também, pois ndo
havia politicas publicas que assegurassem os direitos dos homens negros livres. Assim, mais
uma vez a histdria é contada de maneira incompleta, isso porque durante o de periodo pos-
Abolicdo no que tange a populacdo negra, ndo havia um projeto que integrasse a massa ex-
escravizada que sai do campo e vai para as areas urbanas a procura de trabalho, aqueles que
permanecem no ambiente rural continuam enfrentando episodios parecidos com o regime
antigo.

Sendo assim, “¢ sobre o negro que incide a maior carga de recusa da identidade
brasileira” (CUTI, 2010, p.22). Dessa forma, ha um complexo de inferioridade que envolve os
sujeitos negros, isso porque ao nao admitir a participacdo desses individuos na nossa identidade
nacional, prevalece uma superioridade do branco que exibe com orgulho seus tragos. Porém,
Cuti (2010) também afirma que essa vergonha que o branco brasileiro sente por ser representado
pelo negro estd mudando devido aos espagos que esses sujeitos estdo ocupando, principalmente

no esporte e na musica.
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Além desses espacos, pessoas negras tém alcangado visibilidade em outras atividades,
0 que reforga a importancia da representatividade. Ainda que 0s negros tenham maior
representatividade, a luta contra o racismo e o preconceito é real e constante. Cuti (2010)
assegura que “A discriminacdo se faz presente no ato da producgdo cultural, inclusive na
produgao literaria.” (CUTIL, 2010, p.25).

Essa quebra de paradigmas € feita por aqueles que ndo aceitam um sistema hegeménico
e usam seus proprios conflitos como maneira de libertacdo e reflexdo. E nessa quebra que se
encaixa Carolina Maria de Jesus com sua escritura sobre o Eu que reflete no Nés que € a
comunidade da favela do Canindé. E nitido em Quarto de despejo e Casa de Alvenaria que
Carolina Maria de Jesus ndo aceitava os estereotipos sobre ela e seus ascendentes. Ha uma
crenca em uma mudanca de vida e ascensdo social ao falar sobre suas préprias lutas, Carolina
também fala sobre os seus vizinhos contemplando igualmente os conflitos dos moradores
daquele lugar.

A escritora usa suas vivéncias e conflitos como tema para suas obras, mostrando o lugar
de onde fala e no aceitando aquela realidade para sua propria vida. E uma forma de protesto
gue desenvolve no texto uma consciéncia critica, ressaltando a humanidade daqueles sujeitos
que apesar de estarem no Quarto de despejo (JESUS, 1995), lutam bravamente por seus direitos
e reconhecimento.

Sendo a literatura uma forma de expressao dos individuos, é notéria a importancia de se
encontrar vozes distintas dentro da literatura que formam a visdo de cada um sobre determinada
época. Cuti (2010) chama atencdo para o escritor negro no século XX que, envolto e amparados
por associacOes negras que propunham uma recepcao solidaria para esses escritores, terd uma
literatura voltada para a sensibilizacdo da sociedade para a injustica da escravidao.

Cuti (2010, p.27) afirma que ‘Promulgada a Lei Aurea, realmente os abolicionistas
encerraram sua preocupacdo com a populacdo egressa do cativeiro. A possibilidade da
perspectiva negro-brasileira na literatura tinha, assim, seu limite na recep¢do.”, ou Seja, para o
negro se inserir na literatura até meados do inicio do século XX deveria se conformar apenas
com a leitura dos livros. E preciso considerar o sistema letrado da época que era composto
predominante por brancos.

Criticos, leitores e escritores faziam parte do conjunto privilegiado o0 que,
consequentemente, atrapalhava a atuacdo de autores negros dentro da literatura, pois
precisavam por vezes ter seus textos podados para cumprir uma expectativa literaria. Como foi
mencionado antes, como qualquer outro autor, o escritor negro sempre teve que levar em

consideracao a recepg¢do branca. Sabendo disso e do conceito de raca que h& no Brasil, que € a
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ideia: “[..]de que (no Brasil) ndo ha discriminagao racial, ou quando muito apenas um “racismo
cordial” (CUTI, 2010, p.28) o autor negro procurard ndo contrariar essa concepgao.

Dessa maneira, € possivel encontrar empecilhos na producao literaria, pois é necessario
atingir a expectativa desses leitores brancos que em sua maioria ndo querem refletir sobre as
mazelas que atingiram o povo negro, ja que acreditam em “racismo cordial” (CUTIL, 2010,
p.28). Percebeu-se, entdo, que era preciso mudar essa realidade para que este grupo pudesse ser
ouvido: “No tocante a literatura, € com o surgimento de leitores negros no horizonte de
expectativa do escritor, bem como de uma critica com tal caracteristica, que havera um
entusiasmo para que a vertente negra da literatura brasileira se descongele da omisséo ou do
receio de dizer sua subjetividade.” (CUTI, 2010, p.28)

E para que essa escrita negro-brasileira fosse considerada importante movimentos foram
criados para que escritores negros pudessem expressar sua Vvisdo, dentre estes Cuti cita:
Movimento Negro Unificado contra Discriminacdo Racial (MNCDR) que em seguida passou a
ser conhecido como Movimento Negro Unificado (MNU) e desencadeou o langcamento da série
Cadernos negros. O autor também ressalta que ja nos primeiros anos do século XX, algumas
associacOes negras de muitas partes do Brasil ofereciam uma recepcao para os escritores, pois
tinham o endereco direto de leitores negros. A unido dessas associag¢des foi importante para que
espacos de autoria e recepcao fossem criados e outras visdes pudessem ser manifestadas dentro
da literatura brasileira.

Para entendermos o termo literatura negro-brasileira é preciso levar em consideracao
alguns pontos que fazem parte dessa estrutura, como tematica, autoria e ponto de vista. Duarte
(2008) afirma que o negro é o tema principal da literatura negra, ou seja, ha um resgate da
historia do povo negro, sendo assim a tematica “pode contemplar o resgate da historia do povo
negro na diaspora brasileira, passando pela dendncia da escravidao e de suas consequéncias ou
ir até a glorificagdo de herdis como Zumbi e Ganga Zumba.” (DUARTE, 2008, p.13). Dessa
forma, ha uma preocupacao em reconstituir as reminiscéncias daqueles que nédo se submetiam
aos padrdes da época.

Se alguns autores reescreviam a historia conferindo maior proje¢do ao negro, Carolina
Maria de Jesus escrevia sobre o presente do seu tempo, revelando os objetivos pelos quais ela
lutava e acreditava: “Vou escrever um livro referente a favela. Hei de citar tudo que aqui se
passa.” (JESUS, 1995, p.17). A temaética de Carolina Maria de Jesus era sobre suas mazelas e
visdo de mundo.

Duarte (2008, p.14) afirma que o “tema negro ndo ¢ Unico ou obrigatdrio, nem se

transforma numa camisa de forca para o autor afrodescendente, o que redundaria em visivel
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empobrecimento.”, porem, levando em conta o tempo de silenciamento e o afastamento do
sistema letrado, é relevante a figura do negro na literatura feita por pessoas negras, € uma forma
de trazer a tona séculos de exclusdo e isso porque “Falar e ser ouvido ¢ um ato de poder.
Escrever e ser lido, também.” (CUTI, 2010, p.47). Se antes 0 negro era retratado de maneira
inferior, a partir do século XX tem-se espaco para que ele possa ser o0 agente principal de sua
historia, mudando concepcdes acerca de personagens negros na literatura, agora ele pode contar
sua narrativa em primeira pessoa, Ndo € necessario mais que outro conte sua historia.

Na esteira desses pensamentos, Cuti (2010) afirma que “Na literatura, por razdes
fundamentadas em teorias racistas, a eliminacdo da personagem negra passa a ser um velado
codigo de principios. Ou a personagem morre ou sua descendéncia clareia.” (CUTI, 2010, p.35)
Essa mudanca de perspectiva sera possivel a partir de uma literatura feita e direcionada a esse
publico, uma vez que “As manifestacdes folcloricas e religiosas, as lutas, que viraram esporte,
aquilo que foi ideologicamente abrasileirado, como as escolas de samba, nada disso incomoda
tanto quanto a manipulacdo da palavra pelo negro como simbologia do sujeito em agéo, seja na
mausica, no palco ou na pagina.” (CUTI, 2010, P.61) Assim, quando o negro é o autor da propria
historia e a escreve de acordo com a sua verdade, ele muda o trajeto do enredo e a visao que foi
construida sobre esse povo, como Carolina Maria de Jesus apontava: “E preciso escrever e dizer
s0 a verdade” (1961, p.26)

Se é preciso escrever e dizer somente a verdade a respeito da vida e vivéncia de pessoas
negras € preciso dar importancia a autoria. Duarte (2008) indica que esse € um tépico que pode
causar algumas controveérsias, isso porque é preciso ter um olhar atento sobre os fatores que
compdem esses autores. A autoria vai além da cor da pele, ainda mais em um pais como o Brasil
no qual ha grandes dificuldades em definir o que € ser negro, visto que ha uma enorme
pluralidade fenotipica.

Portanto, para falarmos sobre autoria negra é preciso considerar a materialidade da
construgdo literaria e ainda “[..]é preciso buscar um critério pluralista, estabelecido por uma
orientacdo dialética, que possa demonstrar a literatura Afro-brasileira como parte da Literatura
Brasileira.” (PEREIRA, p.135, 1995). Dessa maneira, a autoria deve estar ligada ao ponto de
vista do autor, ou seja, 0 autor negro escrevendo a partir de seu olhar sobre o mundo,
complementando e esclarecendo sua visdo e posicionamento.

Duarte (2008, p.15) pondera também que “configura-se em indicador preciso ndo apenas
da visdo de mundo autoral, mas também do universo axioldgico vigente no texto, ou seja, do

conjunto de valores morais e ideoldgicos que fundamentam as opgdes até mesmo vocabulares
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presentes na representagdo.” Ou seja, € um conjunto de vivéncias e experiéncias por parte do
autor que irdo se refletir na sua escrita.

Cuti (2010) afirma que o divisor de aguas na dicgcdo negra se da com os versos de Luiz
Gama, um autor negro do século XIX, que em seus textos reflete sobre o sujeito étnico, pois
este configura um “eu” lirico negro e isso faz com que haja um lugar diferenciado de emanagéo
do discurso, demarcando um ponto de subjetividade ndo apenas individual, mas coletivo,
reforcando a ideia dos conjuntos de valores morais e ideoldgicos. O estudioso (2010, p.75)
observa que uma das funcgdes basicas da literatura ¢ a catarse ¢ que o “0 povo negro, encontra
também na literatura um caminho aberto para reconhecer a si mesmo, por meio da purgacéao da
historica humilhagdo sofrida e do expurgo de seus fantasmas criados pela discriminacao racial.”

Em Quarto de despejo e Casa de Alvenaria encontramos Carolina Maria de Jesus autora
de sua propria vida, usando como tematica seus conflitos, apresentando ao leitor seu ponto de
vista sobre a vida na favela, o sucesso repentino, a criagdo dos filhos, a nova vida na casa de
alvenaria entre tantos outros assuntos que ela traz a tona. Usando uma linguagem por vezes
fragmentada —considerando a gramatica normativa-, mas € a linguagem que representa sua vida
devido ao pouco estudo e as poucas oportunidades que tivera, ainda assim usava da Literatura
como ferramenta de transformacdo e lugar para manifestar sua indignacéo, na tentativa de
restaurar sua humanidade e dignidade que foi tolhida pelo sistema hegemonico.

A relevancia de se ter uma literatura que seja feita por e para 0 povo negro mostra-nos
também a importancia desta para a construcao da identidade de um grupo, visto que é necessario
o reconhecimento de uma identidade. Dessa forma, é notavel que na obra de Carolina Maria de
Jesus ela construa sua identidade considerando todas suas caracteristicas como mulher negra,
como moradora da favela, como mée e também como escritora.

Carolina Maria de Jesus, como pertencente a essa literatura negro-brasileira escrita por
negros, usou esse lugar para assegurar sua visdo e transformacdo de vida. A formacdo da
identidade da escritora é relevante dentro desse cenario e por isso no proximo capitulo

exploraremos sua constitui¢do dentro de sua obra.



FIGURA 5- Carolina autografando seu
livro, algo que mudaria sua vida.

Fonte: Farias (2018)
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FIGURA 6- Carolina ao lado do ministro
do trabalho, no dia do langamento do seu
livro.

Fonte: Farias (2018)
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FIGURA 7 - Cartaz colocado na entrada
da livraria Francisco Alves diante de uma
multiddo que foi pegar o autdgrafo de
Carolina.
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Fonte: Farias (2018)
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CAPITULO 2
A IDENTIDADE DA NARRADORA EM QUARTO DE DESPEJO

Nesse capitulo discorreremos sobre a formacdo da identidade de Carolina Maria de
Jesus em Quarto de despejo, tendo em vista sua multiplicidade como mé&e, mulher negra,
moradora da favela do Canindé e escritora. Amparada pela obra de Antonio Ciampa que reflete
sobre a mutabilidade das caracteristicas que nos formam, de modo que somos permeados por
diferentes contextos e mudancas, ou seja, nossa identidade ndo é fixa, podemos mudar de
cabelo, emprego, cidade e tudo isso ird afetar nossa individualidade uma vez que somos reflexos
dessas relagdes.

Gilmar Penteado (2016), em A arvore Carolina Maria de Jesus: uma literatura vista de
longe, mostra que o conceituado e renomado critico literario Bosi € um dos primeiros a citar o
nome de Carolina Maria de Jesus na critica literaria em seu livro Literatura e resisténcia (2002).
Embora tenha sido um pioneiro a fazer referéncia a obra de Jesus, Bosi apenas faz uma breve
mencgao a escrita e a vida da autora. Ainda assim, Penteado afirma que isso era “mais do que
outros criticos haviam feito até entdo” (PENTEADO, 2016, p. 240), 0 que evidencia 0 quanto
Carolina Maria de Jesus foi silenciada e deixada de lado pela critica.

Nessa perspectiva, Farias (2018, p. 227) alega que “Os jornais e os demais escritores,
ditos cultos, incomodados com a presenca nas suas, até entdo, intocaveis lides literarias de uma
“escritora favelada”, torceram bastante o nariz.” Carolina ndo se deixava abater pelas criticas e
prosseguia fazendo seu trabalho de escritora. Embora o livro obtivesse grande sucesso de
vendas, a escritora era citada pelos grandes veiculos de comunicagdo como “escritora favelada”,
dando a ela essa alcunha na intencdo de menosprezar seu trabalho. E uma forma de exotizar
também, porque o exdético é um lugar para o que ndo é legitimo nem aceito, mas ndo pode ser
mais ignorado.

Carolina Maria de Jesus recebeu condecora¢Ges como a da Academia de Letras da
Faculdade de Direito, as coroacfes de misses e rainhas, presentes, jantares com pessoas
renomadas da sociedade brasileira, ela era o holofote. Seus livros superavam o nimero de venda
de outros autores ja consagrados- mais adiante trataremos com mais énfase sobre essa questao-
e ainda se especulava um mercado internacional para as obras de Carolina Maria de Jesus, 0
que de fato aconteceu. Ao mesmo tempo, ela foi perseguida e humilhada pelos meios
midiaticos.

Gilmar Penteado afirma também que ela foi percebida pelos literatos ndo como algo

incomum, mas possivel de acontecer. E fato que havia muitas pessoas na mesma situacao que



47

Carolina Maria de Jesus, vivendo na favela, sendo mae solteira, mulheres negras e pobres. No
entanto, Carolina Maria de Jesus, mesmo em um ambiente desfavoréavel e longe daquele campo
letrado que ela almejava, ndo se sujeitava a ter menos do que queria. Diferentemente da postura
dos literatos da época, apontada por Penteado, entendemos que a garra, a coragem e a luta de
uma mulher como Carolina Maria de Jesus nédo € algo passivel de tornar-se real todos os dias,
ter forgas para lutar contra tudo aquilo que era obrigada a enfrentar. Ela foi realmente algo
surpreendente, novo e libertador para milhares de individuos que se encontravam nas mesmas
circunstancias.

No tocante as criticas recebidas por seu livro, Farias (2018, p. 230) aponta algumas
dessas contestacdes sobre a autoria de Carolina. Ele cita um critico que usava o pseuddnimo
“Casmurro de Assis” e rotulou Quarto de despejo como “panfleto murmurado em voz mansa e
cordial, voz humilde de criatura” e ainda mais: “O perigo é que Carolina Maria de Jesus queira
se tornar uma escritora. Que acontega com ela o que estd acontecendo com esses negros que
Marcel Camus recolheu nos morros e colocou no ‘Orfeu do Carnaval’ e que andam por ai agora
com banca de artista.”

Farias (2018) também fala sobre o jornalista e escritor Sérgio Porto ao falar sobre a obra
de Carolina Maria de Jesus a chama de “escritora favelada” e complementou dizendo que era
“mais favelado do que escritora”. Outro articulista com o nome de “Christina” afirmou que
“Carolina passou da sombra para a luz sem transi¢do. Desejo que essa mudanga tao subita e
brusca ndo lhe roube a espontaneidade, a autenticidade, ndo a faca levar longe demais as suas
ambigdes literarias.” Farias (2018, p. 232) em seu livro também traz trechos de uma critica
publicada no jornal A Tribuna, na cidade de S&o Paulo, em 18 de novembro de 1960, declarando
o seguinte: “Com o titulo acima [Quarto de despejo], divulga-se um livro de anotacGes didrias,
escritas em portugués errado, de autoria da sra. Carolina Maria de Jesus, moradora daqueles
‘mocambos’ ou ‘malocas’ da ribanceira do Canindé em Sao Paulo.”

Os comentarios sobre Quarto de despejo também eram feitos pelos leitores dos jornais
nos quais as noticias sobre a obra circulavam. Farias (2018) traz a opinido de uma leitora
chamada de Rutilia da Gloria Santos: “O “best-seller” da sra. Maria de Jesus ndo apresenta
nenhuma novidade. E fraco, menos que infantil, monétono e desprovido mesmo de qualquer
sentido de observagdo profunda [...]”. Assim, 0s insultos a producgéo de Carolina Maria de Jesus
vinham de todos os lados.

Os ataques que Carolina Maria de Jesus recebia ndo eram em si por sua escrita literaria
ou pela qualidade de seus textos, mas sim por sua condigéo social. Conceder espaco na literatura
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para uma mulher negra, vinda de um lugar periférico, era motivo de revolta para alguns
importantes formadores de opinido da época.

A identidade de escritora de Carolina Maria de Jesus foi muito contestada, queriam tirar-
Ihe seu mérito por ndo ter tido uma educacgéo formal e por vir de um lugar subalterno, porém
Carolina sabia quem era e 0 que queria, sua identidade de escritora ndo era algo que ela tinha
duvidas, e por isso estava determinada a mudar suas circunstancias apesar de todos 0s
obstaculos.

Miriam Monaco Mota (2011), ao abordar sobre a identidade na obra Quarto de despejo,

afirma que

A diferenca marca a identidade; é por meio da interacdo com o outro, da
percepcdo do que ndo se €, que a identidade vai ser construida. Ha na
constituicdo da identidade um jogo de opostos — homem/mulher,
branco/negro. Mulher e negro sdo marcas em contraste com o0s termos néo-
marcados — homem e branco. J4 vimos que Carolina ¢ um ‘“elemento
marcado”, é o diferente. (MOTA, 2011, p.7)

Por Carolina Maria de Jesus ser o diferente, aquela que ndo se assemelha com sua
realidade, que ndo se reconhece no lugar no qual est, ela busca outras oportunidades para que
sua vida possa mudar

Ainda que com condicdes precarias de vida, sem estudos e sem orientacdo académica,
a autora escreveu romances, poesia, pecas teatrais, entre outros. Tais escritos nos remetem a

uma Carolina Maria de Jesus nada comum, como Penteado pondera:

Carolina é uma escritora peculiar: € indiscutivel. De talento extraordinario,
usou as formas que tinha na luta pela sobrevivéncia. Queria salvar a si e a
seus filhos da fome, da vida dura na favela do Canindé, na capital paulista, no
final dos anos 1950, além de ascender socialmente, mas também reconhecida
como artista. (PENTEADO, 2016, p.240)

Dessa maneira, compreende-se que construir a imagem de Carolina Maria de Jesus como um
lugar comum, passivel de acontecer a qualquer um, é mais uma forma de silenciamento e
apagamento de vozes negras que por meio da literatura encontrariam seu lugar e espago para se
fazerem ouvidas.

Fabiana Souza Valadao de Castro Macena, em seu trabalho Carolina Maria De Jesus E
Clarice Lispector: Representacfes Do Feminino Na Literatura Brasileira Contemporanea,
reflete que aos subalternos foi oferecida pouca ou quase nenhuma educacdo formal, o que

inviabiliza e/ou limita o0 acesso ao espaco literario, o qual est4 reservado a quem domina a
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variedade formal da lingua, ou seja, a quem pertence aos grupos sociais aos quais foram
garantidos acesso a escolaridade (MACENA, 2017, p. 69).

Nesse seguimento, verifica-se que a autora, pela baixa escolaridade, foi entdo afastada
da literatura brasileira e “levada para o campo da literatura de testemunho” (ARRUDA, 2015,
p.77). Como considera Macena (2017, p.50): “observaremos que, pela otica da sociedade,
Carolina Maria de Jesus ndo é escritora, mas uma trabalhadora bragal que escreveu um diario
e, momentaneamente, recebeu os créditos por uma produgdo testemunhal”. Essa visdo ¢, pois,
preconceituosa e discriminatéria. E, no minimo, necessario pensar que, na verdade, Carolina
Maria de Jesus teve uma obra marcada pelo sucesso apenas de seu primeiro livro, justamente
pelo preconceito que Ihe serviu de entrave para as demais publicagdes realizadas e as que ainda
poderiam surgir.

A escrita carolineana ndo se limita a representacdo da mulher e encontra intersec¢ao
com outros aspectos mais globais como etnia e classe social (DOMINGOS; MACENA, p. 10,
2021). Os moradores da favela sdo os excluidos, privados de direitos humanos bésicos como
salde, habitacdo e comida. A autora exp0e essa falta a todo momento em seu livro, como pode-
se observar nos excertos: “(...) O mundo das aves deve ser melhor do que dos favelados, que
deitam e ndo dormem porque deitam-se sem comer.” (JESUS, 1960, p.30), “cheguei na favela:
eu ndo acho geito de dizer cheguei em casa. Casa € casa. Barracdo € barracdo. [..] fitei o quintal,
o lixo podre exalava mau cheiro.” (JESUS, 1960, p.42), “... n6s somos pobres viemos para as
margens do rio. As margens do rio sdo os lugares do lixo e dos marginais. Gente da favela é
considerado marginais.” (JESUS, 1960, p.348). Pela auséncia de oportunidades, negligenciados
pela sociedade e pelo Poder Publico, esses individuos sdo desumanizados.

Carolina Maria de Jesus em seu diario relata essa desumaniza¢do ao mencionar a morte
de um menino ao comer uma carne que ele encontrou no lixao: “os lixeiros haviam jogado carne
no lixo. E ele escolhia uns pedacos: disse me: — leva, Carolina. D& para comer. [..] no outro
dia encontraram o pretinho morto” (JESUS, 1960, p.36). E dentro desse contexto de
marginalidade que a producéo literaria surge e oferece a oportunidade de devolver a esse grupo
alguma dignidade.

A érvore Carolina Maria de Jesus, como definiu Gilmar Penteado, criou ramificagdes
para outros que se viam e se encontravam na mesma situacdo que a escritora. Sobre isso,
Penteado (2016, p.245) pondera que “[..] varios desses autores citam a leitura de Quarto de
despejo ao falar de sua formacdo literaria e como a obra foi importante para que outras pessoas
pudessem falar sobre sua realidade.” Assim, a obra de Carolina de Jesus deu vasdo a outras

pessoas, a outras vozes e a novas histdrias construidas pela literatura, por isso aceitar a ideia de
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que Carolina Maria de Jesus ndo tinha nada em especial e que era possivel que encontrdssemos
varias delas por ai, é inaceitavel. Sua escrita possibilitou a entrada de outros grupos criando
uma identidade, pois “O pobre deixou de ser objeto da escrita; agora € sujeito.” (PENTEADO,
2016, P.245).

Lelia Gonzales (2019, p.240), em seu artigo Racismo e sexismo na cultura brasileira,
discute sobre a identificagdo do dominado e do dominador e o lugar que ocupam de maneira
categorica: “O lixo vai falar, e numa boa.” A autora discorre sobre o mito da democracia racial
que no Brasil ganhou espaco e divulgacdo. Ao falar sobre o assunto, Gonzales traz a cena as
violéncias que esse tipo de discurso omite e ao declarar que “O lixo vai falar, e numa boa” ela
fala a partir de sua prépria vivéncia ndo deixando que o outro fale por ela.

Nessa perspectiva, Carolina Maria de Jesus e todos aqueles que carregam consigo as
mesmas caracteristicas que ela, sdo sujeitos em busca da formacdo de sua identidade e da
vontade de mostrar ao outro as dores e alegrias de ser quem é. A literatura, € uma forma de
viabilizar um lugar e um povo que sofre por esse silenciamento e falta de oportunidades. Dessa
forma, a literatura era para Carolina Maria de Jesus o espago no qual al¢caria voos maiores e
conseguiria obter sua sonhada casa fora da favela: “O desgosto que tenho € residir em favela.”
(JESUS, 1985, p.19)

O deslumbramento suscitado pela literatura como uma forma de emergir socialmente
e o lugar que Carolina Maria de Jesus durante muito tempo ocupou dentro do &mbito literario
é suscetivel de discussdes. Rejane Pivveta de Oliveira, em seu trabalho Literatura marginal:
questionamentos a teoria literaria (2011), afirma que “marginais sdo as produgdes que
afrontam o canone, rompendo com as normas e os paradigmas estéticos vigentes” (OLIVEIRA,
2011, p.31), e é isso que se pode observar na escrita de Carolina Maria de Jesus. As produces
consideradas marginais e periféricas ttm como maior significado o de representacdo de grupos
socialmente excluidos da sociedade.

Trata-se, entdo, de uma literatura totalmente destoante da encontrada dos canones,
Visto que pertencem a escritores que ndo tiveram 0 mesmo acesso a escola, aos livros e a cultura
dominante. Incluido nessa perspectiva, temos o dominio da norma culta da lingua como motivo
para exclusdo dos individuos, e como instrumento de poder, classificando-os em pertencentes
ou ndo a classe hegemdnica e com direito ou ndo a escrever e a escrita literaria. Esse € mais um
motivo para que a escrita carolineana fosse questionada, ja que era uma escritora
semianalfabeta, detendo pouco dominio da norma culta, o que enfatiza seu lugar de
subalternidade. No que tange a essa ideia, Macena (2017, p.31) considera que “caso a autora

dominasse a estilo prestigiado e ndo usasse, isso seria compreendido como um dos pontos
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estéticos apreciaveis do texto, conferindo a seu autor a capacidade de se lancar no lugar do
outro, representando-lhe, fielmente, a realidade”.

Em outras palavras, o emprego informal da lingua esta autorizado desde que seja algo
intencional. A rejeicao decorre do fato de que a autora ndo domina as normas da lingua culta,
0 que denuncia seu lugar de fala, confirmando entdo a escrita como fator identitario. Embora a
autora tenha total propriedade sobre o tema que aborda e tenha completa habilidade discursiva

para desenvolver seu texto, impera sobre si e sobre a sua producéo literaria o preconceito, afinal,

A linguagem caroliniana, contraditoriamente feita de anacronismo literario
por imitacdo dos poetas romanticos, como Casimiro de Abreu, e do
testemunho de um membro das camadas subalternas de nossa sociedade,
narrado a partir do ponto de vista de baixo, ndo cabia nos moldes das elites.
(SOUSA, 2012, p.21).

Destarte, a escritora manifesta uma linguagem hibrida (FANIN e VILELA, 2014), que
faz uso da tradicdo literaria e da forma culta. A busca por um estilo formal é notoria na escrita
de Carolina Maria de Jesus, como podemos identificar nos trechos: “... na minha opinido os
atacadistas de Séo Paulo se divertindo como o povo igual os Cesar torturava os cristaos, sé que
o0 César da atualidade supera o Cesar do passado. Os outros era perseguido pela fé e nés, pela
fome.” (JESUS, 1960, p.129), “[..] vocés sdo incultas ndo pode compreender. Vou escrever um
livro referente a favela.” (JESUS, 1960, p.17); “... Eu fiz uma reforma em mim. Quero tratar as
pessoas que conhego com mais atencdo. Quero enviar um sorriso amavel as criancas e aos
operarios.” (JESUS, 1960, p.25); “... A noite esta tépida. O céu ja esta salpicado de estrelas. Eu
que sou exotica gostaria de recortar um pedaco do céu para fazer um vestido.” (JESUS, 1960,
p.28).

A autora também utiliza da linguagem empregada pelos membros da favela que faziam
parte do ambiente letrado, ¢ o que Sousa (2012) chama de linguagem fraturada: “A linguagem
fraturada de Carolina deve ser entendida pelo que de fato é: a tentativa de uma pessoa das
camadas subalternas de dominar os cdédigos da cidade letrada”. (SOUSA, 2012, p.21).
Exatamente o que se traduz em encantamento para os apreciadores de sua obra é o que se torna
empecilho para a aceitagéo de seus opositores. A escrita de Carolina se sustenta em uma ligagéo
estreita entre o candnico e o ndo-candnico. (SOUSA, 2012).

Na esteira desses pensamentos, Monica Horta Azeredo, em seu artigo A representacao
de si e do outro nas falas de Carolina Maria de Jesus e Estamira, aborda essas questdes

mostrando que falar de si para 0 outro era uma maneira de liberdade de exposicdo daquele
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cenario. A estudiosa ainda pondera que cinema e literatura sdo diverséo e entretenimento, mas
também poderosos espagos de representacao e producao identitaria por onde circulam uma série
de significados através de discursos diversos.” (AZEREDO, p.137). E dentro deste espago —
contestado - que a identidade de Carolina Maria de Jesus se constréi e ela langa todos seus
sonhos sobre ele. A sua maneira, Carolina Maria de Jesus trouxe & tona uma realidade pouco
conhecida - ou ignorada -, expbs para outros o sofrimento que ndo so ela, mas todos os que
estavam naquela mesma condicdo.

No entanto, a insercdo de escritores marginalizados na ala de grandes escritores nem
sempre ¢ tao facil, como Regina Dalcastagné (2012, p,13) alega, “dai os ruidos e¢ o desconforto
causados pela presenca de novas vozes, vozes “ndo autorizadas”; pela abertura de novas
abordagens e enquadramentos para se pensar a literatura”. Esse lugar periférico no qual a
narradora-escritora estava inserida reverbera em suas escolhas e formacgdo. A formacdo da
identidade de Carolina Maria de Jesus é construida em duas dimensdes: o0 mundo da favela e o
mundo letrado. Ela estava no mundo da favela, mas desejava estar também o mundo dos
escritores consagrados.

Lara Gabriella Alves dos Santos, em seu trabalho Carolina Maria de Jesus: Analise
Identitaria em Quarto de despejo-Diario de uma favelada (2015), pondera que conhecer a
historia de vida de um individuo é o ponto de partida para o conhecimento do processo de
constituicao de sua identidade, como também compreender sua relagdo com a cultura, sociedade
e época em que viveu. Carolina Maria de Jesus tendo em sua vida a vivéncia na favela e o desejo
de estar no espaco letrado é constituida a partir dessas relacdes. Podemos perceber isso a partir
de seus livros Quarto de despejo- diario de uma favelada (1995) e Casa de Alvenaria — diario
de uma ex-favelada (1961).

2.1- ABUSCA IDENTITARIA DE CAROLINA MARIA DE JESUS

A partir de Quarto de despejo- diario de uma favelada (1995) e Casa de Alvenaria —
diario de uma ex-favelada (1961) é possivel refletir sobre a busca identitaria da protagonista
dos dois romances. Em Quarto de despejo (1960) ha uma busca incessante da narradora-
personagem pelo reconhecimento do publico e em se autoafirmar como escritora, como meio
de sair de seu quarto de despejo, da sua pobreza e mazelas.

Em Casa de Alvenaria (1961), a narradora relata em seu diario suas insatisfacdes apos
a publicacdo de sua primeira obra que contempla os anos de 1960 e 1961. O diario tem inicio
no dia 5 de maio de 1960 e se encerra em 26 de maio de 1961. A escrita abordara a vida da

autora apos a publicacdo de Quarto de despejo, quando ela ocupa determinados espagos que
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antes ndo frequentava, como faculdades, casa de politicos e até viagens de avido. No entanto,
Carolina Maria de Jesus ainda ndo se sente pertencente a sala de visitas, como ela propria
denomina esse lugar privilegiado. Observamos que o status literario da personagem-autora, por
ser negra, mae-mulher, e favelada, é algo que a distancia do sistema letrado e se transforma em
sentenca negativa sobre sua autoria.

Santos (2015, p. 11) considera que “abordar a identidade de uma pessoa,
especificamente de uma favelada, é procurar compreender o entrelacar das falas em dialogo
com conceitos que Ihe ddo uma forma como espaco, territdrio, cultura e tempo (memdria e
historia).”. Dessa forma, compreendemos que as obras de Carolina Maria de Jesus sdo a
representacdo da narradora-personagem por sua identidade pessoal, imersa na percepcdo do
lugar no qual vive. Ela buscava novas possibilidades para sua vida, uma forma de emancipacéo
daquele cenario, queria uma vida digna “[...] Se Deus auxiliar-me hei de sair daqui, e ndo hei
de olhar para tras.” (JESUS, 1995, p. 164), “Por isso que eu digo que a favela é o Gabinete do
diabo.” (JESUS, 1995, p. 157), “Cheguei no inferno.” (JESUS, 1995, P. 13), compreendemos
que apesar de Carolina Maria de Jesus nunca, até entdo, ter feito parte de um lugar socialmente
privilegiado, sentia que a favela ndo era 0 ambiente ao qual pertencia e gostaria de ficar.
Carolina Maria de Jesus ao relatar em seu diéario a percepcdo dos moradores da favela do
Canindé e ao abordar questdes que fazem parte da propria favela como as brigas, a fome, o0s
problemas enfrentados pelas mulheres, entre outros, mostra sua construgéo a partir do outro.
Ela percebia o espaco que ocupava na favela do Canindé, por ter seu diferencial da leitura e da
escrita sentia que era de alguma forma superior aquelas outras pessoas, “—Eu escrevo porque
preciso mostrar aos politicos as péssimas qualidades de vocés. E eu vou contar ao reporter.”
(JESUS, 1995, p. 150). Ao dizer que “vou mostrar aos politicos as péssimas qualidades de
vocés”, a autora se coloca fora daquele ambito, ela nao se inclui no discurso, porque acredita
estar em um local diferente dos moradores daquela comunidade, por isso a escrita era para ela
uma forma de fuga da realidade e de denuncia, pois queria se libertar daquela vida que tinha.

E ainda:

Veio a D. Silvia reclamar contra os meus filhos. Que os meus filhos sdo mal
iducados. Mas eu ndo encontro defeito nas criangas. Nem nos meus nem nos
dela. Sei que crianca ndo nasce com senso. Quando falo com uma crianca lhe
dirijo palavras agradaveis. O que aborrece-me € elas vir na minha porta para
perturbar a minha escassa tranquilidade interior (...) Mesmo elas
aborrecendome, eu escrevo. Sei dominar meus impulsos. Tenho apenas dois
anos de grupo escolar, mas procurei formar o0 meu carater. A unica coisa que
ndo existe na favela é solidariedade. (JESUS, 1995, p. 13)
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Mais uma vez ela usa a escrita como sua arma que a distancia daquelas pessoas da favela e ao
mesmo tempo como ferramenta que podera mudar sua vida.

Lara Santos (2015, p.43) argumenta que “Uma questdo primordial a ser considerada no
estudo da identidade € que a mesma se constitui apenas atraves da relagdo com outros
individuos.”. Dessa maneira, o questionamento de quem era Carolina Maria de Jesus e sua
identidade pode reverberar em suas raizes, ao conhecermos de onde Carolina veio e por tudo
que passou em toda sua vida.

A escritora trabalhava como catadora de lixo e ferro velho e teve pouco acesso a
educacdo formal. Permaneceu morando na favela por mais de vinte anos e s6 apds a publicacéo
de seu primeiro livro conseguiu realizar seu grande sonho que era sair da favela. Carolina Maria
de Jesus, em seu livro, relata varias vezes esse sonho, como se pode observar no trecho “...
Estou residindo na favela. Mas se deus me ajudar hei de mudar daqui” (JESUS, 1960, p.17).
Percebe-se que autora vé a literatura como uma forma de emersdo, um caminho para realizar
projetos que estdo vetados aqueles que ocupam o mesmo locus social que ela.

Desde seu nascimento, Carolina Maria de Jesus se deparou com as incertezas e
injusticas da vida do negro. Tom Farias, em seu livro Carolina uma biografia (2018), mostra

de onde a escritora veio e a historia que esta por tras da vida de Carolina Maria de Jesus:

O tempo em Sacramento, estava bastante estagnado, para ndo dizer atrasado.
Tudo permanecia como nos primordios escravistas, de mistura com a Col6nia
e o Império. Tanto nas relagbes sociais, quanto nas relagdes do mundo do
trabalho. A diferenca permanecia Unica e critica: 0 povo (negros em sua
maioria) continuava a ser pobre, muitas vezes miseravel, como na época do
eito, e 0 branco (na sua esmagadora minoria) continuava a ser rico, abastado
e preconceituoso, como quando era senhor de negros africanos e brasileiros
escravizados. (FARIAS, p.14, 2018)

Se a identidade do individuo é formada por suas vivéncias, percebemos que Carolina Maria de
Jesus foi marcada pela crueldade e pela vontade de mudanca, desde seu nascimento o lugar da
narradora-personagem foi estabelecido. Ao morar em uma cidade que ainda vigorava uma viséo
escravocrata, isso ja parecia ser uma delimitacéo dos espacos que uma mulher como ela poderia
chegar, pois era muito comum que homens e mulheres negros ndo frequentassem a escola e
desempenhassem trabalhos bracais, ndo se distanciando daquele periodo da escraviddo. Farias
(2018, p. 25) alega que “Negros letrados, donos de grandes terras, endinheirados, com poder
politico e econébmico, eram muitissimos raros, sobretudo, nessa minuscula regido mineira

(regido de Sacramento).”
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Sendo assim, as relagdes sociais que Carolina Maria de Jesus estabeleceu durante sua
vida eram marcadas pela subalternidade, porém ela também era influenciada por suas leituras,
apesar de sua pouca educacdo formal, dedicou-se a leitura e a escrita. Se a identidade € uma
totalidade contraditoria, multipla e mutavel, como alega Ciampa (1987), Carolina Maria de
Jesus apresenta-nos sua multiplicidade ao percorrer diferentes caminhos durante sua vida e

construir sua identidade a partir deles.



Fonte: Farias (2018, p. 183)

FIGURA 8- Carolina num flagrante em
uma rua da favela
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2.2 - A MULTIPLICIDADE DOS PAPEIS DE CAROLINA MARIA DE JESUS

Os papéis sociais que desenvolvemos no dia a dia formam nossa identidade, somos
atravessados pelas condicGes, sociais, culturais e historicas para enfim formamos nossa
totalidade. Dessa forma, a identidade de Carolina Maria de Jesus € constituida para além de sua
classe social, cor e género a tornando um “sujeito completo, ainda que contraditério e marcado
por conflito e tensdes.” (SANTOS, 2015, p. 65)

Compreendemos que ela exerce diferentes papeéis, mas na obra a pluralidade de Carolina
de Jesus € exercida de maneira mais enfatica na favela. Ao desempenhar diferentes identidades
em apenas um local a autora-personagem é marcada pela sua condicdo de pobreza. No entanto,
ela se vé diferente dos outros habitantes daquele lugar porque ela sabe e gosta de ler e escrever,
e seu letramento se constrdi nas ruas por onde ela circula como catadora, catando.

Em alguns trechos em Quarto de despejo a narradora se coloca distante das pessoas da
favela e de suas acdes na tentativa de mostrar que ndo pertence aquele lugar “se eu pudesse
mudar desta favela! Tenho a impressao que estou no inferno” (JESUS,1995, p. 24); “O desgosto
que tenho é residir em favela” (JESUS, 1995, p.19). Carolina Maria de Jesus, embora moradora
daquele lugar, ndo se sentia pertencente a ele, sua identidade foi sendo construida a partir da
observacao das pessoas que a cercavam, seja na favela, seja pelas ruas de S&o Paulo, como
mostra Santos: “Seu texto ¢ um relato do cotidiano, direto e cru, onde se constroi uma
representacdo forte de si e do outro e (Unica) da dindmica social urbana, vista por aqueles que
foram langados a margem.” (SANTOS, 2015, p. 12) logo, sua pluralidade identitaria ndo pode
ser exercida somente na favela.

Carolina Maria de Jesus percebe no outro aquilo que ela ndo quer ser e escreve sobre
isso buscando se diferenciar e aproximar daquele ambiente que ela tanto preza que é o sistema
letrado. Santos (2015, p.65) afirma que “E na interagdo com o “outro” que o “eu” realiza sua
existéncia e se percebe, se identifica.”, o que acontece com Carolina Maria de Jesus, a
identificacdo se da pela rejeicdo daquele lugar: “Favela, sucursal do inferno, ou o préprio
inferno” (JESUS, 1995, p.145)

Em sua busca por ser escritora, Carolina Maria de Jesus desenvolve sua identidade
autoral que € determinada por algumas caracteristicas como ser negra, mae-mulher, favelada e
poeta (SANTOS, 2015). A identidade também ¢é marcada pela oposicdo entre ela e seus
vizinhos. Assim, sua identidade autoral era marcada pela diferenciacéo entre ela e 0s outros
moradores da favela, ja que ela lia e escrevia, que fazia com que ela se visse de uma maneira

diferente.
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A escritora procura uma mudanca de vida na projecdo de sua identidade letrada,
buscando introduzir-se em outros espacos que para ela ndo eram permitidos. No entanto, essa
“quebra” do sistema letrado de Carolina influenciou no engendramento de uma identidade
contraditéria por assumir diferentes identidades em diferentes situac6es. Ao refletirmos sobre
a busca da identidade, percebemos que se trata ndo apenas de uma demanda cientifica ou
académica, ou uma procura centrada no sujeito. Essa busca nos leva a atentar sobre as questoes
sociais e politicas que sdo formadas por tras das identidades dos individuos.

Santos (2015) considera que ao lermos a obra de Ciampa, compreendemos que é
necessario olhar e valorizar os sujeitos que, de alguma forma, buscam novas possibilidades para
suas vidas. Carolina de Jesus revela sua identidade coletiva ao relembrar a carga que é deixada
sobre aqueles que carregam em si a cor preta, fazendo referéncia aos negros que por tanto tempo
foram escravizados e tiveram suas identidades ocultadas. Amparada por Candau, Silva afirma
que

No caso de uma utilizagdo coletiva, o termo “identidade” pode ser utilizado
com um sentido mais amplo, como “semelhanga”, utilizando-se do conceito
de “representacdo” segundo o qual os individuos se percebem e “produzem
diversas representacdes quanto a origem, historia e natureza desse grupo”
(SILVA, 2019, p.106, apud CANDAU, 2016, p. 25-26)

Para Cuti, a identidade também é marcada pela complexidade e pluralidade de um grupo e
reflete sobre os sujeitos inseridos nele: “Entretanto, se uma pessoa ndo tem identidade alguma,
ela ndo tem parametros nem desejo para transformar o mundo em um lugar melhor para se
viver” (CUTIL, 2010, p.85).

Carolina Maria de Jesus tinha uma identidade muito marcada em sua obra. Quarto de
despejo apresenta uma denuncia e desabafo de uma moradora da favela que desde muito cedo
teve que aprender a superar as barreiras da pobreza e do preconceito.

Como foi exposto anteriormente, mesmo apos a aboli¢do da escravatura, alguns lugares
ainda se encontravam sob a opressdo do periodo escravocrata. Sacramento, a cidade onde
nasceu Carolina Maria de Jesus no final do século XIX fazia parte dessa realidade. Tom Farias
(2018) reflete que os trabalhadores negros da cidade de Sacramento ainda trabalhavam de
maneira desumana, fizesse chuva, fizesse sol: “A origem escravocrata era o registro ancestral
gue marcava a vida da grande maioria dessa populacdo, desde os seus primdrdios, no seculo
18, ainda sob o0 dominio dos bandeirantes.” (FARIAS, 2018, p.11). Destarte, a vida e identidade
de Carolina Maria de Jesus foram forjadas em um lugar de inferioridade desde seu nascimento,
uma vez que a ideologia da superioridade branca ainda fazia parte do contexto social da autora.
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Tendo em vista que a identidade é formada pela relagdo com outros individuos e leva
em conta aspectos socioeconémicos, historicos e vivéncias dos sujeitos, temos Carolina Maria
de Jesus como uma mulher que apresenta varias faces que ndo podem ser menosprezadas: que
escreve sobre sua relacdo com seus vizinhos — aspectos positivos e negativos; sobre 0 mundo
que encontra fora da favela ao sair para catar papel; a Carolina mée, pobre e negra, que luta
bravamente pelos seus filhos e mantém um bom relacionamento com eles; Carolina sujeito
critico e politico a0 nos mostrar outra versdo de si preocupada com a falta de intervencao
politica que realmente mude a vida da comunidade do Canindé; a Carolina leitora e escritora
que reflete sobre si mesma e sobre o papel da escrita e da leitura em sua vida.

Todas essas nuances fazem parte de uma s6 pessoa que é Carolina Maria de Jesus,
mostrando que a identidade é constituida dentro de um processo social e que ela assim como
todos individuos estdo expostos a diferentes situacGes que cobram posicionamentos variados,
pois a partir da nossa relagdo com a sociedade vamos transitando e mudando nossas opinides,
pensamentos e valores.

Dessa maneira, Lara Santos (2015) amparada por Antdnio C. Ciampa (1999) aponta que
“a identidade é construcdo, reconstrucdo e desconstrucdo constantes, no dia-a-dia do convivio
social, na multiplicidade das experiéncias vividas.” (p.43). A identidade de Carolina Maria de
Jesus em Quarto de despejo é envolta pelo desejo de mudanca de vida, constituida pelas

relacfes que constrdi durante sua trajetoria na favela,

O processo de mudanca é constante e Carolina tornou-se algo que néo era ou
tornou-se algo que ja era e que estava embutido dentro de si. Em cada
momento de sua vida, embora seja ela uma totalidade, manifesta-se partes de
si como desdobramento das maltiplas determinagdes as quais esta sujeita. Isso
configura sua identidade como algo nédo fixo e sim mutavel, uma construgéo,
um efeito, processo de producdo e até mesmo um ato performativo. Ligada a
estruturas discursivas, narrativas e ainda a sistemas de representacao.
(SANTOS, 2015, p. 17)
Sendo assim, a individualidade de Carolina Maria de Jesus €é constituida a partir de suas relacGes
sociais, suas experiencias como sujeito e suas leituras que a forjavam seu mundo ideal, aquele
espaco letrado que queria fazer parte.
A ldentidade esta sempre em um processo de formacéo, visto que estamos em constante
contato com o outro e a partir dessas relagdes que nossa identidade é forjada, embora cada
individuo nas¢a com o seu “eu”, sua esséncia, essas caracteristicas vao sendo modificadas a

partir das relagdes exteriores
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Tais modos de producdo identitaria caracterizam a identidade como
articulacdo de varias personagens, configurando a igualdade e a diferenga, a
prépria metamorfose. Enquanto atores de nossa histdria, necessitamos de
personagens para representar e nos concretizar, numa metamorfose, na relacéo
entre os variados papéis representados. Assim, a manifestacéo do ser é sempre
uma atividade. (SANTOS, 2015, p.45)

A identidade de Carolina Maria de Jesus € marcada pela flexibilidade e alternancia, ja que ela
desenvolve papeis diferentes. Além disso, sua obra é marcada também pela tentativa da autora
em marcar sua identidade como poetisa, como escritora e pertencente ao mundo letrado.

Miriam Monaco Mota (2011, p.7) pondera que: “Sabemos que a identidade nédo se
constrdi isoladamente, mas em interagdo com outras pessoas em circunstancias historicas
concretas”, de modo que essa identidade de Poeta de Carolina Maria de Jesus se torna de certa
maneira contraditoria, pois o lugar a qual ela pertencia ndo lhe dava respaldo para querer ser
aquilo que ela almejava.

Silva (2019) reflete sobre a identidade contraditoria de Carolina Maria de Jesus:

Ao perceber que o racismo, as diversas formas de violéncia, o descaso, a luta
pela sobrevivéncia, a luta para ser reconhecida como escritora, e outras tantas
“batalhas” acompanharam Carolina Maria de Jesus em sua trajetoria,
independente de estar na favela ou no bairro de classe média, a escritora
procurou agir corajosamente e passionalmente conforme podia ou sabia, o que
muitas vezes parecia algo contraditério. (SILVA, 2019, p. 108)

Ao conseguir alcancar seu status de escritora, Carolina Maria de Jesus se viu em um mundo
completamente diferente daquele ja vivido, sua forma de pensar e agir serviu para que a midia
fizesse de Carolina um produto passivel de manipulacéo, ela ndo havia aprendido a se defender
de tais ataques e ndo encontrou alguém que realmente a pudesse entender.

Essa identidade de Carolina Maria de Jesus que ndo é fixa e, por vezes, é até
contraditoria, € encontrada na p6s publicagdo de Quarto de despejo, agora a escritora estava em
contato com outros elementos, como a mudancga aparente de sua situagdo financeira, a mudanca
de local onde vive, a inser¢do na engrenagem do mercado do livro e das leis do mercado.
Quando publica seu primeiro livro, Carolina vé que é forjada uma identidade literaria por seus
editores, o que ndo deixa de se amalgamar a imagem global da escritora pelo publico.

Hall observa que a formagdo da identidade se constitui entre a identidade e a
identificacdo. Nesse sentido Mota afirma que “A identificagdo diz respeito ao sujeito,

identificando-se com um determinado grupo, com determinadas pessoas ou, ainda, a partir de
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um ideal comum” (MOTA, 2011, p.7), ao se deparar com sujeitos que ela queria estar, Carolina
Maria de Jesus, apesar de querer pertencer aquele lugar ainda néo se sentia abracada e aceita.

Enquanto durante a escrita de seu livro ela projeta e idealiza sua saida da favela a
identidade é marcada pela oposicao entre quem € Carolina e quem sdo aqueles com quem ela
convive, ela que se sente parte de outro lugar, mas que esta presa a favela e sente que mudancas
s80 necessarias para que ela realmente se sinta parte de algum lugar: Como ela esta situada no
lado marcado, desfavorecido socialmente e tem consciéncia da sua localizacdo marginal, deseja
pela posse e forca da palavra mudar sua conjuntura social e, portanto, sua contingéncia
identitéaria. Transforma-se de leitora em escritora com obra publicada. (MOTA, 2011, p.10)

A busca pela compreensdo de sua identidade marca a obra e vida da escritora, uma vez
que decide colocar no papel suas angustias e mostra-las ao mundo, pois, muito antes de Audalio
Dantas®, Carolina Maria de Jesus ja havia tentando publicar seus escritos e revelar sua
identidade autoral, ja que “Estudar o autor é buscar no texto a pessoa” (CUTI, 2010, p.56)

A importancia de conhecer a identidade de Carolina Maria de Jesus em sua obra Quarto
de despejo e depois em Casa de Alvenaria marca a relevancia de se compreender sua obra que
é constituida por diferentes cendrios e discursos. Se a identidade é formada a partir da diferenca,
ou seja, de perceber no outro aquilo que ndo sou, da histéria, da linguagem e cultura, esses

elementos sdo essenciais na vida e livros da autora:

S6 em se apresentar como Carolina autora, Carolina narradora e Carolina
personagem, Maria de Jesus assume identidades que representam as varias
faces de uma pessoa. Identidade multifacetada que pode ser percebida ao
longo de seu diario: (eu) mulher favelada, catadora de papel, ligada ao mundo
exterior de miséria, de luta, de amargura e ao seu mundo interior: triste e
alegre, a0 mesmo tempo; (eu) escritora impregnada de sensibilidade diante da
vida. A escrita e a leitura sdo o elo que harmoniza os “eus”, a maneira de fugir
da fome, o lado ludico de encarar a vida. (MOTA, 2011, p.13)

Dessa forma, Quarto de despejo é o reflexo da criacdo de Carolina Maria de Jesus que
perpassada por diferentes papéis ecoa na sua escrita e representa grupos que se encontram em
situacOes semelhantes as dela e “Carolina cria uma representagio de si e do outro para tratar da

complexidade em que vive.” (SANTOS, 2015, p.49)

® Audalio Dantas € o jornalista responsavel pela publicagdo de Quarto de despejo.
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FIGURA 09 - Uma das ultimas

fotografias de Carolina na favela

Fonte: Farias (2018)



FIGURA 10 — Parte das tradugdes
de Quarto de despejo
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CAPITULO 3

A IDENTIDADE DE CAROLINA MARIA DE JESUS EM CASA DE ALVENARIA

Quarto de despejo é o marco inicial da carreira de Carolina Maria de Jesus como
escritora, € uma obra importante que reflete sobre o lugar, os pensamentos e a vida da autora.
Ela deixa bem claro que sua maior vontade é fazer parte do sistema literario brasileiro, isso
seria 0 que possibilitaria a transformacdo de vida da narradora, sair da favela e ir para sua casa
de alvenaria, sair da miséria e ter a dignidade de ter comida todos os dias em casa, tirar seus
filhos de um ambiente que ela considerava hostil e perigoso e dar a eles uma educagédo formal,
um lugar seguro para brincarem.

Carolina Maria de Jesus buscou essa renovacao de vida durante muitos anos, por doze
anos residiu na Favela do Canindé e nunca deixou de sonhar por uma vida mais justa e digna,
lutava bravamente para ter o alimento para os seus filhos e para ela, porém ainda assim todos
os esforcos de Carolina pareciam ndo ter resultado. Em Quarto de despejo ela relata diariamente
sua angustia sem saber o que teriam para comer no outro dia, embora trabalhasse muito, o futuro
era para ela muito incerto, como constatamos nos fragmentos: 15 DE JULHO DE 1955
Aniversario de minha filha Vera Eunice. Eu pretendia comprar um par de sapatos para ela. Mas
0 custo dos géneros alimenticios nos impede a realizagdo dos nossos desejos. (JESUS, 1995, p.
9). 16 DE JULHO Levantei. Obedeci a Vera Eunice. Fui buscar dgua. Fiz o café. Avisei as
criangas que néo tinha pdo. (JESUS, 1995, p. 9). 22 DE JULHO ... Tem hora que revolto com
a vida atribulada que levo. E tem hora que me conformo. (JESUS, 1995, p. 22).

Esses sdo alguns excertos que mostram um pouco da luta da narradora-personagem ao
colocar em palavras os sentimentos que a abatiam diariamente. A fome era com certeza algo
gue mais a assustava e tirava-lhe a paz. Todos esses momentos os quais Carolina Maria de Jesus
era protagonista, rendeu-lhe experiéncias dolorosas e profundas que fizeram com que ela
desejasse tanto uma mudanca de vida. Desde pequena, Carolina passou por situacao dificeis,
em 1923 com nove anos de idade teve que deixar o colégio Allan Kardec onde estudava para
trabalhar, ndo era algo que ela queria fazer, mas o tinha, Farias (2018) aponta que Carolina fez
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ISSO muito contrariada, era uma decisdo de sua mae, e por isso ela tinha que obedecer, precisava
parar de estudar e comegar a trabalhar para ajudar sua familia.

Desde entdo Carolina Maria de Jesus ndo pode mais se dedicar aos estudos formais, o
seu tempo era dedicado ao trabalho, saiu da cidade de Sacramento e foi morar no campo, apos
algum tempo ela e sua mae Cota voltaram para a cidade e Carolina Maria de Jesus comegou a
trabalhar como empregada doméstica. Farias (2018) ao abordar a vida da autora observa que

No ambito profissional, ela vai experimentar grandes desilusdes na
convivéncia com o ser humano, sobretudo quanto a exploragdo de sua mao de
obra. Nova, ingénua e sobretudo, sonhadora, acreditava que podia vencer e
mudar de vida usando sua for¢a produtiva de trabalho, acordando bem cedo e
sendo prestativa e educada com seus patrdes. Depois de inumeras vezes
enganada, ludibriada e humilhada, Carolina foi, a for¢a, caindo em si: tornou-
se uma pessoa muito amargurada com tudo e com todos, além de desconfiada
e seca. (FARIAS, 2018, p. 71)

Dessa maneira, a vida e a identidade de Carolina Maria de Jesus sdo constituidas por momentos
dificeis que a marcaram profundamente alterando sua visdo sobre 0 mundo e as pessoas que a
cercavam. Além disso, uma enfermidade a acompanhou durante muitos anos de sua vida, um
conjunto de feridas nas pernas que sO cicatrizaram apds anos de tratamento e que como
consequéncia ficaram cicatrizes que envergonhavam Carolina e a faziam usar meias para poder
escondé-las.

Era certamente uma vida marcada por dificuldades em muitas areas da vida, contudo ela
persistiu e resistiu as mais diversas batalhas para que pudesse ir atras de suas idealizaces,
acreditando que em algum momento as coisas se transformariam e a permitiriam viver uma

vida grandiosa onde, principalmente, a fome ndo a acompanharia mais.

3.1 CAROLINA MARIA DE JESUS E SUA IDENTIDADE ARTISTICA

Todas essas vivéncias foram transformando Carolina Maria de Jesus, foi a modificando
e ela foi tornando-se uma mulher de opinido forte e um pouco indisciplinada, como Farias
(2018) aponta, pois, ao comegar a trabalhar como empregada doméstica ndo parava em seus
empregos “A vida trabalhista de Carolina, de patroa em patroa, de residéncia em residéncia, a
deixava cada vez mais pesarosa e desorientada.” (FARIAS, 2018, p. 102) aquele era um espago
onde Carolina ndo se sentia a vontade e ndo gostaria mais de ocupar.

As ambicOes de Carolina Maria de Jesus era ser artista, ndo tinha um bom desempenho
em seus empregos porque ndo era algo que ela queria fazer para o resto da vida. Farias (2018)

conta que “Como cozinheira, enquanto a comida estava no fogdo, que era a lenha, ela lia,
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esquecendo o momento de tirar a panela do fogo.” (FARIAS, 2018, p. 102) “Quando trabalhou
nas casas do Rio de Janeiro, foi mandada embora porque ficava escrevendo poesia ou lendo na
hora do trabalho.” (FARIAS, 2018, p.142) e ainda:

Carolina Maria deixou, em manuscritos, alguns relatos desse convivio. Em um
deles, fala da sua luta de consciéncia. Diz que quando “era empregada
doméstica trabalhava com ma vontade”, porque “o meu desejo era ser artista.”
Registrou também que quando via “uma artista no palco invejava-a.” Nos dias
de folga, no entanto, ia ao teatro visitava as radios ou ia as redacGes dos
jornais, como “O Dia”, onde se encontrava com o jornalista Francisco de Sa,
para quem ela lia seus versos. (FARIAS, 2018, p. 142)

Embora um espago de subalternidade tenha sido reservado a Carolina Maria de Jesus, ela néo
0 aceitava, sabia que queria uma vida melhor e sabia como poderia alcancar essa mudanca. A
metamorfose da escritora seria pelas letras, pela leitura e pela escrita.

Mesmo antes de comecar a escrever Quarto de despejo, ainda em sua juventude e suas
andancas, Carolina Maria de Jesus se destacava por saber ler e escrever. Ela morou em
diferentes cidades como Franca em Sdo Paulo, Rio de Janeiro e no ambito rural, sempre em
busca de novas oportunidades de trabalho. Nesses lugares ocupou 0s cargos de doméstica,
cozinheira e baba e apesar da dificil convivéncia com os patrdes e a falta de leis trabalhistas
que pudessem assegurar certa dignidade aos empregados, Carolina Maria de Jesus se distingue
dos demais funcionarios pelo seu gosto pela literatura e escrita. Tom Farias (2018) aponta que

[...] nas condi¢des de colono e de empregada domeéstica, onde o bem estar do
ser humano é posto de lado, sua Unica e pequenina vantagem, como escudo de
defesa pessoal, era saber ler e escrever. Isto a diferenciava das demais pessoas,
especialmente dos empregados de campo das fazendas ou mesmo dos
domeésticos, que eram, em geral, analfabetos, embora isso ndo representasse
muita coisa. (FARIAS, 2018, p. 70)

Dessa forma, observamos que a crenga na literatura como um agente transformador de vida €
algo latente em Carolina Maria de Jesus. Se ela ndo podia ocupar lugares formais como
escritérios, lojas, escolas, entre outros, ela acreditava que poderia romper as amarras de um
sistema discriminatorio e excludente usando a literatura como sua arma de libertacéo.

Ela acreditava bastante nessa visao catartica da literatura, ou seja, o efeito da dendncia
e do protesto, e compreendia a educacdo como uma forma de afirmacdo de um individuo na

sociedade. Além de se diferenciar dos demais companheiros de trabalho usando a instrugdo
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como caracteristica marcante, ela ainda usava desse marcador de sua identidade para confrontar

aqueles que por algum motivo a diminuisse como ser humano

Falando ainda desse “lugar” de empregada domeéstica que muito a
incomodava, certamente pelos constantes maus tratos que sofria, Carolina
Maria revelava, como uma forma de protesto, que “se o patrdo me despedia
eu deixava um verso escrito na parede para exasperar as patroas.” E deu
exemplos de alguns desses versos, 0s quais mostrava seu desespero com algo
que cada vez mais a sufocava. (FARIAS, 2018, p. 142)

A literatura era entdo o esteio, a fuga e a mudanca de Carolina Maria de Jesus, ela a usava para
denunciar, alertar, confrontar e confortar as pessoas ao seu redor, como também, a ela mesma.

O amor e a dedicacdo a literatura foram para Carolina Maria de Jesus 0 0asis que ela
podia se refugir das amarguras da vida e da falta de oportunidade que teve durante sua jornada,
acreditou bastante no que queria e foi atras de sua publicacdo. O sonho se torna realidade com
Quarto de despejo que € sucesso absoluto no ano de sua publicacdo. Carolina Maria de Jesus
de um dia para o outro sai do seu quarto de despejo e adentra a sala de visita, sua imagem
comecgou a circular nos jornais e ela passou a ser reconhecida nas ruas pelos leitores, era o
holofote, 0 sucesso, e a mudanca que tanto buscou se tornando tangivel.

A vida da autora comegou a mudar com a publicacéo de seu livro, no entanto até mudar-
se para sua casa de alvenaria Carolina Maria de Jesus teve que esperar um pouco. Em Casa de
Alvenaria a autora retrata sua vida pos-publicacdo e no inicio de seu livro percebemos que
embora publicada, ainda catava lixo na rua e a fome era sua companhia constante. Dessa forma,
a mudancga de vida demorou um pouco, embora o titulo do livro seja Casa de Alvenaria- Diario
de uma ex-favelada, essa alcunha de moradora da favela perseguiu Carolina durante muito
tempo. Em sua obra contando suas peregrinag0es depois de conhecida e reconhecida pelo

publico Carolina Maria de Jesus conta que

5 de maio de 1960 levantei as 5 horas para preparar as roupas dos filhos para
irmos na livraria. Ndo vou fazer café porque ndo tenho agucar nem dinheiro
para pdo. Eu peguei um saco e catei latas, ferros e vidros e uns metais e fui
vendé-los. Nao tenho tido tempo de ir vender no senhor Manoel. Ganhei 22
cruzeiros. Comprei 12 de pao. O senhor Luiz Barbosa, que reside aqui perto
da favela, deu-me lenhas. Eu disse-lhe que hoje eu vou assinar contrato com
a Livraria Francisco Alves para editar meu livro. (JESUS, 1961, p. 13)

Nesse mesmo dia Carolina Maria de Jesus conta que ao chegar na livraria Francisco Alves para

assinar seu contrato, havia muitos repdrteres no local que comecaram a fotografa-la e a ler
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trechos de seu livro, ganhou 2 mil cruzeiros do repdrter Castro Andrade, alegrando-a e seus
filhos que sabiam que teriam comida ao chegar em casa. Ela ainda diz que

Despedi de todos na livraria e fui fotografada na vitrine. Quando chegamos no
ponto do bonde, levei os filhos para jantar no restaurante. Eles gostaram. (...)
Era 8 horas quando entrei no empdrio do senhor Eduardo. Paguei-lhe 260
cruzeiros que estava devendo ha muito tempo, e comprei um queijo de 180
cruzeiros, 1 quilo de agUcar e café. Mostrei o contrato para o senhor Eduardo
ler e disse-lhe:

— Amanha eu estou em todos 0s jornais.

Despedido senhor Eduard, que estava com os olhos fitos no meu rosto como
se estivesse vendo-me pela primeira vez. O Jodo disse-me:

— A senhora esta gastando muito.

— Avida de miséria vai acabar — falei sorrindo.

Quando eu cheguei na favela estava com sono e alegre. Ergui os olhos e
contemplei uma cruz. Pensei: devo rezar. O Jodo disse-me:

— Sabe, mamée, eu vou dizer uma coisa para a senhora.

— Que é? — perguntei apreensiva, pensando — sera uma coisa grave!

— Como é bom a gente comer até encher!

A ida foi triste, porque estdvamos com fome. Mas a volta foi sublime.

A Vera disse:

— Viva o Audalio!

— Vival! (JESUS, 1961, p. 15)

Era o comego da transformacdo de vida da escritora. Por mais que ainda enfrentasse
dificuldades para sobreviver via uma luz que iluminaria seu quarto de despejo e refletiria sobre
sua casa de alvenaria, era o principio da realizacdo de um dos maiores sonhos de Carolina Maria
de Jesus, ser autora publicada, tirar seus filhos da favela e ter comida todos os dias.

As aspiragdes de Carolina Maria de Jesus era usar a arte como um meio para modificar
sua vida, ela queria se destacar por seus escritos e assim o fez. Desde que aprendeu a ler e a
escrever usou esses elementos a seu favor. Em seus servicos como domeéstica, embora fosse
tida como uma pessoa indisciplinada, se destacava dos outros funcionarios porque tinha o
conhecimento das letras a seu favor, quando moradora da Favela do Canindé, sempre deixava
bem claro que se via diferente de seus vizinhos, a arte e a literatura era o que diferenciava
Carolina Maria de Jesus das pessoas ao seu redor, mas a0 mesmo tempo a igualava a eles, ja
que usava seu livro para denunciar o que ela e os outros moradores viviam, usava a arte para
reivindicar a dignidade daquela comunidade.

“Eu escrevi a realidade” (JESUS, 1995, p. 173) e esse foi o diferencial da literatura de
Carolina Maria de Jesus que ao abordar questdes pertinentes a uma coletividade chamou a
atencdo do mundo inteiro, levando uma mulher ao centro das atenc¢des de um pais que raramente

dava espaco para uma arte como a de Carolina Maria de Jesus.
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A procura pela transformagdo da vida de Carolina Maria de Jesus é algo que a
acompanha desde cedo. Tom Farias (2018) ao tratar da biografia da autora conta que por volta
de 1940 e 1942 ela residiu na cidade do Rio de Janeiro afim de buscar mudancas, Farias alega
que

Certamente, a passagem de Carolina Maria pelo Rio de Janeiro, até entdo
desconhecida dos bidgrafos da escritora e da poeta sacramentana, deve ter
ajudado muito na formatacdo da sua personalidade, sobretudo, para ela, que
perseguia com toda a furia o desejo de ser escritora, ou melhor, se tornar uma
grande poeta da época. (FARIAS, 2018, p. 135)

Ela acreditava que o Rio de Janeiro seria um lugar que a ajudaria a obter mais conhecimento
cultural, por ser na época um lugar com muitos teatros, livrarias e cinemas, e grandes escritores
eram encontrados facilmente na cidade. Farias (2018) cita que Carlos Drummond de Andrade,
Manuel Bandeira, Cecilia Meireles, Clarice Lispector, entre outros autores, eram figuras
recorrentes na cidade maravilhosa. Como Carolina Maria de Jesus ambicionava fazer parte do
sistema letrado sabia que o Rio de Janeiro poderia ser o inicio de sua carreira.

Por sua passagem pelo Rio de Janeiro ia as radios com intuito de conseguir outros
empregos que ndo fossem o de domestica, cozinheira ou babd. Em entrevista ao jornal A noite
no dia 9 de janeiro de 1942 ela disse que

Quero um emprego, por exemplo, numa casa editora, onde eu pudesse
escrever, escrever e s escrever... compreendeu? Tenho de descarregar
a cabeca de toda esta inspiracdo que me atormenta dia e noite. Ja sei
que as patroas ndo gostam de cozinheiras que saibam fazer versos,
como eu. Talvez haja nisso um pouco de inveja... (FARIAS, 2018, p.
137)

O lugar que historicamente havia sido determinado para mulheres negras e pobres como
Carolina Maria de Jesus ndo lhe cabia mais, ela almejava lugares os quais seria vista e
reconhecida por sua arte. Durante sua moradia no Rio de Janeiro, a autora fazia visitas

constantes aos cinemas e teatros, também lia muito, e isso resultou em aprofundamento cultural

em Carolina Maria de Jesus. Ainda nessa perspectiva, Faria aponta que

Com isso [Carolina Maria de Jesus] vai batendo nas portas dos jornais,
visitando os profissionais das redagdes, para galgar oportunidades que
nédo sejam as de beira de fogo, de tratos com patrdes incultos, ignorantes
de leitura e de cultura. Esta enojada de tudo isso, ainda mais quando
tinha depositado todas as suas esperancas de vida e de futuro numa
cidade como a de S&o Paulo. (FARIAS, 2018, p. 138)
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Contudo, mais uma vez a escritora ndo recebe aquilo que procurava no Rio de Janeiro, as
oportunidades ndo aconteceram, ndo lhe deram espaco para mostrar sua arte e ela teve que
voltar a Sdo Paulo para viver da exploracao de sua mao de obra.

Com sua volta a luta constante permanece e 0 sonho de ser escritora também, e alguns
anos depois decide escrever Quarto de despejo, e finalmente ira receber seu status de escritora,
feliz com sua realizacéo e o sucesso de seu primeiro livro publicado. Carolina Maria de Jesus
decide escrever sobre as transformacBes que ocorreram em sua vida em Casa de Alvenaria,
porém, esse livro se tratara de um espaco diferente, agora ela ira falar sobre a sala de visitas
como estes receberiam ela e seus filhos nesse lugar privilegiada socialmente, a autora ird ser
introduzida nesse lugar novo, e ela acreditava que participaria e seria recebida nesse ambiente
de maneira tranquila, porém, ela ira se deparar com dificuldades semelhantes as ja vividas na
favela, como a falta de solidariedade dos vizinhos.

Casa de Alvenaria, diferentemente de Quarto de despejo, é uma obra escrita com uma
certa garantia de que seria publicada, visto que, devido ao sucesso de seu primeiro livro, as
livrarias ja estavam atentas aos escritos de Carolina Maria de Jesus e aos lucros que a obra
poderia arrecadar. O jornalista Audalio Dantas ainda é o editor do livro e deixa claro na

apresentacéo da obra que

O tratamento dado a Casa de Alvenaria foi o0 mesmo que dei a “Quarto de
despejo”. Conservei a linguagem e a ortografia da autora, sem alterar nada.
No trabalho de compilacéo houve cortes de grandes trechos, todos sem maior
significacdo. Ficou o essencial, o importante, funcionando como uma pelicula
cinematografica. o que fiz foi algo semelhante a uma montagem de filme. Os
originais estdo guardados para possivel confronto. (JESUS, 1961, p. 9)

As obras se assemelham ao pertencerem ao género diario, porém se diferenciam a partir do
lugar da narrativa, antes Carolina Maria de Jesus pertencia ao quarto de despejo’, agora esta na

sala de visitas e vai escrever a partir de uma nova perspectiva.

3.2 QUARTO DE DESPEJO E CASA DE ALVENARIA

Casa de Alvenaria se difere de Quarto de despejo em alguns pontos. Naquele, em seu
inicio, tem-se uma Carolina Maria de Jesus um pouco mais contente, ela fala como sua vida e
a de seus filhos tém sido transformada pelo simples fato de ter o alimento a mesa

constantemente, como observamos nos excertos

7 Carolina Maria de Jesus usa a expressdo quarto de despejo como um lugar para o qual os pobres eram
mandados pelos governantes da época e sala de visitas como a cidade grande onde as pessoas com boas
condicGes financeiras moravam.
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6 de maio levantei as 4 horas. Quando cheguei na favela fui preparar
0 almoco para os filhos. As criangas vem dizer-me que me viu nos
jornais. Hoje eu sou a sensagdo do bairro. Preparei o almoco: arroz,
feijao e bife milanés e salada. O Jodo gostou da comida e gritou:

— Viva a Dona Carolina!

Sorri. Ele olhou-me por longo tempo e disse-me:

— Por estes dias temos comida e a senhora nao precisa chorar.

Eles estéo alegres porque comeram. (JESUS, 1961, p.16)

7 de maio Nao fui comprar péo. Os filhos comeram queijo. O Jodo modificou-
se. Esta mais calmo e sempre sorrindo. Quantas vezes eu disse-lhe:

— Jodo, vocé é muito bruto!

Mas agora que temos 0 que comer em casa, éle transformou-se. (JESUS, 1961,
p.16)

E ainda, “17 de maio A tristeza estava residindo comigo ha muito tempo. Veio sem convite.
Agora a tristeza partiu, porque a alegria chegou. Para onde seré que foi a tristeza? Deve estar
alojada num barraco da favela.” (JESUS, 1961, p. 22)

Ja em Quarto de despejo ¢é dificil encontrar tragos de felicidade em Carolina Maria de
Jesus e em seus filhos, o que se faz totalmente compreensivel, uma vez que neste ela escreve
sobre suas lamurias e dos moradores da favela do Canindé. Percebemos que Casa de Alvenaria
retratard uma Carolina diferente e ainda mais marcada por sua histéria de vida, pois ao adentrar
ao ambiente letrado se vé& em certos momentos impossibilitada de realizar seu sonho de escritora
e artista integralmente, pois além de autora, era cantora, compositora e escrevia poesias, queria

ir mais adiante e se fazer conhecida para além de seus diarios.

[..] Eu disse-lhe que ia pedir emprego na radio para ser dramaturga. O Ronaldo
acha que ndo. Que eu devo escrever. Eu queria ir para radio, pra cantar. Fiquei
furiosa com a autoridade do Audalio, reprovando tudo anulando os meus
projetos. [...] Eu posso cantar! Posso incluir-me no radio como dramaturga e
ele ndo deixa. (JESUS, 1961, p. 27)

Como também: “Eu mostrei os sambas que estou compondo e queria grava-los. Mas o repérter
disse-me que escritor ndo pode cantar. Que as profissdes sdo divididas — cantor é cantor,
escritor € escritor. Eu queria ir para a radio.” (JESUS, 1961, p. 31). Percebemos que havia um
conflito de cosmopercepgéo, mas também um conflito de interesses.

Casa de Alvenaria é o indicio da transi¢do de Carolina Maria de Jesus para um mundo
novo, um mundo onde ela era prestigiada, assediada, mas também perseguida, objeto para
matérias sensacionalistas a seu respeito. Ao adentrar um espaco diferente, Carolina Maria de

Jesus rompeu com estruturas rigidas de um sistema excludente, ela era agora a mulher negra,
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moradora da favela, mée solteira e de origem humilde que escrevia e vendia livros. Quarto de
despejo tornou-se Best-seller, mas ndo deixou de ser alvo de criticas fundadas apenas no
preconceito e na tentativa de diminuir escritores como Carolina Maria de Jesus, que sabendo
disso declarou em sua obra: “Eu era revoltada, ndo acreditava em ninguém. Odiava os politicos
e 0s patrdes, porque o meu sonho era escrever ¢ o pobre ndo pode ter ideal nobre.” (JESUS,
1961, p. 26)

Ela tinha o seu ideal e acreditou nele até consegui-lo, porém isso nédo foi o suficiente
para protegé-la das dificuldades que vieram pds-publicacdo. Carolina Maria de Jesus se via
agora cercada de gente, repdrteres, fotografos, leitores, mas também pessoas que queriam
prejudicar sua carreira. Em Casa de Alvenaria, a narradora-personagem conta sua trajetéria e
nos mostra que passar por esse processo de publicacao e sucesso foi enfadonho, estava viajando
constantemente, havia muitas pessoas querendo aproveitar de sua generosidade e ainda a midia
era de certa maneira sua rival, pois os jornais adoravam criar especulagdes sobre a vida da

autora, numa tentativa de prejudica-la.

Carolina Maria de Jesus preocupava-se com a publicacdo de Quarto de despejo em um
trecho de Casa de Alvenaria ela se pergunta: “Fico pensando o que sera de “Quarto de despejo”,
umas coisas que eu escrevia had muito tempo para desafogar as misérias que enlagava-me igual
o cipd quando enlaca nas arvores unindo todas.” (JESUS, 1961, p. 29), ela ndo sabia que um

arduo e tortuoso caminho comecaria a sua frente:

13 de agosto ...Comecei a preparar o almogo, arroz, feijdo e carne. Eu estava
escrevendo enquanto as panelas ferviam, quando chegou um senhor da livraria
e d disse-me que o repdrter vinha trazer o meu livro. Ja fiquei alegre.

—Ja esta pronto?

— Ja.

Fiquei anciosa para vé-lo e pedindo a Deus para que o repérter chegasse. [...]
O reporter desembrulhou os livros e deu-me um. Fiquei alegre olhando o livro
e disse

— O que eu sempre invejei nos livros foi 0 nome do autor.

E li 0 meu nome na capa do livro.

Carolina Maria de Jesus

Diario de uma favelada

QUARTO DE DESPEJO

Fiquei emocionada. O reporter sorria:

—Tudo bem, ndo é, Carolina?

— Oh!'sim. Tudo bem.

E preciso gostar de livros para sentir o que eu senti. (JESUS, 1961, p. 33)
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O primeiro contato de Carolina Maria de Jesus com seu sonho concretizado foi emocionante,
ela compreendia que sua casa de alvenaria estava cada vez mais perto, que tudo aquilo que ela
idealizou por anos era a partir daguele momento concreto.

Em Casa de Alvenaria é possivel acompanhar dois extremos da vida de Carolina Maria
de Jesus, ao mesmo tempo que esta na favela esta na livraria autografando seu livro:15 de
agosto ... Aqueci agua para tomar banho. VVou na livraria levar um pouco de terra para por na
vitrina. [...] autografei trés livros que o senhor Thomaz pediu-me.” (JESUS, 1961, p. 35), 19 de
agosto Era 4 horas e eu ja estava preparando o almoco e carregando agua, porque eu preciso ir
na livraria autografar meu livro “Quarto de despejo”. (JESUS, 1961, p. 38). 23 de agosto ... Fui
na livraria autografar livros.” (JESUS, 1961, p. 42). Durante um tempo essa era a peregrinacéo
de Carolina Maria de Jesus, algum dinheiro comecava a entrar, todavia ainda nao era o
suficiente para fazer a transicao para a tdo sonhada casa de alvenaria.

E no minimo desconcertante encarar essa dualidade que a narradora-personagem vive
na obra Casa de Alvenaria, seu livro era um sucesso, mas ainda vivia na miseria, certamente a
mudanca € gradual, entretanto essa divergéncia entre os mundos de Carolina € algo curioso.

Em Quarto de despejo a autora declara: “23 de junho ... Passei no agcougue para comprar
meio quilo de carne para bife. Os pregos era 24 e 28. Fiquei nervosa com a diferenca dos
precos.” (JESUS, 1995, p.63). J& em Casa de Alvenaria: “8 de maio ... Fui no agougue. Escolhi
um pedaco de carne. Tinha muito nervo. Gragas a Deus hoje eu estou em condigdes de escolher
a carne que quero.” (JESUS, 1961, p.17). Aos poucos a vida da escritora ia se modificando.

Os padecimentos de Carolina Maria de Jesus foram importantes para a construcdo de
seu mais renomado livro, depois do lancamento de sua obra Quarto de despejo, ela comeca a
perceber os opostos que sua vida se inserira naguele momento, ela reconhece a importancia da
favela para chegar onde chegou: “A favela deu-me aborrecimentos ¢ um fim maravilhoso.”
(JESUS, 1961, p. 53) aquele lugar que outrora em Quarto de despejo declarava: “Favela,
sucursal do Inferno, ou o proprio Inferno.” (JESUS, 1961, p. 145), serviu de libertagdo e
materializacdo de sua arte.

Casa de Alvenaria: diario de uma ex-favelada foi lancado em 1961 pela livraria
Francisco Alves, diferentemente de Quarto de despejo, a segunda publicagéo de Carolina Maria
de Jesus ndo foi bem recebida pelo publico, uma série de fatores contribuiram para que isso
acontecesse. Casa de Alvenaria retrata o crescimento da figura publica da autora. Nessa obra,
ela mostra o contato direto com pessoas prestigiadas da sociedade como politicos e empresarios
da sociedade paulistana, ela expde como aquele novo ambiente poderia ser mesquinho e como

as pessoas ao seu redor queriam tirar proveito de seu dinheiro e fama.
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Outro fator importante para o declinio de Casa de Alvenaria é que a autora se tornou
alvo de uma midia sensacionalista que a perseguia e vendia a imagem de uma mulher
inconsistente e ingénua, usava suas palavras para ridiculariza-la, uma tentativa de menosprezar
seu importante trabalho.

O enredo de Casa de Alvenaria € iniciado com as declara¢Ges da narradora-personagem
sobre a concretizacdo do seu grande sonho de publicar um livro, pouco a pouco vai contando
ao leitor sobre as modificacGes que ocorreram em sua trajetoria. Nas primeiras paginas do livro
é possivel perceber uma Carolina esperancosa e alegre pelo que vira, deseja sua casa propria, a
mudanca da favela e a possibilidade de uma vida melhor para seus trés filhos. J& no inicio de
sua obra, Carolina Maria de Jesus comeca a relatar sobre sua mudanca para uma casa de
alvenaria.

O senhor Antonio Soeiro Cabral foi quem disponibilizou um quarto na cidade de Osasco
para que Carolina Maria de Jesus e seus filhos se mudassem para & afim de dar uma vida mais
confortavel para eles, ela conta que “O senhor Antonio Soeiro Cabral ouviu e disse que tinha
um quarto disponivel na sua casa. Que eu podia ficar uns dias até arranjar coisa melhor.”
(JESUS, 1961, p. 44) a partir deste momento a autora ira iniciar sua jornada rumo a um ambiente
novo, disposta a mudar seu destino.

30 de agosto Levantei as 6 horas, preparando as roupas e fazendo trouxas para
zarpar da favela. Fiz café e fui comprar pdo. Pedi ao Chico para atender-me
logo, porque eu ia mudar.

— Para onde?

— Vou residir em Osasco. (JESUS, 1961, p. 45)

Carolina Maria de Jesus estava empolgada e feliz, pois como ela mesma dizia “Era a realizagdo
de um sonho” (JESUS, 1961, p. 46). Ela entdo se muda, contudo, sua saida da favela ¢
turbulenta, os jornais comeg¢aram a noticiar a mudanga, inclusive o horario “... Os jornais ja
havia noticiado que eu ia mudar para Osasco as 14 horas. Na favela os curiosos ja estavam
presentes e as criangas rondando o barracdo.” (JESUS, 1961, p. 45), Carolina Maria de Jesus
apos o sucesso de seu livro virou alvo da midia que constantemente monitorava seus passos 0
gue gerou a ela muita confusdo. Dessa maneira, todos ja sabiam quando ela iria para a nova
casa e onde seria 0 novo lar da escritora, e inclusive os repérteres cobriram a saida de Carolina
Maria de Jesus. Os moradores da favela do Canindé se despediram de célebre autora de maneira

violenta, ela relata que

A Leila surgiu andando com dificuldade. Veio para instigar os favelados. O
motorista partiu com a maquina acelerada. Comecaram a atirar pedras. A Leila
agitou-se, pegou pedra e atirou dentro do caminho. Eu olhava as pedras e a
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direcdo com receio de atingir os olhos da Vera e do José Carlos, que ja estava
ferido com as pedradas. (JESUS, 1961, p. 47)

Mais um episédio dificil na vida da narradora-personagem, ndo se sabe ao certo o porqué de tal
violéncia, provavelmente, o fato de Carolina Maria de Jesus ter publicado seu livro com 0 nome
dos moradores da favela do Canindé tenha aberto brechas para o furor dos moradores.

Ela entdo chega a cidade de Osasco acompanhada dos repdrteres que a todo tempo
cercavam a autora com o intuito de conseguir certa exclusividade sobre a vida de Carolina
Maria de Jesus: “Dois jornalistas subiram no caminhdo para filmar a minha chegada na casa de
Osasco.” (JESUS, 1961, p. 47). Contente com a transformagé&o, Carolina Maria de Jesus seguia
esperangosa, ela narra que “Um senhor que nos olhava perguntou: — Isso € despejo? — Nao.
N&o € despejo, eu estou saindo do quarto de despejo. Sorri achando graga na coincidéncia. [....]
Era preciso sair da favela.” (JESUS, 1961, P.47), sua satisfagdo ¢ contada em diversos excertos

de Casa de Alvenaria, ao chegar na cidade de Osasco ela narra que

.... Quando chegamos em Osasco eu paguei ao senhor Milton Bitencourt.
2.000 cruzeiros. Foi o dinheiro mais sagrado para mim, porque pagava 0 seu
trabalho de ter retirado-me da favela. A televisdo ja estava aguardando. Os
fotografos fotografou-me perto dos meus cacarecos que achei no lixo. Eu
olhava os cacarecos e pensei nos 15 anos que vivi no lixo.” (JESUS, 1961, p.

47)

Carolina Maria de Jesus vai lidar a partir daquele momento com a sala de visitas que ela tanto
queria pertencer, uma nova cidade, com novos vizinhos e uma diferente visdo sobre
pertencimento a um lugar, “Vamos ver como ¢ que vai ser a minha vida aqui na sala de visitas.”
(JESUS, 1961, p. 48).

Ainda que aquela ndo fosse sua casa prépria, Carolina Maria de Jesus sentia que aos
poucos dava pequenos passos ao seu novo futuro, enquanto em Quarto de despejo ela se
lamentava “Oh! se eu pudesse mudar daqui para um nticleo mais decente.” (JESUS, 1995, p.
12), nesse instante vivia uma outra realidade. A fama da escritora foi aumentando, era
reconhecida por onde passava, nas ruas de S&o Paulo, nos Onibus, em todo lugar j& ouviram
sobre a escritora da favela ”... Todos os olhares estavam fixos no meu rosto. [...] O senhor
Osvaldo de Oliveira nos recebeu com cordialidades e dirigimos para a Camara Municipal. Fui
recebida pelos vereadores. Fiquei encantada com o luxo da Camara de Santos. Fui apresentada
ao vice-prefeito, que recebeu-me com cordialidade.” (JESUS, 196, p. 49), “Eu era o alvo dos
olhares por causa do meu livro” (JESUS, 1961, p. 61). Outrora ela declarava em Quarto de
despejo “E quando estou na favela tenho a impressdo que sou um objeto fora de uso, digno de

estar num quarto de despejo.” (JESUS, 1995, p. 33). Percebemos a dualidade que Carolina
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Maria de Jesus passou a viver de maneira rapida, hd meses estava morando em um lugar
desprivilegiado, sentia-se por vezes invisivel, e agora era o centro dos olhares da sociedade
brasileira.

Mesmo que o lancamento de seu livro e as mudancas fossem objetivos tracados por
Carolina Maria de Jesus em Quarto de despejo ao encontrar-se na sala de visitas ela relata
episodios complicados, em alguns momentos sente-se farta do assédio, muitas pessoas por
acharem que Carolina Maria de Jesus estava rica comecaram a pedir a ela quantias exorbitantes
de dinheiro, iam até a sua casa para fazer os pedidos e isso a deixava cansada, pois ndo tinha
descanso em seu proprio lar “...Disse-lhe que quando recebo 100.000 cruzeiros recebo 200 mil
de aborrecimentos. Estou angariando amigos e inimigos, porque ndo posso satisfazer certos
pedidos impossiveis.” (JESUS, 1961, p. 65) e ainda, “Eu nao habituei com este povo da sala de
visita — uma sala que estou procurando um lugar para sentar.” (JESUS, 1961, p. 66), o caos
instaurava-se sobre Carolina Maria de Jesus e seus filhos.

Assim como em Quarto de despejo quando a narradora-personagem declara que “Veio

D. Silvia reclamar contra os meus filhos. Que os meus filhos sdo mal iducados. Mas eu ndo
encontro defeito nas criangas.” (JESUS, 1995, p. 13) ¢ apenas uma de muitas afirmacdes que
autora faz sobre como seus filhos eram tratados na favela do Canindé, ela tinha uma grande
preocupacdo com eles e achava que os vizinhos sempre implicavam com eles porque aquele era
um lugar hostil, mas ao chegar a casa de alvenaria coisas semelhantes também acontecem:
“30 de novembro Levantei as 4 horas, preparando-nos para ir a Porto Alegre. Pedi para a Dona
Maria cuidar da casa, lavar as roupas e olhar os meninos. Eles reinam muito e os visinhos
reclamam, aconselhando-me para interna-los.” (JESUS, 1961, p. 84). Carolina Maria de Jesus
e seus filhos ndo foram bem recebidos naquele espaco, Farias (2018) alega que a presenca deles
incomodava 0s vizinhos e estes proibiam os seus filhos de brincarem com Jodo José e José
Carlos e ainda

Ficou constante os filhos reclamarem de maus tratos, agressao fisica, por
coisas banais, por causa de correrias ou jogos de bola. O senhor Soeiro Cabral
espancou certo dia Jodo José, ele reclamou com a mée. Os vizinhos criancas,
em especial os meninos, ndo podiam brincar com os filhos de Carolina. Suas

maes ndo deixavam que se misturassem com “gente favelada”. (FARIAS,
2018, p. 271)

Ao entrar em um lugar de privilégio Carolina Maria de Jesus ndo foi bem recebida justamente
por suas caracteristicas desprivilegiadas, uma visao preconceituosa e excludente que deixaria
mais uma vez a autora fora de um lugar, ja que ela ndo se sentia pertencente a favela, pois em

Quarto de despejo ela dizia que “O dia que eu mudar da favela vou acender uma vela para Sao
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Sebastido.” (JESUS, 1995, p. 75), mostrando claramente que aquele ndo era o ambiente que Ihe
cabia, contudo, a sala de visitas também ndo estava preparada para acolher Carolina Maria de
Jesus.

Em vista disso, Quarto de despejo e Casa de Alvenaria se assemelham e se diferenciam
em suas narragles, enquanto naquele conhecemos a vida dificil de Carolina Maria de Jesus e
dos moradores da favela, em Casa de Alvenaria contemplamos a mudanga da narradora-
personagem que ao aproximar-se de seu propoésito. Ela se vé perdida naquele espaco que
culturalmente ndo lhe era permitido ser uma escritora e viver de sua arte. Todos esses
acontecimentos contribuiram para sua formagdo de identidade que € atravessada por suas
vivéncias na favela e em seguida na sala de visitas, dessa maneira, encontramos em Casa de

Alvenaria, uma narradora-personagem por vezes confusa e abalada com tantos acontecimentos.
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FIGURA 11 — Carolina Maria de Jesus
instalada em sua casa de alvenaria

Fonte: Farias (2018)
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3.3 CASA DE ALVENARIA E IDENTIDADE

Se a identidade é constituida a partir das relagdes de um sujeito com sociedade e nessa
relacdo o sujeito € atingido por diferentes conexdes como a classe social a que pertence, sua cor
e seu género, podemos observar que em Casa de Alvenaria a identidade da narradora-
personagem € formada por diferentes vinculos. Nessa obra, sua emersdo social é o tdpico
central, a mulher negra, pobre e moradora da favela que antes constituia sua identidade a partir
de uma relagdo que ainda n&o existia - 0 mundo letrado -, ela ndo fazia parte desse mundo
porque ndo podia frequentar o ambiente académico e isso era algo que ela gostaria, porém agora
torna-se autora publicada, a fome néo é algo constante em sua vida e ela alcanca sua idealizada
casa de alvenaria.

Essa mudanca na vida de Carolina Maria de Jesus € repentina, e € possivel constatar que
ao chegar ao seu objetivo a narradora-personagem ndo consegue lidar bem com os empecilhos
que a impediriam de progredir naguele momento. Carolina Maria de Jesus ndo obteve boa
aceitacdo de seus livros por parte da critica como ja citado anteriormente, ao ter sua casa de
alvenaria, seus vizinhos ndo a aceitaram como sujeito participante daquele grupo. Muitas
afligdes perseguiram Carolina Maria de Jesus, depois que seu livro foi langado.

A autora acreditava que o ponto maximo de sua vida seria aquele: ter suas obras
publicadas e com isso dar uma vida melhor aos seus filhos, todavia, ao deparar-se com uma
realidade diferente, viu-se confusa com os novos rumos de sua vida. Agora a identidade de
Carolina Maria de Jesus ¢ formada com suas vivéncias nesse novo “lugar”, era rodeada por
intelectuais, por pessoas pertencentes a uma classe social elevada, mas isso nédo foi suficiente
para inclui-la como pertencente a sociedade hegemonica.

Para Carolina Maria de Jesus, deparar-se com tais obstaculos a fizeram escrever sobre
essa sociedade a qual ela gostaria de pertencer, mas que, infelizmente, ndo era capaz de recebé-
la. Ao observar tais fatos, Carolina Maria de Jesus constitui uma identidade algumas vezes
contraditéria, pois em alguns momentos sentia-se feliz por ter saido da favela, e em outros
momentos se mostra pesarosa por ter saido de 14 e sua vida ndo ter mudado da forma que
gostaria.

Alguns acontecimentos contribuiram para que Carolina Maria de Jesus se sentisse
assim. Ter uma vida marcada por tantos entraves fizeram a autora sonhar com um futuro
melhor, futuro esse que conseguiria por meio de sua arte: a literatura. Almejou muito esse

acontecimento, dizia isso as pessoas com orgulho que iria escrever seu livro para sair da favela,
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pensou que esse seria a resolugédo de seus problemas e que nunca mais teria que se preocupar
se seus filhos teriam o que comer no dia seguinte ou o que vestir. Chegou em seu lugar
idealizado, apesar disso, seus problemas ndo terminariam ali como havia imaginado.

Dessa forma, sua vida passou a ser exposta e virou alvo de especulacdo. No momento em que
sairam as noticias de que seu livro Quarto de despejo seria langado, a escritora vivia entre dois
mundos, a0 mesmo tempo que catava lixo nas ruas da cidade de S&o Paulo era reconhecida
pelos transeuntes que ja haviam visto as fotos da autora no jornal.

Ali dava-se inicio ao reconhecimento da identidade de Carolina Maria de Jesus como
escritora, ela que, desde sempre, se via assim e lutava por esse reconhecimento, passou a colher
os frutos de sua persisténcia. Lara e Lara (2017) em seus estudos sobre identidade amparados
pela psicologia social, dissertam que nesse ponto de vista o sujeito é tido como um uma
representacdo de um momento historico, é reflexo do tempo, do lugar que vive e da familia, de
tudo aquilo que ela toma como importante para si sera espelhado em sua identidade.

Dessa forma, a identidade de escritora de Carolina Maria de Jesus era uma marca
evidente de todos os aspectos que a formavam como individuo. Ainda que um sistema
hegeménico fosse absoluto e tracasse locais para que Carolina Maria de Jesus ocupasse, ela ndo
se prendia a eles e acreditava que seu sonho de ser escritora se realizaria. Dessa maneira, a
autora era a imagem dos livros que lia, dos teatros e radios que por certo tempo frequentou, e,
principalmente, dos primeiros anos de escola que a inseriram no ambiente letrado. Nesse
sentido “[...] a identidade se constitui como metamorfose e dessa maneira atribui certa
dinamicidade a esse conceito demonstrando que a pessoa ndo pode ser reduzida aos esteredtipos
que lhe sdo atribuidos.” (LARA E LARA, 2017, p. 3). A identidade de escritora de Carolina
Maria de Jesus era bem afirmada pela prdpria Carolina que sem ajuda de outras pessoas ja havia
tentado entregar seus manuscritos a editoras e dizia com orgulho que seu diferencial era saber
ler e escrever.

Destarte, essa concepc¢éo de identidade como metamorfose e transformacéo faz parte de
guem a autora era, pois sua individualidade era marcada por diferentes setores de sua vida que
a constituiam uma figura diferente daquele papel pré-estabelecido para pessoas que carregavam
0s mesmos atributos de Carolina Maria de Jesus.

Em Casa de Alvenaria ao relatar seu encontro com a sala de visitas, Carolina Maria de
Jesus se vé& marcada por mais uma interacdo com o outro. Outro este que ela queria conhecer e
pertencer, se antes ela tinha pavor da favela e dos seus vizinhos, pois se referia a estes como
“projetos de gente humana” (JESUS, 1995, p. 20), ao chegar noutro ambiente, agora com

pessoas mais cultas e educadas ela diz que “Da a impressao que eu sai do inferno e estou no
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ceu.” (JESUS, 1961, p. 51). Assim, outras relacdes serdo estabelecidas a partir de entdo e a
narradora-personagem sera confrontada se aquele era mesmo o lugar que ela deveria ocupar ou
se mesmo seria aceita pelos demais individuos. O fato dela ter um livro lancado, ser conhecida
por todo territdrio brasileiro e ainda reconhecida internacionalmente seriam novos contrastes
que a autora teria que aprender a encarar, uma alteracdo muito grande em sua vida que
influenciaria até mesmo nos escritos de Carolina Maria de Jesus que em varios momentos de
Casa de Alvenaria fala sobre sua falta de tempo para escrever, pois tinha que estar autografando

livros ou viajando a todo instante

17 de setembro ndo tenho tempo para escrever o meu diario devido os
convites que venho recebendo de varias cidades do interior para autografar
livros. Convite que atendo com todo prazer, porque vou conhecer algumas
cidades do Brasil. Eu estou cansada. N&o tenho tempo para ler. (JESUS, 1961,
p. 58)

E em outro momento declara: “Nao tenho sossego para escrever.” (JESUS, 1961, p. 126), a
identidade de escritora de Carolina Maria de Jesus a partir de sua “inser¢ao” no ambiente letrado
sera abalada pelas experiéncias pelas quais passava, uma vez que aquele era um momento
importante para ela, no entanto, ndo estava conseguindo exercer seu papel de autora, algo que
ela mais amava.

Com os acontecimentos relacionados ao seu livro, Carolina Maria de Jesus tinha uma
rotina exaustiva de compromissos, todos tinham curiosidade em saber e conhecer quem era a
escritora da favela, alcunha que Ihe deram na época, sendo assim, escritora favelada ou da
favela, considerando que nomear é um ato de poder, que cria/inventa a pessoa e lhe atribui um
lugar, esta é uma identidade da escritora Carolina Maria de Jesus, da perspectiva do outro, da
recepcao.

Ela participava de reunides, homenagens e eventos, recebeu um diploma de membro
honorario da Academia da Faculdade de Direito e neste evento ela narra em Casa de Alvenaria
e relata um episddio de preconceito que sofreu dentro da universidade

O Audalio fez a apresentacdo. (...) os estudantes perguntaram os fatos da
favela. Disse-lhe que os favelados lutam para alimentar-se. Perguntaram
porque é que eu, sendo preta, estava recebendo um diploma de Academia?
Foi vaiado. Citaram-lhe que eles ali ndo admitia preconceito de cor. (JESUS,
1961, p. 55)

De fato, Carolina Maria de Jesus incomodava aqueles que queriam impor onde sujeitos
subalternados deveriam estar, ela era o desconforto para quem gostaria de assegurar uma

sociedade hegemdnica. Nessa perspectiva, Lara e Lara (2017) ponderam que
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Em nosso entendimento, fica evidente que, a0 impor uma “linha correta” de
conduta definida de forma heterbnoma — do ponto de vista de outra pessoa,
gue impGe ao estigmatizado certas condi¢des para que ele possa ser “aceito”
socialmente, ocorre uma aceitagdo perversa que imple ao individuo
estigmatizado ocupar lugares previamente definidos pelos “normais”. Esses
lugares, muitas vezes, possuem limites muito claros, ou seja, nao sdo lugares
onde possa existir a expressdo livre da identidade da pessoa estigmatizada,
mas apenas a representacdo de papéis preestabelecidos. (JUNIOR; LARA,
2017, p. 6).

Sendo assim, a identidade de Carolina Maria de Jesus ja era historicamente e socialmente pré-
estabelecida, no sentido que esperavam que uma mulher negra, semianalfabeta e de origem
simples ndo atingisse um lugar de prestigio como é o lugar de quem se dedica a literatura.

Isso era para Carolina Maria de Jesus uma posi¢do incomum, afirmando que: “Fiquei
pensando na confusdo de minha vida. Eu ndo tenho diploma de Grupo Escolar e tenho da
Academia da Faculdade de Direito.” (JESUS, 1961, p. 56), com toda essa agitacdo a autora
estava sempre a frente dos holofotes, sua vida era um contetdo a ser explorado e divulgado
pelos jornais da época.

Farias (2018) conta que “Para onde se dirigia, fosse simplesmente para uma viagem,
fosse para acessar uma loja de roupas ou de calgados femininos, 14 estava alguém para dizer “E
a Carolina Maria de Jesus!”” (FARIAS, 2018, p. 263), isso passou a causar um certo
estranhamento na autora que em sua identidade formada a partir de suas vivéncias de uma
catadora de lixo sempre passava desapercebida pelo outro como observamos no trecho
“...Fomos almogar. Que comida gostosa. Que carne deliciosa. Sentada no restaurante chique,
eu pensava nos infelizes que passam fome sdo meus filhos. Eu sai da favela. Tenho impressao
que sai do mar e deixei meus irmdo afogando-se”. (JESUS, 1961, p. 86) e “...Se eu pudesse
percorrer todos os Estados do Brasil! Eu estava alegre. Pensava: isto € um sonho! Outro dia
estava em Sao Paulo percorrendo a Avenida Tiradentes, fussando as latas de lixo. Chorando
com fome. E hoje ... estou entre os vultos de destaque no pais.” (JESUS, 1961, p. 93)

Percebe-se que Carolina Maria de Jesus no decorrer da obra Casa de Alvenaria
apresenta uma identidade contradit6ria, ao mesmo tempo que se sente feliz por sair da favela,
acha que ainda de certa maneira pertence aquele lugar ¢ ainda “A Radio transmitia a minha
entrevista. O senhor Prefeito ouvia na radio portatil. Eramos 25 a mesa. Eu estava sentada ao
lado do prefeito. Pensava: que diferengal! Outro dia sentava nas Radio-Patrulhas e agora ao lado
do Prefeito.” (JESUS, 1961, p. 86). A autora admirava-se com 0S novos rumos de sua vida, mas

também declarava “Se eu soubesse que a minha vida ia ficar tdo confusa assim eu continuava
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na favela catando papel” (JESUS, 1961, p. 98), tanta informacao dirigida de uma vez s6 a
Carolina Maria de Jesus a deixou abalada, pensava que teria mais tranquilidade ao aprofundar-
se naquele novo ambiente.

A identidade de Carolina Maria de Jesus era formada por suas particularidades que
incluiam seu género, sua cor, classe social e 0s espagos que havia convivido. Ciampa (1984)
aponta que a identidade é construida a partir das relagdes que estabelecemos ao longo da vida,
portanto observamos que em Casa de Alvenaria a identidade da narradora-personagem é reflexo
de suas relac6es com outros individuos que de maneira subita passaram a fazer parte do ciclo
da escritora.

Nesse seguimento, Da Silva (2019), em seu trabalho NocOes de identidade de Stuart
Hall e o didlogo com o patriménio cultural imaterial, aponta que

As pessoas fazem parte de grupos sociais que compartilham histérias e
memorias coletivas, estando, dessa forma, unidas por um passado comum,
com a mesma lingua, costumes, saberes etc. e tudo isto faz com que tais
pessoas se identifiguem umas com as outras, formando, assim, esses grupos.
(DA SILVA, 2019, p. 8)

A vista disso, Carolina Maria de Jesus passou a frequentar um grupo diferente daquele que por
toda sua vida fez parte, mas, se nos reconhecemos a partir da interacdo com o outro, Carolina
Maria de Jesus ndo encontrava semelhancgas com aquele novo grupo, estava onde gostaria, mas
ndo se sentia pertencente a ele, a0 mesmo tempo que também ndo se identificava com os outros
sujeitos da favela do Canindé.

Esse ndo reconhecimento por parte sua e também dos outros individuos foi
intensificando-se ela narra que “8 de dezembro Hoje é feriado. N&o vou sair de casa. N&o estou
escrevendo o diario com receio de citar as confusdes do povo da sala de visitas. Eles sdo
ambiciosos e comentam com uma dose de despeito: — A Carolina esta rica.” (JESUS, 19691,
p. 101). A autora percebia que ndo era aceita de maneira completa nesse lugar e isso foi a
deixando descontente com aquela posic¢ao que ocupara.

Da Silva (2019) considera que “[...] no que se refere ao ser humano, compreendemos
gue cada pessoa, a partir dos contextos culturais em que vivem, elaboram visdes e praticas
culturais e sociais diferenciadas.” (DA SILVA, 2019, p.8). A identidade de Carolina Maria de
Jesus é entdo constituida ainda a partir de seus vinculos com a favela, o que é inaceitavel para
quem fazia parte de grupos socialmente privilegiados, talvez por isso a inser¢éo de autora e dos
filhos foi de bastante embate midiatico e pessoal, pois em Casa de Alvenaria ela relata como
0s vizinhos na cidade de Osasco ndo aceitavam ela e seus filhos naquele lugar. Farias (2018)

pondera que
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Logo os atritos com o dono do “quarto” de Osasco iriam aparecer [..]. Os
meninos Jodo José, mais velho, José Carlos, mais novo acostumados a viver
em liberdade na favela, encontraram na nova casa o espaco ideal, longe da
fome e da violéncia que diariamente eram alvos para brincar & vontade.
(FARIAS, 2018, p. 270)

Aos poucos a empolgacdo com a figura de Carolina Maria de Jesus e seus filhos foi
transformando-se em &dio e preconceito por parte daqueles moradores que achavam que a
escritora e sua familia ndo deveriam fazer parte daquela comunidade.

Doravante, a narradora-personagem decide comprar sua casa de alvenaria, comeca entéo
mais um capitulo emblematico da historia de Carolina Maria de Jesus. Com a venda de seus
livros, a autora sempre deixava uma quantia de dinheiro no banco a fim de juntar e realizar seu
sonho. Com a ajuda de Audalio Dantas, no dia sete de dezembro, seguiram rumo ao bairro de
Santana para que Carolina Maria pudesse ver a casa que Audalio teria conseguido para ela e
diz que “... O reporter disse-me que estd procurando uma casa para eu comprar para mim. Fiquei
alegre interiormente e exteriormente. E sorri. O meu sonho concretizando. Eu vou ter uma casa
de alvenaria com salas e outras dependéncias.” (JESUS, 1961, p. 100)

A principio ndo gosta da casa e registra isso em seu diario “Nao gostei do sobradinho
porque a casa € geminada. Eu gosto de casa com duas entradas. O repérter gostou da casa, eu
devo gostar também. Para uma favelada qualquer coisa serve. Embora eu seja uma favelada
com os gostos do rei Salomao.” (JESUS, 1961, p. 100). Com um discurso depreciativo Audalio
sugere que ela aceitasse aquela casa, pois era mais do que ela ja teve toda sua vida, porém
Carolina Maria de Jesus sabia o que queria. No entanto, acabou fechando negé6cio com a
construtora e comprou a casa. Tal casa ainda estava sendo ocupada por moradores que
prometeram sair no dia 20 de dezembro.

Para que Carolina Maria de Jesus ocupasse sua propria casa, alguns obstaculos tiveram
gue ser superados, a casa estava habitada e os moradores ndo queriam sair de |4, ela ia até a
imobiliaria atrés de informagdes e sempre diziam a ela que os inquilinos iriam sair. Carolina
Maria de Jesus queria passar o natal com sua familia na casa nova, cansada de tanto entrave,
mudou-se com os moradores ainda 1a e narra que “... Quando cheguei encontrei um nortista
confabulando com o senhor Monteiro. Quando entrei 0 homem que estava confabulando com
0 senhor Monteiro olhou-me com ironia. Enfrentei o seu olhar. Ele queria impedir-me de entrar
na casa.” (JESUS, 1961, p. 113) nem mesmo quando podia usufruir das coisas que tanto lutou,

Carolina Maria de Jesus as tinha de maneira calma e tranquila.
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No dia 25 de dezembro Carolina Maria de Jesus narra que “levantei as 5 horas. Hoje eu
estou triste. Acho a minha vida sem graca.” (JESUS, 1961, p. 113), ela compreendia que ndo
poderia gozar dos direitos de sua casa propria, mais uma vez se via sem lugar: “27 de dezembro
Levantei as 5 horas. Que suplicio ver os meus moveis espalhados. E eu que pensava e sonhava
com uma casa de alvenaria, supondo que ia encontrar a tranquilidade.” (JESUS, 1961, p. 115).

No dia 11 de janeiro os inquilinos se mudam, apds muita confusdo onde Carolina Maria
de Jesus se queixava com eles e com o dono da imobiliaria, conseguiu que eles se mudassem e
ela comeca a viver com seus filhos na sua nova casa. Ao se mudar para Santana e ter a casa
para si e sua familia acreditava que 0 sossego que tanto procurava comegaria a reinar naquele
local, porém a escritora viveu dias dificeis na casa de alvenaria, isso porque junto com sua fama
0 assédio crescia muito.

Farias (2018) aponta que “A fama de riqueza de Carolina, sobretudo depois que mudou
para casa de Santana, correu mundo. Sua vida era contada pelos meios de comunicagdo, onde
0 endereco de sua casa era anunciado em letras garrafais [grifo nosso].” (FARIAS, 2018, p.
277). Dessa maneira, observamos 0 quanto a midia contribuiu para a construcdo de uma
identidade contraditoria em Carolina Maria de Jesus, qual seria o proposito de divulgar o
endereco da casa da escritora? Nao se sabe ao certo, parece-nos uma tentativa de perseguicao e
como se tomassem a autora como um objeto de acesso publico. Tudo isso, obviamente, trouxe
muitas dores de cabeca para Carolina Maria de Jesus, pois sua privacidade foi invadida, ela ndo
podia ter momentos sozinha mais em sua casa, porque tinha sempre alguém a lhe procurar.

Em Casa de Alvenaria ela narra como estava sua vida apds a mudanca para a sala de
visitas, “— Eu vi vocé nos jornais. — Tua vida melhorou? — N&o melhorou. N&o tenho sossego
para escrever.” (JESUS, 1961, p. 126). Todos queriam algo de Carolina Maria de Jesus,
achavam que por algum motivo ela tinha que ajudar, pediam-lhe quantias exorbitantes, isso a

incomodava cada vez mais

O assédio a Carolina, saiu da simples admirac¢do pelo seu feito como escritora
de um livro/denincia a pedidos de dinheiro, oportunismos de negécios fajutos
e enganadores, bajuladores de ocasido, falsos amigos e pedintes de toda
ordem, pretos e brancos, classes remediadas ou totalmente pobres. Todos 0s
dias Carolina recebia alguém que lhe vinha contar uma histéria triste. Até
mesmo os favelados, muitos vizinhos que ndo falavam com ela e maltratavam
os seus filhos, apareceram. (FARIAS, 2018, p. 277)

A autora percebeu entdo que a liberdade que tanto procurava néo era capaz de encontrar, talvez
simplesmente por ser Carolina Maria de Jesus, a moradora da favela do Canindé que escreveu

e vendeu muitos livros, angariou para si inimigos que a queriam deixar em lugar de
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subalternidade e para isso atacavam seus escritos, seus filhos e até mesmo sua privacidade. No
dia 22 de maio apds ir em um programa de televisdo e ganhar uma caneta de ouro ela ouviu:

— Olha a escritora que estava na televisdo.

— Ela ganhou uma caneta de ouro.

— De ouro! — exclamavam os que ouvia — que sorte!

— Por que é que ela ganhou a caneta?

— Ela é escritora da favela.

Ouvi uma gargalhada ir6nica:

— Favela ndo da escritor. Da ladrdo, tarado e vadio. Homem gue mora na
favela é porque ndo presta. (JESUS, 1961, p. 25)

As considerac6es sobre quem era Carolina Maria de Jesus decorriam de uma sociedade elitista.
Assim, se algo bom néo poderia vir de quem mora em uma favela, logo os escritos de Carolina
Maria de Jesus ndo poderiam ser bem vistos e encarados como pertencente ao canone brasileiro.

Vista apenas como um recurso financeiro, Carolina Maria de Jesus escreveu seus
aborrecimentos quanto a essa procura exacerbada por seu dinheiro como se fosse um patrimonio
publico, “21 de outubro (...) estava ageitando a casa quando chegou o preto Roberto. Ele esta
desempregado. Dei 1.000 cruzeiros para 0 preto Roberto, porque ele queria suicidar-se”
(JESUS, 1961, p.64), 24 de outubro ...As 11 horas chegou o Rubens. [...] quer que eu lhe
empreste 180.000) (JESUS, 1961, p.64), e ainda nesse sentido, Carolina Maria de Jesus declara
que: “Estou angariando amigos e inimigos, porque ndo posso satisfazer certos pedidos
impossiveis — h4d 0s 0 que querem casas, ha 0s que querem caminh@es. Percebo que todos
desejam algo, mas eu ndo posso solucionar. Eu tenho que lutar pelos meus filhos.” (JESUS,
1961, p.66).

Durante toda a sua obra Carolina Maria de Jesus relata diversos pedidos absurdos, por
ela ter sido uma mulher que saiu de um lugar simples e alcancou certo prestigio financeiro fazia
com que as pessoas a tivessem como uma espécie de salvadora, porém ela precisava cuidar
também de sua familia. O aborrecimento era tamanho que dizia: “Quando eu ndo tinha dinheiro
ndo tinha sossego com a fome a envolver-me no seu manto negro. Agora tenho dinheiro e néo
tenho sossego com 0s oportunistas, os piratas que querem aproveitar-se da minha situagdo.”
(JESUS, 1961, p.102) e ainda “Comecei a ganhar dinheiro, surgiram os polvos com seus
tentaculos,” (JESUS, 1961, p. 102).

Toda essa perseguicdo a escritora, claramente, trouxe consequéncias ruins a sua vida,
embora o problema da fome fosse resolvido para ela, pois agora tinha dinheiro e poderia
comprar comida, toda essa exposicéo de Carolina Maria de Jesus pela midia comegou a afeta-
la. Tom Farias(2018) alega que ela ndo teve mais sossego depois que mudou-se para Santana e

seus filhos também, pois eles eram agredidos e ofendidos de maneira constante, eram chamados
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de “favelados” ou “Comedores de lixo”, esses acontecimentos levaram Carolina Maria de Jesus
a declarar na imprensa que estava novamente miseravel na tentativa de espantar os pedintes e
ainda

Esta falta de sossego ou aborrecimento levava Carolina a exasperacéo, a ponto
de ela ficar depressiva, mesmo depois de ter conquistado tudo aquilo que tanto
havia sonhado na vida: a casa de alvenaria, conforto para os filhos, fartura de
comida, roupas caras e bonitas, um pouco do luxo que chegou a almejar na
vida. (FARIAS, 2018, p.308)

A escritora incomodou muito aqueles que a viam como pertencente a um lugar inferior e
tentaram vender uma imagem da autora usando seus momentos de desespero para tragar uma
identidade inconstante para ela. Nesse sentido, Farias aponta que

A ideia de que estava socialmente aceita era imediatamente posta de lado
guando ela chegava na casa de Santana de alguma viagem, fosse dentro, fosse
fora do pais. Em casa, tinha nocao de que sua projecao — e repercussao de sua
imagem no exterior — pouco contava, ao tomar conhecimento dos maus tratos
aos filhos e de que a vida burguesa ndo estava fazendo bem para eles.
(FARIAS, 2018, p. 312)

Carolina Maria de Jesus vivia 0s extremos em sua vida, ora era adorada por uns por causa de
seu livro, dava autografos e viajava, ora tinha que bater de frente com o preconceito e racismo
que a perseguiu durante toda a sua vida. Percebeu que para ser incluida na sala de visitas sua
identidade como escritora ndo era suficiente, pois carregava em si marcas que os anfitrides da
sala de visitas ndo tinham.

Souza e Santos (2017) em seu artigo intitulado O sintagma identidade-metamorfose-
emancipacao e sua relagdo com o construto mundo da vida ao abordarem sobre a identidade
em uma visao da psicologia social critica apontam que “O homem constitui sua identidade em
um processo de construcdo historica, em uma relacdo dialética com o mundo, na qual a
identidade emerge como a sintese mediante 0s diversos personagens que 0s sujeitos assumem
e os significados e sentidos a eles atrelados.” (SOUZA e SANTOS, 2017, p. 2). Dessa forma, a
construcdo da identidade da narradora-personagem em Casa de Alvenaria é constituida a partir
das relacdes de Carolina Maria de Jesus que esta dentro de um sistema letrado, contudo, ndo é
aceito por ele, que consegue sua tdo sonhada casa, mas ndo tem seus momentos de paz nela,
divulga seu livro, porém ndo consegue mais escrever e isso a incomoda.

Percebe-se em Casa de Alvenaria que a identidade de Carolina Maria de Jesus é marcada
pelo assédio, pela tentativa de pertencimento e por sua exclusdo a um mundo que ela queria
tanto pertencer. Ela carregava consigo o que foi socialmente projetado como subalterno, era

mulher, negra e pobre e tudo isso determinava mais os lugares que ela poderia ocupar dentro
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desse sistema do que sua prépria escrita e seu valor como uma escritora que revolucionou e foi

porta de entrada para outros autores.

CONSIDERACOES FINAIS

Carolina Maria de Jesus é uma personalidade importante para a literatura brasileira. Ela
representa muitos sujeitos que como ela trazem consigo caracteristicas que foram socialmente
e culturalmente marginalizadas é importante marcar a origem de sua marginaliza¢éo: o racismo
generificado sexista estrutural, e isso poderia a impedir por ser estrutural de adentrar a um lugar
que ela tanto almejava — a escritura literaria. As dificuldades que passou durante toda sua vida
ndo a impediram de construir uma carreira artistica, no entanto, a fizeram chegar nesse lugar
tdo sonhado muito marcada pelas privacdes que passou. Nesse sentido, Silva (2019) pondera

que

Durante sua trajetoria, Carolina Maria de Jesus buscou um lugar comum,
basico, burgués, com sonhos considerados simples, como ter sua casa propria,
criar seus filhos honestamente por meio do seu trabalho e da sua aptiddo para
escrever. Porém esse “local” lhe foi constantemente negado e ela acabou se
situando em um néo-lugar por ndo se subjugar ao que a sociedade procurou
determinar a ela, desde pequena. (SILVA, 2019, p. 157)

Esse ndo-lugar € perceptivel nas narrativas de seus didrios que mostram essa transigdo da autora
entre 0s extremos de sua vida, a favela e sua casa de alvenaria, seus cadernos sujos que retirava
do lixo para escrever e em um outro momento seus livros que eram até mesmo traduzidos e
vendidos em outros paises, contudo, Carolina Maria de Jesus parecia ndo pertencer a nenhum
desses lugares, ndo se encaixava quando morava na comunidade, e ndo foi socialmente aceita
em sua casa de alvenaria, justamente por vir de local historicamente marginalizado.

Quarto de despejo e Casa de Alvenaria mostram ao leitor a identidade da narradora-
personagem que é atravessada pelas suas relagdes sociais, por suas aspiragdes, pelos livros lidos
e sua constante vontade de mudanca. Em Quarto de despejo, a narradora deseja realizar seu
sonho de ser escritora, que, no momento em que a obra é escrita, é algo muito distante, porém
ela acredita com muita convicgdo que esse sonho ira se tornar realidade. Dessa forma, seu diério
é o seu artificio para alcancar esse lugar, € um instrumento usado para se diferenciar dos
moradores da favela. Assim, a obra expressa o desejo de uma vida digna para ela e seus filhos,

cumprindo também o papel de realizar uma denlncia sobre como pessoas socialmente
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marginalizadas eram vistas. Dessa forma, o diario é uma forma de expressdo de sua prépria
vida e sofrimento trazendo tragos identitarios de escritora, é a identidade de escritora de
Carolina Maria de Jesus surgindo para que pudesse transformar sua vida.

Dessa forma, em Quarto de despejo, a identidade é apresentada de forma complexa,
visto que suas vivéncias e relacdes sdo manifestadas pela dualidade: Carolina moradora da
favela, com pouca educacdo formal, desafortunada e, ao mesmo tempo, Carolina leitora assidua,
ndo se sentia parte da favela e sonhava em ter uma vida financeiramente melhor. Dessa forma,
a busca identitaria da protagonista sofre um processo de metamorfose, como Ciampa aponta
em seus estudos, é uma identidade formada a partir do desejo de transformacao e isso é refletido
nos escritos da autora. Na obra também podemos perceber a marca da identidade de mae,

mulher e escritora, sdo muitas Carolina apresentadas:

Carolina ndo é vista apenas como mulher, negra, catadora dos restos da cidade,
representada como progressista ou mae. Nao comparece frente a outros com
um Unico papel, mas como representante de si mesma, com todas as
determinagBes que a compdem e a tornam um sujeito completo, ainda que
contraditdrio e marcado por conflitos e tensdes. (SANTQOS, 2015, p. 65)

Sendo assim, Quarto de despejo é a representacdo dessa multiplicidade da identidade da
narradora-personagem, gque apresenta a Si mesma e aos outros sujeitos com quem convivia,
mostrando ao leitor uma busca constante para se sentir pertencendo a um lugar.

Casa de Alvenaria expressa o sonho conquistado e aparentemente concretizado da
escritora. Carolina Maria de Jesus escreve Casa de Alvenaria narrando sua transigédo da favela
para a cidade, da fome para o alimento no prato todos os dias, das roupas rasgadas para as
incontaveis idas as lojas de roupas e sapatos, de uma catadora de papel para uma escritora
reconhecida internacionalmente. E dentro dessa dualidade que a narrativa é desenvolvida e a
autora encontra-se em momentos de éxtase por sua nova vida. Contudo, Carolina Maria de Jesus
vai percebendo que aquele ambiente ndo estava interessado no legado de sua obra, na
transformacéo que aquele livro poderia fazer na vida dos individuos. Devido aos conflitos que
enfrenta, nesse momento a identidade de Carolina é perpassada por diferentes situacdes e
sentimentos que a fazem, em alguns momentos, a querer até mesmo voltar para favela.

Nesse sentido, Carolina Maria de Jesus em suas obras relata suas vivéncias e em ambas
percebemos que ela ainda ndo havia encontrado um lugar em que fosse totalmente acolhida e
recebida, de modo que ndo pdde viver plenamente seu sonho de ser autora publicada porque
era perseguida e criticada pela midia. Ela tambem néo podia viver tranquilamente em sua casa

de alvenaria, pois era hostilizada por seus vizinhos que ndo a viam como uma pessoa digna de
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viver naquele local, pois, para eles, seu lugar era na favela, além das frequentes importunacdes
de pessoas que iam até la para pedir ajuda financeira. Farias (2018) na biografia de Carolina

Maria de Jesus observa que

Num momento ou em outro ela parece que surtava” — Eu fico alucinada com
os pedidos”. De tanto ouvir que estava rica, de tanto ouvir a palavra dinheiro,
massacrando a sua mente, foi a imprensa para dizer que néo viajaria mais para
a Argentina porque n&o tinha ‘dinheiro para a comida dos filhos’, e que depois
que virou escritora a sua “vida estava um inferno”. (FARIAS, 2018, p.313)

Ainda assim, Carolina Maria de Jesus deixou em seus registros esperanca para que outros
pudessem adentrar e conquistar lugares interditos, como o espaco literario.

Neste trabalho, pudemos compreender a identidade de Carolina Maria de Jesus em suas
obras: Quarto de despejo e Casa de Alvenaria. Embasadas por estudos que visam pela
compreensdo da identidade, pudemos tragar a construcao identitaria de Carolina Maria de Jesus,
gue em ambas as obras se mostra multipla, justamente pelos seus diferentes papéis
desenvolvidos em suas relagdes sociais contraditorias. 1sso fica claro em Casa de Alvenaria,
pois ao atingir sua realizacdo maior, percebeu que ndo pertencia também aquele lugar. Dessa
forma, a narradora experimenta um misto de sentimentos identitarios em sua na jornada pela
busca de um lugar de pertencimento.

A identidade, como Ciampa aponta, é constituida a partir da relacdo com outro. Assim,
a narradora-personagem € reflexo dessas muitas interacdes, das duvidas e contrastes entre o
mundo a que Carolina Maria de Jesus queria pertencer e aquele que socialmente e

historicamente delimitaram para ela:

Como intelectual, Carolina também buscou seu local préprio. No entanto, ela
ndo estava entre as feministas, apesar de evitar o casamento, de aprender a
dirigir, de viajar sozinha, e de muitas outras a¢cdes incomuns as mulheres da
época. Ela ndo estava entre as mulheres escritoras que tiveram
reconhecimento por seu viés literario (Carolina, mulher negra, pobre e pouco
escolarizada, ficou conhecida na sua época apenas pelo diario publicado e ndo
como poetisa ou como escritora de romances ou de outros géneros literarios).
Ela ndo pertenceu ao grupo de negros pensadores, no movimento de
reconhecimento e valorizacdo da negritude. (SILVA, 2019, p. 158)

Por mais que ndo tenha pertencido a um grupo, com sua obra ela trouxe uma forma literaria
capaz de dinamizar as discussdes desses grupos. Carolina Maria de Jesus é um marco na
literatura brasileira, sua vida era e ainda € o retrato de muitos grupos que foram levados a um
lugar de subalternidade. Sua escrita é usada para manifestar as dores e sofrimentos pelos quais

ela e seus vizinhos passavam, como também um protesto para nos mostrar que apesar de toda
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exposicdo e reconhecimento que teve durante a publicacdo de seu primeiro livro, Carolina
Maria de Jesus ainda n&o era socialmente aceita. A trajetoria da escritora deixa patente a ideia
de que ndo basta sair da favela para a casa de alvenaria para sanar séculos de preconceito e
exclusdo. As obras de Carolina Maria de Jesus representam sua superacao, resisténcia e fé na
literatura como um lugar de transformacéo, talvez por isso ela insistia tanto em escrever e se
sentia mal na casa de Alvenaria, porque j& ndo tinha mais tanto tempo como gostaria para se

dedicar a escrita. Escrever era para Carolina Maria de Jesus uma forma de pertencimento.
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