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RESUMO

Este trabalho trata de aspectos pedagdgicos e interpretativos em obras para contrabaixo
que se enquadram em géneros da musica popular brasileira. O objetivo principal é
atualizar o Catélogo Brasileiro de Obras Eruditas para Contrabaixo On-Line (RAY,
2005) e discutir aspectos pedagdgicos e interpretativos, a partir da selecdo de obras que
apresentam caracteristicas dos géneros da musica popular brasileira neste acervo. A
metodologia tem carater qualitativo e apresenta, num primeiro momento, uma anélise
reflexiva sobre o repertrio abordado. Em seguida, desenvolve uma proposta
pedagogica e de interpretacdo aplicavel nos estudos do contrabaixista. O trabalho esta
organizado em trés partes: processo de atualizacdo do catalogo, selecdo das obras
discutidas, discussdo sobre a performance da e sugestdes de estudo das obras. Como
resultado, foram listadas e incluidas no catalogo que continha 136 composi¢des, mais
81 novas pecas que foram acumuladas de 2006 até 2016. Com essa atualizacdo o
catalogo esta atualmente com 222 pecas, sendo que 81 dessas contém elementos de
Género da Musica popular Brasileira. Conclui-se com a proposta um possivel caminho
pedagdgico para o estudo e resolucdes de problemas técnicos como a articulagdo (golpe
de arco e arcadas) em repertério com citacdo de choro e baido, a titulo de exemplo e
sugestdo de como lidar com citacdes de géneros da MPB na musica de concerto.

Palavras-chave: Repertorio para Contrabaixo, Musica Brasileira para Contrabaixo;
Pedagogia do Contrabaixo; Preparagédo para a Performance.
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ABSTRACT

This paper addresses interpretative and pedagogical aspects of double bass works within
Brazilian popular music genders. The major objective is to update the Brazilian Online
Catalog of Erudite Work for Double Bass (RAY, 2005), and discuss interpretative and
teaching aspects from the selection of work which presents characteristics of brazilian
popular music genders in this collection. The methodology is qualitative and it presents,
at first, a discussion of the addressed repertoire. Next, it develops a proposal for
pedagogical and interpretation possibilities applicable to the bassist training. The work
is organized in three parts: process of catalog update, selection of the work which was
debated and discussion about the performance for the performance and suggestions for
studies of the workpieces. As a result, 81 new workpieces, which were accumulated
from 2006 to 2016, were listed and included in the catalog that bear 136 compositions.
After this update, the catalog currently bears 222 workpieces, and 81 of these
workpieces hold elements of the Brazilian Popular Music Gender. It is concluded with
the proposal of a possible pedagogical path in order to study and solve technical
problems as articulation (bow stroke and bowing) in repertoire with choro and baido
citations, in order to exemplify and suggest how to perform works with citations of
MPB genders in concert music.

Keywords: Repertoire for Double Bass, Brazilian Music for Double Bass; Double Bass
Pedagogy; Preparation for Performance.
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PARTE A - PRODUCAO ARTISTICA (RECITAIS)



ENCARTE COM O CD DO RECITAL DE DEFESA




Universidade Federal de Goias
PPG em Musica da EMAC
Miniauditério
Goiania, 30 de margo de 2017 - 15h00

PROGRAMA DO RECITAL DE DEFESA
DIULIANO LUCENA (contrabaixo), candidato

VILLANI-CORTES (1930)
Choron (Contrabaixo e Violao) - 1974
Contrabaixo: Diuliano Lucena, Violdo: Bruno Fernandes.

OSVALDO LACERDA (1927-2011)
Choro seresta (Duo de contrabaixo) - 1974
Contrabaixos: Diuliano Lucena, Bruno Rejan.

TOM JOBIM (1927-1994) Arr. Bruno Rejan
Triste (Duo de contrabaixo) - 2016
Contrabaixo: Diuliano Lucena, Bruno Rejan.

LUIZ BONFA (1922-2001) Arr. Fausto Borém
Manha de Carnaval. (Trio de contrabaixo) - 2011
Contrabaixos: Diuliano Lucena, Bruno Rejan, Cassiano Vinicius.

ADAIL FERNANDES
Forro no Naipe (Quarteto de contrabaixo) - 1994
Contrabaixos: Diuliano Lucena, Bruno Rejan, Cassiano Vinicius, Diogo San.

CHIQUINHA GONZAGA (1947-1935) Arr. Francisca Aquino e Ricardo Vasconcelos
Duas Miniaturas Brasileiras - Lua Branca e O “Corta Jaca” (Contrabaixo e Piano) 2000
Contrabaixo: Diuliano Lucena, Piano: Gunter Bauer.

SANTINO PARPINELLI (1912-1991)
Danca Nordestina (Contrabaixo e Piano) - 1979
Contrabaixo: Diuliano Lucena, Piano: Gunter Bauer.

RADAMES GNATALLI (1906-1988)
Cancdo e Dansa (Contrabaixo e Piano) — 1985
Contrabaixo: Diuliano Lucena, Piano: Gunter Bauer.

Recital apresentado por Diuliano Vitor Lucena ao Programa de P6s Graduacdo em Mdsica da Escola de
Mdsica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goids como requisito parcial para a obtencdo do
titulo de MESTRE EM MUSICA e avaliado por banca examinadora composta pelos professores doutores
Sonia Marta Rodrigues Raymundo Fassassi (orientadora), Alexandre Silva Rosa (UNESP) e Antdnio
Marcos Cardoso de Souza (UFG).



NOTAS DO PROGRAMA DO RECITAL DE DEFESA

Este recital é o segundo de dois obrigatérios como requisito parcial para a
obtencdo do titulo de MESTRE EM MUSICA, na linha de pesquisa em Criacio e
Expressdo Musical - O programa do Recital esta pautado na Musica Popular Brasileira
para contrabaixo. Ele abrange varios periodos musicais do Brasil, bem como alguns dos
mais importantes géneros musicais brasileiros.

O recital inicia com dois choros que foram compostos na segunda metade
do mesmo século XX, o primeiro é a composicdo Choron de Villani-Cortes, escrita
originalmente para contrabaixo e piano, o compositor abusa do uso das sincopes na
melodia feita pelo contrabaixo I. A segunda e o Choro Seresta, que consiste em um
dueto de contrabaixo que apresenta a melodia em carater seresteiro, ja o contrabaixo Il
fica a cargo do contraponto.

Em seguida sdo apresentados dois arranjos de classicos da bossa nova,
movimento da musica popular brasileira surgida a partir de 1950, no Rio de Janeiro, que
sd0: 0 duo Triste que é um arranjo onde o performance precisa ter nocdo de
improvisacdo e desenvolvimento de cifras, e o outro arranjo é Manha de Carnaval
escrito para trio de contrabaixo no qual apresenta recursos percussivos que S&o
executados no corpo do instrumento.

Forré no Naipe é um arranjo de varias melodias nordestinas escritas para
quarteto de contrabaixo. Os contrabaixos um e dois no inicio faz uma melodia paralela
com um intervalo terca ente elas, os baixos trés e quatro ficam a cargo do
acompanhamento, imitando uma zabumba.

As Duas Miniaturas Brasileiras sdo Maxixes, que foi sucesso no teatro de
revista, no inicio do século XX. Ja a Danca Nordestina um legitimo baido que utiliza
elementos do folclore nordestino como a cantoria e o0 repente.

E, por fim, Cancédo e Dansa, composicdo essencialmente modal e com
forma ABA e Coda. A Cancdo e escrita em um andamento lento e melancdlico, onde o
compositor procura imitar os aboios, que sdo melodias cantadas pelos vaqueiros na lida
com a boiada na regido do nordeste brasileiro. J& a Dansa e escrita em duas secdes a
primeira em andamento vivo com carater polifénico e a segunda se¢do faz alusdo ao
tema da Cancdo é estd em andamento calmo, e seu cardter é homofbnico.
(RODRIGUES, 2003).

Notas por Diuliano Lucena



Universidade Federal de Goias
PPG em Musica da EMAC
Teatro Belkiss S. Carneiro de Mendonca
Goiania, 15 de julho de 2016 - 19h00.

PROGRAMA DO RECITAL 1 DE MESTRADO

MANUEL DE FALLA (1876-1946)
Suite Canciones Espanholas

Pafio Moruno

Seguidilha murciana

Asturiana

Jota

Nana

Cancion

Polo

Marilia Alvares, soprano
Sergio Sousa, piano

PAUL HIMDEMITH (1895-1963)
Sonata para contrabaixo e Piano
Allegreto

Allegro Assali

Molto Adagio

DANIEL VAN GOES (1858-1904)
Scherzo

SERGE KOUSSEVITZKY (1874-1951)
Concerto para Contrabaixo e Piano, Op 3
Allegreto

Andante

Allegro

Diuliano Lucena, contrabaixo.
Sérgio Sousa, piano.

Recital apresentado por Diuliano Vitor Lucena ao Programa de P6s Graduagéo em Mdsica da Escola de
Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goids como requisito parcial para a obtencdo do
titulo de MESTRE EM MUSICA e avaliado por banca examinadora composta pelos professores doutores
Sonia Marta Rodrigues Raymundo Fassassi (orientadora), Antonio Marcos Cardoso de Souza
(UFG) e Beatriz Pavan (UFG).



NOTAS DO PROGRAMA DO RECITAL 1

Manuel de Falla (1876-1946) comp0s as Siete Canciones Populares
Espafiolas, no ano de 1914, em Paris. As cangdes sdo baseadas em material folclorico
caracteristico de varias regifes da Espanha, oferecendo, assim, uma visao sobre a vida e
preocupacdes diarias de pessoas comuns. O acompanhamento das cancGes € inspirado
na sonoridade do violdo espanhol, com figuracdes ritmicas caracteristicas que, muitas
vezes, remetem as castanholas e ao estilo flamenco. Cada cancdo apresenta uma
atmosfera diferente: a primeira, El pafio moruno, fala discretamente para as jovens
evitarem um caso de amor ilicito; a segunda, Seguidilha, € um argumento intenso de
provocacdes insistentes e provocacdes amargas. Asturiana apresenta uma mudanca de
humor para um ambiente triste e perplexo, evocando a dor. Jota é uma danca bem
animada, em metrica ternaria, imitando o ritmo das castanholas. Nana é uma cancéao de
ninar, onde o ostinato no piano cria o balan¢o. Cancion € uma can¢do muito conhecida
em toda a Espanha. O ciclo se encerra com Polo, onde o ritmo e a sonoridade
influenciada pelo violdo apoia a voz melismatica.

A Sonata de Paul Hindemith foi originalmente escrita para contrabaixo, em
1949, e faz parte do repertorio tradicional para o instrumento. Especialmente
desafiadora para o pianista, a obra explora o lirismo e a veracidade dos instrumentos em
dialogos elaborados com precisdo e delicadeza.

Daniel Van Goens foi um grande violoncelista e compds varias obras para
este instrumento, sendo o Scherzo Op.12, n° 2 a sua pe¢a mais popular. Neste programa
apresentamos uma transcricao para contrabaixo.

Serge Koussevitzky era compositor e contrabaixista. Seu Concerto Opus 3 é
uma obra de referéncia para o contrabaixo, por seu virtuosismo e carater idiomatico,
escrito no estilo romantico e em forma A-B-A clara em seus trés movimentos: Allegro,
Andante e Allegro. Suas melodias exploram um dos recursos préprios das cordas

friccionadas, o de buscar o som da voz cantada.

Nota por Diuliano Lucena e Sergio Souza



PARTE B - PRODUCAO CIENTIFICA (ARTIGO)

OBRAS PARA CONTRABAIXO COM GENEROS
DA MUSICA POPULAR BRASILEIRA:
PERFORMANCE E ASPECTOS PEDAGOGICOS



INTRODUCAO

O contrabaixo vem se desenvolvendo ao longo do tempo com diversas inovagoes
técnicas que proporcionam uma melhor execuc¢do das obras (DOURADO, 2009). Com isso,
ele vem conquistando espa¢o como solista na masica de concerto e na musica popular, mas
sem deixar de exercer a sua funcdo de base musical. Dantas destaca o grande potencial do
contrabaixo, tanto na musica de concerto quanto na musica popular (DANTAS, 2010). Neste
sentido, o instrumento dispGe de uma grande versatilidade por se adaptar a diferentes estilos
musicais. Ele vem estimulando performers e compositores a utilizd-lo em suas atividades
musicais.

A partir do século XIX, depois da criagdo de escolas de contrabaixo e inimeras
inovacdes técnicas, o instrumento obteve um desenvolvimento consideravel.

Foi somente com o surgimento das primeiras grandes escolas de contrabaixo no
inicio do século XIX, e consequentemente, o estabelecimento de sistemas de
dedilhado e padronizacdo dos tipos de afinacdo do instrumento, é que uma
linguagem propria do contrabaixo comecou a ser sistematizada e difundida. Este fato
também contribuiu para o desenvolvimento tardio da literatura do contrabaixo em

relacdo a literatura do violino, que ja estava em franca expansao desde o inicio do
século XVII. (BOREM, 1995. p. 03).

Tal desenvolvimento chamou a atencdo de contrabaixistas e compositores para
outras possibilidades e fungdes de utilizacdo do contrabaixo na mdsica, inclusive como
solista. Diante disso, houve um aumento no numero de composi¢bes pelo mundo e,
consequentemente, no Brasil.

As pesquisas apontam que, no Brasil, “[...] foi somente na segunda metade do
século XX que o repertério para contrabaixo entrou num periodo de franca expansdo,
principalmente a partir do trabalho conjunto entre compositores e intérpretes” (BOREM, 1995
p. 05). Esse repertorio se deu, em boa parte, pela interacdo compositor-intérprete. A partir
desse periodo, a mencionada parceria resultou em composi¢cdes como: o Concerto para
contrabaixo, de Ernst Widmer (1927-1990), escrito para Pino Onnis; o Quarteto para
contrabaixos, de Ernst Mahle (1929), escrito para Anténio Arzolla, Sandrino Santoro, Fausto
Borém e Sandor Molnar; Concerto para contrabaixo, também de Ernst Mahle, escrito para
Antbnio Arzolla; os Dois estudos para dois contrabaixos, de Mario Ficarelli (1937-2014),
para Sandor Molnar; as pecas Jongo, Danca nordestina, Modinha, Seresta e Temas

nordestinos, de Santino Parpinelli (1912-1990), para Sandrino Santoro; Confluéncias, de



Bruno Kiefer (1923-1987), para Milton Masciadri; Lucipherez, de Eduardo Bértola (1939-
1996), para Fausto Borém, entre outras. (BOREM, 1995).

Nesse contexto, surgiu um grande volume de composigdes, 0 que gerou
dificuldade ao acesso dessas obras. Diante desse problema, a contrabaixista e pesquisadora
Sonia Marta Rodrigues Raymundo Fassassi desenvolveu pesquisas voltadas a organizar e
analisar composic¢des feitas por artistas brasileiros. A partir dai, foi elaborado o Catélogo de
Obras Brasileiras Eruditas para Contrabaixo, que esta disponivel em trés fases referentes a
trés periodos, a saber: de 1993 a 1994 (RAY, 1996), de 1995 a 1998 (RAY, 1998) e de 2000 a
2005 (RAY, 2005). Nesta ultima edigdo foi criado o Catélogo Brasileiro de Obras Eruditas
para Contrabaixo On-Line, que disponibiliza todas as obras catalogadas até 2005, objeto de
pesquisa deste projeto.

O Catalogo Brasileiro de Obras Eruditas para Contrabaixo On-Line foi
desenvolvido em 2005 por meio de um projeto do Programa de P6s-Graduacdo em Musica da
Universidade Federal de Goias, recebendo apoio financeiro do CNPq, a fim de proporcionar
aos interessados um maior acesso ao acervo, de forma rapida e compativel com o atual
cenério digital. (RAY, 2006 p. 103 e 104)

Ele contém uma breve introducdo, a lista das obras que o acervo possui,
divididas em contrabaixo solo, contrabaixo com piano, cAmara e contrabaixo e orquestra.
Também possui um icone para cadastro de novas obras. Cada obra esta catalogada com uma
pequena histéria sobre a peca, afinacdo, extensdo, grau de dificuldade técnica, duracdo e
instrumentacdo. Vale a pena lembrar que boa parte dessas obras ndo estd catalogada, mas
apenas listadas. O presente projeto objetiva fazer essa atualizacao.

Nessa Ultima atualizacdo, em 2005, foi incluido no acervo um total de cento e
trinta e seis obras (ROSA, 2012 p. 22) & (RAY, 2006 p. 105). Desde entdo, ja se passaram
dez anos sem atualizacdo. Foram recebidas inUmeras novas composicdes ndo catalogadas;
poderiam estar disponibilizadas e, consequentemente, acessiveis a comunidade musical.
Diante disso, este projeto se destina, em um primeiro momento, a fazer essa atualizacao.

Visto que ele € o Unico catdlogo de obras brasileiras para contrabaixo existente,
um dos poucos para instrumento musical que ja foram organizados sistematicamente e
estudados no Brasil, é fundamental a sua manutencdo periddica. Todavia, ha outros trabalhos
que contemplam obras de outros instrumentos. Pode-se exemplificar o conjunto de obras para
fagote solo (PETRI, 1999), o repertdrio para trombone (ALVES DA SILVA, 2002) e obras
para tuba (PINTO, 2013). Desta forma, podemos perceber a necessidade de manter este

catalogo atualizado, vislumbrando a sua importancia para a comunidade musical, como disse
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a Prof® Maria de Lourdes Sekeff na apresentacdo do catalogo de 1996. (SEKEFF apud RAY,
1996 p. 11).

Apos a catalogacdo das novas pecas, foram definidos os critérios de selecdo.
Realizou-se a separacdo das pecas que contém algum Elemento da Musica Popular Brasileira
— EMPB. O préximo passo foi achar pontos em comum entre as pecas e tracar sugestfes de
material para o ensino pedagdgico e interpretativo, demonstrando algumas possiveis maneiras
de trabalhé-las e inseri-las nos repertdrios estudados por alunos de contrabaixo no Brasil. E
como consequéncia disso, contribuir para o ensino pedagdgico do contrabaixo nacional e
incentivar o uso da musica brasileira na formacéo desses alunos.

Esse tema foi escolhido por ser um assunto pouco discutido no Brasil, tal como
demonstra Alexandre Negreiros em sua dissertacdo de mestrado, que visa discutir o material
pedagdgico para jovens contrabaixistas de dezesseis a dezoito anos de idade. Negreiros
mostra que ha falta de material didatico destinado as especificidades da cultura brasileira. Os
materiais utilizados no Brasil s&o tradicionais (livros do fim do seculo XVII e meados de
XIX), trazidos da América do Norte e Europa. Sendo assim, eles sdo voltados para a realidade
daquela regido (NEGREIROS, 2003, p. 24 e 26). Segundo o autor, existe uma deficiéncia de
material de técnica no Brasil. Analisando a referida pesquisa, conclui-se que ha pouca oferta
de material didatico que trabalhe, especificamente, a musica brasileira. Os professores
brasileiros de contrabaixo entrevistados acham que a oferta de material didatico para o
contrabaixo, no Brasil, ndo é suficiente, e 50% deles utilizam material de sua prépria autoria
(NEGREIROS, 2003, p. 19-26).

Outra pesquisa recente sobre a pedagogia do contrabaixo no Brasil é a de
Alexandre Silva Rosa (2012), que trata de técnicas estendidas para contrabaixo acustico na
performance e no ensino brasileiro do instrumento. Ela faz citacdo a diversas propostas de
iniciacdo ao estudo do contrabaixo no pais, entre as quais podemos citar: o Projeto Fala
Baixinho, da Escola de Mdusica e Artes Cénicas da UFG, o Projeto Pedagogico do Instituto
Baccarelli, o Projeto Guri Santa Marcelina, de Sdo Paulo (2015) e os Nucleos Estaduais de
Orquestras Juvenis e Infantis, da Bahia (NEOJIBA, 2015).

Assim, a pesquisa ora proposta visa contribuir com o cenario acima exposto, a
medida que proporciona tentar diminuir essa lacuna do ensino pedagdgico do contrabaixo
acustico, no Brasil. Busca-se incentivar os professores e alunos a utilizarem a musica
brasileira nos planos de cursos e no ensino do contrabaixo. Esta pesquisa pretende adquirir um

significado social; sua meta é disponibilizar um importante portfélio ao pablico em geral.
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O trabalho estd assim dividido: a Introdugdo, na qual é feita uma andlise
histdrica através da revisao bibliografica, mostrando o cenario do contrabaixo na atualidade,
como também das composicBes brasileiras nas quais este instrumento esta inserido; a Parte 1
— Processo de atualizacdo do catalogo, que contém a histéria e a descricdo do catalogo
brasileiro de obras eruditas para contrabaixo on-line, o0 processo de atualizacdo e a lista com
todas as obras inseridas até 2005 e as posteriores a esta data até 2016; Parte 2 — Selecdo das
obras a serem discutidas, onde se apresenta a defini¢do dos critérios utilizados na selecdo das

»1 3 lista das mesmas e

composi¢des com citacdo de elementos da “Musica Popular Brasileira
a definicdo dos critérios para selecdo das obras que serdo utilizadas na discussdo dos aspectos
pedag0gicos e interpretativos; Parte 3 — Discussdo sobre a pedagogia e a performance e
sugestdes de estudo das obras, onde é feito um levantamento dos aspectos técnicos
relacionados as caracteristicas de géneros da musica popular brasileira reveladas nas pecas,
abrindo uma discussdo a respeito da utilizacdo das obras selecionadas, apresentando uma
sugestdo de aplicagcdo pedagogica e interpretativa das mesmas na formacéo ou na performance

do contrabaixista; e, por fim, as Consideragdes finais do trabalho.

! Esta pesquisa ndo tem o objetivo de discutir ou definir o que é “Musica Popular Brasileira”, sabendo que é uma
discussdo ampla e controversa. Desta forma, utilizo este termo importado da musicologia que ja € utilizado de
forma constante.
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1. PROCESSO DE ATUALIZACAO DO CATALOGO

Esta parte apresenta o historico e a descricdo do Catalogo Brasileiro de Obras
Eruditas para Contrabaixo On-line, bem como seu processo de atualizacdo. Também esta

incluida a lista com todas as obras inseridas até 2005 e as posteriores a esta data até 2016.

1.1 - Histdrico do Catélogo Brasileiro de Obras Eruditas para Contrabaixo On-Line

O Catalogo de Obras Brasileiras para Contrabaixo, que esta disponivel em trés
etapas referentes a trés periodos.

A primeira etapa vai de 1993 a 1994 (RAY, 1996), quando a pesquisadora Sonia
Marta Rodrigues Raymundo Fassassi, entdo bolsista da FAPESP, ainda em nivel de iniciacéo,
no Instituto de Artes da UNESP-SP, interessou-se por reunir pecas brasileiras para
contrabaixo, listando-as. Ela buscou essas obras no acervo da sua entdo professora Valery
Albright. O mencionado acervo também continha uma listagem que Albright havia feito como
pesquisa (ALBRIGHT, 1992). Além disso, houve contato com compositores e pesquisadores
que lhe enviaram e compuseram pecas que fazem parte desta etapa do acervo. Passados dois
anos da conclusédo da pesquisa, houve uma parceria com a editora Annablume e foi publicado
um livro intitulo Catalogo de Obras Brasileiras para Contrabaixo, que reuniu todas as pecas
do acervo em forma de catdlogo num total de oitenta e oito obras (RAY, 2006, p. 101-102).

A segunda etapa vai de 1995 a 1998 (RAY, 1998), sendo desenvolvida a partir da
tese de doutorado da pesquisadora Sonia Marta Rodrigues Raymundo Fassassi, nos EUA,
tendo como foco o contrabaixo no Brasil. A pesquisa esta organizada em trés partes: aspectos
historico-pedagdgicos; a influéncia do baido, choro e samba no repertério; e um catalogo de
obras disponiveis. Nesta versdo sdo incorporadas as obras do livro de 1996 e as adquiridas a
partir desta data, totalizando cento e onze obras. A estrutura se manteve igual a primeira
versdo. A mudanca mais significativa foi a criacdo de uma parte tematica, na qual trechos de
obras foram incluidos para facilitar a escolha da peca por parte de quem quiser utiliza-la.
Também foram ampliados os comentarios analiticos. (RAY, 2006, p. 103).

A terceira etapa vai de 2000 a 2005 (RAY, 2005). Nela foi desenvolvido o
Catélogo Brasileiro de Obras Eruditas para Contrabaixo On-Line em 2005 por meio de um
projeto do Programa de Pds-Graduacdo em Musica da Universidade Federal de Goias, o qual
recebeu apoio financeiro do CNPq, a fim de proporcionar aos interessados um maior acesso

ao acervo de forma répida e compativel com o atual cenario digital. Esta ultima edicéo
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disponibiliza todas as obras catalogadas até 2005 num total de cento e trinta e seis obras.
(RAY, 2006, p. 103-104).

Apos esta data, o catdlogo mantém-se sem atualizacéo, devido a falta de recursos,
razdo pela qual se deu um acimulo de partituras aguardando para serem incluidas. Desta
forma, este trabalho destina-se a atualiza-lo, oportunizando a visibilidade de toda comunidade
musical.

O catélogo é disponibilizado em sitio especifico, apresentando uma breve
introducdo e as pesquisas que o geraram. Apresenta também links diversos para as listas das
obras que compde o acervo dividido em quatro partes: Contrabaixo Solo, Contrabaixo com
Piano, Camara e Contrabaixo e Orquestra. Ha também um link para acesso de um formulario
intitulado Cadastro de Novas Obras.

Cada obra estd catalogada com uma pequena nota informativa, bem como
indicacdes do tipo de afinacdo, extensdo, grau de dificuldade técnica, duracdo e um tipo de
instrumentacdo (no caso da musica de camara), caracteristicas composicionais, estilo,
principais técnicas utilizadas. Ele também possui um pequeno trecho da obra. Consta, no
catalogo de 1998, um total de cento e onze obras. Na versdo on-line estdo catalogadas cento e
trinta e seis obras, das quais, apenas trinta e nove, possuem nota descritiva. As outras noventa
e sete constam apenas listadas. A atualizacdo desta lista, as indicacdes de como continuar a
inclusdo e a manutencdo de obras no catalogo fazem parte dos objetivos da presente pesquisa.

A organizacdo e a estrutura propostas nesta pesquisa foram feitas nos moldes do
altimo catalogo editado, seguindo a organizacéo feita por Sonia Marta Rodrigues Raymundo
Fassassi, ou seja, “uma listagem das obras que compdem o catalogo, divididas nas categorias:
contrabaixo solo, contrabaixo com piano, contrabaixo em camara e contrabaixo solista com
orquestra”. (RAY, 2006, p. 100).

Estes sistemas de organizacdo e classificacdo foram retirados de dois conceitos
desenvolvidos por dois contrabaixistas, Roger Ruggieri (1991), solista especializado no
repertorio contemporaneo para contrabaixo e Murray Grodner (2001), autor do maior e mais
completo catalogo de obras para contrabaixo. Cada entrada no catalogo apresenta-se como na
figura abaixo (Figura 01). (RAY, 2006 p, 101-102).
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BONFA, Luiz. Manbi de Carnaval. F. Borém (Ed.). Athens, GA: edicio eletrénica do editor, 1993
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A cancio Manhi de Carnaval tomou-se internacionzlmente conheaida como tema do filme Orfeu
Negro. "Versio do clissico da bossa nova, onde o contrabarto tem n3o 36 a funcio tradicional de
acompanhamento, mas também de solista. Requer conhecmento de técnicas populares de
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mmprovisacio, portamento, swang, blue note etc, para uma execucio mais a cariter'. A inclusio de
acompanhamento de um surdo ou de outro mstrumento de percussio, é sugenda pelo arranjador.

T=0 IDB=6 LDP=3 D=3

The song Mankd d¢ Carnaval became intemationally known as the theme for the movie Black Orphess,
where 1t was entitled A Dav in the Life of a Fool "It1s a version of a bossa nova classic where the
double bass has not just the traditional function of accompanist, but also 15 a soloist. It requires the
knowledge of popular techniques of improvisation, portamento, swing, blue notes, etc., to get a
charactenstic performance.”" The mclusion of a drum or another percussion instrument as an
accompaniment 1s suggested by the arranger.

Figura 1: Exemplo de entrada no Catalogo Brasileiro de Obras Eruditas para Contrabaixo
Fonte: (RAY, 2005)

1.2 - Descricao do processo de inclusao recentes de obras

As obras para contrabaixo foram recebidas de maneira continua pela pesquisadora
Sonia Marta Rodrigues Raymundo Fassassi, que as manteve como parte de seu acervo pessoal
até 2014, quando o espaco do Laboratério de Performance e Cognicdo Musical - LPCM
permitiu que este acervo fosse acomodado institucionalmente. Desde entdo, obras foram
disponibilizadas para serem incorporadas ao catalogo (parte da presente pesquisa).
As pecas foram encontradas em caixas bem acondicionadas. De inicio, foi feito o
arranjo fisico (organizacdo) do local e das pecas. Apo0s a desmetalizacdo das obras, foi feita a
organizacdo conforme a ordem ja estabelecida pelo catalogo. Ndo houve a necessidade de se
fazer a higienizacdo do acervo.
A forma escolhida para acondicionamento das partituras foi a seguinte: as
Partes (P) da peca sdo colocadas separadamente dentro de um papel almaco sem pauta
chamado de Conjunto (C), e este acondicionado dentro da pasta suspensa chamado de Grupo
(G), sistema desenvolvido por Paulo Castagna, no Museu da Musica de Mariana, como Visto
na figura 2 e 3. (CASTAGNA, 2004). Neste momento ndo serd utilizado o sistema de

catalogacdo que Castagna demonstra em seu artigo, pois esta pesquisa nao tem esse objetivo.
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Niveis de organizacao das fontes musicais

Figura 2: Niveis de organizacdo documental (G = Grupo; C = Conjunto; P = Parte)
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Figura 3: Invélucros técnicos

Esse involucro foi escolhido visando um melhor acondicionamento dos
documentos, bem como 0 seu armazenamento adequado, a fim de retardar o deterioramento
causado pela acdo do tempo e a protecdo do documento no momento da consulta, levando-se
em consideracdo que se trata de um acervo de uso corrente.

O préximo passo foi a separacdo de acordo com o catalogo ja existente que esta
dividido em Contrabaixo solo, Contrabaixo com piano, Musica de cdmara e Contrabaixo e
orquestra. Para este acervo foi adotado o conceito de organizacdo Compositor/Obra, ao qual
se adequam melhor as caracteristicas do mesmo. Apos tais procedimentos, as pecas foram
colocadas em ordem alfabética, priorizando o compositor e dispostas em um arquivo. Este
trabalho ndo tem a intencéo de fazer a catalogacédo das pecas, mas, diante de sua importancia,
sera apresentada, no anexo 11, uma sugestdo de como pode ser feito este trabalho relacionado

a ficha.
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1.3 — Listagem das obras contidas no acervo.

A lista de todas as obras pode ser visualizada no anexo I. A lista contém: uma
coluna com autor e 0 nome da obra; outra, com 0 género musical, no qual somente seréo
informadas as obra que possuem elementos da Musica Popular Brasileira; e uma terceira,
informando se se trata de uma composicao original, arranjo ou transcricdo. Também, na parte
de Contrabaixo em Cémara, sera informada a instrumentacéo.

No acervo, o total de obras brasileiras até 2005 era cento e trinta e seis, estando
elas divididas em: 19 (dezenove) para contrabaixo solo; 60 (sessenta) para contrabaixo e
piano, 43 (quarenta e trés) para contrabaixo em camara; e 11 (onze) para contrabaixo e
orquestra. As obras recebidas, de 2006 até 2016, foram incluidas no acervo resultando em um
total de oitenta e uma obras, sendo: 06 (seis) para contrabaixo solo; 14 (quatorze) para
contrabaixo e piano; 57 (cinquenta e sete) para contrabaixo em cadmara; e 04 (quatro) para
contrabaixo e orquestra. (ver anexo I1).

Depois de ter sido realizado todo o processo de inclusdo das obras novas, a lista
atualizada do catélogo, de 1993 até 2016, contém um total de duzentas e vinte e duas obras,
sendo: 25 (vinte e cinco) para contrabaixo solo; 77 (setenta e sete) para contrabaixo e piano;
105 (cento e cinco) para contrabaixo em camara; e 15 (quinze) para contrabaixo e orquestra.
(ver anexo ).

Apos serem definidos os critérios para a selecdo das obras que contenham algum
elemento da MPB, obteve-se uma listagem total de oitenta e sete obras, sendo: 02 (duas) para
contrabaixo solo; 43 (quarenta e trés) para contrabaixo e piano; 38 (trinta e oito) para
contrabaixo em cadmara; e 04 (quatro) para contrabaixo e orquestra. (ver anexo I).

Abaixo, sdo apresentadas as quantidades de obras inseridas no catalogo e
divididas por periodo de atualizacao.
» De 1993 a 1994, foi reunido um total de 88 obras.
» De 1995 a 1998, foram inseridas 23 obras, totalizando 111 obras.
» De 2000 a 2005, foram inseridas 25 obras, totalizando 136 obras.
» De 2006 a 2016, foram reunidas 81 obras, totalizando 222 obras.
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2 - SELECAO DAS OBRAS A SEREM DISCUTIDAS

Nesta parte sera apresentada a definicdo dos critérios utilizados na selecdo das
obras com citacdo de Género da Musica Popular Brasileira — GMPB. A lista das mencionadas
obras pode ser encontrada no Anexo |. Em seguida, serdo definidos os critérios para triagem
das obras que serdo utilizadas na discussdo dos aspectos pedag0ogicos e interpretativos.

2.1 - Definicao dos critérios utilizados na sele¢do das obras com citacdo de género popular.

Nas distintas regides brasileiras encontram-se producdes de diferentes géneros e
estilos composicionais. 1sso pode ser verificado na variedade de obras que compde o acervo
discutido. Ha tantos compositores que valorizam as caracteristicas das dancas e festas
brasileiras em suas composi¢des quanto 0s que desenvolvem técnicas composicionais
universais sem citagdes especificas sobre o universo da musica popular brasileira. Diante
disso, a primeira acdo a ser tomada, evidentemente, deveria ser uma delimitacdo na pesquisa,
de modo a separar apenas as pecas que contém alguma caracteristica da MPB. Para tanto,
determinados critérios foram definidos.

O primeiro critério adotado foi a observacdo do género musical, selecionando
pecas que contém Elementos da Mdsica Popular Brasileira (EMPB). Estes elementos séo,
prioritariamente, ritmos, melodias e harmonias tipicamente presentes nessas composi¢des. O
segundo critério relaciona-se as informacGes contidas na edicdo disponivel do catalogo on-
line de relacbes com EMPB na obra; O terceiro critério faz referéncia as indicacdes do
autor/editor/arranjador na partitura de relagbes com EMPB na obra; O quarto critério foi
identificar EMPB em obras ndo abarcadas pelos critérios anteriores, lendo-as e tocando-as.

Assim, oitenta e sete pecas foram selecionadas para discussdo, observando-se
representacdo dos quatro critérios acima descritos. Elas foram organizadas em dois tipos, a

saber: 1) com citacdo de dancas nordestinas; 2) com cita¢fes de choro.
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3 - DISCUSSAO SOBRE A PERFORMANCE DAS OBRAS

Nesta parte realizou-se um levantamento dos aspectos técnicos relacionados as
caracteristicas de géneros da Musica Popular Brasileira reveladas nas obras. Foram
selecionados dois tipos de género: com citacdo de dangas nordestinas; e com citagOes de
choro. O critério utilizado para a selecdo desses géneros foi a constatagdo da maior incidéncia
deles no acervo.

A partir disso, fez-se uma busca nas obras selecionadas, considerando-se
informacdes em comum, a fim de desenvolver uma aplicacdo pedagogica e interpretativa na
formacdo ou na performance do contrabaixista. Para isso, foram demostradas algumas
sugestdes de como estudar e resolver problemas técnicos, tais como: a articulagéo, o golpe de
arco, as arcadas, a fraseologia, dentre outros.

Na musica brasileira existem especificidades em cada género e estilo, como a
articulacdo, a diccdo, as acentuacbes e as nuances fraseologicas. Podemos citar, como
exemplo, as células ritmicas do baido (figura n® 04), nas quais nem sempre 0 que esta escrito €
0 que soa. Ha uma necessidade de acrescentar esses detalhes informados acima para que o
género soe de forma brasileira, regional e com caracteristicas especificas do género. Desta
forma, esta parte terd a funcdo de demonstrar como resolver esses problemas, buscando

auxilio na literatura brasileira e estrangeira.

3.1 - OBRAS COM CITACAO DE DANCAS NORDESTINAS.

3.1.1 — Contexto Historico

O Nordeste brasileiro é formado por nove estados: Alagoas, Bahia, Ceard,
Maranhdo, Paraiba, Pernambuco, Piaui, Rio Grande do Norte e Sergipe. Nele ha diversas
manifestacdes culturais e estilos musicais, como o baido, que, juntamente com o xote, Xxaxado
e cOco, todos eles chamados de forr6. Bem como o maracatu, o frevo, o brega, o carimbo,
entre outros, que também fazem parte dessa regido do Brasil. Devido ao grande nimero de
géneros, optamos por delimitar o trabalho, e escolher dentro desta regido apenas o baido,
devido ser 0 género com mais citaces nas pecas do acervo.

As obras selecionadas, nas quais foram encontrados elementos com caracteristicas
do baido, foram as seguintes: encontrada na parte de contrabaixo e piano: Retirantes, de

Gilberto Assis; Forrdo no Naipe, de Adail Fernandes (adaptacdo); Cancdo e Dansa, de
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Radameés Gnatalli; Gonzagueana, de Luiz Gonzaga e Ciro Pereira; Danga Nordestina ,de
Santino Parpinelli e Fantasia Nordestina de Jodo Pedro. Dentre as obras para contrabaixo em
camara foram selecionadas: Brazilian Northeastern Dance e Temas Nordestinos, ambas de
Santino Parpinelli; e A Danga dos Quatro Mestres e Dancga para Dois, ambas do Edmundo
Villani-Cortes.

O baido se derivou do Baiano, uma danga executada em pares, que teve sua
origem no Nordeste brasileiro, oriunda do ritmo feito na viola caipira tocado entre os
improvisos dos cantadores de repentes, desafios ou pelejas. Isso é mais comum em estados
como Bahia, Sergipe, Paraiba, Pernambuco, Rio Grande do Norte, Ceara e Maranhdo. Esse
modelo musical se espalhou por todo o Brasil através do sanfoneiro pernambucano Luiz
Gonzaga e do advogado cearense Humberto Teixeira, a partir de 1940. A instrumentagdo
basica era Sanfona, Zabumba e Triangulo. (TINHORAO, 2013 p. 251-262) &
(ALVARENGA, 1982, p. 177-180).

Em 1946, foi gravado o primeiro baido, de mesmo nome, Baido, de Luiz Gonzaga
e Humberto Teixeira, pelo selo Odeon. O proprio Luiz Gonzaga langaria, em seguida, uma
série de baibes de sucesso, tais como: Juazeiro; Xanduzinha; Paraiba; Baido de dois; e
muitos outros. A partir de 1950, tornou-se um ritmo internacional com o baido Delicado, de
autoria de Valdir Azevedo, que recebeu, ao longo da década de 1950, orquestracBes dos
maestros americanos Stan Kenton e Percy Faith. Apesar disso, nos anos 60, ele caiu em um
relativo esquecimento. Todavia, no comeco dos anos de 1970, voltou a ter influéncia através
de referéncia de compositores como Caetano Veloso e Gilberto Gil em festivais bem como
em suas composicdes. (TINHORAO, 2013 p. 251-262; ALVARENGA, 1982, p. 177-180).

3.1.2 — Sugestao para interpretacdo de obras para contrabaixo com citacao de baido

Para a interpretacdo do baido e de qualquer outro género, o intérprete deve, a
principio, conhecer como ele esta estruturado ou, melhor dito, saber identificar os elementos

que compde essa categoria musical. A seguir serdo mostrados alguns desses elementos.

Segundo o Giffoni (1997, p. 34), a caracteristica principal do baido € a acentuacdo
no final do primeiro tempo para o segundo, criando, na verdade, um prolongamento ou um
deslocamento de tempo; sua articulagdo deve ser bastante percussiva. O exemplo abaixo

(figura n.4) apresenta trés células ritmicas muito comuns na caracterizacao o baiao.
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Figura 4: Células ritmicas muito comuns na caracteriza¢do do Baido

Abaixo estdo alguns trechos de pecas que contém estas células ritmicas

caracteristicas. O primeiro trecho é o quarteto Forro no Naipe.

Forrd h halpe

duragdo aprox.: 2.30'

Tempo de farré J=130

Figura 5: Forr6 no Naipe — arranjo de Adail Fernandes

Esta composicdo trata-se de um pot-pourri de dangas nordestinas arranjado
para quarteto de contrabaixos, onde o exemplo ritmico 1b (figura n°04) é utilizado
continuamente no baixo 4. Desta forma, ele faz com que o estilo seja caracterizado e fixado
através da repeticdo dessa célula ritmica. Ndo é somente o ritmo que identifica o baido no
arranjo, mas, também, a melodia, os acentos, 0 modo que sera analisado posteriormente.

No quarteto A Danca dos Quatro Mestres, de E. Villani-Cortes, o exemplo

ritmico la (figura n°04) € explorado nas quatro vozes neste no trecho inicial abaixo:
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A Danca dos Quatro Mestres
THE DANCE OF THE FOUR MASTERS

para quarteto de contrabaixo/for double bass quartet

Editado por Sonia Ray Edmundo Villani-Cortes (1930)

Vivo

= 5 zﬁ;, =

Contrabaixo 1

Contrabaixo 2

Contrabaixo 3

Contrabaixo 4

Figura 6: A Danca dos Quatro Mestres (1996) para quarteto de contrabaixos, de E. Villani-Cortes. Comp.1-11.

Na apresentacdo da obra, a editora reforca a forte presenca de “ritmos de dangas
brasileiras, particularmente o baido e o samba [...]” e as passagens homofOnicas apresentam
“forte apelo ritmico que lembra o grupo de percussdo”. (VILLANI; CORTES, 2004, p. 37).

O baido é uma musica composta em compasso dois por quatro (2/4) e, como boa
parte da musica brasileira, é essencialmente modal. Os modos mais utilizados séo: 1) Modo
Mixolidio, onde, na sua formacdo, os semitons sdo encontrados entre Il1 e IV graus e entre VI
e VII graus (nota caracteristica - setimo grau abaixado em meio tom — VIlb); 2) Modo Lidio,
onde, na sua formacdo, os semitons sdo encontrados entre 1V e V graus e entre VIl e VIII
graus (nota caracteristica — quarto grau aumentado em meio tom— IV#); 3) Modo Jonico,
onde, na sua formacédo, os semitons sdo encontrados entre o Ill e IV graus e entre VIl e VIII
graus. Eles podem aparecer juntos ou separados. Diante disso, para se trabalhar esta parte

harmdnica e melddica, é necessario estudar escalas e arpejos nos modos relacionados acima
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Ou 0S que aparecem na composicdo que se pretende escolher tocar. No item 3.1.3 estdo

algumas formas de estudar esta parte.

No baido ou no forrd, sendo o Ultimo um género que engloba varios subgéneros
(xaxado, quadrilha, baido, xote etc.), a melodia pode ser feita em cima de colcheias, com a
utilizacdo de tercas e sextas, como no exemplo da figura n°® 08. Também pode ser construido

em semicolcheias ou varia¢des, 0 que é muito comum.

A sintese instrumental imaginada por Gonzaga para acompanhar esse género, e
que se tornou tradicional, resultou no uso da sanfona (ou acordeom), da zabumba (fazendo o
baixo) e do tridngulo. Como a instrumentacdo € um dos elementos que define o género, os
compositores a utilizam em suas musicas tanto eruditas quanto populares, mas nem sempre da
forma tradicional. O que acontece é que, mesmo sem 0s instrumentos tradicionais, eles
procuram, através de elementos que caracterizam esta formacdo, imita-la em outros
instrumentos e, com isso, criam uma nova sonoridade para o género.

Veja, como exemplo, a musica Forr6 no Naipe, figura n® 08, na qual o compositor
Adail Fernandes cria uma composicdo que € um pot-pourri de dancas nordestinas arranjadas
para quarteto de contrabaixos. Para definir o género, ele utiliza no contrabaixo IV, em
conjunto com o contrabaixo Il (figura n°® 08), um motivo ritmico que imita o da zabumba
(figura n° 07), que se mantém por toda a musica. Desta forma, mesmo sem 0 instrumento
original, ele busca através deste recurso definir o género. Além disso, ele utiliza
continuamente no contrabaixo 1V um motivo ritmico que é caracteristico desse género,

encontrado no exemplo 1b (figura n° 04).

Zabumba

Figura 7: “Levada” de baido executada pela zabumba

3.1.3 - Aspectos técnicos da pedagogia e da interpretacdo de obras para contrabaixo com

citacdo de baido.

No caso do Forr6 no Naipe (figura n° 08), a melodia é construida,

prioritariamente, em cima de colcheias com a utilizacdo de tercas intercaladas com segundas.
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O baixo | e 1l estdo em movimento paralelo de terca menor. Para resolver a parte técnica neste

caso, o contrabaixista deve trabalhar exercicios que tém o foco nos intervalos de terca.

duragdo aprox.: 2.30'

Forr6é no Naipe

Adail Fernandes

Tempo de forré o =130

(4 % - e
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Figura 8: Forr6 no Naipe — arranjo de Adail Fernandes.
Comp. 1-15

Como foi citado no item 3.1.2, 0s modos mais comuns encontrados no baido séo o
Mixolidio, o Lidio e o Jénico. Abaixo estdo alguns exemplos de como estudar estes modos
(figura n° 09). As escalas estdo com sugestdo de dedilhado, mas nada impede que o performer
mude para um que lhe seja mais confortavel. Entre parénteses esta uma segunda opcao

naquele ponto especifico. Sugere que faca tanto a escala quanto os arpejos das triades e
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tétrades do campo maior do modo jonico, do modo lidio e do modo mixolidio (figuras n® 10 e

11), bem como em outros tons, 0 que servira para internalizar a sonoridade dos modos.

Jonico
o

| e

%—0—! 1

20120141 4120
©)IC))

o FZ#E

R i
20140141 41 4

Mixolidio

o pP
. |
I P
201201271 412 1021 41
#O)

Figura 9: Modos J6nico, Lidio e Mixolidio

Abaixo estd demonstrado um exemplo de campo harménico do modo Lidio e do
Mixolidio (figuras n® 10 e 11). Néo sera colocada a referéncia de arpejos do modo Jonico,
pois se pressupde que O contrabaixista ja saiba este tdpico, uma vez que ele é parte
fundamental da formacdo do performer e encontrada nos métodos tradicionais do
instrumento, tais como Billé (1973) e Smandl (1964), que sdo muito utilizados no Brasil

(NEGREIROS, 2003, p.43).

Modo Lidio:

Triades:

Tétrades:
I7M 117 IIIm7 #IVm7(b5) VM
C7M Em7 F#m7(b5) G’

Figura 10: Campo Harmonico do modo Lidio triades e tétrades.
(CHEDIAK, 1986, p. 123)
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Modo Mixolidio:

Triades:

[IIm7(b5) IVIM VIm7 bVII7TM
Em7(b5) F7M Am7 Bb7M

Figura 11: Campo Harménico do modo Mixolidio triades e tétrades.
(CHEDIAK, 1986, p. 124)

Estudar os arpejos nas triades e nas tétrades em uma e duas oitavas, nesse e em
outros tons, para fixar o padrdo de dedilhado e absorver a sonoridade dos arpejos. Os
dedilhados podem ser feitos de varias formas, ficando a critério do intérprete escolher a que
mais se adapte a sua linha de estudo. Nos exercicios 1 e 2, tem-se uma sugestdo de como
estudar os arpejos. Os exemplos estdo em cima do campo harmdnico do modo mixolidio, mas
pode ser utilizado nos outros modos usando a mesma ideia. Fazer na forma ascendente e
descendente.

Exercicio 1 - Triades em duas oitavas em sucessdo diatdnica ascendente:
D6 (Mi, Sol, D6, Mi, Sol, D8), Ré (F4, L4, Ré, Fa L4, Reé), etc.

Exercicio 2 - Tétrades em duas oitavas em sucessao diatdnica ascendente:
D6 (Mi, Sol, Sib, D8, Mi, Sol, Sib, D6), Ré (Fa, L4, Do, Ré, Fa L4, D6, Ré), etc.

O exercicio demonstrado no item 3.2.3 (figura n. 14 e 15) que sera ensinado na
parte do choro pode ser usado nos motivos ritmicos encontrados no baido usando a mesma
ideia demonstrada naquele exemplo.

Por fim, o musico, de posse dessas sugestdes apresentadas neste item, podera
aprimorar tanto a parte pedagoégica quanto a performance em mdsicas que apresentem
elementos do baido. Vale ressaltar que estes sdo alguns dos aspectos existentes no baido,

sendo de grande importancia no estudo deste género.



26

3.2 — OBRAS PARA CONTRABAIXO COM CITAQAO DE CHORO
3.2.1 - Contexto Historico

A mais antiga referéncia a grupos de choro foi em 1870, com um grupo criado
pelo flautista Joaquim Antonio da Silva Callado que se chamava Choro Carioca ou Choro do
Callado. Sua formagéo era de dois violGes, um cavaquinho e uma flauta, segundo Tinhordo e
André Diniz (TINHORAO, 2013) & (DINIZ, 2008). A partir de 1880, com a morte de
Callado, que surgiram os primeiros conjuntos de choro que se destacaram no Rio de Janeiro.
Eram pequenos grupos de musicos, muitos deles modestos funcionérios publicos da
Alfandega, dos Correios, dos Telégrafos, da Estrada de Ferro Central do Brasil e de bandas
militares, que se reuniam no suburbio carioca ou nas residéncias do bairro da Cidade Nova
onde muitos moravam. (MARCONDES, 2003).

O repertorio dos conjuntos consistia em executar as masicas estrangeiras — polcas,
schottisch, tangos, valsas, quadrilhas — de forma brasileira, com uma interpretacéo
diferenciada, sendo algumas assinadas pelos proprios musicos integrantes dos conjuntos. Nos
primeiros anos do sec. XX, esses estilos passaram a ser chamados apenas de choro. Outro
ritmo que fez parte da formacdo do choro de origem africana é o lundu. Esse ritmo foi trazido
da Africa pelos escravos; ele consiste em percussdo, palmas e um refrdo que era cantado nas
lavouras pelos escravos.

A formacéo desses primeiros grupos era composta por uma flauta, dois violGes e
um cavaquinho. A flauta era solista; o cavaquinho e o violdo na “baixaria”. Mais adiante, com
a chegada de masicos vindos de bandas militares (depois dos correios foi o lugar que mais
saiu musicos de choro), acrescentaram-se outros instrumentos como bandolim, bandola,
bandurra, flautim, clarineta, saxofone, pistom, bombardino, bombad&o, trombone, ophicleide.

O choro é um género que tem um sentido choroso, nostalgico, magoado escrito
tradicionalmente em compasso 2/4, a improvisacao é condicdo basica para o chordo. Ele usa
modulacBes imprevistas nas quais servem para testar a capacidade musical dos
acompanhadores. (TINHORAO, 2013) & (DINIZ, 2008).

Os conjuntos de choros tiveram seu auge no teatro de revista, no radio e nos
discos. Mas, ao surgir outras formas de diversao e outros estilos de misica como 0 maxixe, 0
samba a as jazz bands, os grupos de choro que ndo se adaptaram a esse novo momento
tiveram, como consequéncia, a sua extingdo. Alguns chorbes dessa época foram Callado,
Chiguinha Gonzaga, Anacleto de Medeiros, Irineu Batina, Mario Cavaquinho, Satiro Bilhar,

Candinho Trombone, Pixinguinha.
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O choro se estagnou nos anos de 1940 a 1950. Mas, em 1970, ouve uma retomada
para o publico em geral através dos Festivais de Choro, a partir de entdo, vem sendo tocado
até hoje por varios artistas contemporaneos. Entrou nos conservatorios e, ao longo do tempo,
teve uma abertura maior para a instrumentacéo e a estrutura musical.

Foram selecionadas para esta pesquisa as obras encontradas na parte de
contrabaixo e piano: Brincadeiras, de Gilberto Assis, em que o terceiro movimento é um
choro; Sugestdes de Portinari, de Hecto Lagna Fietta; Choro Bandido, de Edu Lobo; Choro
Valsa, de Ricardo Medeiros, onde segundo movimento é um choro valsa; e Choron, de
Edmundo Villani-Cortes. Dentre as obras para contrabaixo em camara foram selecionadas:
Solugos (Choro Triste), de Benedito Lacerda e Pixinguinha; Chdro seresta, de Osvaldo
Lacerda, Choro Seresteito, que é um arranjo de choro seresta, feito por Fausto Borém;
Jatiuca, de Elenice Maranesi, que tem duas formacgdes, sendo uma para flauta, clarineta,

violoncelo e contrabaixo e a outra para clarineta, violoncelo e contrabaixo.

3.2.2 - Sugestao para interpretagdo de obras para contrabaixo com citacdo de choro

O conteddo da revisdo de literatura pode contribuir em particular para a
interpretacdo de obras com citacdo de choro. Aspectos como a estrutura do choro, bem como
aspectos ritmicos, melddicos, harménicos e formais do género (ALMADA, 2006), a
instrumentacdo (TINHORAO, 2013) & (DINIZ, 2008) e as transformacdes que o choro
tradicional sofreu ao longo dos tempos até a atualidade, sdo fundamentais para sua
interpretacédo (DINIZ, 2008).

Para se interpretar obras que contenham citacdo de um género € importante que se
conheca seus aspectos harmdnicos e estruturais em geral. No choro, a improvisacdo € parte
fundamental, porém nem sempre solicitada em pecas para formato de recital. Mesmo assim,
conhecer as escalas, arpejos e 0s encadeamentos mais comuns neste género, pode ajudar o
intérprete de muasica de concerto a construir suas frases e decidir detalhes da interpretacdo.
Almada (2006) apresenta um material bem organizado para suprir informacGes béasicas ao
iniciante na execucdo do choro.

A instrumentacdo, aspecto importante a ser observado na performance, no Choro,
sofreu, ao longo do tempo, algumas modificacdes. Uma mudanca significativa ocorreu em
meados do século XX, periodo no qual vieram as Orquestras de Radio e a influéncia da

masica norte americana com o jazz. Esse cenario causou uma mudanga na formacao de alguns
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grupos. Nas chamadas jazz bands, a flauta deu lugar ao saxofone, consagrado no choro por
Pixinguinha.

Atualmente, a instrumentacdo, em alguns grupos, se mantém com a formacéo
tradicional. Porém, com o passar do tempo, esta instrumentacdo sofreu diversas mudancas,
culminando em uma abertura para novos instrumentos, possibilitando novas formacdes, como
o choro cantado, que consiste em melodia com uma letra. Pode ser citada a musica Carinhoso,
de Pixinguinha, que ganhou uma letra de Braguinha, autor de marchinhas de carnaval e
cantada por Orlando Silva. Essas novas formacOes preservam a esséncia do género.
(TINHORAO, 2013) & (DINIZ, 2008).

Desta forma, ao iniciar um estudo, o0 instrumentista deve observar a
instrumentacdo. No caso do contrabaixo, que dentro do choro tradicional tem a funcéo de
acompanhamento, quando aparecer na posicao de solista (como nas musicas discutidas neste
trabalho), obriga o intérprete a buscar na formacéo tradicional a sonoridade e a forma com
que esses instrumentistas desenvolvem a linha melddica. O tratamento da melodia é outro
elemento que merece atencdo. As articulacdes se modificam dependendo do instrumento
solista, mas a sonoridade que inspira o chordo vem da tradicional linha melddica nos
instrumentos de sopro.

Outro aspecto a ser observado sdo 0s ornamentos, como 0s mordentes, que
acontecem nos primeiros tempos do grupo de semicolcheias (figura 12 ex. 1A) ou nos
segundos tempos da figura que estd na figura 12, ex. 1B. Também sdo usados glissandos e
grupetos em alguns casos (SEVE, 1999). Feito isso, o intérprete ja possui alguns dos

elementos fundamentais para executar esse género.

1A 1B

T ST

Figura 12: Células ritmicas

Hoje em dia, com a instrumentacdo diversificada, 0s conjuntos aparecem com
uma vasta variedade timbristica e uma grande riqueza harménica, sendo encontrado,
inclusive, no repertdrio de musica de concerto. O marco dessa mudanca foi uma composicdo
escrita em 1956 para uma formacao no estilo Camerata, que é a suite Retratos, do compositor

Radamés Gnattali (muasico de formacdo classica, mas que transitava muito bem pela ‘musica
Y ) q p
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popular’), homenageando quatro compositores que considerava fundamentais para a muasica
brasileira: Chiquinha Gonzaga, Anacleto de Medeiros, Ernesto Nazareth e Pixinguinha. A
partir de ent&o, ele desenvolveu um estilo de escrita que abrangeu instrumentos que ndo eram
usualmente utilizados no choro, aumentando assim as possibilidades musicais. Mas devido ao
alto custo da logistica para as apresentacfes, alguns grupos como a Camerata Carioca e a
Agua de Moringa® se desfizeram. Neste contexto, surgiram os Trios, que sd0 a Versio
contemporanea dos grupos Callado do sec. XIX, que consiste na clarineta no lugar da flauta, o
viol&o de sete cordas, e o0 bandolim no lugar do cavaquinho, mas mantendo as inovacgdes feitas
na época das Cameratas. (DINIZ, 2008, p.61)

Atualmente existem manifestacdes do choro em todo o Brasil como no Rio de
Janeiro, Sdo Paulo, Pernambuco, Brasilia e também em Goias. H& também compositores e
arranjadores que apresentam o choro de diversas maneiras com manifestacdo regional, em

formato orquestral, cantado e ligado tanto a musica popular quanto a masica de concerto.

3.2.3 - Aspectos técnicos da pedagogia e da interpretacdo de obras para contrabaixo com
citacdo de choro.

O estudo técnico tradicional do contrabaixo pode contribuir, em particular, para a
execucdo de obras com citacdo de choro. Um primeiro aspecto seria a questdo ritmica. Ao se
falar de choro é importante identificar suas divisdes, a construcdo de suas frases, bem como
seu contorno de fraseado. Para auxiliar o contrabaixista tecnicamente em sua preparacao para
a performance, o conhecimento dos recursos do instrumento aliado ao conhecimento da
literatura sdo fundamentais. Um exemplo pode ser dado na abordagem ritmica. O ritmo €
caracteristica marcante tanto na construcdo da melodia quanto nos acompanhamentos.
Normalmente o ritmo escrito neste género nem sempre se executa como estd na partitura.
Dependendo da mdsica, uma figura pode ter variacdes na sua divisdo. No choro ha uma
liberdade de mudar essa divisdo ritmica. Outro aspecto relevante seria a acentuacdo, pois, em
alguns géneros da musica brasileira (choro, samba, frevo, baido, etc..), ela localiza-se no 2°
tempo.

A forma do choro e a forma Rondd, como o0s seus géneros afins, a polca, 0 maxixe
instrumental, o tango brasileiro e a valsa, possuem sua origem na Ars nova, na ldade Média.

Basicamente, o choro consiste em duas partes, sendo a parte A, a principal, e, seguidamente, é

2 Grupos de choro formados no Rio de Janeiro na década de 1980 por musicos com formacdo erudita e
instrumentacédo ndo tradicional. (DINIZ, 2008, p. 58-61).
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retomada depois de outra (B, C etc.) que venha a aparecer em contraste a primeira (A). Esta
forma € escrita em compasso binario 2/4, e a sequéncia padréo das partes é A-A-B-B-A-C-C-
A, com 16 compassos em cada parte. Mas também existem outros padrfes, onde ocorre a
eliminacdo de partes e de repetiches, assim como as partes podem aparecer com outras
quantidades de compassos, como na musica Lamentos, de Pixinguinha, que consiste em duas
partes, sendo a primeira com 24 compassos.

A seguir serdo demonstrados dois exemplos de um exercicio com golpes de arco
sobre motivos ritmicos baseado no conceito do Zimmerman (1966, p.2), onde ele utiliza
apenas o golpe de arco visando trabalhar apenas a méo direita.

Ao identificar as partes (A, B, C etc.), as frases, os periodos as sentencas, escolher
um motivo ritmico. Neste caso, devido a comum utilizacdo de anacruse no inicio das frases, a
exemplo do que acontece no inicio do Choron, no compasso 01 (figura n°13), ele servira

como exemplo para demonstrar uma das formas de se estudar o Golpe de arco.

Contrabaixo
Doutble Bass ChO]_‘OIl

para contrabaixo e violdg/for double bass and acustic guitar

Motivo Ritmico

CétubsRimicas 1/ 2 + 3/ Edmundo Villani Cértes (1930)

®=66 (ca)

afinacao 3.TI ﬁ

Figura 13: Trecho inicial de Choron.
Comp. 1-5

A partir de entdo, o exercicio sera desenvolvido da seguinte forma: primeiro, deve-se
isolar o ritmo da melodia; depois, tocar apenas o golpe de arco separadamente das notas da
musica. Escolha uma nota qualquer presa, ou faca uma escala com o motivo ritmico escolhido
em cada nota, desde que, vocé ndo pense na escala e sim no golpe de arco. Veja o exemplo da

figura n° 14 logo abaixo.

Figura 14: Demonstracdo do Motivo Ritmico
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Feito isso, é a hora de juntar a melodia, a fim de trabalhar a frase como esta
escrita. Este exercicio ira propiciar uma maior precisdo ritmica e melhorar a articulagdo da
frase. Neste exercicio, uma coisa muito importante a ser observada € a regido do arco, o qual
terd uma grande importancia na execucdo do motivo ritmico. Este motivo serd tocado no
ponto de equilibrio do arco. Uma das formas para encontra-lo é dividir a crina do arco em
quatro partes, a partir do taldo, assim ele podera ser encontrado proximo a divisao da primeira
com a segunda parte, como no exemplo da figura n° 15 abaixo.

Figura 15: Ponto de equilibrio do arco

No exemplo da figura n°® 14, ao tocar a seminima, 0 arco ird para a ponta,
seguindo a proposta do exemplo da figura n°15 de manter o arco no mesmo ponto. Sera
preciso retornar para o ponto de equilibrio antes de iniciar a segunda semicolcheia. Este
exercicio podera ser feito com outros motivos semelhantes na composicédo. Desta forma, os
motivos ritmicos que forem encontrados na composic¢do poderdo alcangar um aprimoramento

técnico depois da utilizacdo dessas sugestoes.
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CONSIDERACOES FINAIS: RESULTADOS E CONCLUSAO

Os primeiros resultados obtidos com a pesquisa foram a organizacdo e o
arquivamento de todas as obras enviadas ao catalogo, de 1993 até 2016. Também foi criada
uma lista com o nome do compositor e da obra que ja estdo inseridos no Catélogo Brasileiro
de Obras Eruditas para Contrabaixo On-Line, a fim de atualiza-lo.

Apos ter concluido esta parte da atualizacdo, foi obtido um total de oitenta e uma
obras com composi¢des reunidas, de 2006 a 2016, sendo seis para contrabaixo solo, quatorze
para contrabaixo e piano, cinquenta e sete para contrabaixo em camara e quatro para
contrabaixo e orquestra. Também foram reunidas todas as pecas de 1993 até 2016, o que
totaliza duzentas e vinte e duas obras, sendo vinte e cinco para contrabaixo solo, setenta e sete
para contrabaixo e piano, cento e cinco para contrabaixo em camara e quinze para contrabaixo
e orquestra.

Diante disso, foram selecionadas as composi¢cdes que continham Géneros da
Mdsica Popular Brasileira (GMPB), 0 que resultou em uma lista com um total de oitenta e
sete obras, sendo duas para contrabaixo solo, quarenta e trés para contrabaixo e piano, trinta e
oito para contrabaixo em camara e quatro para contrabaixo e orquestra. A partir desta lista
foram selecionados dois géneros: o Baido e o Choro. Em seguida, foi feita uma busca nas
obras selecionadas por informacfes em comum, a fim de desenvolver uma aplicacdo
pedagdgica e interpretativa na formacéo ou na performance do contrabaixista.

Concluiu-se que o repertorio brasileiro para contrabaixo estd em franca expansao
e se apresenta com uma grande variedade de géneros, particularmente aqueles oriundos da
musica popular brasileira. A interpretacdo de obras para contrabaixo que remetem a tais
géneros demanda um conhecimento especifico por parte do intérprete, conhecimento esse que
pode ser obtido, de maneira geral, pela literatura disponivel. Contudo, o material especifico
para o desenvolvimento técnico do contrabaixista habilitando-0 a executar tais obras ainda é
modesto.

O presente trabalho é concluido como sendo a proposta de um caminho
pedagdgico para o estudo e resolucbes de problemas técnicos, tal como a articulacéo (golpe de
arco e arcadas) em repertério com citacdo de choro e baido, a titulo de exemplo. O texto
apresenta sugestfes de como lidar com citacdes de géneros da MPB na musica de concerto. A

proposta foi apresentada com base em uma revisdo de literatura, exemplificada tecnicamente.
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Finalmente, este trabalho disponibiliza, em seus anexos, listas completas do
acervo que, somadas a discussdo apresentada, compdem um material de pesquisa que podera
servir para estudantes, profissionais e pesquisadores em suas investigacdes sobre o
contrabaixo e seus recursos de execucédo aplicados a obras com citacdo de GMPB.
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Anexo | - QUADRO COM TODAS AS OBRAS LISTADAS DE 1993 A 2016.

Significado das Cores

COR | Peca Nova 2006 - 2016

COR | Peca Catalogada até 2005

Composicao
Obras para Contrabaixo Solo Pecas com Original,
Entrada da Peca GMPB Arranjo,
etc...
BASSETO, Bruno. Cativeiro. Original
BAUER, Gunter. ...immerzu.... Original
BERTOLA, Eduardo. Luciferez. Original
CAMERON, Pedro. 3 pecas para contrabaixo solo: reinvencao, Original
soloquio, conciliagéo.
CLAUDINO, Valdir. Estudo no.1 Original
DE LUCCA, Silvia. Contrastes. Original
DELOR, Tibb. Volubile. Original
FARIAS, Roberto. Sin Misura. Original
FERRAZ, Silvio. Estudo de cores para uma cena de erosao. Original
FIRME Jr., Raul Penna. Suite brasileira. GMPB Original
GARCIA, Denise. Em algum lugar. Original
KIEFER, Bruno. Confluéncias. Original
LACERDA, Osvaldo. Quatro variaces e fugueta sobre um tema Folclérica | Transcricao
infantil. (Terezinha de
Jesus)
MANZOLLLI, Jonatas. Recortes. Original
MIGNONE, Francisco. Estudo para contrabaixo. Original
MIGNONE, Francisco. Valsa declamada. Transcrigédo
OLIVEIRA, Jailton. Segmentatus. Original
ORTOLAN, Edson Tadeu. Momento n. | para Contrabaixo Solo. Original
ORTOLAN, Edson Tadeu. Momento n. Il para Contrabaixo Solo. Original
RAY, Sbnia. Ondas. Original
RIBEIRO, Antonio Celso. Conductus - dramatis personae. Original
SANTORO, Claudio. Fantasia Sul América. Original
TACUCHIAN, Ricardo. Noz Moscada-Nutmeg. Original
TRAVASSQOS, Alexandre. Lamento e Inconformacao. Original

VILLANI-CORTES, Edmundo. Ponteio.

Original
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Composicao
Obras para Contrabaixo e piano Pecas com Original,
Entrada da Peca GMPB Arranjo,
etc...
ALBRIGHT, Valerie. Esquisitango. Original
1 Baido Original
2 Valsa
3 Frevo
AQUINO, Francisca. Musica brasileira para o iniciante 4 Balada
5 Cangéo
6 Modinha
7 Bossa
ASSIS, Gilberto. Brincadeiras. 1 Piano imita | Original
a viola caipira
2 Samba
3 Choro
ASSIS, Gilberto. Retirantes. Ritmos Original
Nordestinos
AYRES, Nelson. Ecos de um Maracatu. Maracatu Original
(ritmos de
Pernambuco e
Paraiba)
AYRES, Nelson. Mantiqueira. GMPB Original
AZEVEDO, Carlos. “Um dia”. Original
BARBIERI, Ricardo. Contrastes. Original
BONFA, Luiz. Manha de Carnaval. Bossa Nova Original
BOREM, Fausto. O Colibri II. Original
BOTA, Jodo Victor. Frequéncia Modulada. Original
BOTA, Jodo Victor. Musica para Contrabaixo e Piano. Original
CAVALCANTI, Nestor de Hollanda. Conversa Mole. GMPB Original
DAMAZZO, Alvaro S. Sabino. Cenas de um Siriri. GMPB Original
Ritmos Original

DE FARMA, Antbnio Guerreiro. Nordestina.

Nordestinos

ESCALANTE, Eduardo. Acalanto.

Transcrigédo

FREIRE, Arnaldo. A Floresta Magica. 2 movimento Original
(Rancho e
Marcha
carnavalesca)
FREIRE, Arnaldo. Fantasia Concertante. Original
GNATALLI, Radamés. Cancéo e Dansa. Ritmos Original
Nordestinos
GNATTALI, Radamés. Uma rosa para Pixinguinha. Valsa Transcri¢do
GOMES, Carlos. O Burrico de Pau. GMPB Arranjo
GONZAGA, Chiquinha. Duas Miniaturas Brasileiras - Lua Branca e O AL g alanie
“Corta Jaca”. 2 Tgngo
Gaucho
GONZAGA, L. e C. PEREIRA. Gonzagueana. Ritmos Transcricao

Nordestinos
Pot-pourri de
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Musicas do L.
Gonzaga
GUARNIERI, M. Camargo. Sonata n. 1. Folclore Original
HOROVITZ, Lila. Infinitamente. Original
JOBIM, Antonio Carlos. Goodby Tristesse - A Felicidade. Bossa Nova Arranjo
KORENCHENDLER, Henrique David. Preltdio, recitativo e danca. Original
KORENCHENDLER, Henrique Dawid. Valsa e Variagoes. Original
LAGNA FIETTA, Hector. Sugestdes de Portinari. Choro Original
LOBO, Edu. Choro Bandido. Choro-Cangédo | Original
MAHLE, Ernst. As Melodias da Cecilia. GMPB Original
MAHLE, Ernst. Concertino. Transcricéo,
Reducéo
MAHLE, Ernst. Sonatina. Original
MEDEIRQS, Ricardo. Choro Valsa. Choro Valsa Original
MEDEIROS, Ricardo. Fantasia Nordestina. Ritmos Original
Nordestinos
MEDEIRQS, Ricardo. Introduction, Blues and Fugue. Original
MEDEIRQS, Ricardo. Melodia para Contrabaixo. GMPB Original
MEDEIRQS, Ricardo. Rasqueado. GMPB Original
MEDEIRQOS, Ricardo. Trés Melodias Curtas. Original
MEDEIRQOS, Ricardo. Xaxado. Xaxado Original
MIGUEZ, Leopoldo. Impromptu. Original
MOROZOWICZ, Henrique. Introducdo e Sapateado. Original
NOBRE, Marlos. Desafio IV. Transcrigdo
OLIVEIRA, Jailton. Suite Mirim. Musica Original
folclorica
OSWALD, Henrique. Berceuse. Transcrigédo
OSWALD, Henrique. Elegia. Transcrigdo
OSWALD, Henrique. Sonata op. 21 para Contrabaixo e Piano. Transcrigdo
1 Danca Original
PARPINELLI, Santino. Cancéo do agreste e danca. 2 Musica
Folclorica
PARPINELLI, Santino. Dan¢a Nordestina. Ritmos Original
Nordestinos
PARPINELLI, Santino. Jongo. Jongo Original
PARPINELLI, Santino. Modinha. Modinha Original
PARPINELLI, Santino. Seresta. Seresta Original
PEDRO, Jodo. Fantasia Nordestina. thmqs Original
Nordestinos
PEREIRA, Marco. Balada para Toni. Original
PIAZOLLA, Astor e A. Troilo. Contrabajeando. Arranjo
PRADO, Almeida. Quatro Corais para Contrabaixo e Piano (1998). Original
REIS, Hilda. Seresta. Original
RIBEIRO, A. C. Dangas e Contradi¢ées d'um Matuto Embriagado. GMPB Original
RIBEIRO, Antdnio Celso. Bitter Baroque Ballads. Original
RIBEIRO, Antdnio Celso. Sobre recifes enegrecidos precipita-se Original
embriagada de morte a enrubescida noiva do vento.
SCHUBERT, Antonio P. Suite para Contrabaixo e Piano. Original
SEPULVEDA, Elmo de Oliveira. Trés Momentos. Prelldio, Original
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Samba e
Cangéo
SIMOES, Claudio. Fantasia Brasileira. GMPB Original
TAVEIRA, Fabio. Variagdes Sobre o Fim dos Tempos. Original
VALLE, Raul do. Interagéo. Original
VIANA, Andersen. Sonata para Contrabaixo e Piano. Original
VIDAL, Cesar. Germinal. Original
VIDAL, Itamar. Maracabru. GMPB Original
VILLA-LOBOS, H. Bachianas Brasileiras n.5. GMPB Transcrigdo
VILLA-LOBOS, H. Fuga Sobre um Tema de Carater Popular Brasileiro. GMPB Transcrigdo
VILLA-LOBOS, H. O Canto do Cisne Negro. Original
VILLA-LOBOS, Heitor. Legendaria. Transcrigéo
VILLANI-CORTES, E. Choron. Choro Original
VILLANI-CORTES, E. Praeludius Onnibus (Preltdio para On). GMPB Original
VILLANI-CORTES, E. Rua Aurora. GMPB Original
VILLANI-CORTES, Edmundo. 5 Miniaturas Brasileiras. GMPB Original
VILLANI-CORTES, Edmundo. Chorando. GMPB Original
Composicao
Obras para Contrabaixo em Camara Instrumentacio Pecas com Original,
Entrada da Peca GMPB Arranjo,
etc...
AGUIAR, Ernani. Cantos Breves. Soprano e Cello Original
AGUIAR, Ernani. Duos de Oxosse. Duo de Contrabaixo GMPB Original
ALBRIGHT, Valerie. Esquisitango a dois. Duo de Contrabaixo Original
ALMEIDA, Herminio. Tributo a Tom Jobim. Flauta, Contrabaixo e Bossa Nova Arranjo
Piano
AQUINO, Francisca. Neenah. Duo e Piano GMPB Original
ARAUJO, Lorena Franco. Musica para Contralto, Contrabaixo e Original
Contralto, Contrabaixo e Piano. Piano.
ARAUJO, Lorena Franco. Surdina. ﬁ?a[:]rgno, SO & ltghEL
AZEVEDO, Waldir. Brasileirinho. Quarteto de Contrabaixo Samba Original
Quinteto (Oboé, GMPB Arranjo
AZEVEDO, Sergio.. Clarineta, Violino, Viola e
Contrabaixo)
BARROSO, Ary. Aquarela do Brasil. Quarteto de Contrabaixo Samba Arranjo
BASSETO, Bruno. Serenata. Quinteto de Cordas Original
BERTOLA, Eduardo. Cantos a Ho. Flauta, Clarineta, Original
Saxofone, Fagote,
Violino, Cello,
Contrabaixo e Piano
BONFA, Luiz. A day in tho of a fool. T8 86 COmTELERE ?:er?gg(; AN
BONFA, Luiz. Manha de Carnaval - A day in Trio de Contrabaixo Samba- Arranjo
tho of a fool. Cancao
BONFA, Luiz. Manha de Carnaval - A day in \oz e Contrabaixo Samba- Arranjo
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tho of a fool. Cangéo
BOREM, Fausto. Canone Extensivo aos Duo de Contrabaixo Original
Contrabaixistas.
BOREM, Fausto. O Colibri. Soprano e Contrabaixo Original
BOREM, Fausto. Uma Didatica da Invenco. Original
BRAGA, F. Dialogo Sonoro ao Luar. Flauta e Contrabaixo Seresta Arranjo
BUARQUE, Chico e LOBO, Edu. Valsa Voz, Contrabaixo e Piano | Bossa Nova Arranjo
Brasileira.
CINTRA, Celso Luis de Araujo. Andando no Fio | Quarteto de Contrabaixo Original
da Navalha.
CLAUDINO, Valdir. Dueto para Sarah. Dois contrabaixos Original
CROWL, Henry. Sunset.. Marimba e Contrabaixo Original
CUNHA, Estércio Marquez. Canto Lamentoso. | Contralto, Contrabaixo Original
CUNHA, Estércio Méarquez. Lento Processional. | Quarteto de Contrabaixo Original
CUNHA, Estércio Marquez. Musica para Flauta | Flauta e Contrabaixo Original
e Contrabaixo.
CUNHA, Estércio Marquez. Musica para Soprano, Flauta, Piano e 2 Original
Soprano, Flauta, Piano e 2 Contrabaixos. Contrabaixos
CUNHA, Estércio Marquez. Musica para Violino e Contrabaixo. Original
Violino e Contrabaixo.
CUNHA, Estércio Marquez. Musica pra Voze | Voz e Contrabaixo Original
Contrabaixo.
CUNHA, Estércio. Mdsica para violino e Violino e Contrabaixo. Original
contrabaixo.
DA VEIGA, Elias Corréa. Casarao. RO C_eIIo € Original
Contrabaixo
DELOR, Tibd. A Nota Filosofal. 4 a 6 Contrabaixos. Original
DELOR, Tibd. La Dans Lés Airs. Trio de Contrabaxo Original
DELOR, Tibb. Legendaire. 6 Contrabaixos Original
DELOR, Tibd. Rouge Mineur. Manuscrito. Quarteto de Contrabaixo Original
DELOR, Tibd. Voleuse De Sommeil. 6 Contrabaixos Original
DOMINGUES, Rita. Um olhar sobre a morte. | Voz, Contrabaixo Original
DOURADO, Henrique Autran. Quartet for Two GMPB Original
Double Basses.
ESCALANTE, Eduardo. Acalanto. Voz, Vibrafone, Original
Carrilh&o, Prato, Tam-
Tam e Contrabaixo
ESCALANTE, Eduardo. Invencéo N°.1. Atabaque, Agogo e Original
Contrabaixo
FERNANDES, Adil. Forré no Naipe. Quarteto de Contrabaixo Ritmos Original
Nordestinos
FERNANDEZ, O. L. Trio Brasileiro. Violino, Cello e Piano GMPB Arranjo
FERRAZ, S. Igreja N. S. do Prado de Ouro Trombone, Trompa e Original
Preto, Minas Gerais. Piano
FICARELLI, Mério. Dois Estudos para Dois Duo de Contrabaixo Original
Contrabaixos.
FICARELLI, Mério. Ensaio 1972. Contrabaixo, voz e Original

percusséo.

FREIRE, Arnaldo. O livro de Viagens.

Duo de Contrabaixo

Original
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FRUHAUF. Brindisi.

Flauta e Contrabaixo

GIMENES, Rafael B. La Tempesta di Mare. Duo de Contrabaixo Original
GISMONT, Egberto. Agua e Vinho para dois Duo de Contrabaixo Bossa Nova Arranjo
contrabaixos.
GISMONT, Egberto. Agua e Vinho paravoze |Voz e Contrabaixo Bossa Nova Arranjo
contrabaixo.
GUICHENEY, Paulo. Bestiério. Original
JOBIM, A. C. B. Tributo a Tom Jobim. Violino, Contrabaixo e Arranjo
Piano
JOBIM, Tom. Corcovado. Bossa Nova Arranjo
JOBIM, Tom. The Girl From Ipanema. 5 Contrabaixos ou mais Bossa Nova Arranjo
LACERDA, Benedito e Pixinguinha. Solugos Choro Arranjo
(Choro Triste).
LACERDA. Osvaldo. Chéro Seresta. Duo d_e Contrabaixo e Choro Original
Pandeiro
LACERDA, Oswaldo. Choro Seresteito. Duo de Contrabaixo ou Choro Arranjo
Cello com ou sem Piano
. . . _— Fagote, Cello e Original
LUCAS, Juliano Lima. Trio — Preludio. Contrabaixo
LUCCA, Silvia De. A Luz do Sol. Mezzo, duas violas e Original
Baixo
LUCCA, Silvia De. Quadri de la natura. Violino, Guitarra e Original
Contrabaixo
MACHADO, Johnson. Sem Titulo. gilslzgleta, CEMEEPO UL lEL
MAHLE, E. Ten Easy Brazilian Folk Tunes. Violino e Contrabaixo Mdsica Arranjo
Folclérica
MAHLE, Ernest. Balada do Rei das Sereias. E;rrllt)ono, CRIIEENO € UL lEL
MAHLE, Ernest. Oito Pecas Faceis para 4 Quarteto de Contrabaixo Original
Contrabaixos (sobre melodias nordestinas).
MAHLE, Ernest. Quarteto (1994) para quatro | Quarteto de Contrabaixo Original
contrabaixos.
MAHLE, Ernst. 60 Duetos Faceis para Duo de Contrabaixo GMPB Original
Contrabaixo.
MAHLE, Ernst. Duetos Modais. Duo de Contrabaixo Original
MAHLE, Ernst. Quarteto 1994 para Quarteto de Contrabaixo Original
Contrabaixos.
MARANESI, Elenice. Jati(ica. Flauta, C!arineta, Celloe Original
Contrabaixo
MARANESI, Elenice. Jatiuca, bossa choro. Clarlneta,. cillls e £ Lnare /el
Contrabaixo
. . . Clarineta, Cello e Ritmos Original
MEARANESL, 216, B 6l FEGUL Contrabaixo e Piano Nordestinos
MIGNONE, Francisco. Preludio para flauta e Flauta e Contrabaixo Original
contrabaixo.
MIGNONI, F. Preludio. Original
NOGUEIRA, Marcos. Raka para Saxofone Saxofone Tenor, Original

Tenor, Contrabaixo e Piano.

Contrabaixo e Piano
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OLIVEIRA, Jodo Pedro. Adagio para Quarteto | Quarteto de Contrabaixo Original
de Contrabaixo.
OLIVEIRA, Laiana de. Scherzando em D& Basson, Cello e Original
menor. Contrabaixo
OLIVEIRA, Luiz Carlos de. Sonata para Prato, Gongo, Triangulo, Original
percussao e baixo. Bumbo e Contrabaixo
OLIVEIRA, Sergio Roberto de. Pau e Corda. Clarineta e Contrabaixo Original
PARPINELLI, Santino. Brazilian Northeastern | Duo de Contrabaixo Ritmos Arranjo
Dance. Nordestinos
PARPINELLI, Santino. Temas Nordestinos. Duo de Contrabaixo Ritmos Original
Manuscrito. Nordestinos
PASQUAL, Hermeto. O Ovo. Quarteto de Contrabaixo GMPB Arranjo
PIXINGUINHA. Agradecendo. Arr. Herminio Choro Original
de Almeida.
PIXINGUINHA. Rosa para dois Contrabaixos. | Duo de Contrabaixo Valsa Choro Arranjo
A VERIFICAR
PRADO, Claro. Masica para Contralto, Contralto, Contrabaixo e Original
contrabaixo e piano. Piano
RIBEIRO, Antonio Celso. Andando no Fio da | Quarteto de Contrabaixo Original
Navalha.
RIBEIRO, Antonio Celso. Four Song Of Voz, Flauta, Contrabaixo Original
Sadness. e Piano
RIBEIRO, Antonio Celso. Harmonia et Flauta, Clarineta, Violino, Original
Dicordia. Fagote, Tombone,
Saxofone
SANTOS, Dario. Suite. Quinteto de cordas Original
SANTOS, Rita de C. Domingues dos. Um Olhar | Voz e Contrabaixo Original
Sobre a Morte.
SHUBERT, Alexandre. Salmico Apocrifo de Soprano, Contrabaixo e Original
Betsaida para Soprano, Contrabaixo e Piano. Piano
SVIDZINSKI, Jodo. Contrabaixo Brasileiro. Zabumba., Triangulo e chilFz Original
Contrabaixo
VALENTE, Rodolfo. Adoraveis Sevicias. Original
VELOSO, Caetano. Luz do Sol para quarteto de | Quarteto de Contrabaixo GMPB Arranjo
Contrabaixo.
VIANA, A. Quinteto de Cordas. Quinteto de Cordas Original
VIANA, Andersen. Quinteto de Cordas e Cuica | Quinteto de Cordas e GMPB Original
ad Libtum. Cuica
VICTORIO, Roberto. Vattanan. Contrabaixo e Percussdo Original
VIDAL, André. Boa Noticia. Mezzo, Flautae Original
Contrabaixo
VILLANI-CORTES, Edmundo. 5 Miniaturas GMPB Original
Brasileiras.
VILLANI-CORTES, Edmundo. A 72 Folhado | Cello e Contrabaixo GMPB Original
Diario de um Saci.
VILLANI-CORTES, Edmundo. A Danca dos Quarteto de Contrabaixo Ritmos Original
Quatro Mestres. Nordestinos
VILLANI-CORTES, Edmundo. Bachianinha. Original

VILLANI-CORTES, Edmundo. Casulo.

\Voz Feminina,

Original
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Contrabaixo e Piano
VILLANI-CORTES, Edmundo. Danca para Duo de Contrabaixo Ritmos Original
Dois. Nordestinos
VILLANI-CORTES, Edmundo. Raizes. Berimbal, Caxixi e GMPB Original
Contrabaixo
ZAMPRONHA, Edson. My Soule is Deepely Mezzo e Contrabaixo Original
Wounded.
_ Pecas Com_ppsigéo
Obras para Contrabaixo e Orquestra Original,
Entrada da Peca com Arranjo
GMPB etc... |
CARDOSO, Lindemberg. O voo do Colibri para cordas Op. 96. Original
CORDEIRO, Jodo Rodrigues. Fantasia para Contrabaixo. Original
CUNHA, Estércio Marquez. Movimento para Contrabaixo e Orguestra (2000). Original
DELOR, Tibd. Voleuse De Sommeil. Original
GLIERE, R. Intermezzo op. 9 No.1. Arranjo
GNATTALI, Radamés. Cancéo e Danca. GMPB Original
KORENCHENDLER, Henrique David. Preludio, Recitativo e Danca. Original
LARA, Felipe. Chiaroscuro. Duplo Concerto para Contrabaixo, Viola e Orquestra. | GMPB Original
MAHLE, Ernst. Concerto para Contrabaixo e Orquestra. Manuscrito. Original
PIAZZOLLA, Astor. Contrabajeando. Arranjo
SIMOES, Claudio Martins. Fantasia Brasileira para Contrabaixo Solo e Arranjo
Orquestra.
VILLANI-CORTES, E. Chorando para Contrabaixo e Orquestra de Camara GMPB Original
(1996).
VILLANI-CORTES, E. Concerto para contrabaixo e Orquestra (2000). GMPB Original
WIDNER, Ernest. Dialogo do Anjo com as Trés mulheres (Officium Sepulchri). Original
2000
WOLF, Daniel. Concerto para Contrabaixo e Orquestra. Original
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Anexo Il - QUADRO COM PECAS INCLUIDAS DE 2006 A 2016.

Obras para Contrabaixo Solo Pecas com Oricg:ionrzlp?:lrgri&jo
Entrada da Peca GMPB et,c ’
BAUER, Gunter. ...immerzu.... Original
FARIAS, Roberto. Sin Misura. Original
ORTOLAN, Edson Tadeu. Momento n. | para Contrabaixo Solo. Original
ORTOLAN, Edson Tadeu. Momento n. Il para Contrabaixo Solo. Original
TACUCHIAN, Ricardo. Noz Moscada-Nutmeg. Original
VILLANI-CORTES, Edmundo. Ponteio. Original
Composicéo
Obras para Contrabaixo e piano Pecas com Original,
Entrada da Peca GMPB Arranjo,
etc...
ALBRIGHT, Valerie. Esquisitango. Original
1 Baido Original
2 Valsa
3 Frevo
AQUINO, Francisca. Musica brasileira para o iniciante 4 Balada
5 Cancao
6 Modinha
7 Bossa
AZEVEDO, Carlos. “Um dia”. Original
DE FARMA, Antonio Guerreiro. Nordestina. thmqs Original
Nordestinos
GNATTALI, Radamés. Uma rosa para Pixinguinha. Valsa Transcrigédo
GOMES, Carlos. O Burrico de Pau. GMPB Arranjo
GONZAGA, Chiquinha. Duas Miniaturas Brasileiras - Lua Branca e O 12MToac:]|Sga Arranjo
“Corta Jaca’. .
Gaucho
GUARNIERI, M. Camargo. Sonata n. 1. Folclore Original
HOROVITZ, Lila. Infinitamente. Original
1 Danca Original
PARPINELLI, Santino. Cancéo do agreste e danca. 2 Mdsica
Folclorica
PRADO, Almeida. Quatro Corais para Contrabaixo e Piano (1998). Original
RIBEIRO, Antdnio Celso. Bitter Baroque Ballads. Original
RIBEIRO, Antdnio Celso. Sobre recifes enegrecidos precipita-se Original
embriagada de morte a enrubescida noiva do vento.
TAVEIRA, Fabio. Variacbes Sobre o Fim dos Tempos. Original
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Composicéo
Obras para Contrabaixo em Camara Instrumentacio Pecas com Original,
Entrada da Peca GMPB Arranjo,
etc...
AGUIAR, Ernani. Cantos Breves. Soprano e Cello Original
AQUINO, Francisca. Neenah. Duo e Piano GMPB Original
ARAUJO, Lorena Franco. Musica para Contralto, Contrabaixo e Original
Contralto, Contrabaixo e Piano. Piano.
ARAUJO, Lorena Franco. Surdina. g?aelrgno’ Contrabaixo e Original
AZEVEDO, Waldir. Brasileirinho. Quarteto de Contrabaixo Samba Original
Quinteto (Oboé, Clarineta, GMPB Arranjo
AZEVEDO, Sergio. Quinteto. Violino, Violae
Contrabaixo)
BONFA, Luiz. A day in tho of afool. Trio de Contrabaixo ?:aa?g;(; Arranjo
BONFA, Luiz. Manha de Carnaval - A day in Trio de Contrabaixo Samba- Arranjo
tho of a fool. Cangéo
BONFA, Luiz. Manha de Carnaval - A day in Voz e Contrabaixo Samba- Arranjo
tho of a fool. Cangéo
BOREM, Fausto. Uma Didatica da Invencao. Original
BUARQUE, Chico e LOBO, Edu. Valsa Voz, Contrabaixo e Piano Bossa Nova Arranjo
Brasileira.
CLAUDINO, Valdir. Dueto para Sarah. Dois contrabaixos Original
CUNHA, Estércio Marquez. Canto Lamentoso. | Contralto, Contrabaixo Original
CUNHA, Estércio Marquez. Lento Processional. | Quarteto de Contrabaixo Original
CUNHA, Estércio Marquez. Musica para Flauta | Flauta e Contrabaixo Original
e Contrabaixo.
CUNHA, Estércio Marquez. Musica para Soprano, Flauta, Piano e 2 Original
Soprano, Flauta, Piano e 2 Contrabaixos. Contrabaixos
CUNHA, Estércio Marquez. Musica pra Voze |Voz e Contrabaixo Original
Contrabaixo.
CUNHA, Estércio. Musica para violino e Violino e Contrabaixo. Original
contrabaixo.
DA VEIGA, Elias Corréa. Casarao. Fagote, Qello € Original
Contrabaixo
DOMINGUES, Rita. Um olhar sobre a morte. | Voz, Contrabaixo Original
FREIRE, Arnaldo. O livro de Viagens. Duo de Contrabaixo Original
FRUHAUF. Brindisi. Flauta e Contrabaixo Original
GIMENES, Rafael B. La Tempesta di Mare. Duo de Contrabaixo Original
GISMONT, Egberto. Agua e Vinho para dois Duo de Contrabaixo Bossa Nova Arranjo
contrabaixos.
GISMONT, Egberto. Agua e Vinho paravoze |Voz e Contrabaixo Bossa Nova Arranjo
contrabaixo.
GUICHENEY, Paulo. Bestiario. Original
JOBIM, Tom. Corcovado. Bossa Nova Arranjo
JOBIM, Tom. The Girl From Ipanema. 5 Contrabaixos ou mais Bossa Nova Arranjo
LACERDA, Osvaldo. Choro seresta. Duo de Contrabaixo e Choro Original
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Pandeiro

LUCAS, Juliano Lima. Trio — Preludio. Fagote, C_ello € Original
Contrabaixo

MACHADO, Johnson. Sem Titulo. g;:;g‘eta’ Contrabaixo e Original

MAMHLE, Ernest. Balada do Rei das Sereias. E;rrlltoono, Contrabaixo e Original

MAHLE, Ernest. Oito Pecas Faceis para 4 Quarteto de Contrabaixo Original

Contrabaixos (sobre melodias nordestinas).

MAHLE, Ernest. Quarteto (1994) para quatro | Quarteto de Contrabaixo Original

contrabaixos.

MARANESI, Elenice. Jati(ica. Flauta, C!armeta, Celloe Original
Contrabaixo

MARANESI, Elenice. Jatiuca, bossa choro. Clarlneta,_ Cello e Bossa Choro | Original
Contrabaixo

. , . Clarineta, Cello e Ritmos Original

MARANESI, Elenice. Pe de Pequi. Contrabaixo e Piano Nordestinos

MIGNONE, Francisco. Preludio para flauta e Flauta e Contrabaixo Original

contrabaixo.

NOGUEIRA, Marcos. Raka para Saxofone Saxofone Tenor, Original

Tenor, Contrabaixo e Piano. Contrabaixo e Piano

OLIVEIRA, Jodo Pedro. Adagio para Quarteto | Quarteto de Contrabaixo Original

de Contrabaixo.

OLIVEIRA, Laiana de. Scherzando em Do Basson, Cello e Original

menor. Contrabaixo

OLIVEIRA, Luiz Carlos de. Sonata para Prato, Gongo, Triangulo, Original

percussao e baixo. Bumbo e Contrabaixo

PARPINELLI, Santino. Brazilian Northeastern | Duo de Contrabaixo Ritmos Arranjo

Dance. Nordestinos

PASQUAL, Hermeto. O Ovo. Quarteto de Contrabaixo GMPB Arranjo

PIXINGUINHA. Rosa para dois Contrabaixos. |Duo de Contrabaixo Valsa Choro Arranjo

RIBEIRO, Antonio Celso. Andando no Fio da | Quarteto de Contrabaixo Original

Navalha.

RIBEIRO, Antonio Celso. Four Song Of Voz, Flauta, Contrabaixo e Original

Sadness. Piano

SANTOS, Dario. Suite. Quinteto de cordas Original

SHUBERT, Alexandre. Salmico Apocrifo de Soprano, Contrabaixo e Original

Betsaida para Soprano, Contrabaixo e Piano. Piano

SVIDZINSKI, Jo&o. Contrabaixo Brasileiro. Zabumba., Triangulo e GMPB Original
Contrabaixo

VALENTE, Rodolfo. Adoraveis Sevicias. Original

VELOSO, Caetano. Luz do Sol para quarteto de | Quarteto de Contrabaixo GMPB Arranjo

Contrabaixo.

VIANA, A. Quinteto de Cordas. Quinteto de Cordas Original

VIDAL, André. Boa Noticia. Mezzo, Flauta e Original
Contrabaixo

VILLANI-CORTES, Edmundo. Casulo. ;/giza';gm'”'”a’ Contrabaixo Original

VILLANI-CORTES, Edmundo. Danca para Duo de Contrabaixo Ritmos Original
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Dois. Nordestinos
ZAMPRONHA, Edson. My Soule is Deepely Mezzo e Contrabaixo Original
Wounded.
Pecas Composicéo
Obras para Contrabaixo e Orquestra ¢ Original,
Entrada da Peca com Arranjo
GMPB otc ’
CARDOSO, Lindemberg. O voo do Colibri para cordas Op. 96. Original
CUNHA, Estércio Marquez. Movimento para Contrabaixo e Orquestra (2000). Original
VILLANI-CORTES, E. Chorando para Contrabaixo e Orquestra de Camara GMPB Original
(1996).
VILLANI-CORTES, E. Concerto para contrabaixo e Orquestra (2000). GMPB Original




Anexo 111
PROPOSTA DE FICHA DE APRESENTAC,‘AO DE OBRA

Ficha de Apresentacdo da Obra

Campo Unidade a ser Descrita

Cdd. da Fonte (Localizador)

Compositor

Nome da Peca

Tipo da Partitura

Sexo do Compositor

Ano de composicdo

Tipo de Composicao

Local da Composicao

Editora

Nivel

Afinacao

Extensao

GDB

GDP

Duracéo

Tonalidade

Compasso

Andamento

Género Musical

Aspectos Tecnicos

Contrabaixista/Compositor

Breve Historico

Trecho da Obra (Incipit
Musical)
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