UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
FACULDADE DE ARTES VISUAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTE E
CULTURA VISUAL - MESTRADO

GENILDA ALEXANDRIA

NARRATIVAS DE PATRIMONIO E
PERCEPCOES CULTURAIS SOB A
OTICA DA CULTURA VISUAL

GOIANIA/GO
2011



Dados Internacionais de Catalogac¢ao na Publicagao na (CIP)
GPT/BC/UFG

Alexandria, Genilda da Silva.
A382n Narrativas de patriménio e percepg¢des culturais sob a dtica
da cultura visual [manuscrito] / Genilda da Silva Alexandria. -
2011.
xv, 163 f. :il., figs.

Orientadora: Prof2. Dr2. Leda Guimaraes.

Dissertacdo (Mestrado) — Universidade Federal de Goias,
Faculdade de Artes Visuais, 2011.

Bibliografia.

Inclui lista de figuras.

1. Patrimonio. 2. Educagdo. 3. Cultura visual. I. Titulo.

CDU: 351.711:7




GENILDA ALEXANDRIA

NARRATIVAS DE PATRIMONIO E PERCEPCOES
CULTURAIS SOB A OTICA DA CULTURA VISUAL

Dissertagdo apresentada ao Programa de Pés-
Graduagéo em Arte e Cultura Visual — Mestra-
do — da Faculdade de Artes Visuais da Univer-
sidade Federal de Goias, como exigéncia par-
cial para a obtencdo do titulo de Mestre em
Cultura Visual, sob orientagéo da Profa. Dra.
Léda Maria de Barros Guimaraes.

GOIANIA/GO
2011



PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTE E CULTURA VISUAL — MESTRADO

Narrativas de patriménio e percep¢odes culturais
sob a ética da cultura visual

Genilda Alexandria

Dissertagdo defendida e aprovada em de de

Banca Examinadora

Prof. Dra. Léda Maria de Barros Guimaraes
Orientadora e Presidente da Banca — FAV/Universidade Federal de Goias

Profa. Dra. Ana Carmen Amorim Jara Casco
Membro Externo — Universidade Federal Fluminense

Prof. Dra. Irene Maria Fernandez Silva Tourinho
Membro Interno — Universidade Federal de Goias

Profa. Dra. Nei Clara de Lima
Suplente do Membro Externo — Universidade Federal de Goias

Prof. Dr. Wolney Alfredo Unes
Suplente do Membro Interno — FAV/Universidade Federal de Goias



Dedicado a minha mae Zeni.



AGRADECIMENTOS

A Deus, aos mestres, aos pais.

A Leda, por permitir de mim uma pipa que alca voos, mas que em momentos exatos precisam ser

tolhidos.

Aos amigos de Santa Cruz de Goias, pela sensivel e solicita recep¢ao do eu pesquisador na cidade.

Ao Andrielsio, pela incansavel paciéncia.

A Salma Saddi e aos colegas do Iphan - Goids, por me permitirem o universo do patriménio na
pratica e nas publicagdes mais raras e preciosas.

A Carolina Piva, pela acurada leitura e pelas madrugadas compartilhadas.

A Silvia Marques, por instaurar em mim o desespero tedrico/metodolégico que faz a pesquisa
andar.

A Rosaura Vargas, pela sempre disposi¢do em contribuir.

A Irene Tourinho e Wolney Unes, pelas consideragdes precisas que definiram caminhos por onde
seguir.

E ao Amendoim, por ser o companheiro das horas em que ndo ha mais ninguém.

RESUMO



A presente dissertacdo tem o objetivo de problematizar as relagbes entre patriménio e
sociedade e direciona o olhar para os processos de construcdo do universo patrimonial,
buscando no que aqui convenciono chamar “narrativas do patriménio” sentidos de ampli-
agao do entendimento desta tematica com subsidio nos estudos da cultura visual. Trata-
se, com efeito, de uma proposta de dimensao também educativa, na medida em que aqui
se propde revisitar, reinterpretar e reanalisar os propositos identitarios e as relagdes
culturais presentes no campo patrimonial a partir de uma o6tica reflexiva entre a vida

social e o artefato patrimonial.

Palavras-chave: patriménio; educacao; visualidade.



ABSTRACT

This dissertation aims to investigate the relationship between patrimony and society, and
in this sense focuses on the processes related to the building of this patrimony, by seek-
ing out through the so-called “narratives on patrimony” a mélange of senses and under-
standings about this theme and linked to the field of the visual culture. In reality, this is
also a research under a clear-cut pedagogical approach, so that there is herein an inten-
tion to re-read, reanalyze and reinvestigate, giving rise to a speculative review, the rela-

tionship between identity and culture concerning the topic patrimony.

Keywords: patrimony; education; visuality.
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APRESENTACAO

Entre as arvores, entremeio da floresta

As leituras que se tornaram parte do meu cotidiano no processo de con-
cepcgao desta dissertagéo revelaram e inspiraram conceitos, ideias, inquietagdes e
proposi¢des. Mas, para além do que se espera, alguns escritos atingem dimen-
sbes inusitadas e imprevisiveis, oferecem motivagdes e fazem do pesquisar uma
experiéncia de proporgbes nédo imaginadas. Percorrendo um desses caminhos
literarios, deparei com uma metafora, um dito popular. ndo se consegue ver a
floresta por se estar perto demais das arvores (CAMPOFIORITO, 1997, p. 17).

Situo-me, sim, perto das arvores. Esbarrei nelas, alias, diversas vezes. Mas
aqui pretendo apresentar o que vejo quando ensaio alguns passos para além da
floresta; ou melhor, no transito constante entre o distanciar e o aproximar delineio
narrativas e possibilidades acerca do patriménio cultural para a educagao sob a
otica “transdisciplinar e transmetodolégica” (MARTINS, 2006, p. 70) da cultura visu-
al. A minha floresta pode ser vista como o universo do patrimdnio; as arvores séo
suas narrativas, concepgdes, dimensdes, usos e contrausos, e a minha narrativa
€ o transito entre estes.

Floresta, ainda, que reconheco também como bosque — intrincado, com
suas bifurcacdes e seus desdobramentos de sentido, assim como o compreende
Umberto Eco. Em Seis passeios pelos bosques da ficcdo (1994), o autor traz a
cena o entrelace das trés instancias centrais do texto ficcional: autor, narrador e

leitor. Narrar, ainda que se trate de um relato no terreno da ficgao, €, neste caso,
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convocar aquele que lera determinada histéria a participar dela, a aceita-la, ndo
como um “desvio” propriamente da realidade que |lhe tenha porventura servido de
espelho para a representacdo, mas como um acordo ou contrato que desde o
inicio deve ser feito entre as partes para que a histéria adquira sentido, seja vali-
dada e acreditada, mesmo que de alguma forma isso venha a contrariar a “reali-
dade”.

A metafora do bosque é, neste sentido, ampla e extrapola os limites da fic-
céo: pode ser aplicada a qualquer narrativa, seja ela acerca de qualquer tematica,
desde que o seu autor, representado por aquele que narra (o narrador), saiba
conduzir o leitor (ou ouvinte) pelos caminhos do universo ali construido ou recons-
truido pelo ato mesmo de narrar. Narrar, neste caso, para além de constituir uma
“ficcao”, €, sobretudo, permitir a correspondéncia entre o universo narrado, refeito
por meio da palavra, e a realidade que enseja o relato. Ficgao e realidade, para o
autor, sdo portanto indissociaveis, na medida em que o mundo real &€ hospedeiro
do mundo ficcional, fornecendo a estrutura deste ultimo referéncias e/ou contex-
tos culturais, historicos e sociais.

Quando penso, portanto, na metafora do bosque para também representar
a floresta intrincada do universo do patriménio, penso sobretudo na importancia
de revisitar e reinterpretar as narrativas que compuseram e compdem este uni-
verso, guiadas ora por narradores tradicionais — que imputaram ao tema patrimo-
nial uma versao situada em determinada conjuntura sociopolitica —, ora por narra-
dores que desfizeram algumas amarras vinculadas ao tema e puderam enxergar
para além das arvores mais visiveis ou imediatamente dispostas a frente das
trilhas, adentrando o bosque, percorrendo suas veredas mais distantes e menos
notaveis.

O feixe de significados que podem — e devem — ser reconstruidos e repen-
sados a medida que se penetra o bosque do patriménio é extenso, ja que fundado
em inumeras narrativas que estabeleceram e estabelecem vinculo direto (ou indi-
reto) com a vida social e simbdlica das pessoas (no caso da metafora de Umberto
Eco, dos leitores). O meu desafio sera, portanto, refletir sobre a prépria cultura e
as suas percepcdes que criaram e criam as diversas narrativas sobre o patrimé-
nio, procurando encontrar nestas as suas experiéncias compartilhadas e o modo

como foi reproduzido e interpretado socialmente o conhecimento que elas trans-
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mitiram e transmitem acerca do tema em questdo — exercicio e esforco, como
afirmei, de revisita, de reinterpretacao, de aceitar o adentrar o bosque para per-
corré-lo em sua dimensao simbdlica (e pratica) e em seus incontaveis feixes de
significagéo.

O debate e o exercicio do pensamento critico no ambito patrimonial vém
tomando forga no cenario intelectual e se pronunciando nas discussdes académi-
cas, 0 que torna mais que oportuno o olhar engajado voltado para as contribui-
¢bes advindas das experiéncias adquiridas nas relagdes entre sociedade e bens
culturais.

Adoto, nesse sentido, o patriménio como meu objeto de pesquisa instigada
pela minha prépria posicdo de mediadora, quando atuo propondo intervencdes
pedagodgicas para a valorizagao do patrimbnio de uma sociedade. Os limites e as
possibilidades desse posicionamento sao fluidos e indefinidos, devido a toda uma
problematica sociocultural presente nas relagcées entre patriménio e sociedade,
estabelecidas desde as primeiras intervencgdes preservacionistas.

Vislumbro, no entanto, que a proposta de olhar criticamente os processos
de construgcédo do universo do patriménio pode compor uma dimensao educativa
reflexiva, que considere as forgas de transformacao histérica e as relagdes que se
estabelecem entre a vida social e o artefato patrimonial. Para encontrar esse
caminho desfiliatorio, busco os sentidos da ampliagdo do entendimento de patri-
mbnio com subsidio nos estudos da cultura visual, repensando os propésitos
identitarios e as relagdes e logicas culturais residuais hegemonicas presentes no
campo patrimonial.

Ora, trata-se, no minimo, de uma tarefa historiografica, mas hibrida, que
traz em seu bojo uma dimensao essencialmente pedagogica, na medida em que a
minha proposta contemplara o exercicio de reaprender, revisitar, refazer percur-
sos, procurando trazer ao debate as narrativas constituidas em torno do patrimé-
nio brasileiro e reapresenta-las aqui sob a égide de uma aproximag¢ado maior com
o cotidiano daqueles que, mesmo inconscientemente, ou de forma indireta, inte-
gram este mesmo universo patrimonial — os seus sujeitos, aqueles que de alguma
maneira, mesmo sem se darem conta, s&o herdeiros e os principais construtores

do patriménio.
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Para tanto, faco uso de abordagens metodolégicas qualitativas e que pro-
curam dar visibilidade aos intrincados percursos que venho percorrendo ao consti-
tuir meu trabalho de campo. Para ajustar o foco da investigagéo, revendo aspec-
tos da minha pratica de mediagéo patrimonial, escolho a cidade de Santa Cruz de
Goias como campo de pesquisa, por perceber ali delicadas tramas de relagdes
sociais e culturais estabelecidas no jogo entre o construir, 0 compartilhar e o insti-
tucionalizar valores do patriménio.

Projecbes desse transito do ir e vir no entremeio das arvores s&o anuncia-
das neste trabalho. Afora isso, revisar a pratica de mediacdo pedagdgica do pa-
trim6nio considerando suas mais diversas implicagdes constituiu-se, para mim,
numa experiéncia de construcao de sentidos e vivéncias que tornam possivel a
dinamizacao de interpreta¢cdes do mundo e dos fendmenos que nos rodeiam. Pela
vontade de comunicar esses mesmos sentidos e vivéncias, apresento a composi-

¢céo deste meu trabalho de pesquisa.
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INTRODUGCAO

Narrativas de patriménio — as primeiras arvores

O patrimébnio elabora-se a cada instante, com base na
soma de seus objetos, na configuragdo de suas afini-
dades e na definicao de seus horizontes.

Dominique Poulot

Narrar € um processo dinamico. As narrativas envolvem personagens, in-
terlocutores de tempos e de espacos, arranjos que vao-se encontrar no contexto
da acado. Sao reveladoras a partir do momento em que falam destes (ou por) seus
personagens e de suas ac¢des. Imbuidas de experiéncias vividas num tempo de-
terminado. Apresentam também um carater historico, historiografico, que permite
ao leitor, e também ao préprio narrador, uma revisdo de discursos quando da
possibilidade de agenciar diversas narrativas.

Assim, a escolha de apresentar narrativas de patrimdénio perpassa pelo in-
teresse de deixar-se falar por diversas vozes. Os autores aqui referidos para a
construgcdo do texto e, sobretudo, os personagens do desenrolar histérico que
descrevem e sancionam as politicas de patrimdnio cultural no Brasil sdo dessa
forma convidados a agregar sentido a reflexao que se propde e que vai-se desen-
rolar neste e no proximo capitulo. Nesta primeira aproximagao, a pesquisa se
detém nas formas de apropriacdo dos bens culturais nas relagdes sociais e na
pratica estatal de produgao de um patriménio nacional. Tal analise, cotejada com

estudos da cultura visual, configurou-se como subsidio para o desenvolvimento
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desta pesquisa. Ainda sobre os autores e personagens das narrativas, sua esco-
Iha considera o fato de estes figurarem como referéncias importantes ao estudo
do tema (e do termo) patrimonial que adquiriu multiplos significados ao longo dos
tempos. Significados estes, moldados a partir dos adjetivos que venham a qualifi-
car o termo patriménio sob a influéncia destes autores e personagens.

Os significados, ou entendimentos, sdo apreendidos tanto no ambiente e no
pensamento técnico, fazendo referéncia aos profissionais ligados ao patrimonio e
a suas politicas de preservagéo, quanto na sociedade, como senso comum. Cabe
lembrar que a atribuicdo de sentido que é feita destes entendimentos pelos diver-
SOs grupos sociais tem ligagdo direta com a dimenséo do conflito que reside no
“vinculo entre as patrimonialidades individuais ou comunitarias, em suas significa-
¢cbes e intensidades, e as intencionalidades da patrimonializagdo coletiva” (POU-
LOT, 2009, p. 237). Essas relagcbes entre publico e privado, individual e coletivo
indicam que a apropriagdo do universo simbolico do patriménio por parte da popu-
lac&o precisa ser efetivamente considerada.

O objeto dessa abordagem €& o processo da construcao da ideia de patri-
ménio no Brasil, disposto em forma de narrativas que ndo tém o objetivo de elimi-
nar incoeréncias e firmar-se como discurso legitimado. Em busca dessa vertente,
o desafio é falar sobre o tema de um lugar contemporaneo e seguir além do que

afirma Poulot:

Essa historia-memoéria do patrimbnio nacional, constituida pro-
gressivamente no decorrer dos ultimos dois séculos, limita-se co-
mumente ao elogio de seus arautos mais notaveis, bons servido-
res e grandes estadistas; servindo-se da patria como ilustragéo,
ela enaltece o labor da ciéncia e os avangos da instrugéo publica.
(idem, pp. 10-11)

Dessa forma, néo tenho aqui a intengdo de descrever enfaticamente nor-
mas patrimoniais ou celebrar a memoéria das instituicbes, mas de transitar por
campo mais amplo que permita tanto a aproximagdo como o distanciamento dos
discursos que, convertidos em “artefatos literarios” (CLIFFORD, 1988), delineiam
um imaginario do entendimento de patriménio que veio-se formando no Brasil, no
ultimo século. Para complementar e ao também contextualizar os processos histo-

ricos em questdo, faco incursées na propria historia do patriménio no Ocidente.
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Procuro, como pesquisadora, situar-me criticamente em relagcéo a esse tra-
¢ado como um todo, pois também recobro a minha formagdo como sujeito inseri-
do nesse processo. Venho de uma graduagcdo em Artes Visuais com habilitagcao
em Design Grafico, que me direcionou, desde os anseios de produzir o trabalho
de conclusdo de curso, para as abordagens culturais, quando tive os primeiros
contatos com a tematica patrimonial na forma de objeto de pesquisa. O produto
do meu trabalho de concluséo de curso foi intitulado Kit de valorizagdo do patri-
mbnio art déco de Goiénia® e posteriormente produzido e distribuido pelo Governo
do Estado de Goias. O planejamento do kit evidenciou a preocupagao com o0s
aspectos graficos, visando caracterizar a funcionalidade do material como divul-
gador do patrimdnio, sem apresentar explicitamente pretensdes pedagdgicas ou
mesmo consideragdes relativas a discussao patrimonial.

A partir desta motivagdo, como designer, comeco a trabalhar a imagem
como dispositivo mediador, ligado a educagao, através da elaboragcdo de mate-
riais didaticos voltados para a valorizagdo do patriménio. Mas antes de prosse-
guir, identifico aqui um motivo para reflexdo que deve ser ainda abordado em
detalhes mais adiante, no CAPITULO lll: as agdes educativas em torno da apropria-
¢ao do patriménio. Como um dos usos do patriménio, a dimenséo educativa se-
gue permeando as narrativas de patriménio. Identifico aqui algumas problemati-
zacdes merecedoras de crivo analitico e que se desdobrarao ao longo do traba-
Iho, como a propria concepg¢ao atual de kit no contexto educativo — algo que induz
a restritas interpretacgdes, traz conhecimentos prontos, formatados, e reduz consi-

deravelmente a possibilidade de interlocugdo com o receptor do material.

* Concebido como uma linha grafica, o Kit de valorizagdo do patriménio art déco de Goidnia compunha-se de
souvenirs, postais e um guia de visitagdo do acervo arquitetdnico orientado pelo estilo art déco — inspiragdo
das primeiras construgdes da nova capital — na época recém-tombado como patriménio nacional. Produzido
inicialmente para o projeto de final de curso de Design Grafico da UFG, turma 2002, o material e a pesquisa
que o subsidia foram por mim planejados em parceria dos entdo colegas de turma: Claudio Aleixo Rocha e
Suelene Rodrigues dos Santos. No ano seguinte, 2003, a Agepel (Agéncia Goiana de Cultura Pedro Ludovico
Teixeira) produziu e distribuiu o kit, por indicacdo do Iphan, além de ter veiculado outdoors com a mesma
orientagdo grafica. No mesmo ano, a empresa de telefonia Brasil Telecom produziu um cartdo telefénico
comemorativo que também seguiu a identidade visual fruto da pesquisa dos graduandos.
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pela protecdo e difusdo do patrimdnio cultural, um papel de mediagdo para com
diversas comunidades.

Sob o recurso de uma metafora visual, esta narrativa pode ser vista como
uma viagem numa rodovia de diversas administra¢cées — publica, estatal ou fede-
ral, privada ou até mesmo alternativa. Ndo ha como transitar por este caminho
imune as interferéncias e aos apelos instalados ao longo do percurso — “poderes
obliquos”, nas palavras de Canclini (1998), hibridos e impregnados de significa-
dos. E a via, ainda que de mao dupla, pode indicar retorno ou ndo, e que nao
necessariamente ha de se chegar a um destino determinado.

Persisto nesse caminho até hoje, por for¢ca do oficio, ministrando oficinas
relacionadas ao patriménio e a educacéo para professores das redes formais de
ensino. Como mestranda do Programa de P6s-Graduag¢ao em Cultura Visual, ndo
me situo em lugar ingénuo ou alheio a reflexdes. Das experiéncias procuro trazer
cruzamentos, manobras, divergéncias, repertorios para agugar o pensamento
critico acerca da pratica patrimonial e contribuir na exposicao de seu percurso de

significagdo, transmisséo e apropriacao.
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CAPiTULO |

Quem te viu, quem te vé

“As vezes as fotos s&o tristes por causa do que pode ter se perdido, as ve-
zes s3o alegres por causa do que se preservou”.’ Essa declaragéo é do fotografo
americano Jason Powell, autor do ensaio fotografico Looking Into the Past.* Suas
fotos tém como motivo cenas de cidades americanas produzidas da seguinte
forma: Jason pesquisa imagens antigas em bibliotecas e centros culturais e as
posiciona frente a seu lugar de tomada. O resultado é uma nova imagem que
apresenta parte do local atual sobreposto pela foto antiga, num esforgco de se
agenciar foto e ambiente fotografado com praticamente o mesmo angulo e en-
quadramento. A contribuicdo casual do fotégrafo vai, contudo, além das qualida-
des estéticas de seu produto. Tanto a motivagéo para produzir o ensaio como o
depoimento transcrito linhas acima ajudam a iniciar uma reflexdo sobre as subijeti-
vidades da preservacgéao e do patrimdnio — como causa ou consequéncia.

O destaque vai para os adjetivos que Jason deixa fluir em sua fala: “tristes”
e “alegres”. Revelando sentimentos opostos, transparecem neste caso a tristeza

da perda e a alegria da preservagao. Nas imagens e no imaginario do fotografo,

3 Depoimento extraido de uma entrevista do fotégrafo Jason Powell a revista Vida Simples. In: BINDO, Marcia.
“Quem te viu, quem te vé: o passado de cidades americanas revelado em ensaio fotografico”. Vida Simples,
Sé&o Paulo, ano 8, n. 7, jul. 2010, pp. 10-11.

* Para maiores informacdes e detalhes das imagens, cf. <http://jasonepowell.com>.



22

histéria, memaria, passado, presente, futuro, perda e conservagéo, transitorieda-
de e permanéncia inserem a ideia de patriménio numa dimenséao de redencéo.

Pensar o relacionamento que o individuo é capaz de manter com o passa-
do equivale também a reconhecer que suas experiéncias podem ser imprevisiveis
e algumas vezes n&o alcancgar as expectativas esperadas. Como o impeto de
reconstruir a casa em que se viveu na infancia — que, mesmo com a reproducéo
fiel das caracteristicas de construgao original, ndo vai dotar o ambiente do valor
simbolico adquirido. A busca pela materialidade das formas do passado e a inte-
gridade das experiéncias vividas séo prescricdes de um tempo e de um espacgo
que s6 na memoria se mantém. Compreender essa atitude auxilia a pensar que
“‘diante desse presente ‘contaminado’ ou ‘poluido’, o passado seria o auténtico,
porque seria o produto de um sincretismo cultural” (GONCALVES, 2002, p. 101).

Subsiste, entédo, a preocupacdo com a possibilidade de uma perda. Mas o
que essa perda poderia acarretar? O mito grego de Mnemosine® — aquela que
tudo sabe, inspira um canto divino que imprime glorias ao passado, presente e
futuro, reinventa e liberta — livra os homens de perecer nas amarras do tempo
trazendo-lhes a recordagao dos altos feitos. Assim, religar-se ao passado parece
ser a condigao primeira do préprio conhecimento; € o lugar da memoéria o lugar da
imortalidade.

Defender a perpetuidade de uma cultura assegurando a existéncia dos vin-
culos entre passado e presente constituiu tarefa dos mais velhos, nas sociedades
simples. Ja as novas formagdes sociais apresentam caracteristicas complexas,
marcadas pela distadncia, pela fragmentacdo e pela presenca de “um aparelho
estatal, com regras proprias e maior ou menor autonomia em relagcéo aos diferen-
tes grupos sociais” (FONSECA, 2005, p. 35). A partir de entdo, aos objetos teria
sido atribuida a funcdo de remeter ao passado. Estaria assim iniciada a ideia do
universo do patriménio cultural como uma manifestacdo da memoria. Cabe dizer
que voltar a atencéo para os processos de transformacédo das nogdes de monu-
mento, patrimdnio e preservagédo implica reconhecer que as tensbes presentes

hoje no campo patrimonial vao-se entremeando com as narrativas.

5 Da mitologia grega, Mnemosine ou Mnemosine, filha de Urano e Gaia, € conhecida como a deusa da
Memoéria (BRANDAO, 1994).
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Na sequéncia, e principiando a abordagem semantica do termo patriménio,
tal como formulada em bibliografias concernentes, cabe trazer a definicdo apre-

sentada pelo Dicionario Aurélio® (2004):

patriménio

[Do lat. patrimoniu.]

Substantivo masculino.

1.Herancga paterna.

2.Bens de familia.

3.Dote dos ordinandos.

4.Bem, ou conjunto de bens culturais ou naturais, de valor reco-
nhecido para determinada localidade, regido, pais, ou para a hu-
manidade, e que, ao se tornar(em) protegido(s), como, p. ex., pelo
tombamento, deve(m) ser preservado(s) para o usufruto de todos
os cidadaos [...].

5.Fig. Riqueza:

patriménio moral, cultural, intelectual.

Pode-se dizer que, ja numa primeira aproximacgao, o termo patrimonio nos
remete a algo que herdamos do passado. Uma heranca familiar talvez, mas, so-
bretudo, o que recebemos de valioso e que por isso merece ser conservado:
‘riqueza e compromisso” (AGUIRRE, op. cit.).

A nocgao de patrimbénio como herancga particular familiar estava presente na

Roma antiga:

Para o direito romano, o patrimdnio era o conjunto dos bens fami-
liares, vislumbrados n&o segundo o seu valor pecuniario, mas em
sua condi¢édo de bens-a-transmitir. (POULOT, op. cit., p. 16)

A instituicdo familiar guardava o papel de mantenedora desses “bens-a-
transmitir” e sua conservacgao traduzia-se num compromisso conhecido por todos
que, se nao realizado, seria mal visto pela sociedade. No entanto, a nocao de
heranca familiar ndo evoca (em principio) necessariamente a ideia de “tesouro” ou
“obra-prima”. Tais evocag¢des denotam o agenciamento do interesse publico sobre

o privado.

® O verbete inserido no corpo do texto foi retirado da verséo digital 5.0 do Novo Dicionario Aurélio da Lingua
Portuguesa, que corresponde a 32 edigdo, 12 impresséo da Editora Positivo, revista e atualizada do Dicionario
Aurélio Século XXI.
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Mais tarde, em razdo de uma impetuosa necessidade de valorizagdo da
cultura material da Antiguidade e frente 8 ameaca do desaparecimento, o patri-
ménio foi identificado como bem publico. Sob um sopro da dimensao historica,
“[era] preciso situar o nascimento do monumento historico” (CHOAY, 2001, p. 44).
Artistas e humanistas formaram olhares nas primeiras décadas dos anos 1400 e
valores foram agregados aos edificios antigos, pois estes “sao testemunhos da
realidade de um passado que se consumou. Eles sdo arrancados ao dominio
familiar e banalizante do presente para fazer brilhar a gléria dos séculos que os
edificaram” (idem, p. 45)

Considerar que os significados remetidos a palavra monumento tém liga-
¢bes com a concepgao do universo do patriménio instiga-nos um pouco mais de
atencéo sobre eles. Historiadora das teorias e das formas urbanas e arquiteténi-
cas, Choay diferencia monumento de monumento histérico. Quanto ao primeiro, a
sua propria concepgao é inegavelmente atrelada a uma “destinacdo memorial”,
como 0s monumentos aos mortos, por exemplo. J& o segundo, monumento histo-
rico, € uma “invengao”, com data definida e caracteristico do Ocidente. Para além
disso, segundo o historiador da arte Riegl” (1984 apud CHOAY, op. cit.), a constru-
¢éo, ou melhor, a destinagcdo do monumento &€ pensada anteriormente (sua signi-
ficancia € planejada), ao passo que os significados que cabem ao monumento
historico sdo atribuidos posteriormente, ndo sdo pensados desde o principio e
constituem-se de valores agregados pelo olhar da arte ou da histéria. Nesse pro-
cesso de agregar sentido ou importancia, € nitida a preocupagado com a preserva-
¢éo que, recorrendo ao significado do termo, é capaz de nos ‘“livrar de algum mal;
manter livre de corrupgao, perigo ou dano [...]".2 Assim, desde as primeiras obser-
vacdes da pratica de preservacao histérica, estas se voltam para a identificacao,
coleta e conservacgéo, no intuito de salvaguardar bens culturais do desapareci-

mento e fazé-los cumprir suas fungdes educativas e politicas junto a sociedade.

"Em A alegoria do patriménio, Frangoise Choay faz referéncia a Riegl, especialmente a obra Le culte
moderne des monuments, Paris, Le Seuil, 1984.

® Trecho do verbete correspondente ao termo preservar retirado da versdo digital 5.0 do Novo Dicionario
Aurélio da Lingua Portuguesa (op. cit.).
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Simbolismo da nagao

Trazida a cena a expressao patrimdénio historico e artistico como a repre-
sentacao de um conjunto de bens que integravam a heranca social, “foi a ideia de
nacao que veio garantir seu estatuto ideoldgico, e foi o Estado nacional que veio
assegurar, através de praticas especificas, a sua preservagéo” (FONSECA, op. cit.,
p. 55). Segundo Poulot (op. cit., p. 14), professor de histéria da arte, “a escolha de
um patriménio, além de um efeito e de um desafio de instituicdo, € uma institui-
¢éo.” Essa fungdo do Estado, de efetivamente preservar o patrimdnio e regula-
mentar seus usos e finalidades, foi sistematizada na Franga p6s-Revolucéo, que

foi progressivamente elaborando valores patrimoniais.

Essa construgdo efetuou-se de acordo com cada pais, em datas
bastante diversas: mas, no final do século XIX, por toda a Europa
a literatura do patriménio confundia-se mais ou menos com a de-
ndncia das perdas constatadas e com uma tipologia historica das
destruigdes, ou seja, pavor e denuncia. (idem, pp. 26-27)

Pela necessidade de preservagao e pelo pavor da perda, o patrimoénio de-
via, entdo, receber o apoio do Estado. As legisla¢cdes nacionais para o campo da
preservacao instauram o patrimoénio num sentido “legal”, instituido. Efetuou-se,
destarte, uma patrimonializagdo, a construgéo de politicas publicas de patriménio,
servindo-se da nagao como ilustragdo e confundindo-se com o sentido de patri-
monialidade: “a modalidade sensivel de uma experiéncia do passado, articulada
com uma organizagao do saber — identificac&o, atribuicdo — capaz de autentifica-
lo” (ibidem, p. 28). Um bem considerado patrimdnio teria um valor especifico
acrescentado a suas fungdes e significados, o que provocaria uma ressemantiza-
céo desse bem e uma diferenciagdo no seu sistema de valores. A patrimonializa-
¢do estava intrinsecamente vinculada a preocupagdo moral e pedagogica, e tal
nocado se prestaria, portanto, a justificar os onerosos gastos que presentes na
pratica de preservacéo até os dias atuais.

Reportando-se a experiéncia da preservagao brasileira, que seguiu inicial-
mente os moldes da patrimonializacdo francesa, por vezes especialistas mais

pragmaticos ndo se mostram favoraveis a preservacao patrimonial em razdo des-
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se 6nus de sua protecao e conservacao. Quanto a isso, Cecilia Londres Fonseca,

pesquisadora da tematica patrimonial, ressalta que:

Protegidos, a maior parte do tempo, do acesso do publico que, em
geral, vé a preservagdo como uma atividade culta, prépria dos pa-
ises civilizados, esses bens parecem guardar a sete chaves, para
a grande maioria da populagéo, as informagdes, sentidos e valo-
res que teriam justificado sua inclusao no patrimdnio histérico e ar-
tistico nacional. A distancia entre as tradigdes culturais, as diferen-
tes identidades coletivas, entre a pluralidade cultural da nacéo e a
memoria nacional construida pelo Estado, fica, desse modo, mais
aguda, assim como os limites dessa politica estatal enquanto poli-
tica publica. (op. cit., p. 27)

Talvez essa distancia que separa publico e patrimdnio torne “pesada” a ta-
refa da preservacao e dificulte o interesse pelo estudo e trabalho com o tema,
promovendo, em vez disso, embates diretos presentes nas relagcdes entre patri-
modnio e sociedade. Um amplamente disseminado “ndo pode” acaba por marcar
os dialogos entre os moradores de um centro historico e os gestores da preserva-
¢80, a guisa de exemplificacdo bem corriqueira. E imprescindivel, todavia, consi-
derar que a recuperagao de um patriménio ndo deve sobrepor-se as necessida-
des habitacionais de seus habitantes e que a gestdo da produgédo artesanal con-
sidere o objeto antes do artesdo. Mesmo a partir desses breves exemplos, ou de
outras tantas situagdes comuns, o equilibrio e o consenso tornam-se almejados.

Diante do desenrolar histérico da politica patrimonial, a necessidade de
preservar e resistir a destruicdo tende a justificar a atribuicdo de valores aos bens
e o investimento na sua protecao. Para além disso, a nogcao de civilidade (imbri-
cada sobre a nogdo de cultura) soma-se a preocupagdo com a instrucédo dos
individuos no contexto da patrimonializagcdo, que “constréi” a nagéo na diregcao
oposta de sua prépria destruicdo. Entdo, preservar o patrimbnio € preservar a
nacéo. E uma nacgéo se forma a partir do momento em que a ela é conferido um
catalogo de bens patrimoniais. Mas € pertinente perguntar a quem se confere
autoridade para delimitar um patriménio nacional e como essa autoridade se
constréi culturalmente. Perguntas estas que ndo tém uma resposta direta, na
medida em que os elementos que indicam caminhos para essa reflexdo séo ine-
rentes ao processo de patrimonializagdo, cuja abordagem constitui o intento deste

trabalho.
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Relacionada a nog¢ao de processo, a cultura nacional ndo pode ser vista
como algo perene, ja que ela mesma se transforma a propor¢ao que também se
transformam as épocas. Sob essa perspectiva, os elementos que compdem o
proposito do nacional fazem parte de um imaginario discursivo que se instaura a
medida que é partilhado “nas estruturas juridicas ou sociais, mas também a partir
de uma cultura formada pelas acbes e interagdes cotidianas” (CANCLINI, 1994, p.
100). O cinema, a musica, a literatura, o grafite e outras diversas formas de ex-
pressdo do humano dizem muito sobre a representacdo da nagao, dizem mais
ainda sobre o0 que se imagina, ou sobre o que se deseja que ela seja. Para além
dos monumentos, essas linguagens, conhecimentos, processos urbanos (e os
embates travados entre eles) também compdem o sentido de patrimbnio.

Diante das problematiza¢des trazidas por Canclini, Aguirre, Gongalves,
Poulot, podemos dizer que os estudos e politicas voltados para o patrimbnio pre-
cisam considerar seu carater plural e os movimentos contemporaneos de produ-
céo e transformacao de bens culturais, para que as praticas de preservagao néao

correspondam as praticas de segregacao para a sociedade.

Se é verdade que o patrimbnio serve para unificar uma nacgéo, as
desigualdades na sua formagéo e apropriacdo exigem que se o
estude, também como espaco de luta material e simbdlica entre
as classes, as etnias e os grupos. (idem, p. 97)

Ora, a continuidade de uma cultura nas formagdes sociais mais simples era
garantida pela relagdo entre seus membros com a mediagdo dos mais velhos;
conhecimentos e crengas semelhantes eram partilhados entre eles. Nas socieda-
des atuais, as desigualdades — a que Canclini se refere — dificultam a apropriacao
de um patrimbnio nacional por todos os individuos. Mesmo que esses bens cultu-
rais estejam “disponiveis” a todos e que projetos de difusdo sejam empreendidos,
a capacidade de apropriagdo é desigual entre as diversas classes, etnias e gru-
pos. E ndo sendo uma representacéo de todos, o patrimdnio cultural pode termi-
nar por acentuar diferencgas, provocar a hegemonia de setores dominantes e legi-
timar algumas manifestacées em detrimento de outras.

Falar sobre uma politica publica de preservagdo, num tempo contempora-

neo, implica considerar possibilidades de democratizacdo do campo patrimonial.
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Fonseca (op. cit., pp. 29-30) reitera quéo limitado seria entender o patriménio
cultural nacional como “universos fechados, representacdes de uma nagao una e
coesa, identificada a um Estado centralizador”. Ampliando os limites dessa afir-
magao, interessa-nos vislumbrar de forma analitica as relagdes entre Estado e
sociedade, dentro de um regime democratico em busca de “novas possibilidades
de participagao sociais” ainda ndo discutidas. Uma pratica assim orientada equi-

valeria, ja de inicio, a um entendimento ampliado de patriménio cultural nacional,

em sua relagao com praticas sociais de constru¢ao e de objetifica-
¢do de identidades coletivas, que, em termos politicos, represen-
tam, em muitas oportunidades, interesses conflitantes entre si e
com um projeto nacional, as vezes apresentado sob a égide do in-
teresse publico. (ibidem, p. 29)

A julgar pelo risco de representacao de interesses nao democraticos, Fon-
seca chama a atencéo para o fato de as divergéncias que podem “teimar” em se
fazer presentes nas relagbes entre Estado e sociedade serem intensificadas
quando a visao do interesse do Estado se manifestar, equivocadamente, como
sendo o interesse da prépria sociedade.

Logo se nota, portanto, que o campo do patriménio € povoado de embates,
tanto no terreno sociolégico como também no tocante a questdes técnicas que
engendram os processos de restauro e conservagao. As orientagdes da restaura-
¢éo, por exemplo, ddo conta de conflitos antolégicos. Para estas “aporias” da

restauracao,

[...] duas doutrinas se defrontam: uma, intervencionista, predomina
no conjunto dos paises europeus; a outra, anti-intervencionista, é
mais propria da Inglaterra. Seu antagonismo pode ser simbolizado
por aquele dos dois homens que as defenderam com mais convic-
¢éo e talento: Viollet-le-Duc e Ruskin, respectivamente. (CHOAY,
op. cit., p. 153)

Instaura-se, pois, o dilema: restaurar ou nao restaurar? Ter ou nao ter o di-
reito de intervir num processo historico? A este respeito, Ruskin (CHOAY, op. cit.)
exalta os intocaveis monumentos do passado e condena qualquer intervencéo

que venha ferir sua esséncia. Em contrapartida, Viollet-le-Duc (idem) incentiva o
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restauro que busca a condi¢cédo ideal do monumento, condicdo esta que talvez
nunca tenha existido. A esses embates somam-se hoje os impasses de se agre-
garem construgdes novas a espagos demarcados pelo patriménio. Esses cddigos
especificos de entendimento especialista sdo, por vezes, de dificil leitura, mas
figuram como importantes resolugdes das politicas publicas. E ndo é pelas dificul-
dades que as questdes técnicas também nao povoardo o campo socioldégico que
discute os dominios e limites da discuss&o patrimonial. Ao contrario, € justamente
assumindo os conflitos que possam existir nos processos de estudo e promogéo
do patrimbnio que, segundo Canclini (1994, p. 114), sera possivel contribuir para
que a nacao supere uma representacdo abstrata e confusa e siga na direcédo
daquilo que “une e concentra num projeto historico solidario os grupos sociais
preocupados com a forma como habitam seu espaco e conquistam sua qualidade

de vida”.

Simbolismo da cultura

Quando grupos especificos ou mesmo individuos decidem preservar ou va-
lorar algo eleito por eles como significativo, as relagdes que se estabelecem per-
passam pela histéria do colecionar. Nesse paralelo tragcado, conectam-se os ri-
tuais do colecionar; o desejo de se apropriar do mundo por meio do ajuntamento
de coisas que, de uma forma distinta, representam essa apropriagao. A partir do
‘eu” possuidor, incitam-se as ideias de propriedade, de bens acumulados, mesmo
a de propriedade coletiva, que ganha sentido e adquire maior relevancia no mo-
mento em que se considera “ter uma cultura” (CLIFFORD, 1994). Segundo Aguirre,

em meados do século XVIII,

Essa ideia esteve presente principalmente na criagdo do Museu,
uma instituicdo que, por meio da nacionalizacdo dos bens cultu-
rais privados, ndo s6 garantiu a sua preservacao e divulgacao,
mas também a sua estabilidade e continuidade. (op. cit., p. 5)

O principio de autenticidade também vai acompanhar as estratégias do co-

lecionar, uma vez que se buscam “boas” cole¢gbes — selecionadas, ordenadas e
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classificadas em hierarquias sob o olhar reflexivo do “bom” colecionador. A medi-
da que a colegao se forma, o impulso de expor — a exemplo da colecao de selos
na pasta especifica para o manuseio ou a estante que ostenta pratos decorativos
de diversas procedéncias — toma uma dimensao informativa e até mesmo educa-
tiva, instituida pela mediacdo do colecionador. Da mesma forma, pela mediagéo,
a colecéao vai sendo constituida por hierarquias de valores, inclusées e exclusdes,
mas nunca estara completa. Numa amplitude maior, esses processos de media-
¢éo hierarquica seréo transportados ao museu. E, para além disso, uma vez tam-
bém sera transportado o sentido de colecdo aos dominios do patriménio, & possi-
vel identificar talvez o primeiro paradigma da preservagdo: a necessidade de
selecao, “uma constante opgéo entre o conservar e o destruir’ (FONSECA, op. cit.).
Ao se identificar e qualificar um bem como portador de valor cultural, efetua-se no
mesmo instante a monumentalizagdo deste bem, na medida em que ele é conver-
tido em testemunho historico.

Comumente, a necessidade de selec¢do induz a definicdo de critérios. Por
conseguinte, para que nao escape ao dominio patrimonial nenhum bem cultural-
mente significativo, os critérios que justificam os limites do que pode ou n&o vir a
ser considerado como patriménio ndo sao imutaveis ou universais. Ainda assim,
se pensarmos na definicdo do objeto patrimonial em termos histéricos, reconhece-
remos que ela esteve tradicionalmente atrelada a excepcionalidade e ao seu valor
memoravel relacionado a histéria e a estética. A escolha da preservacao estava
condicionada ao passado que se queria preservar, materializado em monumentos
histéricos escolhidos como representantes da cultura de um grupo social ou étni-
co. Ora, tal estreitamento acaba por deflagrar uma forma de exercicio de poder
empreendido pelo gosto estético de elites dominantes e pela hegemonia cultural.
O processo de identificacdo que se apoia nesses critérios de selegéo, caracteris-
ticos das praticas de apropriagdo e colegcdo, pode ser entdo compreendido como
um esforco em defesa da utopia da “autenticidade” e da “integridade”.

Na contemporaneidade, ao tratar o patrimdnio e sua relagao intrinseca com
a experiéncia coletiva, € possivel vislumbrar caminhos que problematizam “a
producao, a valorizagdo e a apropriagdo de bens culturais” inseridos no “campo

das lutas simbdlicas que ocorrem no interior de toda sociedade ou mesmo de um
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grupo social” (VELOSO, 2006, p. 440). Compartilhando esse entendimento, Aguirre

sinaliza que:

A revalorizagdo do contemporaneo é uma das caracteristicas des-
te periodo da histéria em que vivemos e esta nova consideracao
da cultura mais recente esta transformando as velhas nogbes do
século XIX sobre os limites do patrimonial. Do mesmo modo que
os limites do tradicional vao ampliando-se para incorporar aspec-
tos da vida cultural de mais recente criacdo, a contemporaneidade
de alguns fatos ou objetos culturais estd comegando a deixar de
ser um obstaculo para que sejam incorporados ao acervo dos
bens patrimoniais da comunidade. (AGUIRRE, op. cit., p. 1)

O distanciamento do olhar permite entender que as no¢cdées de monumenta-
lizacdo, profundamente ligadas a de objeto auténtico, podem ser desvinculadas
do universo de seus valores. Canclini (1994, p. 109) chama a atencéo para a
alarmante questao da pretensao de autenticidade como critério valorativo, eviden-
ciando que “as atuais condigdes de circulagcdo e consumo dos bens simbdlicos
impediram as condi¢des de produc¢ao que, noutra época, tornaram possivel o mito
da originalidade da arte, na arte popular e no patriménio cultural tradicional”. Ja o
filosofo Walter Benjamin (1973 apud CANCLINI, idem) assevera que o “auténtico” &
uma invencéo transitoria e que a propria percepgao (ou recepgao) de determinado
bem simbodlico (artistico, nos termos do autor) considerado auténtica ou valorativa

se transforma com o tempo.

No interior de grandes periodos historicos, a forma de percepgéo
das coletividades humanas se transforma ao mesmo tempo que
seu modo de existéncia. O modo pelo qual se organiza a percep-
¢do humana, o meio em que ela se d4, ndo é apenas condiciona-
do naturalmente, mas também historicamente. (BENJAMIN, 1994,
p. 167)

Ha, neste caso, uma mudancga na insergcédo da arte nas relagdes sociais, e a
reprodutibilidade técnica que Benjamin celebra atrofia a “aura” da obra artistica.
Considerar, portanto, tal problematizagcdo quando se atenta para o critério artistico
que limita os dominios do patrimonial amplia o campo de visao sobre o proprio
valor de um patriménio e também sobre sua vinculagdo a vida cultural de uma

sociedade. Aguirre (op. cit., p. 15) complementa essa consideragao ao reconhecer
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que “a identificagcdo dos bens culturais com uma determinada categoria estética
ou cultural ndo é o que faz esses bens significativos para a comunidade”.

Quando distintos tipos de objetos ou edificios constituem-se patriménio, em
detrimento a outro montante condenado a negligéncia ou destruicdo, o universo
simbdlico de um grupo social estaria definido, se interpretarmos a cultura deste
grupo como um conjunto de obras valorizadas. Tal valorizagdo ndo corresponde a
uma caracteristica intrinseca dos objetos, como se poderia supor quando se veri-
ficam critérios de peso histérico ou estético.

Considerando, por exemplo, o método estruturalista da semiologia e da lin-
guistica (STEWART, 1984, apud GONGALVES, op. cit.), &€ possivel verificar que o
significado ndo esta no objeto significante, visto que ha uma distancia entre o
simbolo e o que é simbolizado, uma distancia “permanentemente recriada, embo-
ra sob o impulso magico de transcendé-la” (GONCALVES, op. cit., p. 22). Esse
distanciamento, nas narrativas de patriménio, diz respeito a tempo e espaco,
transforma os objetos, desperta o interesse sobre eles, justificando a busca e o
reconhecimento como patriménio. Por sua vez, o patrimdnio como uma visualida-
de pode evocar uma “multiplicidade de sentidos”, sentidos e significados que “nao
dependem da fonte que os cria, emite ou processa, mas de uma condi¢éo relaci-
onal e concreta, ou seja, da situagcao ou contexto no qual o vivenciamos” (MAR-
TINS, 2008, p. 31).

Contudo, a critica a “autenticidade” que legitima o objeto patrimonial n&o
tem a pretensdo de desmerecer ou tornar indiferente o original e uma cépia. Inte-
ressa ponderar que os objetos transformam seus préprios sentidos no desenrolar
histérico, a partir das constru¢des e reconstrugdes a que sdo submetidos nas
relagdes sociais. Recorrendo novamente as formulagdes de Walter Benjamin
acerca da autenticidade e reprodutibilidade de um objeto, ainda que artistico, o
proprio autor reitera que o vinculo entre o objeto e sua representacao/reproducéo
nao se da a partir de uma légica valorativa que pressuponha a superioridade do
“‘modelo” em relagdo a “copia”, mas sob a o6tica de um processo historico de re-

cepgao e atribuicdo de sentidos:

Mesmo na reprodugéo mais perfeita, um elemento esta ausente: o
aqui e agora da obra de arte, sua existéncia unica, no lugar em
que ela se encontra. [...] Essa historia compreende nao apenas as
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transformacdes que ela sofreu, com a passagem do tempo, em
sua estrutura fisica, como as rela¢des e propriedade em que ela
ingressou. [...] O aqui e agora do original constitui o conteudo de
sua autenticidade, e nela se enraiza uma tradicdo que identifica
esse objeto, até nossos dias, como sendo aquele objeto, sempre
igual e idéntico a si mesmo. [...] Esse fendmeno n&o [€] exclusivo
da obra de arte [...]. A autenticidade de uma coisa é a quintaes-
séncia de tudo o que foi transmitido pela tradi¢cdo, a partir de sua
origem, desde sua duragdo material até o seu testemunho histéri-
co. (BENJAMIN, op. cit., pp. 167-168)

Da mesma forma que um objeto que se considera original pode ter sido
descontextualizado e perdido o seu sentido primeiro, sua relagdo com a origem, a
representatividade cultural do patrimbnio torna bens culturais transcendentes,

sobrepondo-se a tarefa restrita de valorar apenas objetos “auténticos”.

Os processos nos interessam mais do que os objetos, e nos inte-
ressam n&o por sua capacidade de permanecer ‘puros’, iguais a si
mesmos, mas sim porque representam certos modos de conceber
e viver o mundo e a vida préprios de certos grupos sociais. Por is-
S0 mesmo a investigacao, a restauracéo e a difusdo do patriménio
nao tém por fim dltimo perseguir a autenticidade, ou reinstaura-la,
mas reconstruir a verossimilhancga histérica. (CANCLINI, 1994, p.
113)

Lembremo-nos, uma vez mais, de Riegl (1984): a significAncia do monu-
mento histérico € planejada e o espectador deixou de ser algo exterior ao monu-
mento e ao processo de patrimonializagéo.

Sendo o sistema de referéncias culturais de um grupo e suas respectivas
interpretacdes a base que subsidia seu sentido como patriménio, entdo “as cultu-
ras de todos o0s grupos sociais sao suscetiveis de passar por patrimonios, em um
caleidoscépio de identidades” (POULOT, op. cit., p. 32). Da mesma forma, as mais
diversas sociedades veem a possibilidade de ter seus acervos instituidos como
patriménio, mesmo que estes nao necessariamente sejam considerados histérica
e artisticamente excepcionais. Essa concepgao se fundamenta no entendimento
de cultura como um sistema dinamico, para além de um conjunto de produtos
estagnados, e no processo de construcédo de patrimdénio como um evento nao

excludente.
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A tendéncia da escolha do patriménio de uma sociedade, convergindo para
0 que se define como sua cultura — a cultura como elemento aglutinador da iden-
tidade coletiva —, apresenta incongruéncias quando ha uma visao de cultura como
entidade estatica e tradicionalista. No entanto, com fundamento nas formulacdes
de Aguirre (op. cit.), fraturas nessa visao restritiva tém-se revelado no que institu-
cionalmente se considera patriménio. Segundo Choay, logo ap6s a Segunda
Grande Guerra, a quantidade de bens inventariados decuplicaria, sem, no entan-
to, ultrapassar as tradicionais categorias da arqueologia, da histéria e da arquite-

tura erudita. A mesma autora declara que:

A partir da década de 1960, os monumentos histéricos ja n&o re-
presentam sen&o parte de uma heranca que nao para de crescer
com a inclusdo de novos tipos de bens e com o alargamento do
quadro cronoldgico e das areas geograficas no interior das quais
esses bens se inscrevem. (CHOAY, op. cit., p. 12)

Ha uma ampliacdo nesse sentido, possibilitando incorporar aos catalogos
patrimoniais nacionais bens de produgcdo contemporanea, produtos da cultura
popular, artefatos de uso cotidiano e/ou provenientes do dominio industrial e tec-
noldgico, além da essencial consideragdo das manifestagbes ditas imateriais.

Uma deficiéncia, contudo, é identificada quando se observa a permanéncia
da exceléncia artistica e histérica persistindo em guiar os critérios de selecao dos
bens patrimoniais sob a ética contemporanea. As dinamicas sociais em transfor-
macao estdo tdo presentes no campo patrimonial e, enquanto algumas solugdes
vao sendo propostas, outras questdes vao surgindo para serem consideradas.
Amplia-se, por exemplo, o numero de bens considerados patriménio cultural, mas
se repetem os velhos esquemas que orientam a preservacao. Sdo ainda debilita-
das, nesse processo de patrimonializagdo a que se submete o Ocidente, as pro-
posicdes para atualizar os critérios de selecdo das formas contemporaneas das
culturas e, de uma forma efetiva, tem-se pensado pouco sobre o acesso real da
sociedade a estes bens elevados a categoria de patriménio.

No alinhamento dessa discussao, é preciso ter cautela também na vincula-
¢ao do ambito patrimonial com a ideia de identidade, que, assim como a cultura,
traz problematizagdes desde o primeiro contato com o termo. Fala-se numa iden-

tidade nacional, persegue-se essa identidade nacional, quando do agrupamento
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de bens culturalmente significantes como patrimonio e como representacéo da
nagao. Um relicario da cultura nacional que fundamentaria uma nogao de identi-
dade. Mas seria possivel superar os “obstaculos” da formagéo plural dos indivi-
duos agrupando-os a uma s6 direcao identitaria? Diante da diversidade e da cria-
tividade culturais, acredita-se que possa haver uma resposta negativa para esta
pergunta. Revela-se mais um paradigma que a experiéncia patrimonial cabe con-

siderar:

Podemos perfeitamente pertencer a tradigbes diferentes e ser
responsaveis pelo mesmo passado; podemos, também, deixar de
nos reconhecer univocamente em uma tradigdo, sem termos a
possibilidade de desligar-nos do passado (CHAUMONT, 1997, apud
POULOT, op. cit.)

Enquanto os objetivos do campo patrimonial sdo amplos, seus limites sao
diluidos e fragmentados, ténues e moveis, e o terreno da sua produgao € bastante
restrito. A politica patrimonial, movida por instituigdes encarregadas da identifica-
céo, preservacao e difusao do patriménio, € conduzida por personagens especia-
lizados em determinadas areas do saber, do que sobressaem a histéria, a arquite-
tura, a arqueologia e, de forma mais amena, a etnologia e a antropologia. Esta
questao aponta para o fato de que as decisdes tomadas no ambito da preserva-
¢ao muito se conformam com os critérios préprios das disciplinas aqui referidas.
E, para participar deste entendimento, seria necessario dominar minimamente os
codigos caracteristicos destas mesmas disciplinas e dos critérios que delas séo
originados. Conforme observa Aguirre (op. cit.), ndao haveria necessariamente
nenhum problema em a condugao destes processos de patrimonializagdo serem
guiados por especialistas, se os critérios utilizados (e por eles determinados) nao

tendessem a identificagado da excepcionalidade.

O problema é que, muitas vezes, as mencionadas instituicoes,
amparadas por uma ideia pré-determinada e estatica de “valores
culturais”, ndo sao permeaveis as dinamicas sociais e acabam por
transformar a legitimidade que lhes é conferida pelo proprio siste-
ma cultural em um instrumento de poder para impor os critérios de
especialista. (idem, p. 1)
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O desafio esta, pois, em construir uma representacdo da nagao, por meio
do patrimbnio, que considere a pluralidade cultural e propicie um sentimento co-
mum de pertencimento, resultado de decisdes do conjunto sociedade e institui-
¢ao. Ainda segundo Aguirre (ibidem, p. 12), “o conhecimento especializado, por
estar institucionalmente constituido, pode converter-se em um instrumento para a
legitimacgéo de certas praticas culturais”. Mais uma vez a definicdo dos critérios de
selecao utilizados esta presente nas discussdes da problematica patrimonial, de
forma que os valores histéricos e artisticos ndo ultrapassem os significados coleti-
vos. Um pouco mais além, trata-se de uma mediagao patrimonial que se amplia
com a patrimonializaggo e que entremeia uma representagao cultural — o patrimo-
nio, e seu processo de atribuicdo de sentido a determinados bens. E desejavel
que essa mediacdo busque o consenso nas definicbes patrimoniais; no entanto,
nao deve tender a priorizar discursos dominantes em detrimento de outros, e sim
considerar as apropriagcdes que sao feitas da sua prépria pratica pelos diferentes
grupos sociais.

Considerando as fraturas que irrompem das definicbes do campo patrimo-
nial na atualidade, estamos diante de um outro tempo e de outras configura¢des
de valores. As escolhas do catalogo patrimonial que se constituiu com as primei-
ras intervengdes preservacionistas que privilegiavam o excepcional, enalteciam o
privado, sobretudo nas colec¢bes particulares, ja ndo se identificam com as articu-
lagdes sociais, histéricas e culturais do hoje. A mediagdo que age nesse campo
politico de valores culturais precisa considerar estes posicionamentos e trabalhar
pelo acesso democratico ao patrimdnio. Isso porque, como afirma Fonseca (op.
cit., p. 28), “uma politica de preservagéo € uma pratica bem mais ampla que um
conjunto de atividades visando a protecdo material de determinados bens”.

E importante considerar também que uma politica de preservagéo traz con-
sigo problematizacdes e tensdes derivadas tanto dos campos de estudos especi-
ficos (arte, historia e outros), em que a pratica se fundamenta, quanto da comple-
xidade do processo de apropriagdo simbdlica por parte da sociedade. A democra-
tizacdo do patrimbnio que se almeja deve ultrapassar a mera difusdo empreendi-
da por seus mediadores institucionais. Interessam-nos, neste caso, os diferentes
usos que séao feitos dos bens, reflexos do papel do patriménio na construgao das

nacgdes e de suas culturas.
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Perda e alegoria

A ecloséao deste texto se deu numa primeira abordagem do préprio termo —
patriménio. De certa forma retornando ao principio, pela necessidade de percorrer
ainda alguns outros caminhos, a proposta agora é pensar como se forma um
patrimdénio. De onde vem a patrimonialidade, o sentido de ser patrimonio? N&o
que ja se pressuponha uma resposta, mas essa pergunta borbulha partes da
tessitura que sé&o aqui trazidas a cena para as narrativas de patriménio.

Cada pessoa, ao longo da vida, seleciona coisas as quais atribuir algum va-
lor — eis o seu patriménio individual. Isso, alias, é parte do sentido de colecionar
referido linhas acima. No entanto, no intimo processo de acumular vivéncias e
converté-las em recordacdes — a exemplo das fotografias — esta a possibilidade
de “compartilhar significados” (AGUIRRE, op. cit.,, p. 13). A partir do momento em
que se compartilham os significados que s&o atribuidos a algum objeto, inicia-se a
configuracao do patrimdnio coletivo. Um album de fotografias da familia seria um
patrimbnio familiar e compartilhado, “porque nado €& patriménio familiar a mera
acumulac&o de bens patrimoniais de cada um dos membros que constituem uma
familia, e sim aquele conjunto de bens que com o qual o coletivo familia se identi-
fica” (idem, ibidem).

De uma forma cadenciada, o patriménio de uma regido é formado pelos
bens culturais significativos para este coletivo regional; de maneira corresponden-
te, é possivel entender o patriménio regional e o patriménio universal.

Ha que se considerar, entretanto, que essas divisbes niveladas (regional,
nacional e universal) vao subsidiar as politicas de patriménio, mas a origem da
formacgao desse pertencimento coletivo no compartilhar n&o deve ser desprezada
pelas decisbées das instituicées culturais. E nessa dualidade que se encontra o
risco de a patrimonialidade se perder no processo de patrimonializagéo, no senti-
do de que no ambito familiar e regional a construcéo de significados € bem proxi-
ma da selegcdo e do uso do patrimbnio, ao passo que se distancia nos ambitos
mais gerais e mediados pelas instituicbes. Essa mesma mediagéo pode produzir
um desencontro entre a significagdo que se origina no compartilhar e o entendi-

mento institucional. Em razao disso,



39

[...] a identificag&o cultural, em muitos casos, € substituida entao
pela veneragdo — quase sagrada — do que se tem como cultural-
mente excelente. [...] Viver com o patrimdnio n&do pode nem deve
ser viver com os significados dos que nos precederdo. A tarefa do
especialista ndo pode consistir em oferecer a sua sociedade uma
visdo musealizada da experiéncia. (idem, p. 14)

O que se espera demonstrar € que ndo ha como predeterminar os signifi-
cados e os usos do patrimbnio; por vezes é dificil se identificar com esses bens
que, ressemantizados, vao agregar valores diferenciados, assim como seria limi-
tado estabelecer a identidade cultural de uma sociedade por meio de suas repre-
sentacdes do passado sem deixar espaco para a materializagdo de seus valores
no presente. Reapresenta-se aqui a discussdo nos termos da interferéncia de
uma visado estatica de cultura em detrimento de uma visdo dindmica e de trans-
formagao. Essa visdo estatica ainda atravanca o alargamento do entendimento do
universo do patrimdnio, em especial no ambito politico.

Para melhor explicitar as possibilidades da apropriagcdo democratica do pa-

triménio, sendo vejamos:

[...] se adotamos uma ideia de cultura baseada na mudanga e na
transformacao, estaremos abrindo novas vias na questdo do pa-
triménio; estaremos impulsionando uma ideia de patrimbénio que
nao sé se sustenta no que tem sido, mas que se articula com o
que esta sendo, uma ideia de patrimdnio que ndo gira em torno do
que as coisas ou ideias significaram um dia, mas ao que signifi-
cam para seus usuarios hoje. (idem, ibidem)

Seria semelhante dizer que ja ndo vivemos a sombra da nostalgia do pas-
sado e que somos hoje ndo necessariamente o que foram nossos antepassados,
construtores do que hoje se atribui o valor de patriménio. O que aqui se procura
pontuar ndo constitui uma apologia negativa a patrimonializagdo; apenas indica
uma ruptura com a viséo tradicionalista, amplamente discutida, que liga o univer-
so do patrimdénio a um entendimento pejorativo de passado e de algo antigo. As
colocagdes ainda problematizam as relagdes de sentidos e significados que se
estabelecem entre sociedade e seu proprio patriménio. Essas relagdes sao, por

vezes, impulsionadas pela figuragdo da perda e da alegoria.
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Salvar do desaparecimento, da perda... O “inevitavel” processo de destrui-
¢ao vem assolando (ou motivando) a pratica da preservacéo desde suas primei-
ras acepg¢oes. Segundo Gongalves (op. cit., p. 23), a ameaga do processo de
destruicao de objetos associados a uma cultura, a uma tradicdo ou a uma memoé-
ria desenha “um enquadramento mitico para o processo histérico, que é equacio-
nado, de modo absoluto, a destruicdo e homogeneizacéo do passado e das cultu-
ras”. Quem ameaca € o novo, e a situagcédo da perda iminente legitima a pratica da
preservagao, ao passo que a patrimonializagdo torna-se responsavel pela prote-
¢cao dos valores ameacgados e por envolvé-los numa dimensao de permanéncia e
transcendéncia. A imagem da perda transfigura-se, portanto, em estratégia de

patrimonializaggo. 1sso porque

A imagem da perda ndo € algo exterior, mas parte das proprias
estratégias discursivas de apropriagdo de uma cultura nacional. E
tdo-somente na medida em que existe um patrimonio cultural obje-
tificado e apropriado em nome da nacgdo, ou de qualquer outra ca-
tegoria sociopolitica que se pode experimentar o medo de que ele
possa ser perdido para sempre. A apropriacdo de uma cultura
traz, assim, como consequéncia, ao mesmo tempo que pressu-
pde, a possibilidade mesma de sua perda. (idem, p. 88)

E a perda a motivagéo maior da patrimonializag&o. O patriménio instituido e
salvaguardado € uma resposta positiva a possibilidade da ameaca da perda. E é
talvez pelo jubilo da salvaguarda, contraria a perda, que o fotégrafo Jason Powell,
citado no inicio deste capitulo, celebra a alegria de expor o que se preservou, o
que néo se perdeu. Mas, paradoxalmente, para perceber a redenc¢ao do preservar
€ preciso ter vivido a destruicdo que o fotdgrafo qualifica como triste. Dualidades
de um mesmo processo...

Se pensarmos por um momento no que esta sob a ameaca da perda, se-
remos capazes de remeter diretamente ao objeto patrimonial. No entanto, como
sugerem as discussdes ja incitadas ao longo deste primeiro capitulo, os patrimo-
nios culturais ilustram valores culturais e nacionais que teréo, por sua vez, visuali-
dade configurada na forma de objetos, edificios e manifestacdes da expressivida-
de humana. Essa ilustragdo que da vida aos valores se constréi num plano imagi-
nario articulado pela oposi¢ao entre transitoriedade e permanéncia — uma alego-

ria. Se esses valores culturais e nacionais estdo ameacgados pela destruicdo de
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sua materializacao, a prépria existéncia da cultura e da nacédo esta ameacada. A
esse respeito, Gongalves afirma que “para que a nagao possa existir, [...] ela tem
de identificar e apropriar-se do que ja é sua propriedade: seu patriménio cultural”
(ibidem, p. 32). A representacédo confunde-se com o ser, o patrimdnio é a “propria
realidade que ele expressa”; e, assim, “imaginariamente, os discursos de patrimé-
nio cultural buscam superar a intransponivel disténcia entre linguagem e experi-
éncia, entre a representacdo simbdlica da nacdo e a sua realidade cotidiana”
(ibidem, p. 106).

Caminhar cambiante

No esfor¢co do olhar engajado, do ver reflexivo, as proprias marcas do pro-
cesso de construgdo da ideia de patrimdnio trazem suas contradigbes e problema-
tizagcdes. Antes mesmo de avancarmos para uma aproximacgao da narrativa brasi-
leira de patrimonializagéo, o convite é para que pensemos como Aguirre (op. cit.,
p. 14), na revisdo semantica do termo patrimbnio e na sua transfiguracao para
matriménio. Num primeiro momento, essa sugestao pode soar estranho. Todavia,
a desfiliacdo que o convite sugere — da nocgédo de “pai” e “patrdo”, “modelo de
conduta e valores” que a palavra patrimonio arraiga em sua procedéncia etimol6-
gica — pode auxiliar na ampliagcdo da concepc¢ao cultural tradicionalista. Para Agui-
rre, a nogao de “pai” impressa na palavra patriménio ndo simboliza apenas um

valor a preservar,

E, sobretudo, um modelo a imitar. Por isso, junto com a defesa do
patriménio em geral encontramos uma atitude de oposigéo radical
a alteragao, a transformacao, a mudanca e claro, a substituicdo ou
a destruicdo. Assim a formacdo para o conhecimento do patrimé-
nio consiste com frequéncia na aceitagdo acritica do que nos tem
sido legado, pelo mero fato de ter-nos sido legado. (idem, ibidem)

Em lugar disso, a concepg¢ao de matrimdnio, pertencente ao campo seman-
tico “méae”, evocaria um compromisso entre dois, formatado na “reciprocidade, de

renovacao constante, de utilidade comum e de n&o anulagdo de uma ao outro”



42

(idem, p. 15). S&do compromissos e responsabilidades compartilhados. Numa
concepcgao “matrimonialista” do patrimdnio prevaleceria o acordo de conhecimen-
tos e sensibilidades na relagéo especialistas/mediadores e sociedade. Significaria,

nessa medida, distinguir

Futuro por realizar frente a um passado de significado fechado;
conjungéo da diferenga frente a repeticdo mimética de herdado;
adaptacdo frente a “conservagao” acritica; identidade contingente
frente a identidade essencial, historica e fixa; dinamismo miscige-
nacao cultural frente a imanéncia cultural. Sdo apenas algumas
das perspectivas que hoje nos pode abrir a mudanga da metafora,
nao somente para as politicas patrimoniais, mas também para
conceber os fundamentos das relagbes das pessoas com seu
acervo cultural. (idem, ibidem)®

Direcionemos agora o olhar para as narrativas brasileiras de patriménio en-
voltas nessas perspectivas pluralistas, vislumbrando um futuro por realizar em vez

de um passado de significado fechado...

9 Tradugao livre, do original em espanhol, feita pela autora desta dissertagéo (T. A). As citagdes feitas da obra
de Aguirre, bem como de outros autores cujos textos estejam em lingua estrangeira no original, seguirdo esta
mesma toada de serem apresentadas no corpo do texto ja vertidas para o portugués.
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CAPiTULO Il

Narrativas de patriménio — a patrimonializagao brasileira

“A Franca ja nao pode ficar indiferente a essa parte notavel de sua gléria”
(CHOAY, op. cit., p. 260). Esta fala eloquente, quase um apelo, compde o relatério
apresentado ao rei em 1830, por Guizot, ministro do Interior, para que se criasse
o cargo de inspetor geral dos monumentos histoéricos na Franca. Entre as déca-
das de 1820 e 1850, a maioria dos paises europeus assistiu a consagragao do
monumento histérico como simbolo nacionalista. E esse mesmo modelo perdura-
ria por todo o século XIX, tomando forgca com a Carta internacional sobre a con-
servagéo e a restauracdo dos monumentos e dos sitios (idem, p. 128), quiga in-
fluenciando o quadro tedrico e pratico da patrimonializaggo até os dias atuais. Da
mesma forma, a decorrente preservagao do patriménio extrapolaria o interesse
pelas formas literarias e imagéticas, como testemunho do passado, e voltar-se-ia
para o ambiente, deixando ja transparecer a intengdo educativa e politica de um
modelo a seguir. Da Francga para toda a Europa — quando n&o extrapolando suas
proprias fronteiras —, a patrimonializagdo como um processo de instituicdo de um
patrimbnio a caracterizar uma nacéo e representar sua cultura estruturou-se em
jurisdicdes de conservacao e em complexas reflexdes sobre a restauracéo.

Considerando que o foco da presente pesquisa se estabelece na experién-
cia brasileira, um periodo determinado de tempo que se destaca com relagao as
primeiras manifestacdes do processo de patrimonializagdo, segundo Fonseca (op.

cit.), € o da década de 1920. Teria sido ele uma resposta a apelos de intelectuais
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que denunciavam o abandono das cidades histéricas e “a dilapidacdo do que
seria um ‘tesouro’ da Nacao, perda irreparavel para as geragdes futuras, pela qual
as elites e o Estado seriam chamados a responder, inclusive perante as nag¢des
civilizadas” (FONSECA, op. cit.,, p. 81). Os personagens e seu momento histérico

nao eram meras passagens de um processo de fundamentacéo politica:

Em 1936 lograram os “modernistas” ser considerados os mais ap-
tos a erigir os novos monumentos do Estado, assim, como foram
considerados ‘dignos’ pelo Estado para tornarem “digna”, em seu
nome, a produgédo do passado que seria por ele protegida para a
posteridade. (CAVALCANTI, 2000, p. 12)

Destarte, a participacéo desses intelectuais modernistas na construgao de
um conceito hegeménico de patriménio no Brasil tem seu fundamento no fato de
gque esses mesmos personagens assumiriam a implantagdo desse desejado ser-
vigo de patrimdnio como atribuicdo do Estado que, de forma consequente, adota-
ria os conceitos construidos pelo grupo intelectual.

O que Fonseca e outros autores chamam “momento fundador” néo se deu
sem impasses, sobretudo pelo desafio da representacdo de uma nagéo pelo seu
acervo cultural plural, mas também de pertencimento comum, de todos. Seria “ao
mesmo tempo, buscar o consenso e incorporar a diversidade” (idem, p. 22). Ainda
no terreno do patriménio e tomando forga na proposta de “fundar” um novo pais,
correntes historico-tradicionalistas seguiram diregado oposta a do modernismo. No
entanto, a for¢ca de oposicao nostalgica, moralista e patriética engendrada por tais
correntes — como a defendida pelos “neocoloniais” — dissipou-se frente ao projeto
ético, globalizante e de nogdes evolucionistas dos modernistas.

O contexto politico e cultural dos primérdios da patrimonializagdo brasileira
foi entdo instituido entre um movimento cultural renovador — o modernismo — e um
governo autoritario — o Estado Novo. Diferentemente dos ideais conservadores
caracteristicos da concepcéo de intelectuais recrutados para a preservagao em

»10

outros paises de “semelhante” - patrimonializagdo, no Brasil os personagens que

assumem essa mesma tarefa engajaram-se em posturas vanguardistas.

% Com a preocupagdo de nao fazer uso da palavra “semelhante” sem restricdes, trago a contribuigdo de
Rodrigo Gutiérrez Vifiuales (2009), que fala sobre aspectos da conservagéo do patriménio na América Latina,
em especial das similaridades nos processos de patrimonializagdo do Velho Continente trazidas as Américas
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A singularidade do modernismo brasileiro reside na agao concomi-
tante e dialética de nossos intelectuais no desejo de construcao
utopica de um passado e de um futuro para a arte e para o proprio
pais. Na Europa, correntes modernistas se opunham a tradiciona-
listas. Aqui, a unica ruptura se deu em relagdo aos estilos ecléti-
cos do final do século XIX. No mais, praticamente as mesmas fi-
guras revolucionaram as formas artisticas e, através de estudos,
vincularam-nas a uma linha evolutiva de nossa cultura que se fa-
ziam necessarias em um ambiente no qual se desconheciam ou
se menosprezavam as artes locais, em prol de interpretacbes fan-
tasiosas, superficiais e colonizadas de estilos pretéritos europeus
e americanos. (ibidem, p. 10)

Importante destacar nesse sentido que, com a preocupacéo de reconhecer
uma cultura nacional, a um personagem politico, intelectual e pesquisador coube
a tarefa de elaborar um Anteprojeto de protecdo do patrimdnio artistico nacional
que, em seguida, viria constituir o Decreto-Lei n° 25,11 de 1937, que organizou a
protecdo do patrimonio histérico e artistico nacional no Brasil.

A literatura patrimonial brasileira considera o referido decreto abrangente e
articulado, por ele condensar em seu texto uma concepcéo de patriménio amplia-
da (principalmente para o seu tempo) e por apresentar uma unica instituicao para
salvaguardar todo o universo dos bens culturais. H4 nessa proposta legislativa a
ascensao de um mecanismo voltado para uma questdo bastante delicada no
ambito patrimonial: o direito de propriedade. Tal mecanismo é o tombamento, 2
que passou a viabilizar a protegcédo distanciando-se do problema da desapropria-
¢céo, que trazia transtornos e altos custos. Segundo Joaquim Falcdo (1984 apud
FONSECA, op. cit.), diversos projetos relacionados a protecado do patrimonio histé-

rico e artistico brasileiro foram recusados pelo Congresso Nacional, antes de

— e isso pela influéncia sempre presente da cultura europeia como modelo de civilizagdo. O autor afirma, no
entanto, que o misto da influéncia externa com manifestagdes locais engendrou um novo modelo de
civilizagdo. De uma forma cadenciada, entre os proprios paises americanos algumas particularidades,
histéricas inclusive, foram moldando diferentemente o processo de patrimonializag&do. Assim, por situagdes e
realidades distintas, importa considerarmos, além das semelhangas, as singularidades.

" O Decreto-Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, basicamente de autoria de Rodrigo Melo Franco de
Andrade, tem sua redagdo fundamentada n Anteprojefo de prote¢do do patriménio artistico nacional,
elaborado por Mario de Andrade, em 1936, a pedido do entdo ministro da Educagédo e Saude, Gustavo
Capanema.

12 Entende-se aqui o tombamento (nome de origem lusitana que traz uma ligagdo com a Torre do Tombo)
como uma medida legal de intervencdo do poder publico na salvaguarda dos bens materiais de carater
exemplar e de importancia para a preservagéo de um passado fundamental que assegure a identidade de um
povo. Liga-se diretamente a ideia de monumento como testemunho escolhido.
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1937, por esbarrarem no direito de propriedade. A partir de entdo, num processo
longo de legitimagao social, o tombamento veio-se configurando como a medida
por exceléncia da preservagdo, e seu significado misturando-se com a prépria
nocéo de patriménio. Quando um bem €& tombado, o papel do Estado como pro-
motor da preservacao é acionado, o que significa que seu valor no @mbito cultural
€ institucionalizado por se considerar a sua importancia para a preservacao da
memoria coletiva. Em grande parte, esse processo de legitimagao social do tom-
bamento esteve ligado aos primeiros trabalhos institucionais empreendidos pelo
orgao responsavel pela preservacao do patrimonio brasileiro e por seus persona-

gens precursores.

Mario de Andrade e os saberes do patriménio

Mario de Andrade — um dos protagonistas das narrativas brasileiras acerca
do patriménio. Pesquisador, poeta, romancista, professor, etnografo, um entusias-
ta das artes e da cultura popular, é dificil encontrar uma area em que Mario de
Andrade ndo tenha atuado. E este personagem e sua narrativa que marcam os
primeiros caminhos da patrimonializag&o brasileira, mas ndo aos moldes de uma
interferéncia estagnada: Mario langou as bases de uma politica patrimonial que se
configurou primeiro no Servigo do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (Sphan
— organismo federal destinado a proteger obras de arte e de histéria no Brasil),
tornando-se, em seguida, propulsor de politicas de patriménio estaduais e munici-
pais. Interessa-nos aqui o olhar sobre a influéncia dessa narrativa nas concep-
cOes de patrimonio e suas implicagdes nas relagdes sociais, mesmo institucionais.

O momento histoérico caracterizava-se pela construcéo de politicas publicas
de patriménio. Convém, entretanto, antes mesmo do estudo do anteprojeto de
Mario de Andrade, apresentar uma abordagem da questdo da preservagao sob o
constante processo em que conceitos e posturas vao-se formando e consolidan-
do, tanto regional como globalmente, por meio de legislagdes e convengdes pro-
duzidas e utilizadas pelas diversas sociedades. Grande parte desse processo é

constituida de documentos com recomendacgdes e conclusbes de reunides refe-
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rentes a protecao do patriménio cultural — as conhecidas Cartas Patrimoniais," de
diferentes épocas e partes do mundo e promovidas por organismos nacionais e
internacionais que lidam com a preservagao de patriménios culturais — tais como
Unesco,' OEA,™ Icomos'® e ICCROM." O que se pensa nesse sentido fica mar-
cado numa linha do tempo, oferecendo a possibilidade de ver as formas, posturas
e consolidagbes do tratar e conceber o patriménio ao longo dos tempos e dos
espacos, além da implicagdo dessas mesmas marcas no cotidiano contempora-
neo.

N&o ha registros de tratados ou convengdes que orientassem de forma uni-
versal a protecdo dos bens culturais até meados do século XIX. Somente em
1899 e em 1907 é que foram realizadas conferéncias mundiais que organizaram
regras para a conduta dos Estados em tempos de guerra, de forma que se proibia
o ataque a locais que abrigassem bens culturais. A esse respeito, Silva (2002, p.
131) menciona medidas de preservacao adotadas por érgaos internacionais e
conceitua como é “ainda atual” o anteprojeto de Mario de Andrade, afirmando que

“as iniciativas internacionais para a protegéo dos bens culturais em tempos de paz

% Para nao perder o foco da presente pesquisa, a referéncia que farei aqui as Cartas Patrimoniais é em
conformidade com suas influéncias na patrimonializagdo brasileira, apesar de também reconhecer sua
centralidade no ambito das materializagdes de conceitos globais e locais, o que &, evidentemente, passivel
de uma abordagem complexa e extensa, com grandes significados para se pensar o patriménio no Ocidente.

" A Unesco — Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educagédo, a Ciéncia e a Cultura — € um organismo
intergovernamental que conta com 189 Estados membros, sendo uma das agéncias especializadas do
sistema das Nagbes Unidas. Desde a sua criagdo, a Unesco tem como objetivo "contribuir para
a consolidagéo da paz, aerradicagdo dapobreza, o desenvolvimento sustentavel eo dialo-
go intercultural através da educacgéo, ciéncia, cultura, comunicagédo e informagéo". Propde-se, ainda, a
promover a identificagdo, a protecdo e a preservacdo do patriménio cultural e natural de todo o mundo,
considerado especialmente valioso para a humanidade. Disponivel em: <http://www.unesco.org/new/es/
unesco/about-us/who-we-are/introducing-unesco>. Acesso em: 24.7.2010.

> A OEA - Organizac3o dos Estados Americanos — ¢ uma organizag3o internacional criada em 1948, com
sede em Washington (Estados Unidos), cujos membros sdo as 35 nagbes independentes do continente
americano. Os paises-membros se comprometem a defender os interesses do continente americano,
buscando solugdes pacificas para o desenvolvimento econdmico, social e cultural. Disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Organizacdo_dos_Estados_Americanos>. Acesso em: 24.7.2010.

'® O Icomos — International Council on Monuments and Sites (Conselho Internacional de Monumentos e
Sitios) — é uma organizacgdo civil internacional ligada a Unesco, tendo como uma de suas atribuigbes o
aconselhamento no tocante aos bens que receberédo classificagdo de Patrim6nio Cultural da Humanidade.
Disponivel em: <http://www.icomos.org.br>. Acesso em: 24.7.2010.

7 O ICCROM é uma organizagdo intergovernamental (OIG) criada em 1956, na Conferéncia Geral da
Unesco em Nova Deli. Com sede em Roma, é atualmente integrado por 110 Estados-membros. Sua missao
¢é criar e promover condi¢des efetivas da conservagdo do patriménio cultural em todo o mundo. O Brasil
passou a integrar o conselho do ICCROM em 2007. Disponivel em: <http://www.cultura.gov.br/site/
2007/11/12/brasil-passa-a-integrar-o-conselho-do-iccrom>. Acesso em: 24.7.2010.
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comecaram a partir da criacdo da Liga das Nacgdes, instituida em 1919”. Com o
objetivo de assegurar a paz mundial e estabelecer uma politica de cooperagao
entre os Estados, a Liga das Nagbes era amparada por organizagées como a
Comisséo Internacional de Cooperacao Intelectual, que em 1937 aprovou a Con-
vengéo Internacional para a Protegdo dos Patriménios Artisticos e Histéricos Na-
cionais. No entanto, esta e outras convengcbes de mesma natureza ndo chegaram
a ser examinadas pelos Estados pela ocasido da guerra em 1939.

Houve, ainda, a memoria do Pacto Roerich, de 1935, assinado por repre-
sentantes de 21 Estados, entre eles o Brasil, na Sétima Conferéncia Internacional
Americana. A importancia deste tratado estaria “no fato de ter sido o primeiro
tratado internacional multilateral que disciplinou exclusivamente a prote¢gado dos
bens culturais” (idem, p. 132). A Carta de Atenas, de 1931, asseguraria aos mo-
numentos uma utilizacdo que respeitasse seu carater histérico, garantindo a sua
conservagdo, garantia que estaria fundamentada no respeito e no interesse das
proprias sociedades, favorecidas por uma agao apropriada dos poderes publicos.
Mas a protegéo dos bens culturais em ambito internacional s6 seria de fato asse-
gurada com a criacdo da Unesco, em 1945. A partir da convengéo assinada pelos
Estados-membros, a Unesco entdo instituiu o Comité do Patrimbnio Mundial,

cujas fungdes essenciais eram:

— identificar os bens de valor universal excepcional para inscrigdo
na Lista do Patrim6nio Mundial;

— zelar, em conjunto com os paises onde se localizam os bens
inscritos, pela preservacao dos mesmos;

— decidir, dentre esses bens, quais devem inscrever-se na Lista do
Patrimdnio em Perigo;

— determinar meios e condicbes de utilizacdo de recursos para
salvaguarda dos bens de excepcional valor universal.™®

'® Trecho extraido da Convengéo para a Protegdo do Patriménio Mundial, Cultural e Natural (Conferéncia
Geral da Organizagéo das Nagdes Unidas para Educagéo, a Ciéncia e a Cultura), ocorrida em Paris, de 17 de
outubro a 21 de novembro de 1972. Disponivel em: <http://unesdoc.unesco.org/images/0013/001333/
133369por.pdf>. Acesso em: 24.7.2010.
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Em meio a esse panorama politico-cultural, no Brasil, apenas com a Cons-
tituicdo de 1934 a Unido e os Estados configuraram-se responsaveis pela prote-
¢éo dos bens culturais nacionais. Mais tarde, em 1937, essa responsabilidade foi
estendida também aos municipios. Segundo Rodrigo Vifiuales, as leis que passa-
ram a reger a preservagao do patriménio no Brasil a partir de 1937 seriam um

claro produto

[...] da Sétima Conferéncia Interamericana, realizada em Montevi-
déu em 1937, quando foi proposta a cooperagao entre paises, € 0
Congresso de Histéria da América, realizado em Buenos Aires no
mesmo ano, quando foi recomendado o inventario para o patrimé-
nio e legislar sobre ele. (VINUALES, op. cit., p. 188)

Composto esse cenario, voltemos a Mario de Andrade e as primeiras estru-
turas de uma politica patrimonial brasileira. Segundo Silva (op. cit.), o anteprojeto
de Mario foi visionario por prever tendéncias hoje contemporaneas no ambito do
patrimdnio: a preservacao do patriménio imaterial e o entendimento de bem pa-
trimonial ndo apenas como algo excepcional e grandioso, mas também vinculado
a manifestagdes provenientes da cultura popular. Alguns autores afirmam, inclusi-
ve, que o modernista antecipou alguns preceitos da Carta de Veneza, de 1964."°

Na época dos escritos de Mario, nenhum dos projetos de preservagao tra-
tados em convengbes e encontros internacionais dizia respeito ao patriménio
imaterial ou a cultura popular como patriménios passiveis de institucionalizagao.
Mesmo no Brasil, a despeito da interpretacdo do anteprojeto, essas assertivas so
seriam efetivamente ordenadas muito tempo depois e, ainda assim, apresentando
fraturas nesses ordenamentos até os dias atuais.

Somente em 2000, o Decreto-Lei n° 3.551, que “institui o Registro dos

Bens Culturais de Natureza Imaterial e cria o Programa Nacional do Patrimonio

B\ professora Beatriz Mugayar Kilhl, da Universidade de Sao Paulo, em estudo critico acerca da Carta de
Veneza, fornece um apontamento interessante a respeito da conjuntura de produgdo deste importante
documento ligado ao patrimdnio: “A organizagdo do congresso, que deu origem a Carta de Veneza, o proprio
texto da Carta e, ainda, a criagdo do Icomos, fazem parte de um esforgo cumulativo de varias nagoes (e
também de seus servigos de preservagdo e de profissionais do campo) para estabelecer um sistema de
cooperagdo internacional que auxiliasse na resolugdo das numerosissimas questdes envolvidas na
preservagao de bens culturais, de modo a enfrenta-las com rigor metodolégico e coeréncia de critérios e de
principios. O antecessor mais direto da Carta de Veneza ¢é a Carta de Atenas (de restauragdo), documento de
1931 — a néo ser confundido com a Carta de Atenas (do Ciam), resultante de evento de 1933 —, resultado de
reunido cientifica realizada em outubro daquele ano, organizada pelo Escritério Internacional de Museus da
Sociedade das Nacgdes [...]” (“Notas sobre a Carta de Veneza”. In: Anais do Museu Paulista: historia e cultura
material, n. 2, vol. 18, Sao Paulo, jul-dez 2010).
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Imaterial”, completaria o proposto por Mario de Andrade na defesa de um patri-
ménio dificil de se definir, amplo e fluido por natureza — o patriménio imaterial.
Sem duvida, as dificuldades de definicdo prejudicaram sua protegédo e constitui-
ram desafios para os mecanismos juridicos da preservacao.

Em 2003, a Unesco promoveu a Convencgéo para a Salvaguarda do Patri-
moénio Imaterial, “considerando que os acordos, recomendacbes e resolucdes
internacionais existentes em matéria de patriménio cultural e natural deveriam ser
enriquecidos e complementados”. Conforme ponderado por Aguirre (op. cit., p. 4),
0 reconhecimento dos aspectos ndo materiais da cultura se mostra como a um
salto na concepcgao tradicionalista de patriménio, havendo, no entanto, atropelos
nessa desfiliagdo sobretudo quando se esbarra nos critérios de selegéo adotados.
A convencgao da Unesco fala ainda de “Obras-Primas do Patriménio Oral e Imate-
rial da Humanidade”, estipulando para os candidatos a patrimbnio os seguintes

critérios:

— demonstrar o seu valor excepcional como obras-primas do génio
criativo humano;

— fornecer provas suficientes de suas raizes na tradigdo cultural
ou na historia cultural da comunidade em causa;

— ser um meio de afirmagéo da identidade cultural das comunida-
des culturais em causa;

— distinguir-se pela sua exceléncia na aplicacdo dos conhecimen-
tos e qualidades técnicas;

— afirmar seu valor como um testemunho unico de tradi¢cdes cultu-
rais vivas; estar em perigo de deterioragdo ou desaparecimento.”

Dessa forma, “semelhante mudancga, presa a uma visdo excessivamente
nominalista, ndo supde nenhum avanco frente aos atuais desafios das politicas
patrimoniais” (idem, ibidem). Os simbolismos do patrimbnio na pratica sdo con-
frontados com as visbes fechadas e estagnadas; ha, ainda, um bom caminho a se
percorrer revendo e problematizando os conceitos que fundamentam as escolhas

da patrimonializagéo.

20 Disponivel em: <http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?Ilg=es&pg=00103>. Acesso em: 24.7.2010.
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As entrelinhas do anteprojeto de 1936, subdividido em trés capitulos, suge-
riam que Mario de Andrade o havia planejado de maneira estratégica. No capitulo
primeiro, constavam as competéncias do Span — Servigo do Patrimbnio Artistico
Nacional. E possivel notar ja uma ruptura entre o que havia sido planejado e o
que seria de fato efetivado pelo decreto no préprio nome do 6rgao em sistemati-
zagao. Quando o Servigo do Patriménio foi efetivamente criado, recebeu também
a denominacao “Histérico” — Servigo do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional.
De acordo com Fonseca (op. cit., p. 99), “é a nogéo de arte, portanto, o conceito
unificador da ideia de patrimbnio no anteprojeto do ‘patrimdnio artistico nacional™.

Noutros termos, Mario englobou hum mesmo conceito (o de arte) manifes-
tagBes eruditas e populares, particulares, nacionais e universais sem, no entanto,
primar por uma preferéncia esteticista. Esse entendimento é evidenciado a partir
da definicdo de patriménio disposta no capitulo I, além daquela referente aos
bens que fazem parte do patrimonio artistico nacional e dos critérios de selecao

dos mesmos.

Entende-se por Patriménio Artistico Nacional todas as obras de
arte pura ou de arte aplicada, popular ou erudita, nacional ou es-
trangeira, pertencentes aos poderes publicos, a organismos soci-
ais e a particulares nacionais, a particulares estrangeiros, residen-
tes no Brasil. (ANDRADE, 1936, p. 1)

Ha o esforgo de uma revisdo da nog¢ao da palavra “arte” no anteprojeto de
Mario, mas essa preocupacao néo sobrepde a for¢ca do carater histérico como
justificativa do eleger um patrimdnio quando do efetivo uso da politica patrimonial.
E a obra de “arte historica” prepondera em volume e importancia sobre a catego-
ria maior de “obra de arte patrimonial”, sobretudo na pratica da preservagado que
se manteve nos primeiros tempos do Sphan. Quanto a obra de Mario propriamen-
te, o traco marcante é, no entanto, a preocupacao em valorizar o popular, deta-

Ihadamente explicitado no texto do anteprojeto:

No texto do anteprojeto nota-se, inclusive, um cuidado em nao pri-
vilegiar, do ponto de vista da atribuicdo de valor, as formas de ex-
presséao cultas. Em principio, todas as obras de arte, tanto as eru-
ditas, das Belas-Artes, quanto as populares, arqueoldgicas, ame-
rindias e aplicadas, poderiam ser inscritas nos Livros do Tombo.
No entanto, se as obras de arte eruditas séo referidas a partir dos
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instrumentos que as consagram como de ‘mérito nacional’, as
obras de arte arqueoldgica, amerindia e popular sdo fartamente
exemplificadas no texto — provavelmente porque n&o ocorreria, na
época, considera-las com a mesma naturalidade como bens pa-
trimoniais. (FONSECA, op. cit., p. 101)

Nesse esfor¢co de valorizagdo do popular, o povo era o objetivo, e Mario se
preocupava mais com a fungao social do 6rgao do que com os limites do patrimo-
nial. Advém dai o seu envolvimento com a questdo educacional, o interesse em
democratizar a cultura e despertar na populagéo o sentimento de pertencimento,
de apropriagao de seus proprios valores.

Ainda além da intencéo educativa, a nogao suscitada por Mario — de que o
bem cultural ndo é necessariamente um bem monumental excepcional —, por
meio da consideragdo de objetos cotidianos e outros do universo popular como
patrimdnio, antecipa concepc¢des diretivas da Carta de Veneza, de 1964. A Carta
considera o monumento n&o apenas “os grandes conjuntos arquitetdnicos”, mas
também as “obras modestas que com o tempo adquiriram uma significagcao cultu-
ral humana” (CURY, 2004, p. 92). Efetivamente, no Brasil, somente a Constituigéo
de 1988 preteriu a nogcdo de monumentalidade associada a bens grandiosos,

reconhecendo as manifestagdes populares.

A “fase herdica” de Rodrigo Melo Franco de Andrade

O bem cultural, enquanto objeto, é bem delineado no anteprojeto de Mario
e é nesse sentido que ele contribui grandemente para o mecanismo juridico da
preservacgao e se torna subsidio da patrimonializag&o brasileira sem se fechar em
um determinado tempo. Por fim, o capitulo Il do anteprojeto de Mario destina-se a
organizar a estrutura interna de funcionamento do Sphan. Nesse caminho, a acéo
cultural de Mario se desdobra em acgéo politica has maos de outro personagem:
Rodrigo Melo Franco de Andrade.

“Doutor Rodrigo”, como se pode ouvir até hoje entre os servidores do érgéo
federal responsavel pela preservagéo do patrimdnio no Brasil, seu nome é entoa-

do com reveréncia. Té-lo conhecido ou ter vivido os tempos de Rodrigo é algo



56

memoravel. Falar em Rodrigo Melo Franco tornou-se sinénimo de falar em “patri-
moénio historico e artistico”, e sua narrativa esta intimamente ligada a representa-
¢éo visual de uma “moderna identidade brasileira” pelo patrimdnio nacional.
Diferente de Mario de Andrade, que se preocupava com a socializagao dos
saberes de forma indissociavel da sua produgao, Rodrigo, apesar de nao contra-
por totalmente esse pensamento, moldou o Sphan como uma instituicdo eminen-
temente técnica, especialista e de grande responsabilidade cientifica e social. O
padréo ético exemplar do servigo e do servidor contribuiu para o processo de
legitimacgéo social do 6érgédo recém-criado num periodo politicamente delicado — “o
ano de 1937 foi marcado por um golpe de Estado [...], com o estabelecimento do
Estado Novo, um regime politico autoritario em que as liberdades democraticas
elementares foram abolidas” (GONGALVES, op. cit., p. 40). A busca da “brasilidade”
tomava forma nas ac¢des dos modernistas a frente do Sphan, e o que se pretendia
era identificar e sustentar uma identidade brasileira “auténtica”, interesse que
decorria do préprio campo do fazer artistico. A preocupacgao estava em equiparar
o Brasil aos paises da Europa mais avangados, no sentido de que o pais partici-
passe da “moderna civilizagao ocidental”’. O entao Ministério da Educagéo e Sau-
de, dirigido por Gustavo Capanema e ao qual o Sphan estava ligado, era o princi-
pal instrumento para as mudangas que se objetivavam. Conectados a estes 6r-

géos estavam os mesmos intelectuais que

[...] se voltaram, simultaneamente, para a criagdo de uma nova
linguagem estética — no sentido de ruptura com o passado — e pa-
ra a construgdo de uma tradicdo — no sentido de buscar a conti-
nuidade. A tematica do patrimbnio surge, portanto, no Brasil, as-
sentada em dois pressupostos do modernismo, enquanto expres-
sdo da modernidade: o carater ao mesmo tempo universal e parti-
cular das auténticas expressoes artisticas e a autonomia relativa
da esfera cultural em relagdo as outras esferas da vida social.
(FONSECA, op. cit., p. 92)

Ao falar do surgimento da tematica do patrimdnio no Brasil, Fonseca se re-
fere aos principios da patrimonializagdo em curso no Brasil, num contexto singu-
lar, tanto ao analisar o panorama sociopolitico quanto ao considerar a postura de

uma elite intelectual vanguardista e com a “vocacao do espirito publico”.
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A mesma autora comenta que “predominavam neles [intelectuais modernis-
tas a frente da politica cultural dos anos 30] valores como o rigor, a sobriedade, a
honestidade intelectual e moral, e sobretudo o senso do dever”, isso tudo “mati-
zado pelo humor” e pela “habilidade politica” (idem, p. 93). Importa considerar
essas particularidades, pois esse periodo, tratado por alguns autores como a
“fase heroica” ou “momento fundador” do Sphan, é essencial para a reflexdo da
concepcgao de patrimbnio que veio-se estabelecendo no Brasil no ultimo século e
que traz, enraizado, esses primeiros preceitos.

Ha ainda uma outra peculiaridade a se considerar: deste grupo de intelec-
tuais modernistas, grande parte era mineira. Minas Gerais se constitui como um
centro de irradiador de ideias, inspiragdo para a preservagao, pela “descoberta”
do barroco e por seu acervo arquitetdnico colonial; o Estado era, portanto, “berco”
de uma civilizagao brasileira. Estava revelado o ponto de partida para a tdo alme-
jada construgéo da tradigdo nacional.

Nesse sentido, a pratica do tombamento nos primeiros anos de atuagéo do
Sphan priorizou a arte colonial brasileira centrada numa justificativa historicista. O
valor histérico que se atribuiu (e os justificou) aos primeiros objetos da patrimonia-
lizaggo brasileira parece deixar em evidéncia a opg¢ao do Servico de Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional, algo, alias, destoante do Patrimoénio Artistico que
Mario de Andrade vislumbrava. Eis que a propria concepc¢éo da ideia de patrimé-
nio que estava em formacgao se limitava.

Em decorréncia dessa forma de atuagéo, o alvo dos primeiros tombamen-
tos se fixou na arquitetura, com destaque para a arquitetura religiosa — referéncia
direta do legado luso-espanhol, anunciando, segundo o discurso de Rodrigo Melo
Franco, mais que valores artisticos e historicos, valores nacionais. Fonseca apon-

ta que

Os critérios adotados pelo Sphan eram sustentados nao tanto por
estudos e pesquisas, pouco acessiveis a opinido publica, mas pe-
la autoridade dos agentes e da instituicdo que respondia pelos
tombamentos. A defesa dessa autoridade — intelectual e moral —
era preocupacao constante de Rodrigo Melo Franco de Andrade,
que, nas suas inumeras entrevistas e manifestagdes publicas, nao
deixava criticas ou contestacbes ao Sphan sem resposta. (idem,
p. 109)
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O que se vé pela postura de Rodrigo é o estabelecimento da “causa” patri-
ménio. Os arquitetos, historiadores e outros profissionais especialistas ligados ao
Sphan eram mais que profissionais vinculados a uma especialidade; eram defen-
sores de uma “causa’ nacionalista materializada no patrimoénio, defensores da
propria existéncia de uma nacgao brasileira. Esse sentimento, talvez um pouco
mais timido, pode ainda ser identificado entre os profissionais ligados as institui-
¢cOes preservacionistas até os dias atuais.

Gongalves (op. cit.) chega a dizer, em sua pesquisa, que na “fase heréica”
era comum a palavra “Patriménio”, com a inicial maiuscula, para representar o
préprio Sphan. A imagem de Rodrigo estava cada vez mais indissociavel do cha-
mado “Patrimbnio" e sua vida, cada vez dedicada a “causa” do patrimdnio, a re-
presentacdo da renuncia em relagdo a sua vida particular. Gongalves também
comenta a posi¢céo enfatica de Rodrigo e seu papel na conjuntura histérica brasi-
leira quando o esforco maior estava em persuadir a populagcdo a acreditar na
existéncia do “patrimdnio histérico e artistico” brasileiro e, que, por conseguinte,

urgia a necessidade de preserva-lo.

Segundo Rodrigo, a protecao do patriménio ndo é uma atividade
‘romantica” ou “sentimental”’, mas um dever cumprido por todas as
nagdes “civilizadas” do mundo. Se a nacdo brasileira falha no
cumprimento desse dever, diz ele, ela serd condenada, nao so-
mente pelas futuras geracdes de brasileiros, mas, também pela
“opinido do mundo civilizado”. (idem, p. 47)

A tarefa de conscientizar a populagao quanto ao dever da preservagéo nao
foi facil nem simples. Apesar de alguns autores apontarem que n&o havia uma
contestacéo referente aos bens culturais tombados e a seus valores atribuidos, a
objecéo ndo estava ausente da pratica diaria. Cecilia Londres Fonseca (op. cit., p.
26) relata, a partir da memoria de Edgar Jacintho,?" profissional do “Patriménio”,
que os agentes responsaveis pelos inventarios e trabalhos ligados ao tombamen-
to, em especial, corriam o risco de serem apedrejados por grupos de pessoas
enraivecidas. Além disso, que houve episddios em que imdveis em processo de

tombamento eram ocupados por leprosos para forcar sua demoli¢éo.

2! Fonseca faz referéncia a Edgar Jacintho, em Memodria oral n. 4 (MinC/Sphan/FNpM, 1988), sobretudo no
que tange aos trabalhos de inventario que ele realizou na cidade de Sao Jodo del-Rei, na década de 1940.
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A gestdo de Rodrigo a frente do Sphan s6 terminaria com sua morte, em
1969. Anos antes, ele revelava que muito ainda necessitava ser feito no rumo da
salvaguarda e constituicdo do patrimdnio brasileiro, mais uma vez se personifica-
va como referéncia e ressaltava a “causa” patrimdnio como uma “causa” trans-
cendente.

Renato Soeiro, colaborador préximo de Rodrigo e que o substituiu como
presidente do Sphan pelos dez anos seguintes, é considerado pela historiografia
oficial do Sphan e por autores como Gongalves e Fonseca como sectario de um
periodo “intermediario”, na medida em que sua gestao ndo implementou grandes
mudancgas relativas ao trabalho da preservacdo, conservando os principios da
atuacdo de Rodrigo. Nesse momento, para além da gestdo de Renato Soeiro,

também interessa debatermos aquela que a sucederia — de Aloisio Magalh&es.

Aloisio Magalhaes e o “momento renovador”

O que se firmou como o terceiro periodo na historiografia do Sphan pode
ter deixado premissas no sentido de uma intengdo democratizadora para a politi-

ca federal de preservagao do patriménio no Brasil.

Os recursos a que recorrera o Sphan de Rodrigo — a que se junta-
vam a sélida formacéo intelectual e o prestigio, nacional e interna-
cional, da instituicdo e de seus funcionarios — serdo considerados
insuficientes para enfrentar os novos desafios e os novos interes-
ses que, a partir dos anos 70, se vao apresentar a politica federal
de patriménio. (FONSECA, op. cit., p. 126)

O contexto histérico e politico do final da década de 1970 foi marcado por
um periodo de “abertura politica”, os anos finais de um regime autoritario instau-
rado pelo golpe militar de 1964. E tinha inicio, em 1980, uma instituicdo voltada
para a preservacdo do patrimdnio com novos propositos, nova estrutura. A frente
dessa instituicao estava um personagem carismatico, de ideias e conceitos reno-
vadores: Aloisio Magalhdes. Designer e advogado, Aloisio era um intelectual e

profissional bem estabelecido e reconhecido antes mesmo de assumir a direcao
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do Sphan. Seus desafios, reflexos de um novo tempo, estavam centrados numa
proposi¢ao de patriménio passivel de maior identificacao social.

Em 1975, foi criado o CNRC, Centro Nacional de Referéncia Cultural, e
Aloisio estava a frente deste grupo, que mais tarde seria integrado ao Sphan. O
proposito da criagdo do CNRC era justamente estudar e propor uma nova politica
de patriménio cultural, adequada ao contexto histérico que o pais vivia, realizando
levantamentos socioculturais, o0 mapeamento do artesanato de varias regides
brasileiras e o levantamento de documentagéo sobre o Brasil. O CNRC se propu-
nha ainda a rever a dicotomia entre erudito e popular nas manifestagées culturais,
além de legitimar como patriménio histérico e artistico nacional a producéo de
contextos populares e das etnias indigenas e afro-brasileiras. O sentido democra-
tizador e de valorizacdo do popular que Aloisio imprimia as praticas do CNRC
caracterizaria também sua atuagédo no Sphan. “Em contraponto a ideia de coletar
para guardar, para preservar, Aloisio Magalhdes propunha a nog¢do de ‘dinamiza-
¢do da memodria nacional” (idem, p. 157). Diferentemente da pratica da “fase
herdica”, que visava educar a populagdo convencendo e esclarecendo sobre a
existéncia de um patriménio historico e artistico nacional, a atuagdo de Aloisio
voltava-se para o atendimento das necessidades culturais. O desejo era de parti-
cipacédo popular no processo de construgdo e gestdo de um patrimoénio cultural
brasileiro.

Em 1979, ocorre a fuséo entre Iphan (o entdo Servigo do patrimdnio passa-
va a ser considerado Instituto) e CNRC, caracterizando uma nova fase da politica
federal de patrimbnio, em que o Sphan se apresentava como o 6rgdo normativo e
a FNpM, Fundac&o Nacional pr6-Memdria, como 6rgao executivo. Para Aloisio,
todo esse mecanismo deveria estar a servigo da sociedade.

E inevitavel o contraponto entre as “fases” de Rodrigo e Aloisio; as proprias
narrativas séo confluentes quanto ao foco de analise. Aloisio Magalhdes adotou a
nocéo de “bens culturais” em contraponto ao “patriménio historico e artistico” de
Rodrigo, concebendo esses bens como indicadores de uma “brasilidade”. De
certa forma, € a mesma “brasilidade” que Rodrigo defendia por meio de um pro-
cesso de civilizar e preservar uma tradigao; no entanto, Aloisio procurou conside-
rar a diversidade brasileira para n&o incorrer no desprezo de certas dimensdes do

patrimdnio cultural brasileiro. A valorizagcdo desses bens culturais a que Aloisio se
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referia ndo seria justificada por uma suposta exemplaridade, mas por serem for-

mas de expresséao de diferentes grupos da sociedade brasileira.

Assim, a cultura brasileira é, para ele, ndo uma colegdo de monu-
mentos e obras de arte que chegaram do passado até nés, mas
um conjunto de diversos “bens culturais”, que somente existem de
forma significativa nos contextos atuais da vida cotidiana da popu-
lacdo. Em oposigcéo a narrativa de Rodrigo, a de Aloisio autentica
a cultura brasileira como uma “trajetoria historica”, que liga o pas-
sado, o presente e o futuro, embora nenhuma énfase seja coloca-
da no passado, na forma de uma “tradigcdo”. A continuidade e a in-
tegridade da cultura brasileira sdo asseguradas por essa trajetoria
e por um projeto de autonomia cultural, desenvolvimento econé-
mico e democratizacdo politica do Brasil. (GONGCALVES, op. cit.,
p. 58)

Tendo em vista esses preceitos, Aloisio voltou-se para o anteprojeto de
Mario de Andrade. Sua busca era por uma ampliagdo da nog¢ao de patrimdnio que
até entdo (ele mesmo reconhecia) refletia-se no ambito politico de forma restrita,
assegurando a salvaguarda apenas do patrimonio de “pedra e cal” — bens arquite-
tonicos, em sua extensa maioria religiosos e de influéncia portuguesa, represen-
tantes de um passado a se conservar como uma tradicao, um exemplo. O proéprio

Aloisio Magalh&es fala sobre o anseio dessa abordagem ampliada:

[...] o conceito de bem cultural no Brasil continua restrito aos bens
moveis e imoéveis, contendo ou n&o valor criativo préprio, impreg-
nados de valor histérico (essencialmente voltados para o passa-
do), ou aos bens de criagédo individual espontanea, obras que
constituem o nosso acervo artistico (musica, literatura, cinema, ar-
tes plasticas, arquitetura, teatro) quase sempre de apreciacéo eli-
tista. Aos primeiros deve-se garantir a protecdo que merecem e a
possibilidade de difusdo que os torne amplamente conhecidos.
Deles podem provir as referéncias para a compreenséo de nossa
trajetoria como cultura e os indicadores para uma proje¢éo no fu-
turo. Quanto aos segundos, basta assegurar-lhes a liberdade de
expressao e 0s recursos necessarios a sua melhor concretizacéo.
Permeando essas duas categorias, existe vasta gama de bens —
procedentes sobretudo do fazer popular — que por estarem inseri-
dos na dindmica viva do cotidiano ndo sdo considerados como
bens culturais nem utilizados na formulagcéo de politicas econdmi-
ca e tecnolégica. No entanto é a partir deles que se afere o poten-
cial, se reconhece a vocacéao e se descobrem os valores mais au-
ténticos de uma nacionalidade. (MAGALHAES 1985, p. 42)
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A fala de Aloisio, clara e explicativa, denota as concepgdes e os ideais que
moveram o “momento renovador’ e sua propria maneira de ser, marcada pela
originalidade, pelo otimismo e pela afabilidade — tragos de sua personalidade.
Sem desconsiderar a importancia do tombamento e das ag¢des precedentes, da
propria existéncia de uma tendéncia elitista na selecao patrimonial, ele ampliou as
possibilidades pelo cotidiano, primou pelas referéncias culturais. O trabalho de
Aloisio também se constituiu como uma “causa”, a exemplo do que ocorreu com
Rodrigo, mas a “causa” de Aloisio, assim como os empenhos de Mario de Andra-
de, estavam presentes no popular.

Apesar de sustentar concepgbes ampliadas e de imprimir ao Iphan uma
gestao diferenciada, Aloisio esteve diante de muitos obstaculos; o principal deles:
0 proprio mecanismo legislativo de preservacao. A forma de salvaguardar mani-
festacbes imateriais, por exemplo, ainda era e seria, por bom tempo, deficiente.
Fonseca (op. cit.) chega a dizer que as inten¢gdes desse grupo liderado por Aloisio
Magalhaes detiveram-se no plano das ideias e que, na pratica, o conjunto tomba-
do por Rodrigo continuou representando o patriménio nacional brasileiro. Talvez
uma das razdes desse enfrentamento ndo muito bem efetivado seja a proépria

morte inesperada de Aloisio, em 1982, ainda aos 55 anos.

Revisitando campos de estudo e praticas

Divulgador do design (ESCOREL, 1999, p. 11) e autor de projetos graficos
nutridos pela cultura (alguns deles se mantém atuais até hoje), posso dizer que
conhecgo Aloisio dos livros de design grafico, antes mesmo de me aventurar pela
tematica do patriménio. Considerando o trabalho que fago agora como uma revi-
séo da formacao das concepgdes de patrimbénio e também de suas reverbera-
¢bes, que vao pouco a pouco emergindo do texto, penso, nesse processo de
revisita, que o proprio Aloisio o toma como principio ao voltar-se para Mario de
Andrade. Por certo, sua formagado visual ampliada e sua pratica decorrente o
auxiliaram em sua abordagem da politica patrimonial, sobretudo por despontarem

do cotidiano e da experimentagéo.
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Transitando por essa postura reflexiva, ha no aporte das concepgdes da
cultura visual a possibilidade de confrontar visbes e implica¢cdes que privilegiam
uma cultura artistica elitista dificultando a apresentagéo e a apropriagdo democra-

tica do patriménio. A partir dessa reflexao,

Meu ponto de vista € que a cultura visual € uma colecéo de apor-
tes intelectuais sobre as praticas visuais, na vida cotidiana, parti-
cularmente, sobre essas manifestagcdes que nos brindam uma
imagem de nosso tempo e que nos permitem repensar as narrati-
vas dominantes sobre o passado. (HERNANDEZ, 2009, p. 207)

A cultura visual oferece possibilidades de confrontar as narrativas hegemo-
nicas do passado. No entanto, essa compreensao necessita de questionamentos
tais como: como podemos “desfiliar” concepgbdes de patriménio que amparam
acdes preservacionistas e consequentemente as mediagcbes pedagogicas que as
sustentam?

Para se visualizar a desfiliagdo torna-se fundamental fazer uso das marcas
cronologicas, encontradas nos conceitos, simbologias, vislumbramentos e crono-
topos que se tornam referéncias do discurso hegemdnico, bem como das suces-

sivas fraturas que vao ocorrendo na constituicdo do mesmo.

Crondtopos por se preservar

“O termo crondtopo, como foi usado por Bakhtin, denota uma configuragao
dos indicadores espaciais e temporais num cenario ficcional onde (e quando)
certas atividades e histérias acontecem” (CLIFFORD, 1994, p.83). Se se transporta
esse entendimento para a fungao simbdlica que alguns bens culturais ou patrimo-
niais desempenham, podem-se gerar algumas reflexdes em torno destes bens e
das narrativas em que eles se inserem.

Na narrativa de Rodrigo Melo Franco de Andrade, os monumentos arquite-
tonicos historicos e religiosos, por sua representatividade, podem ser pensados
como os cronotopos que déo coeréncia ao discurso da “fase heroica”. Gongalves

acrescenta que
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Nas narrativas do patrimdnio cultural do Brasil, Ouro Preto e as
“cidades histéricas de Minas” desempenham a fun¢ao de cronéto-
pos por meio dos quais uma narrativa histérico-politica e cultural
ou artistica ganha coeréncia e autenticidade. (op. cit., p. 118)

Para o exemplo de Ouro Preto, os valores alegéricos afirmados pela repre-
sentatividade histérica de personagens e do préprio espagco de acontecimentos
memoraveis para a hagao, no caso o episédio da independéncia nacional, coexis-
tem com o sitio urbano concreto, as casas, as ruas... S&o os objetos concretos
que autenticam a metafora do conhecimento. E a experimentacdo visual do real
que o autentica como discurso histérico, como visualidade.

O processo de se instituir a categoria de patrimbénio compde-se de um sim-
bolismo que transforma objetos em reliquias, monumentos ou lugares histéricos.
A sequéncia do processo culmina na persuasdo de que os objetos do patrimbnio
conferem a nacao a sua concretude. Para Rodrigo, a funcao desse patriménio era
‘ensinar a populacdo valores tais como a unidade e a permanéncia da nagao”
(idem, p. 81). Minas Gerais, como um todo, é tratada como uma espécie de re-
presentacdo sagrada de uma identidade brasileira, no discurso de Rodrigo.

Voltando ao cronodtopo de Ouro Preto, a cidade se tornou inspiragdo € mo-
delo de civilizagdo para a “fase herdica” de Rodrigo. Mais que isso, emergiu na
cidade o que chamamos de “turismo cultural’, enlevada por seu acervo barroco
tido como o mais importante do continente sul-americano (idem, ibidem). Ouro
Preto era capaz de autenticar valores genuinamente brasileiros por representar
modelos de “tradicdo” e “civilizacdo” tdo enfatizados por Rodrigo. O resultado
deste panorama é quase um culto materializado pela preservagcéo que empreende
processos de restauracao, fomento por meio de publicagbes, dentre outras medi-
das que prenunciam uma espetacularizagdo. Como os habitantes da cidade que
recebem a patrimonializagdo exacerbada, algo que as pesquisas e estudos do
ambito patrimonial pouco exploraram. Além disso, outras cidades que por motivos
diversos nao participaram desse processo deixariam de valorar sua patrimoniali-
dade, e esta mesma patrimonialidade teria possibilidades diferentes se passivel
de patrimonializa¢g&o?

Observemos outro cronotopo da preservagao do patriménio brasileiro, este

que marca a narrativa de Aloisio: ainda que tenha-se efetivado ap6s sua morte, o
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processo é decorréncia de sua atuagao. O Iphan, em 1984, tombou como monu-
mento nacional o Terreiro Casa Branca, em Salvador, um centro religioso de
descendéncia afro-brasileira, o mais antigo terreiro de Candomblé — estaria aqui
um dos focos da sua justificativa como patrimdnio. Por meio do Terreiro Casa
Branca, a énfase no discurso de Aloisio sobre a diversidade cultural tomava forma
e era autenticada. Assim, poderiamos dizer que “metaforas visuais, como Ouro
Preto e o Terreiro Casa Branca, ‘carregam’ em si mesmas significados especifi-
cos, traduziveis em uma formulagéo literal” (idem, p. 121). Ouro Preto representa-
ria, assim, a tradicdo que tece o discurso de Rodrigo, ao passo que o Terreiro
Casa Branca, a diversidade cultural e a cultura popular enaltecidos por Aloisio.
Como se portam os espectadores do que podem ter gerado essas narrativas para
os dias atuais € um ponto importante para a tessitura de uma reflexao.

Antes de analisarmos a égide que move os cronotopos das narrativas de
Rodrigo e Aloisio, passemos a consideragdo de um outro modelo — a cidade de
Triunfo. Triunfo € uma pequena cidade no sertdo de Pernambuco, descrita por
Aloisio Magalh&es, em discurso datado de 1980, com uma profunda nostalgia
advinda da sensagao de encontra-la harmoniosa, quase intacta aos avangos
modernos e perfeitamente mantida quanto a suas peculiares caracteristicas arqui-
tetbnicas. Um achado para quem lida com os complexos centros urbanos. Um
relicario a se defender para Aloisio. A questdo € que ndo s6 Triunfo, mas também
muitos outros lugares em semelhante condicdo parecem ameacados pela perda
da sua “autenticidade”, apenas pela condicdo de serem “auténticas”. A perda é
uma constante ameaca a ser extinta, distanciada da nacdo, tanto para Rodrigo
quanto para Aloisio.

Para Rodrigo, a nag&o e o patrimdnio histérico e artistico brasileiro estavam
ameacados pela negligéncia e pela falta de conhecimento da populacéo. Para
Aloisio, era a perspectiva de homogeneizagao advinda do processo crescente de
globalizacdo que ameacava a “integridade” das referéncias culturais que forma-
vam o patrimonio cultural brasileiro. Aloisio ja via, portanto, como interferéncia a

situacao atual:

E como se o Brasil fosse um espago imenso, muito rico, e um ta-
pete velho, um tapete europeu cheio de bolor e poeira tentasse
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cobrir e abafar esse espaco. E preciso levantar esse tapete, tentar
entender o que se passa por baixo. (MAGALHAES op. cit., p. 42)

Assim,

Cada um dos contextos histérico-politicos em que se inserem os
discursos de Rodrigo e de Aloisio sobre o patriménio cultural, em
funcdo mesmo daquele compromisso entre diferentes matrizes in-
telectuais, faz com que a retérica da perda seja instrumentalizada
segundo distintos projetos politicos de construgdo nacional, o que
torna possivel transformar a fragmentacdo em reconstrugdo e o
sentimento de nostalgia em esperancga. (GONCALVES, op. cit., p.
108)

Esses projetos politicos que almejaram a construgao nacional nos anos 30-
40 e 70-80 sedimentaram as bases e a forma de entender o patrimdnio cultural
brasileiro. Os caminhos da patrimonializagdo brasileira que se seguem nos dias

atuais tém muito dos preceitos de Mario, Rodrigo e Aloisio.

Percorrendo o patriménio contemporéaneo

Depois de anos de uma politica patrimonial reflexiva e relativamente esta-
vel, o Governo Collor, provocaria, em 1990, o que os varios autores chamam
“‘desmantelamento da area de cultura” (FONSECA, op. cit., p. 218). O Iphan/FNpM
foi extinto e passou a existir apenas como IBPC — Instituto Brasileiro do Patrimé-
nio Cultural. A pratica do tombamento foi paralisada e s6 voltaria a acontecer com
o restabelecimento do Iphan e de seu conselho consultivo em 1992, ja sob uma
nova realidade e novos desafios.

As atuais politicas contemporaneas de patriménio cultural sdo capazes de
reinventar cidades. Segundo o pesquisador Rogério Proencga Leite, os conflitos
das intervengbes contemporéneas das politicas de patriménio podem ter sido

postos em reflexdo pela primeira vez por

[...] Walter Benjamin em 1935, quando, ao comentar as reformas
urbanas de Paris — feitas por Haussmann no contexto do bonapar-
tismo autoritario p6s-1848 —, lembrava que a intencao de adequar
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a capital francesa as necessidades de circulacdo que a cidade in-
dustrial reclamava foi também uma operacgao politica. O "embele-
zamento estratégico” de Paris pretendia, além de criar uma ima-
gem moderna de cidade, disciplinar os usos do espaco urbano: a
abertura de grandes e largas avenidas ndo so dificultava a cons-
trucdo das barricadas operarias como ajudava a a¢do da cavalaria
de Bonaparte. (LEITE, 2007, p. 18)

Ainda segundo Leite, “mais de cem anos depois, as praticas de intervengao
urbana continuam a ‘embelezar’ estrategicamente as cidades histoéricas” (idem, p.
19) por meio de politicas de patrimbnio cultural que visam ao “enobrecimento”.
Estaria aqui assentado o eixo da discussao atual sobre patriménio cultural que
intervém nos bens culturais como mercadoria cultural, alterando os sentidos do
lugar e tornando o cidadao consumidor. As politicas de “enobrecimento” alteram a
paisagem urbana, com a transformacéao de sitios historicos degradados em areas
de entretenimento urbano e de consumo cultural. A problematizacao estaria as-
sentada no fato desse uso de uma suposta autenticidade da tradicdo e da espeta-
cularizagao dos bens culturais para consumo visual. Ainda segundo Leite (ibidem,
p. 20), essas politicas urbanas contemporaneas “tém recolocado o debate sobre
patriménio cultural em torno de temas caros as ciéncias sociais, tais como identi-
dade, cidadania, memoéria e democracia cultural”.

Na medida em que os conflitos no trato das questdes patrimoniais sdo as-
sumidos por estudos e reflexdes, pode-se “repensar os usos contraditérios da
patriménio cultural” (CANCLINI, 1998, p. 193) e a mediagdo que atua sobre estes
usos. Justamente para repensar, considerando todo o percurso aqui tragado, seus
enfrentamentos, simbologias, conceitos arraigados e cambiantes, crondtopos e
vislumbramentos, vejamos trés formulagdes de Bernard Darras (2008, p. 125) que

evidenciam a génese de um pensamento critico relevante esta pesquisa:

— Nas sociedades democraticas, as semioses e 0s sistemas de
valores das organizagdes antigas, principalmente aristocratica,
sdo compativeis com os desafios da democracia?

— Estes sistemas de valores nao estdao na raiz das divergéncias
ideologicas, dos paradoxos e das politicas prejudiciais para o de-
senvolvimento da democracia?

— Para coloca-la mais precisamente: ndo pode ser considerado o
patriménio artistico como um repositério de semioses elitistas e
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valores hegeménicos herdada do privilégio aristocratico? E se as-
sim for, o que se deve fazer? %

Os questionamentos de Darras podem levar a entender a reflexdo como ci-
clica, ou que tenhamos retornado ao ponto de partida da proposta de olhar criti-
camente para os processos de constru¢ao do universo do patriménio por meio de
narrativas. Mas a intencéo se ajusta ao sentido da ampliacdo do entendimento de
patriménio com subsidio nos estudos da cultura visual. Dispostas as problemati-
zacgdes, cabe observar possibilidades, agenciamentos, considerando a “heteroge-
neidade, mobilidade e desterritorializagdo” (CANCLINI, 1998, p. 166) do mundo
contemporaneo. Sobretudo, a abordagem da mediacdo do patriménio ndo deve
desprezar as forgas de transformacao histérica e as relagdes que se estabelecem
entre a vida social e o artefato patrimonial. Importa considerar, como Canclini
(idem, p. 202), que “toda operacéo cientifica ou pedagogica sobre o patrimonio &
uma metalinguagem, n&do faz com que as coisas falem, mas fala delas e sobre
elas”.

A cultura visual desponta como um campo de estudo transdisciplinar, ca-
paz de proporcionar deslocamentos de concep¢des tradicionalistas e estagnadas
para a consideracdo dos aspectos do cotidiano. Um fenémeno cultural sé pode
ser compreendido de forma consistente se for integrado a um corpus de significa-
dos comuns e incorporado ao seu processo interpretativo cotidiano. Se a media-
¢ao patrimonial ndo considera esse fato, ndo ha como superar ligagcéo distante e

efémera entre sociedade e patriménio.

O direcionamento de focos para as visualidades da énfase a ques-
tdes de contexto como o discurso da apropriacao, as teorias pos-
estruturalistas — morte do autor, fim da histéria, o postulado da au-
tonomia e a desconstrucdo — os debates sobre a crise da repre-
sentacdo e o discurso da diferenga/exclusdo, temas que tiveram
influéncia decisiva no sentido de colocar sob suspeita valores as-
sociados a modernidade. (MARTINS, op. cit., p. 30)

2TA
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Todas essas indicagdes de conceitos residuais refletem-se como questio-
namentos ao campo do patriménio que, no Brasil, esta ideologicamente centrado
numa concepg¢édo modernista.

Cabe considerar ainda outra vertente — o patriménio como forma de alego-
ria visual (GONGALVES, op. cit.) que se expressa num “local onde a produgéo e a
circulacao dos sentidos ocorrem e sédo constitutivas de eventos sociais e histéri-
cos, nao simplesmente uma reflexdo deles” (DIAS, 2008, p. 39). Nesse sentido,
nas relagdes imbricadas sobre as praticas visuais e para além delas, ndo estamos
inertes ou alheios aos processos de patrimonializagdo, ou mesmo a patrimoniali-
dade, na medida em que o sentido de “ser patrimbnio” é construido pela socieda-

de da mesma forma que este sentido a constréi.
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CAPiTULO I

Agir sobre a cultura e o patriménio por meio da educacao

Construir conhecimentos sobre o universo que nos cerca € algo inerente a
capacidade humana. Propaga-los é parte do que se entende como funcéo da

educacéo. Iniciando uma reflexdo sobre posturas educativas, Najjar propde que

Toda e qualquer relagdo social possui um carater educativo, se
entendermos por educagao o processo de formagdo humana. As-
sim, a educacao se efetiva na familia, no trabalho, nas igrejas, nos
grupos de amigos, no futebol, enfim, na vida. Viver é educar e ser
educado, num ininterrupto processo de ensino-aprendizagem que
marca a existéncia humana. (NAJJAR, 2006, p. 173)

Esse processo pode ser tdo intenso que se torna “invisivel’, como aponta
Brandao (1995, p. 13), ao descrever um cotidiano indigena em que criangas
aprendem a observar, entender e imitar os mais velhos. E, no momento em que
parte desse processo a manifestacdo do esforgco de agir sobre 0 mundo atentando
ou tendo um minimo de interesse para com os resultados dessas ag¢des, torna-se
claro o conhecimento adquirido de forma profunda e critica.

O trabalho com o patriménio perpassa pela formacao de pessoas e pelo
agir sobre a cultura e sobre o patriménio que a elas & concernente. Ao mediar
relacbes estabelecidas entre comunidade e patriménio cultural, estes mesmos
mediadores estéo interferindo no mundo e no processo dinamico da formacéao

cultural, numa tessitura de relagdes entre as pessoas envolvidas.
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Tanto no processo da patrimonializagdo quanto no entendimento da patri-
monialidade, estao intrinsecas as intengbes educativas, como o presente trabalho
ja deixou transparecer nas narrativas precedentes. Os contextos nos quais a
construcao de conhecimentos se empreende podem ser os mais diversos; a esco-
la, “locus do processo ensino-aprendizagem” (NAJJAR, op. cit., p. 173), talvez
detenha a associagdo mais evidente com esse sentido. Mas, se a educacgao de-
preende-se da formacdo humana, esta também se contextualiza nas relagdes
familiares, entre grupos sociais que se constituem por interesses afins (religido,
esporte, trabalho etc.). Em suma, o que se observa € um processo de vivéncia e
educacao inerentes. Educacgédo e patriménio — revelando valores e desvelando

praticas sociais,

Mais ainda, a educacado participa do processo de producéo de
crencgas e ideias, de qualificagdes e especialidades que envolvem
a troca de simbolos, bens e poderes que, em conjunto, constroem
tipos de sociedades. E esta é a sua forgca. (BRANDAO, op. cit.,

p.11)

A questao que pretendo abordar centra-se nesse desenrolar, continuo, di-
namico, mas nao linear e que absorve intengdes de outrem. Mais uma vez recor-
rendo a Brandao (2007, p. 16), tomo emprestado o termo “dimensao pedagdgica”
ou educativa — o coracao pulsante da reflexdo que delineia as possibilidades do
patriménio cultural dentro de uma dinamica contemporanea, em que os bens
culturais podem “converter-se em elementos fundamentais para o enriquecimento
das experiéncias pessoais e para a melhor compreensao das experiéncias alhei-
as” (AGUIRRE, op. cit., p. 18).

Quando falo do centro da abordagem, preocupo-me em nao direcionar 0s
argumentos para uma analise sistematica ou historica da propria educagéo, o que
demandaria outro esfor¢co e referencial teérico. Para além da educacdo como
atividade instituida, interessa-me compreender a existéncia da possibilidade de
abrir caminhos para praticas educacionais ainda nao previstas (CHAGAS, 2004) ou
revisitar o fértil terreno do que ja se experimentou e planejou. Tudo isso no esco-
po do patriménio cultural, na sua dimensao educativa que vai-lhe prescrevendo

Usos.
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Para ajustar este intento, mantenho a continuidade do capitulo anterior e
trago de volta a cena a figura de Aloisio Magalh&es; dentre suas multiplas narrati-
vas, tem-se especial atengéo as praticas pedagodgicas levadas a efeito pelo grupo
atuante do CNRC - “experiéncias de educacao pensadas e postas em pratica

através do processo de ativagéo da cultura” (BRANDAO, 1996, p. 32).

Conectando educacao e cultura

Educacao e Cultura ndo eram sequer duas linhas paralelas, mas
uma grande linha, um grande itinerario dedicado ao problema da
Educacéo e pontilhado de presencas maiores ou menores de fe-
némenos culturais. (MAGALHAES, 1997, p. 241)

Nesse discurso, Aloisio Magalh&es questiona a visdo segmentada (no pen-
samento politico), desses planos conectados na realidade social de um “pais em
movimento, num pais n&o feito ainda” (idem, p. 241). Segundo ele, esta na educa-
¢éo o canal por onde transita a cultura e, do ensino, esta ultima n&o deveria dis-
tanciar-se. Discussdo esta que provavelmente nao surgiu nos tempos modernos
de Aloisio, por ali ndo ficou nem atualmente se encerra. Estreitar os lagos entre
escola e comunidade/contexto cultural local é desafio contemporaneo. E proposi-
¢céo contemporanea.

Assim, talvez mesmo por propor didlogos nhum ambiente pés-moderno, a
conexao entre educagao e cultura guarde riscos, incongruéncias e entendimentos
superficiais. Com uma forca semelhante, provoca reflexdes que sobressaem na
“nocao de que o significado de objetos artisticos e culturais é instavel e, portanto,
suscetivel a mudancgas, e que a compreensao critica da experiéncia visual esta
vinculada a experiéncias subjetivas incorporadas as praticas culturais” (MARTINS,
op. cit., p.1355). A instabilidade e as diversas formas em que o ver se apresenta
interferem nas relagbes pedagdgicas que se possam estabelecer, de modo que
formatar conhecimentos a serem repassados, na condicdo de mediacdo, pode
implicar “simulacros” (BAUDRILLARD, 1991) de determinadas existéncias culturais.
Reside aqui uma preocupacao necessaria a patrimonializagdo, que, por vezes,

considera mais os interesses politicos assentados no enobrecimento e na espeta-
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cularizagdo dos bens culturais, que acabam por se materializar na patrimonialida-
de, em detrimento ao carater dindmico da cultura e do patriménio das diversas
sociedades. Desenvolver esse pensamento faz reverberar as distancias e/ou a
proximidade entre as a¢gdes institucionais e educacionais.

E, se principiamos a falar sobre a mediacéo, cabe visualiza-la em suas di-
ferentes formas. Numa ligacdo com o inicio do capitulo, com as primeiras aborda-
gens referentes ao tema educacgéo, pode-se entender o professor/educador como
figura central da mediagdo no compasso de que a escola contextualiza por exce-
Iéncia o espaco do ensino-aprendizagem. Entretanto, antes mesmo de prosseguir
com este foco, revela-se uma dicotomia algo abstrata entre o que se pode deno-
minar educacgao formal e nao formal. Aloisio Magalh&es alerta para o excesso de

formalismo e cristalizagdo dessa divisdo, entendendo que:

Se partirmos para uma ideia de que o processo de conhecimento,
de que o processo de educativo como um todo, de que a forma-
¢ao do cidadao, € uma coisa unica, € uma unidade em si, vemos
que o importante ndo é alfabetizar no sentido formal da palavra,
que o importante n&o é letrar o individuo, que o importante n&o é
suprir uma lacuna que possa existir na formacado do homem, mas
o importante é prepara-lo para a vida democratica e livre, que o
importante é dotar o cidadao dos apetrechos, dos requisitos que
sdo indispensaveis a uma agao do homem integrado ao seu con-
texto, a sua cultura. (MAGALHAES, 1997, pp. 248-249)

Defendendo, dessa maneira, o que ele denomina “educacao permanente”:

Porque se na verdade a educagdo permanente pretende essa
ideia da integracdo completa do homem ao conhecimento, sobre-
tudo ao conhecimento do universo préoximo a ele, que lhe interes-
sa como cidadao, se € este o espirito da educagdo permanente,
temos que ter muito cuidado com a dicotomia do que é uma coisa
formal e do que é uma informal. (idem)

Desta sua colocacao € possivel reiterar a nogédo de que a educagao acon-
tece em contextos varios e que o professor, seu mediador, ndo necessariamente
€ 0 unico profissional que incorpora a tarefa de educar. Assim, por exemplo, insti-
tuicbes que se entendem no papel de educadores coletivos e inserem em sua
pratica o desenvolvimento de atividades educativas concretizam processos siste-

matizados de formacdo de pessoas. Para além dos conflitos da linguagem, dos
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conceitos e de ordem metafisica, interessa considerar o sentido fluido e ténue da
formalidade e da informalidade. Em mais algumas palavras, a ideia que incito se
traduz no desejo de nao desconsiderar a dimensao educativa que pode-se esta-
belecer em espacos ditos ndo formais. A importancia desse fator esta, inclusive,
justificada na escolha de narrativas que provém de um espaco assim, nao formal.
Imersos no contexto da patrimonializagdo brasileira, em um periodo de tempo
efervescente, voltamos os olhos para as instituicdes do patriménio que “educam
porque, com seu trabalho, interferem no mundo e, a partir desta interferéncia,
tecem relagdes [...]" (NAJJAR, op. cit., p. 174), interferéncia esta que nao se res-
tringe a um pequeno grupo de especialistas, mas abarca parcerias e a prépria
comunidade, agindo sobre a cultura e o patriménio por meio da educagao. E,
extrapolando limites, essas a¢des vao transitando também entre os espacos for-

mais, dentro da escola, como veremos ainda mais adiante.

Estratégias pedagdgicas

Concentrando-se no trato da cultura pela mediagdo pedagdgica, faz-se ne-
cessario atentar para as possibilidades de projecéo desses “entendimentos cultu-
rais”, como a diversidade e o pluralismo s&o percebidos e tratados no processo de

construgao do conhecimento. Segundo jan jagodzinski (2005, p. 661),

Escrever [acredito ser valido também dizer: compreender] sobre o
panorama pluricultural dentro do contexto de arte-educacéo [con-
siderando, inclusive, suas intimas relagdes com a cultura e o pa-
triménio], em nossos dias, € uma tarefa “impossivel’” — impossivel
porque ndo ha uma clara linha demarcatéria separando a ideolo-
gia da realidade, mas, ainda assim, embora a ideologia ja esteja
em acdo em tudo aquilo que é experimentado como ‘realidade’, a
tensdo que mantém viva a critica da ideologia precisa, no entanto
ser mantida. Sem, tal esforco, a arte-educacéo multicultural cai em
formas sem esperangas de pluralismo e de relativismo, os quais,
devo argumentar, reproduzem a hegemonia branca ocidental exis-
tente no pensamento visual como o West and the Rest (O Ociden-
te e o Resto) — Chinweizu, 1978. (JAGODZINSKI, 2005, p. 661)
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O que traz de volta a cena a instabilidade e a duvida nas formas de ver e
tratar o fendmeno cultural e, a luz dos aportes dos estudos e da educacgao para a

cultura visual,

[...] pde em evidéncia o fosso que separa as praticas pedagdgicas
institucionais da realidade do mundo vivido, ampliando a distancia
que se produz entre 0 modo como a escola educa e os espagos
onde criangas e jovens encontram suas referéncias culturais.
(MARTINS, op. cit., p. 1355)

Contudo, emerge das possibilidades da cultura visual o discurso desfiliato-
rio das formas hegemonicas do aprendizado, considerando, sim, o artefato cultu-
ral com sua densidade de experiéncias humanas, dando lugar a reflexibilidade da
mudanca e ressaltando que a instabilidade e a incerteza tém seu papel relevante
no “pensar a educagao”, como afirma Martins (idem, ibidem). Seria uma aproxi-
macao com o contexto pés-moderno da diversidade cultural dos tempos atuais — o
que jagodzinski (op. cit., p. 684) chamou de “educacéo de um habitante global’,
um planejamento culturalmente diverso para a educacdo, sem amarras € sem
caracterizar-se como um simples “acréscimo” do trabalho educativo. Para enten-
der o sentido de “acréscimo”, cabe verificar a forma como, por vezes, impde-se o
canone, o hegemonico, que se estabelece central no sentido de representativida-
de, frente a “tipificacdes reguladoras e esteredtipos culturais, tornando as culturas
nativas e povos ndo brancos e nao ocidentais [de uma forma geral, a cultura po-
pular] identificaveis e utilizaveis em salas de aula” (idem, p. 665). Dessa forma, as
manifestagcées culturais convencionadas como populares travestem um papel
inativo, ndo ameacgador diante do ja estabelecido programa cultural/educativo.

Magalhaes (1997, pp. 249-250) contribui novamente com esse esfor¢o re-
flexivo utilizando-se de uma passagem de sua narrativa. Ele conta que, ao manter
contato com documentos antigos, ligados ao Segundo Reinado, encontrados sob
a posse de uma velha senhora em Tiradentes, Minas Gerais, surpreendeu-se com
exercicios caligraficos do menino principe D. Pedro. A surpresa, pois, nao viria do
padréo estético da letra ou mesmo da exaustiva sequéncia de repeticées, mas do
conteudo escrito, dezenas de vezes reescrito. “O principe deve fazer tal coisa, o
principe ndo deve fazer tal coisa. E proprio ao principe comportar-se dessa ma-

neira. E proprio ao principe ndo se comportar dessa maneira”. A perplexidade da
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descoberta incitou a comparagao, o pensamento critico e, entéo, o autor identifica
a imposicéo (des)velada de ideias no processo pedagogico frente a uma situagéo
inversa, em que a experimentacdo ndo seja sublimada pela conceituagéo — esta

possibilidade educativa ele nomeia como “educacgao para a liberdade”.

A educagao do principe € de cima para baixo e obedece a todo
um programa impositivo, compulsério, do conhecimento e da cri-
anca. A educacéo para a liberdade ¢é livre, é espontanea, ¢ feita a
base de um aprendizado direto com a realidade. E de baixo para
cima.

A educacgao do principe pretende a continuidade do processo civi-
lizatério, mas nessa continuidade se mascara a ideia da perma-
néncia, do controle, da inevitabilidade de uma continuidade formal
do aprendizado do homem. A educac¢ao para a liberdade, ao con-
trario, leva-o ao experimental, leva-o ao real, leva-o ao contato
verdadeiramente com as coisas. (idem, pp. 250-251)

A partir da descrig&o breve dessa experiéncia inusitada, entendem-se a de-
licadeza e a forga do papel de mediador ou educador. E, no contraponto da “edu-
cacao do principe” com a “educacgao para a liberdade”, sobrevive a frouxa delimi-
tacdo da educacédo formal e informal, quando se espera que a formalizagado néo
deva remeter a imutabilidade de referéncias culturais, mas que considere as di-
versas realidades e contextos culturais dentro de um processo pedagogico des-

centralizado.

O simbolismo da cidadania

Como o escrito no CAPITULO I, do simbolismo da nagdo supde-se um patri-
monio conciso, representativo, capaz de materializar-se na significancia de todo
um povo. Do universo simbdlico de um grupo social resplandece a tendéncia da
escolha do patriménio de uma sociedade, convergindo para o que se define como
sua cultura — seria o simbolismo da cultura presente nas narrativas de patriménio.

Na linha desse entendimento, do universo simbdlico do patriménio sobre-
vém a cidadania, quase automaticamente, quando o discurso perpassa pela in-

tengdo educativa. A educagao “permanente” e “para a liberdade” de que tratava
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ha pouco, percorrendo a narrativa de Magalhaes, esta densa do sentido de direi-
tos e deveres inerentes ao ser cidadao. O proprio sentido de nacionalidade, tam-
bém simbolicamente ligado ao que um povo considera como seu patriménio, € um
pressuposto da cidadania. Ainda que ndo seja um conceito estanque, pois pode
diversificar-se ao longo dos tempos e dos espacgos, € almejado como motivo de
regozijo. Este mesmo conceito pode ter motivado um direcionamento particular da
dimensao educativa do patrimdnio que, a meu ver, transforma essa dimensao
quase natural e decorrente de seu proprio carater em intengcéo declarada de forta-
lecimento identitario. Esse direcionamento da educacéo para o patriménio conver-
te-se numa “ferramenta estratégica para a sensibilizacdo da comunidade, no
sentido de reconhecer os valores que elegeram os seus bens culturais como
patrimdénio” (SANTOS, 2007, p. 159). E, de forma semelhante como a “causa” pa-
trimonio consolidou-se nos ideais da preservacao e nas politicas publicas de sal-
vaguarda, que vieram sustentando a patrimonializagdo brasileira, também o viés
da educacéao, sedimentado pelo principio da cidadania, imprimiu a experiéncia
pedagdgica intengdes e aspiragdes relacionadas a conscientizag&do do individuo e

a valorizagao do bem patrimonial.

Assim, a educagdo assumira seu papel de agente no processo
social, produtora de saber e ndo apenas consumidora e reproduto-
ra de conhecimentos dados; as acbes educativas voltadas para a
preservacao devem contribuir para a formacao de sujeitos ativos e
livres na construgao de sua propria vida e da dimens&o coletiva a
ela inerente. E essa dimenséo coletiva, conquistada e reafirmada,
que permite ao individuo ressignificar termos como cidadania, par-
ticipagao, responsabilidade e pertencimento. A educagao pode ser
um dos meios através dos quais se desvende o rosto digno da di-
versidade brasileira. (CAsco, 2006)

Os desafios que o ressignificar estabelece estdo assentados nas relagdes
que os individuos e grupos sociais levam a efeito para com o patrimdnio cultural.
E a forma como ir4 materializar-se a mediacédo que interfere nesse processo pre-
cisa considerar “a educagcado como pratica social aberta a criagdo e ao novo, a
eclosdo de valores que podem nos habilitar para a alegria e a emocéao de lidar
com as diferengas” (CHAGAS, op. cit., p. 145).

Nesse sentido, tentativas de padronizagdo ou criagdo de um modelo, de

uma metodologia de trabalho Unica, trazem riscos para experiéncia plural e para a
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democratizagdo do acesso ao patriménio e podem, até mesmo, ser entendidas
como uma tentativa de dominio segundo um pensamento hegemdnico. Como
Chagas (idem, ibidem) reforgca, a educacgdo voltada para o patrimbnio pode ser
‘emancipadora ou repressora, fértil ou estéril, transformadora ou conservadora”.
Nenhuma dessas possibilidades deve ser ingenuamente desacreditada ou mesmo
desconsiderada, pois valores e interesses s&o concretos e ndo sobrevivem por
acaso, ou sem terem uma razao. Agregar o sentido de patriménio a um bem cultu-
ral € uma construg&o social e constitui-se de um processo que néo se isenta de
conflitos, dissonancias, acordos, desacordos e escala de valores.
Tratando, por fim, das responsabilidades e direitos que sdo matizados a

uma comunidade, retomo a pergunta de Aguirre: é possivel uma visdo “matrimo-

nialista” do acesso ao patrimoénio? (AGUIRRE, op. cit., p. 15)%

Das referéncias as diretrizes

O termo referéncia toma proporgdes e caminhos importantes na narrativa
que alinha educacgao e patrimoénio. Problematizando-o é possivel perceber que a
referéncia ndo sobrevive sO, havera sempre o algo referenciado. E, para falar em
referéncia cultural, trata-se de um conglomerado de lagos sociais entre individuos
e de dialogos promovidos entre diferentes tempos e diferentes individuos. Sobre-
tudo, ha algo que se compartilha, envolto em um universo simbdlico de valores de
potencial ressemantizag¢do, sendo possivel a formacédo de um sistema de referén-
cias culturais singulares para esse contexto definido.

Na instancia pratica, o trabalho com o patrimdénio que se ajusta a esse en-
tendimento de referéncias culturais amplia-se, de forma que a pratica da preser-
vacao e da salvaguarda deixa de ter um eixo eminentemente técnico. Isso quer
dizer que a atribuicdo de valores que marca o processo de instituigdo de um pa-
triménio ndo se deve prender apenas a valores intrinsecos ao bem patrimonial
propriamente dito, como a monumentalidade, a autenticidade e valores artisti-

cos/estéticos ja problematizados aqui, anteriormente, com o auxilio da visdo de

BT A
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Aguirre (op. cit.). Essa descentralizacao de valores representa o “deslocamento

do foco do bem patrimonial”, como fala Fonseca (2000, p. 11):

Quando se fala em referéncias culturais, se pressupdem sujeitos
para os quais essas referéncias facam sentido (referéncias para
quem?). Essa perspectiva veio deslocar o foco dos bens [...] para
a dindmica de atribuicdo de sentidos e valores. [...] Levada as ul-
timas consequéncias, essa perspectiva afirma a relatividade de
qualquer processo de atribuicdo de valor — seja valor histérico, ar-
tistico, nacional etc. — a bens, e pdée em questado os critérios até
entdo adotados para a constituicdo de patrimonios culturais, legi-
timados por disciplinas como a historia, a historia da arte, a ar-
queologia, a etnografia, etc. Relativizando o critério do saber,
chamava-se atencgao para o papel do poder.

Cabe voltar a questao de Aguirre (op. cit.), ha pouco citada: se ha a possibi-

lidade de uma visédo “matrimonialista” em relagdo ao acesso ao patriménio, entao,

Na resposta positiva a esta pergunta é onde aparece a educagéao
como elemento necessario para que os cidaddos possam tomar a
palavra e para que a relacao do especialista com a comunidade —
na definicdo do realmente significativo — seja mais fluida, rica e
transformadora.?*

Justamente assentada numa relagdo fluida, rica e transformadora entre
comunidade e gestores oficiais do patrimbénio estaria uma gestdo positiva do po-
der que depreende da selecdo e atribuicdo de valores aos bens culturais. Vemos
também que a educacgao ocupa uma condi¢céo precisa e essencial, o0 que direcio-
na a presente discussao. Contudo, antes mesmo de tomar por foco este aponta-
mento, proponho observar a atuagdo de um grupo que traz como sua propria
nomeacéao a palavra e o conceito “referéncia”. Reitero como conceito, pois o cha-
mado “grupo da referéncia” oxigenou, a partir de meados da década de 1970, o
trabalho da preservagao, de dentro do Iphan para a vida do patrimdnio cultural
nas comunidades, tomando a no¢ao de referéncia cultural como discurso.

Um de nossos narradores-chave deste capitulo, Aloisio Magalhéaes, esteve,
entdo, a frente de um grupo que se consolida com o intento de “langar um novo

olhar sobre os processos culturais” (FONSECA, 2005, p. 147) “e propor uma forma

“TA.
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nova e moderna de atuagcédo na area de cultura” (FONSECA, 2000, p. 14). As in-
fluéncias de pessoas ligadas a areas, digamos ndo hegemoénicas do conhecimen-
to relacionado ao patriménio, como o design, a industria e a informatica, imprimi-
ram ao CNRC (Centro Nacional de Referéncia Cultural) um modo de atuagdo em
que “tudo — o objeto, o método, a forma de trabalhar e arregimentar pessoal, e
mesmo o formato institucional — se propunha como diferenciado” (idem, ibidem). A
proposta de atualizacdo do CNRC foi concomitante as crescentes criticas feitas
ao modelo preservacionista praticado, até entdo, pelo Iphan, que privilegiava os
marcos de uma cultura do colonizador em detrimento da cultura popular de um
pais em transformacao.

Nesse interim, muito se planejou, nem tanto se cumpriu (diversos projetos
do CNRC nao tiveram a oportunidade de serem concretizados), mas, mesmo
diante das criticas e do desafio do trabalho em pleno regime militar, o “grupo da
referéncia” legou as geragdes futuras do trabalho com o patriménio proposicdes e
visdes que carregam um senso critico essencial para se pensarem as relagdes e
percepcdes culturais até hoje. Dessas experiéncias de trabalho surge uma impor-

tante contribuigao:

[...] a elaboragédo do documento Diretrizes para a Operacionaliza-
¢éo da Politica Cultural do MEC, de 1983 [...]. Nesse documento,
é claramente afirmado o principio da parceria entre Estado e co-
munidade na producdo e preservagdo dos bens culturais [...].
(idem, ibidem)

Sao prenuncios de experiéncias entre educacgéo e os diferentes contextos
culturais que o pais congrega. A seguir, aprofundando a dimenséo educativa do
patriménio que se faz mostrar na acdo do CNRC, veremos que “a educacéo —
uma das dimensdes da cultura — aponta [...] para questdes de autonomia, autoria
e cidadania postas pelas novas relagdes entre sociedade e Estado no Brasil [...]”
(QUINTAS, 1996, p.1).
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Cultura, contexto e experiéncia educativa:

o projeto Interagao

Para que seja possivel vislumbrar a forma com que o “grupo da referéncia”
soprou rumos para diretrizes e apresentou possibilidades do trato da cultura e do
patrimdnio na educacao, volto os olhos para um projeto desenvolvido no ambito
do CNRC, logo na época da sua incorporagéo a Fundacado Nacional Pr6-Memodria.
Dezenas de experiéncias, subprojetos, nesse ambito foram empreendidas, nas
mais diversas partes do pais, sob a gestdo de governos municipais, secretarias
de educacao, universidades, entidades civis, dentre outros. Procurou-se levar a
escola o dado cultural, abordar o cotidiano na sala de aula.

Segundo alguns dos coordenadores do projeto, ndo haveria um modelo a
seguir, mas “diretrizes gerais de agao” (QUINTAS, 1985, p. 7). E interacado se justi-
fica pelo proprio significado: “ndo se trata de eliminar o saber da escola, [...] ou
inversamente ignorar o conhecimento vivo que a comunidade esta produzindo em
seu cotidiano, mas sim, promover a interagao entre estes dois saberes [...]” (idem,
p. 8).

Cabe dizer que o contexto temporal no qual o projeto € idealizado tem uma
grande complexidade social, politica e cultural. No ambito politico, um governo
autoritario despertava a desconfiangca do controle exacerbado sobre a agéo do
préprio CNCR. E, num pais em movimento, como Aloisio sempre enfatizou, onde
se comecava a refletir sobre o avango da tecnologia e da industria frente o univer-
so das tradi¢cdes populares, a gestdo da cultura e do patrimdnio exigia uma postu-
ra critica e dinamica, a ponto de ser capaz de vislumbrar os “novos patriménios”
(FONSECA, 2000, p. 12) e os sujeitos que a eles se conectavam. O universo da
educacgao parece ter-se constituido no lugar onde o embate teorico e pratico mais
se reforgou. Segundo Brandao (1996, p. 64), “ha entre muitas, uma critica sensata
que pode ser feita a educacao: ela é aborrecida; as vezes é chatissima. Ela €, na
maior parte dos casos de rotina, poderosamente desmotivante”. Quintas (1985,
p. 6) reforca essa afirmagédo quando fala da ineficiéncia, numericamente compro-

vada, da escola de ensino basico brasileira:
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A partir destas evidéncias, arriscamo-nos a entrar neste debate,
com uma proposta muito simples: ndo basta a educacdo moderni-
zar seu “arsenal’ (ndo é gratuito o uso frequente da expresséo
‘populacao alvo): é necessario que se considere na formulagédo de
suas diretrizes e na pratica cotidiana da escola, as caracteristicas,
e as condi¢bes de vida e sobrevivéncia da populagcdo que exerce
ou que é usuaria da educacdo. Em outras palavras, & necessario
que se inclua o dado cultura como eixo central da educacgao.

Trazer aqui dados e discussdes acerca da experiéncia do projeto Interacéo,
nao se faz com o sentido de marcar essa acdo com adjetivos tais como ideal,
modelo, ou mesmo como uma experiéncia unica e pioneira. Interessa verificar que
as discussdes travadas tém ainda uma assombrosa atualidade e que o que se
propde, no ambito das reflexdes, € também capaz de arejar o agir sobre a cultura

e sobre o patriménio por meio da educacgédo numa realidade contemporanea.

O ponto de vista da interagao

Entre os objetivos do projeto, destacava-se a necessidade do estreitamento
entre escola e comunidade® e, assim, “criar condigbes para que a escola de
primeiro grau, responsavel pela educagao basica, passasse a ser planejada, geri-
da e administrada levando em conta os diferentes contextos culturais” (QUINTAS,
1996, p. 1). Vemos, entdo, privilegiado o discurso de Aloisio Magalhdes, que
versava sobre o alinhamento da proposta da cultura, do contexto local (conside-
rando os mais diversos contextos locais do Brasil) como eixo da pratica educativa,

consolidando o carater plural e diverso da cultura brasileira.

% De acordo com a proposta do projeto Interagéo, no que tange “ao apoio a participagdo da comunidade no
processo educacional:

— Entende-se por comunidade o conjunto de pessoas convivendo em um determinado espaco fisi-
co e geografico, com um complexo de diversidades culturais — econémicas, politicas e sociais —
que interagem em um processo dindmico de relagdes.

— Entende-se por processo educacional um processo mais amplo do que a escolarizagéo e que
esta inserido num contexto cultural especifico.

— Entende-se que a escola ndo é o Unico agente do processo educacional. Associagdes de bairro,
etc. — s&o outros exemplos de tais agentes.

— Entende-se que a comunidade deve participar ao nivel das decisdes no processo educacional
em cada contexto cultural especifico (JEKER & SEGALA, 1985, p. 140).
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Para compreender o uso dessa proposta educativa, entender o uso do con-
texto cultural local dentro da escola, € preciso passar pela questdo de que, quan-
do se propde considerar as vivéncias, os modos de fazer, de saberes e as ques-
tdes sociais que identificam um determinado grupo, este contexto cultural néo é
externo a escola. Ele esta no espago escolar, na medida em que os atores desse
processo sdo os mesmos formadores deste contexto cultural; historicamente,

esse distanciamento deixou suas marcas:

Das aulas aos livros escolares, dos livros aos festejos civicos, o
que restou entre nds foi um repertério fetichizado de produtos cul-
turais uniformizados e tornados elementos estrategicamente cons-
titutivos de uma compreensao oficialmente falsa da prépria dina-
mica da vida brasileira. (BRANDAO, 1996, pp. 48-49)

Ter em mente essa questdo nos distancia de um trabalho pedagdgico epi-
sédico em relagdo a cultura, da educagao que considera o fator cultural como algo
acessorio, como um “acréscimo” conforme destaca jagodzinski, citado algumas
linhas antes. Incorrer nesse equivoco € algo que, por vezes, ndo € muito percep-
tivel para os proprios educadores.

O proprio curriculo®® praticado e institucionalizado na escola pode induzir a

um experimentalismo limitado, a cultura como “ilustracédo” de conteudos progra-

%6 No ambito do projeto Interagédo, “relativamente a questao curricular deveréo ser considerados os seguintes
aspectos:

— Deve-se utilizar teatro, danga, cinema, musica, literatura, artes plasticas, fotografia, desportos,
museus, casas historicas, etc, na geracéo e operacionalizagdo de situagdes de aprendizagem.

— As novas metodologias de ensino deverdo ser encaradas como alternativas que emergirdo do
processo ensino-aprendizagem geradas no contexto curricular proposto.

— O aperfeicoamento de docentes deve estar calcado no processo de elaboragdo e execugdo
do curriculo. Assim, o aperfeicoamento sera um processo continuo, inacabado e sempre ocor-
rendo na base.

— Deve-se considerar a necessidade da mutua instrumentalizagdo dos recursos humanos, que
atuam junto as agéncias de ponta das areas educacional e cultural, a serem desenvolvidas ao
longo do processo.

— Sera fundamental que parte do material de ensino/aprendizagem seja elaborado, durante o
processo de execugdo do curriculo, pelos agentes da base do sistema educacional langando
ma&o, sempre que for pertinente, das iniciativas regionais, tanto na formagao da bibliografia, co-
mo na utilizagdo de outros materiais.

— E importante que a utilizagdo de merenda escolar transcenda o objetivo de suplementar a
alimentac&o da crianga e esteja inserida, enquanto parte do repertério cultural da comunidade,
no processo educacional. Esta insercéo significara o aproveitamento das matérias-primas e re-
ceitas alimentares proprias da comunidade como base para o preparo da merenda.
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maticos pré-fixados e sob as amarras da divisdo curricular em grandes areas do
conhecimento. A partir das experiéncias do Interagao, seus proéprios idealizadores

reiteram essa circunstancia critica:

A expressao “cultura local” ou “repertério cultural da comunidade”
levou a muitos equivocos, entre os quais destacamos duas ten-
déncias verificadas com significativa frequéncia:

a) de um lado, a segregacdo entre um ‘de dentro’ e um ‘de fora’
da comunidade, desconsiderando-se comportamentos e habi-
tos da populagédo, quando esta se apropria de informacgbes
veiculadas pela televisao, jornal, radio, disco, boataria, moda,
entre outros;

b) de outro, as tentativas de “pedagogizacdo” do saber popular.
Dentre inimeros exemplos citamos o caso de um sanfoneiro,
conhecedor de todo um repertério musical regional, que foi
transformado em professor de musica, com a exigéncia de re-
passar sua arte de forma sistematica (como a escola ensina),
tarefa para ele impossivel, pois ele préprio aprendera vendo o
pai e outros musicos tocarem. (ESTANISLAU & DANTAS, 1996,
p. 12)

Podemos dizer que, compactuando com essa preocupacéo, que é ainda
atual, dentro do espago educativo, o Governo Federal brasileiro propds diretrizes
(tema transversal Pluralidade Cultural dos Pardmetros Curriculares Nacionais),

vigentes na atualidade, para fundamentar os temas culturais na pratica educativa:

A tematica da Pluralidade Cultural diz respeito ao conhecimento e
a valorizagao das caracteristicas étnicas e culturais dos diferentes
grupos sociais que convivem no territdrio nacional, as desigualda-
des socioeconOmicas e a critica as relagbes sociais discriminaté-
rias e excludentes que permeiam a sociedade brasileira, ofere-
cendo ao aluno a possibilidade de conhecer o Brasil como um pa-
is complexo, multifacetado e algumas vezes paradoxal.

— A supervisao tera o papel de intermediagdo entre o processo educacional, que ocorrera a ni-
vel de povoado ou distrito, e os escalées municipal, estadual e federal. Nesta intermediacédo o
supervisor sera, antes de tudo, um agente de agdo comunitaria, tendo como referencial o fazer
e o pensar da comunidade inseridos no contexto nacional, ao invés dos referenciais teoéricos
norteadores dos atuais processos educativos.

— Com este redirecionamento, o supervisor, dentro do largo espectro de sua atuagéo, sera tam-
bém um agente cultural e um articulador da formulacédo de experiéncias de aprendizagem gera-
dos no processo.

— Qualquer espaco fisico integrado ao contexto da comunidade deve ser utilizado , e neste sen-
tido tanto pode ser um auditério, uma casa histérica, como uma rua ou praga (JEKER & SEGALA,
1985, p. 141).



86

[...] O reconhecimento da complexidade que envolve a problemati-
ca social, cultural e étnica é o primeiro passo. Tal reconhecimento
aponta a necessidade de a escola instrumentalizar-se para forne-
cer informagdes mais precisas para questdes que vém sendo in-
devidamente respondidas pelo senso comum, quando nao ignora-
das por um silencioso constrangimento. Esta proposta traz a ne-
cessidade imperiosa da formagéo de professores no tema da Plu-
ralidade Cultural. Provocar essa demanda especifica, na formacao
docente, é exercicio de cidadania. (BRASIL, 1997)

Assim, vao-se revelando perigos do entendimento cultural estatico, quando
ligado a dimensdo educativa, que influenciam diretamente também as rela¢des
entre patrimbnio e sociedade. Tais iniciativas nao devem ser propostas com um
direcionamento monolitico que vé necessaria a simples consideragao de culturas
populares por sua condicdo de minoria — “ndo é apenas por razédo de requalifica-
¢éo do teor do trabalho pedagogico junto a criangas pobres que um projeto pro-
ponente aspira pensar e realizar a educagéo dentro de uma abordagem cultural”
(BRANDAO, 1996, p. 40).

Aos sentidos da cultura visual, podemos “compreender que enxergamos,
processamos, codificamos, reverenciamos e interpretamos dentro dos contextos
de nossas lembrangas, conhecimentos e sistemas de crengas” (SMITH-SHANK,
2009, p. 260) e assim, quando a educagao se apropria da cultura em suas mais
diversas expressdes, a comunidade vislumbra de forma mais transparente seu
préprio contexto cultural e, numa forma de retorno, a comunidade oferece a edu-
cacgao a possibilidade de rever-se critica. Brandéo (1996, p. 82) destaca na expe-

riéncia do Interacdo uma forma de acgao:

Ele trabalhou, portanto, contra uma tradigdo escolar em nome da
possibilidade do estabelecimento de uma nova tradigéo nos rela-
cionamentos simbdlicos entre a cultura escolar e o contexto cultu-
ral. Em nome de uma nova tradicdo nos relacionamentos sociais,
pedagogicos e afetivos entre uma agéncia de cultura chamada
escola e um lugar de diferenciagéo da cultura chamado comuni-
dade.

Estar atento a este processo pode ajudar a perceber desvios que a dimen-

séo pedagdgica pode acarretar atropelando a “qualidade de uma sempre presente
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e diversa releitura daquilo que é tradicional, o feixe de relagbes que ele estabele-

ce com a vida social e simbdlica das pessoas de agora” (idem, p. 51).

Praticas e desafios

Ao iniciar este CAPITULO lll, falei sobre o proposito educativo que se pode
assumir (individuos, entidades e instituicdes) acerca dos contextos varios em que
praticas educativas se alocam e, quando direciono o foco para a experiéncia do
projeto Interacdo, exponho a interferéncia externa sobre a escola, o lugar por
exceléncia da educacgdo. Intervir num cotidiano da educagéo escolar, pretenden-
do-a renovadora ou transformadora n&o constitui tarefa facil. E esse ndo deixa de
ser um dos motivos a que dedico atencao, pois, ao me propor mediadora do pa-
trimonio e refletir sobre essa postura, tangencio em varios pontos nessa trajetéria
que se pretende pedagdgica.

De volta a proposta de renovagéo sobre a cultura por meio da educacéo,
como fazer democratico o espago recluso e hierarquizado da escola? O projeto
Interacdo esbarrou no paradoxo da participacédo de todos no contexto cultu-
ral/escolar. Isso desde o0 momento em que se determinam municipios, escolas e
pessoas privilegiadas pelo projeto em detrimento de outros mesmos néo escolhi-
dos. Inevitavel consequéncia, a experiéncia exclusivista estremece a estrutura
democratica da acéo educativa.

Na atualidade, o proprio Iphan tem-se imbuido de utilizar seu espaco fisico
como um lugar de aprendizagem voltado para o conhecimento e a preservacgéo.
Tomando partido da capilaridade do Instituto, que tem superintendéncias estadu-
ais e escritdrios regionais instalados em cidades histéricas, as “casas do patrimé-

nio” acataram premissas basicas como:

— garantir um espacgo para colaboragcéo de saberes e difuséo do
conhecimento;

— realizagdo, promocio e fomento das acdes educativas e a arti-
culagdo das areas de patriménio cultural, meio ambiente e turis-
mo, dentre outros campos da acdo publica;
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— manutencgao e disponibilizagdo das informagdes e acervos sobre
o patriménio para acesso da populagao;

— estimulo a participacdo da populacdo na gestdo da protecéo,
salvaguarda, valorizacao e usufruto do patrimdnio cultural;

— promogé&o permanente de oficinas, cursos e outros eventos vol-
tados a socializagdo de conhecimentos e a qualificacdo de profis-
sionais para atuar na area;

— fomentar e fortalecer a atuagéo em redes sociais de cooperagéo
institucional e com a comunidade;

— fomentar o reconhecimento da importancia da preservagéo do
patriménio cultural.?

Assim, é possivel identificar entrelagcamentos e pontos em comum na for-
ma de pensar e propor politicas educacionais e culturais no Brasil no decorrer dos
ultimos anos. O debate e o exercicio do pensamento critico nesse sentido vém
tomando for¢a no cenario intelectual e pronunciando-se nas discussdes académi-
cas, 0 que torna mais que oportuno o olhar engajado voltado para as contribui-
¢bes advindas das experiéncias adquiridas.

Nesse sentido, prenuncia-se a possibilidade de ressignificar as tradigbes
das comunidades envolvidas semeiam um sentido de atualidade simbdlica que
reconstroi e restaura identidades culturais ao conectar o antigo a vivéncia atual.
Contudo, ao depositar na escola essa possibilidade experimental, faz-se necessa-
rio evitar a perda da “capacidade operativa de lidar com a cultura e com a tradi¢éo
cultural comunitaria como uma totalidade de significagdes da vida cotidiana e
lidando, a partir da escola, com os seus residuos folcléricos” (BRANDAO, 1996, p.
89).

Quando o projeto Interagcéo propde tramas para sua agéo, de uma gestéo
central ramifica-se em programas que vao a diferentes espacos de diferentes
tradicdes e sentidos culturais, a delicadeza com que se deve tratar a apropriagao
do patriménio e da cultura torna-se ainda maior. “Pedagogizar” saberes é um risco

premente. Dessa forma, o professor, ator presente nesse processo, deve ter

2" Trecho extraido do documento intitulado Carta de Nova Olinda, documento final do | Seminario de Avalia-
¢do e Planejamento das Casas do Patriménio, realizado de 27 de novembro a 1 de dezembro de 2009, na
Casa do Patrimbnio da Chapada do Araripe, Nova Olinda (CE). Disponivel em:
<http://educacaopatrimonial.files.wordpress.com/2010/08/cartaa5_09marco2010.pdf>. Acesso em: 2.2.2011.
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atencao e ser compreendido em sua necessidade de adaptagcdo de uma dimen-
sédo educativa mais ampla e liberta. Dos arquivos do Interagdo (JEKER & SEGALA,
op cit., p. 13) trago trechos do depoimento de d. Elzira, professora e inserida no

projeto, com suas certezas e estranhamentos:

Naquela época, eu tinha mais ou menos 60 alunos nos dois tur-
nos, de manha e de tarde. Eu era, assim, uma superprofessora.
Achava que era. [...]

A supervisora vinha uma vez por més. As vezes achava que néo
estdvamos trabalhando direito e vinha até duas vezes fiscalizar a
escola. Chegava perguntando pelo programa. Ai tinhamos de
apanhar o programa, mostrar a ela o caderno dos alunos. [...] As-
sim, eu trabalhava, quer dizer, ndo me importava com a vida das
criangas. Para mim, se a crianga aprendeu, muito bem; se nao
aprendeu, aprendesse. Eu tinha era que dar conta do meu pro-
grama; daquilo que vinha pra mim. E assim foi esse tempo de ser-
Vigo — 22 anos, quase 23.

Num belo dia, apareceu um pessoal na escola — a Sirley veio e me
falou que tinha um projeto que queria trazer pra mim. Mas eu nio
entendia patavina desse tal projeto. [...]

E comecaram a trabalhar ai, trabalhando, trabalhando. Mas ela fa-
lava num tal de ‘contexto’ e eu chorava, gritava por causa disso,
pois ndo entendia o ‘contexto’ que ela queria. Ela chegava, me
encontrava fazendo uma coisa, dizia: ‘Isto ndo esta certo porque
nao esta dentro do contexto’. Aquilo me deixava louca. E, de re-
pente assim, comecgava o projeto. [...]

Eu achava que eles perturbavam demais, pois estava acostumada
com meus papeizinhos. Chegava a sala, lia para as criangas, ex-
plicava, ia ao quadro, passava a lista de exercicios, porque ja ti-
nha tudo pronto; era s6 eu passar no quadro. De repente eles
queriam que eu criasse textos e saisse com as criangas para o
cerrado, brincando com pedra — uma mulher velha como eu, ja de
quarenta e poucos anos, eu achava que era absurdo. [...]

No comeco, francamente, achei uma coisa muito estranha. Mas
agora nao. Agora acho que eles estao no caminho certo. [...]

Porque antigamente, acho, eu ndo ensinava. E triste falar isso pa-
ra vocés, mas é a realidade. Hoje, vejo que as criangas aprendem
com muito mais facilidade.

O depoimento da professora Elzira reflete e representa ao mesmo tempo
dificuldades pelas quais o projeto Interagdo passou, em suas diferentes abran-

géncias, e representa o esforco da participacao coletiva, da inovagao, do desafio
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de transformar — o carater singular da ac¢ado. Pelas palavras de Aguirre (2008, p.
18),

Nesta tarefa, uma mediacgio critica para com o acervo herdado é
uma ferramenta de formacédo poderosissima quando ndo busca
reificar velhos temas de identidade e quando se usa democrati-
camente Eara o debate e a ressignificagdo da comunidade a que
pertence.”®

Por assim entender a pratica educativa voltada para a democratizacao,
acesso e valorizagdo do patrimbnio, aqui n&o tratei ou identifiquei as experiéncias
explicitadas como métodos ou exemplos do que se convencionou chamar de
“‘educacéao patrimonial”. Isso, apoiada nas ideias de ampliacdo das possibilidades
educativas de Chagas (2004) e apenas para nao correr o risco de engessar a
pratica educativa em uma determinada categoria, ou mesmo descartar algumas

experiéncias em detrimento de outras a favor de uma determinada metodologia.

Desenhando tragcos meus a narrativa

Simultaneamente a reflexdes e estudos empreendidos no programa de
mestrado, realizei no ano de 2009 um total de nove oficinas de patriménio em
nove cidades diferentes — dos Estados de Goias (Aparecida de Goiania, Corum-
baiba, Pires do Rio, Santa Helena de Goias, Santa Cruz de Goias, Jaragua e
Silvénia) e Tocantins (Porto Nacional e Arraias), atendendo a uma demanda do
Iphan, o Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional. A proposta por mim
mesma delineada fundamentava-se no trabalho com a poética do patrimdnio na
escola, despontando como um desafio e uma esperanga de que o patrimdnio
representasse pontes, janelas e portas poéticas que comunicam, permitem des-
cobertas e contam histérias transcendendo tempos, lugares e grupos sociais.

Mais uma vez, a necessidade da educacgao para o patriménio ou da utiliza-
¢éo dos bens culturais como objeto de estudo dentro da escola se desdobrava

numa preocupacao e em frente de acao para o Iphan no ambito da Superinten-

BT A
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déncia em Goias. Entretanto, a condi¢cdo especifica em que eu me encontrava
(desenvolvendo o pensamento critico direcionado ao mesmo tema) provocava
duvidas e inquietagcbes quanto a minha prépria pratica em desenvolvimento.

No caso especifico das oficinas citadas, o publico-alvo consistia em profes-
sores do ensino fundamental, num primeiro momento da rede municipal, devido a
parceria com as prefeituras das referidas cidades. No entanto, quando da execu-
¢ao das oficinas, o interesse demonstrou-se tamanho que atendemos professores
também da rede estadual e profissionais ligados a educagédo sem estarem neces-
sariamente em sala de aula (diretores, coordenadores pedagdgicos, dinamizado-
res, dentre outros), o que confirma a popularizagdo do tema também no ambito

educativo.

O projeto Portas e janelas vao se abrir

A escolha das cidades contempladas partiu da orientagdo do Iphan-GO em
desenvolver agdes dessa natureza para locais em que pouco havia sido realizado
nesse sentido. Como criadora do projeto, sustentei a ideia de que era possivel
trabalhar a dinamizag&o dos mais diversos patriménios, nos mais diversos contex-
tos. Dai a explicacdo do nome que o projeto recebeu: Portas e janelas vdo se
abrir.

Além do material grafico que foi desenvolvido, a estrutura do projeto conta-
va com um contato oficial entre o Iphan e as cidades, com as Secretarias Munici-
pais de Educacado. Os professores eram convidados a participar de uma oficina
em que se trabalhavam conteudos relativos a pratica da preservagéo patrimonial,
bem como o uso dessas nogbes na escola. Os assuntos a serem abordados,

dentro dessa proposta, estavam configurados pelos seguintes temas:

— patrimbnio, educacao, pesquisa e conhecimento histérico: con-
ceitos, significados e fun¢des;

— 0 objeto como fonte de conhecimento;
— 0 respeito ao passado como fundamento da cidadania;

— aspectos e potencial da cultura local (especifico de cada locali-
dade);
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— a politica de preservagao do patriménio cultural;
— 0 papel do Iphan;

— praticas culturais educativas: embasamento teérico, desenvol-
vimento e aplicacdo da metodologia na escola.

As oficinas — que foram ministradas como aulas expositivas, com propostas
de interatividade entre os participantes e uso de diversas midias (filmes, slides,
animacgdes) como recursos didaticos — também se apoiaram num material didatico
ludico produzido para uso exclusivo e composto por fichas de atividades.

Os professores que participavam da oficina recebiam os envelopes com as
fichas de atividade — esse era o elo da oficina com a posterior pratica na escola. A
orientagdo era que o material fosse utilizado com os alunos, que cada ficha repre-
sentando uma atividade deflagrasse os conteudos abordados na oficina e pudes-

sem ser utilizados no cotidiano escolar.
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A dinamica da oficina

Em dois dias de trabalho, a sequéncia de atividades da oficina apresenta-
va-se da seguinte forma: o primeiro dia se iniciava as 8 horas, através de uma
abertura oficial com presenca dos secretarios municipais de cultura e educacgao e
autoridades locais. ApOs a apresentagcdo dos participantes, palestrantes e do
material didatico, comeg¢avam as atividades com a discussédo das nog¢des de pa-
trimonio, cultura e identidade, levando a reflexado de todos sobre a necessidade de
se pensar um futuro sustentavel preservando o passado.

Em seguida, era proposto um trabalho pratico aos presentes: o exercicio do
olhar através da construgdo de um mapa resumido no qual ficasse caracterizado
o percurso de cada um deles até o local da oficina, salientando-se o que se per-
cebia em cada um desses percursos. Tal atividade visava a reflexdao sobre as
formas de percepgéo e sobre quao acurado encontrava-se o olhar de cada parti-
cipante quanto aos aspectos de seu meio ambiente. Como complemento ao ato
da construgdo do mapa, voluntarios narraram aos demais os panoramas encon-
trados em seus respectivos percursos. Nesse momento, a subjetividade despren-
dia-se dos desenhos cartografados, e explorar esses sentidos provocava diferen-
tes resultados. Alguns professores comegavam a descrever seus percursos com
aromas e sabores, o que levava a percepcédo de que o “ver’ ndo se limitava ao
sentido organico da viséo.

O objeto como fonte de conhecimento — esse foi o ponto enfocado depois
do exercicio do olhar de cada um. Momento em que se salientou como a memoéria
humana privilegia determinados objetos, que permanecem evidentes na vida das
pessoas, mesmo depois da perda do contato direto, como € o caso da ficha com a
imagem de um telefone de modelo antigo. Ora, lembrancas afetivas ajudam no
processo de ampliacdo do entendimento do patrimbnio e anunciam uma aproxi-
macéo entre individuo e bem cultural, objetivo das a¢gdes educativas.

Ja no final do periodo matutino, visando dar continuidade ao processo de

reflexdo sobre os objetos como referéncias da memoria, foi projetado o filme La
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maison en petits cubes,”® uma animag&o que, com um roteiro simples, apresenta
a vida de um senhor vivendo num local indspito, onde quase néo restavam mais
casas por haver agua por toda a parte. Sempre que o nivel da agua subia, o velho
senhor construia um pavimento acima, resgatava seus poucos pertences, com
nitida ligagao afetiva, e se mudava. Num desses episodios, ele perdia um ca-
chimbo que caia na agua; quando a imagem do video mostrava o cachimbo afun-
dando, ndo sé diversos pavimentos submersos eram revelados, mas também
outras casas, uma cidade toda submersa. Ao mesmo tempo que se revelavam as
materialidades submersas, no momento em que o senhor mergulhava em busca
do velho cachimbo, suas afetividades e memorias iam sendo também reveladas.

O objetivo foi chamar a atencao para os valores que agregamos aos obje-
tos, uma discussdo que revela a propria constituicdo da patrimonialidade, confor-
me se debateu no CAPITULO |. As atividades do periodo da manha do primeiro dia
tinham, enfim, a finalidade de construir interpretacdes sobre cultura, patrimonio
cultural, memoria, objeto como referenciais de memoria, etc.

No retorno, apos o intervalo de almogo, a atividade de constru¢cado de ma-
pas sempre rendia mais alguns comentarios. Foi proposto a cada participante da
oficina que, ao andar pela cidade, novas observacdes de cenario fossem feitas.
Logo depois, trabalhava-se uma atividade em grupo denominada “Os objetos
contam histérias?”. Cada grupo elegia um objeto e, em seguida, seus participan-
tes se viam instigados a explorar, através da pesquisa, suas origens, caracteristi-
cas, propriedades e significados, revelando descobertas ou pontos de vista sobre
esses aspectos.

“‘Bau de lembrangas” era a simbologia utilizada para, em seguida, tratar de
arqueologia — o que também era amparado pela ficha de atividade. No¢des sobre
a importancia dessa ciéncia na preservacgao cultural eram repassadas aos partici-
pantes. Na sequéncia, falava-se sobre convengdes, patrimdnio material e imateri-
al, por meio de exercicio pratico de descobertas através da associagao de bens
culturais com suas respectivas origens geograficas, com especial enfoque para os

conceitos de regionalidade e universalidade (local/global).

2 0O curta de animagdo "La maison en petits cubes", do diretor japonés Kunio Kato, foi o vencedor da
categoria melhor animagao do Oscar 2009.
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O assunto seguinte consistia em aspectos e potenciais da cultura local,
enfatizando-se os histéricos regionais (histéria do Estado de Goias), com o intuito
de se estabelecer uma introdugao a histéria dos municipios em questao. As diver-
géncias nesse ponto eram muitas, revelando dificuldades no acesso a informa-
¢cOes histdricas regionais, mesmo no ambito da educagao formal.

Em seguida, falava-se do Iphan (origens, estrutura, abrangéncia) e de sua
Superintendéncia Regional em Goids. Assim encerravamos o primeiro dia de
oficina. Nesse momento, eu travava uma luta contra o entardecer para conseguir
fotografar a cidade e me aproximar um pouco mais do local, da sua dinamica,
visto que varias dessas cidades eu nao havia visitado anteriormente. Dessa ma-
neira, conseguia compreender um pouco melhor como abordar as questbes pla-
nejadas para o dia seguinte.

No segundo dia de oficina, ap6s as questdes de organizagéo, em regra re-
servadas ao inicio dos trabalhos, passavamos ao tratamento da politica de pre-
servacao do patriménio cultural, dando especial énfase para seus aspectos técni-
cos, tendo em vista o desconhecimento generalizado quanto a conceitos como
tombamento e registro, seus niveis e efeitos legais, legislacado patrimonial e ou-
tros. Tais conceitos eram abordados com a projecao de imagens de modo a ilus-
trar convenientemente e evitar a disperséo de foco por parte dos participantes.

Entendendo ser pertinente para o contexto abordado, era projetado o filme
Narradores de Javé® no final da manha do segundo dia. A obra cinematografica
mostra com leveza e bom humor o quanto sao relativas as versdes da histéria de
uma comunidade, cada qual influenciada pelos angulos de viséo e até pelos inte-
resses individuais de seus membros. O filme aborda Javé, um povoado ficticio
que esta prestes a ser inundado para a construcdo de uma hidrelétrica. Para
evitar que o povoado se perca nas aguas, seus moradores resolvem escrever sua
historia, identificada como a riqueza da comunidade, para tentar adquirir para ele
a condicao de patriménio histérico, que sequer poderia ser tocado. O unico adulto
alfabetizado do povoado é incumbido de recuperar a histéria e escrevé-la, de

forma “cientifica” para ser aceita pelas autoridades.

30 Narradores de Javé & um filme brasileiro de 2003, dirigido por Eliane Caffeé.
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Até aquele momento, a histéria de Javé existia apenas na memdéria de seus
moradores. E assim persistiu, pois o intento da escrita acaba néo se efetivando e
0 povoado ¢ inundado. Buscando uma reflex&do posterior, trazer para o contexto
da oficina o filme Narradores de Javé reforgou o discurso da preservacéo pela
ameaca da perda, tdo presente nas ideologias modernistas do ambito do patrimoé-
nio.

Seguindo o planejamento de atividades, novamente se falava dos aspectos
e potenciais da cultura local; complementando as questdes gerais abordadas no
dia anterior, propunha-se construir narrativas a partir das imagens apresentadas
(aquelas feitas no entardecer do dia anterior). Muitos professores se surpreendi-
am por nao terem percebido antes alguns dos motivos das fotos apresentadas. O
anseio por alguém que viesse simplesmente fornecer conteudos, sobretudo histo-
ricos, era quebrado quando por vezes eles se viam nas imagens e refletiam sobre
o sentido de serem pecas fundamentais na historia da comunidade.

Ainda com o aporte das imagens, tratava-se também das formas de morar
que vao demarcando tempos e configurando estilos de construgéo para os espa-
¢os urbanos.

Em seguida, falava-se da pratica da educagéo para o patriménio na escola,
assunto esperado por todos os participantes, como referéncia para um inicio de
trabalho nesse sentido. Um video sobre a experiéncia goiana (Cidade de Goias)
na questdo da educagao para o patrimdnio sucedia a explanagao. Projetos anteri-
ormente desenvolvidos pelo Iphan em Goias foram expostos como experiéncias
de tratamento do tema.

O curta-metragem O toque do tempo, flmado em Pirendpolis, era tomado
como exemplo por documentar processos de restauro em monumentos na cidade,
ao mesmo tempo em que trazia depoimentos de moradores e detalhava a¢des de
difusdo do patriménio; sintetizava, assim, os temas abordados, cujo fechamento
se dava apos as avaliagdes por parte dos participantes.

Uma atividade realizada na oficina rendeu consideragdes posteriores ao
encontro — a confecgdo de cartdes postais. A proposta apresentada tratava do
trabalho com os sentidos e entendimentos do patrimdnio cultural dentro da escola.
Os professores foram convidados a tratar o tema em suas aulas e aplicar o exer-

cicio com o objetivo de despertar o olhar para a propria cidade e também perce-
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ber o patrimdnio numa perspectiva de aproximacéo, algo seu, proximo e passivel
de apropriagcdo. Ainda na oficina, combinamos que entre as escolas alguns pos-
tais desenhados seriam escolhidos para que entdo um unico postal fosse repro-
duzido em grande escala e retornasse a cidade para ampla distribuicdo, o que
deu grande motivacéo aos professores e assim se fez. A seguir, trés dos postais
produzidos por alunos de Santa Cruz, o primeiro, com a imagem de um cavaleiro
das Cavalhadas foi reproduzido em larga escala. Na pagina 101, & possivel ver a
imagem de um rei das Cavalhadas junto ao principe que € uma crianga. Prova-
velmente o desenho aqui citado represente o imaginario da crianga e o desejo do

menino de se ver cavaleiro.

T - . . - — — T ——— - —

Postais produzidos por alunos de Santa Cruz.*!

%0 primeiro postal foi escolhido para ser reproduzido.
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Distanciando-se do meio das arvores

Ja no momento das oficinas, conflitos eram apresentados, reflexos da mi-
nha prépria postura, por eu ja estar envolvida com o universo dos estudos da
cultura visual, o que me fazia confrontar praticas, problematizando o posiciona-
mento do educador. Meu posicionamento critico ao longo das atividades deflagrou
varias reflexdes, tanto no ambito da mediacédo e coordenagédo da agao quanto na
aplicagao do material didatico produzido.

Diferentes recepgbes da oficina eram demonstradas em cada cidade, por
vezes percebidas ainda na realizagdo, na assiduidade dos participantes; outras
vezes, pelos contatos posteriores.

Talvez o mais proveitoso da atividade fosse o interesse pelo pesquisar, pe-
la descoberta, o que muitos professores demonstraram e comentavam.

O grande desafio da oficina era conseguir que os participantes se despren-
dessem da intensa difusdo de conhecimentos com base em concepgdes tradicio-
nais tdo arraigadas ao campo do patriménio. Com essa preocupacao, procurei
incentivar a abertura da interpretacéo relativa aos bens patrimoniais procurando
estimular uma relacdo aberta e passivel de ser construida entre as pessoas e 0

seu patriménio. Neste sentido,

Se a questao for possibilitar o acesso democratico a cultura, a me-
Ihor maneira de fazé-lo é considerando os artefatos culturais, as
obras de arte entre eles, como ‘condensados de experiéncia’ hu-
mana articulados segundo uma determinada disposicao narrativa,
ndo como exemplos acabados de significados ja prescritos.*
(AGUIRRE, op. cit., p. 17)

Diante disso, comecei a gerar questionamentos sobre como as cidades re-
cebiam aquela proposta de mediacao e, nesse processo, a cidade de Santa Cruz
de Goias me chamou a atengdo. Se pensarmos nos cronotopos que povoam as
narrativas do patriménio cultural brasileiro e que foram utilizados para auxiliar a
reflexdo do capitulo anterior, Santa Cruz se aproxima de Triunfo com a mesma

intensidade que se afasta de Ouro Preto.

271 A
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No Estado de Goias, por exemplo — que traz em seus conceitos e na forma
de trabalhar o patriménio fundamentacdes de Mario, Rodrigo e Aloisio —, a Supe-
rintendéncia Regional do Iphan atua desde 2000 com sede em Goiania e tem
escritérios técnicos nas cidades de Goias e Pirenodpolis. Essas duas cidades se
distinguem, dentre todas as cidades do Estado, em termos de valorizagao e prati-
cas preservacionistas, aproximando-se do cronotopo de Ouro Preto. Entre as
primeiras a¢gdes do Iphan em Goias esta o tombamento da Igreja Matriz Nossa
Senhora do Rosario, na cidade de Pirenépolis, em 1941. Os sitios historicos tom-
bados no Estado de Goias sdo a cidade de Goias, Pilar de Goias, Pirendpolis,
Corumbéa de Goias e Goiania; além dos tombamentos, ha o recente registro da

Festa do Divino Espirito Santo de Pirendpolis como patriménio imaterial nacional.
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Postal produzido pela professora Rita Amorim como parte da atividade da
oficina, representando a Igreja de Santa Cruz.
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Na imagem da pagina anterior, podemos ver um postal desenhado por uma
professora do distrito do Rio do Peixe, ligado a Santa Cruz. Motivada a escolher
algo que Ihe representasse afetividade para com a cidade, a professora desenhou
a Igreja de Santa Cruz, escolheu um patriménio para ela. E, fazendo referéncia ao
seu desenho, confessou ter-se ressentido por nao ter sido aprovada no curso de
arquitetura, disciplina tdo marcante e de certa forma hegemoénica nas relagbes do
campo patrimonial.

Face a essa experiéncia e propondo uma viséo critica que considera as ar-
gumentagdes que compuseram este e os capitulos precedentes, a proposta pas-
sa a ser, entdo, a de promover uma aproximagdo com o cotidiano por meio de
abordagens metodoldgicas pensadas num contexto contemporéneo de narrativas

patrimoniais.
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CAPITULO IV

Aproximagoes do cotidiano

Depois de empreender um percurso investigativo da construgao das narra-
tivas de patriménio amparado em fontes bibliograficas que apontaram a constru-
¢ao histoérica, conceitos, personagens, e tendo discutido os sentidos da patrimoni-
alidade, da construgao do “ser patrimdnio”, e as implicagdes da patrimonializagéo,
este capitulo sera dedicado aos caminhos metodoldgicos que tentam dar visibili-
dade aos intrincados percursos percorridos para compor o trabalho de campo
realizado ao longo da pesquisa. Para retomar a metafora utilizada na apresenta-
cao deste trabalho, imagine-se agora que, tdo logo se distancie das “arvores”, é
possivel comegar a vislumbrar seus posicionamentos e sua organizagado como
“floresta”, como conjunto de objetos relacionados compondo um todo.

A racionalidade e a linearidade caracteristicas do trabalho cientifico, se en-
tendidas como condicdo indispensavel do processo de investigacdo, podem des-
viar ou ndo abarcar as possibilidades do discurso. Esse pensamento conduz a
pesquisa — que, por ser atividade sistematica, sempre requer um planejamento —
a uma diregcado qualitativa. Neste caso, a “competéncia da pesquisa qualitativa é o
mundo da experiéncia vivida, pois € nele que a crenca individual e a ag¢ao cultural
entrecruzam-se” (DENzIN & LINCOLN, 2006, p. 22).
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As abordagens metodoldgicas aqui adotadas constituem-se da pesquisa
qualitativa na medida em que esta aglomera diversas praticas interpretativas e
materiais empiricos com a possibilidade de interconexao entre estes.

Em Pesquisa e informagdo qualitativa, Pedro Demo tece importantes con-
sideragdes acerca da nogao de “intensidade” como balizadora do método qualita-
tivo de investigagcado. Trata-se de uma contraposicéo dialética com a ideia de “ex-
tensdo”, com a “quantidade” de fenbmenos captados da realidade e convertidos
em objetos de estudo sob o crivo do pesquisador. Em vez disso, a pesquisa de
cunho qualitativo volta-se para as dimensdes do que se busca compreender a
partir de caracteristicas como profundidade, envolvimento, participacao e politici-
dade. Substitui-se, neste caso, o “extenso” pelo “intenso”. A realidade a ser ob-
servada neste sentido ndo é linear, tampouco pode ser abordada pelo pesquisa-
dor meramente como objeto, sendo como algo reconstruido, revisitado por meio
do dialogo entre interlocutores: “Nao podemos ver a realidade estritamente de
fora porque somos parte dela. Nao € viavel sair da propria pele para nos vermos
de fora” (DEMO, 2001, p. 26).

A informacgé&o qualitativa sera, portanto, resultado da comunicagao entre su-
jeitos, do entremear de narrativas construidas acerca de um objeto, de uma reali-
dade; informagdes antes interpretadas, discutidas, argumentadas e questionadas
por aqueles que participam desse contexto que estara sob apreciacao durante a
pesquisa. Noutros termos, o pesquisador se coloca diante ndo de uma captacao
fechada da realidade que busca compreender, mas flexivel, passivel de interfe-
réncia dos sujeitos, tomados nédo como objetos de estudo, mas em relacéo a
outros sujeitos constituintes da realidade ou totalidade do que se pretende anali-
sar, tanto mais porque “é impossivel reduzir o [sujeito] entrevistado a objeto [pro-
priamente]” (idem, p. 34).

Importam, neste caso, n&o o diagnostico e a mensuragdo do fendmeno em
si, mas em especial o processo e as relagdes sociais que o integram, enriquecen-
do-se a pesquisa ndo somente com dados obtidos como também por meio de
constatagbes, perspectivas e narrativas dos sujeitos envolvidos em determinada
ocorréncia passivel de observacéo, integrantes dessa mesma realidade sob ana-
lise. E essa interagdo que permitira, segundo Barbara Wildemuth, um melhor

entendimento do fendbmeno estudado:
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Com o objetivo de compreender as relagdes / 0s processos soci-
ais a partir do ponto de vista dos sujeitos-atores que participam de
determinada realidade, a abordagem qualitativa pressupbe a
compreensdo de um dado fenébmeno associado ao comportamen-
to dos sujeitos observados/sob analise.*® (WILDEMUTH, 1993, p.
451)

A julgar pelo seu aspecto qualitativo, a pesquisa desenvolvida ao longo
deste trabalho aproxima-se de uma orientagéo etnografica por considerar a inte-
racdo entre pesquisador e colaboradores da pesquisa de forma dialdgica, inter-
pessoal e colaborativa. Desenvolvida preliminarmente na antropologia, a pesquisa
etnografica é dedicada a descrever, interpretar ou explicar os resultados da inte-
ragao entre sujeitos, o conjunto de conhecimento e experiéncias compartilhados
entre participantes de um contexto especifico (HORNBERGER, 1994; WATSON-
GEGEO, 1988).

Dentro da pratica contemporéanea,

Abandonou-se o conceito do observador distante. No horizonte,
delinearam-se os contornos de uma pesquisa mais voltada para a
agao, para a participacado e para o ativismo. A busca pelas gran-
des narrativas esta sendo substituida por teorias mais locais, de
pequena escala, que se ajustem a problemas especificos e a situ-
acgoes particulares. (idem, p. 32)

Ao mesmo tempo em que atribui ao pesquisador o compromisso com a ob-
servacao do mundo, o trabalho etnografico também permite aquele que pesquisa
a participacdo num esquema de mediacado que considera simbolos e significados
culturais advindos de seu percurso pessoal para o ambiente de observagédo do
estudo.

Cabe considerar ainda que as experiéncias dos sujeitos dessa pesquisa,
dentre os quais me incluo, ndo constituem conteudos fixos e imutaveis, mas uni-
versos cotidianamente ressignificados, que vao sendo demonstrados em praticas,
habitos, acdes, falas, narrativas ou mesmo pela intervengédo na entrevista. Dessa

forma, a investigacédo considera a subjetividade do pesquisador e o incita para a

BT1.A.
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ida ao campo, na medida em que “o trabalho de campo € uma vivéncia, [uma
experiéncia que entendemos essencial, pois] “sempre o proprio material de cam-
po, sempre a propria experiéncia do trabalho de campo redefiniu projetos [...]
redefiniu abordagens metodoldgicas e assim por diante” (BRANDAO, 2007, p. 12).
Cabe lembrar ainda que o tema patrimonial em questado também repousa na sub-
jetividade singular da percepcéo e identificagcdo de valores, mas tanto no contexto
da pesquisa quanto no ambito da selecéo de patrimbnios, “o problema é confundir
subjetividade com arbitrariedade, julgamento de valor cultural e escolha com uma
visdo hegemdnica de sociedade e pais” (CAsco, 2001, p. 95).

Ao buscar estratégias diversas que sejam maleaveis a0 maximo para ade-
quarem-se ao carater multiplo do campo de pesquisa e colocando-me como pes-
quisadora ndo numa posi¢cao privilegiada, mas sobretudo préxima dos sujeitos
colaboradores, reconhego que essa figura representativa do pesquisador aproxi-

ma-se da designacgao de bricoleur, por assim entender que:

Nesse contexto, os bricoleurs informados pela hermenéutica en-
tendem que qualquer ato de pesquisa rigorosa envolve:

— conectar o objeto de investigacdo aos muitos contextos em que
ele esta inserido;

— apreciar o relacionamento entre pesquisador e o que esta sendo
pesquisado;

— conectar a producgéo de sentido a experiéncia humana;

— usar formas textuais de analise ao mesmo tempo em que néo se
perde de vista que seres humanos que vivem e respiram sao as
entidades em torno das quais e com as quais o sentido esta sendo
produzido;

— construir uma ponte entre essas formas de visdo e acgéo infor-
mada. (KINCHELOE & BERRY, 2007, p. 102)

Uma outra aproximacao da pesquisa se da com abordagens de estudo de
caso, mas ndo com a pretensdo de afirmar uma exemplaridade ou obter resulta-
dos conclusivos que visem comprovar determinados contextos ou dados pré-
existentes. O estudo de caso pode auxiliar no conhecimento critico de uma dada
realidade social e cultural que muito importa aos estudos do objeto de pesquisa

deste projeto: o patriménio.
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Conforme discutido nos capitulos anteriores, o tema patrimonio alcangou
popularidade a comecar pelo poder de evocagéo do proprio termo, mais precisa-
mente a partir da segunda metade do século XX até os dias atuais — popularida-
de, reiteremos, materializada em acgdes, projetos, publicacdes, etc. Considerar
indagacgdes sobre a consisténcia que comporta esse imaginario, de visdes relati-
vamente arbitrarias, € algo que incita a investigacdo no percurso deste trabalho.
Diversos autores referem-se a pesquisa acerca do patrimbénio como atividade
bastante explorada, ainda que nao suficientemente em suas mais diversas possi-
bilidades. Pesquisam-se muito os métodos de restauro, agenciamento do entorno
de bens tomados, aspectos técnicos e alguns preceitos conceituais, mas estes
acabam engessados em propostas institucionais.

Ao discursar sobre a razao patrimonial tragada num longo periodo de refle-
xao no Ocidente, Poulot fala de contradicdes e incoeréncias que permeiam o

campo do patriménio:

[...] a investigacdo a seu respeito oscila entre a evocagao de algo
inefavel — os valores da civilizagdo — e a atengéo exclusiva pres-
tada as instituicdes e aos profissionais do setor. Uma dificuldade
particular refere-se ao fato de que o proprio patriménio determina
as condi¢des concretas de sua abordagem, comunicagéo e con-
trole; de fato, por seu intermédio, o pesquisador é conduzido ao
admago de um quadro de valores que se afirma incontestavel.
(PouLor, op. cit., p. 10)

Dilatando o ponto vista da protecdo e da transmissdo do patrimdénio no
Ocidente, Canclini problematiza estudos sistematicos sobre os usos do patriménio
e declara que a extensa ordem de pesquisas de cunho catalografico contrapde-se
as exiguas pesquisas publicadas sobre a recepgao de bens culturais e os agenci-

amentos que lhe dizem respeito.

Predomina a vontade de difundir e promover o patriménio popular,
Ou 0 acesso a cultura geral por parte das classes subalternas. Es-
ta politica promocional vem gerando valiosas experiéncias educa-
cionais e participativas — museus comunitarios e escolares, pro-
gramas de divulgacao cultural —, mas raras vezes baseia sua agao
difusora em investigagdes sobre 0 que pensam e fazem os que a
recebem. (CANCLINI, 1994, p. 105)
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A partir desses pressupostos metodoldgicos e das necessidades identifica-
das, a presente pesquisa se interessa por narrativas (visuais, orais, escritas) que
revelam sutis delicadezas e apresentam uma simultaneidade de sentidos ao con-
siderar a experiéncia pessoal e a reflexdo sobre a pratica de mediagcéo do patri-
modnio. Considerar os “problemas” que povoam o dia a dia das questdes patrimo-
niais extrapolando o discurso da ameaca a integridade dos bens culturais € um
pressuposto basico.

Aos poucos, os questionamentos que interpelam o caminho da pratica
promovem o debate a luz de entendimentos e percepgdes abertas e sem o objeti-
vo de condicionar ideias e interpretagcdes. Assim, o pesquisador se torna “auto-
reflexivo com relagéo a seu préprio papel e ao dos outros pesquisadores em geral
no processo de criacdo do conhecimento e da realidade” (KINCHELOE & BERRY, op.
cit., p. 22).

De dentro da floresta, ajustando o foco:

a cidade, sua histodria, seu contexto

O estudo das abordagens metodologicas aqui tragado para a investigagéo
e a definicdo do foco da pesquisa ligado ao trabalho de campo decorreram de
uma forma processual. Uso a metéafora estar “dentro da floresta” para explicar as
aproximacdes com o campo da pesquisa que se materializou por meio das refe-
réncias culturais da cidade de Santa Cruz de Goias.

Na sequéncia deste texto, nas paginas 115 a 124, apresento imagens que
se somam as descri¢cdes verbais da cidade que se converteu no campo desta
pesquisa: a igreja, a casa de camara e cadeia, uma fachada residencial, uma rua
com ipés onde uma moradora transita de bicicleta e uma rua onde se pode ver o
casario colonial ao fundo. Em seguida, a imagem frontal da igreja apresenta-se
adornada pelas bandeiras de Sao Benedito e Nossa Senhora do Rosario — é a
anunciagao da festa das Cavalhadas; na imagem seguinte, pode-se ver a apre-
sentacdo dos cavaleiros sendo observada por criangas na arquibancada. Trago

ainda a imagem do rei cristdo com ambos os principes, mouro e cristdo, uma
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visdo interna da igreja em momento de missa e, por fim, a fila de cavaleiros que
se recolhe depois do primeiro dia de apresentacbes. Aos espacos, significados
sao agregados, e o que trago aqui tem muito de um olhar engajado, com que
empreendi a investigagcao e que ofereco ao leitor.

Nostalgica, singular e de pequenas dimensdes, a igreja € um simbolo que
nos permite observar um pouco da histéria da ocupacao do territério goiano mate-
rializada também em tortuosas ruas de pedra, casardes coloniais, uma casa de
camara e cadeia e na forte religiosidade dos habitantes.

Igreja cuja torre lateral ornada pela natureza local e parte de seu frontispi-
cio podemos ver na imagem da pagina 115, e que inspira a manifestacao imaterial
mais importante da cidade — a chamada Festa do Divino Espirito Santo e as Ca-
valhadas.>* A cidade toda mobiliza-se para o evento, que movimenta desde as
vivéncias e os sentimentos até as potencialidades econémicas da regiao.

Pode-se dizer que Santa Cruz experimenta a experiéncia da patrimoniali-
zagcdo, mesmo na condicdo de seu acervo cultural ndo possuir o titulo de patrimé-
nio. As agdes nesse sentido sao timidas, apenas o edificio da casa de camara e
cadeia, que aparece na pagina 116, por sua relevancia histérica e também artisti-
ca, foi tombado pelo Governo do Estado de Goias. Interagindo com pessoas na
comunidade, com os professores e com outras pessoas da cidade, é possivel
perceber que eles se ressentem por isso, que desejam a salvaguarda ou o “eno-
brecimento” oferecido pelo tombamento federal. Ja a patrimonialidade € da mes-
ma forma sensivel e perceptivel em Santa Cruz, tanto pelo acervo material que
ainda se conserva timidamente, quanto pelo empenho na continuidade da Festa
do Divino.

Andando pelas ruas é possivel ver fachadas nédo sé de fei¢cdes coloniais,
mas tragos de uma arquitetura popular (pagina 117) que se aproxima de estilos
como o art déco e, assim, vao se convertendo em testemunhos das varias épo-
cas. O cotidiano do morador de Santa Cruz (paginas 118 e 119) também se trans-

figura em suas ruas, na bicicleta como meio de transporte, no casardo colonial

¥ “Goias talvez seja hoje o derradeiro Estado do Brasil que ainda conserva esta tradigdo, que nos fins do
ultimo século tanto contagiou o nosso pais com o folclore ou esporte mais viril e perigoso, exigindo dos seus
participantes absoluta bravura fisica. A cavalhada é a reprodugdo da guerra mouro-cristd, cujo centro é a
propalagdo do cristianismo, pois sendo derrotados na primeira batalha, quando os mouros raptam a princesa
dos cristaos, estes invocam a interferéncia de Cristo e, no outro dia, apesar da inferioridade do seu Exército,
acabam vencendo os mouros pelas armas no campo de batalha” (ORTENCIO, 2009, p.108).
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que divide a paisagem com o material destinado a reforma da constru¢éo vizinha,
com os canteiros de vegetacao implantada...

Nos intervalos da oficina realizada em Santa Cruz, o secretario de Cultura
do municipio queixava-se das dificuldades da preservacéo na cidade: “apenas
algumas pessoas da comunidade despertam para a importancia da preservagéao
do patrimbénio em Santa Cruz, sdo essas pessoas que seguem incentivando que
um morador ou outro ndo va demolir a sua casa, mas muito ja se perdeu”.*

O mesmo secretario € o narrador das cavalhadas, que podemos ver nas

paginas 120 a 124; em sua fala, pode-se perceber o mesmo tom de insatisfagéo:

Essas sdo as cavalhadas de Santa Cruz

A mais antiga do estado, mas n&o a mais rica,
Mas no6s nado deixaremos essa tradicao acabar
Com a forga da comunidade...*®

Quando o narrador diz “ndo deixaremos essa tradicdo acabar”, sua afirma-
céo é respaldada por agdes que o mesmo confirma, todos depositam uma grande
esperanga no sentido de que os jovens perpetuem a tradicdo. E estes sdo assim
incentivados. Nas fotos aqui trazidas € possivel verificar que criangas e jovens
participam ativamente da festa, se colocando em representagdes, inclusive. Essa
forma de atuacéo produz no imaginario infantil um simbolismo magico para com a
encenacao e seus artefatos. O menino sonha em ser cavaleiro, dominar o cavalo,
ostentar os aderegos e mesmo as armas que fazem parte da encenagéo, simbo-
los de poder. A menina sonha em ser princesa, com todo o cuidado e atencéo que
para ela é destinado.

Por essas relagdes estabelecidas no jogo entre o construir e o compartilhar
valores no patriménio, na patrimonialidade, e a agdo da patrimonializagdo, Santa
Cruz de Goias pode ser tomada como um estudo de caso indutivamente forte.
Isso em virtude de suas caracteristicas singulares que transportam também as-

pectos mais gerais, que vao-se fazer presentes em outras cidades e em outras

% Depoimento oral do senhor ledo Ranulfo Lobo, colhido em 19 de setembro de 2009.

% Gravacao realizada no dia 30 de maio de 2010, narragédo das Cavalhadas.



114

experiéncias. Um olhar critico nessa direcao oferece possibilidades de reflexdo
que permitem avaliar dualidades na pratica da preservacao, seu sistema de valo-
ragao, pensar sobre o acesso democratico ao patriménio e a sua gestéo e, sobre-
tudo, refletir sobre as dissonancias e as confluéncias entre a patrimonialidade e a
patrimonializacdo, procurando identificar como essas relagdes demarcam a dife-
renga a partir da qual os usos do patriménio se estruturam. Isso tudo para rever a
pratica de mediacédo do patrimbénio, com objetivos educativos, que, nesse caso
especifico, tive oportunidade de realizar, mas que deve ser pensada também para
futuras acoes.

Ja na pagina 124, trago, propositalmente, uma visdo espacial da cidade de
Santa Cruz, um olhar externo do Google Earth, mas que complementa a minha
narrativa visual de apresentar a cidade. A imagem espacial nos ajuda a perceber

a configuracdo urbana, sua dimensao e o desenho de sua ocupacéo territorial.
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Santa Cruz de Goias®’

Localizada a 128 km de distdncia da capital goiana, a distancia
relativamente pequena auxilia no trabalho de campo. A cidade se limita
geograficamente com as cidades de Pires do Rio, Palmelo, Cristiandpolis, Caldas
Novas e Piracanjuba. A populacéo estimada € de 3.680 habitantes.®® As terras
sdo banhadas pelo Rio do Peixe, Corregos Manoel Duarte, Muquém, Buriti, Pedra
de Amolar, Brumadinho, Caiap6, Piratininga, Fundo, Mato Virgem, Agua Suja,
Sao Benedito, Cérrego da Chuva, Sapé, Dantas e varios outros cursos d'agua,
além do Ribeirdo Brumado. A economia do municipio tem por base,
fundamentalmente, a agropecuaria.

Completando 281 anos no ultimo dia 27 de agosto de 2010, Santa Cruz
regozija-se de ser considerada uma das primeiras povoagcdes do Estado de

Goias. E tem seu nome ostentado pelo lema:

A cruz de vida,

cruz de luz,

bandeira vitoriosa,

bendita e louvada seja a Cruz da Ressurreigcao

Conta-se que, em 1729, o bandeirante Manoel Dias da Silva, dirigindo-se a
Cuiaba, fez estada, juntamente com sua comitiva, nas terras goianas que dariam
lugar ao arraial de Santa Cruz. O bandeirante ndo foi o responsavel por sua
ocupacao, ja que se encontrava em territério goiano apenas em transito (os
primeiros habitantes foram aventureiros, negros escravos e garimpeiros), mas,
por encontrar tanto ouro na regido, agradeceu a Deus erguendo uma grande cruz
de madeira em que constavam dizeres que exaltavam o rei de Portugal: “Ninguém

sabe ao certo onde foi erguida a cruz, eu sei o que ougo desde crianga, na Praga

" Dados histéricos disponiveis em: <http://www.santacruzdegoias.net/home>. Acesso em: 20.4.2010. A
pesquisa no ambiente da Internet configurou-se como unico acesso aos dados pretendidos em virtude da
falta de publicagdes referentes.

% Dados do IBGE/2009, disponiveis em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Santa_Cruz_de_Goias>. Acesso em:
24.7.2010.



127

do Baru”.*® A cidade mantém o impeto da forca religiosa de seu fundador e, em
1737, ja existia em Santa Cruz uma capela dedicada a Nossa Senhora da
Conceigéo. Nascida com a exploragdo aurifera, assim como a maioria das
cidades goianas pioneiras, Santa Cruz passou a condi¢ao de cidade em 1884, ja
decadente no ciclo do ouro e acolhendo engenhos e oficios manuais como
carpintarias, olarias e alfaiatarias.

Ha relatos de que, no ano de 1934, Santa Cruz perdeu sua sede para Pires
do Rio: “Nesta época, passou por um periodo tenebroso que trouxe muita tristeza
e desalento ao povo, [diziam que a cidade ndo progredia e 0 que se ouvia do
povo era que] Santa Cruz é bananeira que ja deu cacho, agora ja podem arrancar
a moita inteira, pois ja colheram todos os cachos que os interessavam”.*°

Seu nome mudou para Corumbalina, sé voltando a Santa Cruz quando, em
1947, retomou a condicdo de municipio. Existem diversos relatos sobre brigas
politicas e perseguicdes religiosas nesse periodo, assim como se atribui a esses
eventos uma certa fragilidade que a cidade abarcou, tendo o comércio
fracassado.

Até os dias atuais, a movimentagdo politica €& intensa, deixando-se
transparecer nos eventos sociais € mesmo nos encontros ocasionais pela cidade,
além de seus tracos culturais fortemente influenciados pela religido catélica. A
festa das Cavalhadas mobiliza toda a cidade e atrai visitantes e pesquisadores
das mais diversas localidades.

O casario colonial — morada de familias tradicionais e encravado nas ruas
estreitas que se encontram na praca da igreja — é emoldurado por serras. Santa
Cruz de Goias, na expressao de seus habitantes, ressente-se do parco interesse
que o Governo do Estado parece dedicar a cidade, principalmente no que diz
respeito as areas de turismo e cultura. Ressentimento detectado na fala de suas
gentes, pois a lembranca dos aureos tempos ainda é bem viva na memoria dos
mais velhos, que nao hesitam em transmitir essa historia aos mais jovens nas

noites claras, nos bancos da praga.

% Depoimento  da pesquisadora  santa-cruzana Fatima Paraguassu. Disponivel  em:

<http://www.santacruzdegoias.net/home>. Acesso em: 20.4.2010.

40 1dem, ibidem.
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Caminhando: construindo um plano de agao

Foi durante a oficina do projeto “Portas e janelas vao se abrir’, realizada
em setembro de 2009, que fiz a primeira visita a Santa Cruz de Goias. Esse
encontro com a comunidade da cidade suscitou o meu interesse pelas tensdes
em torno das narrativas de patriménio ali prenunciadas pelo contexto do local
como objeto de estudo de caso, fato ja descrito em outros momentos desta
dissertagao.

Ainda a partir dessas reverberagdes, planejei ouvir as historias de pessoas
envolvidas no processo da oficina de patrimdnio, por meio da entrevista narrativa.

Essa escolha fundamentou-se na possibilidade de obter da fala dos
entrevistados “palavras e sentidos que s&o especificos a sua experiéncia e ao seu
modo de vida, [além de] perspectivas particulares de uma forma mais auténtica
[ligadas a experiéncia em comum da oficina]” (BAUER & GASKELL, 2002, p. 91).

Para além disso, a opc¢ao pela entrevista integra uma das enriquecedoras
possibilidades da pesquisa qualitativa, de cunho etnogréfico, escolhida para nor-
tear a presente dissertagdo como método de estudo e apresentagcédo de resulta-
dos. Neste caso, o modelo de entrevista a que me propus ao longo da pesquisa
foi concebida em consonancia com o que Daniel Augusto Moreira avalia como
observagéo participante — uma das técnicas da pesquisa qualitativa em que os
observadores (ou entrevistadores) imergem no mundo dos sujeitos observa-
dos/entrevistados, procurando nao propriamente colher informac¢des e/ou dados
sobre determinado fendbmeno ou realidade sob estudo, mas sobretudo entender o
comportamento dos informantes e a maneira como eles constroem e interagem

com a realidade em que atuam.

[A observacgdo participante é] uma estratégia de campo que com-
bina ao mesmo tempo a participacéo ativa com os sujeitos, a ob-
servagao intensiva em ambientes naturais, entrevistas abertas e
informais e analise documental [...].(MOREIRA, 2002, p. 52)

O carater cientifico dessa técnica de observagéo e analise é tem grande re-
feréncia, ainda que baseado em relatos, experiéncias, informagcbdes de cunho

geralmente informal e memorialistico. Lidke & André (1986) confirmam tal pres-



129

suposto e reiteram que a observagao participante constitui método valido de ob-
tencdo de dados, interpretacdo e analise de determinada realidade, ainda que os
resultados advenham de informagdes na maioria das vezes pessoais, fornecidas
pelos sujeitos observados/entrevistados e influenciadas, evidentemente, por fato-
res como: histéria de vida, bagagem cultural, relacdes estabelecidas no interior de
grupos sociais, aptidées e predilecbes. O que importa, neste caso, segundo os
autores, é a validade desta técnica de observagédo como instrumento de investi-
gacéo cientifica: ela constitui, entdo, aparato sistematico de obtencao e interpre-
tacdo de dados e pressupbe, dentre outros, a “existéncia de um planejamento
cuidadoso do trabalho e uma preparacéo rigorosa do observador” (idem).

No que tange especialmente a escolha da entrevista como método de cole-
ta de dados, encontrei em Tereza Haguette (1997) uma das principais razdes
para que esta fosse a minha opgao quanto a obtencao e interpretacao de dados a
que me propus desde o inicio da pesquisa. Segundo esta autora, a entrevista é a
técnica mais utilizada, sobretudo em processos investigativos que contam tam-
bém com trabalho de campo, quando os pesquisadores buscam obter dados néo
apenas objetivos, mas sobretudo posicionamentos dos sujeitos entrevistados que
estabelecem vinculo estreito com seus valores, atitudes e, dentre outros, opini-
oes. Noutros termos, a entrevista, assim como a compreende a autora e também
em conformidade com o que foi por mim reconhecido e aplicado, € “um processo
de interagdo social [grifo meu] entre duas pessoas na qual uma delas, o entrevis-
tador, tem por objetivo a obtencdo de informacgdes por parte do outro, o entrevis-
tado” (p. 86). Para além disso, é sobretudo uma forma de se obter o relato e a
reinterpretagdo de “partes de vida”, das memorias daquele que esta sendo pes-
quisado, fazendo com que este interaja com as informacdes fornecidas, relem-
brando-as, dando novamente a elas contorno, refazendo-se na histéria delas e as
refazendo na sua prépria (BOURDIEU, 1999).

N&o por outra razdo, no momento da entrevista o pesquisador convivera
com sentimentos, lembrancas pessoais, fragilidades e histérias inumeras que
dizem respeito ao sujeito entrevistado. N&o se trata, portanto, de um ato mecanico
de obtencao e posterior transcricao de dados/informagdes, mas de ouvir o outro

conferindo importancia ao que ele esta disposto a relatar, interagindo com o relato
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e permitindo que este outro interfira como sujeito daquilo que diz respeito ao fe-
ndmeno/realidade sob o crivo investigativo do pesquisador.

Ciente dessas questdes, no inicio do delineamento da seleg¢éo dos entre-
vistados, escolhi a professora que acompanhou a produc¢do do postal (atividade
descrita anteriormente) selecionado para reprodugdo e distribuigdo em grande
escala. As figuras do secretario e de um diretor ou coordenador pedagdgico foram
cogitadas como forma de buscar o tratamento que estes deram a proposta de
trabalho com o patriménio. Esperava contar também com um entrevistado “n&o-
professor”, alguém ligado a escola, que tivesse participado da oficina, mas que
nao estivesse em sala de aula, como algumas merendeiras das quais eu me re-
cordava, além de um professor do distrito (Rio do Peixe) ligado a cidade. Uma
primeira data para o encontro foi marcada para o dia 27 de janeiro de 2010.

As escolhas da pesquisa qualitativa e da entrevista narrativa em grupo ti-
nham o propdsito de estimular a coleta de dados a partir da reconstrugdo das
experiéncias dos envolvidos. A entrevista narrativa pareceu pertinente para pro-
porcionar a “contacéo” da histéria da oficina de patrimdénio e de como tudo tinha-

se desenrolado na escola desde entdo de uma forma menos imposta.

Parece existir em todas as formas de vida humana uma necessi-
dade de contar; contar histérias € uma forma elementar de comu-
nicacdo humana e independentemente do desempenho da lin-
guagem estratificada, € uma capacidade universal. Através da
narrativa, as pessoas lembram o que aconteceu, colocam a expe-
riéncia em uma sequéncia, encontram possiveis explicacbes para
isso, e jogam com a cadeia de acontecimentos que constroem a
vida individual e social. (BAUER & GASKELL, op. cit., p. 91)

Por fim, consegui um grupo de cinco colaboradoras, professoras que parti-
ciparam da oficina “Portas e Janelas vao-se abrir”. Realizei duas visitas a cidade
de Santa Cruz, posteriores ao primeiro contato com a cidade, por ocasido da
oficina. Na primeira, em 27 de janeiro de 2010, entrevistei um grupo de cinco
professoras — quatro do municipio de Santa Cruz e uma do distrito do Rio do
Peixe. A segunda visita foi realizada no periodo da festa das Cavalhadas, entre
29 e 31 de maio de 2010, quando pude observar a cidade e suas relagcbes com a

festa.
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Alguns dias antes do dia 27 de janeiro, uma professora, P., me ligou e con-
firmou o encontro e o convite feito aos entrevistados.*' Ela também participaria da
entrevista em grupo e seria bastante importante para o processo. Tive o auxilio de
uma amiga e antiga colega de trabalho com o patriménio para a viagem a Santa
Cruz, a cientista social e mestre em gestdo do patriménio Rosaura Vargas. Orga-
nizando o material para filmar e gravar o audio da entrevista, combinei que ela
poderia me ajudar anotando atentamente as reacdes e expressdes dos entrevis-
tados.

O topico-guia que apresento como ANEXO 1 foi utilizado como orientagéo
para a entrevista e pensado com foco na oficina e nas minhas préprias indaga-
¢oes. Procurei ainda abarcar as especificidades da cidade e dos participantes da
oficina recorrendo a um relatorio do desenvolvimento desta.

Com a abordagem planejada, no dia 27 fomos a Santa Cruz de Goias. Re-
cebidas na rodoviaria, dali seguimos até a Escola Municipal Celina Leitte, onde
fariamos o encontro na sala de informatica ainda nem inaugurada. No caminho,
uma das colaboradoras, que havia entrado em contato comigo dias antes, disse-
me ter algo desagradavel para contar. Falou sobre um recente concurso da edu-
cacao municipal que havia acontecido; Varios professores que haviam participado
da oficina ndo haviam sido aprovados no referido concurso e, diante disso, nao
participariam da entrevista por ndo estarem mais ligados as escolas. O resultado
do concurso havia sido divulgado na segunda-feira e a entrevista estava por se
realizar na quarta-feira que seguia. O recente acontecimento provocou um clima
de desagrado até mesmo para o encontro da entrevista.

Com a presenca de quatro professoras e de uma representante da Secre-
taria Municipal de Educagédo — cabe dizer que a diretora da escola em que esta-
vamos foi convidada a participar, esteve presente por alguns minutos, saiu e néo

mais retornou —, iniciamos a entrevista, quase uma conversa informal.

“ Em acordo com as participantes da entrevista realizada, ficou determinada a possibilidade do uso da
primeiro letra do nome de cada uma para identifica-las.
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Os participantes da entrevista

Estivemos presentes neste encontro como mediadoras eu e a gestora pa-

trimonial Rosaura Vargas, além das seguintes participantes convidadas:

P., 37 anos, casada, natural de Pires do Rio, formada em Pedagogia. Ha 15 anos
atua na area da Educacdo. Na época da entrevista, estava prestes a retomar o
exercicio docente, pois, até entdo, cumpria um cargo executivo na Secretaria Mu-
nicipal de Educacgédo. Tinha participado ativamente da organizacao da oficina, em
setembro de 2009, e me auxiliou também nesse encontro conseguindo o espacgo
na Escola Municipal Celina Leite para a reunido do grupo de colaboradores para a
realizagdo da entrevista. Durante a realizacdo da entrevista, ela se mostrou muito
participativa, sendo a colaboradora que mais emitia opinides e com isso estimula-
va o dialogo. P. falava de um lugar diferente das demais colaboradoras; por sua
gestéo na Secretaria de Educacéo, tinha grande conhecimento das relagdes entre
a comunidade escolar e uma maior articulagéo junto a eles. Deste seu posiciona-
mento advém sua postura na prépria entrevista: por varias vezes ela repetiu que
poderia falar bem sobre o assunto pois havia acompanhado de perto tanto a ofici-
na quanto a agéo posterior dos professores na escola.

S., 42 anos, casada, natural de Goiania, formada em Pedagogia. E professora do
ensino fundamental da Escola Celina Leitte havia 14 anos e, assim como ., minis-
tra aulas de todas as disciplinas do 1° ao 5° ano. Na ocasido da entrevista, co-
memorava a sua efetivacédo pelo ultimo concurso realizado para a Educagdo Mu-
nicipal. R. e S. se mostraram bem proximas, e S. chegou a tecer comentarios re-
velando que as duas trocavam ideias sobre a forma como abordar o patriménio na
escola, no periodo apo6s a oficina. S. relatou ainda a experiéncia de levar os alu-
nos para uma visita na propria cidade; a partir do comentario dela, todas as outras
colaboradoras revelaram ter feito também o passeio com seus alunos.

V., a mais jovem, 25 anos, casada, natural de Pires do Rio e com o ensino médio
completo. Estava trabalhando como professora de Educagao Artistica, Matemati-
ca e Geografia ha seis meses também na Escola Celina Leite. Apesar de nao ter
formacgéo superior, mostrava-se muito interessada pela area da educacao. Foi a
professora V. que orientou e acompanhou o aluno Sebastido, que teve seu dese-
nho do postal escolhido para representar a cidade. V. estava bem a vontade com
a situagao da entrevista, sorria muito e falou bastante sobre o assunto das Cava-
lhadas, ja que seu marido era cavaleiro na encenagéo da festa.

R., 36 anos, casada, natural de Pires do Rio, formada em Pedagogia. Professora
do ensino fundamental ministrando aulas de todas as disciplinas do 1° ao 5° ano,



133

na Escola Municipal Prof?. Celina Leitte Guimardes Mattos havia oito anos. Esta
professora nao tinha sido convidada inicialmente para o grupo. No primeiro dia da
entrevista, o grupo era composto de apenas quatro professores; no entanto, por
sugestao da professora P., foi feito o convite a R. considerando-se que ela tam-
bém havia participado da oficina em setembro. R. que estava na escola onde rea-
lizamos o encontro, agiu com muita receptividade ao convite feito por P. Durante a
entrevista, falou bastante sobre sua a proximidade de sua familia com a festa das
Cavalhadas, pois seu marido havia sido cavaleiro por varios anos.

M., 33 anos, solteira, natural de Pires do Rio, formada em Histéria. Na época da
oficina, era professora substituta em Santo Antonio da Esperancga, popularmente
conhecido como Distrito do Rio do Peixe, ligado a Santa Cruz. Ministrava aulas de
Portugués, Historia, Artes e Inglés havia cinco anos na Escola Municipal Geraldo
Rezende Mendonga “Ladico”. Mas, quando da realizagdo da entrevista, no inicio
do ano de 2010, M. relatou que ja ndo estaria mais ligada a escola, pois seria
substituida por professores recém-concursados. Ainda assim, ela aceitou partici-
par da oficina. Entre as participantes, M. demonstrava ser a mais timida, mas nao
deixou de expressar suas opinides quando solicitada. Apesar de estar a vontade
com as colegas, falava de uma outra realidade. Por mais que Rio do Peixe esti-
vesse proximo e ligado a Santa Cruz, suas caracteristicas rurais tornavam diferen-
te o dia a dia de professores e alunos dessa localidade.

De maneira geral, as professoras entrevistadas mostraram-se de inicio
pouco habituadas a situagdo, mas logo ficaram um pouco mais a vontade, sorrin-

do, gesticulando e fazendo comentarios a parte sobre o assunto tratado.
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Adentrando o bosque dos depoimentos: narrativas do patriménio
pelo olhar de seus sujeitos

Na realidade, ndo ha percepgado que nao esteja impregnada de
lembrancgas. (BERGSON, 1999)

[E nas cidades invisiveis que] a pegada na areia indica a passa-
gem de um tigre, [ou] o pantano anuncia uma veia da agua. [...]
os olhos n&o veem coisas, mas figuras de coisas que significam
outras coisas. [... Cada uma dessas cidades] tem a propriedade
de permanecer na memoria ponto por ponto, na sucessdo das
ruas e das casas ao longo das ruas e das portas e janelas das
casas. [...] quando [alguém] ndo consegue dormir, imagina cami-
nhar por suas ruas e recorda a sequéncia em que se sucedem o
relégio de ramos, a tenda listrada do barbeiro, o esguicho de no-
ve borrifos, a torre de vidro do astrébnomo, o quiosque do vende-
dor de melancias, o café da esquina, a travessa que leva ao por-
to.. (CALVINO, 2002)

Trata-se, portanto, de uma experiéncia compartilhada, de um observador-
pesquisador-entrevistador que ndo apenas escuta, mas que atribui sentido ao que
ouve de seu entrevistado. Nessa condicdo, ele mesmo interage com o relato e é
capaz, ao final de cada depoimento, de contribuir para o preenchimento das lacu-
nas ou para a imaginagcao de desdobramentos a partir da(s) histéria(s) que ouviu,
uma vez que ele partilhou ali mesmo dessa(s) mesma(s) historia(s).

A julgar pela proposta de realizar uma pesquisa qualitativa, em que o prin-
cipal pressuposto da obtenc&o de dados se fundou na interacdo entre pesquisa-
dor e pesquisado, na medida em que aquele que pesquisa/entrevista é aqui con-
siderado participante da histéria que ouviu e registrou de seu entrevistado, e con-
siderando que a minha intengdo preliminar era sobretudo de possibilitar ouvir a
este entrevistado, tomando-o n&o como objeto de estudo, mas como sujeito com
0 qual eu haveria de interagir, acredito que a transcricdo da entrevista realizada
para dar ensejo as minhas investigagdes sobre o (re)conhecimento desses sujei-
tos acerca do que me propus pesquisar — o patrimoénio — seja de suma importan-

cia no momento de defesa dessa dissertagao.
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A justificativa principal para esta escolha sdo basicamente duas. Por um
lado, isso me permitiria participar de alguma forma da (re)construgdo desses
depoimentos colhidos, na medida em que, tendo acompanhado as histoérias e
interagido com elas, eu estava apta a de alguma forma reconta-las. Por outro
lado, constituiu uma das intengbes desta pesquisa lidar com as narrativas do
patriménio, com vozes que ressoassem a representatividade deste mesmo patri-
moénio a partir de diversos vieses sobre ele; um depoimento, neste caso, e ndo a
mera transcri¢gdo de falas, me permitiu construir, ou ajudar a construir pelo menos
cinco narrativas diferentes sobre o patriménio.

E sobretudo em razédo destas duas questdes que apresento sob forma de

narrativa os depoimentos seguintes.

Depoimento da professora P.

(Secretaria Municipal de Educacéao)

A experiéncia que todos nés tivemos com a oferta da oficina foi
surpreendente. Moro ha quinze anos aqui, sei que € uma cidade histérica,
mas, até entio, creio que nenhuma de nos tinha nog¢édo do que isso real-
mente significava, do sentido de se dizer que alguma coisa € um “patrimo-
nio”. O que eu mais vivenciei participando da oficina foi sobretudo isso: pu-
de conhecer e reconhecer o que &, de fato, “patriménio histérico” e, mais
do que isso, a importancia de se valorizar esse patriménio.

Infelizmente, nunca temos essa oportunidade de aprender, de estu-
dar um assunto complexo como esse. E, entdo, como transmitir isso aos
alunos, como fazé-los enxergar a importancia de se valorizar o patriménio
da gente se nem ndés mesmas, professoras, tinhamos acesso as informa-
¢des sobre este mesmo patriménio? De modo que foi isso, essa primeira
nogao, esse primeiro contato com o tema que mais reconhec¢o hoje como
positivo na oficina, o fato de ela ter despertado primeiro nos professores e,
depois, nos alunos esse sentimento de que é preciso valorizar 0 nosso pa-
trimoénio...

Eu mesma, antes de participar da oficina, saia as ruas e nao perce-
bia valor nas coisas que hoje ja reconhe¢o que constituem patrimdnio nos-
s0, de nos todos daqui da cidade. Um exemplo disso é que eu ndo atenta-

va, nunca atentei na verdade para as fachadas, nem para as casas que fi-
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cam proximas da Prefeitura, para tantas outras coisas, enfim, que eu agora
fico admirando, achando bonitas, valorizando... E eu também sequer tinha
alguma nocéo dessa necessidade do restauro, em vez da demolicdo ou de
simplesmente “desfazer” o que parece destruido, abandonado, mas que na
verdade sdo constru¢des com esse valor historico, de patriménio. Pensei
sempre que, se estivesse ruindo, acabando, se desgastando, era preciso
entao reformar, renovar, derrubar e construir outra coisa no lugar. Hoje eu
jamais pensaria assim, jamais...

As pessoas, quando entendem que € preciso valorizar as suas coi-
sas, a sua cidade, passam a gostar mais do lugar onde vivem e reconhe-
cem que ali ha muito para se admirar. Mas a grande questdo era essa
mesma: como reconhecer, como valorizar e respeitar se nao se conhece?
Ou seja, como € possivel querer preservar um patriménio se ndo se tem
nog¢ao nenhuma do que ele seja e de que, portanto, € preciso ndo destruir,
mas manter preservado? Faltava essa informacgéo, que a oficina fez chegar
até nés. Mas ainda vejo uma outra dificuldade: vivemos em um mundo
muito moderno, que nos impde sempre a necessidade de renovar as coi-
sas, de querer inovar em tudo. Entdo temos, sim, essa cobrangca — a da
inovacéo. Isso, no meu ver, acaba esbarrando nessa questao de que, além
de renovar, temos também que saber valorizar, preservar...

Passada a oficina, nés tinhamos que dar continuidade ao trabalho
iniciado, tinhamos que levar para a sala de aula, para os alunos. E foi mui-
to interessante. Recebemos o material do Iphan sobre patriménio. Esse
material chegou até as escolas e nds entdo pusemos em pratica a ideia
dos postais, ja sugerida na oficina, e cada professora a sua maneira. Pri-
meiro, foi feito um trabalho informativo com os alunos. Eu, por exemplo,
repassei a eles o conhecimento adquirido na oficina, expliquei a importan-
cia de se valorizar o nosso patriménio e no que consistia, de fato, esse pa-
triménio.

A intencédo de trabalhar com os postais era que os alunos dese-
nhassem algo que entendessem entédo por patriménio. E foi mesmo muito
interessante. Teve uma aluna, por exemplo, a G., que desenhou a igrejinha
do Rio do Peixe, o que significa que ela valorizou o que entendeu como
patriménio, como aquilo que ela considerava dela, que estava ao seu redor
e que merecia ser valorizado. Foi um trabalho muito proveitoso, e isso eu

atribuo, sim, a oficina, ao fato de n6s termos tido a chance de conhecer, de
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nos informar, de saber sobre o assunto e entdo transmitir esse conheci-
mento aos nossos alunos. E eles ficaram motivados com a atividade. Tinha
aluno que néo gostava, por exemplo, de estudar, mas participou ativamen-
te da atividade dos postais. Os professores se empenharam, a secretaria
acompanhou tudo. No fim das contas, todos se envolveram, foi um traba-
Iho muito interessante. E importante...

Eu tinha até pensado, nés chegamos a pensar, alias, que deviamos
ter feito uma coletdnea de postais desenhados pelos alunos. Teriamos, no
minimo, vinte postais muito bonitos, bem feitos...

Claro que houve uma dificuldade preliminar em relagéo a esta ativi-
dade dos postais. Nés tinhamos que avaliar os alunos, mas, ao mesmo
tempo, ndo podia ser um trabalho imposto, que conferisse nota a eles e fi-
casse por isso mesmo. Eu, por exemplo, quando recebi o material do
Iphan, primeiro pensei em como levar até eles essa ideia de patriménio, de
valorizagdo. A primeira coisa em que pensei foi essa: como fazer uma cri-
anga, que & geralmente muito agitada, que n&o tem paciéncia para ouvir
histérias, para interagir sequer com os avés (estes que tém mesmo as me-
Ihores histdrias para contar sobre as coisas do passado da gente), entéo,
como fazer essa crianga entender que uma fachada estava em ruinas e
que precisava ser restaurada, e ndo esquecida ou demolida? De modo que
a primeira coisa a fazer era isso, visualizar a melhor maneira de introduzir
0 assunto para atingir o objetivo do reconhecimento, da valorizacdo e da
preservacéo.

As histérias do passado geralmente ndo tém valor. E fui pensando
entdo nessa via da histéria do velho sobre o passado, de como eram as
coisas antes, a cidade antes. Isso para mim era importante, fazer a crianga
entender que os que viveram mais sabiam mais sobre a cidade e podiam
contar isso. Conversei muito sobre isso com os meus alunos. O mais inte-
ressante, ao final da atividade e das conversas sobre o patriménio, foi
mesmo que consegui fazer com que eles entendessem que patriménio é
também uma fachada, ou uma igreja antiga, ou a Cavalhada, mas néo sé
isso... Patrimdnio é principalmente aquilo que esta em volta deles e que
tem uma histéria. O lugar onde eles moram, afinal, tem uma histéria que
precisa ser conhecida, e eles reconheceram isso, acreditaram nisso, pas-

saram a vivenciar isso...
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Depoimento da professora S.

(Escola Municipal Celina Leite)

Patriménio € para ser preservado! Acredito, neste caso, que € uma
questao de despertar para isso, para esse tema, para a importancia desse
tema. As vezes ficamos com o olhar estreito, ndo enxergamos direito que é
preciso valorizar as nossas coisas, 0 nosso passado... Mas é preciso, é
preciso lembrar, relembrar...

Dia desses, por exemplo, eu fiquei pensando nas escolas antigas.
N&o lembramos, ndo é da nossa época, mas algo muito interessante — e
diferente dos dias de hoje — que havia nesse tempo era que os professores
usavam a palmatoéria. E dificil imaginar que isso tenha existido algum dia.
Que sofrimento — era uma tortura! E entdo ndo temos que lembrar? Algo
de quarenta anos atras, uma educacdo muito diferente da que temos hoje,
triste se formos pensar que tenha existido, mas houve, faz parte da nossa
histéria...

A oficina foi essencial nesse sentido, porque ela nos fez ver com
outros olhos 0 nosso proéprio passado. E é preciso ter esse olhar... Quando
recebemos o material do Iphan, primeiro explicamos aos alunos que ti-
nhamos nos informado do assunto. Ocasido em que nés mesmas, profes-
soras, tivemos esse primeiro contato com a importancia de se reconhecer
e valorizar o patriménio de um povo.

Expliquei isso primeiro, conversamos sobre patriménio. Em segui-
da, que fariamos o passeio. Era para eles prestarem atencao a tudo quan-
to pudessem, do que mais gostassem em relagdo ao tema. Nos fariamos
depois um trabalho em sala de aula. Os alunos receberam bem a proposta,
gostaram da ideia do cartdo. Trabalhamos bastante com o material que
nos entregaram. E, em nenhum momento, houve a necessidade de fazer
da atividade uma atividade imposta. Ao contrario, foi uma atividade moti-
vada, os alunos se envolveram, participaram...

Tinhamos trabalhado a parte conceitual na oficina. Entdo nao fica-
mos com receio quanto ao tema exatamente por isso, porque ja tinhamos
discutido, tinhamos ja todas as dicas. Passada a oficina, o momento foi en-
tdo de planejar o intercambio disso com os alunos. E cada professora péde

fazer a sua maneira...
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Depoimento da professora V.

(Escola Municipal Celina Leite)

Penso que a questado do patrimdénio, de se aprender a valorizar o
patriménio, é uma questdo primeiro de informacao. E preciso antes conhe-
cer para entender e, entéo, para valorizar e preservar. As coisas todas tém
uma histéria, ha algo por tras delas, a sua origem. E a conscientizacao de
que isso é importante consiste em reconhecer que o passado é importante,
que é preciso voltar o olhar para ele, compreender o que ele representou,
como ele foi...

Quando nao sabemos do que se trata, entdo ndo temos sequer cu-
riosidade e, o que é pior, nem no¢cido de que um patriménio que é nosso
possa algum dia acabar, deixar de existir. Posso dar um exemplo muito
comum, aqui da nossa cidade: as Cavalhadas. Convivemos com elas to-
dos os anos. Quase sempre deixamos de reconhecer que elas tém valor
para a nossa histoéria. A festa € muito bonita, mas estamos tdo acostuma-
dos a ela que as vezes nao valorizamos.

Houve um episdédio muito interessante em sala de aula, ja tendo eu
proposto a atividade de um desenho que representasse para eles um pa-
trimdnio. Havia trés criangas que ndo nasceram aqui. Tinham-se mudado
para ca fazia pouco tempo, de modo que elas ndo conheciam as Cavalha-
das, ndo sabiam o que era isso. Eu entao fui explicando do que se tratava.
Elas ficaram curiosas. O meu esposo, que participa da ceriménia, tem
umas fotografias e eu levei para a sala de aula, para mostrar para esses
alunos as imagens do evento. E entdo foi muito interessante, porque eles
ficaram interessados, e n6s acabamos relembrando, revivendo muitos
momentos da festa para os quais talvez nés, que somos daqui, nem sou-
béssemos direito valorizar...

Quando, entdo, eu propus a atividade do desenho, tendo ja chega-
do o material, pensei que a “tarefa” pudesse ter algo de interessante, de
novo para os alunos. E tive a ideia de trazer para a sala de aula um bauzi-
nho e dizer para os meninos que ali eles colocariam os seus desenhos
como se estivessem guardando naquele bau o seu tesouro... Aquilo que
eles desenhassem representaria a nogéo prévia que tinham sobre patri-
monio. Os desenhos ficaram mesmo muito bons, e de uma diversidade... O

V.H., por exemplo, desenhou um montante de dinheiro. Outros desenha-
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ram brinquedos... o que significava para eles patrimbnio, algo importante,
que merecia ser guardado como precioso.

Dai para as conversas propriamente sobre o que de fato era um pa-
trimbnio, e tudo o mais que ndés conversamos na oficina, foi tranquilo...
Ainda mais que trabalhamos também com a nocao de que patrimdnio nao
€ sO da gente, individual, mas algo coletivo, de que todos precisam cuidar
como seu proprio.

Enfim... distribuidos os kits, primeiro falei sobre o que ja tinhamos
discutido no curso: o que é um patriménio, qual a importancia dele para
uma comunidade, e também expliquei no que consistiria a atividade, e que
nos fariamos um passeio. Pedi, entdo, para que eles mesmos escolhes-
sem aonde queriam ir. A opg¢ao foi a igreja, chegando até a pracinha e per-
cebendo as coisas no entorno do percurso. Quando voltamos para a sala
de aula, discutimos o que eles tinham observado. Mas ainda o que eles
nao tinham visto e que também constituia patriménio. Foi o momento de
falarmos sobre as Cavalhadas, a Festa do Divino... Falamos também de
outros pontos histéricos e importantes que nao tinhamos visitado.

A minha intenc&o era deixar que eles falassem. Foi quando entéo
um aluno, surpreendentemente, comentou sobre o cemitério. “Mas o cemi-
tério?” — foi o que eu pensei... O menino quis porque quis desenhar o cemi-
tério. E argumentou: “toda cidade tem cemitério, que é sempre muito anti-
go, faz parte da histéria e entdo é patrimbnio, ndo €?” E era mesmo, se
formos pensar, comparar os antigos cemitérios, se pensarmos na evolugao
dos modelos de tumulos, entdo ali também estava a histéria de muitas fa-
milias da cidade...

Enfim... os alunos fizeram os desenhos. Recolhi o material e avaliei.
Houve algo que n&o foi muito bom nesse sentido: estavamos no final do
ano, época de prova, e entdo nao houve muita chance de o exercicio ser
mais discutido. Mas eles gostaram muito, ficaram entusiasmados com os
kits, uma novidade para eles...

Fomos discutindo a histéria de muitas coisas, de alguns lugares
aqui da cidade, e isso tudo passou a ter algum valor para eles. Se eles ndo
conhecem, ndo sabem o que esta por tras dessas coisas, vao achar que
se trata de uma coisa qualquer. Ao contrario, quando passam a conhecer,

passam a ter essa nogao de que é algo para ser valorizado, preservado...
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Depoimento da professora R.

(Escola Municipal Celina Leite)

De inicio digo que fiquei encantada com os meus alunos. Eles par-
ticiparam da atividade sobre o patriménio com muito entusiasmo e fizeram
a sua parte com muito talento. Ficaram empolgados com a chegada dos
kits, curiosos. O material era muito rico, e isso fez com que os alunos ti-
vessem vontade de descobrir o que estava ali, naqueles livrinhos, a hist6-
ria e a importancia de um patriménio...

Eu mesma né&o reconhecia esse valor. Andava pelas ruas, como a
P. disse agora ha pouco, € ndo pensava que aquela casa antiga, aquela
fachada, por exemplo, continham algo de valor sobre o passado, a historia
da cidade.

E posso até contar uma coisa interessante que aconteceu comigo.
Moro aqui em Santa Cruz ha trés anos. Nunca tinha tido, entao, curiosida-
de de acompanhar as Cavalhadas. Mas ano passado eu tive. Fui assistir,
mesmo debaixo de chuva... Percebi que & algo que apaixona as pessoas.
O meu marido mesmo, que ja correu, € sempre um que se emociona, que
chora, e eu nunca tinha entendido o porqué daquilo, daquela comog¢éao.

Conto isso porque agora entendo que para valorizarmos as coisas
da gente, o nosso passado, é preciso antes conhecer, ter essa curiosida-
de, essa vontade de conhecer. Trabalhei muito isso com os meus alunos: é
necessario saber, ter consciéncia e despertar para o que seja, de fato, um
patriménio...

Quando saimos as ruas, foi muito interessante. Seria uma aula dife-
rente, fora da sala, e isso por si ja despertava o interesse dos alunos. Fo-
mos para a praga, onde tem o coreto. Eles sentaram, fizemos ali o nosso
trabalho, ficamos a tarde toda. Trabalhei com eles as nogdes que tinha
aprendido durante a oficina, antes mesmo de pegarmos os kits e irmos pa-
ra a rua. Foi muito interessante...

N&o houve dificuldade em torno dessa atividade que fizemos. Eles
gostaram muito... Tanto mais que propus de eles fazerem ali mesmo, en-
quanto observavam as ruas, os postais... Dai eu ter dito que fiquei surpre-
sa, que descobri quio talentosos s&o os meus alunos... Os desenhos fica-

ram muito bons...
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Depoimento da professora M.
(Distrito do Rio do Peixe)

Trabalho ha cinco anos com o 4° e 5° anos na Escola Geral Presi-
dente Mendonga e confesso que, para mim, a experiéncia da oficina foi al-
go muito novo, muito enriquecedor. Antes dela eu considerava uma casa
com tracos antigos, por exemplo, uma tapera, e ndo como algo de valor
que merecesse ser tombado como patrimdnio histérico.

Antigamente, se me perguntassem “o que é um patrimbénio”, eu
responderia: “algo sé meu”; hoje entendo que € uma coisa da comunidade,
de todo o municipio. Achei interessante, neste sentido, o flme a que assis-
timos no curso. No final, a cidade foi destruida e fiquei pensando: “se as
pessoas tivessem dado mais valor as coisas todas de Ia, sera que tudo te-
ria terminado daquele jeito?” Ora, se ninguém faz nada para preservar o
que € comum a todos, ndo havera lembranca daquilo que ja existiu. E, se
ndo ha memoria, ndo ha historia...

E foi sendo isso 0 que eu procurei transmitir aos meus alunos. Logo
depois da oficina, eu repassei a eles todas as informacdes a que eu tinha
tido acesso. Expliquei o que era um patrimdnio, conversei com eles sobre
o Iphan... Também comentei que o Museu Ferroviario estava em reforma
em Pires do Rio e o porqué disso. E, entéo, logo nos chegou o material. As
criancgas ficaram encantadas, claro. Era um material atrativo, interessante.

E falamos sobre o passeio. Eles também ficaram muito empolgados
com a confecgéo dos postais. Quiseram fazer mais de um, pediam mais fo-
Ihas, ndo queriam fazer um s6 desenho... E isso foi muito joia. Eles pude-
ram despertar para o tema, se envolveram... Muitos alunos da zona rural,
alias, desenharam a propria escola, enfim...

Mesmo antes, o tema lhes pareceu interessante, atrativo. Ficamos
lembrando, por exemplo, de algumas casas que haviam sido derrubadas,
ou que tiveram as telhas trocadas, as janelas substituidas. Foi oportuno fa-
larmos da importancia da preservagéo, de manter do jeito como era, por-
que aquilo representava um passado, uma histéria...

E o mais incrivel: chegou a um ponto de os alunos ja estarem repe-
tindo: “ah, a casa da minha avé tem esse estilo, ou aquele outro”... Entao
foi isso 0 que mais valeu, os alunos se envolveram, participaram, ficaram

seduzidos pelo tema, pelo material...



143

Para ver, ouvir, sentir, entrar e sair da floresta

Por meio da motivagdo do pensamento critico voltado para as agdes de
mediacdo pedagogica vinculada ao patriménio, compus um corpus de pesquisa a
partir do contexto da cidade de Santa Cruz — com a preocupacéo de conferir aos
entrevistados a condicdo de sujeitos-atores, os quais, por sua vez, geraram cola-
boradores — e também de um apanhado historico-cultural.

Varios foram os narradores de patrimOnio na trajetéria da pesquisa. Os
personagens do recorte histérico do CAPITULO Il que nos ajudam a compreender a
construcdo e deslocamentos da institucionalizagdo do campo patrimonial (ou
praticas patrimoniais) no Brasil, os moradores da cidade de Santa Cruz com os
quais dialoguei tais como autoridades, locutor e brincantes da Cavalhada, as
professoras que participaram do projeto Portas e Janelas vao se abrir e que cola-
boraram com os seus depoimentos no recorte final.

Os instrumentos da pesquisa tiveram o papel de guiar a investigagdo para
que fosse possivel construir uma reflexdo acerca da motivagéo inicial — a pratica
da mediagao pedagdgica do patriménio considerando suas mais diversas implica-
coes.

Sob o auxilio de trés eixos tematicos que percebi presentes nos depoimen-
tos — a transformacéo pessoal, o papel de mediadoras do patrimbénio que as pro-
fessoras assumiram e a forma como os alunos receberam essa acgéo, pude em-
preender uma reflexdo critica entre trechos dos depoimentos apresentados e a
dindmica de pensar o patrimbnio e a educagé&o, conteudo do texto até aqui apre-

sentado. Vejamos, entao, reflexos da descoberta e transformacgao pessoal:

Moro ha quinze anos aqui, sei que é uma cidade historica, mas, até entado, creio
que nenhuma de nés tinha nog&do do que isso realmente significava, do sentido
de se dizer que alguma coisa € um “patriménio”.

Ao afirmar que vive ha tanto tempo numa cidade que sabe histérica, mas
nao a percebe patrimonio a professora P. refor¢a a dificuldade de constru¢céo do
sentido de patrimdnio; mostra, inclusive, seu distanciamento da qualidade histéri-
ca. Nos vemos aqui, diante de uma situagcdo que demonstra o porqué do pensa-

mento de Rodrigo Melo Franco a frente do Iphan nos seus primeiros anos: seria
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necessario convencer as pessoas de que existe uma gama de bens culturais que
compdem um patrimonio brasileiro? Num momento seguinte, a propria professora,
como numa sequéncia de reflexdo, apresenta um entendimento de patrimdnio

imerso na coletividade:

Eu mesma, antes de participar da oficina, saia as ruas e ndo percebia valor nas
coisas que hoje ja reconhec¢o que constituem patriménio nosso, de nés todos da-
qui da cidade.

E completa afirmando que:

[...] pude conhecer e reconhecer o que €, de fato, “patrimébnio histérico”.

A veeméncia da afirmacgao nos faz pensar sobre a for¢ca da intengcéo edu-
cativa que faz com que o depoimento inicie com um relato de desconhecimento
e passe, em seguida, a uma certeza, a certeza do que se “escolhe” como patri-

moénio. Mas por que se escolhe? A professora V. arrisca uma resposta:

[...] o que significava para eles patriménio, algo importante, que merecia ser
guardado como precioso.

E, decorrente da escolha, esta a necessidade da preservagéo em contra-
ponto com o medo da perda, como € possivel ver no depoimento da professora
S.:

Patriménio é para ser preservado! Acredito, neste caso, que é uma questao de
despertar para isso, para esse tema, para a importancia desse tema. As vezes
ficamos com o olhar estreito, ndo enxergamos direito que € preciso valorizar as
nossas coisas, 0 nosso passado...

Esta mesma ainda atribui ao fato de n&o entender importante a valorizagao
do patriménio como resultado de um “olhar estreito”. A professora S. prenuncia o
que seria uma visao contemporanea de uma perspectiva positiva e que trans-
cenderia o entendimento do patriménio “pedra e cal” — a ampliagédo do olhar.
Ampliar o olhar para valorizar o que lhe é préprio, proximo — esse pensamento

se ajusta bem ao que Aloisio Magalhdes e o “grupo da referéncia” tanto defen-
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deram. Nessa ampliacao do ver e entender patriménio, a professora R. demons-
tra considerar importante a manifestacao imaterial mais expressiva da cidade — a
Festa do Divino e as Cavalhadas — sem, contudo, interessar-se por ela, ja que

Ihe é tao proxima e natural:

A festa & muito bonita, mas estamos tdo acostumados a ela que as vezes nao va-
lorizamos.

O que figura como patrimdnio entdo necessita de um lugar distinto, da ca-
tegoria de “tesouro”, como diz a professora V., para que se justifique valorizar?

Quando as professoras depoentes falam de suas experiéncias com a apro-
priacao da proposta de educar para o patriménio, desponta o desafio de emergir
do cotidiano escolar envolto pelas relagées de poder que a escola como institui-
¢céo detém. E a forma com que tratar, ou melhor, a forma como conscientizar o
aluno a partir das informagdes que o professor agora considera deter, preocupa

a professora P.:

E, entdo, como transmitir isso aos alunos, como fazé-los enxergar a importancia
de se valorizar o patrimbnio da gente se nem nés mesmas, professoras, tinha-
mos acesso as informacdes sobre este mesmo patrimonio?

Podemos identificar aqui um pouco da inseguranga da professora Elzira
(ver relato na p. 89), que trouxemos para o texto ao falar dos desafios que o proje-
to Interacdo, do CNRC, encampou. A professora P. e a professora Elzira, apesar
de viverem e localizarem sua atuacédo educativa em diferentes épocas, comparti-
Iham da dificuldade de lidar com o que Brandé&o (1996, p. 80) reconheceu como
uma ligacéo direta que ocorre “entre a costumeira alteridade da agéncia escolar
frente a sua comunidade de insergéo e a sua tradicional indiferenca ao qual pode-

riamos chamar: o contexto cultural de tal comunidade”.

E, em nenhum momento, houve a necessidade de fazer da atividade uma ativi-
dade imposta. Ao contrario, foi uma atividade motivada, os alunos se envolve-
ram, participaram...

(...) porque ja tinhamos discutido, tinhamos ja todas as dicas. Passada a oficina,
o momento foi entdo de planejar o intercAmbio disso com os alunos. E cada pro-
fessora pbde fazer a sua maneira...
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No trecho acima, a professora S. fala da motivacdo de desprender-se do
trabalho rotineiro e recluso caracteristico da instituicdo escolar. Mas, logo em
seguida, mostra que se prende, ainda que timidamente, as orientacbes sem
mesmo questiona-las. Quando se insiste na diferenciacédo da educacao pela ex-
periéncia do contexto cultural, ainda assim, inicialmente o professor procura se
apegar a dicas, modelos, férmulas pedagdgicas. Quando identificamos as experi-
éncias dos alunos descritas nos depoimentos, torna-se notoério que a escola pode
converter-se no espago mesmo de descobertas onde, aceitando-se o conflito
como possivel nas relagdes hierarquizadas, professor e aluno possam ampliar a
aprendizagem, nas experiéncias e no convivio, e 0 espago social em torno da
comunidade escolar. No depoimento da professora V., a surpresa do que se de-
senhar como seu patrimbnio converte-se na compreensdo, sem preconceitos, da

vida, da cultura e da sociedade:

Foi quando entdo um aluno, surpreendentemente, comentou sobre o cemitério.
“Mas o cemitério?” — foi o que eu pensei... O menino quis porque quis desenhar
o cemitério. E argumentou: “toda cidade tem cemitério, que € sempre muito anti-
go, faz parte da histéria e entdo é patriménio, ndo é?” E era mesmo, se formos
pensar, comparar os antigos cemitérios, se pensarmos na evolu¢gdo dos modelos
de tumulos, entao ali também estava a histdria de muitas familias da cidade...

Os depoimentos construidos culminaram, entdo, em narrativas que ob-
servam esse processo de mediacdo sobre o patrimdénio. E a sempre presente
possibilidade de provocar uma conversa renovada sobre o patriménio cultural.
Para Tourinho (2008), a compreenséao sobre as experiéncias culturais desponta
dos encontros entre “memorias visuais, auditivas, tateis, gestuais, afetivas, etc. -
sao nosso acervo de vivéncias e nos ‘empoderam’ para olhar a n6s mesmos,
aos outros e ao mundo, na expectativa de transforma-los” (p. 73). Advém, por-
tanto, desta conex&do as compreensdes, tanto em entender quanto em explicar
outra concepcgéo de experiéncia cultural.

Da feitura dessa trama, entendo que travamos o dialogo,

Sendo uma maneira através da qual diferentes categorias de su-
jeitos envolvidos se relacionam entre si na escola a partir da cultu-
ra da comunidade, que se torne o dialogo o0 modo através do qual
a prépria comunidade reaprenda a lidar com o trabalho coletivo de
recriar e ‘ressignificar’ a sua cultura. Porque, entdo, cada contexto



147

de cultura toma consciéncia de si mesmo, e este é o sentido inter-
no da ideia tantas vezes repetida de “valorizagao da cultura”. Valo-
rizar ndo significa tornar uma cultura melhor enquanto produto,
mas fazé-la mais transparente enquanto processo. (BRANDAO,
1996, p. 41)

Nesse processo, significados foram criados e recriados, traduzindo a expe-
riéncia do compartilhar, da vivéncia coletiva que atribui valores aos bens culturais,
cultivando-os como patriménio da comunidade. Ao adentrar nesse processo,
nossas professoras colaboradoras converteram-se em leitoras especiais da cida-
de em que vivem e seus alunos, que participam juntos dessa experiéncia cultural
recriada como trabalho escolar e também sao motivados a perceber o contexto
em que vivem. Os postais que resultaram da atividade empreendida n&o deixam
de ser narrativas, discursos visuais, que desvelam sentidos de um patrimbnio

agora apropriado e ressemantizado em tracos de lapis colorido.
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POR NAO ACREDITAR EM
CONSIDERACOES FINAIS

Nao acredito que um fim determinado possa ser atribuido ao movimento
dinamico e inconcluso de quem pesquisa e é sobretudo por isso que eu nao gos-
taria de escrever consideracées finais. E confessa também a minha dificuldade
em me despedir desse movimentar entre arvores pelo qual me propus transitar,
pela convivéncia da reflexdo. Nao por outra razdo estas paginas estdo, aos meus
olhos, tdo inacabadas quanto as discussdes que elas trazem. Ha que se conside-
rar, todavia, o limite por vezes ténue entre a ansia de controlar e o auxilio de um
planejamento.

Controlar significa conduzir com obstinacéo, desejar tudo exatamente como
se intenciona. A necessidade de controlar o processo de uma pesquisa € uma
utopia que se vai cultivando, mesmo quando é notéria a impossibilidade. Para dar
inicio a esta empreitada me inseri em formacgao, levantei dados possiveis a res-
peito do assunto, li tudo o que minhas maos alcangaram, ouvi orientagdes aten-
tamente, negociei possibilidades e agenciei limites, controlando tudo.

Tudo pronto? Nao. N&o bastou a disposi¢ao de entrar na floresta das meta-
foras que ajudaram a apresentar e guiar o texto desse trabalho. Foi preciso entrar,
sair, voltar, cair, levantar e prosseguir. J& o planejamento ordenado foi fundamen-
tal para ceder espagco ao que se modificou lenta ou bruscamente e para buscar
caminhos outros quando dos imprevistos. Posso, entdo, dizer que meu préprio
processo de mestranda ajudou a pensar sobre patrimdénio, educacéo e visualida-
de com coeréncia, na medida em que me propus a revisitar, reinterpretar e reana-

lisar os propoésitos identitarios e as relagdes culturais presentes no campo patri-
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monial a partir de uma 6tica reflexiva entre a vida social e o artefato patrimonial. E
chegada a hora ndo de determinar o fim, mas de soltar as rédeas. Porque, em
esséncia, o controle ndo se ajusta a dimensao educativa, em nenhum sentido;
seu carater rigido e inflexivel, que transfigura individuos em instrumentos de um
processo a cumprir, prescinde daquilo que o universo educacional mais tem a
oferecer: o intercambio de experiéncias e saberes, o redirecionamento de olhares
para a realidade e o outro que integra esta realidade, o constante refazer de pers-
pectivas sobre o mundo, a criticidade e, dentre outros, o desejo de transformacéo.

Nesse mesmo sentido de entendimentos, em relagéo ao patriménio cultu-
ral, &€ preciso nao perder de vista os simbolismos que envolvem esses artefatos
culturais, conglomerados de vivéncias e sentidos de um eu sempre coletivo e, por
isso mesmo, transformando e sendo transformado pelo outro.

Aqui tratamos de trés simbolismos: da nacgdo, da cultura e da cidadania.
Outros tantos poderiam ser escolhidos, mas estes auxiliaram a nao “tratar o pa-
triménio como se fosse uma ideia abstrata a pairar sobre as consciéncias indivi-
duais, o que resultaria numa percepc¢éo atomizada e estatica dos individuos [e do
préprio patrimdnio] — seres apartados de sua consciéncia coletiva” (VELOSO, 2006,
p. 440). Implica dizer, ainda, que o foco ndo esta nos objetos, ndo esta no casario
de adobe, nas portas de madeira e feigcbes coloniais, mas na aura singular que
Ihes é imbuida pelas dimensdes historica e da memdria, que sobrevivem, ambas,
na vida social dos grupos ou comunidades. O foco entdo estd em quem produz
(institucionalmente ou nao) as referéncias culturais e agrega valores aos bens
patrimoniais. Estes sdo aqui os meus narradores. E, segundo Veloso (2006, p.
444), escolher

Tal perspectiva pode afastar qualquer “agéncia” (de modo geral, o
pesquisador) de cair no erro de focalizar sua atencéo unicamente
nos resultados produzidos, nos produtos, nos objetos finais, ou
nos eventos que em que ocorrem as manifestagdes patrimoniais,
0 que permite ainda desmitificar a nogcéo abstrata de comunidade.

Os depoimentos das professoras que entrevistei materializam a posicéo de
intérprete do seu proprio patriménio assumida por elas mesmas. Deles despren-
dem-se praticas sociais concretas sob os olhos de quem educa, conflitos e acei-

tacdes, contradicbes e consensos proprios das relagbes de poder e hierarquia.
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Mas néao s6 dos depoimentos transparece a dindmica complexa da cultura e do
patrimdnio na contemporaneidade, como também das imagens que polvilharam o
texto de sentidos que as mensagens verbais deixam escapar.

Também me incluo como narradora, uma vez propositora de agdes que
passaram pelo exercicio de revisitar essa trajetéria investigativa. Os diversos
narradores e diferentes narrativas foram-se entremeando com a minha prépria
voz na multiplicidade de papéis neste exercicio com o patrimdnio: a designer de
materiais e planejadora de ag¢des, a que esta fora e ao mesmo tempo dentro do
contexto institucional, a que sem ter a formacéo pedagégica assumiu funcdes de
mediagcao ao fazer palestras e oficinas por acreditar que por meio da cultura e do
patrimdnio €& possivel promover algo entre as pessoas como educagao. Assim,
agenciando narrativas, revelo a minha prépria, numa metalinguagem do desafio

de dissertar.
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PAUTA DA PESQUISA DE CAMPO

Cidade de Santa Cruz de Goias
Data estabelecida: 21.1.2010

Foco: professores do ensino fundamental e demais profissionais ligados as esco-
las que participaram da Oficina de Educacao Patrimonial, realizada entre os dias
18 e 19 de setembro de 2009.
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TOPICO-GUIA

(1) Como os professores veem a realizagdao da oficina, sua execugao e

seus desdobramentos.

— Atentar para possiveis divergéncias entre o que é oferecido pelas

instituicbes e a recepcéao de diversos publicos.
—  Como a cidade / a escola / o professor / a comunidade recebe?

— Inquietag¢des que surgem da instituicdo de um patriménio oficial e da

necessidade, tantas vezes imposta, de sua preservacao.

(2) Nogoes apreendidas ou construidas:

—  Que nogdes de patrimbnio vao-se formando, consolidando, desfilian-
do?

(3) No tocante a proposta da educagao patrimonial, como é vista dentro

do contexto escolar?

—  Torna-se rotineira, um cliché, mais uma atividade para a escola?

(4) Atividades que foram propostas durante a oficina.

—  Observar diferentes formas de participacdo e percepc¢ao — agdes de-

flagradas.
—  Como foi utilizado o material didatico oferecido?
—  Faz sentido o que foi proposto? Poderia ser feito de outra forma?

— Atividade de confecg¢ao de postais, quais percepcdes e expectativas

para professores e alunos.
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PESQUISA QUALITATIVA

Expectativas da entrevista em grupo

Espera-se que os entrevistados, aqui tomados sempre como sujeitos-
participantes, interajam conjuntamente, partilhando a experiéncia vivida em

conjunto, ainda que com desdobramentos também individuais.

Essa primeira fase de busca de dados € um diagnéstico de diferentes pon-
tos de vista. Esta fundamentada em informagdes de registro, obtidas antes
da investigacéo, e deve levar a uma segunda fase em que ser&o enfocados
assuntos especificos que tenham partido de algum entrevistado e sejam

particularmente interessantes.



