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RESUMO

Este trabalho se orienta pela hip6tese de que os Mitos podem ser utilizados em ambiente escolar como
parte das vivéncias das culturas indigenas, africanas e afro-brasileiras. Desta maneira, fortalece
aspectos de identidades ligados a estas culturas, garantindo também a aplicabilidade das leis
10.639/2003 e 11.645/2008 que alteram a LDB, Lei 9.394/1996 que estabelece as diretrizes e bases
da educacéo nacional, para incluir no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da teméatica
histéria e cultura afro-brasileira e indigena. Para o estudo desta hipotese recorremos a diversas
experiéncias por meio de artigos e dissertacdes exibidas principalmente em um Estado da Arte. Para o
aprofundamento em uma experiéncia especifica temos como referéncia o Espaco Cultural Vila
Esperanca e sua Escola Pluricultural Odé Kayodé, na cidade de Goias, local em que reconhecidamente
os Mitos se presentificam de maneira oral, escrita, simbdlica, material, artistica, visual, entre outras
formas de recorrer as narrativas miticas como um eixo pedagdgico transdisciplinar da educacao
decolonial realizada neste lugar. Realizamos encontros com as criangas e com os educadores, com
entrevistas realizadas por meio de grupos focais. Disponibilizamos questionérios abertos aos vizinhos,
familiares, ex-estudantes, governo municipal e comunidade em geral. Relacionamos as respostas de
cada segmento dentro de seus grupos, para termos a compreensdo de como cada segmento reagiu as
questdes abordadas. Correlacionamos as respostas e agrupamos por termos recorrentes e ideias afins,
de modo a estabelecer conclusdes coletivas. Por fim estabelecemos o didlogo com o referencial teérico
que sustenta toda a pesquisa. Utilizamos os estudos decoloniais como aporte para pensar questdes
como racismo e preconceito. Por isso recorremos ao movimento latino-americano
modernidade/colonialidade/decolonialidade para pensar as constru¢des das narrativas eurocentradas.
Para compreender os loruba e as culturas africanas sao utilizados neste estudo Sikiru Salami, Vansina
e Hampaté B4. Tomamos como referéncia principal a mitologia dos Orixas de origem iorubana, por
entender que a cultura loruba representa um dos pilares que sustentam filosoficamente, culturalmente
e religiosamente o Espaco Cultural Vila Esperanca. A pesquisa demonstrou que a utilizacdo de Mitos
em ambiente escolar é possivel, especialmente os Mitos indigenas, africanos e afrodiasporicos, como
acdo de descolonizacdo didatica, garantia de direitos e fortalecimento das identidades. Obtivemos
exemplos de que o trabalho com Mitos na educacéo pode ser realizado desde a educacéo bésica, com
criancas bem pequenas, até com os jovens e adultos e ainda na formacéo de professores.

Palavras-chave: Mitos como recurso pedagdégico, Educacdo Intercultural, Escola
Pluricultural Odé Kayodé.



ABSTRACT

Our Thesis is based on the idea that the Myths can and have to be used in school environment. Brazil
is made up of several cultures, peoples, beliefs, legends and much more. Nowadays we still have many
habits that are a mix of indigenous, African and Afro-Brazilian cultures that somehow had mixed through
the centuries. We strongly believe that the regular people can learn a lot of aspects of identities linked
to these cultures and it can be deeply useful. Beyond that, apply the Myths as an authentic and honest
formula in school would guarantee the applicability of laws 10,639/2003 and 11,645/2008 that improve
the LDB, Law 9,394/1996 that determine the guidelines and bases of national education. Its goal is
include in the official curriculum of the teaching network the theme of afro-brazilian and indigenous
history and culture. Studying this hypothesis, we got engaged in several experiences reported in articles
and dissertations exhibited mostly as art. What we propose to the entire educative network already
exists for decades. We refer to the Espaco Cultural Vila Esperanca and its Pluricultural School Odé
Kayodé, in the city of Goias, a place where the Myths are known to be present in an oral, written,
symbolic, material, artistic, visual ways. Facing facts, not theories, we do believe that decolonial
education is working out in this place. We interviewed groups of children and educators and we provided
thematic questionnaires to neighbors, families and relatives, former students, the town Mayor, his staff
and everyone from every place in the town. We compared the answers of each group to understand
how they could be aware and satisfied about the subjects we trhew to everyone. After that, we checked
the answers and separate them in categories intending to find similar points. Our aim always was that
the dialogue validated the research. Decolonial studies helped us to face subjects such as racism and
prejudice. To expand our thoughts on decolonial issues we made contact with the movimento latino-
americano modernidade/colonialidade/decolonialidade. The movement is a great background to think
about how to understand the Eurocentric believes. To understand the lorubéd and the African cultures
this study aply Sikira Salami, Vansina and Hampaté B4&. We took it as the major reference the loruba
Orixas mitology. We did it because in our way of thinking the lorubé culture is one of the principal bases
to the philosophy, culture and religiosity of the Espaco Cultural Vila Esperan¢a. The complete research
showed that the Myths can be perfectly and successful used in the escolar environmental. Even to get
interest and participation in a class room, specially the indigenous Myths, the African Myths and
afrodiasporich Myths. That will be the didactic decolonization. And more. Those ones that establish a
relation with this way of learn could understand better their rights and fortify their identities. We got
examples that the Myths work in education can initiate with very young children and proceed helping
teenagers and adults. And for sure can help teachers formation.

Keywords: Myths as a pedagogical resource, intercultural education, Escola

Pluricultural Odé Kayodé.
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13

INICIACAO

Comeco esta jornada com o termo “iniciacéo” no lugar de “introducéo”, por
compreender que, ao adentrar aspectos de historia e cultura africana e afro-brasileira,
estamos nos iniciando em conhecimentos ancestrais. Isso néo significa que chegamos
aqui desprovidos de qualquer informacdo a respeito do tema, nem tampouco que
sairemos desta “iniciacao” prontos e fartos com todo o conhecimento existente.
Iniciagcdo, em culturas ancestrais, refere-se ao come¢o de uma nova etapa na
afirmacéo do préprio caminho. E um marco, um rito de passagem, momento em que
o iniciado recebe as primeiras nocdes basicas do mistério, do néo revelado.

Vansina afirma que “as tradicbes requerem um retorno continuo a fonte”
(VANSINA, 2010, p. 140), e que para compreender uma narrativa oral o historiador
deve fazé-lo por mais de uma vez, escutando e refletindo lentamente para aprender
os diversos significados de uma representacédo da tradicdo e da memaria coletiva. “O
historiador deve iniciar-se, primeiramente, nos modos de pensar da sociedade oral,
antes de interpretar suas tradigdes.” (VANSINA, 2010, p. 140).

Lenta e pacientemente € a maneira como o igbin (caracol em lingua iorubd)
se movimenta. Baba King* nos ensina que uma cantiga de Ifa diz: "Devagar, devagar.
E assim que o igbin sobe na arvore", demonstrando atributos importantes como
paciéncia e persisténcia. Para aprender, verdadeiramente, precisamos de tempo. E
mesmo que O ritmo possa parecer lento, existe um movimento maior que nao
enxergamos, mas que esta ocorrendo.

Paciéncia, organizacdo, disciplina e respeito ao tempo também sao
caracteristicas de Exu presentes em seus Mitos, como aquele que ira abrir o primeiro
capitulo deste trabalho. Os capitulos sdo iniciados com Mitos retirados da obra
Mitologia dos Orixas (PRANDI, 2001) em que o autor apresenta, a sua maneira,
diversas narrativas colhidas de fontes orais e literarias variadas.

A escolha por abrir cada capitulo com um Mito, transcrito de maneira
integral, tal qual se apresenta na obra original, parte de uma busca por iniciar o leitor

nos aspectos dos Mitos. Nestas narrativas as informacgdes sao ditas e repetidas ao

40O Prof. Dr. Sikiru Salami, conhecido como Baba King, é lorubd, nigeriano de Abeokuta, sacerdote da
Religido Tradicional loruba Isese Lagba. Fundou ha mais de 30 anos o Centro Cultural Oduduwa na
cidade de Sao Paulo e o Oduduwa Templo dos Orixas na cidade de Mongagua.
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menos trés vezes, 0 que pode parecer repetitivo, mas que remete a maneira ioruba
de se expressar cotidianamente. Cada Mito foi escolhido de maneira a estabelecer um
dialogo com o capitulo que abre, apresentando informagdes que serdo trabalhadas a
seqguir. Esta ligagdo entre a narrativa do Mito e a escrita do capitulo se da
explicitamente por meio de referéncias ao longo do texto e, principalmente, se
estabelece nas entrelinhas deste trabalho.

Iniciamos o estudo dos Mitos com uma forma de escrita que tenta se
aproximar de sua linguagem. Mesmo que eles originalmente se caracterizem pela
oralidade, tentamos aqui, de maneira escrita, fazer como nos Mitos e falar com poesia,
com metaforas, revelando sem dizer tudo, em um tempo além do tempo. Por isso a
escolha de intitular esta introdu¢cdo como iniciacdo. Ndo desejamos com essa atitude
mudar as estruturas da academia. Mantemos e respeitamos neste trabalho as normas
definidas pelo mundo académico; porém, dentro destas estruturas, pretendemos
apresentar formas de aprender e ensinar que podem se aproximar daquilo que os
Mitos nos proporcionam em termos de entendimento.

Os Mitos estao presentes em diferentes culturas e alguns deles podem ter
chegado até nés por meio de textos biblicos, pelas narrativas de deuses gregos e
romanos, pelos povos indigenas, pelas narrativas dos Orixas das religides de matriz
africana, dentre outras maneiras, as quais a arte, a literatura escrita e a rede mundial
de computadores podem proporcionar acesso a essas narrativas ancestrais.

Neste trabalho tomamos como referéncia principal a mitologia dos Orixas
de origem iorubana, por entender que a cultura lorub& representa um dos pilares que
sustentam filosofica, cultural e religiosamente o Espaco Cultural Vila Esperanca, na
cidade de Goias, uma das referéncias principais, para nés, neste estudo da contacao
do Mito.

Neste lugar, e em sua Escola Pluricultural Odé Kayodé, os Mitos indigenas,
africanos e afro-brasileiros se apresentam de diversas maneiras, seja por meio das
narrativas feitas em momentos de roda, seja por meio de elementos artisticos que
compdem a decoracao e arquitetura do lugar. Especialmente sobre os Mitos iorubas,
vale destacar que se apresentam neste espago nas narrativas dos feitos dos Orixas
bem como de outros personagens. Prandi destaca que a mitologia ioruba se constitui
dos Mitos dos Orixas e de outros em que 0S protagonistas Sdo pessoas comuns,

“animais e elementos da natureza, além dos incontaveis provérbios, oriquis e
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encantamentos que completam o vasto patriménio cultural ioruba e ioruba-
descendente” (PRANDI, 2001a apud ALCANFOR e BASSO, 2019, p. 8).

Neste trabalho refletimos sobre a mitologia ioruba e a vivéncia com os Mitos
no Espaco Cultural Vila Esperanga e Escola Pluricultural Odé Kayodé. Também
pesquisamos outras narrativas e experiéncias da utilizacdo dos Mitos na educacéo e
no ensino de histéria e cultura indigena, africana e afro-brasileira. Agindo assim,
podemos ter uma visdo especifica de um trabalho ao passo que ampliamos a
compreensao de que ndo se trata de uma acao isolada, mas sim de um movimento
construido por acles realizadas em espacos outros, com objetivos diversos ou em
comum.

Compreendemos Mito como narrativa ancestral, passada pela oralidade de
geracao a geragéo, abarcado por exemplaridades que podem contribuir com reflexdes
na vida de qualquer pessoa, pois representam experiéncias em comum da vida
humana neste planeta, independentemente das especificidades culturais, politicas e
estruturais de cada sociedade.

Reafirmamos que os Mitos ndo estdo hierarquicamente atras, ou abaixo,
da Histéria ou da Ciéncia, como a colonialidade insiste em querer nos fazer crer. O
pensamento hegemonico tenta estabelecer de um lado as ciéncias, a Histéria e os
conhecimentos da Filosofia e Teologia, e do outro, subalternizados, as crencas, 0s
Mitos, os conhecimentos populares, separados por uma linha abissal, como apontado
por Santos (2010).

A colonizacdo das Ameéricas, especialmente no Brasil, tentou invisibilizar
ao maximo os conhecimentos indigenas e africanos. Inevitavelmente muitos saberes,
técnicas, procedimentos e conhecimentos ancestrais foram assimilados pelo
colonizador, que o fez ora rebaixando-os a conhecimentos subalternos, ora tentando
assumir a autoria destes conhecimentos como se eles tivessem surgido na Europa e
n&o na Africa ou na América pré-colombiana.

Sabemos que o procedimento de dominacéo colonial no Brasil envolveu o
exterminio de indigenas e a escravizacdo de africanos. Mas aléem da imposicéo
armada, a colonizacdo precisava afirmar-se culturalmente, como nos aponta Silva
(2019, p. 128), impondo seu modelo de civilizagéo, de religido e de linguagem aos
povos considerados primitivos e atrasados em relacdo ao desenvolvimento daqueles

gue continham o poder colonial.
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Compreendemos, portanto, que a colonialidade se utiliza da educacéo para
se afirmar culturalmente, impondo o0s conhecimentos estabelecidos por ela,
desqualificando a sabedoria ancestral. Por isso € tdo importante abordar, de forma
respeitosa, saberes como aqueles que se apresentam nos Mitos, valorizando diversas
formas de conhecimento e expressdo, ndo somente os que sdo considerados e
impostos como modelos da sociedade moderna.

Os Mitos que propomos com este estudo promovem vida, bem-estar,
inclusao, tolerancia, respeito as diferencas, senso de coletividade, alteridade, empatia,
gratidao e diversas outras qualidades e competéncias necessarias para se viver em
sociedade. Os africanos iorubas entendem tudo isso como valores civilizatorios,
diferentes do modelo de civilizagdo imposto pela escravizacao, invasao, exploracao,
morte e dominagdo ocasionados pelo lado mais obscuro da modernidade, a
colonialidade.

Neste trabalho utilizamos os estudos decoloniais como aporte para pensar
guestdes como racismo e preconceito. Por isso recorremos ao movimento latino-
americano modernidade/colonialidade para pensar as constru¢cdes das narrativas
eurocentradas e o0 modelo de sociedade que privilegia a hegemonia das classes
dominantes desde o periodo colonial aos dias atuais.

Quijano (2010) considera a colonialidade como um dos elementos
especificos do padrdo mundial do poder capitalista. A colonialidade, segundo ele, é
sustentada pela imposi¢cao de uma “classificacdo racial/étnica da populacado do mundo
como pedra angular do referido padrédo de poder e opera em cada um dos planos,
meios e dimensfes, materiais e subjetivos, da existéncia social” (QUIJANO, 2010, p.
84). Ela classifica as pessoas entre europeus (brancos, superiores e dominantes) e
ndo-europeus (negros e ndo-brancos, inferiores e dominados). A diferenga racial € o
marco definidor mais utilizado, tendo como a cor da pele seu elemento mais visivel.

Neste trabalho, optamos por nos referenciar principalmente em autores
africanos e afro-brasileiros por entender que eles tém uma grande contribuicdo por
trabalharem especificamente com as culturas africanas e afrodescendentes.
Compreendemos que usar este principio de pesquisa possa nos aproximar de um
fazer decolonial, ouvindo as vozes subalternizadas ao oposto de continuar nos
referenciando apenas no pensamento eurocentrado.

Nosso trabalho se orienta pela hipétese de que os Mitos podem ser

utilizados em ambiente escolar como um recurso iniciatico dos estudos e vivéncias
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das culturas indigenas, africanas e afro-brasileiras. Aspectos de identidade ligados a
estas culturas séo fortalecidos, garantindo também a aplicabilidade das leis
10.639/2003 e 11.645/2008 que alteram a LDB, Lei 9.394/1996 que estabelece as
diretrizes e bases da educacado nacional para incluir no curriculo oficial da rede de
ensino a obrigatoriedade da tematica Histéria e Cultura Afro-brasileira e Indigena.

Para o estudo desta hipotese recorremos a diversas experiéncias por meio
de artigos e dissertacdes exibidas principalmente em um Estado da Arte apresentado
no segundo capitulo.

Para o aprofundamento em uma experiéncia especifica temos como
referéncia o Espaco Cultural Vila Esperanca e sua Escola Pluricultural Odé Kayodé,
na cidade de Goias, local em que reconhecidamente os Mitos se presentificam de
maneira oral, escrita, simbdlica, material, artistica, visual, entre outras formas de
recorrer aos Mitos como um eixo pedagogico transdisciplinar na educacéo decolonial
realizada neste lugar.

Para o estudo deste caso realizamos pesquisa em campo, andlise de
documentos publicados em forma de artigos, livros, e-books e demais materiais
disponiveis no site da instituicao.

Para o entendimento deste espaco e de suas contribuicbes com a utilizacao
dos Mitos na educacdo e nas construcdes de identidades de criancgas, jovens e
adultos, realizamos uma pesquisa por meio de formulario enviado aos familiares dos
estudantes, vizinhos, comunidade do entorno, moradores em geral da cidade de
Goias, poder publico municipal e estudantes egressos. Realizamos entrevista com o
idealizador do Espaco Cultural Vila Esperanca e entrevistas em grupos com as
criancas da Escola Pluricultural Odé Kayodé e com a equipe educativa.

A seguir tracamos um Desenho Metodoldgico de nossa pesquisa, com 0s
métodos utilizados, os dados obtidos e como realizamos o tratamento deles. A
pesquisa sobre Mito no Espacgo Cultural Vila Esperanca/Escola Pluricultural Odé
Kayodé recorreu a diversas fontes para a coleta de dados, como o acervo audiovisual
e documental do espaco, conversas e reflexdes realizadas durante cerca de 15 anos.
Realizamos também a aplicacdo de questionarios e entrevistas em 2021. As
limitagGes impostas pela pandemia da Covid-19, entre os anos de 2020 e 2022, nos
permitiram participar de apenas algumas ac¢des presenciais. No entanto, participamos
de atividades remotas: aulas, planejamento coletivo e até dos grupos de WhatsApp

de cada turma da Escola Pluricultural Odé Kayodé.
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As guestdes abordadas nesta pesquisa, por meio de questionarios abertos
e rodas de conversa, tiveram como objetivo despertar reflexdes que colaborassem
com a compreensdo da metodologia pedagdgica do uso dos Mitos na Vila
Esperanca/Odé Kayodé, bem como compreender como este lugar atua e influencia a
vida das criancas e da comunidade. Compreender, de maneira mais ampla, este
espaco, nos possibilitou té-lo como referencial para demonstrar que os Mitos podem
ser utilizados no ambiente escolar como parte importante das vivéncias das culturas
indigenas, africanas e afrodiaspéricas. A pesquisa apontou indicios de que a presenca
do Mito em ambiente escolar pode colaborar para a criacdo de sentido, para o
estabelecimento de lacos afetivos, fortalecendo aspectos de identidade ligados a
ancestralidade afro e indigena.

Primeiramente definimos os grupos de investigagdo. Foram ouvidos
criancas, familiares, funcionarios, vizinhos, estudantes egressos, moradores em geral
da cidade de Goias, representantes do governo municipal composto por prefeito,
vereadores e secretéria de educacédo. Definidos os grupos, passamos a elaboracao
dos questionarios e perguntas que iniciam as conversas, Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido — TCLE, para os participantes da pesquisa e estabelecemos o0s
contatos para confirmar a participacdo das pessoas. A realizacdo desta pesquisa foi
aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa, CEP, da Universidade Federal de Goias
por meio da Plataforma Brasil, em 24 de setembro de 2021.

Pensamos a divisdo dos grupos em subgrupos para atender, em momentos
distintos, a linguagem especifica de cada um. Assim sendo, realizamos encontros com
as criancas e com os educadores, efetivados por meio de videoconferéncia, com
entrevista no formato grupo focal. Esta conversa em grupo é definida por Patton (Apud
Flick, 2009, p. 181) como “uma entrevista com um pequeno grupo de pessoas sobre
um topico especifico. Em regra, os grupos sédo formados por 6 a 8 pessoas que
participam da entrevista por um periodo de 30 minutos a duas horas”. Segundo Patton
(Apud Flick, 2009, p. 181), a entrevista do tipo grupo focal é uma técnica qualitativa
de coleta de dados.

O encontro com os educadores e gestores da escola foi realizado no dia 25
de outubro de 2021, ainda por videoconferéncia devido a pandemia. Participaram sete
pessoas. Com as criancas foram realizados dois encontros por video chamada: com
0S agrupamentos Tucano (participaram nove criancas do primeiro e segundo anos) e

Arara Vermelha (participaram oito criancas do terceiro ano), ambos no dia 28 de
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outubro de 2021, também por videoconferéncia. O encontro com a turma Pica-Pau
(seis criancas do quinto ano) foi realizado no dia 10 de novembro do mesmo ano, de
maneira presencial, ja que as atividades desta turma retornaram presencialmente e
gradativamente a escola a partir do dia 04 de novembro de 2021.

Como método, utilizamos a entrevista com o formato grupo focal. No
entanto, como metodologia, tentamos ser menos colonizantes e mais participantes.
Ocafia e Arias Lopez (2019) apontam que devemos nos colocar numa posi¢cédo de
mediadores decoloniais, coparticipantes no processo de reflexdo dos saberes,
sentimentos e praticas. As rodas foram nem tanto de conversa, mas sim de
conversagcdo. Segundo Haber (2011, p. 24), “conversacion es ya una inmersion
nometodoldgica en las relaciones de conocimiento qua relaciones sociales qua
relaciones evestigiales (la negaciéon inmanentemente constitutiva de la colonialidad)”.®

Para Haber (2011, p. 9), estar na conversa nao € tornar-se o outro, mas
tornar-se, no fluxo da conversa, no relacionamento com o outro. Objetivamos, entéo,
por meio da conversagao, estabelecer reflexdes coletivas. Trata-se, portanto, de um
processo de interacdo entre o pesquisador e a comunidade. Haber (2011) indica que
0 primeiro passo para uma metodologia decolonial é suspeitar do hegemonico, que
coloca o investigador como externo aos problemas da comunidade investigada.
Conforme a observacéo participante proposta por Haber, a observacéo deixa de ser
sujeito-objeto e passa a ser sujeito-sujeito.

Rappaport, orientada em experiéncias etnogréaficas na Colombia e em suas
demais atividades de pesquisa naquele pais, reflete sobre uma metodologia
etnografica colaborativa. A colaboracdo, segundo Rappaport (2007, p. 201),
transforma o espaco de trabalho de campo em co-conceituagéo, algo para além da
coleta de dados. Segundo Rappaport (2007, p. 2004), 0 que acontece no campo deve
ser tao privilegiado quanto o produto final escrito. A co-teorizagao seria, portanto, uma
producdo coletiva composta tanto pelos conceitos tedricos quanto pelos conceitos
desenvolvidos pelos proprios interlocutores.

Como metodologia, nos orientamos ainda por uma perspectiva dialégica da
aprendizagem, em que todos participam de maneira igualitaria, respeitando o

conhecimento e a cultura de cada um (CREA, 2017). A metodologia dialdgica é

> “Conversacdo é uma imersdo nado-metodolégica nas relacdes de conhecimento, sejam relacGes
sociais, sejam relacfes vestigiais — a negacdo imanentemente constitutiva da colonialidade” (Traducéo
nossa).



20

proposta pelas Comunidades de Aprendizagem, que sugere uma pratica de
democracia deliberativa em que as decisdes sdo tomadas baseadas no dialogo entre
a comunidade aliado ao conhecimento técnico, tedrico e préatico (CREA, 2017).
Trataremos a respeito das Comunidades de Aprendizagem no Capitulo 03.

Além das rodas de conversa, utilizamos 0s questionarios como recurso
para dar possibilidades de que o maximo possivel de pessoas pudessem participar
desta pesquisa. Elaboramos questionarios com perguntas abertas (ANEXO A)
enviados por e-mail e WhatsApp no formato google forms para os familiares, vizinhos,
egressos, representantes do governo municipal e moradores em geral. Destacamos
gue esta pesquisa € de grande relevancia para a reflexdo da atuacdo da Vila
Esperanca, neste momento em que se completam 30 anos de sua existéncia.

Aceitaram participar respondendo o questionario (ANEXO A): 15 egressos
(ex-estudantes), 13 familiares de criancas que estudam atualmente na escola, 17
vizinhos e moradores em geral da cidade de Goias, o prefeito municipal Aderson
Liberato Gouvea (Partido dos Trabalhadores-PT), a secretaria municipal de educacéo,
Angela Fonseca, o vereador Aguinel Lourenco da Fonseca Filho (PT) e a vereadora
Elenizia da Mata de Jesus (PT).

Por meio desta pesquisa alcancamos respostas dos mais diferentes
publicos, das mais variadas idades, desde criancas de 6 anos até pessoas com quase
90 anos.

A pesquisa foi realizada com uma abordagem ampla, respeitando a
experiéncia dos participantes, uma inclusdo de grupos de diferentes realidades que
proporcionou uma rigueza interpretativa.

Relacionamos as respostas de cada segmento dentro de seus grupos para
termos a compreensao de como cada segmento reagiu as questdes abordadas.
Correlacionamos as respostas e agrupamos por termos recorrentes e ideias afins, de
modo a estabelecer conclusdes coletivas. Por fim estabelecemos o didlogo com o
referencial tedrico que sustenta toda a pesquisa. Esta investigacdo, analisada mais
detalhadamente no capitulo 3, é base de todo este estudo e esta presente com falas
dos participantes ao longo de todo nosso trabalho.

No primeiro capitulo deste trabalho apresentamos elementos que
colaboram com a compreensao acerca das concepcdes dos Mitos, especialmente

para certos povos africanos e afrodescendentes. Nos foi, assim, possivel refletir sobre
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determinadas concepcfes africanas de pessoa e aspectos como oralidade e
identidade.

O exercicio que propomos é o de buscar a compreensao do Mito em sua
ancestralidade dentro dos grupos originarios aqui referenciados em que ele se
constituiu. Trata-se de uma busca por enxergar o mundo em suas relacbes de
complementaridade e ndo de subjugacao, pois os Mitos nos mostram exemplos de
relagcbes com a natureza, com as pessoas e com o divino.

A oralidade é de fundamental importancia para que o conhecimento dos
Mitos, presente na memoria de seus contadores, pudesse percorrer o tempo e 0s
espacos e permanecer vivo, passando de geracao a geracao por meio das narrativas
contadas e cantadas.

Contar Mitos no ambiente escolar pode incentivar atividades e estudos que
colaboram com o sentimento de coletividade e de identidade, ao apresentar historias
gue trazem pontos em comum as pessoas daquele grupo. A presenca do Mito na
escola pode colaborar com a construcdo individual e coletiva de suas proprias
identidades. Stuart Hall (HALL, 2007) nos ajuda na compreensao de que nao existe
identidade Unica, mas sim identidades, que vao sendo construidas e reconstruidas
nas relacdes entre as pessoas, com suas semelhancas e diferencas.

O enfrentamento ao racismo pode ser feito também com a valorizacao das
culturas, com a vivéncia e proximidade com a historia, a arte e as manifestacées que
antes estavam fora dos curriculos escolares.

Se desejamos uma educacdo brasileira, antirracista, plural e diversa
precisamos garantir que nas praticas e no curriculo se facam presentes os Mitos, as
festas e ritos sociais e culturais que ndo sejam apenas aqueles impostos pela
colonialidade.

No segundo capitulo trazemos um estado da arte elaborado a partir de
pesquisas com trabalhos relacionados a diversas outras experiéncias do uso
pedagogico do Mito em processos de aprendizagem. O  objetivo  foi  encontrar
propostas de praticas da utilizacdo do Mito no ensino de historia e cultura africana e
afro-brasileira. Apresentamos o0s resultados desta pesquisa e discutimos sobre
aspectos da utilizacdo do Mito no ensino de histéria e cultura africana e afro-brasileira
com reflexdes acerca das leis 10.639/2003 e 11.645/2008.

No terceiro capitulo apresentamos o Espaco Cultural Vila Esperanca e a

Escola Pluricultural Odé Kayodé como lugar de presenca dos Mitos na educagéo. A
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existéncia da Vila Esperanca na cidade de Goias pode ser considerada como um ato
de resisténcia cultural, social e epistémica frente a colonialidade. A cidade de Goias
se localiza a 130 quildmetros de distancia de Goiania, capital do estado de Goias. E
na cidade de Goias, surgida no contexto da exploragdo do ouro no século XVIII, que
nasce a Vila Esperanca em novembro de 1991.

Neste capitulo apresentamos um breve histérico dos 30 anos de atuacao
do Espaco Cultural Vila Esperanca, bem como algumas de suas atividades e projetos,
sendo a Escola Pluricultural Odé Kayodé aquela que mais abrange as criangas, seus
familiares e o entorno. A Odé Kayodé surge como possibilidade de educacéo afetiva,
respeitosa, com saberes compartilhados circularmente e onde se reverencia o lugar
de todos naroda. Ela se soma a diversas escolas e educadores espalhados pelo Brasil
e pelo mundo que acreditam em uma educacao transformadora, criativa e libertéria.

Ainda neste capitulo realizamos um estudo sobre o documento de
orientacdo das acfes desta escola. Trata-se do Projeto Politico Pedagogico — PPP da
Odé Kayodé. Nele estao descritos a organizacéo dos espacos e a¢cdes da escola, bem
como a fundamentacdo das atividades que se baseiam tanto em pensadores da
educacdo quanto nas experiéncias ancestrais de povos indigenas, africanos e afro-
brasileiros. O “fazer roda” € fundamental como pratica da metodologia desta
instituicdo, em que todas e todos estdo em equidade, individuos diversos, porém, com
seu lugar garantido de fala para constru¢cdes democraticas. Também a festa é
compreendida como ato educativo em que se aprende por meio da cultura, da
ludicidade, das vivéncias, das memorias, dos afetos, dos simbolos e trocas de
saberes. Reconhecemos a ancestralidade como um pilar da educacéo proposta por
esta instituigao.

Adentramos o espaco fisico da Vila Esperanca, a estética de suas
construcdes, sua ornamentacao, os elementos simbdlicos, sua vegetacao e jardins,
compdem um ambiente extremamente favoravel para a presenca dos Mitos. De
acordo com Robson Max, em entrevista concedida a nés em 05 de outubro de 2021,
trata-se de uma busca de viver o Mito territorialmente, espacialmente, na circularidade
das construcdes e na divisdo dos espacos e dos territorios. O Quilombo é um destes
espacos privilegiados para fazer roda, para desenvolver atividades coletivas. E o saldo
de encontro para as tardes de vivéncias afro-brasileiras denominada Ojo Odé, “o dia
do cagador”, em lingua ioruba.
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Neste capitulo delineamos a estrutura de um Oj6 Odé, com seus
procedimentos, seu conteddo e em como o Mito se apresenta por meio da narrativa
oral. Também observamos a presenca dos Mitos em momentos outros na Escola
Pluricultural Odé Kayodé, no Projeto de Comunicacdo Educativa Radio da Vila e no
Projeto Escola na Roga na Chacara Caminho das Aguas.

Nas considerac¢des finais apresentamos um relato que retoma os objetivos
alcancados e os caminhos percorridos para tais resultados. A pesquisa demonstrou
que a utilizacdo de Mitos em ambiente escolar € possivel, especialmente os Mitos
indigenas, africanos e afrodiasporicos, como uma acdo de descolonizacao didatica,
fortalecimento das identidades e como um iniciador na histéria e cultura dos povos

ancestrais, subalternizados e marginalizados pela colonialidade.



CAPITULO 1. PERCEPCOES ACERCA DOS MITOS

Figura 1: Ogé
Fonte: Arte do autor

Exu néo tinha riqueza, néo tinha fazenda, n&o tinha rio,
ndo tinha profissdo, nem artes, nem misséo.

Exu vagabundeava pelo mundo sem paradeiro.

Entdo, um dia, Exu passou a ir a casa de Oxala.

la & casa de Oxala todos os dias.

Na casa de Oxala, Exu se distraia

vendo o velho fabricando os seres humanos.

Muitos e muitos também vinham visitar Oxal4,

mas ali ficavam pouco,

quatro dias, oito dias, e nada aprendiam.

Traziam oferendas, viam o velho orix4,

apreciavam sua obra e partiam.

Exu ficou na casa de Oxala por dezesseis anos.

Exu prestava muita atengdo na modelagem

e aprendeu como Oxala fabricava

as maos, 0s pés, a boca, os olhos, o pénis dos homens,
as maos, 0s peés, a boca, os olhos, a vagina das mulheres.
Durante dezesseis anos ali ficou ajudando o velho orixa.
Exu ndo perguntava.

Exu observava.

Exu prestava atencéo.

Exu aprendeu tudo.

Um dia Oxala disse a Exu para ir postar-se na encruzilhada
por onde passavam os que vinham & sua casa.

Para ficar ali e ndo deixar passar quem nao trouxesse
uma oferenda a Oxala.

Cada vez mais havia mais humanos para Oxala fazer.
Oxal& ndo queria perder tempo

recolhendo os presentes que todos lhe ofereciam.
Oxala nem tinha tempo para as visitas.

Exu tinha aprendido tudo e agora podia ajudar Oxala.
Exu coletava os ebés para Oxala.

Exu recebia as oferendas e as entregava a Oxala.

Exu fazia bem o seu trabalho

e Oxala decidiu recompensa-lo.

Assim, quem viesse a casa de Oxala

teria que pagar também alguma coisa a Exu.

Quem estivesse voltando da casa de Oxala

também pagaria alguma coisa a Exu.

Exu mantinha-se sempre a postos

guardando a casa de Oxala.

Armado de um 0g0, poderoso porrete,

afastava os indesejaveis

e punia quem tentasse burlar sua vigilancia.

Exu trabalhava demais e fez ali a sua casa,

ali na encruzilhada.

Ganhou uma rendosa profissédo, ganhou seu lugar, sua casa.
Exu ficou rico e poderoso.

Ninguém pode mais passar pela encruzilhada

sem pagar alguma coisa a Exu (PRANDI, 2001, p. 40).
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Escolhemos Exu para abrir os trabalhos em reveréncia a este Orixa que
nos ensina a ter ordem, paciéncia, disciplina, foco, organizacéo e resultado. E tudo
iISso que almejamos para que nossos esforcos sejam recompensados e para que
possamos ter entendimento do tempo. Tempo que esté para além do tempo que nés,
seres humanos, tentamos aprisionar no relégio e na organizacdo do calendario
gregoriano. Tempo que se constitui de dimensdes fisicas, mentais, espirituais e outras
tantas, invisiveis, que ndo podemos compreender dada a limitacdo humana frente a
magnitude da existéncia. Para decifrar algumas pistas do nosso infinito particular® é
que se recorre aos Mitos.

Nosso objetivo é pensar o Mito e seus aspectos que podem nos ajudar nas
reflexdes do que vivemos. O Mito de Exu, que abre este capitulo, nos apresenta
elementos necessarios para a realizacdo de um bom trabalho, como a dedicacéo, a
regularidade e a constancia. Assentando o Mito em nossa realidade ele mostra
também a importancia de o pesquisador estar presente em campo com uma escuta
qualificada, olhos e ouvidos bem abertos e boca na maioria das vezes fechada. O
aprendizado e as respostas vao sendo conquistados com tempo, paciéncia e
observacao atenta.

Este Mito também diz que o aprendiz Exu ficou durante dezesseis anos
com seu mestre Oxala. Na Nigéria, um ioruba que tem caminho para se tornar Babalad
necessita ser preparado desde a infancia. Sua iniciagéo, ao lado de um velho Babalag,
dura pelo menos dezesseis anos. Falaremos mais adiante a respeito da importancia
do Babalad, sacerdote fundamental para os ioruba.

Minha experiéncia no Espaco Cultural Vila Esperanca, convivendo com a
educacdo proporcionada por atividades artisticas, culturais e pedagdgicas como a
Escola Pluricultural Odé Kayodé, ja ultrapassa os 16 anos. Durante esse tempo tenho
acessado diversas dimensdes deste lugar, como a parte pedagodgica, a cultural,
material e espiritual, de modo que acredito ser mais coerente realizar um estudo sobre
a tematica dos Mitos neste espaco agora que ja dei meus primeiros passos de uma
iniciagédo que representa o caminho e ndo a chegada.

Mito € mais amplo e complexo do que qualquer definicdo poderia abarcar
sobre ele. Poderiamos dizer que Mito é a tentativa humana de explicar os

acontecimentos da natureza; que Mito € o relato dos feitos de seres sobrenaturais,

6 Aqui fago referéncia a cangao “Infinito Particular” de autoria de Arnaldo Antunes, Marisa Monte e
Carlinhos Brown, cantada por Marisa Monte. Oucga em https://youtu.be/dLQ33EHkypU.


https://youtu.be/dLQ33EHkypU
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Deuses e Deusas, herois e heroinas; ou que o Mito nos da pistas de como lidar com
nossas proprias questdes ao apresentar situacbées do mesmo carater; enfim, tantas
outras maneiras de se explicar algo tdo ancestral e antigo quanto a capacidade das
pessoas de se expressarem e comunicarem.

Paul Veyne, por exemplo, afirma que “o mito € uma copia do passado e
esta copia esta menos interpolada do que alterada” (VEYNE, 1984). Segundo ele, a
explicacdo dos Mitos estaria na propria realidade histérica que eles refletem.

Mircea Eliade € uma das referéncias na busca do entendimento dos Mitos.
Historiador, professor, cientista das religides, mitdlogo e filésofo, Eliade (2006, p. 11)
afirma que seria dificil tentar achar uma definicdo do Mito que pudesse ser aceita tanto
por eruditos quanto por agueles que néo sdo especialistas no assunto. Para ele o Mito,
por ser extremamente complexo, dever ser interpretado através de multiplas

perspectivas. A definicdo de Mito, segundo ele, é ampla:

O mito conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no
Tempo Primordial, o tempo fabuloso do “principio”. Em outros termos, o mito
narra como, gracas as faganhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade
passou a existir, seja uma realidade total, o Cosmo, ou apenas um fragmento:
uma ilha, uma espécie vegetal, um comportamento humano, uma instituicao.
E sempre, portanto, a narrativa de uma “criacdo”: ele relata de que modo algo
foi produzido e comecgou a ser. O mito fala apenas do que realmente ocorreu,
do que se manifestou plenamente. Os personagens dos mitos sdo os Entes
Sobrenaturais. Eles sdo conhecidos sobretudo pelo que fizeram no tempo
prestigioso dos “primérdios”. Os mitos revelam, portanto, sua atividade
criadora e desvendam a sacralidade (ou simplesmente a “sobrenaturalidade”)
de suas obras. Em suma, 0s mitos descrevem as diversas, e algumas vezes
dramaticas, irrupgdes do sagrado (ou do “sobrenatural’) no Mundo. E essa
irrupcéo do sagrado que realmente fundamenta o Mundo e o converte no que
€ hoje. E mais: é em razéo das interven¢8es dos Entes Sobrenaturais que o
homem é o que é hoje, um ser mortal, sexuado e cultural (ELIADE, 2006, p.
11).

Para Eliade (2006, p.11), o Mito € considerado um relato sagrado, portanto,
uma “historia verdadeira”, por se referir a realidade da existéncia do mundo e dos fatos
gue realmente acontecem, como a vida e a morte, a seca e a fome, entre outros. O
Mito também se constitui como exemplo das a¢6es humanas tendo como sua fungéo
principal “revelar os modelos exemplares de todos os ritos e atividades humanas
significativas: tanto a alimentacdo ou o casamento, quanto o trabalho, a educacéo, a
arte ou a sabedoria” (ELIADE, 2006, p. 13).

O antropdlogo Claude Lévi-Strauss também é considerado uma das
referéncias globais nos estudos dos Mitos. Para Lévi-Strauss (LEVI-STRAUSS, 1978),
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o Mito ndo pode ser compreendido com uma légica de sequéncia continua, como
fazemos ao ler um artigo de jornal, por exemplo. “Uma narrativa reduzida a seus
contornos essenciais ndo guarda, para o analista, nenhuma surpresa de reserva’
(LEVI-STRAUSS, 1989, p. 256). No devemos tentar “ler” o Mito linha por linha, pagina
por pagina. Para entender o Mito temos que enxergar além da sequéncia de

acontecimentos e ver numa totalidade, como na leitura de uma musica:

Portanto, temos de ler o mito mais ou menos como leriamos uma patrtitura
musical, pondo de parte as frases musicais e tentando entender a pagina
inteira, com a certeza de que o0 que esta escrito na primeira frase musical da
pagina s6 adquire significado se considerar que faz parte e é uma parcela do
que se encontra escrito na segunda, na terceira, na quarta e assim por diante.
Ou seja, ndo s6 temos de ler da esquerda para a direita, mas
simultaneamente na vertical, de cima para baixo. Temos de perceber que
cada pagina é uma totalidade. E s6 considerando o mito como se fosse uma
partitura orquestral, escrita frase por frase, € que o podemos entender como
uma totalidade, e extrair o seu significado (LEVI-STRAUSS, 1978, p. 54).

Para muitos grupos o Mito se apresenta em forma de narrativa oral, mas
também por meio de linguagem corporal como a danca, por meio de cantos, artes
manuais, rituais litirgicos de cura e iniciaticos, entre outros. Para os povos de tradi¢cao
oral o Mito fundamenta a realidade, ao fortalecer a identidade coletiva e individual,

como nos aponta Salami:

A comunicacdo mediada pelo mito se realiza, simultaneamente, nos planos
verbal e ndo verbal (expressao corporal por exemplo). A narrativa remete o
ouvinte ao universo onde o mito se constitui e € impregnada de mistério
religioso. Ao desencadear sentimentos de reveréncia, respeito e amor pelo
Divino, o mito favorece que o grupo firme e reafirme sua sociabilidade e
identidade. De fato, para os africanos de modo geral e para os iorubés
em particular, 0 mito € uma narrativa sagrada ligada a meméria de sua
ancestralidade e, consequentemente, aos fundamentos da identidade
individual e grupal a que nos referimos anteriormente. Como ocorre em
muitas outras sociedades, o povo ioruba possui um conjunto de
representacdes coletivas ligadas as suas praticas sociais originarias, que
efetivamente modulam as atividades cotidianas (SALAMI, 1997, p.66, grifo
Nosso).

s

O exercicio que propomos € o de tentar compreender o Mito em sua
ancestralidade, dentro dos grupos originarios aqui referenciados, em que ele se
constituiu. Trata-se de substituir as lentes ocidentais do pensar-agir-sentir-refletir e
colocar outras lentes para tentar enxergar o mundo e suas relagbes de

complementaridade e ndo de subjugacéo, pois os Mitos nos mostram exemplos de
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relacbes com a natureza, com as pessoas e com o0 divino. Apresentam também
exemplos em que seus personagens tiveram resultados danosos ou cometeram erros
e injusticas. Neste caso, o exemplo serve para que ndo cometamos 0S mesmos erros.

A palavra Mito tem origem no grego mythos. Os proprios gregos foram
assumindo o mythos como diverso da religido, como algo que nao existe realmente
(ELIADE, 2006, p. 8) e que explicaria tanto os primordios quanto os ciclos dos
acontecimentos. Assim como o mundo moderno estruturou a historia contada entre
antes e depois do nascimento de Cristo, escolhido como Mito central da religido do
dominador no processo de colonizacdo das Américas, o mythos grego foi escolhido
como ponto de partida para todos os demais Mitos do mundo.

Propomos um esfor¢o para enxergar além do que a sociedade ocidental
impregnou nos Nossos pré-conceitos a respeito dos povos indigenas e africanos.
Neste caminho precisamos compreender que a prépria palavra Mito € colonizadora,
pois aprisiona experiéncias diversas em um mesmo termo, em um mesmo conceito,
em uma s6 palavra, diferente daquela que originalmente foi atribuida na lingua de
cada grupo ao se referir as suas cosmovisdes.

Os povos indigenas no Brasil, obviamente, tradicionalmente nédo se referem
as suas narrativas ancestrais utilizando o termo Mito. Eles o fazem em suas préprias
linguas. Um exemplo disso encontramos entre os Javaé da llha do Bananal que
utilizam ijyy/ijyky, na lingua Iny rybe, para se referir a Mito, lenda ou histéria. “Para os
trés, o povo Javaé utiliza a palavra: ijyy, na fala masculina e ijyky, na fala feminina”
(SILVA, 2014, p. 83). Segundo Elias Nazareno (2017, p. 85-118) ao se referirem a
algo “distante em suas narrativas, como, por exemplo, ao mito de origem ou aos
primeiros contatos com o branco colonizador, os Javaé utilizam o termo Juhdud hyyram,
que, em traducdo livre, corresponde a muito antigamente e simplesmente juju para o
passado”.

O Mito tem uma funcéo importante para os Javae:

A ijyylijlyky articula a importancia da lingua, dos saberes, dos rituais, da
histéria dos povos que de alguma maneira estdo ou estiveram em contato
com o povo Javaé. Ao ordenar e reordenar as relagBes sociais perante as
situagdes de encontro e/ou conflito com outros povos, as narrativas ijyy/ijyky
sdo consideradas pelos Javaé lugar dos saberes de seu povo, principal
instrumento na luta pela afirmacao identitaria e territorial e contém um sentido
de “verdade” (SILVA, 2014, p. 83).
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Esta mesma nocdo de identidade e sentido de verdade proporcionada
pelos Mitos, ou ijyy/ilyky para os Javaé, pode ser observada entre os Astecas na
América do Norte. Segundo Federico Navarrete (1999, p. 231) os estudos preé-
hispanicos tentam explicar a similaridade entre Aztlan, a terra mitica de origem dos
Astecas, e 0 México, sua morada definitiva. Segundo ele, uma fonte importante destes
estudos sdo os Mitos, o que requer do historiador “comprender las tradiciones
indigenas como documentos plenamente histéricos con un fuerte componente mitico”’
(NAVARRETE, 1999, p. 231), superando a divisdo entre Mito e Histéria e utilizando
as técnicas de compreensao de ambas.

Entre diversos outros, temos mais um exemplo em que podemos encontrar
narrativas miticas denominadas com um termo préprio em sua lingua original. Para os
iorubas, os Mitos sao conhecidos como itans. Os itans sao “narrativas de
acontecimentos miticos e histéricos que integram os odus de Ifa” (SALAMI; RIBEIRO,
2011, p. 440) como descrito:

O corpus literdrio de Ifa reine um total de 256 capitulos ou categorias
denominadas Odu (odu) sendo 16 odus "maiores", chamados Oju Odu, e 240
odus "menores", chamados Omo Odu ou Amult Odu, compondo um total de
4.096 (16 x 16 x 16) poemas, que cumprem a funcdo oracular, entre outras.
Cada um dos 256 odus - 0os 16 "maiores" e 0s 240 "menores" - se compde de
narrativas de acontecimentos miticos e histéricos, denominadas itan (itan).
Essas, quando longas, recebem a denominacgéo de Ifa nlanla ou Itan nlanla
(SALAMI; RIBEIRO, 2011, p. 228).

Todas as narrativas que compdem o corpus literario de If4 sdo acessiveis
por meio do Babalad, o sacerdote responsavel por conhecer os 256 odus, bem como
sua aplicabilidade na vida do consulente que o procura por orientacdo. O Babalad
realiza a consulta oracular por meio do sistema divinatorio e suas orientacées ao
consulente sdo baseadas na andlise das narrativas miticas.

Apresentamos, portanto, dois exemplos de culturas originarias de
continentes diferentes, separadas pelo Oceano Atlantico, que se referem as suas
narrativas com termos em sua proépria lingua. Utilizaremos o vocabulo Mito, neste

estudo, com a compressao que essa discussado é bem mais ampla e polissémica.

7 “Compreender as tradi¢gdes indigenas como documentos plenamente histéricos com um forte
componente mitico.” (Tradugdo nossa.)
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1.1 Transmisséao pela oralidade

Porgue mesmo que queimem a escrita,

nao queimarao a oralidade.

Mesmo que queimem os simbolos,

nao queimarao os significados.

Mesmo queimando 0 N0SSO povo,

ndo queimardo a ancestralidade (SANTOS, 2019, p. 33).

Iniciamos este tdpico com as palavras de Antbénio Bispo dos Santos, Négo
Bispo, lavrador e pensador quilombola, para destacar a importancia da oralidade para
diversos povos e comunidades que mantém a tradicdo da transmissao oral de
conhecimento como um pilar cultural, social e de convivéncia comunitaria.

A oralidade é de fundamental importancia para que o conhecimento dos
Mitos, presentes na memoaria de seus contadores, pudessem percorrer o tempo e 0s
espacos e permanecerem vivos, passando de geracdo a geracao por meio das
narrativas contadas e cantadas.

Nas prateleiras mentais da biblioteca oral estdo os Mitos, os contos, as
lendas, as maximas, 0s provérbios e tantas outras formas de arquivar, acessar e
reproduzir o conhecimento. As se¢des desta biblioteca séo variadas como é a vida,
cheia de assuntos e historias a serem ditas. Segundo Hampaté Ba (2010, p. 169), a
oralidade é ao mesmo tempo “religido, conhecimento, ciéncia natural, iniciagao a arte,
historia, divertimento e recreacao”.

A audi¢do de uma narrativa oral deve ser feita pacientemente com escuta
participativa. Ouvidos atentos as palavras de quem fala, olhos vivos nas expressoes,
no movimento corporal, no ritmo do corpo de quem se expressa. E o didlogo da
comunicacdo oral, feito entre quem fala e quem escuta, sendo que quem ouve
participa com sua presencga, seus gestos, seus olhares, sua reacdo diante da
narrativa. A devolutiva interfere significativamente no ritmo de quem esta falando, pois
anima, e o retorno vem em forma de uma narragado ainda mais efusiva.

Para os portadores da tradi¢cao da fala a “oralidade é uma atitude diante da
realidade e ndo a auséncia de uma habilidade” (VANSINA, 2010, p. 140). A palavra
tem poder de construir e destruir, de criar e influenciar. Tem ritmo, movimento, impacto
na realidade pois ela é forca. “Se a fala é forga, é porque ela cria uma ligagéao de

vaivém (yaa-warta, em fulfulde) que gera movimento e ritmo, e, portanto, vida e agao”
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(HAMPATE BA, 2010, p. 172). Podemos perceber o quéo forte é o poder da oralidade

em Africa com um exemplo que lyakemi Ribeiro nos traz:

Os iorubas consideram a palavra sete vezes mais poderosa que qualquer rito
ou preparado magico. Consideram seu poder criativo nao-restrito ao
momento da Criagcdo mas passivel de acdo atual. Uma vez pronunciada
desencadeia resultados por vezes imprevisiveis. Conecta a mente humana a
matéria, permitindo a agédo daquela sobre esta (RIBEIRO, 1996, p. 99).

No Brasil, as palavras do xama yanomami Davi Kopenawa foram publicadas
em forma de livro com mais de 700 paginas, organizadas por Bruce Albert que, com
mais da metade de sua vida vivida entre os Yanomamis na regido amazonica
fronteirica entre Brasil e Venezuela, teve o conhecimento e a habilidade necesséria
para tal tarefa. O livro “A queda do céu” (KOPENAWA; ALBERT, 2015) é uma tentativa
de Davi Kopenawa de fazer, entre outras questdes, com que o branco compreenda os
povos indigenas, uma maneira de suas palavras alcancarem muitas pessoas em
diferentes lugares. Ter as palavras faladas em forma de escrita €, no entanto, uma
necessidade dos nao-indios, pois, segundo Kopenawa, o branco ndo consegue
entender sé ouvindo, precisa ter por escrito. Davi Kopenawa fala sobre o poder da

oralidade para os povos indigenas da seguinte forma:

Os brancos se dizem inteligentes. Nao o somos menos. Nossos pensamentos
se expandem em todas as dire¢des e nossas palavras sao antigas e muitas.
Elas vém de nossos antepassados. Porém, ndo precisamos, como 0S
brancos, de peles de imagens para impedi-las de fugir da nossa mente. Nao
temos de desenha-las, como eles fazem com as suas. Nem por isso elas irdo
desaparecer, pois ficam gravadas dentro de nds. Por isso nossa memoéria é
longa e forte. O mesmo ocorre com as palavras dos espiritos xapiri, que
também sdo muito antigas, mas voltam a ser novas sempre que eles vém de
novo dancar para um jovem xamd, e assim tem sido ha muito tempo, sem
fim. Nossos xamas mais antigos nos dizem: "Agora é sua vez de responder
ao chamado dos espiritos. Se pararem de fazé-lo, ficardo ignorantes.
Perderdo pensamento e, por mais que tentem chamar a imagem de Teosi
para arrancar seus filhos dos seres maléficos, ndo conseguirdo"
(KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 75).

Para finalizar este topico, que comegamos com uma epigrafe de Antonio Bispo
dos Santos, queremos trazer a fala de Odé Kayodé, Méae Stella de Oxdssi, que em
sua passagem na Terra foi enfermeira, educadora, escritora e lalorixa do Ilé Axé Op6

Afonja em Salvador, Bahia. Maria Stella de Azevedo Santos dizia:
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O que se registra, por escrito, permanece! Porém, nunca é demais lembrar,
apesar da importancia da escrita na comunicacdo, que o conhecimento
transmitido pela oralidade é a base da transmissdo do conhecimento
iniciatico, pois sé através dele o Ase dos mais velhos pode ser repassado aos
mais novos (SANTOS, 2010, p. 54).

A palavra falada, portanto, transmite conhecimentos, ensina, orienta,
alimenta, inicia, fortalece, constréi. Tudo isso, e muito mais, se bem utilizada. Do
contrario, pode ser arma de destruicdo quando utilizada para praguejar, caluniar e
amaldigoar.

1.2 Mitos, identidades e decolonialidade

Contar Mitos no ambiente escolar pode incentivar atividades e estudos que
colaboram com o sentimento de coletividade e de identidade ao apresentar historias
gue trazem pontos em comum as pessoas daquele grupo. A presenca do Mito na
escola pode colaborar com a construcdo individual e coletiva de suas préprias
identidades.

Para Hall, os individuos ndo possuem uma identidade Unica, mas sim
identidades que vao sendo construidas e reconstruidas nas relagdes entre as

pessoas, com suas semelhancas e diferencas. Segundo Hall:

As identidades parecem invocar uma origem que residiria em um passado
historico com o qual elas continuariam a manter uma certa correspondéncia.
Elas tém a ver, entretanto, com a questdo da utilizacdo dos recursos da
historia, da linguagem e da cultura para a producdo ndo daquilo que nés
somos, mas daquilo no qual nos tornamos. Tém a ver ndo tanto com as
questdes “quem nds somos” ou “de onde nds viemos”, mas muito mais com
as questdes “quem nds podemos nos tornar”, “como nés temos sido
representados” e “como essa representagao afeta a forma como nés
podemos representar a nés préprios” (HALL, 2007, p. 108, grifo nosso).

As identidades que nos compdem sao construidas conjuntamente com
aquilo que esperam que nos tornemos e sao fundamentadas no passado distante, em
nossas origens. As referéncias culturais, artisticas e religiosas que nos apresentam
para dar essa base segura de um passado mitico sdo, na maioria das vezes, aquelas

gue nos foram impostas desde a colonizacgao.
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Hall afirma que, mesmo com as diferencas de “classe, género ou raga, uma
cultura nacional busca unifica-los numa identidade cultural, para representa-los todos
como pertencendo a mesma e grande familia nacional” (HALL, 2019, p. 35). Romper
com essa imposicao, afirmando as identidades negras e indigenas, significa olhar para
o espelho e enxergar a sua pluralidade e ndo somente a imagem imposta pelo
opressor.

lyakemi Ribeiro afirma que o “contato com a Etica e a Estética africanas
necessariamente induzem sentimento de orgulho e pertenca étnica e racial nos
afrodescendentes e nos brasileiros em geral” (RIBEIRO, 1998, p. 65). Percebemos
gue os Mitos, quando vivenciados na educacao, podem cumprir também um papel
iniciatico de contato com as culturas que fazem parte da ancestralidade da pessoa,
pois suas origens nao sdo apenas branco-europeias.

Podemos evocar os Mitos na educacédo com vista a fortalecer os tracos de
identidades coerentes com as origens brasileiras que sdo muito mais do que aquelas
que a colonizacado imp6s. Trata-se de contar as historias das origens indigenas,
africanas e afro-brasileiras, porque por muito tempo a “histéria que lhe ensinam é
outra; 0s ancestrais africanos sdo substituidos por gauleses e francos de cabelos
loiros e olhos azuis” (MUNANGA, 2012, p. 23).

Para lyakemi Ribeiro “a identidade e a cidadania, ndo apenas dos
afrodescendentes, mas de todos os brasileiros, constroem-se a partir de importantes
elementos de cosmovisdes africanas” (RIBEIRO, 1996, p. 255). Segundo ela:

Ha um forte liame entre ancestralidade africana e construcao das identidades
individuais nos paises de expressiva diaspora africana, ainda que essa
diaspora tenha sido forgada por circunstancias histéricas. A ancestralidade
africana determina significativamente a constituicdo da identidade nacional
brasileira, apesar da negacdo desse fato, imposta pela ideologia do
branqueamento que determina como modelo identificatério para o
desenvolvimento das identidades individuais, o europeu. No entanto, como o
gue vive clama por expressar-se, a for¢a vital da alma africana, presente no
grupo brasileiro, contida por tanto tempo e através de tantos recursos e
estratégias do poder branco, terminara por romper a espessa casca em torno
dela construida (RIBEIRO, 1996, p. 255).

E preciso, portanto, contar os Mitos, as historias e contos de origem
africanas no ambiente escolar como forma de promover o contato com as culturas

historicamente marginalizadas. O processo de invasdo-dominacéo-exploracdo das
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Ameéricas e mesmo da Africa deixaram as marcas da colonialidade que perduram até
os dias atuais. No Brasil, uma das cicatrizes mais profundas € a do racismo.

Vivenciar as historias e culturas africanas e afro-brasileiras nas escolas é
de grande importancia se observarmos que foram outras as culturas e identidades
impostas pela modernidade/colonialidade cujo racismo foi, e ainda €, sua ferramenta
poderosa de imposicéo, subjugacéo, inferiorizacdo e dominacgéo epistémica.

Para Grosfoguel (2019), na colonialidade o racismo € estruturante das
configuragdes sociais e das relagdes de dominagao:

O racismo é um principio constitutivo que organiza, a partir de dentro, todas
as relagdes de dominacdo da modernidade, desde a divisdo internacional do
trabalho até as hierarquias epistémicas, sexuais, de género, religiosas,
pedagégicas, médicas, junto com as identidades e subjetividades, de tal
maneira que divide tudo entre as formas e 0s seres superiores (civilizados,
hiper-humanizados etc., acima da linha do humano) e outras formas e seres
inferiores (selvagens, barbaros, desumanizados, etc., abaixo da linha do
humano) (GROSFOGUEL, 2019, p. 59).

Segundo Grosfoguel (2010, p. 484), “todas as identidades modernas sao
uma construcdo da colonialidade”. Uma identidade nacional Unica serve apenas para
manutengao do sistema que privilegia os interesses de um pequeno grupo social em
gue a maioria € subalternizada.

Quijano (2010) considera a colonialidade como um dos elementos
especificos na constituicdo da modernidade e do padrdo mundial do poder capitalista.
A colonialidade, segundo ele, € sustentada pela imposicdo de uma “classificagéo
racial/étnica da populacdo do mundo como pedra angular do referido padrdo de poder
e opera em cada um dos planos, meios e dimensdes, materiais e subjetivos, da
existéncia social” (QUIJANO, 2010, p. 84).

A colonialidade tem suas origens na colonizagdo das Américas e
permanece mesmo apos o fim do periodo colonial. Ela classifica as pessoas entre
europeus (brancos, superiores e dominantes) e ndo-europeus (negros e nao-brancos,
inferiores e dominados). A colonialidade fortaleceu a crencga de que “as pessoas nao
conseguem sobreviver sem as conquistas teodricas ou culturais da Europa”
(MALDONADO; TORRES, 2010, p. 403), e que os conhecimentos produzidos pelos
nao-europeus estariam atrasados em relagcdo ao conhecimento produzido na Europa.

A diferenca racial € o marco definidor mais utilizado, tendo como a cor da

pele seu elemento mais visivel. No Brasil, onde ainda se vive a falacia da democracia
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racial, onde 78% das vitimas de homicidio sdo pessoas pretas?, faz-se necessario e
cada vez mais urgente a promocao de acdes para a superacédo do racismo.

Silvio Luiz de Almeida em sua obra “Racismo Estrutural” afirma que existem
trés definicbes de racismo: individualista, institucional e estrutural. Segundo a
concepcao individualista “ndo haveria sociedades ou instituicdes racistas, mas
individuos racistas, que agem isoladamente ou em grupo” (ALMEIDA, 2020, p. 36,
grifo do autor). Esta concepc¢édo permite que se reduza o racismo a apenas um
preconceito. Na concepcao institucional o racismo ndo se daria apenas por inciativas
individuais, mas seria também “o resultado do funcionamento das instituicdes, que
passam a atuar em uma dindmica que confere, ainda que indiretamente,
desvantagens e privilégios com base na raga” (ALMEIDA, 2020, p. 37-38), tendo o
poder como meio central na relagdo de raca com o objetivo de manter os grupos
privilegiados em sua posicéo. Por fim, os grupos que abordam a concepc¢édo de um
racismo estrutural acreditam que o racismo € parte da estrutura social, presente desde
as relacdes familiares até as rela¢des politicas, econdmicas e mesmo juridicas.

Compreendemos que a “insercao politica e pedagogica da questéo racial
nas escolas significa muito mais do que ler livros e manuais informativos. Representa
alterar os valores, a dindmica, a ldgica, o tempo, o0 espaco, o ritmo e a estrutura das
escolas” (GOMES, 2008, p. 148). E preciso, portanto, fundamentar-se em préaticas que
sejam pautadas na coletividade, circularidade, oralidade e ancestralidade africana e
afro-brasileira para que sejam construidas praticas de educacgéo antirracista.

Em decorréncia de anos de lutas de diversos movimentos é que em 09 de
janeiro de 2003 o entdo Presidente Luiz Inacio Lula da Silva sanciona a Lei 10.639/03,
alterando a Lei de Diretrizes e Bases (LDB) de 1996, passando a incluir a
obrigatoriedade do ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira nos estabelecimentos
publicos e particulares de ensino fundamental e médio.

Em 2008 a Lei 11.645/08 amplia a Lei 10.639/03 e inclui o ensino de
Historia Indigena. No 2° paragrafo é indicado que os conteudos de historia e cultura
afro-brasileira e dos povos indigenas devem fazer parte de todo o curriculo escolar,

especialmente nas areas de histéria, artes e literatura.

8 Em 2020 foram 6.416 mortos. Desse total, 78% eram negros, segundo matéria da Carta Capital de
16 de julho de 2021 disponivel em < https://www.cartacapital.com.br/opiniao/brasil-um-pais-racista-
gque-odeia-e-mata-neqgros/>, acesso em 07 de outubro de 2021.



https://www.cartacapital.com.br/opiniao/brasil-um-pais-racista-que-odeia-e-mata-negros/
https://www.cartacapital.com.br/opiniao/brasil-um-pais-racista-que-odeia-e-mata-negros/
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Djamila Ribeiro defende a garantia da aplicacdo da Lei 10.639/03 nas
escolas como forma de diminuir as desigualdades. Segundo ela, “um ensino que
valoriza as varias existéncias e que referencie positivamente a populacdo negra €
benéfico para toda a sociedade” (RIBEIRO, 2019, p. 41). O contato respeitoso com as
culturas negras pode colaborar para uma outra maneira de enxergar as culturas nao
europeias, com um olhar que nado hierarquize e coloque as culturas brancas num
patamar superior.

A educacao pode valorizar, respeitar e promover culturas negras para que
os afrodescendentes se sintam respeitados em suas origens. Quanto mais se tem
contato e vivéncia respeitosa com as diversas culturas menos se tem estranhamento
e desrespeito as pessoas naquilo que possa parecer diferente.

E preciso garantir cada vez mais a aplicabilidade da Lei que esta em vigor
ha quase 20 anos e que saiu totalmente da pauta governamental desde 2016.

O enfrentamento ao racismo deve ser feito também com a valorizacao das
culturas, com a vivéncia e proximidade com a historia, a arte e as manifestacdes que
antes estavam fora de qualquer curriculo escolar.

Se desejamos uma educacao brasileira, antirracista, plural e diversa
precisamos garantir que nas praticas e no curriculo se facam presentes os Mitos, as
festas e ritos sociais e culturais que ndo sejam apenas aqueles impostos pela

colonialidade. Vejamos:

O texto curricular, entendido aqui de forma ampla — o livro didatico e
paradidatico, as licdes orais, as orientagfes curriculares oficiais, os rituais
escolares, as datas festivas e comemorativas — esta recheado de narrativas
nacionais, étnicas e raciais. Em geral, essas narrativas celebram os mitos
da origem nacional, confirmam o privilégio das identidades dominantes
e tratam as identidades dominadas como exéticas ou folcléricas. Em
termos de representacdo racial, o texto curricular conserva, de forma
evidente, as marcas da herancga colonial (SILVA, 2019, p. 101, grifo nosso).

O racismo €, portanto, realidade central no sistema social em que vivemos.
E por meio de sua manutencdo que a modernidade-colonialidade garante que o
abismo entre dominantes e dominados continue existindo. Essa diviséo, por sua vez,
mantem os privilégios de uma pequena elite branca, enquanto a esmagadora maioria
da populagéo negra continua realizando trabalhos subalternos, subvalorizados e mal

remunerados.
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Na década de 1980 Abdias do Nascimento alertava que o racismo € “um
elenco de definicbes, conceitos, ideias e crencas justificadoras de uma estrutura que
confere ao branco o privilégio da dominacédo e ao negro o 6nus da subordinacao"
(NASCIMENTO, 1980, p. 123).

A manutencdo do racismo depende de sua insercdo nos mais diversos
ambientes e situacfes da vida social e a educac¢do ndo pode ser mais um agente de
sua propagacdo. A educacdo interfere significativamente na construcdo das
identidades dos sujeitos e, portanto, tem a responsabilidade de n&o propagar as
narrativas construidas para a garantia de uma identidade hegemdnica que pertence
as elites e que néo representa a maioria da populacao.

Introduzir os Mitos africanos no ambiente escolar pode proporcionar outros
referenciais. Nas narrativas africanas o rei € negro, ndo é o loiro rei Arthur. Os herdis
sao os nigerianos Ogum e Oxdéssi e ndo o dinamarqués Beowulf, ou o grego Hércules.
Ha, portanto, inUmeras histérias a ser contadas além daquelas que foram impostas
como as unicas.

Compreendemos como um ato decolonial a introducdo de Mitos e
elementos indigenas, africanos e afro-brasileiros na educacdo. Trata-se do
reconhecimento e valorizacdo de cosmovisdées outras, como por exemplo a nocao
africana de pessoa.

Seria muito pretencioso e generalista tentar estabelecer uma nocao Unica
de pessoa para um continente tdo plural quanto o africano. E claro que algumas
nocdes sdo comuns a diversos grupos, porém estariamos realizando novamente o
papel do colonizador ao tentar contar uma historia Unica. A nigeriana Chimamanda
Adichie, ao tratar da influéncia britdnica em seu pais, afirma que “A histéria Unica cria
esteredtipos, e o problema com os estered6tipos ndo é que sejam mentira, mas que
sdo incompletos. Eles fazem com que uma histéria se torne a unica histéria”
(ADICHIE, 2019, p. 26).

Em relacdo aos povos indigenas no Brasil, em geral a historiografia
raramente leva em conta a visdo dos proprios indigenas acerca desse contato, como

apontado por Elias Nazareno:

Trata-se, portanto, de uma perspectiva historiografica monotopica e
monocultural, que nao leva em consideracdo aqueles que foram nominados
pelo europeu como sendo o “outro”. A questado a ser levantada, entre tantas
outras, é: quem foi e é o “outro” no momento do contato para os povos
indigenas, que aqui habitavam e habitam desde periodos imemoriais? A
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histéria ocidental, branca e de origem cristd, ignorou tal questionamento por
séculos. Com base em seus métodos, denominados cientificos, acreditavam
gue observavam, mas ndo eram observados; influenciavam, mas ndo eram
influenciados; classificavam, mas ndo eram classificados; e, por fim,
dominavam, mas, ndo eram dominados (NAZARENO, 2017, p. 85).

Ainda para esta mesma historiografia, a origem do Brasil comecaria na
chegada dos portugueses por meio de suas expedi¢cdes maritimas e na colonizacao
da “nova terra” e de seus nativos selvagens. A escravizacao dos africanos atenderia
as necessidades de méo de obra para os empreendimentos dos portugueses no Brasil
e se justificaria, entre outras coisas, pelo fato dos negros serem “destinados ao
trabalho”, ideia recorrente retomada por Capistrano de Abreu e que influenciaria obras
consideradas marcos da historiografia brasileira, como "Raizes do Brasil" (1936), de
Sérgio Buarque de Holanda, "Formacéo do Brasil Contemporaneo” (1942), de Caio
Prado Janior e "Casa Grande & Senzala" (1933), de Gilberto Freyre, obras as quais
ajudaram substancialmente na construcao de uma falsa ideia de democracia racial em
que a mistura das racas branca, negra e indigena teriam tornado a colonizacdo no
Brasil mais branda do que em outros lugares (SILVA e NAZARENO, 2020, p. 301).

A nocdao de pessoa a que nos referimos neste estudo parte das concepcgdes
ancestrais que chegaram até ndés por meio da oralidade de africanos e seus
descendentes no Brasil, e ndo com um olhar eurocéntrico acerca do estabelecido pela
historiografia dita oficial.

Temos em mente que, ao pensarmos sobre a no¢ao africana de pessoa,
estamos particularmente tratando dos lorubas da Nigéria como referéncia principal
deste estudo. Em Africa, na Nigéria, nos Mitos iorubas e em todo o corpus literario de
If4, assim como noutras narrativas, provérbios e maximas, esta presente um cédigo
ético-moral. E por meio da palavra falada que esse cédigo é passado ancestralmente
de geracao a geracao. Neste cddigo estdo os valores tidos como necessarios para a
vida coletiva, como o respeito a palavra, a honestidade, a responsabilidade ante o
dever e a reveréncia e confianga nos mais velhos.

Existem, ainda, as regras especificas e proprias de cada linhagem familiar.
Vale destacar que a concepcéao de familia ioruba € um pouco mais ampla que o nacleo
familiar ocidental. Em Africa, para aqueles que ainda seguem a tradicdo ioruba, a
sabedoria vem dos mais velhos, por isso té-los por perto € um sinal de inteligéncia,

respeito e gratidao.
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Por meio da oralidade € aprendido, por quem segue as tradicfes iorubas
na Nigéria e no Brasil, que o visivel € composto pelo invisivel. Os planos fisico e
espiritual estdo em constante interacao, interferindo na vida das pessoas. Aquele que
nasce na Terra vem de uma familia espiritual que o espera no retorno, de preferéncia
apos muitos anos cumprindo bem sua jornada para se tornar, ao fim da caminhada
terrena, um ancestral veneravel.

Na religido catélica o céu é algo distante. Para o africano iorubé e seus
descendentes brasileiros, a linha entre céu e terra é muito ténue, pois o invisivel se
manifesta no visivel. Por isso a importancia de, por exemplo, se cultuar o divino nas
pessoas, pois quando se oferece um banquete a comunidade os Deuses estdo sendo
oferendados pela boca de quem come.

No entendimento africano de pessoa o ser-humano é composto por sua
individualidade e sua parcela no coletivo, composto pela espiritualidade e por sua
ligacdo a natureza como parte dela. O que se percebe nas sociedades ocidentais &
que a individualidade se sobrep8e ao senso coletivo e que o dominio, exploracéo e
destruicdo dos bens naturais tém distanciado cada vez mais as pessoas da natureza.

Para os Fula e os Bambara, segundo Hampaté Ba (1981, p. 181), existem
dois termos adequados que designam o individuo: maa, que seria pessoa ou 0
receptaculo, e maaya: multiplos aspectos da pessoa humana contidos no receptaculo
visivel. “As pessoas da pessoa sdo multiplas na pessoa” (HAMPATE BA, 1981, p.
181). Nesta concepcao o individuo é composto por elementos fisicos, psiquicos e
espirituais, sendo a existéncia fisica a mais simples de compreender.

Todas essas concepcbes acerca do ser-humano sao influenciadas pelo
tempo africano tradicional que engloba a eternidade e que move a coletividade. “As
geracOes passadas nao estdo perdidas para o tempo presente” (HAMA; KI ZERBO,
2010, p. 24), elas se fazem influentes nos acontecimentos contemporaneos, como

podemos perceber a seguir:

Quando o imperador do Mali, Kankou Moussa (1312 -1332), enviou um
embaixador ao rei do Yatenga para pedir-lhe que se convertesse ao
islamismo, o chefe Mossi respondeu que antes de tomar qualquer decisao ele
precisava consultar seus ancestrais. Percebe-se aqui como o passado,
através do culto, esta diretamente ligado ao presente, constituindo-se os
ancestrais agentes diretos e privilegiados dos negdécios que ocorrem séculos
depois deles. [...] De fato, é preciso atingir uma concepc¢do geral do
mundo para entender a visdo e o significado profundo do tempo entre
os africanos. Veremos entdo que no pensamento tradicional, o tempo
perceptivel pelos sentidos ndo passa de um aspecto de um outro tempo vivido
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por outras dimensdes da pessoa (HAMA; Kl ZERBO, 2010, p. 24, grifo
Nnosso).

Para o europeu® o calendario assume o papel de um tempo que néo é o
tempo vivido nem o tempo césmico, apesar de fazer a ponte entre ambos. E o que
Ricoeur (2019, p. 178) chama de terceiro tempo ou tempo mitico, regulador do tempo
das pessoas em sociedade. “O tempo mitico instaura uma escansao Unica e global do
tempo, ordenando, uns em relacdo aos outros, ciclos de duracéo diferente, os grandes
ciclos celestes, as recorréncias biologicas e os ritmos da vida social” (RICOEUR,
2019, p. 178). Os ritos, as festas, 0s acontecimentos sS40 marcos que aproximam este
tempo mitico da vida profana.

Para o europeu “o mito alarga o tempo corriqueiro (bem como o espaco),
ao passo que o rito aproxima o tempo mitico da esfera profana da vida e da agao”
(RICOEUR, 2019, p. 179). Mas esta aproximacdo se da a distancia, por assim dizer,
porque o europeu retém “do mito e do rito apenas sua contribuicdo para a integragao
do tempo corriqueiro, centrado na vivéncia dos individuos que agem e sofrem, com o
tempo do mundo desenhado no céu visivel” (RICOEUR, 2019, p. 179).

Para o africano “ao reatualizar os mitos através dos ritos, 0 homem escapa
do tempo profano, cronoldgico, e penetra no tempo sagrado, simultaneamente
primordial e recuperavel a qualquer momento e para sempre” (SALAMI; RIBEIRO,
2011, p. 37). O tempo mitico, para o africano, ndo se restringe apenas a uma data
anual determinada pelo calendario. Pois, como indica Salami e lyakemi Ribeiro:

Viver os mitos ndo significa realizar uma comemoragédo de eventos miticos, e
sim reitera-los. Ao invocar a presenca dos personagens dos mitos, o individuo
torna-se seu contemporaneo, ou seja, deixa de existir exclusivamente no
tempo cronoldgico e passa a viver, com eles, no Tempo Primordial, tempo
forte, prodigioso, sagrado, em que algo de novo, significativo e forte ocorreu
pela primeira vez. Nesse contexto, alta importancia adquire o conhecimento,
entre outros, da correta forma de realizar as evocacdes. Sendo a Tradi¢ao
Oral o reservatdrio dessas férmulas, € a ela que se deve recorrer. A correta
realizacdo dos rituais e o uso das palavras certas compéem o quadro de
exigéncias basicas para que se passe do tempo cronoldgico ao primordial
(SALAMI; RIBEIRO, 2011, p. 37).

° Nas reflexdes a seguir, neste tépico, o termo europeu se refere ao colonizador, bem como a todos
agueles que foram e séo influenciados pela colonialidade.
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Percebemos que o tempo primordial para o africano néo é algo tdo distante,
passado, que ndo se possa acessar, pois ele se faz atual no tempo presente.

O Mito, entéo, é reatualizado por meio dos ritos e da oralidade e passa a
compor a existéncia das pessoas completando-as com todas as esferas que a
determinam como existentes, tais como sua parte fisica, mental, espiritual e sua

ligacdo com outras pessoas, com outras formas viventes e com todo o planeta.



CAPITULO 2. POTENCIALIDADE PEDAGOGICA DOS MITOS

Os lbejis, os orixas gémeos, viviam para se divertir.

N&o é por acaso que eram filhos de Oxum e Xango.

Viviam tocando uns pequenos tambores magicos

gue ganharam de presente de sua méae adotiva, lemanja.
Nessa mesma época, a Morte colocou armadilhas

em todos os caminhos e comec¢ou a comer todos os humanos
gue caiam nas suas arapucas.

Homens, mulheres, velhos ou criangas,

ninguém escapava da voracidade de Icu, a Morte.

Icu pegava todos antes de seu tempo de morrer haver chegado.
O terror se alastrou entre 0s humanos.

Sacerdotes, bruxos, adivinhos, curandeiros,

todos se juntaram para pdr um fim a obsesséo de Icu.

Mas todos foram vencidos.

Os humanos continuavam morrendo antes do tempo.

Os Ibejis, entdo, armaram um plano para deter Icu.
Um deles foi pela trilha perigosa
onde Icu armara sua mortal armadilha.
O outro seguia o irmédo escondido,
acompanhando-o a distancia, por dentro do mato.
O Ibeji que ia pela trilha ia tocando seu pequeno tambor.
Tocava com tanto gosto e maestria
gue a Morte ficou maravilhada,
ndo quis que ele morresse e o avisou da armadilha.
Icu se pds a dancar inebriadamente,
enfeiticada pelo som do tambor do menino.
Quando o irmao se cansou de tanto tocar,
0 outro, que estava escondido no mato,
trocou de lugar com o irmao,
Figura 2: Ibejis sem que Icu.nada perce_besse.
E assim um irm&o substituia o outro
Fonte: Arte do Autor e 3 msica jamais cessava.
E Icu dancava sem fazer sequer uma pausa.
Icu, ainda que estivesse muito cansada,
ndo conseguia parar de dancar.
E o tambor continuava soando seu ritmo irresistivel.
Icu ja estava esgotada
e pediu ao menino que parasse a musica por instantes,
para que ela pudesse descansar.
Icu implorava, queria descansar um pouco.
Icu j& ndo aguentava mais dancar seu tétrico bailado.
Os Ibejis entdo Ihe propuseram um pacto.
A musica pararia,
mas a Morte teria que jurar que retiraria todas as armadilhas.
Icu ndo tinha escolha, rendeu-se.
Os gémeos venceram.
Foi assim que os Ibejis salvaram os homens
e ganharam fama de muito poderosos,
porgue nenhum outro orixa conseguiu ganhar
aquela peleja com a Morte.
Os Ibejis s@o poderosos,
mas o que eles gostam mesmo € de brincar (PRANDI, 2001, p. 375).
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Na roda de conversa realizada com as criancas da Turma Arara Vermelha
da Escola Pluricultural Odé Kayodé, um menino disse que “os Mitos nos ajudam a
conhecer coisas novas, como tocar, dangar, pensar um pouco” (entrevista com
ararinhas, 28 outubro de 2021). Ao ouvir, imaginei que aquela criangca estava se
referindo ao Oj6 Odé como um todo, uma tarde de vivéncias afro-brasileiras em que
tudo o que ele falou acontece fisicamente, como a danca e os toques. Porém, agora,
ao reler o Mito dos Ibejis que abre este capitulo, me pareceu que este garoto estava
mesmo falando do conceito de Mito em si, ndo de um em especifico, mas das
narrativas de um modo geral. Este € um dos indicios de que o Mito pode ser o iniciador
nas culturas africanas e afro-brasileiras.

O Mito dos Ibejis que enfrentam a morte ja foi contado em algumas tardes
de Oj6 Odé presencialmente, nos anos anteriores a pandemia da covid-19. Foi este
Mito o escolhido para ser contado pelo Tio Robson na semana de volta as aulas em
2021, ano em que as atividades ainda ocorreram de maneira remota. E foi assim, na
virtualidade, que o Mito passa a se apresentar, em sua oralidade, flmado no Quilombo
Oentdo vazio, tornando-se video disponivel para as criancas assistirem no canal
Radio da Vila Esperanca no YouTube.

O Mito dos Ibejis, durante a pandemia, se apresentou como esperanca de
gue o ano trouxesse boas estratégias para vencer a morte, de todos os tipos. A morte
fisica causada pelo virus e a morte dos projetos, das realiza¢des, do amor, da vontade
de seguir acreditando em um mundo melhor. A educacdo pode servir, também, para
a construcdo de um presente-futuro mais justo, mais humano, com politicas que
promovam a vida. Uma educacéo que saiba ouvir as criangas, que acredite na sua
alegria e esperanca. Educacéo das boas solucdes, do ritmo, do tambor, da musica,
da danca, do “pensar um pouco” como bem dito por aquela “ararinha” da passarinhada
da Odé Kayodé.

Além do olhar especifico das praticas adotadas pela Escola Pluricultural
Odé Kayodé/Espaco Cultural Vila Esperanca, realizamos uma pesquisa para
conhecer diversas outras experiéncias da utilizacdo dos Mitos no ambiente escolar,
com o objetivo de ampliar nosso conhecimento acerca do potencial pedagdgico dos
Mitos.

10 Quilombo: saldo utilizado para os encontros e reunifes.
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2.1 Mitos em ambiente escolar

Durante os meses de setembro e dezembro de 2020 e agosto de 2021
pesquisamos, por meio da internet, experiéncias do uso pedagogico do Mito em
processos de aprendizagem. O objetivo foi encontrar propostas de praticas da
utilizacdo do Mito no ensino de historia e cultura africana e afro-brasileira. A pesquisa
foi realizada no site de Periddicos da Capes'!, ResearchGate'?, Google Académico®?,
Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes!* e Biblioteca Digital de Teses e
Dissertagcdes da UFG®. Os termos de busca utilizados foram primeiramente Mito,
educacéo, ensino de histéria; em seguida apenas Mito e educacdo. Foi aberta uma
enorme quantidade de opcdes, entretanto, a maior parte do que foi encontrado néao
correspondia ao enfoque deste trabalho. Mostrou-se recorrente o uso da palavra Mito
em contraposicdo a verdade ou como sendo uma constru¢do do senso comum que
deveria ser questionada por meio do estudo e da pesquisa. Também encontramos o
uso do Mito na educacdo ambiental e no ensino de filosofia, entre outros.

O passo seguinte para o nosso estudo foi selecionar, por meio da leitura
dos resumos, os trabalhos que mais se aproximavam da proposta abordada. Em
seguida foi realizada a primeira leitura dos textos e uma nova filtragem, chegando a
um total de dezenove trabalhos que ajudam na compreensdo de como o Mito tem sido
usado na educacdo.

Vale destacar que os textos analisados ndo sédo todos especificamente
sobre o ensino de Historia e Cultura Africana e Afro-brasileira. Ndo obstante, trazem
contribui¢cdes valiosas para 0 nosso estudo. Selecionamos, por exemplo, experiéncias
no ensino de Historia e Cultura Indigena e sobre a utilizagdo de Mitos gregos.

A seguir, no Quadro 01, os textos na ordem em que aparecerdo neste
estudo.

1 http://www.periodicos.capes.gov.br.
12 https://www.researchgate.net.

13 https://scholar.google.com.br.

14 http://bdtd.ibict.br

5 https://repositorio.bc.ufg.br.



Quadro 01: Estado da Arte

Titulo Autoria Instituicdo Ano
Dos mitos ioruba a descolonizacdo | Amanda Lisboa Moreno | Universidade 2018
didatica: dos direitos, identidades, | Pires, Rosiléia Santana | Federal da
proposta didatica para o ensino da Silva, Verena Souza | Bahia
Souto
A importancia  do mito na | Adriana Werneck- | Universidade 2014
aprendizagem: outra possibilidade de | Regina, Michéle Sato Federal de
ensinar Mato Grosso
Mito e o ensino de histéria e cultura | Renata Carvalho Silva Universidade 2018
indigena em perspectiva decolonial Estadual do
Maranhéo
Culturas e religides: o ensino de | Angela Aparecida | Secretaria 2014
historia por meio dos mitos Bonan, Vanda Serafim Educacéo
Parana
Mitos e educacéo Carlos Fernandes Maia | Universidade 2006
de Tras-os-
Montes e Alto
Douro
O potencial didatico dos mitos e das | Vitor José de Oliveira | Universidade 2013
lendas na educacéo histérica Fontes do Porto
Por uma histéria prazerosa e | Dandara Perlin Pereira, | Universidade 2019
consequente: mitologia grega, género | Semiramis Corsi Silva Federal de
e documentos historicos em sala de Santa Maria
aula
O trabalho com mitos na educac¢éo de | Francisco José Carvalho | Universidade 2015
jovens e adultos e na formacdo de | Mazzeu, Ronaldo | Estadual
professores: possibilidades e desafios | Revejes Pedroso Paulista
Arte, mito e educacéo entre os fons do | Rogério de Almeida, | Universidade 2016
Benin: a estatua de Gu Julio César Nogueira | de Séo Paulo
Boaro
A educacéo entre o mito, a ciéncia e a | Francisco Josivan | Pontificia 2012
arte Souza Universidade
Catdlica de
S&o Paulo
Narrativa, mito, ciéncia e tecnologia: o | Maria  Cristina  Leal, | Universidade 2002
ensino de ciéncias na escola e no | Guaracira Gouvéa Federal
museu Fluminense
Formar en valores, con evocaciones | Juan Antonio LOpez | Universidade 2012
legendarias Benedi Autdbnoma de
Madrid
Mito y pedagogia Lluis Duch Alvarez Universidad 2015

Autbnoma de
Barcelona
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Mito y educacién en la cultura del | Bayron Rodrigo Arcos | Universidad de | 2013
pueblo inkal awa Meza Narifio
The Image of Yoruba Women in Myths | Anthonia Makwemoisa | National Open | 2019
and Proverbs Yakubu University  of
Nigeria
Education, myths and the female | Tina Lindhard International 2019
principle University  of
Professional
Studies
Performances  mito-narrativas  no | Daniela Cristina | Universidade 2016
ensino de histdria Pacheco Federal de
Goias
Mitos afro-brasileiros e vivéncias | Vanda Machado Secretaria 2003
educacionais Municipal de
Educacdo e
Cultura de
Salvador,
Bahia
Infancia, Identidade Etnica e | Lucilene Rezende | Universidade 2019
Conhecimentos de Matriz Africana na | Alcanfor, Jorge Garcia | da Integragéo
Escola Basso Internacional
da Lusofonia
Afro-Brasileira
Fonte: Elaboracdo do autor, 2021

A seguir apresentamos a analise dos trabalhos selecionados na ordem em
gue aparecem no Quadro 01, evidenciando 0s aspectos centrais das discussfes
apresentadas pelos pesquisadores e suas respectivas conclusoées.

Pires, Silva e Souto (2018), em Dos mitos iorubd a descolonizacéo
didatica: dos direitos, identidades, proposta didatica para o ensino, destacam os
impactos da colonialidade na construcdo de identidade. As autoras identificam o
racismo como ferramenta de dominacdo e percebem como os valores, simbolos e
crencas negras sofrem tentativas de inferiorizagcdo por parte de uma cultura
colonialista. Para elas a escola € um espaco de construcao de saberes e identidades
e que, portanto, deve abordar a diversidade e a construcdo de identidade fortalecida
com uma autoavaliacao positiva.

As autoras propdem atividades fundamentadas na mitologia ioruba como
um ato de descolonizacgéo didatica. A finalidade é utilizar o conhecimento como forma

de enfrentamento ao racismo epistemoldgico, cultural e religioso.
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Como exemplo as autoras apresentam a utilizacdo do Mito ioruba de
criacdo do mundo no ensino de histéria com estudantes do 6° ano de Salvador, Bahia.
ApoOs a apresentacdo do Mito, por meio de video e leitura textual, as atividades
subsequentes abordaram o reconhecimento de elementos da cultura africana,
diversidade identitaria e valorizacdo cultural. Os estudantes confeccionaram um
material didatico, uma cartilha ilustrada em que apresentaram os Orixas presentes no
Mito. Também foi debatido o processo diaspdérico que ocasionou a chegada deste Mito
ao Brasil.

As autoras concluem destacando que o exercicio pedagogico da
descolonizacdo didatica € um ato politico, de militancia, necessario para que a
educacdo rompa com 0os modelos epistemolégicos colonizadores.

Werneck-Regina e Sato (2014), em A importancia do mito na
aprendizagem: outra possibilidade de ensinar, abordam o Mito no povo Panara,
da Terra Indigena Panara em Guarantd do Norte (Mato Grosso) e Altamira (Pard).
Reconhecem a dimensdo pedagodgica dos Mitos como contributo na construcdo de
valores ligados a natureza. A interpretacdo dos conteudos teve como base a
equivaléncia do Mito com a ciéncia e utilizou-se da fundamentacdo em Mircea Eliade,
Clifford Geertz e Merleau-Ponty. O trabalho abordou a atribuicdo de significado na
aprendizagem de geracdo a geracao por meio das narrativas miticas que colaboram
com a maneira de sentir e pensar das pessoas, orientando suas praticas sociais.

Neste artigo, as autoras concluem que o Mito ensina e faz a ligacao entre
homem e natureza. Cultura, na cosmovisdo Panara, € uma possibilidade transversal
aos humanos e ndo-humanos. Segundo as autoras, para 0s Panara um aspecto
importante é o que elas chamam de corporeificagdo dos conhecimentos, que seria um
conhecimento vivido corporalmente, envolvendo o modo de pensar, sentir e agir no
mundo, dentro de uma dinamica de ensinar-aprender-praticar em que os relatos
miticos ganham forma e sentido. Podemos compreender, por este artigo, como o Mito
€ algo pratico, vivo, e ndo apenas um relato alegorico ou fantasioso. A presenca do
Mito no processo de ensino faz a ligacao entre teoria e pratica, entre o aprender e o
fazer, entre corpo e natureza.

Outro ponto destacado pelas autoras é a hierarquizagéo que se atribui entre
Mito e ciéncia, na qual a segunda é colocada num grau de superioridade a partir de
uma fronteira entre nds e eles. Segundo Werneck-Regina e Sato os povos indigenas

sao, historicamente, representados como se estivessem em um estagio civilizacional
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inferior, com seus saberes ndo sendo considerados cientificos. O Mito, entédo, seria
uma expressao da irracionalidade. Percebo que esta reflexdo das autoras dialoga
muito com as linhas abissais identificadas por SANTOS (2010), em que de um lado
estdo a ciéncia, a filosofia e as zonas civilizadas, e do outro lado da linha estdo os
conhecimentos populares, camponeses e indigenas.

Por fim, conclui-se que o Mito possui um papel importante no ensino-
aprendizagem, abarcando diversos aspectos da relagdo humana (como ética e
convivéncia). Sua narrativa oral deve ser compreendida numa perspectiva
fenomenoldgica, relacional e corporificada.

Em Mito e o Ensino de Histéria e Cultura Indigena em perspectiva
decolonial, Silva (2018) analisa trés trabalhos etnograficos sobre a mitologia dos
Tenetehara no Maranhdao. A critica deste artigo centra-se justamente no entendimento
de por que as epistemologias ocidentais/colonizantes sdo hegemonicamente usadas
como as Unicas lentes capazes de enxergar as diversas experiéncias sociais e
culturais da humanidade. Segundo a autora, os Mitos indigenas ainda sao utilizados
pedagogicamente “‘com vistas a alegorizar uma perspectiva de educagado para a
diversidade bastante limitada e, muitas das vezes, expressiva da situacdo de
subalternidade do universo de conhecimentos dessas mesmas populagdes” (SILVA,
2018, p. 36).

O trabalho destaca ainda que a escola é o local de constru¢do ndo apenas
do conhecimento em si, mas também de identidade. Os Mitos devem aparecer ndo
como ilustracdo historica ligada a religiosidade, mas dentro de uma perspectiva
intercultural, como relacdo cosmogobnica, ética e socialmente relacional. Segundo
Silva, a educacdo precisa de estratégias de reconhecimento e valorizacdo da
diversidade, “comprometida com as origens do povo brasileiro, e que busque a
inclusdo dos saberes e tradicdes dos grupos nativos como base importante para se
pensar a constituicdo tanto de uma identidade nacional quanto das mdultiplas
identidades regionais e especificas” (SILVA, 2018, p. 38).

Percebemos, portanto, que a autora defende, por meio do texto, uma
educacado que respeite a pluralidade de culturas e que valorize, assim como valoriza
as culturas e Mitos europeus, 0s saberes, linguas, praticas presentes através do Mito
indigena como método diversificado de ensino a partir de uma perspectiva decolonial

e intercultural.
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Bonan e Serafim (2014) em Culturas e religides: O ensino de histéria
por meio dos mitos, propfe-se a utilizacdo de Mitos no ensino de historia das
religibes e, por meio deles, demonstrar aos estudantes a diversidade religiosa e
cultural presente no Brasil. Com base em conversas com outros docentes e por suas
préprias experiéncias, as autoras perceberam uma forte adesdo dos alunos as
religides cristas. Elas também identificaram as relacdes destes estudantes cristaos
com os colegas de religibes de matriz africana, budistas e ateus, os quais eram
tratados com respeito, mas ao mesmo tempo com receio em se aproximar.

As autoras identificaram o desconhecimento dos estudantes a respeito das
diversas religides e concluiram que o tema religido aparecia somente nas aulas de
ensino religioso e que, nessas aulas, o professor responséavel pela disciplina utilizava-
se do espacgo para demonstrar apenas a sua fé, desconsiderando a pluralidade e a
diversidade das inUmeras manifestacdes de crenca presentes no Brasil.

As intervenc¢des analisadas por Bonan e Serafim foram realizadas com uma
turma de 1° ano do ensino médio em uma escola do Parana. Foram utilizados Mitos
dos povos indigenas Asteca, Hopi (dos Estados Unidos), dos Hebreus, entre outros,
todos com tematicas relacionadas ao fim do mundo. Fazendo uma ligagcdo com as
concepcles religiosas de fim do mundo, a professora apresentou as religides
presentes no Brasil sem especificar quais foram as mais utilizadas, jA que sao
inUmeras crencgas e, portanto, o0 mais provavel é que ela tenha escolhido aquelas que
sao mais popularmente conhecidas. A apresentacao de cada religido ficou a cargo de
grupos compostos pelos alunos.

As autoras concluiram que o trabalho realizado em sala de aula contribuiu
para que os estudantes pudessem ampliar o conhecimento a respeito das religides,
das suas diferencas e despertou a percepc¢ao dos pontos comuns entre as crengas.
Observamos aqui a utilizacdo do Mito na educacdo para o ensino de Historia das
religibes como ferramenta de iniciagdo aos conhecimentos das diversas
manifestacbes de crenca presentes no Brasil, além daquelas que a colonialidade
instituiu como dominantes.

Do Brasil partimos para Portugal com Mitos e educacao, em que Maia
(2006) busca um modelo educativo pautado nos Mitos gregos e nos “herdéis” lusos, a
guem ele chama de “mitos nacionais”. Em seu artigo, Maia apresenta um cenario atual
em que as sociedades ocidentais vivem o0 que ele considera como uma perda de

identidade em decorréncia da crise de valores e da falta de referenciais. Segundo o
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autor, atualmente, na diversidade social permanecem “arquétipos mitolégicos
classicos e surgem também novos arquétipos tecnoldgicos, sociais, pedagogicos e
éticos que assumem frequentemente um papel e uma forga de mitos” (MAIA, 2006, p.
124).

O autor conclui que o objetivo do seu trabalho € utilizar os exemplos dos
Mitos para a construcao de praticas de educacao eficazes na melhoria do préprio ato
de educar. “E € aos educadores que compete a responsabilidade maior de se
educarem para poder contribuir para a educagao dos outros” (MAIA, 2006, p. 140).
Portanto, estar aberto a utilizar novas linguagens, como os Mitos, é fundamental, se
quisermos dar um passo adiante no caminho de uma educacao plural.

Dedicaremos agora um pouco mais de tempo para analisar O Potencial
Didatico dos Mitos e das Lendas na Educacdo Historica por se tratar de uma
dissertacdo de mestrado completa e ndo de um artigo baseado nela. Em sua pesquisa,
Fontes (2013) diferencia Lendas e Mitos, sendo o primeiro termo imaginacao popular
a partir de um fato e o segundo, algo sobrenatural. O objetivo do estudo € a
compreensao da utilizacdo de Mitos e Lendas no ensino de Histéria e como eles
podem contribuir para a constru¢do do conhecimento. O autor aborda o carater
imaginativo, pois “uma historia bem construida e bem contada pode resultar num
auténtico feitico didatico ao permitir que o imaginario da crianca seja ativado, e a partir
dele se construa uma ponte para a aprendizagem” (FONTES, 2013, p. 57).

O trabalho traz experiéncias de estagio em Histéria, realizados na Escola
Secundaria de Paredes, em Portugal, no ano letivo 2012/2013. Na primeira
intervencao foi realizado o estudo de um Mito africano relacionado com deuses
egipcios: Osiris, Anlbis, Isis e Seth. Observo aqui que o trabalho n&o faz nenhuma
menc&o a Africa, o que pode colaborar com o entendimento, muitas vezes comum, de
gue o Egito ndo faria parte daquele continente. O professor trouxe para o centro da
sala de aula uma arca que, ao ser aberta, revelou um papiro verdadeiro, a partir do
qual introduziu as discussbes sobre a escrita hieroglifica. Observamos aqui a
importancia de elementos que ajudam a criar um ambiente mitico (como mascaras,
vestimentas, utensilios) no qual os alunos podem se sentir mais pertencentes aquela
narrativa.

A segunda intervengdo descrita tratou das narrativas biblicas sobre os
Hebreus. Aqui, o professor optou por um caminho de discussdo que buscava

identificar nas respostas dos estudantes se eles acreditavam na veracidade das
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narrativas. Trata-se de um campo bem problematico, pois os Mitos ndo pretendem
comprovar a existéncia de fatos historicos. Eles estéo para além desta discusséo, sao
atemporais e carregados de simbologias que ndo podem ser compreendidas a partir
da linearidade e das intencdes que se estabeleceram na narrativa historica, global,
euro-centrada, moderna e colonial.

A terceira intervencao utilizou Mitos de deuses da Grécia Antiga com
caracteristicas especificamente religiosas. Na quarta Intervencdo educativa ele
retoma as narrativas biblicas para abordar as origens do Cristianismo, dando
continuidade a segunda intervencdo com a utilizacdo de recursos filmicos na tentativa
de atribuir uma sequéncia a narrativa historica.

Para finalizar, a quinta intervencao tratou da independéncia do Reino de
Portugal, que o autor classificou como “Mitos e lendas da fundacéo da nacionalidade”.
Nesta ultima abordagem o professor mesclou narrativa historica e narrativa ficcional,
0 que, segundo ele, revelou-se um problema ao gerar duvida entre os alunos, os quais
nao conseguiram distinguir fatos histéricos da ficcao.

O autor chega a conclusdo de que cada vez mais faz-se necessario um
retorno as narrativas como ferramenta de comunicacao de conhecimentos historicos
e gue, neste campo, as narrativas que ele chama de ficcionais tém papel relevante
dentro do que compreende como uma pedagogia do imaginario. Percebemos que a
grande questdo levantada pelo autor é a de que o uso do Mito na educacdo tem
grande potencial por utilizar-se de dois aspectos importantes: a narrativa e 0
imaginario. O autor encerra sua dissertagdo com a convicgao de que “os mitos e as
lendas podem ser excelentes recursos didaticos e preciosas fontes de informacao
histérica a serem utilizados nas nossas aulas, afastando-as do ‘nada’ e aproximando-
as do ‘tudo’, como escreveu Pessoa” (FONTES, 2013, p. 101).

De volta ao Brasil, encontramos Pereira e Silva (2019) em Por uma
historia prazerosa e consequente: mitologia grega, género e documentos
historicos em sala de aula. As autoras trabalham com Histéria Antiga na producao
de materiais didaticos, com enfoque na discussdo de género e com a elaboracédo de
um video sobre os Mitos gregos das mulheres Amazonas e da rainha Penélope. O
objetivo do projeto € a construgéo de uma cartilha de apoio pedagogico para docentes
da educacéao basica que trabalhe fontes historicas gregas sobre Mito com orientacbes

para o uso em sala de aula, tendo como abordagem as questbes de género,
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identidade e alteridade. A proposta busca ser atraente para os estudantes por
trabalhar com o Mito na temética atual, com enfoque na mulher e discusséo de género.

Identificamos neste artigo outro aspecto importante acerca do Mito para a
educacao: o potencial de sua contemporaneidade. Mesmo um Mito muito antigo se
apresenta bastante atual ao gerar debate em torno de questdes que sdo comuns as
pessoas de diferentes épocas e culturas, como a relacéo entre os géneros, as guerras
ou a obtencdo de alimentos. Os Mitos tratam de questées humanas, comuns tanto as
pessoas que viveram em sociedades mais antigas quanto as pessoas nos dias atuais.
S&o aspectos que se reapresentam em diferentes culturas, em diferentes tempos, de
diferentes maneiras, mas que sdo comuns a vida humana.

Em O trabalho com mitos na educacdo de jovens e adultos e na
formacao de professores: possibilidades e desafios, Mazzeu e Pedroso (2015)
atuam por meio do PIBID (Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia)
em acdo na EJA (Educacdo de Jovens e Adultos) em duas escolas publicas de
Araraquara. O objetivo deste projeto foi contribuir com o desenvolvimento de
professores, atuando na formacao de jovens e adultos, utilizando Mitos africanos e
gregos de maneira interdisciplinar nas areas de Historia, Portugués e Geografia. A
proposta intentou relacionar os Mitos com os contetdos das disciplinas pautando, por
exemplo, uma narrativa de Oxum aos recursos hidricos dentro da geografia ao passo
gue envolvia as demais disciplinas. Os proponentes pretendiam que as producdes,
subsequentes aos estudos, resultassem em videos, site e atividades artisticas, entre
outras.

Percebemos que o artigo de Mazzeu e Pedroso propde uma abordagem do
uso do Mito na educacgédo tendo em vista dois aspectos: a narrativa mitica como ponto
de partida para as discussdes do cotidiano e a tentativa de uma associacao dos Mitos
ao conteudo das disciplinas regulares. Os Mitos estao além do conteudo escolar, sdo
geradores de novos olhares, novos conhecimentos, novas abordagens, uma
educagéo mais condizente com a diversidade e com os saberes contra-hegemaonicos.

Identificamos um enfoque direcionado a ancestralidade no artigo Arte, mito
e educacdo entre os fons do Benin: a estadtua de Gu. Almeida e Boaro (2016)
compreendem a arte como uma forma de materializagdo do Mito. O objeto escolhido
para analise foi uma estatua de Gu, um ancestral divinizado do povo Fon do Benin. O
texto traz um histérico dos Fons e apresenta as relagdes de guerra e paz destes com

seus vizinhos lorubas. Dentro desta relacdo podemos perceber as semelhangas entre
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Gu, dos Fons, e o Orixa Ogum dos lorubas. Trata-se de dois povos que tiveram muitos
de seus integrantes vindos para o Brasil no duro contexto da escravizacdo e que
influenciaram as ancestralidades e as praticas atuais dos brasileiros. Os autores

compreendem que:

O pensamento mitolégico africano original, e em especial das etnias
subsaarianas (sudanesas e bantos, por exemplo), funda-se sobre a ideia de
gue o mito é vivo, de que esta vivéncia é onipresente em todo o universo, que
0 universo abarca e nao exclui, portanto contém multiplicidades em si, que ha
uma relagcdo ndo somente cicloide, mas também de dialogo fecundo e
constante em que o mito fornece a explicagdo do mundo, organiza o caos e
prolonga a vida (ALMEIDA E BOARO, 2016, p. 130).

Observamos com este trecho a presenca do Mito em diferentes dimensdes
da vida, em diferentes aspectos, ajudando na compreensdo do mundo. Os autores
propdem relacdes de complementariedade entre diferentes formas de saber e ndo de
exclusao ou hierarquizacéo.

Os Mitos dos Orixas na Africa, em Cuba e no Brasil s&o reatualizados por
meio das dancas, dos cantos, dos tambores, das vestimentas, das comidas, das
festas, dos rituais, das mascaras e das estatuas, entre outras. Segundo os autores,
para ser preservado o Mito além de “utilizar de formas imateriais (o crédulo), também
utiliza de formas materiais para que ndo possa ser corrompido. A arte € uma dessas
expressdes materiais do mito. Uma das formas de acesso ao entendimento da arte
africana é pelo mito” (ALMEIDA E BOARO, 2016, p. 130).

Os autores alertam para o fato de que nem sempre a arte estatuaria € uma
representacéo fiel do Mito, e que este ndo é o Unico caminho para compreenséao da
arte. Tendo isso em mente eles fazem uma andlise da estatua de Gu, o qual esta de
pé, em posicao frontal, de prontidao, armado com dois fac@es, pronto para a batalha
gue todos travam diariamente nas tarefas simples ou complexas da existéncia
humana. Uma importante observacao feita no texto é a de que Gu, dos Fon, n&do tem
um porte fisico avantajado e se apresenta nu, sem qualquer tipo de protecéo. Faco a
mesma observacado relacionada a Ogum, dos lorubas, o qual se apresenta nas
estatuas de madeira como um cacador (além de ferreiro, Ogum é também cacador) e
que, portanto, se utiliza mais da inteligéncia e da estratégia do que da forca fisica para

alcancar seus objetivos.
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Por fim, os autores propbéem com este Mito um novo olhar, diferente
daquele que enxerga a Africa pré-colonial como terra passiva e que nédo ofereceu
resisténcia a escravizagcado de milhdes de pessoas. Pelo carater de Gu, Ogum e tantos
outros Mitos de guerreiros, ndo se pode pensar que nao ocorreu resisténcia ao
sequestro e escravizagao de inumeros africanos.

Os aspectos artisticos dos Mitos também séo trabalhados no artigo A
educacdo entre o mito, a ciéncia e a arte. Souza (2012) faz uma defesa da
educacdo fundamentada na integralidade do ser humano, compreendendo o Mito
como experiéncia primordial da humanidade. O autor encontra na musica e, em outras
expressdes artisticas, caracteristicas préprias de um Mito, como a atribuicdo de
sentido a existéncia. Sua proposta € a construcdo dos curriculos a partir dos Mitos, da
arte e da ciéncia como pratica da liberdade, pautado na pedagogia de Paulo Freire,
ouvindo a comunidade escolar com seus desejos, angustias e esperancas.

O autor tenta demonstrar que as artes estabelecem novos Mitos, como a
musica, por exemplo, que retrata ou cria situacdes que podem vir a ser narrativas
miticas. Compreendemos os Mitos na educacdo amparados na ancestralidade, com
um tempo enorme de existéncia e, que, sob esse enfoque, torna-se referéncia a
medida que vem sendo aplicado por varias geracoes.

No artigo Narrativa, mito, ciéncia e tecnologia: o ensino de ciéncias na
escola e no museu, Leal e Gouvéa (2002) defendem a articulagéo entre Mito, ciéncia
e tecnologia no ensino de ciéncias. A pesquisa foi realizada com professores,
estudantes e profissionais do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins'®, no Rio de
Janeiro. Neste museu também foram acompanhadas e observadas as visitas de 12
turmas.

As autoras identificaram no ensino ndo-formal apresentado pelo museu
uma disposicdo a atrelar Mito e ciéncia na narrativa, possibilitando, segundo elas, um
aprendizado mais proximo do cotidiano.

As autoras concluem que existem, de maneira geral, duas acepc¢des de
Mito: como narrativa cultural, religiosa, imaginaria, passada de geracao a geragao e
que sofre influéncia das relacdes de poder, de género, entre outras e no aspecto em

qgue lhe conferem a negacgao, despolitizacdo, esvaziamento de contextos. O uso dos

16 0 Museu de Astronomia e Ciéncias Afins é uma instituicdo publica do Governo Federal, inaugurado no Rio de
Janeiro no dia 8 de margo de 1985. Se dedica ao estudo e divulgagdo da histdria, ciéncia, tecnologia,
museologia e a educagdo em ciéncias. Seu arquivo histérico e cientifico € um dos mais importantes do Brasil.
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Mitos com a ciéncia e tecnologia pode, segundo as autoras, integrar ensino formal e
nao-formal e realizar uma divulgacédo cientifica, demonstrando por meio dos Mitos
como ciéncia e tecnologia estao presentes no cotidiano.

Na cidade de Madri, na Espanha, Benedi (2012) fala em Formar en
valores, con evocaciones legendarias em artigo baseado em sua tese de
doutorado. Com esta pesquisa o0 autor pretende promover aquilo que chama de uma
educacdo em valores, por meio da hermenéutica dos Mitos e lendas. Sua pesquisa
constata dificuldades da educacao atual em estabelecer o que ele chama de “vinculos
afetivos motivadores para uma educacdo em valores”. Visando a formacédo de
professores, o uso de Mitos e lendas € apontado como referencial didatico para
facilitar a empatia e o trabalho em sala de aula. A reflexdo do autor baseia-se no
reconhecimento do papel socioeducativo que alguns Mitos e lendas desempenharam
na transmisséo de valores desde a antiguidade europeia.

Benedi refere-se aos Mitos com uma abordagem que se utiliza de trés
termos: o conceito de “complexidade”, composto por uma grande variedade de
elementos que se relacionam com interagdes lineares e néo lineares; o conceito de
“holistico” como significado de totalidade, visdo geral, um todo que ultrapassa a soma
de seus elementos integrantes; por fim, o termo "transpessoal” como um convite para
ir além do proprio ego. Sua pesquisa foi realizada com 100 pessoas vinculadas a
grupos de pedagogia e educacdo na Espanha e em diferentes paises das Américas e
concluiu que: existem caréncias de modelos de ensino sobre vinculos afetivos em
salas de aula; Mitos e lendas estdo fundamentalmente relacionados ao campo
emocional, afetivo, favorecendo a reflexdo pessoal e a integracdo multicultural.

Em Barcelona encontramos Mito y pedagogia, artigo em que Alvarez
(2015) destaca o carater narrativo dos Mitos e seu papel na existéncia humana desde
a antiguidade grega, passando por momentos de descrédito e enfrentando o que, para
alguns, seria uma suposta superacéo da fase mitica da humanidade em que os Mitos
fariam parte de um estagio infantil, pré-racional e obscuro. Para o autor ndo ha duvidas
de que, mesmo em contextos sociais e culturais muito diversos, 0os temas e
personagens miticos continuam sendo contemporaneos, oferecendo narrativas que
dao razdo ao que esta além da compreensdo e experiéncia humana. Para o autor,
nos processos educativos a narracdo € a ferramenta propicia para iniciar

aprendizagens efetivas e afetivas no intuito de permitir que criancas e adolescentes
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adquiram as linguagens que lhes permitam construir o conhecimento de forma
significativa. Segundo Alvarez o Mito teria trés funcdes:

1. Funcéo epistémica, especificando em que consiste o Mito como modo
de conhecimento e exposicao e de que maneira sua contribuicdo difere de outras
formas de conhecimento. O Mito, segundo Alvarez, tem as caracteristicas de uma
memoria genealdgica. Descreve o mundo atual colocando em acéo as forcas e as leis
que Ihe deram consisténcia em suas origens e continuam a sustenta-lo até hoje;

2. Funcéo social. O Mito continua presente na vida quotidiana de todos 0s
grupos e povos humanos, com as peculiaridades da memaoria mitica de cada um,
orientando a definicdo de costumes e contribuindo com a identidade coletiva do grupo;

3. Funcéo antropoldgica. O Mito é uma forma de apresentar narrativamente
as guestdes existenciais que atormentam os seres humanos desde o0 nascimento a
morte, como uma filosofia da histéria compartilhada por aqueles que fazem parte
daquela comunidade. Para o autor, a histéria ndo € suficiente para expressar todas as
nuances da humanidade, pois temos necessidade do pré-temporal e do pos-temporal,
das imagens da plenitude inicial e as da realizacao final. Em muitas culturas os Mitos
de origem oferecem a chave para o que é o cerne da realidade. Sdo, portanto,
verdadeiros criadores de mundos.

Na Colébmbia, Meza (2013) faz uma interessante analise em Mito y
educacion en la cultura del pueblo tnkal awa, artigo em que o autor ressalta a
importancia do Mito para uma determinada comunidade indigena, os inkal Aw4, e
como a educacao ocidental imposta pelo Estado desconsidera os saberes ancestrais
gue séo reatualizados no cotidiano deste povo por meio da oralidade. Segundo Meza,
0 uso dos modelos educacionais das instituicdes ocidentais deixa pouco espaco para
a cosmovisdo do Mito e, consequentemente, torna o acesso dos jovens a propria
cultura algo um pouco mais traumatico. Assim como 0s demais povos indigenas da
Colémbia, a comunidade tnkal Awa tem sua prépria cultura, sua linguagem e visdo de
mundo, 0 que essencialmente os identifica como uma sociedade que construiu, ao
longo de centenas de anos, uma visao muito diferente da visdo do mundo ocidental.
Para o autor, a imposi¢cdo da educacao pelas escolas, em quase todas 0s casos, €
um atropelo da cultura, jA que o professor chega com modelos educacionais
ocidentais, sem levar em consideracdo as aspiracdes, as necessidades e

principalmente a cultura daquela sociedade.
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Os Awa sao uma comunidade que vive nas florestas de Narifio, Coldmbia,
preservando sua lingua e cultura e lutando para ndo serem absorvidos pelos
processos de colonizagdo. A mitologia deste povo os relaciona profundamente a
floresta, ligando cada parte do corpo humano a uma arvore. Em seu Mito de Origem
o primeiro Awa brota da arvore original.

O autor conclui com sua pesquisa que o0s saberes curriculares impostos
pelo Estado desconsideram o carater educativo e identitario da oralidade ao nao incluir
0os Mitos na educacdo. Segundo ele, o Estado tem o interesse de, por meio da
alfabetizacdo e da imposicdo de uma escola, assimilar os Awa ao modelo de vida
ocidental.

Reconhecemos neste artigo o carater educativo do Mito como propagador
do conhecimento ancestral da comunidade, para o fortalecimento da identidade ligada
as origens gue estdo na propria floresta. Percebemos, também, como a educacao
ocidental colabora para o enfraquecimento das relacdes ancestrais, sociais e
identitarias ao ndo reconhecer, incluir ou fundamentar-se nos Mitos locais.

Compreendemos que a educagdo deve ser inclusiva e que deve
reconhecer os diversos saberes, sempre em pé de igualdade. Por meio deste artigo
percebemos um duplo ato de colonialidade sofrido pelos Awé: o ndo reconhecimento
ou inclusdo do Mito de origem daquele povo nos estudos escolares e a propria
presenca da escola naquela comunidade.

Em The Image of Yoruba Women in Myths and Proverbs a nigeriana
Yakubu (2019) analisa uma selecdo de Owe lesin oro (provérbios) que retratam a
imagem das mulheres iorubas sob diferentes aspectos como estilo de vida e
temperamento. Ela argumenta que alguns destes provérbios foram criados por
homens para diminuirem as mulheres, apesar das participacdes importantes delas na
guerra, no comércio e nos cultos, destacando aspectos negativos de temperamento e
estilo de vida feminino a fim de se sentirem superiores.

Segundo a autora, os provérbios ioruba tém carater didatico e o papel de
condensar uma ideia, sendo criados a partir das experiéncias das pessoas. Alguns
provérbios também tém origem nos Mitos e refletem as qualidades e tracos humanos
gue se apresentam nos conflitos e experiéncias dos Deuses. Para a autora, os
provérbios abordam todos os aspectos das relacdes humanas e sdo usados para
ensinar, orientar, consolar, insultar ou resolver conflitos. A autora destaca que, em

decorréncia da colonizagdo, as mulheres africanas perderam muito de sua
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independéncia financeira, de sua autonomia e tiveram mais problemas nas relacdes
de género. Alguns pesquisadores defendem, inclusive, que o colonialismo introduziu
na Africa o fendmeno do género na relacéo entre o homem e a mulher.

A autora conclui afirmando que a sociedade patriarcal encoraja os homens
a explorar seus desejos em relacdo ao sexo oposto, enquanto desencoraja as
mulheres a fazé-lo, e que os proveérbios estdo sendo usados hoje, também, para
perpetuar essas ideias.

Apesar deste uso inadequado dos Owe, apontado pela autora, € importante
destacar que os provérbios sdo amplamente utilizados pelos iorubas, e por muitos
brasileiros ligados as religides de raizes iorubanas, com o carater didatico de difusdo
de conhecimentos. Vejamos um exemplo: “A ki i fa ori 1éhin ol6ri. Ndo se raspa a
cabeca na auséncia do dono” (BARCELOS, 2019, p. 45). Um dos entendimentos
deste Owe seria que ndo se resolve assuntos importantes na auséncia da pessoa
mais interessada.

Mée Stella langcou um pequeno livro contendo Owe/proveérbios. Vejamos
dois deles: "T'ojo t'erun ile aladi ki da. Durante todo o ano o ninho da aladi nunca esta
longe de seus ocupantes. E preciso ter cuidado constante com o que é considerado
importante" (OXOSSI, 2007). Outro Owe diz: “lka ko dégba. Os dedos n&o séo iguais.
Respeitar a préopria individualidade é o primeiro passo para o aprendizado do respeito
a individualidade alheia" (OXOSSI, 2007).

Percebe-se que em uma Unica frase sdo condensados varios ensinamentos
0s quais educam, orientam e tiram duvidas. Muitos dos provérbios se fundamentam
nos Mitos. Segundo Baba King, nigeriano de Abeokuta, “a compreensao do discurso
iorubd exige um esfor¢co de interpretacdo exegética de seus mitos e ndo uma
desmitificacdo como porventura possa parecer” (SALAMI, 1997, p. 67).

Os provérbios iorubas estdo presentes no processo educativo da Escola
Pluricultural Odé Kayodé no Espaco Cultural Vila Esperanca. S&o trabalhados nas
vivéncias do Oj6 Odé e no dia a dia da escola, como forma de estimular as reflexdes
de seus muitos aprendizados condensados nos Owe.

No Havai, Estados Unidos, Lindhard (2019) estuda como os mitos
influenciam nossa compreenséao da natureza e de mundo em Education, myths and
the female principle. Sua pesquisa indica a pratica do treinamento da mente usando
a Meditacao Intuitiva (IM) como método para se reconectar com 0s niveis primarios

de consciéncia, ligados mais ao coracdo do que ao cérebro, tornando a pessoa mais
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intuitiva ao se conectar como 0 seu eu interior. Segundo a autora, a cultura ocidental
nos tirou aquilo que o Mito nos proporcionava no sentido de nos ligar a natureza. O
sistema educacional atual treina as pessoas para desenvolverem suas habilidades
intelectuais, separando corpo e mente, pessoa e natureza.

A autora traz o Mito de Eva comendo do fruto proibido no paraiso para
demonstrar como as deusas femininas ligadas a natureza foram sendo substituidas
por um Deus Unico e masculino. Ao sexo feminino é atribuido o pecado e as mulheres,
portanto, precisariam ser subjugadas, dentro de uma l6gica masculina e patriarcal.

A autora atenta para o fato de que a maioria dos cientistas sdo homens e
gue vivemos em um mundo de teorias que sdo o reflexo das mentes masculinas
baseadas principalmente no pensamento e na razao. Para acessar o sobrenatural, o
mundo além do mundo, precisamos, segundo a autora, avancar e sobrepujar a
simples razdo, com métodos como a meditacdo, baseados no coracdo. E conclui
afirmando que o Principio Feminino pode ser o elo que nos conecta por meio da
intuicdo com o0 nosso eu mais profundo, nossa alma ou “mente inconsciente”.

Em sua Dissertacao de Mestrado em Historia pela Universidade Federal de
Goias, Pacheco (2016) trabalhou com as Performances mito-narrativas no ensino
de histéria. O estudo, segundo a autora, buscou compreender a contacdo dos Mitos
como metodologia e recurso didatico no Ensino de Historia, estimulando o debate
acerca do Mito, das narrativas historicas, da oralidade e da performance cénica.

A pesquisa foi realizada na escola CEPI Cecilia Meireles, onde cinco alunos
do Ensino Médio deram inicio a um Clube Juvenil de mitologia Grega. A autora
realizou dez encontros com o grupo do Clube Juvenil desenvolvendo oficinas
educativas de contacdo de Mitos gregos e aplicou questionarios para a compreensao
do trabalho. A contagéo dos Mitos foi realizada de forma oral usando a performance
em monodlogo e, também, por meio da estrutura formal do texto.

A autora concluiu que é possivel o uso das narrativas miticas oralizadas no
ensino como forma de “dinamizar e tornar acessiveis 0s conteudos da historia em
possibilidades didaticas diferenciadas” (PACHECO, 2016, p. 58), desenvolvendo
metodologias que envolvam o interesse e a participagcdo dos alunos, utilizando os
Mitos para a constru¢cdo de um conhecimento histérico. A autora defende que a
performance da contacdo do Mito colabora com a atuacéo do professor em sala de
aula, facilitando a comunicacdo do conteddo e a interacdo com o0s alunos,

promovendo a aprendizagem.
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No artigo Mitos afro-brasileiros e vivéncias educacionais Machado
(2003) fala sobre o Projeto Iré Ayo, implementado na Escola Eugénia Anna dos
Santos, situada na comunidade do Ilé Axé Opo Afonja, tradicional casa de candomblé
de Salvador, Bahia. A autora se diz inspirada pelo pensamento iorubano e por suas
préprias experiéncias de crianca, ouvindo e aprendendo com as histérias miticas
contadas em roda. Segundo a autora, em Africa o ato de contar Mitos é uma forma de
educar as criangas, ensinando histoérias de sua comunidade, reverenciando o0s
ancestrais, fortalecendo valores de convivéncia comunitaria e respeito as pessoas.

Como intervencao curricular o Projeto Iré Ay6 atuou na formacdo das
educadoras da Escola Eugénia Anna dos Santos com Mitos como o da criacdo do
mundo segundo os iorubas, que narra como Oxala cria as pessoas do barro dado por
Nana. A partir deste Mito, os trabalhos ocorrem com a modelagem de corpos em argila
e estudos dos 6rgaos humanos. Por meio da exemplaridade dos Mitos, o Projeto Iré
Ay0 trabalhou temas como relacdo pessoa-natureza, corpo, organizacdo de metas e
projetos de vida, saude integral, arte e ancestralidade.

A autora acredita que o trabalho com Mitos, como prética educativa, pode
se constituir em “uma das possibilidades de se fazer configurar, finalmente, a
identidade e a consciéncia pluricultural na escola, que atingird seu objetivo de
construir cidadaos autbnomos e coletivos” (MACHADO, 2003, p. 10). Segundo a
autora, a contacédo dos Mitos estimula nas criancas o ato de ouvir e de se expressar,
refletindo e argumentando em grupo sobre os aprendizados trazidos pela narrativa.
Por fim ela destaca que a utilizacdo dos Mitos na Educacdo das Relacdes Etnico-
Raciais para o ensino de Historia e Cultura Africana e Afro-Brasileira € uma maneira
de possibilitar as criangas momentos de escuta, reflexdo e expressdo, bem como a
conquista de autoestima e respeito as diferencas.

O ultimo trabalho que apresentamos é Infancia, Identidade Etnica e
Conhecimentos de Matriz Africana na Escola. Neste artigo, Alcanfor e Basso
(2019) analisam seis livros de mitologia ioruba escritos por Reginaldo Prandi,
apresentando estas obras como possiveis de serem usadas como material didatico e
literario nas escolas. Segundo os autores, esta € uma maneira de valorizar as culturas
africanas e afrodescendentes na Educacdo Basica, garantindo a aplicacdo das leis
10.639/2003 e 11.645/2008 (BRASIL, 2003; 2008), que determinaram o ensino de

histdria e cultura afro-brasileira e indigena.
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Em 2018 os autores desenvolveram um projeto de extensdao chamado “A
Literatura Infantil e Juvenil no Ensino das Culturas Afro-brasileiras e Indigenas”,
realizado na Universidade da Integracao Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira
(UNILAB-CE), tendo como publico atendido estudantes dos cursos de licenciatura em
Historia, Pedagogia e Letras, professores e gestores das redes municipais e estaduais
de ensino da regido do Macico do Baturité-CE.

As obras literarias utilizadas no projeto sdo de autoria do sociélogo e
escritor Reginaldo Prandi, apresentado pelos autores da seguinte maneira:

Reginaldo Prandi, em parte da sua produgéo ensaistica e literaria, dedicou-
se a traduzir pela escrita 0 saber ancestral negro africano, historicamente
desprestigiado e subalternizado pelo saber eurocéntrico ocidental. Nela é
flagrante o interesse do autor em registrar os mitos e interpretar as praticas
culturais do legado cultural iorubd no Brasil, contribuindo de maneira
significativa para a preservacdo da memobria desses conhecimentos
(ALCANFOR; BASSO, 2019, p. 4).

Segundo os autores, 0s Mitos iorubas por vezes nado trazem significados
explicitos, escondendo representacdes e sentidos que requerem reflexdo mais atenta.
Para os autores, os Mitos vao além do “seu conteudo manifesto, literal e expresso.
Mais do que isto, expressam sempre um valor e uma eficacia na vida social que
guardam uma mensagem ou um ensinamento cifrado” (ALCANFOR; BASSO, 2019,
p. 8).

Entre os Mitos utilizados no projeto os autores trazem as narrativas ligadas
aos lbejis, que, segundo eles, representam a nocao de infancia na cultura ioruba. Ibejis
sao “deuses meninos e gémeos, que representam a crianga como um ser brincante,
astuto, criativo e travesso, ao passo que a infancia esta identificada com o tempo do
brincar, das descobertas e invenc¢des oniricas” (ALCANFOR; BASSO, 2019, p. 8).
Para os autores, as crian¢as na sociedade ioruba fazem parte de um grupo social em
gue os valores, habitos e costumes interferem em suas experiéncias e as ligam a
nocao de comunidade.

Os autores destacam a literatura infantojuvenil de Reginaldo Prandi como
disseminadora da producdo académica relacionada a histéria e a cultura africana e
afro-brasileira. Para eles, trata-se de um importante material literario e didatico para
utilizacdo pedagogica com criangcas da educacdo basica, apresentando os Orixas

como personagens principais das narrativas de suas obras. Concluem ainda que:
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A utilizacdo desse tipo de literatura na escola justifica-se huma perspectiva
decolonial e ndo eurocéntrica de curriculo e de escola, definida como uma
acao politica intransigente na defesa do direito a memoria e a Histéria dos
povos e culturas subalternizadas no processo histérico moderno. O que
exige, cada vez mais, uma reconfiguracdo dos contelidos e praticas, bem
como do aparato conceitual que orienta esse novo desenho curricular,
marcado pela valorizacdo da diversidade e do combate ao preconceito racial
e epistémico (ALCANFOR; BASSO, 2019, p. 12).

Os autores encerram afirmando que a literatura de Prandi, que traz para o
papel a secularidade da tradicao oral, € um tributo contra o preconceito religioso, racial
e epistémico. Sua obra oferece aspectos relevantes para um trabalho interdisciplinar
no ambiente escolar e valoriza a cultura iorubd como fundamental para a construgcéo
de um curriculo antirracista, decolonial, democrético e ndo eurocéntrico.

Concluimos esta pesquisa bibliografica que abarcou 19 trabalhos e que
apontou uma amostragem da utilizacdo e aplicabilidade dos Mitos no ensino de
histéria e cultura africana e afro-brasileira. Trata-se de uma amostra, pois temos
consciéncia de que existem mais experiéncias além das que chegaram até nés por
meio da sistematizacdo escrita. Mesmo ndo sendo um numero extenso de trabalhos
estudados, ja nos ajuda a ter uma nocéo melhor da utilizagdo dos Mitos na educacao.

Podemos observar, pela analise dos textos, alguns aspectos que dialogam
com a perspectiva que abordamos, como a valorizagdo dos saberes néo
eurocéntricos, o respeito ao contexto e as experiéncias dos estudantes e a atribuicao
de sentido a vida cotidiana atual. Além disso, trabalhar com Mitos africanos implica
em valorizar as culturas negras que foram subalternizadas, racializadas e
discriminadas pelo processo da modernidade-colonialidade.

Outro aspecto que se mostra recorrente em parte dos trabalhos analisados
€ a intencdo de contribuir com a construcdo e fortalecimento das identidades dos
estudantes, valorizando o que eles sao e contribuindo com o reconhecimento de suas
origens.

Também se encontra no Mito seu aspecto de narrativa fantastica que
contribui para o envolvimento das atividades ao se utilizar do apelo imaginativo. Assim
como ao lermos um livro criamos a imagem mental daquela historia, seus ambientes
e personagens, muito antes do surgimento da escrita o Mito jA provocava a
imaginagéao.

Percebemos ainda a busca por contextualizar o Mito na atualidade e no

cotidiano dos discentes, atribuindo sentido pratico as narrativas, bem como a
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construcdo de ambiente favoravel, utilizando-se de elementos como arte, documentos
historicos, imagem e video. Mesmo tratando-se de uma expressao oral potente,
percebemos uma busca pela materialidade como forma de legitimar algo que, em sua
esséncia, ndo se propaga documentalmente, de maneira escrita.

Identificamos uma menor utilizacdo direta da relacéo entre Mito e religido,
0 que consideramos positivo, pois 0 aspecto religioso € uma de suas prerrogativas,
ndo sendo sua unica funcdo. Grande parte dos trabalhos apresentou um enfoque mais
cultural, historico e artistico.

Por fim, vale destacar a relacdo entre Mito e arte. Da forma em que foi
abordada neste estudo, nos proporcionou uma grande contribuicdo nas reflexdes do
uso do Mito na educacdo como mecanismo de acesso aos estudos de Historia e
Cultura Africana e Afro-brasileira.

2.2 Ensino de histéria e cultura afro-brasileira

Nosso trabalho se orienta pela hipétese de que os Mitos africanos e
afrodiasporicos podem ser utilizados em ambiente escolar como um instrumento
iniciatico dos estudos e vivéncias das culturas africanas e afro-brasileiras. Desta
maneira, fortalece tracos identitarios ligados a estas culturas, garantindo também a
aplicabilidade das leis 10.639/2003 e 11.645/2008 que alteram a LDB, Lei 9.394/1996,
que estabelece as diretrizes e bases da educacao nacional para incluir no curriculo
oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica histéria e cultura afro-brasileira
e indigena.

A pesquisa do Estado da Arte demonstrou que a utilizacdo de Mitos em
ambiente escolar é possivel. Os trabalhos apresentaram pesquisas da utilizacao de
diversos Mitos, especialmente indigenas, africanos e afrodiasporicos, como a¢ao de
descolonizacao didatica, garantia de direitos e fortalecimento das identidades.

Algumas das pesquisas apresentadas no Estado da Arte demonstraram a
importancia dos Mitos na educagdo como uma outra possibilidade de aprendizagem.
Obtivemos exemplos de que o trabalho com Mitos na educacéo pode ser realizado
desde a educacéo basica, com criancas bem pequenas, com os jovens e adultos e

ainda na formacéo de professores.
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De acordo com o Art. 1° da LDB, a educagdo compreende “0s processos
formativos que se desenvolvem na vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho,
nas instituicbes de ensino e pesquisa, Nn0sS movimentos sociais e organiza¢cdes da
sociedade civil e nas manifestagdes culturais” (BRASIL, 1996). A lei 10.639/2003
altera a LDB para incluir no curriculo oficial da rede de ensino, nos estabelecimentos
de nivel fundamental e médio, oficiais e particulares, a obrigatoriedade do ensino
sobre historia e cultura afro-brasileira, “ministrados no admbito de todo o curriculo
escolar, em especial nas areas de Educacdo Artistica e de Literatura e Historia
Brasileiras” (BRASIL, 2003). Por sua vez, a lei 11.645/2008 acrescenta a historia e
cultura dos povos indigenas brasileiros no curriculo oficial da rede de ensino.

A assinatura destas leis, pelo entdo Presidente Luiz Inacio Lula da Silva
(2003-2010), advém de anos de lutas dos movimentos sociais, uma conquista
especialmente do Movimento Negro. Segundo Gomes (2011), por mais que 0
cumprimento da Lei 10.639/03 esteja aquém do ideal, é importante reconhecer que a
sua aprovacao causou impactos relevantes na educacéo brasileira, desde sua entrada
em vigor no inicio do século XXI, em um contexto de fortalecimento da democracia e
de mecanismos que visavam a superacdo das desigualdades sociais e raciais. A
sancédo da Lei 10.639/03 significou “uma mudanga n&o s6 nas praticas e nas politicas,
mas também no imaginario pedagdgico e na sua relacdo com o diverso, aqui, neste
caso, representado pelo segmento negro da populagcdo” (GOMES, 2011).

Em decorréncia da lei surgiu a necessidade de organizar cursos de
formacdo especifica nesta tematica para os professores e também para a producéo
de materiais didaticos, como os do projeto “A cor da Cultura” (BRANDAO; TRINDADE;
BENEVIDES, 2006), e a procura por obras ja consagradas como a colecao “Historia
Geral da Africa” (KI-ZERBO et al., 2010).

Nilma Lino Gomes e Petronilha Beatriz Goncalves e Silva acreditam que a
educacao deve estar “articulada com as lutas sociais, politicas e culturais que se
desenrolam na sociedade” (GOMES; GONCALVES E SILVA, 2011, p. 17). Para elas,
a educacao escolar “entendida como parte constituinte do processo de humanizacgao,
socializagdo e formacédo, tem, pois, de estar associada aos processos culturais, a
construgdo das identidades de género, de raca, de idade” entre outros (GOMES;
GONCALVES E SILVA, 2011, p. 17).

Para o aprofundamento em uma experiéncia especifica que dialoga com a

Lei 10.639/03 temos como referéncia o Espaco Cultural Vila Esperanga e sua Escola
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Pluricultural Odé Kayodé, na cidade de Goias, local em que reconhecidamente os
Mitos se presentificam de maneira oral, escrita, simbdlica, material, artistica, visual,

entre outras formas de recorrer as narrativas miticas como um eixo pedagdgico

transdisciplinar da educacgéo decolonial realizada neste lugar.



CAPITULO 3. VIVENCIAS PEDAGOGICAS DOS MITOS NA VILA ESPERANCA

Figura 3: Ofa
Fonte: Arte do autor

Todos os anos, para comemorar a colheita dos inhames,

o rei de Ifé oferecia aos suditos uma grande festa.

Naqguele ano, a cerimdnia transcorria normalmente,

guando um passaro de grandes asas pousou no telhado do palacio.
O passaro era monstruoso e aterrador.

O povo, assustado, perguntava sobre sua origem.

A ave fora enviada pelas feiticeiras,

a lyad Mi Oxorongd, nossas mées feiticeiras,

ofendidas por néo terem sido convidadas.

O passaro ameacava o desenrolar das comemoracoes,

0 povo corria atemorizado.

E o rei chamou os melhores cagadores do reino para abater a grande ave.
De 1d6, veio Oxotogum com suas vinte flechas.

De Moré, veio Oxotogi com suas quarenta flechas.

De llaré, veio Oxotadota com suas cinquenta flechas.

Prometeram ao rei acabar com o perverso bicho,

ou perderiam suas préprias vidas.

Nada conseguiram, entretanto, os trés odés.

Gastaram suas flechas e fracassaram.

Foram presos por ordem do rei.

Finalmente, de Irém, veio Oxotocanxox®,

o cagador de uma s6 flecha.

Se fracassasse, seria executado

junto com os que o antecederam.

Temendo a vida do filho,

a mée do cacador foi ao babalad

e ele recomendou a mae desesperada

fazer um ebdé que agradasse as feiticeiras.

A méae de Oxotocanxox6 sacrificou entdo uma galinha.
Nesse momento, Oxotocanxoxd tomou o seu ofé, seu arco,
apontou atentamente e disparou sua Unica flecha.

E matou a terrivel ave perniciosa.

O sacrificio havia sido aceito.

As |4 Mi Oxoronga estavam apaziguadas.

O cacador recebeu honrarias e metade das riquezas do reino.
Os cacadores presos foram libertados

e todos festejaram.

Todos cantaram em louvor a Oxotocanxoxo.

O cacador Ox6 ficou muito popular.

Cantavam em sua honra, chamando-o de Oxdéssi,

gue na lingua do lugar quer dizer “O Cagador Ox6 é Popular”.
Desde entdo Oxdéssi € o seu nome (PRANDI, 2001, p. 113)
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Nasci na cidade de Goias em 1982 e acompanhei o surgimento do Espaco
Cultural Vila Esperanca a distancia. Em 1992 a Vila Esperanca realizou na cidade um
desfile contra a comemoracdo dos 500 anos da América. Os participantes deste
cortejo/manifesto eram estudantes das escolas publicas da cidade e eu fui uma destas
criancas, com apenas 10 anos. Este foi 0 meu primeiro contato com a Vila Esperanca
e sua atuacéo com as artes como forma de educacao e militancia.

Na adolescéncia continuei observando a Vila Esperanca ao passar por sua
rua, olhando as constru¢des como o Quilombo e o saguao do Circo. No ensino médio
também ouvia muito sobre o teatro na Vila e sobre a Brinquedoteca por meio de uma
amiga que frequentava bastante o Espaco Cultural.

No ano 2000, estava caminhando pelas ruas do centro histérico da cidade
quando ouvi o som do cortejo do Afoxé Ayd Delé passando com seus atabaques,
agog0s, pessoas cantando e dancando caracterizadas com roupas africanas. Era a
primeira saida do Afoxé e eu ndo sabia o0 que era, porém aquilo me tocou muito. Era
o ritmo ancestral me chamando, com os tambores que ressoavam em minha pele,
com suas batidas alinhadas ao compasso do meu coragéao.

Finalmente, em 2004, quando cursava a licenciatura em Histéria na
Universidade Estadual de Goiés, na cidade de Goias, e atuava como locutor na radio
comunitaria da cidade, cheguei na Vila Esperanca. Minha companheira Adriana
Reboucas, na época namorada, foi contratada como professora substituta para atuar
na Escola Pluricultural Odé Kayodé e me contava como era a escola, como eram as
atividades culturais. Eu comecei a participar e colaborar. Também atuei como
professor em sala de aula na escola e atualmente coordeno o projeto de Comunicacao
Educativa Radio da Vila Esperanca, que criamos em 2006.

A existéncia da Vila Esperanca na cidade de Goias pode ser considerada
como resisténcia cultural, social e epistémica frente a colonialidade. A cidade de Goias
se localiza a 130 quildmetros de distancia da capital do estado de Goias, a cidade de
Goiania, fundada em 1933. Antes disso, a capital do estado era a cidade de Goias,
terra indigena invadida pelos bandeirantes em busca da extracdo de ouro no Rio
Vermelho, lugar onde, assim como em tantos outros, utilizou-se de africanos em
condigcéo de escravizados para trabalhar na exploracao do ouro.

Em 1729 o local se tornou Arraial de Sant’Anna e, em 1736, foi elevado a
condicdo de vila administrativa, com o nome de Vila Boa de Goyaz. Tornou-se
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Capitania de Goias, independente da Capitania de Sao Paulo em 1748. Vila Boa é
elevada a condicao de cidade com o nome de Goias em 1818.

A cidade de Goias é atualmente uma cidade turistica, com diversos
atrativos, como museus, parques, rios e eventos artisticos de porte estadual, nacional
e internacional como o Festival de Artes e o FICA - Festival Internacional de Cinema
e Video Ambiental. E bastante conhecida por ser a terra da poetisa Cora Coralina
(Goiéas, 20 de agosto de 1889 - Goiania, 10 de abril de 1985), pelo tradicional empadao
goiano e por realizar, na semana santa, a procissao do Fogaréu, uma encenacao
cristd em que homens encapuzados portando tochas, representando os soldados
romanos, percorrem as ruas do centro histérico em busca de Jesus para prendé-lo.

E uma cidade rica em cultura popular, com diversos artistas como violeiros,
sanfoneiros e cantores de ritmos que vao do sertanejo ao samba. Cidade em que a
cultura afro se mostra na resisténcia dos grupos de capoeira, na manifestacdo do
Congo??, no oficio das paneleiras que modelam o barro com maestria. E uma terra de
gente simples, alegre e hospitaleira, que traz no corpo a marca de suas origens
indigenas e africanas.

A cidade de Goias tem no bandeirante Anhanguera o seu Mito fundador.
Anhanguera, em lingua indigena, significa “diabo velho”. O que se conta em todo o
Estado de Goias e também se aprende nas escolas é que Anhanguera foi 0 nome
dado pelos nativos ao bandeirante Bartolomeu Bueno da Silva, que ao chegar as
margens do Rio Vermelho por volta de 1725, (SILVA, 2013, p. 223) ameacou incendiar
suas aguas se 0s Goya nao indicassem a localizacdo do ouro. Teria sido este o
primeiro contato deste povo com alguém externo. Desconheciam, portanto, o alcool,
material usado pelo Anhanguera para atear fogo simulando ser agua.

Bartolomeu Bueno, o Filho, (Santana de Parnaiba, 1672 — Vila Boa de
Goias, 1740) retornou a Goias e foi quem fundou o Arraial de Sant’/Anna. Uma cruz,
como a fincada por Anhanguera as margens do Rio Vermelho, continua |4, erguida
em um monumento. Segundo Quadros (2017), “A imagem do bandeirante percorre os

espacos goianos. Ela encontra-se incrustada em monumentos, pracas, escolas,

17 Segundo Carlos Rodrigues Branddo (1977), o Congo é uma danca de negros que rememora lutas passadas em
Africa e em Goias. Ligados a religido catdlica, dancam em frente a Catedral de Santana e da Igreja do Rosario e
saem as ruas da cidade durante as festas do Divino Espirito Santo e de Nossa Senhora do Rosario, entrando em
uma ou duas casas ja pré-determinadas. Sao divididos em dois grupos: os invasores que vestem vermelho e os
azuis que defendem seu reino. Comp&em o folguedo participantes munidos de espadas, violdes e marimbas, que
sdo cabacgas compridas marcadas com saliéncias percutidas com uma vareta, como um reco-reco da capoeira.
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murais, ruas, até na bandeira da moderna cidade de Goiania”, e como personagem
mitico, transformou-se em uma referéncia simbdlica dos goianos.

A cidade de Goids € caracterizada pelas marcas impostas pela
colonialidade. Viveu o ciclo de exploracdo do ouro e foi construida sob o sistema
escravocrata. Valorizar as culturas contra-hegemdonicas nesta cidade € lutar contra
tudo o que o sistema criou, lutar contra as marcas do racismo e dizer que as culturas,
os saberes e a cor, que ao longo da histéria foi subalternizada, na verdade s&o dignos
de respeito, reveréncia e referéncia.

Para realizar uma educacao decolonial numa cidade colonial é preciso ter
boas estratégias, foco, organizacdo e disciplina para disparar aguela que pode ser
sua unica flecha ante o gigante passaro aterrorizador.

O Espaco Cultural Vila Esperanca se apresenta como um lugar de sonhos
gue se tornam realidade pela for¢a do trabalho, dedicacdo e amor. Localizada na
cidade de Goias, estado de Goias, a Vila Esperanca nasce oficialmente no dia 15 de
outubro de 1991, adquirindo um terreno com pouca vegetacéo, muito lixo e abandono,
as margens do Rio Vermelho. O lugar fica na fronteira entre o centro histérico da
cidade de Goias e sua periferia.

Liderados por Robson Max, nascido em Belo Horizonte, Minas Gerais, em
08 de agosto de 1965, um primeiro grupo de pessoas comecou a construcao da Vila
Esperanca no dia 01 de novembro de 1991, abrindo caminho entre o mato alto, tirando
o lixo, plantando arvores, flores e construindo uma horta comunitéria. Em 19 de julho
de 1994 nasce a Associacdo Espaco Cultural Vila Esperanca, associacdo sem fins
lucrativos e mantenedora do espaco.

A primeira agao envolvendo a comunidade local foi a realizagdo de
atividades de teatro popular. Como relatado por Robson Max a nds em entrevista
realizada no Quilombo da Vila Esperanca em 05 de outubro de 2021, ele enxergava
no teatro uma forma de dizer sobre a realidade das pessoas, de refletir sobre as
dificuldades e uma forma de denuncia das desigualdades sociais. Por isso nasceu 0
Grupo Circo Alegria do Povo, com o objetivo de se inserir nos mais diversos lugares,
seja na periferia profunda, no Teatro Sdo Joaquim, localizado no centro histérico, no
campo junto aos trabalhadores rurais (O municipio de Goias tem o maior nimero de

assentamentos agrarios do estado, 24 ao todo, segundo o Incral®) e até em

18 Dados do Incra disponiveis em < https://incragoias.wordpress.com/distribuicao-dos-assentamentos-
no-estado-de-goias/reforma-agraria-em-goias/>, acesso em 20 de outubro de 2021.



https://incragoias.wordpress.com/distribuicao-dos-assentamentos-no-estado-de-goias/reforma-agraria-em-goias/
https://incragoias.wordpress.com/distribuicao-dos-assentamentos-no-estado-de-goias/reforma-agraria-em-goias/
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espetaculos na Italia como forma de angariar fundos para a construcdo e
sustentabilidade do lugar.

Se o Grupo Circo era uma forma de a Vila Esperanca ocupar outros lugares,
mesmo tendo em seu espaco uma tenda de Circo montada e recebendo ali
espetaculos, a Brinquedoteca Alegria do Povo foi uma maneira de levar as pessoas
para dentro da Vila. A brinquedoteca nasceu como espaco privilegiado para o brincar,
atendendo criancas de baixa renda das escolas publicas. Nao se tratava apenas de
oportunizar as criangas de baixa renda o contato com uma variedade de brinquedos
inacessiveis a elas por sua condicao financeira. O brincar era, e ainda é, encarado
como uma forma de educacdo. Na brincadeira se aprende a respeitar as regras
sociais, a reconhecer a vez do outro, a dividir e simular aspectos da vida presente e
futura por meio do faz de conta.

O aspecto educativo esteve sempre presente na Vila Esperanca desde o
inicio, com atividades que propiciam reflexdes sobre a realidade, seja com o Teatro
ou mesmo na brinquedoteca, pois “brincar é coisa séria” como afirma-se na Vila.
Também com a danca, movimento em que o corpo todo fala, presente na Vila
inicialmente com o italiano Pio Campo, nascido em 29 de dezembro de 1957, que
posteriormente se tornaria dancaterapeuta formado pela dancarina argentina Maria
Fux!®. Atualmente Pio Campo alterna-se entre o Brasil e a Italia formando
dancaterapeutas.

O canto e as artes plasticas foram incialmente trabalhados pela também
italiana Lucia Agostini, nascida em 27 de maio de 1960, diretora financeira da Vila
Esperanca e principal responsavel por elaborar projetos para obtencdo de
financiamentos por meio dos editais, tdo necessarios para a manutencao financeira
do lugar. Robson Max conta, em texto no site da instituicdo, que Lucia quando veio
morar e se dedicar integralmente a Vila Esperanca, em novembro de 1993, recebeu
de suas méos um quadro onde estava escrito em diversas linguas: “Trinta anos sé&o
como um dia"?°, alusdo ao fato de que quem trabalha com amor e esperanca néo vé

0 tempo passar, possui uma outra dimenséo de tempo e espaco.

19 Maria Fux (Buenos Aires, 02 de janeiro de 1922 (100 anos) € uma dancarina, coredgrafa e
dancaterapeuta Argentina criadora de um sistema proprio de terapia pela danca. Fundou escolas de
danca na Argentina e na Europa, onde atua com diversas pessoas, incluindo as com surdez, sindrome
de Down, autismo e da terceira idade.

20 Texto escrito por Robson Max para as comemoracdes de 25 anos da Vila Esperanca, publicado em
07 de outubro de 2016, disponivel em <https://www.vilaesperanca.org/?p=6314>, acesso em 20 de
outubro de 2021.
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Pois 14 se vdo 30 anos de existéncia da Vila Esperanca. E bastante dificil
tentar sintetizar tudo em algumas linhas. A dimenséo de tempo e espaco € outra ha
Vila Esperanc¢a, uma dimensdo mitica. Em um dia acontece o suficiente para uma
semana, ao passo que um més voa como se fosse um dia. Lugar de muito trabalho,
de muitos aprendizados, ambiente para recarregar as energias, tomar impulso e sair
a luta para vencer no mundo, nas cacadas diarias nas matas de pedra e cal, poeira e
fumaca.

Nestes 30 anos, Robson Max tornou-se mestre em antropologia pela UFG
e Babalorixd iniciado por Mae Stella no 1lé Axé Opo AfonjA em Salvador.
Posteriormente também se ligou ao nigeriano Baba King e ao Oduduwa Templo dos
Orixas em Mongagua, Sdo Paulo, local que recebe anualmente sacerdotes de
Abeokutd, Nigéria. Na Vila Esperanca, liderado pelo Bab& Robson, Ifatoki Odé Ofalomi
Sola Sowunmi, hasceu um templo de Orixa com 0 nome Egbe Omodua Opo Odé Arole
Osungbemi e o Terreiro de Umbanda Casa Grande, este ultimo tendo como zeladora
Mée Regina, Osanyinpeju Oya Topé.

Regina Mércia, nascida em 04 de julho de 1958, é irm& de Robson e se
mudou de Belo Horizonte para Goias para colaborar com a construcao da Vila
Esperanca. Utilizou seu talento como costureira para preparar os figurinos de todas
as apresentacoes teatrais do Grupo Circo Alegria do Povo, dos espetaculos de danca,
bem como as vestimentas dos integrantes do Afoxé Ayo Delé, do Samba de Roda, da
Capoeira Angola, do Grupo de Jongo Malungos de Angola e muitas outras atividades.
E também artesd e cabelereira, sendo a responsavel pelas oficinas de trancas e
penteados afro.

Na Vila Esperanca, mesmo que 0s espacos de culto sejam reservados e
gue nao haja proselitismo, o preconceito religioso por parte da cidade em relacéo a
ela é visivel e recorrente. Assim como 0s outros aspectos do racismo. Nao se fala
abertamente, por exemplo, que ndo se entra na Vila ou que nao deixa sua crianca
entrar porque la “faz macumba”. O que se percebe é que atualmente para que uma
crianga participe de uma atividade na Vila ou mesmo na Escola, é preciso vencer
primeiro as barreiras do preconceito.

Nestes 30 anos a Vila Esperancga cresceu e ampliou tanto seus espagos
fisicos como seu raio de atuacédo. Desenvolveu atividades como Capoeira, Maculelé,
samba de roda, Jongo, Ciranda, Maracatu, Circo, Dancaterapia, Teatro, Cine Clube,

Pintura e tantas outras. Criou em 2006 um estidio de Radio com o projeto de
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Comunicacao Educativa desenvolvendo programas para ir ao ar nas radios locais Vila
Boa FM (comunitaria) e 13 de Maio FM (educativa), pela internet no site
www.vilaesperanca.org e YouTube no canal Radio da Vila Esperanca.

No ano 2000 fundou-se o Afoxé Ayé Delé, nome escolhido pelas criangas
e que significa Alegria da Casa. O Afoxé é um cortejo afro que sai as ruas da cidade,
ocupando o centro histérico com seus tambores e cantos em lingua ioruba. E um ato
de resisténcia, empoderamento e de valorizagao das origens africanas. Nas margens
do Rio Vermelho, entre a Casa de Cora Coralina e a Cruz do Anhanguera, as for¢cas
gue moram nas aguas sao reverenciadas com oferendas entregues a Oxum.

A 15 Km da cidade localiza-se a Chéacara Caminho das Aguas, no
Assentamento Novo Horizonte, administrada pela Vila Esperanca com o objetivo de
reflorestamento, cultivo organico e sustentavel. Neste lugar ocorrem atividades
educativas em que criancas e jovens aprendem a valorizar o trabalho campesino e a
agricultura familiar.

A atuacéao da Vila Esperanca comeca nos anos 90 com foco nas discussoes
acerca das relacdes de trabalho, por compreender que a exploragéo do trabalho e do
trabalhador geram as desigualdades sociais. Com o passar do tempo, segundo o
relato de Robson Max na entrevista, foi se percebendo que o racismo, o machismo e
a violéncia eram as razdes e sintomas do problema econémico. O cerne da questéo,
segundo Robson, é o problema humano, cultural e de educacao, entendendo que a
educacao colonial foi feita para manter a estrutura social, politica, econémica, religiosa
e de género vigente.

A Vila Esperanca atua fortemente na educacdo, na cultura, na
expressividade das pessoas, na valorizacdo de seus saberes marginalizados pela
sociedade. O Projeto Ancestralidade é uma destas acdes de reconhecimento e
valorizac&o das origens da propria pessoa. O projeto promove o reconhecimento dos
saberes dos avés, das origens das criangas, do olhar para sua propria cor, suas
culturas e identidades. Nao se trata de impor uma nova identidade ou dizer para
alguém aquilo que ela € ou deve ser, mas sim de valorizar e respeitar o que a crianga
ja traz consigo. A Vila Esperanca € um lugar de valorizagdo das cores, saberes e
fazeres marginalizados pela colonialidade.

A educacédo na Vila Esperanca comeca nos anos 1991 e 1992 com um
grupo de 13 criangas que participavam de atividades de teatro, brincadeiras, danca,

cultivo de horta e jardim e aulas de historia. Historia ndo contada pela educacao
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colonialista. Historia dos povos indigenas, africanos e afro-brasileiros. Era uma
tentativa de educacéo integral, de valorizacdo de uma ecologia humana, de contato
com a terra e de reconhecimento de outros saberes contra-hegemaonicos.

Esta forma de educacdo se ampliou com a parceria de trés escolas
publicas, turmas regulares dessas instituicbes participando de atividades na Vila
Esperanca uma vez por semana. Em 1995 estas turmas comecaram a frequentar
diariamente as atividades da Vila Esperanca em contraturno?!. A partir de 1996 todas
as aulas de uma turma de primeira fase do ensino fundamental da extinta Escola
Estadual Dom Abel passaram a ocorrer somente na Vila Esperanca, com conteudo
regular do curriculo escolar e as vivéncias e atividades proprias do Espaco ligadas as
culturas indigenas, africanas, afro-brasileiras e latino-americanas.

Ter uma turma na Vila que n&o era da Vila ndo era o bastante. Ser uma
extensdo de uma outra escola, ligada ao sistema estadual de educacéo, esbarrando
nos entraves burocraticos, ndo permitia que a Vila Esperanca realizasse integralmente
seu projeto de educacdo que € muito mais do que apenas escolar.

No dia 11 de margo de 2002 Mée Stella de Ox6ssi, Odé Kayodé, descerrou
a fita do arco da escola que leva o seu home, inaugurando uma nova fase da Escola
Pluricultural Odé Kayodé, escola particular por ser independente, porém, sem fins
lucrativos. Uma escola brasileira, latino-americana, de valorizacdo e respeito as
pessoas, a natureza e de cultivo de maneiras de viver o mais circularmente possivel,
onde se procura que todas as pessoas tenham vez e voz. A regularizagdo em definitivo
dos documentos legais da escola por parte do MEC - Ministério da Educacao ocorreria
em 2004.

Rosangela Magda, nascida em 18 de abril de 1957, também é irma de
Robson Max. Mudou-se para Goias em 1994 para liderar o projeto de criacdo da
Escola Pluricultural Odé Kayodé. Rosangela, assim como Robson e Regina, € filha de
Alfredo Pereira de Souza, nascido em 25 de maio de 1925, artesdo e sapateiro, e
Neide de Oliveira Souza, nascida em 23 de abril 1932 e falecida em 11 de setembro
2012, educadora, diretora de escola em Belo Horizonte, Minas Gerais. Rosangela,
conhecida por seus alunos como Tia R6, ministrou aulas no Brasil, no Iraque, em
Angola e Equador. Em 1995 recebeu o convite para dar aulas na China, mas seguiu

com o projeto iniciado na Vila Esperanca, tornando-se diretora da Escola Pluricultural

21 A palavra contraturno diz respeito a um periodo oposto ao das atividades regulares de uma escola.
No contraturno séo oferecidas atividades e oficinas que complementam as praticas curriculares.
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Odé Kayodé, cargo que ocupa até hoje com muita sabedoria, propria da experiéncia
gue conquistou ao longo de décadas atuando na educacéo de criancas no Brasil,
Ameérica Latina e Africa.

Em 2021 a Escola conta com uma equipe gestora composta pela diretora
Rosangela, pela direcdo da Vila Esperanca nas pessoas de Robson e Lucia e pelas
coordenadoras Emicléia Alves Pinheiro e Adriana Ferreira Reboucas Campelo. Esta
tltima desempenha também a funcdo de secretéria. Atuam com as criangas, além
desta equipe, os educadores de referéncia de cada turma: Fernando Serafim e Elivan
Andrade e educadores das artes e demais projetos da Vila Esperanca como Massimo
Falleti e Ronaldo Alves, entre outros.

Ao longo dos anos 1990 e inicio dos 2000 os mesmos espagos de registro
da escola eram compartilhados com as atividades das oficinas artisticas e culturais da
Vila Esperanca, até que em 2009 foi adquirido um espaco vizinho para abrigar a
escola, uma grande casa com diversos espacos internos e externos.

A Vila Esperanca ndo nasceu para ser uma escola. Pelo contrério,
inicialmente havia uma resisténcia a ideia de escola por ser o lugar onde os sonhos
sdo aprisionados como 0s passarinhos presos em gaiolas, onde as mesas sao
enfileiradas e o professor visto como o Unico detentor do conhecimento. A escola era
tida como o lugar onde se aprende a servir ao sistema, a abaixar a cabeca para o
opressor. Por isso, construir uma escola na Vila Esperanca nao era um objetivo.

A Escola Pluricultural Odé Kayodé surge como possibilidade de educacao
para uma humanidade nova, afetiva, respeitosa, onde os saberes sdo compartilhados
circularmente e se reverencia o lugar de todos na roda. Ela se soma a tantas outras
escolas e educadores espalhados pelo mundo e que acreditam em uma educacao
transformadora, criativa e libertéria.

Na Odé Kayodé as cadeiras e espacos sao organizados de forma circular,
ninguém fica na frente ou atras de ninguém. As criangas-passarinhos sao livres para
aprender voando pelos jardins e quintal. Nesta escola se aprende que os saberes
indigenas e africanos sao fundamentais, tdo importantes quanto aprender sobre os

conhecimentos sistematizados pelos europeus.
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A intelectual negra Azoilda Loretto da Trindade, idealizadora do projeto
educativo “A Cor da Cultura??”, fala sobre a importancia da circularidade no ambiente

escolar:

A questao do circulo, da roda, da circularidade tem uma profunda marca nas
manifestacdes culturais afro-brasileiras, como a roda de samba, a roda de
capoeira, as legendarias conversas ao redor da fogueira... No candomblé, os
iniciados rodam/dangam durante alguns rituais ou festas. Com o circulo, o
comeco e o fim se imbricam, as hierarquias, em algumas dimensdes, podem
circular ou mudar de lugar, a energia transita num circulo de poder e saber
que ndo se fecha nem se cristaliza, mas gira, circula, transfere-se
(TRINDADE, 2006, p. 97).

Na Escola Pluricultural Odé Kayodé os educadores e educadoras ndo sao
os detentores unicos do saber. O conhecimento que as criancas trazem consigo sao
valorizados e colocados na roda. Na Odé Kayodé a crianca € ouvida e respeitada
porque ndo se estd esperando que um dia ela “seja alguém na vida”, a crianca ja é
alguém, com direitos, deveres, conhecimentos e opinides proprias. Em outras
palavras, significa respeito a autonomia, a dignidade e a identidade da crianca como
preconizado por Paulo Freire, que nos alerta para o fato de que “de nada serve, a ndo
ser para irritar o educando e desmoralizar o discurso hipécrita do educador, falar em
democracia e liberdade, mas impor ao educando a vontade arrogante do mestre”
(1996, p. 62).

Faz parte da proposta metodoldgica da Escola Pluricultural Odé Kayodé o
estabelecimento das condigcbes necessarias para que as criancas possam se
relacionar de maneira horizontal, circular e assumindo o seu lugar no mundo.
“‘Assumir-se  como ser social e histérico como ser pensante, comunicante,
transformador, criador, realizador de sonhos” (FREIRE, 1996, p. 41).

Assumir seu lugar na roda € assentar o0 seu som na grande musica
universal, segundo a tradicdo Guarani. Para Kaka Wera Jecupé as palavras dos

grandes pajés nos inspiram na busca de uma relacéo outra com todo o universo:

22 No ano de 2003, a Lei 10.639 estabeleceu a obrigatoriedade do ensino de conteddos de Histéria da
Africa e dos negros no Brasil em todo curriculo escolar brasileiro, e com base na referida lei, no ano de
2004, o Canal Futura, em parceria com a Petrobras, o Cidan - Centro de Informacao e Documentacgéo
do Artista Negro, o MEC - Ministério da Educacéo e Cultura, a Fundacdo Palmares, a TV Globo e a
Seppir - Secretaria de Politicas de Promogao da Igualdade Racial iniciaram o projeto educativo “A Cor
da Cultura”. Idealizado pela intelectual negra Azoillda Loretto da Trindade, o projeto foi difundido em
todo pais, produzindo materiais audiovisuais, a¢des culturais e educativas, visando praticas positivas e
de reconhecimento e preservacado das culturas afro-brasileiras (SILVA, 2021, p. 805).
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A atual geracdo tem o desafio de reequilibrar a natureza, repensar a
tecnologia, descobrir economias auto-sustentaveis e, sobretudo, redescobrir
a arte de viver em tribo, a arte de viver suas afeicbes e expressdes
sagradas. Para isso, ela deve buscar entender a natureza, o universo e,
consequentemente, o Ser. Essas palavras formosas falam sobre isso — e
falam sobre a formagéo de coragées valorosos (JECUPE, 2001, p. 97. Grifo
Nnosso).

Na Escola Pluricultural Odé Kayodé, na Vila Esperanca, se aprende a
participar dos movimentos de greve, a dizer ndo frente as injusticas, a levantar a
cabeca diante do opressor, pois, nenhum obstaculo € tdo grande que ndo se possa
superar com estratégia, boa orientacdo e foco para que seus esforcos sejam
canalizados naquela unica flecha que |he dara a vitéria, assim como no Mito de
Oxotocanxoxd. Trata-se de estimular nas criangas e jovens 0 COmpromisso com o seu
grupo familiar, educacional, social, ou seja, com sua comunidade.

A busca pelo trabalho coletivo esta presente em varios aspectos desta
escola. Logo no principio do ano as criancas sao estimuladas a pensar em si préprias,
suas caracteristicas e identidade, mas ndo somente a partir do reconhecimento da
sua individualidade, mas também recorrendo a sua ancestralidade. Os avos séo
envolvidos em todo o processo, sendo convidados para participar de momentos na
escola em que seus conhecimentos podem ser partilhados com adultos e criancas. O
ponto alto deste aprendizado € a Festa dos Avoés, quando vizinhos, familiares,
comunidade e governo municipal sdo convidados a se envolver, desde a preparacéao,
do primeiro grande evento do ano realizado pela Vila Esperanca e Odé Kayodé.

A participacédo daqueles que séo direta ou indiretamente impactados pelas
acOes educativas e culturais ocorre em tomadas de decisdes e na busca por solu¢des.
Isso fica bem evidente ao analisarmos o ano de 2021, ainda sob os impactos da
Pandemia da Covid-19. O ano comega com um corte significativo no financiamento
necessario para a Vila Esperanca se manter economicamente. Soma-se a isso a
impossibilidade de ocorrerem visitas educativas no espaco, oficinas e cursos
presenciais, todos estes remunerados. Durante todo o ano de 2021 foram
intensificadas as buscas por novos financiamentos e a¢des para obtencéo de recursos
financeiros. Um grupo composto por educadores, familiares, amigos e vizinhos
organizou uma campanha de crowdfunding intitulada “Vila 30 anos: tempo de regar

esperanga” por meio da plataforma Benfeitoria. Outra agédo foi proposta por um
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vizinho, que é chef de cozinha, e que ofereceu um jantar como prémio de uma rifa
intitulada “Rifa Esperancar”.

Também vale destacar os didlogos com a Prefeitura Municipal de Goias,
por meio da Secretaria Municipal das Mulheres, Juventude, lgualdade Racial e
Direitos Humanos, que resultou na aprovacao do Projeto “Ubuntu: Tempo de Regar
Esperanca”, selecionado pelo Edital de Apoio aos Fundos da Infancia e da
Adolescéncia — Itall Social 2021 e que beneficiara, durante todo o ano de 2022, cerca
de 120 criangas e adolescentes, além de suas familias e a comunidade no Municipio
de Goias.

Um caminho de tomada de decisdo coletiva pode ser percebido no retorno
gradativo das criangas da Odé Kayodé ao ensino presencial no ultimo bimestre de
2021. A escola ndo impds uma decisdo, pelo contrario, foram ouvidas todas as
familias, em reunides virtuais e por meio de formulario on-line, para a construcao de
um plano que estabeleceu a presenca fisica das criangas ha escola por agrupamentos
menores e com a periodicidade de uma vez na semana para cada grupo, a excecao
das criangas do 5° ano que, por estarem encerrando o seu ciclo nesta escola, tiveram
uma periodicidade de trés encontros semanais.

A procura por solucdes coletivas e pela aprendizagem por meio do diadlogo
com a comunidade pode ser uma das premissas de toda instituicdo educativa. A
experiéncia da Vila Esperan¢a ndo € Unica, existem milhares de outras ao redor do
mundo. E necessario um aprofundamento maior para o conhecimento destas
experiéncias. Podemos encontrar diversos exemplos, como o das Comunidades de
Aprendizagem, cujo principio basico é a Aprendizagem Dialdgica.

A primeira Comunidade de Aprendizagem foi criada em 1978 em
Barcelona, Espanha. Estimulados por Ramén Flecha®® e Jesus Gomez?4, os

moradores do bairro de Barcelona La Verneda organizaram uma Escola de Jovens e

23 Ramon Flecha é professor de sociologia na Universidade de Barcelona. Fundador do Centro de
Investigacion en Teorias y Practicas Superadoras de las Desigualdades (CREA), autor da Teoria da
Aprendizagem Dialégica e criador do projeto de transformacdo educativa Comunidades de
Aprendizagem.

24 Jesus Gémez (1952-2006) foi professor de Métodos e Técnicas de Pesquisa da Universidade de
Barcelona, desenvolveu suas teorias sobre o0 amor ao mesmo tempo em que se envolveu ativamente
na luta contra a violéncia de género nas escolas.
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Adultos aberta a todos do entorno. Atualmente a rede de Comunidades de
Aprendizagem conta com instituicdes em 13 paises?®, entre eles o Brasil.

O objetivo de uma Comunidade de Aprendizagem é a transformacédo da
escola para a superagcdo das desigualdades. S&o envolvidos neste processo 0sS
estudantes, os familiares, vizinhos, amigos e organizacdes locais. Sao trés os pilares
basicos que sustentam uma Comunidade de Aprendizagem: A transformacdo da
estrutura e da cultura da escola a partir dos sonhos de todos, mudando o seu entorno
como forma de elevacéo da aprendizagem. Atuacdes Educativas de Exito, que sdo
um conjunto de préticas que podem levar a conquista dos melhores resultados em
diferentes contextos. Tais praticas foram validadas por membros da comunidade
cientifica internacional por meio de investigac@es cientificas. Por fim, a Aprendizagem
Dialdgica, que é o fundamento tedrico das Comunidades de Aprendizagem. Ramén
Flecha, autor da teoria da aprendizagem dialOgica, fala sobre os principios desta
aprendizagem e sobre as bases cientificas das Comunidades de Aprendizagem no
livro “Compartiendo palabras. El aprendizaje de las personas adultas a través del
dialogo” (FLECHA, 1998).

Segundo os principios?® da Aprendizagem Dial6gica todos devem colaborar
de maneira igualitaria para o processo de construcdo da aprendizagem, respeitando
a inteligéncia cultural dos participantes. As decisdes e 0 aprendizado sdo constituidos
por meio do dialogo e da interacdo com a comunidade. Trata-se de uma concepc¢ao
comunicativa da aprendizagem, construida a partir de referéncias teéricas embasadas
em autores ndo somente da Educac¢édo, como também da Psicologia e da Sociologia,
tais como: Lev Vygotsky, Jerome Bruner, Gordon Wells, Jirgen Habermas e Paulo

Freire. Os resultados sdo comprovados, como exemplificado a seguir:

25 No site Comunidad de Aprendizaje é possivel acessar um mapa com a localizacdo de todas as
Comunidades de Aprendizagem. Disponivel em <https://www.comunidaddeaprendizaje.com.es/quien-
participa>, acesso em 08 de fevereiro de 2022.

26 Sao sete os Principios da Aprendizagem Dialdgica: 1. Didlogo igualitario: a forga esta nos argumentos
e ndo na hierarquia de quem fala. E escutar com respeito e falar com respeito e sinceridade. 2.
Inteligéncia cultural: abrange, além do saber académico, também o pratico e o de comunicacao. Todas
as pessoas tém capacidade de acdo e reflexdo. 3. Transformacdo: educacdo como agente de
transformacédo e ndo como adaptacao a realidade, por meio das interacdes. 4. Criacdo de sentido:
aprendizagem que parte da interacdo e das demandas e necessidades das préprias pessoas e
possibilita ao estudante interesse real pelos conteddos ensinados e pela escola. 5. Solidariedade:
envolvimento solidario de todas as pessoas da comunidade no projeto educativo da escola. 6.
Dimensao instrumental: aprendizagem dos instrumentos fundamentais para a incluséo na sociedade
atual. 7. lgualdade de diferencas: todas as pessoas tém o igual direito de ser respeitadas em suas
diferencas (FLECHA, 1998).
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En la escuela con uno de los niveles socioeconémicos mas bajos de
Catalunya (o quiza el mas bajo), el aprendizaje dialdgico logré en solo dos
afios que la proporcion de alumnado superando las competencias basicas,
segun las evaluaciones externas institucionales, pasara de un 18% a un 91%,
mientras que el absentismo disminuia de un 46% a un 6% (LOPEZ DE
AGUILETA; SOLER-GALLART, 2021, p.14).%"

Paulo Freire preconizou a dialogicidade essencial para a educacdo como
pratica de liberdade (FREIRE, 2016) na Pedagogia do Oprimido nos anos 1970. Para
ele, o didlogo € um fenbmeno humano, e é por meio das palavras que se transforma
o mundo. Para Freire, o didlogo é o encontro das pessoas por intermédio do mundo e
uma "exigéncia existencial" (Ibidem). Trata-se de um dialogo feito em igualdade, com
respeito ao outro, diferente do que foi imposto pela colonialidade e que ainda temos

como heranca. Freire faz uma série de questionamentos a este respeito:

Como posso dialogar se me admito como um homem diferente, virtuoso por
heranca, diante dos outros, meros "isto"”, em quem ndo reconhec¢o outros eu?
Como posso dialogar, se me sinto participante de um gueto de homens puros,
donos da verdade e do saber, para quem todos os que estdo fora sdo "essa
gente", ou sdo "nativos inferiores"? Como posso dialogar, se parto de que a
pronincia do mundo é tarefa de homens seletos e que a presenca das
massas na histéria é sinal de sua deterioracao que devo evitar? Como posso
dialogar, se me fecho a contribuigdo dos outros, que jamais reconheco, e até
me sinto ofendido com ela? Como posso dialogar se temo a superagéo e se,
s6 em pensar nela, sofro e definho? (FREIRE, 2016, p. 111-112).

Na teoria dialégica de Freire ndo ha lugar para dominantes e dominados,
mas sim para pessoas que se encontram para transformar o mundo. Nao se trata de
um didlogo entre superiores e inferiores, mas sim entre pessoas diferentes, com
saberes diversos. Para Lopez de Aguileta e Soler-Gallart (2021), “Afirmar la
inferioridad intelectual de los negros sobre los blancos o de cualquier grupo cultural
sobre otro es falso y genera inevitablemente segregacion y, por tanto, desigualdad y
racismo”?.

Paulo Freire influenciou e ainda inspira diversas iniciativas educativas como

as Comunidades de Aprendizagem. Suas viagens a Espanha contribuiram para que

27 “Na escola com um dos niveis socioecondmicos mais baixos da Catalunha (ou talvez o mais baixo),
a aprendizagem dialégica conseguiu que em apenas dois anos a propor¢do de alunos aprovados nas
habilidades basicas, segundo avalia¢gBes institucionais externas, passasse de 18% para 91%, enquanto
0 absenteismo escolar diminuiu de 46% para 6%" (tradugdo nossa).

28 “Afirmar a inferioridade intelectual de negros sobre brancos ou de qualquer grupo cultural sobre outro
¢ falso e inevitavelmente gera segregacao e, portanto, desigualdade e racismo” (tradugdo nossa).
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suas palavras pudessem alcancar mais diretamente o0s agentes educativos
transformadores da realidade naquele pais. Vejamos a seguir sobre sua viagem a

Valencia:

La re-creacion de las aportaciones de Freire en la educacion valenciana no
la han realizado sélo las escuelas que se han transformado en comunidades
de aprendizaje sino también otros muy diversos proyectos educativos y/o
sociales, y también profesionales que no conseguian la transformacion del
proyecto en el que trabajaban, pero si de su propia practica. Eso es lo que
queria Paulo Freire, que su visita generara transformaciones educativas a
favor de toda la Comunidad Valenciana y especialmente de los sectores mas
oprimidos (ROCA-CAMPOS et al., 2021).2°

O Espaco Cultural Vila Esperanca se inspira nos pressupostos freirianos,
buscando a construcdo do aprendizado por meio do didlogo entre diferentes culturas,
entre criancgas e criangas, entre criangas e educadores, entre criangas e as familias,
entre educadores e educadores, educadores e familias, entre 0 que se reconhece
como coletivo, ou seja, todos e todas que compdem a Vila Esperanca, a Escola e a
comunidade.

O nome da Escola Pluricultural Odé Kayodé3® é uma homenagem e uma
reveréncia a Mae Stella de Oxdssi, Odé Kayodé, lyalorixd baiana do Ilé Axé Opd
Afonja de Salvador. Mulher negra, enfermeira, educadora, Mae Stella viveu neste
mundo até os 93 anos, partindo no final de 2018 e se tornando para n6s uma ancestral
veneravel.

Segundo a tradi¢cdo africana ioruba, torna-se um ancestral veneravel aquela
pessoa que prolonga bastante a sua partida deste mundo tendo vivido uma existéncia
de realizacdes importantes para si, sua comunidade e para a humanidade. E foi
exatamente isso que Mae Stella fez ao longo de sua jornada existencial, cuidando da
saude fisica e espiritual das pessoas, liderando por décadas sua comunidade e

posicionando-se contra o sincretismo que associava 0s Orixas aos santos catolicos.

29 “A recriagao das contribui¢cdes de Freire na educagéo valenciana nao foi realizada apenas por escolas
gue se tornaram comunidades de aprendizagem, mas também por outros projetos educacionais e/ou
sociais muito diversos, e também por profissionais que ndo alcancaram a transformacéo do projeto em
que trabalhavam, mas de sua propria pratica. Era isso que Paulo Freire queria, que sua visita gerasse
transformacg@es educacionais em favor de toda a Comunidade Valenciana e principalmente dos setores
mais oprimidos” (tradug¢do nossa).

30 Odé Kayodé é um nome ioruba com grafia aportuguesada para facilitar o entendimento e a prondncia
dos falantes de lingua portuguesa. Nesta verséo, a palavra Odé pronuncia-se com o “é¢” tdnico aberto,
indicado pelo acento agudo, como nas palavras ué, zé, fé, pé. Kayodé pronuncia-se o “¢” com acento
circunflexo, fechado, como nas palavras Vvé, Ié, cré.
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Vera Felicidade®! descreve o carater de Méae Stella comparando ao Of4, o
arco e flecha do cacador Oxdssi: “inteiro, forte e estavel, ao mesmo tempo flexivel,
sempre pronto a disparar a seta” (CAMPOS, 2003, p. 39).

Firmeza, flexibilidade e coragem sdo algumas das caracteristicas da
cacadora em quem a Escola Pluricultural Odé Kayodé se inspira. Um dos objetivos,
assim como no Mito de Oxotocanxoxd, € o de ndo desperdicar as flechas, saber
aproveitar as oportunidades com foco, organizagéo e resultado.

Odé Kayodé, em lingua ioruba, significa “o cagador traz alegria”. A alegria
da caca que alimenta toda uma comunidade. A alegria de novos projetos e realizacbes
do grupo. A alegria de aprender ensinando e ensinar aprendendo, compartilhando
experiéncias e vivéncias. Como diz Paulo Freire (1996, p.16) “a alegria ndo chega
apenas no encontro do achado, mas faz parte do processo da busca”, como citado no
Projeto Politico Pedagdgico da Odé Kayodé.

Cacar alegria € uma das partes de um todo proposto pela Vila

Esperanca/Escola Pluricultural Odé Kayodé. Robson Max, em entrevista, afirma que:

Nés estamos propondo outras epistemologias. Outros jeitos de agir, de
ver o mundo, de fazer, de ser. NO6s estamos dizendo que a humanidade &
diversa. Entdo tem de se ter acesso a outros jeitos de ser, de fazer e de
entender o mundo. O que a gente ndo teve até hoje pelo trabalho muito
benfeito pelo colonialismo. Colonialismo de territérios, de corpos, de mentes
e de almas. Entdo é um trabalho muito grande a ser feio, ser desconstruido e
construido. E a gente ndo pode jogar tudo no chado, sendo a gente vai junto.
Mas a gente tem que ir desconstruindo e vendo que material da para usar,
para aproveitar, para poder fazer uma construgdo nova. Que funcione. Para
nés, para nossas culturas, para 0 nosso jeito de ser e para este mundo de
hoje (SOUZA, entrevista 2021).32

Nesta roda plural de identidades diversas, as culturas indigenas, africanas
e afro-brasileiras sédo fundamentais para uma escola que se afirma como brasileira. A
educadora colaboradora da Odé Kayodé Renata Tavares define a metodologia da
Odé Kayodé/Vila Esperanca como completamente diferente, pois “aquilo que para
algumas instituicdes ao longo da nossa historia foi um detalhe, o motivo de um evento,

aqui é fundamento”.3® O escritor indigena Daniel Munduruku afirma:

81 Vera Felicidade de Almeida Campos é formada em psicologia pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro. Organizou no Ilé Axé Opd Afonja, em Salvador, 0 museu Ilé Ohun Lailai.

82 Entrevista realizada com Robson Max no Espaco Cultural Vila Esperanca em 05 de outubro de 2021.
33 Depoimento de Renata Tavares Falleti no video “Cacadores de Alegria” disponivel em
<https://youtu.be/cxT8p9lfkJo> acesso em 23 de outubro de 2021.
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A cultura e os conhecimentos tradicionais indigenas sédo fundamentais para
a identidade brasileira. Os cantos, os ritos de passagem, o jeito tradicional de
transmisséo de conhecimento devem ser mantidos nas comunidades e, ao
mesmo tempo, precisam ser valorizados nas escolas convencionais para que
as criangas entendam que ha diferentes maneiras de ensinar e de educar. O
padrdo de escola que temos néo é (nico, ele é apenas mais uma das formas
de transmisséo de conhecimento. Dar oportunidade para as criancas da
cidade refletirem sobre os conhecimentos tradicionais indigenas vai
criar nelas também um sentimento de pertencimento. A sociedade
brasileira ndo é apenas uma sociedade ocidental, ela é o resultado do
acumulo de diversos povos, conhecimentos e tradicbes. Os saberes dos
indigenas, dos africanos, dos ribeirinhos da Amazonia e de outros povos que
vieram pra ca sdo importantes e devem ser ensinados nas escolas
(MUNDURUKU, 2019. Grifo nosso).

Azoilda Loretto da Trindade considera os aspectos afro-brasileiros como
“caros a Educacao Infantil” (TRINDADE, 2005, p. 33) e identifica alguns deles: energia
vital (axé), circularidade, cooperatividade/comunitarismo, oralidade, memoria,
ancestralidade, religiosidade, corporeidade, musicalidade, ludicidade e afetividade.

Vejamos como gira esta roda: segundo Azoilda a energia vital (axé) “revela
a circularidade da vida, bem como a sua ampliddo. Tudo tem energia vital, € sagrado
e esta em interacao: planta, &gua, pedra, gente, bicho, ar, tempo” (TRINDADE, 2006,
p. 98). Ela nos convida a olhar os estudantes pela concepcao do axé, enxergando as
criancas como sagradas e cheias de vida; a circularidade traz o movimento, a
coletividade; a cooperatividade é o cuidado com o outro e a certeza que nao se faz
nada sozinho, mas sim compartilhando com a comunidade; por meio da oralidade os
saberes ancestrais sao transmitidos; a memaoria guarda as historias da ancestralidade;
a ancestralidade “carrega o mistério da vida, da transcendéncia” (TRINDADE, 2006,
p. 100). A religiosidade concebe tudo como sagrado, como divino; o corpo é sagrado,
manifestagdo do divino, afirmagdo da vida, existéncia individual no coletivo; a
musicalidade move o corpo, move as palavras, da ritmo a vida; a ludicidade é o prazer
de brincar e aprender, de aprender brincando, de jogar, sorrir, cantar e dancar; a
afetividade perpassa todos os aspectos anteriores. Esta nas relacbes, nos encontros,
nos contatos, no ensinar e aprender, no dialogo, na manifestacdo dos corpos.

Podemos dizer que cada um destes aspectos tem o seu lugar na roda, e
que se inter-relacionam. O axé esta em todos os aspectos, unindo-os como forga vital,
fazendo a ligacdo e permitindo que as relacbes se estabelecam com presenca da
afetividade.
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Apresentamos, sinteticamente, alguns dos muitos aspectos afro-brasileiros
gue também estdo presentes na forma como se aprende, ensina, relaciona-se na Vila
Esperanca e Odé Kayodé. A busca, nesta escola, é de ndo fragmentar o conhecimento
de modo que, por exemplo, a corporeidade, a musicalidade, a circularidade néo
estejam dissociadas do Portugués ou da Matematica. O samba de roda, a capoeira,
0S jogos como o Mancala (Ayo/Ori), as rodas de conversas, a radio, a brinquedoteca
e tantos outros, sdo encontros de saberes, de conteudo, de ensinar e aprender com

ludicidade e afetividade. Segundo Azoilda:

Precisamos compartilhar uma visdo de escola como ambiente que pode ser
de felicidade, de satisfacéo, de didlogo, onde possamos de fato desejar estar.
Um lugar de conflitos, sim, mas tratados como contradi¢des, fluxos e refluxos.
Lugar de movimento, aprendizagem, trocas, de vida, de axé (energia vital).
Lugar potencializador da existéncia, de circulacdo de saberes, de constituicio
de conhecimentos. Lugar onde, a exemplo das culturas africanas Yorub4,
Bantu e outras, reverencia-se a existéncia, a vida das pessoas, que
independentemente de faixa etaria, de comportamento, de salde etc., pode
ser vista como divina (ROCHA; TRINDADE, 2006, p. 55).

Essa prética educativa, que na verdade é olhar para as origens, vem sendo
reconhecida ao longo dos 30 anos de existéncia da Vila Esperanca com prémios e
homenagens, como podemos observar no site da instituicdo na pagina
“Reconhecimentos”™*. Vale destacar os trés Ultimos, que se referem a importantes
reconhecimentos internacionais:

1 - Em 2016 a Escola Pluricultural Odé Kayodé recebe o reconhecimento
de Escola Transformadora e passa a integrar uma rede de 21 escolas no Brasil e
300 no mundo. Escolas Transformadoras é uma iniciativa da Ashoka, uma
organizacdo social global fundada em 1981 que congrega mais de 3 mil
empreendedores sociais em 84 paises.

2 - Em 2019 a Odé Kayodé é reconhecida como Escola Criativa e
instituicdo polinizadora de projetos inovadores e praticas educativas transformadoras,
outorgado pela Rede Internacional de Escolas Criativas RIEC pela Universidade de
Barcelona, na Espanha.

3 - Em 2020 a escola da Vila Esperanca passa a integrar o programa
Escolas2030 de pesquisa-acdo, que busca a criacdo de novos parametros para a
avaliacdo da aprendizagem com base na pratica da educacdo integral e

transformadora, visando garantir o Objetivo do Desenvolvimento Sustentavel 4 (ODS

34 Disponivel em https://www.vilaesperanca.org/?page id=13, acesso em 23 de outubro de 2021.
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4), sobre Educacdo de Qualidade. A Fundacdo Aga Khan é responsavel pela
coordenacao global do programa que conta no Brasil com parceiros como Ashoka e
Itat Social.

Um pouco mais sobre a proposta da Odé Kayodé pode ser observada neste
trecho do capitulo “Educagao multicultural: nos caminhos de uma Pedagogia da
Festa”, de Renata Falleti, Robson Max e Rosangela Souza, no e-book “Criatividade.
Mudar a educacéo, transformar o mundo”, publicado em 2019 pela Ashoka e Instituto

Alana:

A escola, desde sua fundagéo, vem pesquisando e buscando compreender,
em seu trabalho cotidiano de educagdo, como a cultura pode, de fato,
simultaneamente positivar a diferenca, as identidades e transformar relagbes
sociais, principalmente aquelas desiguais e opressoras (FALLETI; SOUZA,;
SOUZA, 2019, pg. 115).

Trataremos mais especificamente sobre a organizacdo da Escola
Pluricultural Odé Kayodé e de seus pressupostos tedricos quando abordarmos o seu

Projeto Politico Pedagdgico.

3.1 Projeto Politico Pedagégico da Odé Kayodé

Na Escola Pluricultural Odé Kayodé utiliza-se o nome Projeto Politico
Pedagogico para se referir ao documento, construido coletivamente, que direciona
politicamente e pedagogicamente o trabalho da escola. Libaneo, Oliveira e Toschi
(2003, p. 345) utilizam “a expressao projeto pedagogico-curricular. Entretanto, o
produto do processo de planejamento tem recebido outras denominacdes: projeto
politico-pedagogico, projeto pedagogico, projeto educativo, projeto da escola, plano
escolar, plano curricular, todas se referindo ao mesmo objeto”.

O Projeto Politico Pedagdgico®, ou PPP, da Escola Pluricultural Odé
Kayodé, € um documento de 107 paginas em permanente construgdo, contendo:
identificacdo da escola, contexto histérico, descrigcdo dos recursos fisicos e didaticos,

diagnoéstico do contexto escolar, a metodologia, principios e valores que orientam o

35 O Projeto Politico Pedagogico, PPP, da Escola Pluricultural Odé Kayodé esta disponivel na integra
em: <https://www.vilaesperanca.org/public/2022/05/08-PPP-e-regimento-2021.pdf>, acesso em 09 de
maio de 2022.
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fazer da Odé Kayodé. Segundo o documento, o PPP da Odé Kayodé é uma forma de
afirmacdo da identidade institucional da escola, promovendo e legitimando sua
autonomia.

O PPP da Odé Kayodé se ampara na Constituicao de 1988 regulamentada
pela Lei n® 9.394/96, Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo — LDB. Outro documento
gue normatiza legalmente o trabalho pedagdgico da escola é a Base Nacional Comum
Curricular — BNCC.

A construgcdo do documento é coletiva, tentando envolver o maximo
possivel de sujeitos, como o Conselho Escolar, presidido pela gestora da escola,
gestores do Espaco Cultural Vila Esperanca, coordenacao, docentes, representantes
dos discentes, familiares e a comunidade.

O documento, datado de 2021, enfatiza a busca da Odé Kayodé para
contribuir na construcao de “um outro mundo possivel”, com o respeito as diversidades
tdo fundamentais no desenvolvimento de um ser humano sociavel, integral e que
saiba agir com equidade nas diversas situacbes. O PPP da Odé Kayodé esta
organizado em trés partes:

1 - Identificacéo, diagndstico e historico da Odé Kayodé com os desafios e
as potencialidades;

2 - Bases tedricas que fundamentam e orientam o processo educativo na
Odé Kayodé;

3 - Organizacdo do trabalho pedagdgico, metodologias e acbes para
alcance dos obijetivos.

N&o ha grandes alteracdes no documento em decorréncia dos impactos da
Pandemia da Covid-19, pois o grupo entende tratar-se de um periodo transitorio.

A escola é apresentada localizando-a geograficamente no municipio de
Goias/GO, com um breve histérico da cidade. Também € exposta a sua propria histéria
com menc¢ao ao Espaco Cultural Vila Esperanca, instituicdo que sonha e constréi essa
escola. A historia de Mae Stella demonstra a busca da escola afirmada pelo seu nome,
pois “uma escola que escolhe o nome da Maria Stella Odé Kayodé traz consigo um
projeto de vida e de educacéo decolonial” (PPP, 2021, p. 11).

A Escola Pluricultural Odé Kayodé se organiza por agrupamentos de
criancas de Educacéao Infantil e primeira fase do Ensino Fundamental reunidos em

trés grupos: Tucano, Arara-Vermelha e Pica-Pau.
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A gestdo da escola é composta pela diretoria da Associacdo Espaco
Cultural Vila Esperanca; diretoria, coordenacao e equipe da Escola Pluricultural Odé
Kayodé; pais, familiares e criancas. Cada segmento contribuindo no que pode e como
pode. A tentativa € de que todos os projetos sejam discutidos e elaborados em
assembleias.

A equipe €& composta por educadores responsaveis pelas atividades
pedagdgicas e educadores das atividades complementares, artisticas e culturais,
“ambas constituintes da matriz curricular, obrigatérias e com importancia equivalente”,
segundo o PPP da Odé Kayodé (2021, p. 14).

O espaco fisico é composto por diversos ambientes: salas, pracas, jardins,
quintal, biblioteca, coordenacdo, almoxarifado, cozinha, dispensa, refeitorio,
escovodromo e banheiros. Todos bem cuidados com o zelo e a estética que o Espaco
Cultural Vila Esperanca busca garantir em seus projetos e que se alicerca na arte e
cultura ancestral e atual dos povos indigenas, africanos e afrodescendentes.

Proporcionar as criangas espac¢os adequados e bem cuidados é estratégia
importante das metodologias presentes na Escola Pluricultural Odé Kayodé. Segundo
Paulo Freire seria a “eloquéncia do discurso "pronunciado” na e pela limpeza do chéao,
na boniteza das salas, na higiene dos sanitarios, nas flores que adornam. Ha uma

pedagogicidade indiscutivel na materialidade do espaco” (FREIRE, 1996, p. 45).

Figura 4: Espacos da Escola
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Fonte: acervo da Vila Esperanca3®

Casa da Lua: construcédo localizada no corredor de entrada da escola,
depois do portdo. Saldo multiuso contendo projetor, som e teldo utilizados nas
sessdes do Cine Vila, o Cine Clube da Vila Esperanga, direcionado principalmente
para as criancas da Escola Pluricultural Odé Kayodé, familiares, vizinhos, grupos de
estudantes e professores de escolas e universidades e comunidade em geral.
Também é local para rodas de conversas, reunides com familiares, oficinas de teatro,

danca e apresentacdes artisticas.

Figura 5: Casa da Lua e Pracga do Sol

Fonte: acervo da Vila Esperanca

Praca do Sol: espaco aberto localizado na entrada da Casa da Lua.
Utilizado para socializacdo e brincadeiras das criancas no principio e fim da manha e
para rodas de conversas e outras atividades em ambiente aberto. O jardim e o quintal
permeiam desde a Praca do Sol até os demais ambientes.

Sala Passaredo: salédo central da escola, onde as criancas (passarinhada)
se reinem no principio da manha para estabelecer os combinados do dia, trocar
informacdes e experiéncias na chamada roda do “Bom dia”. A sala contém
instrumentos como atabaques, agogds e maracas; jogos como Ori/Ayo (Mancala);
estantes de livros e de brinquedos. Neste ambiente existe um mezanino onde esta a

maioria dos livros da Biblioteca Rosangela Magda. Alguns dos livros também ficam

36 As fotos do acervo do Espaco Cultural Vila Esperanca estdo disponiveis na internet no site da
instituicdo < https://www.vilaesperanca.org/?p=8798>, acesso em 17 de novembro de 2021.



88

em uma salinha de aproximadamente 2x3 metros, chamada pelas criancas de
“céuzinho”, levemente suspensa do nivel do chao.

A Sala Passaredo conectam-se trés salas dos grupos de criancas,
contendo mais dois banheiros, além de local reservado para uma parte do
almoxarifado. Ao redor desta parte central estdo a cozinha e o escovédromo (espaco
com diversas torneiras para higienizacdo bucal), o refeitério coberto e um espaco
aberto ao lado. Em uma parte superior do terreno, construida sobre uma pedreira,
encontra-se mais uma sala de aula, almoxarifado e a sala da coordenacao.

As edificacdes escolares tém sido tema para estudos de arquitetos que tem
o0 objetivo de construir melhores ambientes para as praticas educacionais,
considerando que o ambiente fisico escolar pode interferir nos niveis de aprendizagem
dos estudantes e na qualidade da atuacdo dos professores. Segundo Kowaltowski
(2011, p. 40), “a relagdo do comportamento humano com o ambiente construido é
estudada na teoria da arquitetura e na psicologia ambiental”’, sendo esta ultima
interdisciplinar, envolvendo desde a arquitetura até a antropologia.

Uma arquitetura humanizada do ambiente escolar leva em conta a
composicdo de salas pequenas, bastante vegetacdo, variacbes dos espacos,
harmonia das cores e da decoracéo.

A Escola Pluricultural Odé Kayodé ocupa um local construido orginalmente
para moradia, ao lado do terreno do Espaco Cultural Vila Esperanca, sendo separados
por um outro terreno, destinado a construgdo futura de uma rua. Nas figuras a seguir
podemos observar a planta baixa da Odé Kayodé feita por Veronique Madaleine Marie
Miguet de Antoni no ano 2000 quando a construcdo ainda era residencial.
Acrescentamos 0s nomes atuais das salas e observamos que ndo constam a Sala
Udu-de-coroa-azul, sala que nao é totalmente fechada por paredes em todos os lados,
o Refeitdrio, o Escovédromo (espaco destinado a higienizacdo bucal), a Casa da Lua
e os locais que também s&o utilizados como salas ao ar livre, como a Praca do Sol, o

Jardim e o Quintal.
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Figura 6: Planta Baixa da Escola - Area 1

PLANTA BAIXA ESCOLA PLURICULTURAL ODE KAYODE — AREA 1
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Figura 7: Planta Baixa da Escola - Area 2
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As salas de aula possuem boa luminosidade e circulacdo de ar,
proporcionadas por janelas grandes e, em numero satisfatorio, para aproveitamento
dos recursos naturais, colaborando com o bem-estar fisico e psicoldgico das criancas,
educadores e servidores.

O mobiliario das salas € composto de jogos de seis cadeiras individuais,
seis carteiras e uma mesa central sextavada, formando um circulo colorido tipo flor.
Em alguns momentos se forma nas salas duas ou trés rodas de seis lugares. Em
outros momentos juntam-se as rodas formando um grande circulo, um tanto oval, uma

forma de adaptar o mobiliario para incluir todos daquela sala.

Figura 8: Mobiliario das salas

Fonte: acervo da Vila Esperanca

A Escola Pluricultural Odé Kayodé é parte do projeto educativo do Espaco
Cultural Vila Esperanca. Em 2021 contou com cerca de 30 criangas matriculadas na
Educacéo Infantil e 12 fase do Ensino Fundamental. As aulas ocorrem no periodo
matutino das 7h as 11:30. Neste periodo séo trabalhados os conteldos garantidos
pela Base Nacional Comum Curricular, 2018, do Ministério da Educacao, pela Lei
10.639/2003 e Lei 11.645/2008. S&o desenvolvidas, concomitantemente, atividades
diversificadas: Vivéncias Culturais Africanas, Afro-brasileiras e Indigenas, Capoeira,

Samba-de-Roda, Jongo, Maracatu, Ciranda, Maculelé, Brinquedoteca, Artes Visuais,
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Artesanato, Dancaterapia, Artes Cénicas, Radio, Cineclube e Escola Na Roca na
Chéacara Caminho das Aguas. No periodo vespertino tais atividades abrem-se também
a coletividade, atendendo criangas e adolescentes de outras instituicdes de ensino,
ampliando consideravelmente o numero de pessoas atendidas além das matriculadas
na escola.

Sobre os fundamentos da Odé Kayodé o Projeto Politico Pedagdgico diz:

Compreendemos que as bases da Escola Pluricultural Odé Kayodé sejam o
desejo e a busca de realizar uma educagdo que traga para a roda o
reconhecimento e valorizagdo da coexisténcia de diversas epistémes,
evidenciando aquelas historicamente subalternizadas (africanas e
indigenas). Ela nasceu nao somente pela necessidade objetiva, mas
principalmente pelo sonho, e tem como prioridade construgées identitarias,
estimuladas por um processo de educacéao, pela cultura e pela arte, fazendo-
se reconhecer as nossas ancestralidades. Zela por desenvolver o sentimento
de coletividade, a valorizacdo e respeito de si mesmo, pelo outro e pelo meio
ambiente, pelas culturas africanas, afro-brasileiras e indigenas; buscando
reconhecer a identidade brasileira e tornar positivas as relacdes de género,
combatendo todos os preconceitos, especialmente os etnicorraciais (PPP,
2021, p.18).

O fazer roda é fundamental como pratica da pluralidade metodologica desta
instituicdo, em que todos estdo em equidade. Individuos diversos com seu lugar de
fala garantido para constru¢des democraticas. Fazer roda é também uma maneira de
referenciar as culturas africanas e afro-brasileiras, de acordo com Rufino, como citado

no documento:

A roda ilustra alguns papéis importantes e fundantes dos principios de
organizacdo de concepgdo e da vivéncia afrodescendente. Na roda
resgatamos um dos maiores principios africanos, a oralidade. Resgatando a
oralidade utilizamos as falas, os registros de memoéria das criangas e das
pessoas que estdo nela, numa confluéncia de didlogos em que cada um
identifica algumas relagBes nos seu proprio ciclo de vida com a cosmovisédo
africana (RUFINO, 2013 apud PPP, 2021, p. 23).

A primeira roda do dia é o encontro na Sala Passaredo para o “bom dia”,
guando sédo compartilhadas informacgdes, séo realizados os acordos para o dia e ou
semana, sdo tomadas decisfes coletivas. Também ocorrem movimentos para o
despertar do corpo como a danca e audicbes dos programas de radio produzidos
pelas préprias criancas nos estudios da Radio da Vila Esperanca.
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Figura 9: Sala Passaredo

Fonte: acervo da Vila Esperanca

Os momentos de roda seguem por todas as praticas, na disposicao circular
dos assentos nas salas de aulas, na Capoeira, no Samba de Roda, no Jongo, na
Ciranda, roda para ouvir os Mitos e outros momentos, entre 0s quais, destacamos as
festas. Como documentado no PPP da Odé Kayodé (2021, p. 35), “fazer festa € um
ato de resisténcia” e um ato libertario na medida em que diminui as diferencas entre
as pessoas, democratizando 0s espacos e os tempos. A festa na Vila Esperanca &

assumida como uma estratégia politica, como pode ser percebido:

A maneira freireana, além da escuta do outro, e da busca de viabilizar a
formacao da autoconsciéncia do educando, percebe-se a educacédo como um
instrumento de transformacéo social, e a festa como uma ferramenta potente.
Além da Pedagogia do Oprimido (1968), da Pedagogia da Esperanca (1992),
da Pedagogia da Autonomia (1996), o patrono da Educacéo brasileira, Paulo
Freire, poderia ter escrito uma Pedagogia da Festa. Pois na festa os
oprimidos conjugam o verbo esperancar, e exercitam sua autonomia e
expressao identitaria, participando coletivamente da transformacéo de um
tempo ordinario em vivéncias extraordinarias; com arte, ensinando e
aprendendo. Festa é um ato de afirmacédo de identidades e de encanto.
(PPP, 2021, p. 35, grifo nosso).
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A festa € compreendida pela Vila Esperanca e Odé Kayodé como ato
educativo em que se aprende por meio da cultura, da ludicidade, das vivéncias, das
memoérias, dos afetos, dos simbolos e trocas de saberes. A Pedagogia da Festa,
proposta pela Vila Esperanca e Odé Kayodé, confronta-se com a logica

colonialista/capitalista do sistema:

O pensamento colonial sempre propde uma l6gica mercantilista do lucro e do
utilitarismo nas rela¢cdes humanas, e nas relagbes com o tempo. A festa
rompe com essa légica, e traz a légica da gratuidade, do prazer, da
ludicidade, da beleza, e do encontro. Uma economia outra, onde quem
acumula empobrece e quem distribui enriquece. A festa, o jogo, o dia feriado,
a folga — séo o contrario da ideia produtiva e utilitarista de trabalho, e por isso
néo séo reconhecidas no trabalho que efetivam. A Festa resulta em producgéo
de conhecimentos, estratégias, reflexdes, cultura e em bem viver (PPP, 2021,
p. 36).

Na grande roda da festa a afirmacdo do coletivo é fundamental. Por isso
sdo envolvidos convidados, chamados os familiares das criancas, os vizinhos, 0s
egressos, autoridades do poder publico e moradores em geral da cidade de Goias,
nao somente para o momento em si da culminancia festiva, mas também para pensar
juntos, preparar o ambiente, as comidas e tudo o que € necessario para a realizacao

do evento. O coletivo é de grande importancia para fazer a festa:

A ideia do coletivo é primordial como categoria do pensamento antropolégico
de ancestralidade e -culturas. Ela nos possibilita o sentimento de
pertencimento e vinculo a um grupo familiar e a um povo, e ainda pode nos
conduzir a uma percepcao alargada de ecologia. Pertencemos a grande festa
organica e sistémica planetaria (PPP, 2021, p. 36).

Algumas das festas ocorrem na rua, como a Festa da Terra (Festa da
Colheita/Arraia da Esperanca/Festa Junina) e a Sacyzada (ligada as tradicdes
populares). Outras festas sdo realizadas nos espacos internos da Vila Esperanca/Odé
Kayodé, como o Sarau de Poesia no Quintal e a Festa dos Avés, esta ultima como
parte do Projeto Ancestralidade.

O Projeto Ancestralidade envolve estudos e praticas de valorizagdo e
reconhecimento das raizes identitarias, dos ancestrais e de quem esta mais proximo
na arvore genealdgica, que sdo os pais e avis. E o primeiro projeto trabalhado na

escola, logo no principio do ano, com atividades de reconhecimento da propria
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pessoa, quem ela é, de se olhar no espelho e enxergar suas origens, de redescobrir
e valorizar os conhecimentos e préaticas dos avos, bisavos, até as origens mais
antigas.

A Festa dos Avos ocorre no més de margo no Circo da Vila Esperanca.
Familiares sdo convidados a assumirem o centro do palco. As criangcas prestam
homenagens e aplaudem as apresentacdes de seus av0s, que contam causos,
cantam e tocam moda de viola, tocam instrumentos de percussao como atabaques e
demonstram diversos outros talentos. Também ha uma mesa farta composta por
quitutes, bolos, pdo de queijo, canjica e doces, entre outras comidas feitas pelas
familias e compartilhadas por todos no banquete da festa. Reconhecer as origens, dar
valor & ancestralidade e comer em conjunto sdo valores africanos que compdem a
construcdo das identidades das criancas que frequentam a Odé Kayodé e Vila
Esperanca.

O Projeto Politico Pedagdgico pontua que a pedagogia praticada na Odé
Kayodé privilegia o protagonismo da crianga, e que sua matriz curricular aponta na
direcdo de “uma educacao transformadora, decolonial, intercultural, criativa,
transdisciplinar, complexa” (PPP, 2021, p. 22). Durante roda de conversa realizada
por nés com o grupo de educadores, diretora e secretaria, no dia 25/10/2021, foi dito
que “os termos decolonial e intercultural foram e sao encontros de conceitos
sistematizados que dizem do nosso fazer. Considero que primeiro temos a pratica e
aos poucos vamos nos apropriando de conceitos”, fala esta corroborada pelo grupo,
gue acredita que a pratica da Odé Kayodé é anterior ao encontro com o0s estudos
decoloniais, interculturais e mesmo uma pratica anterior a institucionalizacao das leis
10.639/03 e 11.645/08. A busca é de aprofundamento nos conceitos que, muitas
vezes, segundo outra educadora na mesma entrevista, sdo identificados no fazer
pedagdgico da Odé Kayodé pelos pesquisadores externos.

A Escola Pluricultural Odé Kayodé se aproxima dos principios freirianos,
pressupondo que a leitura de mundo se antecipa a leitura das palavras. Nesta escola
a crianga é preparada para vir a ser ja sendo, atuando no mundo de hoje com uma

visdo ampla da realidade. Segundo o PPP da escola:

A concepgéo de educacao que prevalece na Odé Kayodé é a de que a escola
€ 0 espaco privilegiado de construcao do conhecimento por meio do processo
dialético de ensinagem e aprendizagem, o que ndo se da fora de um contexto
real de sociedade, mas o contrario. Neste aspecto, a educagéo popular de
Paulo Freire [...] vem ao encontro da ideologia que fundamenta nossa
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proposta, impulsiona as acdes e objetivos da Escola. Busca-se educar nao
para que os individuos se adaptem a realidade social assim como esta,
mas para que atuem politicamente, inserindo-se e provocando
transformacdes (PPP, 2021, p. 40, grifo nosso).

E baseado principalmente na ancestralidade africana que se acredita, na
Odé Kayodé, que aprendizagem € um processo essencialmente social e que depende
necessariamente da interacdo com o outro. Para o africano, especialmente os iorubas,
a existéncia do individuo s6 se realiza na convivéncia com o outro. A Escola Odé
Kayodé percebe uma aproximacao dos estudos de Lev Vygotsky, que acredita que,
na auséncia do outro, a pessoa ndo se constroi. Para ele, a aprendizagem é
construida primeiramente por meio das interacdes no ambito social e, em seguida,
apropriada pelo sujeito individualmente. A interacdo, portanto, precede a
aprendizagem.

Estao presentes na metodologia da Odé Kayodé, segundo o PPP, aspectos
que dialogam com a perspectiva intercultural. Uma das autoras que a escola traz em

seu documento é Vera Maria Candau, que afirma:

A cultura escolar dominante em nossas instituicdes educativas, construida
fundamentalmente a partir da matriz politico-social e epistemoldgica da
modernidade, prioriza o comum, o uniforme, o homogéneo, considerados
como elementos constitutivos do universal. Nesta Otica, as diferencas séo
ignoradas ou consideradas um “problema” a resolver. (...) No entanto,
defendo a posi¢éo de que a diferenca é constitutiva, intrinseca as praticas
educativas, “estad no chdo da escola” e, atualmente, estd cada vez mais
presente na consciéncia dos educadores e educadoras, e integra o0 nucleo
fundamental de sua estruturacdo/desestruturacdo. Ter presente a dimenséo
cultural é imprescindivel para potenciar processos de aprendizagem mais
significativos e produtivos para todos os alunos e alunas (CANDAU, 2011, p.
241-242, apud PPP, 2021).

A aproximacdo com os estudos decoloniais e interculturais se intensificou
na medida em que algumas das educadoras e educadores da Vila Esperanca
ingressaram nos programas de pés-graduacao stricto sensu da Universidade Federal
de Goias — UFG a partir do ano de 2018: Adriana F. Rebougas Campelo ingressou no
mestrado em Educacdo em Ciéncias e Matematica — PPGECM, Renata Tavares de
Brito Falleti, no mestrado em Educacdo — PPGE, eu, Haroldo Nélio P. C. Filho, no
mestrado em Histéria — PPGH, e Robson Max prepara seu ingresso no Programa de
Pos-Graduacdo em Integracdo da América Latina — PROLAM, da Universidade de

Sao Paulo — USP, tendo cursado disciplinas como aluno especial em 2022. Os
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estudos sobre decolonialidade e interculturalidade ocorrem mais intensamente no
ambito dos grupos de estudo em que estes mesmos estudantes também ingressaram:
Adriana faz parte do MATEMA — Grupo de Pesquisa e Formacao em Educacéo
Matematica, coordenado pelo Prof. Dr. José Pedro Machado Ribeiro; Renata e
Emicléia Alves Pinheiro estdo no DIDAKTIKE — Grupo de Estudos e Pesquisas em
Didatica e Questbes Contemporaneas, coordenado pela Profa. Dra. Marilza Vanessa
Rosa Suanno e Prof. Dr. Carlos Cardoso Silva; Adriana e eu somos integrantes do
Grupo de Estudos Interculturalidade, Tempo e Lugar — ITEL, coordenado pelo Prof.
Dr. Elias Nazareno.

O curso de Educacéo Intercultural de Formacao de Professores Indigenas
da Universidade Federal de Goiés se constitui em uma importante referéncia nacional
e internacional. O curso foi criado em 2007 a partir da solicitacao e do didlogo com as
liderancas indigenas da regido Araguaia-Tocantins. Os estudantes pertencem a 27
etnias diferentes dos estados de Goias, Maranh&o, Mato Grosso, Minas Gerais e
Tocantins. Segundo Nazareno, a “constru¢cdo do curso de Educacgao Intercultural
Indigena da UFG apresenta-se como mais um manifesto decolonial dos povos
indigenas brasileiros” (NAZARENO, 2017).

Na metodologia da Escola Pluricultural Odé Kayodé também se apresenta
a etnomatematica como possibilidade de um olhar para além do que a colonialidade
estabeleceu como matematica, numa procura por estabelecer um dialogo entre os
diferentes saberes. Segundo o PPP (2021, p. 41) a busca € a de “reconhecer outras
formas de matematizar o mundo, dando a possibilidade das nossas criancas
conviverem com outras l6gicas matematicas, tdo legitimas quanto as académicas”.

A etnomatematica surge em 1975, decorrente dos estudos de Ubiratan
D’Ambrosio, pesquisador brasileiro que defendeu uma matemética humanizada. Para
D’Ambrosio, a disciplina de Matematica nada mais € que uma etnomatematica
desenvolvida na Europa e imposta ao mundo todo.

A metodologia da Escola Pluricultural Odé Kayodé traz ainda elementos
que se aproximam da transdisciplinaridade como possibilidade de transcender as
disciplinas. “Percebemos em nossa pratica a transdisciplinaridade por intermédio da
articulacao das diferengas, daquilo que é multiplo e diverso” (PPP, 2021, p. 44). Na
Odé Kayodé “ndo sado negados os saberes produzidos de modo classico, mas

reconhece-se suas limitagdes que sao vistas no agravamento dos problemas do
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mundo, para os quais um olhar de disjung¢ao nao consegue articular possibilidades de
saida” (MORIN, 2015 apud PPP Odé Kayodég, 2021, p. 44).

A utilizacéo do jogo Mancala (Ori/Ay0) faz parte das atividades educativas
da Odé Kayodé, que se utiliza dos conhecimentos matematicos de matriz africana e
afro-brasileira sob uma perspectiva decolonial, transdisciplinar e intercultural. Trata-
se de um jogo de tabuleiro com cavidades onde séo depositadas sementes. Dois
jogadores se intercalam no movimento de semear e colher. Mancala € o nome de uma
familia de jogos de tabuleiro que partilham do mesmo principio, com adeptos em
diversas partes da Africa e, atualmente, jogados em diferentes paises do mundo. Na
Odé Kayodé os tabuleiros de Ori/Ay6 ficam na Sala Passaredo, disponiveis para que
as criangas possam jogar sempre que desejarem.

Na Escola Pluricultural Odé Kayodé o fazer, as vivéncias e a pratica tém
papel fundamental junto as teorias. Como dito por uma educadora em momento
informal, os tedricos ndo conseguem explicar completamente a complexidade da Vila
Esperanca/Odé Kayodé. Por isso, segundo esta educadora, a escola nunca quis se
“engaiolar” assumindo um tedrico especifico para seguir e definir sua metodologia e
sistema de ensino (Diario de campo, 2021).

No entanto, cada vez mais a equipe de educadores e gestores tem buscado
contribui¢cdes tedricas que dialogam com sua pratica pedagdgica, inclusive em autores
como Daniel Munduruku, Ailton Krenak, Hampaté B&, Nilma Lino Gomes e diversos
outros pensadores indigenas, africanos e afro-brasileiros.A pratica da Odé Kayodé
tem como referéncia as cosmovisfes indigenas, africanas e afro-brasileiras, como

apresentado a seguir:
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Figura 10: Raizes da Escola Pluricultural Odé Kayodé

» Convivéncia respeitosa com o meio ambiente

» Formas de compreender a criagéo: mitos indigenas

» Arte e grafismo

* Linguagem/ identidade

» Estética dos elementos cotidianos

» Respeito a ancestralidade e ao conhecimento dos mais velhos
* Aprendizagem em todos os momentos e lugares

* Festas como aprendizagem e continuidade da cultura

* Misica, danga, canto e alimento: comunicagdo com a natureza
* Importancia da oralidade na aprendizagem.

* Os elementos da natureza que sao vitais e formam o ser humano

* Formas de compreender a criagdo: mitos africanos

* Arte, grafismo e simbologia

» Linguagem/ identidade

« Estética: aprendizagem e valorizagao das caracteristicas do povo
africano e afro-brasileiro

* Reconhecimento da ancestralidade como origem de si
* Festas como aprendizagem e continuidade da cultura

* Musica, danga, canto e alimento: comunicagao com a natureza,
convivio

* Importéncia da oralidade na aprendizagem e consciéncia de estar
no mundo.

Fonte: PPP, 2021, p.46

Portanto, dentro da proposta educativa da Escola Pluricultural Odé Kayodé
a crianga tem possibilidades de “conhecer a heranga cultural de seu povo e da
humanidade, se reconhecendo, assumindo uma identidade, exercitando a cidadania,
a liberdade de expressao, apropriando-se dos instrumentos necessarios para
continuar aprendendo e se inserindo socialmente” (PPP, 2021, p. 46).

Percebemos que esta escola busca garantir o contato com a ancestralidade
que muitas vezes foi silenciada pela modernidade/colonialidade, pelo racismo e
preconceitos varios. Na Odé Kayodé a crianga é preparada para a vida na sociedade
ocidental atual com insercdo nas diversas questdbes do presente. A crianga €
preparada para enfrentar o mundo futuro na medida em que o faz ja no presente.

Como afirmou Mae Stella Odé Kayodé: “o meu tempo é agora3””.

3.2 Presentificacdo dos Mitos na Vila Esperanca

A Escola Pluricultural Odé Kayodé possui um espaco de 3.600 metros
quadrados que faz parte do Espaco Cultural Vila Esperanca. Este, por sua vez, possui

além da escola mais 14 mil metros quadrados localizados na Rua Padre Felipe Leddet,

37 SANTOS, M. S. de A. Meu tempo é agora. Assembleia Legislativa do Estado da Bahia, 2010.
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via que faz a ligacao do centro histérico com a periferia da Cidade de Goias. Ao fundo,
percorrendo toda a extensdo da Vila Esperanca, esta o Rio Vermelho. O terreno é
composto por uma vasta vegetacao, fruto do trabalho de anos de reflorestamento. A
seguir temos um mapa do Espaco Cultural Vila Esperanca construido por Antonella
Campo em 2001, com acréscimo de legendas aplicado em 2022. Nao consta ho mapa,
mas a direita de quem observa estaria o terreno da Escola Pluricultural Odé Kayodég,
adquirido posteriormente e que teve no dia 01 de fevereiro de 2010 as primeiras
atividades escolares neste novo espaco.

Figura 11: Mapa da Vila Esperanca

1: Casa de Exu 15: Sala de Artes 26: Casa de lemanja 35: Coricancha
2: Casa de Oxum 16: Casa de lyami Oxoronga 27: Ina | Praga do Fogo 36: Aldeia
3: Quilombo 17: Castelo / Salas de Reunides 28: Casa de Xango 37: Casa do fogo
4: Praca dos Ancestrais 18: llu Aiyé 29: Abya Yala e Cozinha da Vové
5: Recepcado 19: Lagoa de Nana 30: Memorial 38: Oca Poranga
6: Casa Velha/ 20: Campinho / Jardim do Baoba 31: Teatro Territorio Livre 39: Terreiro de Umbanda
Residéncia Comunitaria 21: Casa de Obaluaé 32: Egungun / Geledé - Casa dos Ancestrais
7: Casa de Oxala 22: Ir6ko 33: Sala Ay6 / Sagudo do Circo
8: Casa de Ogum 23: Casa de Eghé 34: Circo 18
9: Bosque de Oxéssi 24: Jardim das Formas
10: Sala dos Tambores e Praca do Tempo
11: Casa de Ossae / Oficina 25: Caminho dos Ancestrais >, ) 20 - : 19 ‘ ﬁ
de Medicina Natural s IR 21‘3 i ﬁ

12: Alaka / Casa de Tecelagem 4 5 ' /8
: S, e i =

13: Cozinha e Refeitorio “e‘z : - £ : ot e Sy %

14: Banheiros : ? -

o

v PRy,
MOSTEIRO ILA Eg,

PLANIMETRIA ESCALA 1:500

Fonte: acervo da Vila Esperanca

O espaco fisico da Vila Esperanca, a estética de suas construcdes, sua
ornamentacdo e elementos simbdlicos, mesmo a propria vegetacdo e jardins
compdem um ambiente extremamente favoravel para a presenca dos Mitos. De

acordo com Robson Max, em entrevista concedida a nés em 05 de outubro de 2021,



100

trata-se da busca de viver o Mito territorialmente, espacialmente, na circularidade das

construcdes e na divisdo dos espacos e dos territorios.

Figura 12: Entrada Principal da Vila Esperanga

Fonte: acervo da Vila Esperanca

Na entrada principal da Vila Esperanca ja se observam representa¢fes de
elementos afro-brasileiros e africanos que ajudam a tracar um limite entre a rua e o
espaco interno. E como um portal, que, ao entrar, a pessoa acessa um tempo e um
lugar diverso, com atmosfera prépria proporcionada pela rica diversidade de plantas
que criam um microclima especifico. O visitante é estimulado, por meio da atmosfera
material do ambiente, seu clima e pelas incita¢cdes visuais proporcionadas pelas
formas das construcdes e decoragbes do lugar. Aqueles que tém sensibilidade
espiritual percebem ainda os efeitos energéticos provocados pela emanacdo das
vibracdes de cura e reenergizacao proprias de um templo de Orixa. Diferentemente,
outros irdo acessar apenas a dimenséo cultural da Vila Esperanga. Na imagem da
entrada do espaco, Figura 12, podemos notar, em destaque, uma representacao
mitica da divindade africana Orixa Oxum.
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O Territério Livre, Figura 13, € um teatro a céu aberto, com imensas
escadarias utilizadas como arquibancada. E um espaco que possui referéncias a
América pré-colombiana, Inca, Maia e Asteca. Nele, segundo Robson (entrevista
05/10/2021), existe a presenca dos Mitos na divisdo dos pontos cardeais, com quatro

patamares e o quinto elemento, que é o ser humanao.

Figura 13: Territorio Livre

Fonte: acervo da Vila Esperanca

A Praca do Tempo, Figura 14, € um espaco aberto impregnado de
referéncias aos Mitos iorubanos. As pinturas no chao representam uma complexidade
de conhecimentos, simbolos e Mitos. Ali esta representada a jornada humana, o ciclo
existencial entre os planos material e espiritual, entre diversos outros conceitos de
mundo da concepcao ioruba. Na roda central da pintura estao representados os 16
odus maiores, os Oju Odu, do corpus literario de Ifa4, que é construido por narrativas

histéricas e miticas.
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Figura 14: Pragca do Tempo

Fonte: acervo da Vila Esperanca

O Quilombo, Figura 15, € um espaco privilegiado para fazer roda, para
desenvolver atividades coletivas. E o saldo de encontro para as tardes de vivéncias
afro-brasileiras denominadas Ojo Odé, o dia do cagador, em lingua iorubda. Foi erguido
na forma circular, com caracteristicas que aludem as aldeias africanas e a resisténcia
negra dos Quilombos brasileiros frente a escravizacdo. Em suas paredes estao
fixadas mascaras africanas. No teto estdo penduradas bandeirolas, entre outros

elementos que sdo muito mais do que apenas decorativos.
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Figura 15: Quilombo

Fonte: acervo da Vila Esperanca

Segundo registros da instituicdo, o Oj6 Odé teve inicio em 1997,
direcionado as criangas do 4° e 5° ano da Escola Pluricultural Odé Kayodé. Em 2000
0 projeto amplia sua extensdo convidando a participagdo as familias das criangas,
outros grupos e escolas e a comunidade em geral. Ao longo de quase 25 anos o Oj6
Odé recebeu a participacdo de criancas e jovens de escolas da cidade de Goias e
outras cidades como Goiania, a comunidade local, vizinhos, docentes e discentes das
principais instituigcdes publicas de ensino superior do estado: Universidade Federal de
Goiés, Universidade Estadual de Goias, Instituto Federal de Goias e Instituto Federal
Goiano.

O Oj6 Odé possui uma estrutura e organizacdo que orientam 0s
participantes para as atividades propostas. As pessoas sdo acolhidas na chegada e
aguardam na Praca da Amizade, bem préxima da entrada da Vila Esperanca. Ali sdo
convidadas a adentrarem o espaco da recepcdo para “se vestirem de Africa”,
colocando Ojas e Filas®® e vestindo batas e amarracGes em tecidos africanos. Esta

38 Oj& é um tecido trangcado amarrado na cabeca, usado prioritariamente pelas mulheres. Fila é uma
espécie de chapéu masculino, em tecido, contornando o formato da cabeca.
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caracterizacdo nao €é obrigatoria, respeitando o desejo de cada um de vestir ou ndo
as roupas e elementos oferecidos.

Em seguida, os participantes sdo convidados a entrar no Quilombo, onde
séo recebidos com toques de atabaques e cantos em lingua brasileira (portugués do
Brasil), uma maneira sensivel de realizar a transicdo gradual entre a chegada da rua,
vindo com os diversos estimulos da sociedade ocidental-consumista-pop e ir aos
poucos entrando em um tempo-espaco outro. A principal destas can¢des é Cacador
de Mim, composta por Sérgio Magréo e Luiz Carlos S& e imortalizada na voz potente
de Milton Nascimento. Cantada por adultos e criancas em coro forte, essa musica é
um convite para cada pessoa assumir seu lugar na prépria vida, “abrindo o peito a
forca, numa procura, (...) vou descobrir o que me faz sentir: Eu, cacador de mim”.3°

Este é um dos objetivos do Ojé Odé, o dia do cacador. Cacador de mim,
descobrindo a si préprio e o seu lugar na grande roda existencial. Vivenciar aspectos
das origens africanas do povo brasileiro pode ser Gtil na conquista de componentes
importantes das identidades que foram subalternizadas pela colonialidade.

Ao término da cancdo Cacador de Mim, os participantes, que antes
estavam sentados em roda, sdo convidados a se levantar e juntar as préprias maos
em formato representativo de um Of4, o arco e flecha do cacador. Todos juntos fazem
o gesto de lancar uma flecha em seus objetivos, metas e aspiracdes.
Concomitantemente a esta agao, todos emitem um grito: “Oké Ard”, uma forma de
saudacdao ao Orixa cacador Oxéssi. Robson Max afirmou, em conversa informal, que
neste gesto se propde a concretizacdo da vontade, da intencdo e do foco (Diario de
campo, 2021).

Em seguida inicia-se o ensaio do Afoxé Ay6 Delé, cortejo afro promovido
pela Vila Esperanca e Odé Kayodé. Os participantes sdo convidados a dancar em
uma grande roda no ritmo ijexa, cantando musicas em lingua lorubd ao som de
atabaques, agog06s e xequerés. Assim como em todos 0os momentos do Oj6 Odé é
resguardado o direito aos participantes de apenas observar os acontecimentos, sem
serem coagidos a dancar ou cantar.

As dancas do Afoxé representam o movimento mitico dos Orixas, como a
cacada de Oxossi feita com as méos no formato do Of4, o arco e flecha. Falamos

deste aspecto em artigo, trazendo também uma citacdo de Robson Max (Baba Fatoki)

% Trecho da cancdo “Cacador de Mim” disponivel para ouvir na voz de Milton Nascimento em
<https://lyoutu.be/JSxO2BLvmM8M >, acesso em 29 de outubro de 2021.
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em “Mito, poesia, religione” (publicado na Italia e traduzido para o portugués por Lucia

Agostini) em que ele descreve caracteristicas do cacador:

Quando no Oj6 Odé da Vila Esperanca o Mito do Cacador é rememorado
oralmente em roda, ritualizado e dancado, ele estd sendo apoderado. A
identidade é, portanto, vivenciada. Para Souza, o cagador € simbolo de busca
permanente: “(...) aquele que aprende a ler os sinais, rastrear o que nao
conhece, mas sabe existir. E 0 que faz a ponte entre natureza, poderes
césmicos e cultura. E o que vive no risco do novo, na fartura e na insaciedade,
na fome de felicidade! E o que se lanca no perigo denso da floresta para
descobrir 0 novo que poderd deixar de heranga” (SOUZA, 2004 apud
CAMPELO FILHO, 2018, p.15).

O Mito do cacgador é, portanto, vivido constantemente no home da Escola
Pluricultural Odé Kayodé (Cacador de Alegria), no Oj6 Odé (Dia do Cacador) e em
diversos aspectos e dimensfes alcancadas a medida que cada pessoa consegue
experenciar.

A estrutura do Oj6 Odé é composta, portanto, de ritos. Nado se deve
confundir rito com ritual, pois a dimensédo que se pretende aqui é da vivéncia cultural,
resguardando a laicidade da escola. Entendemos rito como uma maneira de
reatualizar o Mito por meio de a¢cBes que possuem uma sequéncia pré-estabelecida,
repetidas sempre nas tardes de Ojé Odé. Mesmo se tratando de uma estrutura que
se repete, o rito ndo ignora os sinais do momento, de forma que a estrutura se mantém
e, a0 mesmo tempo, é um acontecimento sempre novo, com pessoas diferentes, em

um dia dispar. Segundo Robson, em entrevista a nos:

“O Mito transcende a linguagem. Ele transcende o entendimento. Ele € da
esfera do sentimento, da subjetividade. E o rito torna palpavel uma coisa que
ndo é (palpavel). E através de uma coisa mais concreta, mais palpéavel, eu
posso também partilhar a minha experiéncia com o outro. No rito eu estou
junto com os outros” (SOUZA, entrevista 2021).

Dando continuidade a sequéncia do Ojé Odé apos o ensaio do Afoxé Ayo
Delé, ainda no Quilombo, os participantes se sentam novamente, em roda, para ouvir

um Mito contado por Robson Max (Baba Fatoki).
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Figura 16: Contacéo do Mito
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Fonte: acervo da Vila Esperanca

Os participantes se colocam sentados em roda em dire¢do ao contador do
Mito, assentado em uma poltrona, atualmente substituida por uma enorme cadeira de
madeira*® com encosto em formato que lembra as orelhas de um elefante. Aos seus
pés, pele animal. Ao fundo, um oféa, entre outros elementos de um Odé, cacador.

O siléncio, neste momento, toma conta do Quilombo, o0 mesmo local que
minutos atras estava tomado pelo canto das pessoas e 0 som dos atabaques. Todo o
percurso, desde a chegada na Vila Esperanca, a espera, o0 ato de se vestir, entrar no
Quilombo, ouvir canticos em lingua brasileira, ensaiar o Afoxé, preparou 0s
participantes para ouvir o Mito de uma forma completamente diferente do que seria
em qualgquer outro momento e lugar. Estéo atentos e presentes para ouvir o Mito com
todo o corpo, vivendo aquela narrativa ancestral.

Baba Robson comecga dizendo: “Ojé ati Ojo, o ku lailai”. Uma expressao

gue em iorubd arcaico seria: “nos tempos antigos, ha muito tempo”. Os olhos atentos

40 Segundo Robson Max, em conversa informal, essa cadeira foi utilizada pela primeira vez por Mae
Stella no dia da inauguracgéo da Escola Pluricultural Odé Kayodé (Diario de campo, 2021).
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das criancas e demais participantes acompanham cada gesto, cada movimento do
contador do Mito, transformando a palavra falada em imagens mentais. Historias dos
Orixas, de como enfrentaram determinados desafios, como venceram a morte, a fome,
as injusticas. Histérias de sabedoria e perspicécia, como a do sapo que venceu a for¢a
do bufalo recorrendo a unido de dezenas de sapos. Como ja dissemos, fazem parte
da biblioteca oral dos iorubas os Mitos ndo somente dos Orixas, mas também de
outros personagens, cComo 0s animais.

A hierarquia de quem conta e quem escuta € transitoria, pois a roda admite
o compartilhamento de saberes entre diferentes pessoas, de diferentes idades. A roda
permite que todos se vejam, e quem representa o papel de contador do Mito também
sabe se calar para ouvir a participacdo de uma crianga, que pode contribuir com uma
pergunta ou mesmo um comentério a cerca daquela histéria, bem como suas

percepcdes individuais e recriacdes a partir daquele Mito.

Em roda, pressupde-se que 0s saberes circulam, que a hierarquia transita e
gue a visibilidade néo cristaliza. O fluxo, o0 movimento é invocado e assim
saberes compartilhados podem construir novos sentidos e significados e
pertencem a todos e todas (ROCHA; TRINDADE, 2006, p. 61).

O gue aprendemos no convivio com os iorubas de Abeokuta € que existem
sim as hierarquias, mas elas ndo sao opressoras. Cabe ao mais velho orientar os mais
novos e a estes reconhecer e valorizar a ancestralidade. Quem ocupa cargo de
lideranca € o primeiro a acordar e o ultimo a dormir, aquele que mais trabalha, que
serve e cuida da comunidade. Lideranca, segundo a tradi¢do iorubana, significa servir
mais do que ser servido.

O Mito no Ojé Odé € um momento Unico, com condi¢des privilegiadas para
gue se apresente e ecoe nos coracdes e mentes das criancas da Escola Pluricultural
Odé Kayodé, criancas de outras escolas, jovens, adultos e pessoas em geral. E um
momento de reflexdo interna, estando em roda ao lado de outras pessoas,
caracteristica prépria da vida, em que buscamos nossa individualidade, nossa
identidade, sempre inseridos em um grupo, ou grupos, de pertencimento.

Apos a contacao do Mito os participantes séo divididos em grupos menores
para a realizacdo de oficinas em diversos espacos da Vila Esperanca, em locais
abertos ou ndo. No deslocamento a estes ambientes os participantes podem utilizar
0os banheiros e bebedouros. Chegando no local da oficina, os participantes sao

convidados a formar uma roda, sentados, para falar sobre o Mito, livremente,
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revivendo aspectos daquela historia. O objetivo ndo € analisar ou tentar encontrar um
sentido Unico para aquela historia. Cada pessoa faz sua relacéo pessoal e interna com
0 que ouviu. E um ato individual porque “o mito € uma realidade cultural extremamente
complexa, que pode ser abordada e interpretada através de perspectivas multiplas e
complementares” como apontado por Eliade (2006, p.11).

As oficinas sao: Tranca Afro, Jogo de Ori (Ay6/Mancala), Ceramica-
Modelagem em Barro, Percussdo, Danca, Capoeira, Filosofia Africana, Culinéria,
Lingua lorub4, Méscaras e outras. O fio condutor proposto nestas oficinas se ampara
nos aspectos levantados pelo Mito. Se o Mito da tarde foi relacionado a Oxdéssi, nas
oficinas serdo trabalhados aspectos do cacador, como sua comida especifica na
Oficina de Culinaria, o seu ritmo preferido na Oficina de Percusséo e a modelagem do
of& na Oficina de Ceramica.

Ao término das oficinas, os participantes relnem-se novamente no
Quilombo para apresentar suas producées. O microfone fica a disposicdo de cada
integrante para falar como foi o processo de sua oficina, o que aprendeu, o que mais
gostou ou teve dificuldade. De uma certa forma, a socializacao dos trabalhos é uma
maneira de todos participarem de todas as oficinas ou pelo menos de se inteirarem
do que aconteceu.

Realizada a socializacao dos trabalhos, os participantes sdo servidos com
o banquete preparado na oficina de culinaria. Os pratos séo os da cozinha africana e
afro-brasileira, como Acarajé, Caruru, Omolokum, Beguiri, Eb&, molho de camarao e
outros. Nao é apenas comer, é o ato de comer junto, em festa, ao som dos atabaques,
dancando o samba de roda e o Jongo. Alguns familiares que ndo puderam participar
da tarde toda chegam neste momento para buscar sua crianca e sao convidados a
comer junto e a entrar na roda. Assim termina uma tarde de vivéncias, Oj6 Odé, no
Espaco Cultural Vila Esperanca.

Trago a seguir um trecho importante de um artigo nosso realizado em 2018
como conclusédo da Especializacdo Historia e Cultura Afro-brasileira e Africana da
Universidade Federal de Goias. Nesta parte, tratamos sobre a experiéncia vivida nas
tardes de Oj6 Odé. Tomo a liberdade, aqui, de manter a formatacao original do artigo
por se tratar de um trecho de quase uma pagina:

“Brandao descreve sua experiéncia como pesquisadora numa tarde de Ojé

Odé da seguinte maneira:
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E um momento em que criancas, familias e amigos da Vila participam em um
espaco aberto para a comunidade. Estava tudo muito bem organizado, alguns
adultos usavam uma roupa especifica, uma espécie de bata, e algumas
pessoas usavam turbantes. Talvez a melhor palavra para definir a experiéncia
do Oj6 Odé seja “onirica”, no sentido original da palavra, que significa sonho,
uma sensagéo alterada da realidade vivida (BRANDAO, 2017, p. 46).

Este estado alterado da realidade citado pela autora € proporcionado pela
estética do lugar e das pessoas que vestem e se adornam de acordo com as
referéncias africanas. Também colaboram com esta experiéncia onirica 0s cantos
ancestrais; a forca dos tambores que pulsam dando ritmo aos cora¢des das pessoas;
o poder da coletividade que, estando em total sintonia cria uma atmosfera Gnica, um
ambiente rico de possibilidades educativas e sensoriais que se experimenta assim
gue se entra no Quilombo. Tudo isso com o objetivo de oportunizar que a pessoa
reconheca esta parte importante de sua identidade.

E uma experiéncia de sonho, possivelmente uma percepcdo alterada da
realidade, mas que ndo deve ser confundida com distanciamento do real. Pelo
contrario, a forca, a magia, que incendeia o corpo de alegria, que nos alucina, nos
joga e rodopia*!, serve ndo como fuga do mundo. Pelo contrario, € um chamado para
estar no mundo, para Ser, com atitude e com todas as potencialidades que o sujeito
tem ou pode desenvolver. E a oportunidade de se permitir viver uma experiéncia e de
ser tocado por ela.

Segundo Bondia (2002, p. 21), experiéncia é aquilo que nos passa, que
nos acontece e nos toca. As coisas do dia a dia passam, acontecem, e nem sempre
nos tocam porque ndo vivemos realmente as experiéncias. Somos expectadores
antenados, conectados, bastante informados. Porém, como nos alerta Bondia,
experiéncia e informacdo sdo duas coisas distintas. O excesso de informacgao
inclusive acaba roubando o espaco da experiéncia. Ficamos tdo preocupados em
racionalizar, em construir uma logica acerca da experiéncia que acabamos nao sendo
tocados. Nao temos nem tempo para isso, inclusive, pois acabamos dando mais
importancia a tirar nossas fotos, nossa selfie que o momento passa e nem
percebemos. Viver a experiéncia é mais importante do que apenas saber sobre a

experiéncia.

4 Trecho da cancao “Raga”, de Milton Nascimento, cantada sempre no inicio da roda do ensaio do
Afoxé Ayé dele. Disponivel em < https://youtu.be/nC9c2hle8Eg >, acesso em 06 de novembro de 2021.



https://youtu.be/nC9c2hle8Eg
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Para viver a experiéncia do Mito e ser tocado por ele o sujeito deve estar
aberto. Tudo é uma questdo de manter a mente quieta e o coragdo tranquilo*?. Tem
que estar atento, receptivel, entregue. Sair de si, entrando em si, “Pois 0 que é dito
nas linhas e entrelinhas é algo para ser lido na vida, aplicavel no contexto préprio de
cada uma e cada um” (CAMPELO FILHO, 2018, p. 11-12).

Em 2020 e 2021, as tardes de Oj6 Odé foram interrompidas em decorréncia
do distanciamento social necessario para conter o avan¢co da pandemia do novo
Coronavirus, transmissor da doenca Covid-19, que até o dia 01 de novembro de 2021
havia levado a Obito mais de 607 mil pessoas no Brasil. Desde marco de 2020 as
atividades da Escola Pluricultural Odé Kayodé passaram a ocorrer de maneira remota,
restritas a um tempo reduzido e as condi¢cdes permitidas pelas limitacdes das
videoconferéncias.

Em 2021, a pedido das criancas e educadores, a contacdo dos Mitos
retorna de maneira remota, por meio de gravacdes disponibilizadas no canal Radio da
Vila Esperanca no YouTube. Os videos foram ao ar em forma de estreia, de modo que
as criancas da Escola, quem segue o canal e todos 0s que 0 acessassem por meio
do link divulgado nas redes sociais da Vila Esperanca pudessem assistir no mesmo

dia e horéario estabelecido.

Figura 17: Mito on-line

Fonte: youtube.com/R&diodaVilaEsperanca

42 Trecho da cangado “Coracdo Tranquilo” de Walter Franco. Disponivel em: < https://youtu.be/tkZ3i-
bmo70 >, acesso em 06 de novembro de 2021.



https://youtu.be/tkZ3i-bmo70
https://youtu.be/tkZ3i-bmo70
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Na tarde de quinta-feira, 10 de junho de 2021, ocorreu também uma
experiéncia de contagdo do Mito por videoconferéncia, momento em que as criangas
puderam fazer perguntas relacionadas ao Mito ao “Tio Robson”. Surgiram reflexdes
muito interessantes, como a de uma crian¢a negra de oito anos que perguntou em
tom de afirmacéo: “Entao quer dizer que os Mitos vao formando os nossos caminhos?”
Esta conclusdo nasceu ap0s uma resposta dada por Robson a um questionamento
de outra crianca, em que ele afirmava ndo ter um Mito do qual gostasse mais, pois
“‘cada um fala de uma parte da vida que é formada de muitos trabalhos, muitas
escolhas e muitas pessoas”. Segundo ele, “cada situacdo tem um Mito que ensina
dizendo como fazer ou ndo fazer, se quem fez teve sucesso ou ndo e através destas
situacdes e das reacdes dos outros podemos refletir na nossa prépria vida”.*3

Percebemos como a contacdo do Mito na modalidade videochamada é
mais atrativo, mais vivo do que na modalidade gravada e assistida posteriormente. A
recepcao dos espectadores influenciou diretamente no ritmo da contagédo do Mito,
mesmo que por meio de pequenas telas naquele mosaico de criangas na janela do
computador. Ainda assim ndo se compara a experiéncia de vivenciar o Mito
presencialmente.

Mito é olho no olho, é presencial, € ritmo do corpo que se movimenta pela
oralidade. Os cheiros, a temperatura, tudo influencia e € influenciado pelo ato de
contar e ouvir uma narrativa que foi passada de ouvido a ouvido por geragdes. Em
uma tarde de Oj6 Odé, com ambiente preparado, pessoas presentes, a chance de o
Mito encontrar ressonancia nos corac¢des dos individuos é muito grande, “pois,
segundo uma expressao consagrada, o ensino sé pode se dar “de boca perfumada a
ouvido décil e limpo” (ou seja, inteiramente receptivo)” (HAMPATE BA, 2010, p. 211).

Para um dos educadores (em entrevista realizada em 25 de outubro de
2021), o Mito nas plataformas digitais tornou-se mais acessivel, porém perde um
pouco da sensibilidade justamente por nao ter o “olho no olho”. N&o tem, segundo ele,
aguela crianca que se levanta e desafia quem conta o Mito a cativar sua atencéo
novamente, aspecto que no presencial funciona mais por ter o olhar, o sorriso e gestos

gue ajudam a contar uma histéria, facilitando a compreensao do espectador. Ndo se

4 Acesse 0 Mito e as conversas desta tarde no video “Como a fome foi vencida | Orixa Okd e Ogum”
no link <https://youtu.be/SOUwfsiksDo?list=PLz5IpZay dWE2PjYg9w_ jTPL8kganTspX>, acesso em
01 de novembro de 2021.



https://youtu.be/SOUwfsiksDo?list=PLz5IpZay_dWE2PjYq9w_jTPL8kqanTspX
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conta, segundo este educador, com o0 corpo preparado, conta-se com a
desorganizacao do corpo para manter o publico atento.

No presencial € possivel perceber quando uma palavra € desconhecida
para uma crianca de cinco anos e substituir por outra que fard mais sentido. Os
préprios movimentos corporais séo diferentes quando ocorre a presenca fisica.

Daniel Munduruku fala desta relacdo do corpo e educacao ao tratar da

educacéo indigena. Para ele “educar é fazer sonhar”:

“o corpo é o lugar onde reverberam os saberes da mente (intelectual) e os
saberes do espirito (emocional). Educar é, portanto, preparar o corpo para
sentir, apreender e sonhar. Pode ser também para sonhar, apreender e sentir.
Ou ainda, apreender, sentir e sonhar. N&o importa. E um mesmo movimento.
E 0 movimento da Circularidade, do Encontro, do Sentido. Talvez nada disso
faca sentido para o ocidental acostumado com o pensamento linear,
guadrado, senhorial, possessivo. Ndo importa. Nunca fomos entendidos
mesmo. E ainda assim sobrevivemos. Mas, mesmo assim, é importante
destacar que, apesar da incompreenséao por parte do pensamento ocidental
- excessivamente linear quantitativo e utilitarista -, estamos hoje vivendo um
momento em que a diversidade de experiéncias culturais € o nosso valor
maior” (MUNDURUKU, 2009, p. 28).

O corpo, tanto para os indigenas quanto para os africanos, é territorio
sagrado. E pelo corpo que podemos estar presentes fisicamente neste mundo. Por
meio do corpo nos comunicamos, aprendemos e ensinamos. E o corpo diz, com todos
os sentidos e expressoes.

Em um Ojé Odé realizado presencialmente é possivel olhar nos olhos de
uma crianga negra e ver que ela esta se sentindo familiarizada com aquela descrigdo
do Orixad Ogum, o forte guerreiro, e dizer, por conhecer a criancga e sua familia: “Ogum
era assim, parecido com o seu pai.” A narrativa se torna entdo ainda mais presente
para aquela crianca.

Em virtude do avanco da vacinagéo contra a Covid-19 no Brasil, a partir de
setembro de 2021 as escolas de Goias comecaram um retorno gradual as atividades
presenciais. Na Odé Kayodé foi construido um plano de retorno conjuntamente com
educadores e familiares, efetivando-o em novembro com a presenca das turmas na
escola uma vez por semana de forma alternada. A turma Pica-Pau, composta pelas
criancas de quinto ano, tiveram atividades de terca a quinta pelas manhéas. Foi com
essa turma que ocorreu o primeiro Oj6 Odé presencial desde o inicio da Pandemia.

Na tarde do dia 18 de novembro de 2021, quinta-feira, ocorreu um Ojo Odé

presencial com a turma Pica-Pau. Estiveram presentes as criangas do quinto ano e
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educadores perfazendo um total de 21 pessoas. O numero reduzido de participantes
permitiu que o Quilombo fosse ocupado, mantendo o distanciamento ainda necessario
por conta da pandemia. O uso de méscara foi respeitado, bem como a adocgéao de
outras agcdes do protocolo de seguranca, como afericdo de temperatura e uso de
alcool para higienizacdo das maos e objetos. O evento foi transmitido em video ao
vivo no canal Radio da Vila Esperanca no YouTube para o restante da escola,
familiares e demais interessados.

Este Oj6 Odé presencial, o primeiro desde o inicio da pandemia, foi mais
simples, reduzido; porém, era perceptivel a emocao latente em cada olhar, em cada
gesto, nas presencas. Os olhos de adultos e criangas estavam marejados e a voz
embargada ao cantarem “Cagador de Mim”.

O momento do Mito reafirmou algumas percepcdes e reflexdes trazidas até
aqui. Em roda, no Quilombo, depois de cantos e momentos iniciais, a presenca do
Mito se assenta com uma poténcia que preenche o tempo e o espaco. E algo que néo
pode ser transmitido por palavras escritas. A tentativa, neste trabalho, de descrever
tudo isso, € apenas a criacdo da imagem mental de um acontecimento que ndo pode
ser apenas contado, precisa ser vivenciado com o corpo todo para que se possa de
fato experienciar.

Como foi dito por um educador da Odé Kayodé, o Mito é realmente “olho
no olho”. Os olhos enormes como os de uma coruja, de uma crianga que, atenta,
fixava-se no contador do Mito, o Tio Robson, Baba Fatoki. Cada detalhe era
observado, o corpo todo do contador do Mito podia ser visto, inclusive os elementos
como uma cabaca e uma abdbora que estavam ali, prontos para serem introduzidos
na histéria. A abdbora fez parte do Mito contado por Robson que ndo envolvia 0s
Orixas nem personagens como homens ou bichos. Desta vez o Mito apresentou 16
irmaos, chamados de Principes do Destino. S&do eles os 16 odus do corpus literario
de Ifa, que é composto por um total de 256 odus, como ja dito anteriormente.

Enquanto observava os olhos desta menina, que pareciam crescer mais a
cada vez que entrava na historia, lembrei de uma fala sua na roda de conversa

realizada com a turma Pica-Pau no dia 10 de novembro. Segundo ela,

Quando a gente escuta o0 Mito a gente vai criando a historia dentro da nossa
cabecga, a gente vai se identificando com os personagens, vai imaginando
como eles seriam, fazendo ligacdes com outros estudos. Eu gosto muito de
guando a gente se redne no Quilombo e a hora do Mito é a minha parte
preferida do Oj6 Odé (roda de conversa Pica-Pau 10 novembro 2021).
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Por observar seu olhar e lembrar destas palavras, pude identificar que
naquele momento ela provavelmente estava imaginando os personagens e fazendo
as ligacdes com diversos estudos e fatos de sua vida.

Outro aspecto observado é que as intervencgdes das criangcas mantinham a
relacdo entre o contador e os ouvintes, de modo que criava um ambiente onde todos
naquela roda tornavam-se participantes da historia. A roda, presente no desenho do
circulo no chéo do lugar, o formato redondo do Quilombo e o fato de todos estarem
sentados formando um circulo, colaborava para esta imersdo. Os comentarios
surgidos no decorrer da histéria ndo causavam ruptura na narrativa do contador, mas
sim a complementava.

Foi o que percebemos logo de inicio, quando Robson trouxe uma caixa
contendo provérbios e disse: “aqui dentro tem uma coisa muito importante que se
chama ‘sabedoria ancestral” e uma crianca comenta/pergunta: “Sabedoria
ancestral?” Robson responde: “Isso mesmo, sabedoria ancestral. O que é esse
negocio?”, e comeca a explicar o que é sabedoria ancestral.

No inicio da contacdo do Mito, Robson diz que o Odu Obara era sempre
esquecido pelos seus 15 irmaos. Ele continua relatando a histéria dos Odus e, durante
a narrativa, observei uma crianca que estava com a cabeca baixa, olhando para o
chdo o tempo todo, parecendo ndo prestar atencdo. Robson diz que os Odus, apos
reunido com Ifa, seguem viajem, mas se esquecem de levar um de seus irmaos.
“Quem ficou esquecido?”, diz Robson. Naquele momento o menino que olhava para
o chao fala mais alto e mais rapido que todos: “Obara.” Mesmo nao direcionando o
olhar fixo ao contador do Mito, aguele menino estava presente com todo o corpo,
atento e pronto para intervir imediatamente na narragao.

O Mito dos 16 Odus fala de um banquete oferecido por Obara aos seus
irmaos. Banquete também € o0 que se serve aos participantes do Ojé Odé que, desta
vez, puderam relembrar o gosto do azeite de dendé. Foi servido Vatapa, Caruru,
Acarajé, Omolokum e molho de camar&o. Novamente me lembrei de uma fala daquela
menina da Turma Pica-Pau que, na roda de conversa do dia 10 de novembro de 2021,
disse: “Da mesma forma que quando a gente come um acarajé a gente sente um
gosto, uma memaria do que a gente tem estudado, quando a gente escuta um Mito a
gente lembra de alguma coisa que a gente ja estudou.”

Os Mitos ioruba tém, portanto, seu momento mais propicio de presenca em

uma tarde de Ojé Odé. Assim como os Mitos Guarani, Iny e outros de matriz indigena
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se fazem presentes no Porancé Poranga, a tarde de estudos indigenas organizada na
mesma logica condutora do Ojo Odé, com momento coletivo de roda na Oca Poranga
e oficinas nos demais espagos da Aldeia na Vila Esperancga.

Estes e outros Mitos se apresentam nas rodas de “Bom dia” na Escola
Pluricultural Odé Kayodé, quando as criancas podem tecer seus comentarios e pensar
outras propostas, como a producao de programas de radio realizados pelas proprias
criangas no estudio da Radio da Vila Esperanca. Estes programas vao ao ar na escola
novamente em uma roda de “Bom dia” e para toda a cidade por meio da Radio
Comunitéaria Vila Boa 87,9 FM, disponivel também via internet.

A Rédio da Vila, nascida na Vila Esperanca em 2006, inaugurou seu canal
no YouTube em 2018. E neste canal, em www.youtube.com/RadiodaVilaEsperanca
que podem ser vistos os Mitos gravados durante a pandemia do coronavirus. Como
producdo realizada totalmente pelas criancas (anteriormente a Pandemia)
destacamos o radioconto Mito do Uirapuru**, produzido com a utilizacdo de objetos
diversos para a captacao de efeitos sonoros como nas antigas radionovelas da era de
ouro do radio.

Os Mitos também se apresentam na Escola Pluricultural Odé Kayodé de
maneira escrita, registrados em diversos livros que compdem a Biblioteca Rosangela
Magda, nas atividades de registro das criancas e por meio audiovisual em sessfes do
Cine Vila, como exemplo o filme “Taina-Kan, a grande estrela”®, baseado no Mito de
Takynahaky dos povos Iny.

Na Chéacara Caminho das Aguas, durante as vivéncias da Escola na Roca,
as criancas podem ainda experenciar outra forma de narrativa: os causos, contados
pelo educador Regimar em uma clareira no meio da mata, com as criangas sentadas
em roda, em troncos de madeira. Com seu jeito simples e sua vivéncia como homem
do campo, Regimar proporciona a experiéncia de uma narrativa propria da cultura
regional goiana de origem na roca. Os causos goianos ficaram conhecidos

nacionalmente por meio de Geraldinho Nogueira“®.

44 Assista o Mito do Uirapuru em <

https://youtu.be/4AEQ6SqYKzKE?list=PLz5IpZay dWEC9bOuiRDzP8wxfPO WZO3 >, acesso em 05
de novembro de 2021,

45 Tainahaky, a Grande Estrela. Disponivel em < https://youtu.be/0cgJxllkyDI >, acesso em 11 de
novembro de 2021.

46 Morador de Bela Vista, Geraldinho foi descoberto pelo publicitario Hamilton Carneiro, que o levou
para seu programa estadual na TV Anhanguera, o Frutos da Terra, e para o0 Som Brasil, apresentado
por Lima Duarte em rede nacional has manhés de domingo da TV Globo.



http://www.youtube.com/RádiodaVilaEsperança
https://youtu.be/4EQ6SqYKzKE?list=PLz5IpZay_dWEC9b0uiRDzP8wxfP0_WZO3
https://youtu.be/0cgJxIlkyDI
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Os Mitos, na Odé Kayodé, iniciam as criancas nos estudos de historia e
cultura indigena, africana e afro-brasileira. Estudos que nao se restringem a disciplina
de Historia. Estdo presente nas artes, na culinaria, na geografia, na linguagem, nos
registros escritos da Lingua Portuguesa e na Matematica ou Etnomatemaética, que tem
0 jogo do Ori (Mancala/Ay6) como um dos seus principais agentes de ensino-
aprendizagem. Na Sala Passaredo, saldo central de encontro das criancas na escola,
estdo: os jogos do Ori; um atabaque, agog0, xequeré e maracd; alguns dos livros de
Mitos da biblioteca; um quadro em tamanho real de Mae Stella, Odé Kayodé.

Os Mitos na Odé Kayodé e Vila Esperanca, portanto, compdem a roda da
ancestralidade de valorizacdo das origens indigenas, africanas e camponesas dos
estudantes. As acoes, atividades e elementos destas culturas perpassam o0 ensino
durante todo o ano, ndo se restringindo a datas especificas como o0 19 de abril e 0 20
de novembro. As criancas, jovens e adultos atendidos tém ancestralidade indigena,
africana e também europeia. Origens que se apresentam em pé de igualdade, sem
gue nenhuma seja superior a outra, sem que haja melhor ou pior. Apresentar as
culturas indigenas, africanas e afrodescendentes com respeito e valor dentro do
sistema educacional, que historicamente contou sobre vencedores e vencidos, sobre
culturas “superiores” que dominam e exploram culturas “inferiores”, dizer que os
massacres nao calaram as vozes, nem apagaram a riqueza desses povos, tudo isso
acontece dentro de uma educacéo realizada em uma cidade do interior do interior do

Brasil. E, com toda a certeza, um ato decolonial.

3.3 Tertulias Dial6gicas

A educacdo pode ser compreendida como uma porta de entrada para as
culturas. As narrativas como o teatro, o canto e o Mito podem ser essa porta de
entrada quando utilizadas como recurso nos processos educativos em ambiente
escolar.

Para Bruner (2001, p. 44), parece haver duas formas de os seres humanos
organizarem 0 seu conhecimento do mundo: pensamento l6gico-cientifico e
desenvolvimento narrativo. Embora ele considere a importancia do método cientifico,
reconhece também que n&o é a Unica maneira de compreensao do mundo.

Segundo Bruner (2001, p.44), as escolas, em sua maioria, tratam as artes

da narrativa como o teatro, canto, drama, ficcdo mais como algo decorativo ou como
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lazer. Ele compreende as narrativas como expressbes da visdo de mundo das
culturas. Por meio das narrativas as culturas fornecem exemplos de identidades. As
narrativas perpassam multiplas disciplinas, confluindo literatura, sociologia,
antropologia, linguistica, historia, psicologia, matematica, entre outras.

Um sistema educacional deve, segundo Bruner (2001, p. 46), colaborar
para que aqueles que estdo crescendo dentro de uma cultura encontrem nela sua
identidade. Por meio do modo narrativo um individuo pode construir sua identidade e
encontrar um lugar em sua cultura. As escolas, segundo Bruner, devem cultivar e
alimentar as narrativas.

Um dos mecanismos de acesso as culturas pode ser as vivéncias
educacionais que tém a narrativa dos Mitos como seu eixo central. As vivéncias
culturais do Oj6 Odé na Vila Esperanca podem ser um desses exemplos, assim como
o das Tertulias Dialdgicas.

Retomamos as Comunidades de Aprendizagem que tém nas Tertulias
Dialégicas comprovadamente uma de suas mais bem-sucedidas ac¢des. As Tertulias
Dialogicas envolvem a construcao coletiva de conhecimento baseado no dialogo com
todos os participantes, sem distincdo de idade, género, cultura ou capacidade, com
acesso garantido a cultura classica e ao conhecimento cientifico por meio das
Tertulias Literarias DialOgicas, Tertulias de Arte Dialogicas, Tertdlias Matematicas
Dialogicas, Tertulias Cientificas Dialégicas e Tertllias Pedagobgicas Dialdgicas
(CREA, 2017, p. 2).

Nas Tertulias Literarias Dialégicas as pessoas se reunem para dialogar
sobre um livro da literatura classica. Opta-se pelos chamados classicos por acreditar
que sao obras que abordam questdes comuns da vida de todas as pessoas. Também
se democratiza 0 acesso a cultura, rompendo com as barreiras culturais que
consideram a literatura classica um patriménio exclusivo de pequenos e seletos
grupos sociais.

As Tertulias Literarias Dialogicas surgem nos anos 80 na escola de adultos
La Verneda-Sant Marti de Barcelona. A partir dai, expandiram para a educacao
bésica, secundéria e infantil, na formacdo de familiares, nos centros comunitarios,
bibliotecas e agéncias prisionais. “A Tertulia Literaria Dialdgica funciona na base do
dialogo igualitario entre todas as pessoas, reconhecendo e valorizando a experiéncia,
as contribuigdes, a inteligéncia e a sensibilidade de todos os participantes” (CREA,
2017, p. 4).
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Segundo a metodologia das Tertulias Literarias Dialogicas (CREA, 2017, p.
5) os participantes chegam ja tendo lido as paginas do livro pré-acordadas, partilhando
com o grupo as suas reflexdes. Um dos participantes assume o papel de moderador
da tertulia, podendo ele ser um professor, um familiar ou outro membro da
comunidade. Seu papel é de possibilitar a participacdo igualitaria de todos, com
respeito a quem tem a vez da palavra.

A vivéncia dos Mitos como eixo principal da tarde cultural Ojé Odé, na Vila
Esperanca, pode ser abordada como uma espécie de Tertulia Dialogica, respeitando
suas diferencas e reconhecendo as semelhancas ou aproximacfes entre as duas
propostas.

Assim como as Tertulias garantem o acesso a cultura classica por meio das
obras literarias, o Oj6 Odé garante o acesso as culturas africanas e afrodiaspéricas
por meio das vivéncias com os Mitos. Os saberes ancestrais e populares estdo em pé
de igualdade com os classicos. Nas tertulias séo lidas as histdrias de Ulisses, Calipso
e Penélope; no Oj6 Odé se vivenciam as experiéncias passadas por Exu, Oxum e
Oxa0ssi.

Ambas, Tertulias Literarias Dialégicas e Oj6 Odé, garantem o acesso a
ricos conhecimentos que sdo patrimdnio humano. Assim como 0s classicos da
literatura trazem arquétipos miticos humanos, os Mitos africanos e afrodiasporicos
geram perguntas, respostas e reflexfes inerentes a todas as pessoas.

A contagdo do Mito, no Oj6 Odé, ocorre em roda, com diferentes
participantes: criancas da Escola Pluricultural Odé Kayodé, familiares, comunidade do
entorno, pessoas com baixa escolaridade, estudantes de graduacdo, professores
universitarios, enfim... diferentes idades, diferentes graus de escolaridade, pessoas
diversas e plurais.

Em roda, todos se veem e tem seu lugar, estdo em equidade. Quem conta
o Mito exerce uma funcdo que rompe com a ideia do poder que oprime. E uma
lideranca amorosa, democratica, acolhedora, afetiva, que compartilha um pouco do
seu conhecimento e também abraca o conhecimento dos outros da roda para que haja
uma construcao coletiva. Isso cria um sentido de fortalecimento humano em que as
criangas desenvolvem um respeito as hierarquias sem temor, sem que haja
inferiorizac&o ou opressao. Isso colabora para que se tornem, desde muito pequenos,
lideres mais justos, amorosos, abertos ao dialogo e a construcdo de solucbes

coletivas e democraticas.
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Podemos pensar na utilizacdo dos Mitos indigenas, africanos e
afrodiasporicos no ambiente escolar como Tertulias Dialégicas, ao passo que se
tornam garantia de acesso democratico de diferentes pessoas, de diferentes idades e
grau de escolaridade, as narrativas ancestrais e seu conhecimento cultural, social,
historico e, por que nao dizer, cientifico. Mitos como acesso a conhecimentos que, por
mais de 500 anos, foram combatidos e negligenciados pelo sistema colonizador, de
invasao e exploracao das Américas, que persiste até hoje pela colonialidade.

Os Mitos afroindigenas como instrumento de processos educativos ou
como Tertulias Dialdgicas colaboram para que a educacao seja de fato uma porta de
entrada as culturas e que garanta tempo, espaco e condicdes necessarias para que
as vozes subalternizadas possam ser ouvidas, causando impacto, mudanca,

afirmacao e transformagéo individual e coletiva.

3.3.1 Metodologia dos Mitos como Tertulias Dial6gicas

As vivéncias dos Mitos indigenas, africanos e afrodiaspéricos podem ser
realizadas em qualquer ambiente, ndo sendo necessariamente em uma escola. A
limpeza do espaco, a decoracdo e o preparo com outros elementos que remetem a
cultura daquele Mito colaboram para uma melhor imersdo. Como diz Paulo Freire,
citado anteriormente, “ha uma pedagogicidade indiscutivel na materialidade do
espaco” (FREIRE, 1996, p. 45).

Os participantes, reunidos em roda, podem e devem ser de diferentes
idades. A convivéncia entre criangas, jovens, adultos e os mais velhos também
constitui uma parte importante do processo educativo mais amplo. Todos sé&o
apresentados ao Mito do dia ou ao Mito da tarde. Na experiéncia do Ojé Odé na Vila
Esperanca quem conta o Mito africano ou afrodiaspérico € um Babalorixa, conhecedor
e vivente da cultura daquela narrativa. Isso tem um reconhecido valor, mas nada
impede que o papel seja exercido por qualquer integrante da roda.

Durante a contacao do Mito as participacdes de todos da roda ocorrem de
modo livre e democratico. Todos podem fazer uso da palavra livremente quando
sentem vontade, contribuindo com a reflex&o coletiva. N&o se trata de tentar encontrar
uma “moral da histéria”, mas de compartilhar sensagdes e reflexdes, possivelmente

chegando a um reconhecimento coletivo de sentidos e significados.
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Em seguida os participantes sédo divididos em grupos menores para a
realizacdo de oficinas culturais relacionadas ao Mito, tais como modelagem em barro,
percussdo, danca, culinaria etc. Cada participante escolhe a oficina em que deseja
ingressar. Em cada oficina sao feitas rodas menores, e 0s participantes recontam o
Mito conforme a maneira de cada um entender e se expressar. Assim como nas
Tertulias Literarias Dialégicas, ndo se pretende estabelecer conclusdes ou opinides
Unicas, mas a construcdo de um espaco de didlogo e reflexao coletivo.

A partir das reflexdes nestes grupos menores vivencia-se o Mito por meio
da abordagem de cada oficina. O Mito entdo é reelaborado e expressado por meio da
modelagem do barro, dos toques percussivos em atabaques e agog6s, por meio da
danca, do canto e das possibilidades que cada oficina pode proporcionar.

Ao final de um tempo pré-determinado, todos 0s grupos se relunem
novamente em um espagco maior para que os participantes compartilhem o que foi
realizado. Na experiéncia da Vila Esperanca/Odé Kayodé os participantes se reinem
no Quilombo, onde o microfone € aberto para que todos possam dizer o que seus
grupos fizeram em suas oficinas, contar da experiéncia e compartilhar sentimentos.
As pecas de barro sdo mostradas, os participantes da oficina de percussao tocam
seus tambores, cada grupo se expressa ao seu estilo. Esta € uma maneira eficaz para
gue todos possam viver um pouco de cada oficina.

Outro aspecto importante refere-se ao uso do microfone pelos participantes
para compartilhar suas experiéncias vividas nas oficinas com o grupo maior. Todos
tém acesso a este instrumento, mais uma vez ressignificando os poderes. Pessoas
de todas as idades, classes sociais, com ou sem formacao escolar, podem utilizar este
mecanismo que amplifica, que da possibilidade de as vozes serem ouvidas em amplo
volume e alcance.

Na Vila Esperanca/Odé Kayodé esta metodologia de utilizacdo dos Mitos
proporciona a vivéncia das culturas por meio da oralidade, das imagens, dos sons, do
tato, inclusive do olfato e paladar, ja que a culminancia da tarde ocorre com o banquete
oferecido pelos participantes da oficina de culinaria. Para além dos sentidos fisicos,
esta vivéncia cultural em que o Mito € central proporciona tempo e espaco para o
estabelecimento de lagos afetivos, de senso e responsabilidade coletivos, fortalece as
identidades individuais e grupais.

Fundamentalmente inclusiva na roda do Mito e nas atividades que se

sucedem a ela, as diferencas sao respeitadas e valorizadas como qualidade e
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pluralidade da existéncia humana. Ao correlacionarmos as vivéncias dos Mitos
africanos e afrodiasporicos na Vila Esperanca/Odé Kayodé com as Tertulias Literarias
Dial6gicas estamos reconhecendo e valorizando duas experiéncias exitosas. A
segunda, comprovada cientificamente em nivel mundial. A primeira, com abrangéncia
nacional e grande potencial multiplicador. Trata-se de duas experiéncias que
dialogam, com seus pontos de encontro e diferencas, como podemos observar no

quadro a sequir.

Quadro 02: Tertulias Dialdgicas e Vivéncias dos Mitos

Tertalias Literarias Dialdgicas

Vivéncias dos Mitos

1.Baseiam-se na leitura dial6gica, o que
implica em um processo de leitura e
interpretacao coletiva e dialégica de
textos, em contextos que primam pela
validade dos argumentos dos
participantes, em vez de pretensdes de
poder.

1. Baseiam-se num processo de presentificacéo
oral e reflexdo coletiva e dialégica de narrativas
ancestrais, em roda, respeitando a participacao
e os argumentos de todos. O Mito é contado
por um especialista, que compartilha um
conhecimento e que tem escuta atenta para
acolher as opinides e inferéncias de todos. Em
roda o poder é transitério, ndo oprime nem
cerceia, e todos tém seu lugar incluido,
respeitando suas diferencas e a pluralidade do

grupo.

2.L.eem-se livros da literatura classica
universal.

2.Contam-se e reelaboram-se Mitos africanos e
afrodiasporicos.

3.A compreensao coletiva dos textos
produz-se por meio de um processo de
interpretacdo coletiva mediado

pelo dialogo igualitario entre todos os
participantes da tertilia.

3.A compreensao coletiva dos Mitos
produz-se através de um processo de
vivéncia coletiva que respeita o
didlogo igualitario entre todos os
participantes da roda.

4.0 dialogo igualitario promove o
desenvolvimento de valores, como o da
convivéncia, do respeito e da
solidariedade.

4.0 diélogo igualitario promove o
desenvolvimento de valores como o da
convivéncia, do respeito e da
solidariedade.

5.Pode ser realizada com familiares,
membros da comunidade, professores,
voluntérios e estudantes desde a
educacéo pré-escolar, ensino basico,
secundario e universitario até a
educacéo de adultos.

5.Pode ser vivenciada com familiares,
membros da comunidade, professores,
voluntarios e estudantes desde a
educacdao pré-escolar, ensino bésico,
secundario e universitario, até a
educacédo de adultos, todos juntos

ao mesmo tempo.

Fonte: Reelaboracao do autor, 2022, com base no site das Comunidades de Aprendizagem
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Assim como as Tertulias Literarias Dialégicas garantem o acesso a obras
classicas, rompendo com um elitismo cultural, as Vivéncias dos Mitos garantem o
acesso ao conhecimento ancestral, rompendo também com um elitismo cultural que,
por meio da colonialidade, subalterniza os conhecimentos populares.

Uma Tertulia abre-se quando o moderador da a vez de falar a um dos
participantes que queira ler um paragrafo em voz alta. Na vivéncia dos Mitos a
participagdo ocorre espontaneamente, interrompendo e complementando o
moderador, neste caso o contador do Mito.

O 0j6 Odé, tarde de vivéncias culturais na Vila Esperanca que tem o Mito
como coluna principal das atividades, abarca aspectos em comum com algumas
outras tertulias dialdgicas:

Tertulias Musicais Dialdgicas — nelas ouve-se musica e fala-se de musica
classica. Nas tardes de Oj6 Odé os participantes tocam e cantam musicas em lingua
portuguesa do Brasil e em ioruba da Nigéria e comentam sobre elas.

Tertulias de Arte Dial6gicas — nestas tertulias, as pessoas dialogam sobre
obras de arte mundiais. No Oj6 Odé os praticantes tém acesso a esculturas,
mascaras, vestimentas e diversos elementos das culturas africanas e afro-brasileiras.

Tertulias Matematicas DialOgicas — trata-se de debater sobre a matematica
e os problemas matematicos. O Ojé Odé oferece a oficina do jogo Mancala/Ori/Ayo
com viés da ethomatematica.

Compreendemos, portanto, que a metodologia de vivéncia dos Mitos no
0Ojo Odé pode ser adaptavel a diversos ambientes educativos e culturais e que tem

nitidamente caracteristicas fundamentais que obterdo sucesso ao ser replicadas.
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3.4 Dialogando com a comunidade

A pesquisa sobre Mito no Espaco Cultural Vila Esperanca/Escola
Pluricultural Odé Kayodé recorreu a diversas fontes para a coleta de dados, como o
acervo audiovisual e documental do espaco, conversas e reflexdes realizadas durante
cerca de 15 anos. Realizamos também a aplicacéo de questionarios e entrevistas em
2021. As limitagOes impostas pela pandemia da Covid-19, entre os anos de 2020 e
2022, nos permitiram participar de apenas algumas acdes presenciais. No entanto,
participamos de atividades remotas: aulas, planejamento coletivo e até dos grupos de
WhatsApp de cada turma da Escola Pluricultural Odé Kayodé.

As questdes abordadas nesta pesquisa, por meio de questionarios abertos
e rodas de conversa, tiveram como objetivo despertar reflexdes que colaborassem
com a compreensdo da metodologia pedagdgica do uso dos Mitos na Vila
Esperanca/Odé Kayodé, bem como compreender como este lugar atua e influencia a
vida das criangcas e da comunidade. Compreender, de maneira mais ampla, este
espaco, nos possibilitou té-lo como referencial para demonstrar que os Mitos podem
ser utilizados no ambiente escolar como parte importante das vivéncias das culturas
indigenas, africanas e afro diaspodricas. A pesquisa apontou indicios de que a
presenca do Mito em ambiente escolar pode colaborar para a criacao de sentido, para
o estabelecimento de lagos afetivos, fortalecendo aspectos de identidade ligados a
ancestralidade afro e indigena.

Primeiramente definimos os grupos de investigacdo. Foram ouvidos
criancas, familiares, funcionarios, vizinhos, estudantes egressos, moradores em geral
da cidade de Goias, representantes do governo municipal composto por prefeito,
vereadores e secretéria de educacédo. Definidos os grupos, passamos a elaboracdo
dos questionarios e perguntas que iniciam as conversas, Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido — TCLE, para os participantes da pesquisa e estabelecemos os
contatos para confirmar a participacédo das pessoas. A realizacdo desta pesquisa foi
aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa, CEP, da Universidade Federal de Goias
por meio da Plataforma Brasil, em 24 de setembro de 2021.

Pensamos a divisdo dos grupos em subgrupos para atender, em momentos
distintos, a linguagem especifica de cada um. Assim sendo, realizamos encontros com
as criancas e com os educadores, efetivados por meio de videoconferéncia, com

entrevista no formato grupo focal. Esta conversa em grupo é definida por Patton (Apud
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Flick, 2009, p. 181) como “uma entrevista com um pequeno grupo de pessoas sobre
um topico especifico. Em regra, os grupos sdo formados por 6 a 8 pessoas que
participam da entrevista por um periodo de 30 minutos a duas horas”. Segundo Patton
(Apud Flick, 2009, p. 181), a entrevista do tipo grupo focal é uma técnica qualitativa
de coleta de dados.

O encontro com os educadores e gestores da escola foi realizado no dia 25
de outubro de 2021, ainda por videoconferéncia devido a pandemia. Participaram sete
pessoas. Com as criancas foram realizados dois enc