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RESUMO

Esta tese vincula-se a linha de pesquisa Estado, Politicas e Historia da Educacdo do
Programa de PoOs-Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal de Goiés.
Sedimentada nesse campo, os fios condutores entrelagam literatura, historia e educacédo
com o propdsito detrazer atona vivéncias socio-historicas deeducacdo formal e informal
no estado de Goias do final do século X1X, bem como a atuacdo feminina na sociedade
goiana no limiar do século XX. Para esse exercicio de entrecruzamento de saberes, de
olhares, tomamos o conjunto da obra poética de Cora Coralina (1889-1985), publicado
em vida, como objeto de estudo revelador de um tempo histérico que une a ‘infancia
longinqua a ancianidade presente’. Cora Coralina, em sua escrita literaria, desmistificou a
visdo roméntica de infancia e tragou um panorama detodasas vidasque carregou dentrode
si. Nesse mosaico de vivéncias, encontramos varias imagens dos modos de instruir e de
educar as infancias, juventudes e outras fases da vida. Diante disso, reconhecemos o
estado de escrita da poetisa como ‘lugar de memoéria’ e de lembrangas de uma pessoa
adulta, distanciada no tempo, sobre sua infancia e tempos outros. Com suas
reminiscéncias, Cora Coralina nos coloca diante dediversas maneiras de pensar a historia,
dereavivar a memdria, dereconstituir o espaco. 1sso significa que pelas paginas do texto
literario uma determinada realidade histérica pode ser lida e interpretada. A investigacao
possui carater bibliografico e documental, sob as bases dahistoria cultural, articulada aos
elementos estéticos dos estudos literarios e ao campo educacional. Por essa via,
entendemos a literatura como uma arte problematizadora que extrapola a linha temporal e
descortina as formas cotidianas de vida dos mais diversos grupos sociais, incluindo nesse
contexto, as infancias. Os resultados da pesquisa demonstraram que o texto coraliniano,
por meio das representacdes, constitui-se fonte significativa para analise dos fatos e
acontecimentos da Cidade de Goias durante o periodo delimitado (final do século XIX e
parte do XX). Evidenciamos também o canto de Cora Coralina como a outra voz que
problematizou a historia das vivéncias diversas: das infancias, dosmodos de educa- las,
da juventude e da atuacdo feminina frente aos mandos e desmandos patriarcais.

Palavras-chave: Cora Coralina; Infancias, Juventudes, Literatura e Historia; Lugares de
educar e de instruir.



ABSTRACT

This thesis is linked to the State, Policies and History of Education research line of the
Postgraduate Program in Education at the Federal University of Goiés. Sedimented in this
field, theguiding threads intertwine literature, history and education with the purpose of
bringing tolight experiences socio-historical aspects of formal and informal educationin
the state of Goiés at the end of the 19th century, as well as female performance in the
limitless society of Goiés in the 20th century. For this exercise of crossing knowledge and
perspectives, we took the set of poetic works by Cora Coralina (1889-1985), published
during her lifetime, as an object of study revealed from a historical time that unites ‘distant
childhood with present age’. Cora Coralina, in her literary writing, demystified the
romantic vision of childhood and portrayed a panorama of all the lives she carried within
herself. In this mosaic of experiences, we find several images of the ways of instructing
and educating children, youth and other stages of life. Inview of this, we record the poet's
writing state as a 'place of memory' and memories of an adult, distant in time, about her
childhood and other times. With her reminiscences, Cora Coralina presents us with
different ways of thinking about history, of reviving memory, of reconstituting space.
This means that through the pages of the literary text a certain historical reality can be
read and interpreted. The investigation has a bibliographic and documentary character,
based on cultural history, articulated with the aesthetic elements of literary studies and the
educational field. In this way, we understand literature as a problematizing art that
transcends the temporal line and reveals everyday forms of life in the most diverse social
groups, including childhood within this context. The research results demonstrated that
the Coraliniano text, through representations, constitutes a significant source for
analyzing facts and events in the City of Goias during the defined period (end of the 19th
century and part of the 20th). We also highlight Cora Coralina's sing as another voice that
problematized the history of diverse experiences: childhood, ways of educating them,
youth and female action in the face of patriarchal commands and excesses.

Keywords: Cora Coralina; Childhood, Youth, Literature and History; Places to educate
and instruct.



RESUMEN

Esta tesis se inscribe en la linea de investigacion Estado, Politicas e Historia de la
Educacion del Programa de Posgrado en Educacién de la Universidad Federal de Goias.
Enraizado en este campo, los hilos conductores entrelazan literatura, historia y educacion
con el propdsito de rescatar las vivencias sociohistéricas de la educacion formal e
informal en el estado de Goias a finales del siglo XIX, asi como la participacién de las
mujeres en la sociedade goiana en los albores del siglo XX. Para este ejercicio de
entrecruzamiento de saberes y perspectivas, tomamos la obra poética completa de Cora
Coralina (1889-1985), publicada en vida, como objeto de estudiorevelador deuna época
historica que conecta la "infancia lejana a la ancianidad presente”. Cora Coralina, en su
escritura literaria, desmitificé la visién roméntica de la infancia y traz6 un panorama de
todaslas vidas que llevaba consigo. En este mosaico devivencias, encontramos diversas
imagenes de las formas de educar en la infancia, juventud y otras etapas de la vida. Ante
esto, reconocemos el estado de escritura de la poetisa como un "lugar de memoria™ y
recuerdos deuna persona adulta, distante en el tiempo, sobre su infancia y otros tiempos.
Con sus reminiscencias, Cora Coralina nos enfrenta a diversas formas de pensar la
historia, de avivar la memoria y de reconstruir el espacio. Esto significa que a través de
las paginas deltexto literario se puede leer e interpretar una realidad historica especifica.
La investigacion tiene un caracter bibliogréfico y documental, bajo los fundamentos de
la historia cultural, articulada con los elementos estéticos de los estudios literarios y el
ambito educativo. De esta manera, entendemos la literatura como un arte problematizador
que va mas alla de la linea temporal y desvela las formas cotidianas de vida de diversos
grupos sociales, incluyendo en este contexto la infancia. Los resultados de la
investigacién demostraron que el textode Cora Coralina, atravées delas representaciones,
constituye una fuente significativa para analizar los hechos y acontecimientos de la
Ciudad de Goias durante el periodo delimitado (finales del siglo X1X 'y parte del XX).
Destacamos también el canto de Cora Coralina como una voz mas que problematizé la
historia de experiencias diversas: la infancia, las formas de educarlas, la juventud y la
accion femenina frente a los mandatos y excesos patriarcales.

Palabras clave: Cora Coralina; Infancia, Juventud, Literatura y Historia; Lugares de
educar y de instruir.
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PREAMBULDO...

Irmanadas na poesia

nos encontramos:

Quem vem vindo.

Quem vai indo.

Na roda-vivada vida girando se esbaldando
no encalgo de uma rima fugidia.

Pegar no laco do pensamento a rima feliz e
plantar com amor na divisa

extrema do verso...

(Cora Coralina)

Sou Elis Regina daSilva Oliveira. Venho de uma familia modesta, de uma mae e
deum pai que se sujeitaram no mundo das letras ja ‘vestidos de cabelos brancos’. A vida
regrada que tinhamos, eu, minhas trés irmds e meu Unico irmdo, ndo impediu 0 NOsso
contato com a literatura. Mesmo néo tendoacesso aos livros, mergulhdvamos no mundo
magico das mais diversas historias. Pela voz doce e arrastada de minha avo paterna,
ouviamos 0s ‘causos’ de assombracdo. Pela voz suave de minha mae, os contos de fadas.
Assim, por meio da literatura, “ndo de forma exclusiva ou redentora (...)”, como bem
colocou Diane Valdez (2020, p. 16), fui desafiadaa voltar meus “olhares para os tempos
que a histdria constréi a respeito das subjetividades deaprender das pessoas” (idem). As
primeiras palavras escritas foram desvendadas com a ajuda da mestra Francisca,
professora que marcou a minha vida, no tempo do Grupo Escolar.

O curso ginasial contribuiu imensamente para a minha formagdo e para 0 meu
apego a literatura. De forma coletiva, durante as aulas, liamos muito, faziamos teatro e
davamos vida as personagens do universo literario. Nesse contexto, destaco duas
professoras que me fizeram ir além dos muros da escola, sedimentando em mim a
aspiracdo pela docéncia, ja despertadadesdeainfancia: Perpediva, de Lingua Portuguesa,
e Maria Lucia, deHistdria. Com elas, passei rapidinho das historias ouvidas para os livros,
estabelecendo, assim, uma ponte entre a educacao escolarizada e as minhas vivéncias.

Conforme exposto por Ebe Maria de Lima Siqueira® (2013, p. 23), “arelacdo entre
a educacdo e a formacdo humana esta centrada no devir humano, naquilo que significa a
sua interagdo com seus pares € com o mundo que o cerca”. Nessa teia de interagdes e
enredada num universo empirico pelas historias ouvidas na infancia, pelas construcdes

artisticas em tempos outros fui me deixando esculpir e me automodelando (idem). Acerca

1 Optamos por referenciar 0s autores e autorascom o nome completo na primeira vez que aparecerem no
texto. Caso sejam retomados (as), colocaremos apenas o Ultimo sobrenome.
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dessa ideia, entendemos com Juarez Dayreel (2003, p. 43) que “o pleno desenvolvimento
ou ndo daspotencialidades que caracterizam o ser humano vai dependerdaqualidade das
relagdes sociais desse meio no qual se insere”. Nesse sentido, as relagdes sociais
estabelecidas na juventude foram determinantes para a constituicdo da minha
historicidade. “Talvez seja esse o jeito de escrever sobre a alma em cuja memoria se
encontra as coisas eternas, que permanecem...” (ROSA, 2001,172).

Trabalhar e estudar, esse era o lema. N&o havia outra saida, precisava conciliar as
duas coisas. Ao concluir o ginasio, aos dezesseis anos de idade, procurei a Secretaria
Municipal de Educacédo de Niquelandia decididaser professora e melhorar o nosso ganha-
pdo. Embora a profissdo de professora ndo fosse tdo valorizada, o emprego em um
supermercado da cidade ndo me faria alcar grandes voos. Como a falta de docentes na
rede publica é histérica, fui contratada, mesmo ndo tendo dezoito anos e sem nenhuma
formacdo. Ja atuando em sala de aula, iniciei o curso de magistério em uma escola
particular, Colégio Tiradentes. Conforme alteragdo trazida pela Reforma do ensino de
1971, a educacdo secundaria passou a ser denominadade ensino de2° grau e foi atrelada
a profissionalizacdo para atender aos filhos/as da classe trabalhadora. Aindaque o curso
de 2° grau tenha estabelecido a terminalidade da escolarizacdo, freando o avango das
camadas populares a educacao superior, que continuou restrita a elite dirigente, eu tinha
acerteza de que deveria continuar o meu processo formativo, apesar das dificuldades. Por
isso, em sala de aula aplicava o que ia aprendendo com as professoras do magistério e
com pensadores da educagdo que elas nos apresentavam. Esse exercicio empirico ajudou-
me a compreender melhor as vozes que me ensinavam a ser professora.

A aprovacdo no concurso publico para educacdo darede estadual de Goias me fez
vislumbrar a oportunidade de cursar uma faculdade na capital do estado. No ano de mil
novecentos e noventa e nove fui aprovada, via vestibular, para a Licenciatura em Letras —
Habilitacdo Portugués/Espanhol - UFG. Com isso, iniciei uma nova fase em minha vida
académica e profissional. Cinco anos ap6s o término da graduagdo, ingressei-me no
mestrado em Letras/Literatura, na mesma faculdade, sob a orientacdo do professor
Rogério Santana dos Santos. Cursar o mestrado foi uma realizagdo extraordinaria e uma
oportunidade de fazer a diferenca em minha pratica desala deaula. No dia dadefesa, l&
estava meu pai, todo feliz, para prestigiar a filha. Ele, autodidata, aprendera a ler pelas
paginas da biblia e, mais do que nunca, sabia a importancia daquele momento. Minha mée
ndo pdde comparecer, mas confiante e segura em suas palavras afirmou que néo faltaria

a defesa do doutorado. Quanto otimismo! Eu mesma ndo acreditava na
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possibilidade de um doutoramento, dadas as inimeras dificuldades enfrentadas a época
do mestrado. Por isso, figuei onze anos distante da pesquisa.
Todavia, com as palavras de minha méae ecoando na cabeca e a necessidade de
ampliar os conhecimentos, decidi voltar aos estudos. Desse modo, sem abandonar a
literatura, busquei outro espaco de formacéo: a Faculdade de Educacéo. Para reiniciar
esse processo, inscrevi-me nadisciplina “Educagdo em Goiés: Histéria e Memoria” como
aluna especial. Esse tempo de estudo aprofundado, de reflexdes e de buscas fez emergir
a possibilidade de estabelecer um dialogo entre a literatura e a educagdo em consonancia
com a historia cultural, a memoria, a sociedade. E assim me ingressei no Programa de
Pds-Graduacgdo da Faculdade de Educacdo — PPGE/UFG - com o projeto de pesquisa “A
representacdo dainfancia nas obras de contos de Bernardo Elis: rupturas e permanéncias”.
No entanto, no curso do doutoramento vamos nos constituindo enquanto
pesquisadoras, tecemos novas e dialdgicas relacdes, construimos olhares inimaginaveis...
Nesse percurso, encontrei-me com Cora Coralina. Li seus textos poéticos, conheci sua
historia. N&o deu outra. Fui seduzida pelo canto poético da cigarra cantadeira do longo
estio que se chama vida. Ndo havia retorno. Estava inteiramente enredada no labor
discursivo dessa formiga diligente. Pedi licenca a Bernardo Elis, adiei nosso reencontro.
E com o apoio de minha orientadora, Diane Valdez, trilhamos juntas os tempos das
vivéncias de Aninha a Cora Coralina.  Fomos de uma infancia longinqua a uma
ancianidade presente, visitamos 0s ‘lugares de memoria’, para usar o termo de Nora
(1993), apresentados pela poetisa dos becos de Goiés.

Nessa jornada, a escrita coraliniana nos levou a pensar os modos de educar as
infancias em Goias do final do século X1X e inicio do XX. E nos conduziu também ao
tempo dejuventude de Cora Coralina, vivido em uma sociedade marcada pela mao forte
do patriarcalismo. Com o texto coraliniano, percebemos o quanto a literatura pode nos
ajudar a olhar para a historia e para a vida humana em sua complexidade. 1sso porque,
conforme Eliane Marta Teixeira Lopes (1998, p. 40), a literatura é uma fonte
“potencialmente rica para a historia e, sobretudo, para a histéria da educacao; ela pode
oferecer uma chave instigante, levantar algum dado desprezado pela historiografia
corrente que se vale apenas de documentos oficiais escritos como fonte”.

Como disse certa vez Bartolomeu Campos Queirds (2012, p.118), a literatura
rompe o limite do provavel, democratiza o poder de criar, imaginar, recriar. Ela nos
possibilita voltar para ndés mesmos e “nos acolhe sem ignorar nossa incompletude”. A

literatura é o bilhete de partida para o universo das palavras. Com esse passaporte em
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maos, convidamos as pessoas leitoras destatese a se enredarem no mundo coraliniano, a
flanarem pelos becos de Goias para revisitar o tempo do vintém de cobre, as infancias, a

juventude, a ancianidade presente, de Aninha a Cora Coralina.



COFaCa0. - d@eras

Imagem 1- Cora Coralina, cora¢do do Brasil.
Fonte: Capa do Catalogo da exposicdo realizada de 29 de setembro a 13 de dezembro de 2009.
Sdo Paulo: Museu da Lingua Portuguesa, 2009.



INTRODUCAO

Apenas a autenticidade da minha poesia
arrancada aos pedacos do fundo da
minha sensibilidade, e este anseio:
procuro superar todos os dias.

Minha prépria personalidade renovada,
despedacando dentro de mim tudo que é
velho e morto.

Luta, a palavra vibrante que levanta os fracos
e determina os fortes.

Quem sentira a Vida

destas paginas...

Geracg0es que hdode vir de geragdes que vao
nascer. (Cora Coralina)

Cora Coralina usou a poesia para escrever as suas vivéncias. No alinhavar de um
Verso ao outro e mais outro, ela bordou os siléncios, os ndo ditos, fez do tracejado da
palavra poética seu refugio, sua voz. Por meio do recurso da metalinguagem, Cora
Coralina teceu uma espécie de conselho para si mesma e para 0s que desejam se enveredar
no mundo dessa linguagem artistica. Assim advertiu o eu lirico no poema “Oferta— A0S

Novos que Poetizam”, que consta em Meu livro de cordel (2012):

Poeta, poetisa teu caminho.

Pega, segura com os dedos da velha musa

0 que resta de poesia na transi¢do da hora que passa.

Cuida bem da inspiragdo quese despedepor inatil.2 (MLC, 2012, p. 75)

Nessa tessitura, deacordocom Cora Coralina, é preciso segurar nos dedosdavelha
musa® para realizar uma leitura sensivel dasexperiéncias humanas, captar os momentos
fugazes da vida, as contradicGes. Esse exercicio de ser poeta* é também um exercicio de
ser gente, € a arte de doar sentidos, de entender a incompletude humana. De olhar para as
coisas mitdas, desimportantes, como disse Manoel de Barros (1999). Afinal, apropriando-
nos das palavras de Cora Coralina no poema “O poeta e a poesia”, do livro Vintém de
Cobre, “ndo é o poeta que cria a poesia. / E sim a poesia que condiciona o poeta” (2013,

p. 214).

2 Optamos por manter a ortografia dos poemas.

8 Ao usarotermo ‘velha musa’, Cora Coralina fezuma alusdoa Caliope, figura mitolégica da Grécia antiga,
a mais velha das nove musas e a responsdvel por inspirar a criagdo artistica.

4 Trocadilho inspirado na obra poética Exercicios de ser crianga (1999), de Manoel de Barros.
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Essa forma sensivel de captar a simplicidade da vida pode ser encontrada nas
paginas dos livros da poetisa goiana Cora Coralina, selecionados para o estudo das
infancias e de tempos outros, como a juventude, a ancianidade, s@o eles: Poemas dos
becos de Goias e estorias mais (1965); Meu livro de cordel (1976); e Vintém de cobre:
meias confissdes de Aninha (1983)°. O contexto e recorte temporal centram-se no Goias
dofinal doséculo X1Xeinicio do XX. Esse material literario traz temas importantes para
a historia daeducacéo brasileira e de Goias, como o olhar para a infancia, a atuacdo da
juventude, a instrugdo priméria, a escolarizagdo da crianga, dentre outros.

Nessas obras poéticas, conforme veremos, a poetisa® goiana manejou com
maestria a sua escrita literaria, alcando-a ao pantedo do canone brasileiro. A escolha
desses trés titulos deu-se em razdo do seguinte critério: ter como corpus de analise as
produgdes organizadas em forma de poemas, publicadas em livros sob a superviséo da
autora. Como nosso objeto de estudo se compde de poemas, cabe esclarecer as possiveis
davidas acerca da diferenca entre poesia e poema.

Para Octavio Paz (1984, p.17), o poema é uma obra, um produto humano,
histérico, situado num tempo e num espaco, mas que transcende a esses dois. O poema
“é um organismo verbal que contém, suscita ou emite poesia”. Essa estrutura poética se
alimenta da linguagem viva de um povo, nutre-se de seus mitos, seus medos, sonhos,
contradigdes. Todavia, vale lembrar que “nem todopoema — ou para sermos exatos, nem
todaobra construida sob as leis damétrica — contém poesia. [...]. Por outro lado, ha poesias
sem poemas; paisagens, pessoas e fatos podem ser poéticos” (1984, p.16). Tal assertiva
nos leva a compreensao de que esse mecanismo retérico, formado por estrofes, metros,

rimas ou por formas livres ao ser tocado pela poesia se constitui um poema.

5 Doravante, os referidos livros também serdo identificados pelas seguintes abreviaturas: PBG - Poemas
dos becosde Goiése estérias mais; MLC — Meu Livro de Cordel; VC — Vintémde cobre: meias confissdes
de Aninha. A data que segue no paréntese corresponde ao ano de publicacdo dos livros. Para esta pesquisa,
estamos utilizando a edi¢bes dos seguintes anos: PBG (2008); MLC - digital (2012); VC (2013).

6 No mundo literario, ha uma querela semantica em torno do termo “poetisa’, usado desde 0 século XX
como feminino de poeta. Para desfazeresse imbroglio, esclarecemos alguns pontos. Primeiro, em relagdo
ao género. Na lingua portuguesa, poetisa ndo é o feminino de poeta, embora essa construgdo ja esteja
dicionarizada. Segundo, em relagdo ao ponto de vista historico, socia | e, em muitos casos, literario, 0 termo
poeta passou a ser considerado como comum a dois géneros e se revestiu de uma significa¢do superior,
masculinizada, carregando a palavra poetisa com um tom pejorativo, menor. Em inimeros trabalhos académicos,
encontramos autorias femininas identificadas como poetas e ndo poetisas, como se 0 reconhecimento dessas
escritas dependesse da chancela masculina. A prépria Cecilia Meireles, escritora de prestigio no canone
nacional, fez coro a ideia de valoracdodo ser poeta ao se identificar, no poema “Motivo”, como tal. Todavia,
em nossa tese, partilhamos do pensamento de Darcy Den6frio (20 19. p. 19) em relagdo a essa questdo e
usaremos a palavra poetisa para nos referir asescritoras apresentadas. 1sso ndo significa inferiorizacdo de suas
poéticas, “a penas entendemos que nds, mulheres que produzimos poesia, ndo precisamos assumira forma
atribuida ao género masculino— poeta — para sugerira exceléncia denossotrabalho”. Na tessitura do artesanato
poético, somos sim poetisas.
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Mergulhamos’ nesse universo poético para extrair dele as imagens das infancias

e de momentos outros, a juventude e a ancianidade, guardados nos mais reconditos
‘lugares da memoria® de um eu lirico® distanciado no tempo e no espaco. O termo
infancias foi empregado com o sentido plural porque entendemos que, para além dos
conceitos cronoldgicos e fisicos inerentes a esse momento davida, ha uma multiplicidade
de infancias vividas em diferentes dimensdes, sejam culturais, sociais e histéricas em que
a crianca esteja inserida. Logo, ndo ha uma infancia universal, visto que “as concepcoes
de infancia se amoldam as condic6es especificas que resultam na inclusdo e na excluséo
desentimentos, valores e direitos” (FERNANDES; KUHLMANNJUNIOR, 2004, p. 30).
Tendo em vista a travessia, para usar as palavras de Riobaldo, em Grande Sert&o:
veredas (2001), procuramos unir as duaspontasda vidada nossa poetisa que vai dotempo
daAninha, a menina mal-amada, ao de Cora Coralina, considerada por Carlos Drummond
de Andrade, a pessoa mais importante de Goias. Ao tratarmos das infancias, partimos de
uma concepgéo que vé esse tempo davida humana como uma construgéo social, portanto,

contextualizada, variando segundo a cultura, o local, o tempo, a classe, 0 género e outras
condicdes socioecondmicas. Essa mesma ideia se aplica também a juventude.

Defendemos a tese de que a escrita coraliniana se constitui fonte para que
possamos pensar os modos de instruir e educar® as infancias em Goias do final do século
XIX. Essa escrita nos conduz também ao tempo de juventude da poetisa e sua intensa
atuacdo numa sociedade marcada pela mao forte do patriarcalismo. Isso significa que
pelas paginas do texto literario uma determinada realidade histérica pode ser lida,

problematizada e interpretada; o que faz da literatura uma fonte de pesquisa tal qual os

7 Sabemos que uma pesquisa,a construcdo de uma tese, é como tecer uma manha. Ela ndo é feita sozinha,
€ uma experiéncia partilhada, atravessada por um conjunto de vozes que se juntam num arranjo polifonico
(BAKHTIN, 2013)em que 0 ‘eu’ se completa no outro, tornando um nés. Isso porque um “Galo sozinho
nio tece uma manhd” (MELO NETO, Tecendo a Manhd), ele precisara de outros e mais outros cantos para
construira aurora. Logo, esta tese se constitui em uma tessitura de muitas vozes: a da pesquisadora, a da
orientadora, a dos pensadores e tedricos, a das pessoas leitoras. Eis 0 motivo de utilizar os verbos na
primeira pessoa do plural.

8 Conforme Neusa Sorrenti (2007, p. 80), o eu lirico que também pode ser identificado como eu poético “¢
a voz que se revela no poema” e ndo pode ser confundido com o autor, 0 artesdo da palavra, a pessoa que
escreve 0 poema. Essa mesma autora, nolivro A poesia vaia escola: reflexfes, comentarios e dicas de atividades
(2007), grafou os vocabulos eu lirico/eu poéticosem o hifen. Essa auséncia é também percebida em iniimeros
textos que pesquisamos. Em outros, os dois vocabulos foram empregados com o hifen. Para desfazer essa
confusdo, fizemos uma busca em dicionarios e gramaticas, mas ndo encontramos o uso dos dois termos.
Todavia, conformea regra de uso do hifen,quando na jungdo de palavras que tenham significacdo prépra,
como ‘eu’ e ‘lirico’ ou ‘eu’ e ‘poético’, surge um novo sentido, usa-se o hifen. Porndo haver um consenso,
nesta tese, seguimos com os termos sem o hifen.

% Tomamos os verbos instruir e educarcom os seguintes sentidos: instruir — como um processo mais restrito:
aquisicdo de conhecimentos sistematizados, via escola. Educar — como um processo mais amplo: aquisicdo

de valores, principios, condutas, via familia, sociedade, igreja.



24

documentos oficiais. Pela poesia, alinhavada a memoria, as lembrangas, Cora Coralina
trouxe a publico realidades distintas, tanto das infancias no tempo da menina Aninha
quanto de outros momentos da vida humana.

De acordo com Paul Ricoeur (2010, p. 48, grifos doautor), “a busca da lembranga
comprova uma das finalidades principais do ato de memoria, a saber, lutar contra o
esquecimento, arrancar alguns fragmentos de lembranga a “rapacidade” do tempo”.
Diante disso, reconhecemos o estadodeescrita da poetisa como ‘lugar de memoria’, para
usar o termo de Nora (1993), e de lembrancas de uma pessoa adulta, distanciadano tempo,
sobre suas vivéncias, a infancia e sobre os modos de educar representados.

Nesse exercicio, ha uma aparente causalidade e unidade na dificultosa arte de
poetizar/narrar que aponta para a ideia de problematizacdo dessa escrita de memoria, iSso
porque, como muito bem sinalizou Guimardes Rosa (2001, p. 95), em Grande Sertéo:
veredas, “a lembranca davidadagente se guarda em trechos diversos, cada um com seu
signo e sentimento, uns com 0s outros acho que nem nao se misturam”. Essa dificultosa
arte poética de narrar a vida requer um olhar investigativo atento, “nao pelos anos que ja
se passaram. Mas pela astucia que tém certas coisas passadas — de fazer um balancé, de
se remexerem dos lugares” (2001, 200). Isso acontece porque as memorias, conforme
Peter Burke (2011), sdo maleaveis e, também, seletivas.

As infancias estdo presentes na estética literaria brasileira. E como tal, ndo
poderiam faltar textos cujas tematicas versam sobre a escola, a educacdo, as estruturas
sociais e de poder em diferentes contextos histéricos. Basta um rapido mergulho no
universo literario de épocas distintas para confirmar essa assertiva. S&o obras de géneros
variados que vao desde O Ateneu (1888), de Raul Pompéia; Doidinho (1933), de José
Lins doRégo; Capitdes da Areia (1937), deJorge Amado; Infancia (1945), de Graciliano
Ramos; Meu Pé de Laranja Lima (1968), de José Mauro de Vasconcelos; Poemas dos
becos de Goias e estorias mais (1965), Meu livro de cordel (1976) e Vintém de cobre:
meias confissdes de Aninha (1983), ostrés de Cora Coralina, até Cinzas do Norte (2005),
de Milton Hatoum, para citar apenas esses.

Cadaobra, a seu modo e tempo, teceu representagcdes das infancias e dos modos e
lugares de educa-las presentes na sociedade brasileira. Os textos literarios, objetos

construidos com base na verossimilhancal®, ou seja, com uma aparéncia de real, possuem

10 Como algo passivelde acontecer,a verossimilhanga, segundo Aristoteles (2005, p. 28), é o diferencial
entre o historiador e o0 poeta (ou romancista). Aquele relata o que aconteceu e limita-se aos fatos
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um poder humanizador, pois, dealguma forma, escancaram a realidade social e historica,
levando as pessoas a penetrarem nos problemas da vida e a perceberem a complexidade
do mundo e dos sujeitos.

Os textos coralinianos ndo sdo mimeses totais da realidade, uma vez que “a
imitacdo perfeita de acontecimentos néo verbais, simultaneos, em um discurso verbal —
linear — é uma utopia”, como defendeu Gérard Genette (1972, p. 167). O que percebemos
na escrita da poetisa goiana € a transposicdo, o mais verossimil possivel, de suas
lembrancas - memoria individual - para a linguagem verbal. Diante disso, concluimos que
0 manejo estético feito por Cora Coralina com a linguagem foi além de representar o
mundo, ela construiu sobre 0 mundo de suas vivéncias uma representacao.

Assim, tendoem vista que a literatura pode ajudar a olhar para a historia, a nossa
proposta nesta tese € a de realizar uma incursdo no universo poético coraliniano com a
finalidade de trazer a tona os tempos da vida daescritora dos becos que vai da ‘infancia
longinqua a ancianidade presente’, bem como os modos de instruir ¢ de educar as
infancias no Goias dofinal do século X1X. E um exercicio deentrecruzamento de saberes,
de olhares que coloca em dialogo a literatura, a histéria e a educacéo. O marco temporal
em questdo nao foi uma escolha aleatéria. Trata-se dostempos dainfancia e juventude de
Cora Coralina, bem como de seus primeiros anos escolares, em uma instituigdo formal
multisseriada, e de sua incursdo no universo da escrita poética.

Essa tarefatem o objetivo de apresentar a escrita literaria de Cora Coralina como
uma importante fonte para a analise dos modos de instruir e de educar as infancias no
recorte temporal em questdo, levando em consideracdo 0s momentos outros das vivéncias
da poetisa. Nesse ponto, com José¢ D’Assun¢do Barros (2010, p. 10, grifos do autor),
entendemos que a pessoa que faz a escrita da historia € também um “literato, ainda que
artifice de um tipo especial de literatura que lida metodicamente para a composi¢do de
sua narrativa, com os materiais trazidos pelos seus “outros”, a comecgar pelas proprias
fontes historicas”. Igualmente, com Goiandira Ortiz de Camargo (2006, p. 65, grifos da
autora), consideramos o texto da poetisa Cora Coralina como a outra voz, “o outro
discurso a mediar a histéria de Goids” e, consequentemente, a historia das vivéncias
diversas, das infancias e dos modos de educé-las.

Apoiamos esta tese na concepgdo teodrico-metodolégica oriunda da Historia

Cultural. Essa corrente epistemoldgica nos ajudou compreender o nosso objeto de

particulares, este enuncia as verdades gerais, narra 0 que poderia ter acontecido.Para Avristoteles, dentre
esses dois enunciadores, o poeta se destaca por tratar do universal humano.
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pesquisa em sua especificidade, problematiza-lo, buscar em suas contradi¢cGes 0s mais
diversos olhares sobre as experiéncias nos distintostempos da vida, sobre a relagdo entre
historia e literatura, sem, contudo, estabelecer uma linearidade cronolégica arbitraria. A
Histéria Cultural'® com todas as suas potencialidades e também fragilidades tornou
possivel o entrecruzamento de distintas areas do saber para o trabalho com nosso objeto
de estudo, na formulagdo das questdes e conceitos e na interpretacdo dos interditos, dos
siléncios. Buscamos, com base nessa corrente tedrica, as inimeras veredas de leituras do
texto literario de Cora Coralina como fonte para a pesquisa historica em educacao.
Conforme Peter Burke (2011, p. 245), a Historia Cultural “é também uma tradugéo
cultural da linguagem do passado para o presente, dos conceitos da época estudada para
os de historiadores e seus leitores”. Mas o que de fato seria a Historia Cultural? Essa
pergunta datade mil oitocentos e noventa e sete e foi feita por Karl Lamprecht. A questéo
permanece sem uma resposta definitiva, dado seus variados e, até mesmo, controversos
métodos. Burke expds essa diversidade de incursdo na Histéria Cultural da seguinte

forma:

Alguns historiadores culturais trabalham intuitivamente, como Jacob
Burckhardt declarou fazer. Poucos tentam usar métodos quantitativos.
Alguns descrevem seu trabalho em termos de uma procura de
significado, outros focalizam as préticas e as representa¢des. Alguns
véem [sic] seu objetivo como essencialmente descritivo, ou acreditam
que a Historia Cultural, como a histdria politica, pode e deve ser
apresentada como uma narrativa. (BURKE, 2005, p. 7)

Como pudemos observar, ha variedades de Historia Cultural, dentre as quais,
tomamos para 0 nosso estudo a vertente que trata daampliacdo das fontes, envolvendo a
literatura, o imaginario, as representacdes. Sendo assim, destacamos a importancia das
reflexdes literarias proprias de cada época para o trabalho das pessoas que pesquisam a
historia.

Por essa via de renovacdo da histéria, para além da linearidade dos
acontecimentos, Burke propés a historia-problema. Esse tipo de abordagem envolve néo
apenas a apresentacdo dos acontecimentos e fatos do passado historico, mas também a
andlise das estruturas subjacentes a eles, tendoem vista 0 qué, o como e 0 porqué. Nessa

perspectiva, “visdes retrospectivas, cortes e a alternancia entre cena e historia [...] podem

11 para Peter Burke (2005, p. 7), a Histdria Cultural, redescoberta no ano milnovecentos e setenta do século
XX, foiconsiderada “a Cinderela entre as disciplinas, desprezada pelas suas irmé&s mais bem -sucedidas.”



27

também ajudar os historiadores em sua dificil tarefade revelar o relacionamento entre os
acontecimentos e as estruturas e apresentar pontos de vista multiplos” (BURKE, 1992, p.
348).

Nessa esfera de ampliacdo das fontes, o olhar historiografico ndo foca apenas nos
feitos politicos, econdmicos, mas na vida humana, como umtodo, e nas fontes reveladoras
do cotidiano e das mentalidades. E esse movimento que procuramos fazer com os textos

coralinianos selecionados para a compreensdao da tematica em estudo. Por isso, a
necessidade de se trabalhar com um método que propde a ampliagdo das fontes na
perspectiva da cultura, da memoria, da politica, dasociedade para a leitura e interpretacdo
de um tempo histérico, sem compartimentacdo ou subordina¢do de um ou outro aspecto.

Para que essa relacdo se torne possivel, é preciso levar em conta os distintos

aspectos do fendmeno literario, bem como suas convengdes e determinagdes. De igual
modo, € necessario ter em mente as particularidades dodiscurso dahistoria. Considerando

tais confrontos, na relagdo entre histéria e literatura, partimos do pressuposto de que a

escrita poética de Cora Coralina, construida a partir das reminiscéncias de uma pessoa
adulta acerca do tempo da inféncia, constitui uma fonte para a leitura e interpretagédo de
uma determinada realidade social e historica.

Conforme exposto, o olhar ampliado para novas fontes foi possivel pelo
alargamento das maneiras de pensar e de agir propiciado pelo surgimento da Histéria
Cultural. Essa tendéncia historiografica colocou o estudo das mentalidades em foco e
propiciou a observagdo dos acontecimentos particulares pelo que eles revelam sobre a
cultura de seu tempo e de toda uma coletividade. Emergem, dessa seara historiografica,
as relagdes sociais construidas em cada grupo, meio, classe, incluindo, nesse contexto, 0s
tempos da vida humana que véo das infancias a ancianidade.

Nesse exercicio, 0s eventos ficcionais se entrelacam aos do passado historico,
permitindo uma polifonia que coloca em evidéncia, sob diferentes perspectivas, 0s
discursos silenciados, marginalizados na historia oficial, tais como o da mulher, da
crianca, do negro, do indigena e outros. A representacdo multifacetada que resulta desse
processo amplia as possibilidades de andlise das estruturas subjacentes aos eventos do

passado, conforme pensado por Linda Hutcheon (1991).
Assim, levando em consideracdo o olhar do eu lirico e 0 que pensaram 0S

estudiosos daintrinseca relacdo entre histéria e literatura, tecemos reflexdes sobre o tema

proposto. Essa perspectiva interdisciplinar se enquadra no campo das investigacdes da
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Historia Cultural, especificamente na linha de pesquisa Estado, Politicas e Historia da
Educacao, sob os vieses da cultura, da simbolizacéo e das representacfes sociais.

Com base nesse aporte historiografico, a analise da poética de Cora Coralina
perpassa pelas condicGes de producdo dessa escrita que também é histérica, cultural e
social e parte da representacdo de um imaginario coletivo. Assim, tendo em vista a
perspectiva estético-literéria, articulada a historia e & educacdo acerca da dimensdo
simbolica das infancias e doslugares de educé-las, sem, contudo, perder de vista tempos
outros, como a juventude, a ancianidade, a nossa pesquisa foi norteada pelas seguintes
indagacOes: Ao problematizar os textos poéticos de Cora Coralina como fonte, que tipo
de andlise pode apontar os formatos de instruir e de educar as infancias e as juventudes
no estado de Goias do final do século X1X?Quais infancias o discurso literario de Cora
Coralina colocou em evidéncia? Como foi a atuacdo literaria dapoetisa em tempos outros
para além da velhice que marcou, e marca, sua trajetéria de escritora?

A pesquisa possui carater historiografico, documental e bibliografico com o uso
defontese visa a investigacao dos vestigios sobre a representacdo dasinfancias, incluindo
os lugares deinstruir e educar, presentes na estética literaria dos textos poéticos de Cora
Coralina. Os procedimentos metodologicos utilizados objetivaram a construcdo de um
olhar sobre o objeto pesquisado na tentativade compreender os discursos literarios acerca
dessa temaética, procurando evitar interpretacdes distorcidas e anacrénicas do passado.

Realizamos uma leitura analitica e interpretativa dos trés livros de poemas
mencionados anteriormente. Com esse exercicio, procuramos identificar se as imagens da
infancia presentes nessa estética literaria estdo em consonancia com a representacao
socialmente construida dessa fase davida ao longo dahistoéria. Intentamostambém situar
o0s tempos outros das vivéncias de Cora Coralina no solo fecundo de uma coletividade
interiorana do inicio do século XX.

Em consonancia com o exposto, 0 método de investigacdo selecionado segue a
abordagem historico-cultural em suas “multiplas metodologias, diferenciadas por objetos,
por seus processos cognitivos, por instrumentos légicos, de modo a fazer ressaltar o
pluralismo das abordagens e sua especificidade” (DECCA et al., 2006, p. 23). Esse
processo, na perspectiva daeducacdo e dos estudos culturais, coloca a pesquisa cientifica
de cunho tedrico-metodoldgico no tempo do fendmeno educativo, literario, individual e
coletivo. Analisa-o em suas diferentes facetas, demandando, como pontuou Maria do
Rosério Longo Mortatti (1999, p.71), a “recuperagdo, reunido, sele¢do e analise defontes

documentais, como mediadoras na producdo do objeto de investigacdo.” Nesses
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pardmetros, compreendemos o texto poético coraliniano como o lugar da enunciacéo,
objeto singular de leitura e escrita, logo, produto da interacdo verbal.

Ainda com Mortatti (1999), a singularidade de um texto estd intrinsecamente
relacionada ao

conjunto de aspectos constitutivos de sua configuragéo textual, a saber:
as opcdes tematico-conteudisticas (0 qué?) e estruturais-formais
(como?), projetadas por um determinado sujeito (quem?), que se
apresentacomo autor de um discurso produzido de determinado ponto
de vista e lugar social (de onde?) e momento histérico (quando?),
movido por certas necessidades (por qué?) e propdsitos (para qué?),
visando a determinado efeito em determinado tipo de leitor (para
quem?). (MORTATTI, 1999, p. 71)

Tais aspectos foram levados em consideracdo quando da leitura e andlise dos
textos coralinianos. Por meio de sua escrita poética, Cora Coralina, de alguma forma,
conseguiu agir sobre o outro e sobre 0 mundo, representou realidades varias e fez emergir
as experiéncias vividas em um determinado tempo e contexto. Como pessoa
historicamente situada, a poetisa goiana construiu “uma representacdo sobre outras
representagdes, produziu sentidos sobre outros sentidos” (1999, p. 75), suscitados por seus
leitores/leitoras.

A par daabordagem historico-cultural, trabalhamos também com a metodologia
da pesquisa bibliografica. Fizemos uma busca em livros, em bancos de teses e
dissertacbes da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacbes (BDTD), no
Catélogo de Teses e Dissertacdes (CAPES) e outros. Buscamos dados na Hemeroteca
digital sobre publicacbes de Cora Coralina em jornais do inicio do século XX e
pesquisamos sites que abrigam artigos cientificos diversos, dentre os quais podemos citar
0 repositério Scielo.

Nesse emaranhado devozes, procuramos tecer 0 nosso canto investigativo unindo-
0 ao outro e mais outro com o objetivo de avaliar posi¢des diversas em relagdo ao tema
tratado nesta tese. Assim realizamos a tessitura de nossa escrita, tendo a obra de Cora
Coralina como fonte que une duas pontas da vida: “a infancia longinqua e a ancianidade
presente”. Nesse processo, estamos cientes de que, como muito bem disse 0 engenheiro
da palavra, Jodo Cabral de Melo Neto, “um galo sozinho nao tece a manha”. Essa ¢ a
beleza da pesquisa de tom bibliografico.

Esse tipo de pesquisa, segundo Gil (2002, p. 44), utiliza-se de material j&
publicado, “constituido principalmente de livros e artigos cientificos” e sua finalidade €

ade ampliar os conhecimentos acerca datematica investigada. Dentre as vantagens desse
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tipo de metodologia, podemos dizer que ela “possibilita ao investigador a cobertura de
uma gama de fenbmenos muito mais ampla do que aquela que poderia pesquisar
diretamente” (2002, p. 45). E assim que pesquisadores e pesquisadoras entram em contato
com o que ja foi produzido e registrado sobre o tema estudado. Emnosso caso, que é uma
pesquisa sob as bases dahistdria, daliteratura e daeducacéo, essa metodologia se tornou
indispensavel, pois “em muitas situagdes, ndo hd outra maneira de conhecer os fatos
passados se ndo com base em dados bibliograficos” (2002, p. 3).

Conforme mencionado, esta investigacdo parte de uma abordagem historica, tendo
o documento literario como uma das fontesutilizadas. Na perspectiva de Jacques Le Goff
(1990), o documento é de extrema importancia para o conhecimento do passado. Ele é

um mecanismo de suporte da memoria coletiva, portanto,

ndo é indcuo. E, antes de mais nada, o resultado de uma montagem,
consciente ou inconsciente, da historia, da época, da sociedade que o
produziu, mas também das épocas sucessivas durante as quais
continuou a viver, talvez esquecido, durante as quais continuoua ser
manipulado, ainda que pelo siléncio. (LE GOFF, 1990, p. 538)

Dessa forma, os poemas de Cora Coralina constituem documento literario
mediador daconstituicdo doobjeto de pesquisa. Com Mortatti (1999, p. 73), entendemos
que tais textosescritos sdo “portadores de testemunhos de uma época de natureza diversa”
e dialogam com a “elaboragao historica resultante de escolha motivadapelo ponto de vista
do pesquisador, que elege, dentre um conjunto disponivel, determinados documentos
como fontes de investigacao”.

Posto isso, a par dosobjetivos propostos e levandoem consideracdo os confrontos
e as problematizagBes acerca da temética em estudo, estruturamos esta tese em trés
capitulos. Cada qual ancorado em um referencial tedrico que nos ajudou a desvelar as
infancias, bem como os lugares deeduca-las, no tempo do chamado vintém de cobre, ou
seja, no estado de Goias do final século X1X e inicio do XX. Além disso, esclarecemos
que tempos outros das vivéncias de Cora Coralina também serdo rememorados nessa
trajetdria de pesquisa.

O aporte tedrico selecionado para esta pesquisa aparecerd no transcurso de nossa
analise. Assim, com o propdsito de estabelecer um dialogo entre literatura, historia e
educacdo, no primeiro capitulo, faremos uma incursdo pelos becos dameméria, tendoem
vista as conexdes possiveis entre esses trés construtos do saber. Vale ressaltar que, embora

as fontes utilizadas constituam importantes documentos reveladores de uma época, é
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necessario observar as diferencas relativas ao tempo passado, do enunciado, e 0 tempo da
enunciacdo. Essa observagdo requer um trabalho interpretativo doolhar com a finalidade
de trazer para 0 espaco do texto as marcas do passado e seus distintos significados,
convertendo em representacdes um tempo e contexto historico que ndo sdo 0S NOSSOS.
Este é o desafio: compreender as vivéncias e o lugar das infancias e das juventudes no
final do século XIX na literatura coraliniana e buscar a sua representacdo em um
determinado periodo histérico, tendo o cuidado com anacronismos.

A par dessa premissa, enveredamos, ainda no primeiro capitulo, pelos becos da
memoria e tivemos um encontro com Aninha no tempo da infancia no contexto goiano
de final do século XIX. Identificamos, também, as vozes das infancias presentes na
literatura do Brasil dofinal do século XI1X até meados do XX. Nessa parte, estabelecemos
um diédlogo entre a escrita poética coraliniana e o texto datradicdo literaria brasileira no
que se refere a construcdo da imagem das infancias e dos lugares de educa-las. Sendo
assim, trouxemos para esse exercicio de escuta das vozes silenciadas das criancas as
seguintes autoras e 0 seguinte autor, dentre tantos outros: Helena Morley (2004), Minha
vida de menina; Graciliano Ramos (1980) Infancia; Carolina Maria de Jesus (2014),
Diério de Bitita.

No segundo capitulo, “Entre a infancia longinqua e a ancianidade presente: o
tempo da juventude”, acompanhamos Cora mulher Coralina e suas atua¢fes no meio da
intelectualidade goiana das primeiras décadas do século XX. No referido capitulo,
revisitamos o tempo do vintém de cobre nas paginas da literatura goiana do recorte
temporal em questdo. Sem a pretensdo de fazer um exaustivo levantamento de toda a
literatura produzida em Goids, procuramos identificar as principais autorias literarias
goianas e suas relagdes com o canone nacional.

Destacamos também a atuagdo de Dona Jacintha Luiza do Couto Brand&o Peixoto
(1864-1936), mée de Cora Coralina, na sociedade vilaboense. E, por fim, estabelecemos
um dialogo entre as duas ‘formigas diligentes’ das nossas letras: Leodegaria de Jesus e
Cora Coralina, contemporaneas. Ambas nascidas no ano de mil oitocentos e oitenta e
nove, no més de agosto e com apenas doze dias de diferenca da data de nascimento
(Leodegaria nasceu no dia oito e Cora no dia vinte). Tanto Leodegaria quanto Cora,
mulheres goianas, escritoras no limiar do século XX, por meio daescrita, romperam 0s
limites da casa patriarcal e assumiram o0 protagonismo em espa¢cos majoritariamente

masculinos.
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No capitulo trés, “A geragdo ponte: modos de educar e de instruir em Goias do
final doséculo XIX”,trouxemos para o dialogo as mestras do passado cantadas por Cora
Coralina, a saber: mestra Inhola, mestra Lili e mestra Silvina, ressaltando a atuagéo dessas
mulheres naeducacdo dosvilaboenses. Na sequéncia do capitulo, em “O itinerario escolar
de Aninha: a escola da mestra Silvina e o ensino doméstico”, tratamos do ensino
domeéstico e do tempo escolar de Aninha. Em “O itinerario escolar de Aninha: Contas de
Dividir e Trinta e seis Bolos: a escolarizacdo da crianga pequena em Goias de final do
século XIX”, voltamos nossos olhares para os métodos utilizados para inserir a crianga no
mundo da leitura e da escrita. Para esse exercicio, tecemos um dialogo acerca da
escolarizagdo das infancias com dois autores da literatura brasileira, a saber: Graciliano
Ramos e José Lins do Rego. Fechamos esse capitulo com o cantico da volta de Cora
Coralina ja “no tarde” da vida, na ancianidade.

Em cada verso lapidado pelo tom memorialistico, autobiografico'?, Ana Lins dos
Guimaraes Peixoto, a Aninha, mais conhecida como Cora Coralina, apresentou o retrato
desua infancia, bem como as formas utilizadas para inserir a crian¢a no universo daleitura
e da escrita em Goias do final do século X1X. O conjunto da obra da poetisa trouxe
inimeras tematicas insurgentes, caras a historiografia. Seus poemas sdo as sementes de
sua existéncia que se renovam a cada leitura e andlise feitas via pesquisas e estudos. Nao
devem, portanto, ser usados como frases ornamentais de murais de instituices ou como
epigrafes deslocadas em producdes académicas. O uso desenfreado de trechos de textos
atribuidos a Cora Coralina, e que muitas vezes nem sdo desua autoria, evidencia o quanto
ainda é preciso voltar nossos olhares para a obra da autora e ndo apenas para a forca e

fascinio de seu nome: Cora Coralina.

12 Conforme ja mencionado, ressaltamos que o eu lirico/ eu poético, voz poética que se manifesta no poema,
néo podeser confundido com o autor, sob pena de comprometer a leitura e incorrer em generaliza ¢des infundadas.
Todavia, no caso da poetisa Cora Coralina essa aproximagado é possivel, dada a especificidade de sua escrita
literaria  autobiogréfica, confirmada por ela prépria. CORA CORALINA - CORACAO VERMELHO,
disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=Yra5PYVoaEk, acesso em jan.de 2020.
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Imagem 2: Cartografia de Cora Coralina.
Fonte: Arte de Bia Menezes e retrato de Amaury Menezes, disponibilizado pela Livraria
Leodegaria de Jesus.



CAPITULO I - PELOS BECOS DA MEMORIA: o encontro com Aninha

Que procura vocé, Aninha?

Queforca a fez despedacar correntes de afeto
e trazé-la de volta as pedras lapidares do
passado?

[...] (VC, 2013, p. 51)

O que trouxe Aninha devolta as pedras lapidares do passado? Buscamos a resposta
a essa indagacdo nas tessituras poéticas de Cora Coralina. E na escrita literaria da poetisa
de todas as vidas que encontramos a forga motriz que a fez despedagar as correntes de
afeto e trazer do passado a menina feia da ponte da lapa. A primeira parada? Infancia.
Nessa estacdo, deparamo-nos com as vozes de uma coletividade em relagdo a vida das
criancas e de suas infancias na sociedade goiana de final do século XIX. Esse entrelacar
de ruidos compds a arvore dasvivéncias de Aninha/Cora Coralina, via escrita damemoria
pessoal e coletiva. De acordo com Umberto Eco (1994, p 136-137), gracas a funcéo
adesiva da memoria pessoal e coletiva ligamos coisas e fatos de tempos passados ao
presente. Logo, “esse emaranhado de memoria individual e memdria coletiva prolonga a
nossa vida, fazendo-a recuar no tempo, € nos parece uma promessa de imortalidade.”

A escrita foi para Cora Coralina essa promessa de imortalidade. Por meio deseus
artesanatos poéticos, ela percebeu e reconstituiu seu passado. Poetizou sua propria vida
alinhavando suas lembrangas aos fatos do presente da enunciagdo. Nessa costura dos
tempos vividos, temos a ciéncia de que, na histéria, as linhas ndo seguem retas, em
harmonia, para 0 mesmo ponto, mas via movimento de rupturas e descontinuidades,
conforme registrou Marc Bloch (2002). Sendo assim, buscamos no emaranhado das
lembrancas de Cora Coralina, via fio condutorda memoria, revisitar o passado dapequena
Aninha dacasa daponte e os tempos outros de suas vivéncias. Com Aleida Assman (2011,
p. 91), esclarecemos que o passado recordado ndo se desvincula da hist6ria, mas se integra
a ela. Na verdade, esse passado “esta relacionado com os projetos identitarios e com as
interpretagdes do presente”. Nessa jornada investigativa, evidenciamos como o texto
coraliniano se constitui fonte reveladora dos modos e lugares de instruir e deeducar num
determinado contexto e momento historico.

Assim, tomamos a literatura como fonte que favorece a problematizacdo de
aspectos histdricos, culturais, sociais, politicos de um tempo e um contexto. Essa arte

extrapola a linha temporal, revelando as formas cotidianas de vida dos mais diversos
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grupos sociais, incluindo nesse contexto, as infancias e as juventudes. Por meio da
literatura, como disse Beth Brait (2010, p. 133), “a vida pode ser observada, usufruida,
compreendida, questionada e, em certa medida, vivida”. Tudo isso, gracas a sensibilidade
presente na escrita poética de escritoras e escritores atentos a reinvencao davida. Ao fazer
emergir o vivido, “o imaginado ou a mistura das duas coisas, por meio da linguagem”
(2010, p. 134), o texto literario pode oferecer vivéncias e percepcles diversas as pessoas
leitoras de distintos tempos histdricos. Esse pressuposto nos permite vislumbrar, com
Maurice Halbwachs (1990, p. 43), que “é dapropria lembranca em si mesma, é em torno
dela, que vemos brilhar de alguma forma sua significacao historica.”

Bloch (2002) trouxe para a discussdo no campo da histéria o poder poético dessa
area de conhecimento, de seus gozos estéticos proprios e, podemos assim dizer, de sua
relacdo com a literatura. Esse tipo de histéria, conforme Bloch'3, compreende o homem
em sua especificidade, inserido na sociedade e no tempo, com suas ideias, atos,
mentalidades e sensibilidades. Concordando com Bloch, Le Goff (2002, p. 19), no
prefacio a obra Apologia da Histdria ou oficio de historiador, ressaltou a necessidade de
compreender a histéria como uma ciéncia, “que tem como uma de suas caracteristicas, 0
que podesignificar sua fraqueza, mas também sua virtude, ser poética, pois ndo pode ser
reduzida a abstracdes, a leis, a estrutura”.

Em Tropicos do Discurso, Hayden White (2001) teceu consideracdes a respeito
dotrabalho das pessoas que pesquisam a histéria, os/as historiadores/as, e dasque fazem

literatura, os/as literatos/as, com afinalidade de problematizar a querela entre esses dois

13 Marc Bloch e Lucien Febvre foram idealizadores da Revista Annales, fundada na Franca, em 1929, um
movimento que atuou contra a histéria de narrativa tradicional, cronoldgica, focada nosjogos de poder
entre as/os consideradas/os grandes nacdes e grandes homens. Esses dois historiadores propuseram uma
abordagem interdisciplinar da histéria, uma histdria -problema, construida ndoapenas do ponto de vista politico,
mas de todas as atividadeshumanas e das camadas subalternasdas sociedades, de suasmentalidades. Uma
histéria que mantivesse um dialogo abertocom outras areas de conhecimento, como a geografia, a sociologia,
a antropologia, a literatura, para citar apenas essas. De acordocom Peter Burke (1992, p 13-14),0 movimento
dos Annales pode ser dividido em trés fases: “Em sua primeira fase,de 1920a 1945, caracterizou-se por ser
pequeno, radicale subversivo, conduzindo uma guerra de guerrilhas contra a histdria tradicional, a hist6ria
politica e a histéria dos eventos. Depois da Segunda Guerra Mundial, os rebeldes apoderaram-se do
establishement histérico. Essa segunda fase do movimento, que mais se aproxima verdadeiramente de uma
“escola”, com conceitos diferentes (particularmente estrutura e conjuntura) e novos métodos (especialmente
a “historia serial” das mudangas na longa duracéo), foi dominada pela presenca de Fernand Braudel. Na
histéria do movimento, uma terceira fase se inicia porvolta de 1968. E profundamente marcada pela
fragmentagdo. A influéncia do movimento, especialmente na Franca, ja era tdo grande que perdera muito das
especificidades anteriores.” Nas palavras de Marc Bloch (2002, p. 40), “resguardemo-nosde retirar de nossa
ciéncia sua parte de poesia. Resguardemo-nos sobretudo, ja surpreendi essa sensacdo em alguns, de
enrubescer por isso. Seria uma espantosa tolice acreditar que, porexercer sobre a sensibilidade um apelo tdo
poderoso, ela devesse ser menos capaz de satisfazer também nossa inteligéncia ™.
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artifices da palavra. De acordo com White (2001), Aristoteles deixou bem marcada a
existéncia de diferencas entre os eventos historicos, em principio, observaveis ou
perceptiveis, e os ficcionais, hipotéticos, frutos daimaginacdo criativa. Todavia, essa nao
é a questdo central, pois no ato da escrita e na constru¢do dos discursos tanto o/a
historiador/a quanto o/a literato/a “desejam oferecer uma imagem verbal da “realidade”
(WHITE, 2001, p. 138, grifos doautor). Nessa perspectiva, cabe pensar até que ponto “o
discurso do historiador e do escritor imaginativo se sobrepdem, se assemelham ou se
correspondem mutuamente” (2001, p. 138). E o que veremos.

Em consonancia com Bloch, Le Goff também destacou as possibilidades de
didlogo entre arte e historia, resguardando as especificidades de cada campo do
conhecimento, sem instrumentalizar uma ou outra area. Nessa perspectiva, a liberdade de
criagdo do/a literato/a é limitada para o/a historiador/a que de uma forma clara “precisa
dizer de onde brotaram suas idéias [sic] e qual o tratamento dado as fontes [...]” (BOM
MEIHY, 1993, p. 151). Essa ndo é uma preocupacao para a literatura. O seu labor criativo
estd comprometido com o fazer poético, com o confrontode ideias, com a construcao de
sentidos que, na visdo de Ligia Chiappini (2000, p. 22) vai além dos “significados dos
elementos isolados e ganham novas dimensdes significativas num todo que deve ser
procurado e produzido, lido, pelo leitor”. A autora, mesmo com suas reservas quanto a
relacdo pragmaética da histéria com a literatura, reconheceu que o dialogo entre elas
amplia os dois campos e a0 mesmo tempo problematiza-os.

Diante do exposto, temos a conviccdo de que a literatura pode se constituir fonte
de pesquisa para explicar acontecimentos histdricos e objeto de estudo a ser analisado,
guestionado. Nesse sentido, conforme apontou Le Goff (1990), a literatura, respeitadas as
suas especificidades, constitui-se um documento historico

Essa via de compreensdo da historia nos permitiu realizar as leituras analiticas dos
poemas coralinianos como fontesreveladoras das mais diversas infancias, dos modos de
instrui-las num espaco e tempo historicos reacendidos pelo discurso memorialistico doeu
lirico. Analisamos também os tempos outros das vivéncias de Cora Coralina e a sua
atuacao nos meios da intelectualidade goiana de inicio de século XX.

Foi trilhando o terreno nostalgico e movedico da memdria que Cora Coralina, ja
vestida de cabelos brancos, recriou e poetizou sua prépria vida desde os tempos de sua
infancia. Fez isso porque tomou para si a responsabilidade de “rever, escrever ¢ assinar
0s autos do passado” antes que o tempo passasse tudo a raso, conforme sentenciou em um

dos quatro paratextos de abertura de seu primeiro livro publicado, a saber: Poemas
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dos Becos de Goias e estorias mais (2008, p. 25). Cora Coralina fez daescrita literaria a
sua rede discursiva de acesso a meméria, 0 seu antidoto contra o esquecimentol. Esse
alinhavar dos tempos desuas vivéncias acabou por revelar outra camada, a da histéria de
um povo, de uma coletividade. Nesse caso, a memdria, intimamente ligada a historia,
retém o tempo, livra-o doesquecimento e daperda. Logo, essa interconexdo entre historia
e memoria se firma numa relagdo dindmica, diacrénica e sincrénica da vida social.

Nesse exercicio dialético entre historia, literatura e memoria, entendemos, com
Pierre Nora (1993, p. 09), que “a histéria é a reconstrugdo sempre problematica e
incompleta do que ndo existe mais. A memdria é um fendbmeno sempre atual, um elo
vivido no eterno presente; a histdria, uma representacdo do passado”. Cora Coralina, em
sua escrita poética, fez emergir a dimensdo social do experienciado, do vivido,
estabelecendo uma ponte entre historia e memaria pela via da literatura.

Vislumbramos nos poemas uma forte carga dialégica em que avoz doeu lirico se
entrelacou a outras vozes por meio da abertura sensivel ao mundo, as experiéncias, as
contradicdes da vida. Nessa perspectiva, tanto a literatura quanto a histéria apreendem a
realidade social no universo mais amplo dos bens culturais. As duas sdo construtos da
humanidade, logo, formas de discurso e de significacdo. Ambas, segundo Hutcheon
(1991, p. 182), “fazem parte dos sistemas de significagdo de nossa cultura, e ai esta seu
sentido e seu valor”.

A arte literaria, como testemunha de uma época, tem seu campo de atuacdo nas
formas de representacgdo estética, cultural, social e historica das experiéncias humanas e
das diversas questdes que envolvem as sociedades em seus tempos histéricos. Sobre a
ideia de literatura como meio de percepcdo de determinada época, sensibilidades e
mentalidades, Valdeci Rezende Borges (2010, p. 98) ampliou esse conceito ao afirmar
que essa arte “registra e expressa aspectos multiplos do complexo, diversificado e
conflituoso campo social no qual se insere e sobre o qual se refere. Ela é constituida a

partir do mundo social e cultural, e, também, constituinte deste”.

Diante de tal premissa, podemos afirmar que a literatura proporciona as pessoas

uma visdo de mundo ampliada. Por meio de uma multiplicidade de sentidos, essa arte

14 Tania Regina de Souza,em sua dissertacdo: Infancia: memoriasem letras de forma, trouxe uma
importante reflexdo sobre o esquecimento e o resgate da memoria que vale o registro: “Entrea possibilidade
de esquecimento e a veracidade do resgate da memoria, impd&e-se a literatura que, imbricada ao conceito de
arte, admite duas concepgdes. Uma busca na dimensdo semantica do texto a imitacdo da realidadee do
mundo. A outra fundamenta-se sobre o0 materialno quala arte esta moldada. Em outras palavras, € a possibilidade
de perceber na linguagem e suasarticulacdeso transcendenteda escritura; seus vinculos externos e vestigios
culturais (SOUZA, 1996, p. 17).
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pode provocar reflexdes acerca daperplexidade do homem diante da durezadavida e da
morte. O texto literario, além de atribuir sentidos ao mundo e aos seus fenémenos por
meio daimaginacgdo, da leitura do sensivel, doirreal, abstrato, ilusério, ele também esta
atrelado ao contexto histérico deseu/sua autor/autora. Segundo Nicolau Sevcenko (2003,
29), “todoescritor possui uma espécie de liberdade condicional de criacdo, uma vez que
0S seus temas, motivos, valores, normas ou revoltas séo fornecidos ou sugeridos pela sua
sociedade e seu tempo e é destesque eles falam™. Dessa forma, a narratividade dahistéria
esta atrelada as vivéncias individuais de quem escreve. Logo, o contexto e o tempo, de
alguma forma, influenciam a producéo do sujeito enunciador.

Para Antonio Candido (2011, p. 180), a tessitura poética por meio da linguagem
desencadeia o processo de humanizacao. E assim o é porque a literatura incute no homem
tracos essenciais desua vida em sociedade, como “o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do
saber, a boa disposicao para com o proximo, o afinamento das emocdes, 0 senso dabeleza
[...]”. Isso significa que a literatura, para além do entretenimento, oferece possibilidades
de vivermos dialeticamente as dificuldades da vida e de percebermos, a partir da
movimentagdo das personagens no curso das narrativas ou da voz lirica nos poemas,
conforme assinalou Valdez (2020, p. 10), os “sentimentos e emoc¢des que nem sempre Sao
captados pela histéria”.

As tramas poéticas de Cora Coralina cumprem essa funcgdo. Assim, como pessoa
socio-histdrica, a escritora goiana desempenhou o seu papel social ao apresentar uma
literatura engajada, compromissada com a cultura regional. A producao literaria de Cora
nos instiga a buscar nos intersticios dotextoo que os siléncios revelam. Esse exercicio é
possivel porque o texto literdrio se projeta como um meio de manifestacdo das
contradicdes dialéticas, das tensdes sociais, das representacdes, de modo a expressar um
saber sobre o seu objeto, nesse caso, em especial, as infancias e as juventudes e os lugares
de educa-las na escrita poética de Cora Coralina.

A escrita literaria da poetisa goiana, de acordo com Goiandira Ortiz de Camargo
(2006, p. 65), emerge “dosVvazios que a historia ndo preencheu e sdo pronunciados, agora,
deoutro lugar que ndo o centro”. N&o é a historia dosgrandes feitos que a poetisa cantou,

mas a histéria da periferia, dosermos do Planalto Central'>. A partir de tal premissa,

15 Em razdoda localizagio geografica do estado de Goias, por muito tempo, umaparteda historiografia difundiu
a ideia de que o fragil desenvolvimento da regido se deu em virtude das dificuldades de acesso e pelo
distanciamento do estado dos grandes centros comerciais, administrativos do pais. Estudiosos como Luis
Palacin, Francisco Itami Campos, Paulo Bertran, Genesco Bretas e tantos outros, ao se dedicarem a tematicas
diversas sobre Goias, de algum modo, deixaram transparecer em suas escritas a visdo de lugar
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conjeturamos que o texto literario como uma fonte historica atualiza a propria historia,
complementando-a.

Em se tratando da producdo estética literaria, essa fonte se constitui um documento
revelador de uma sociedade, de um contexto, de uma coletividade, das mentalidades. E
pelas trilhas da Histéria Cultural que podemos colocar o texto literario no rol do
documento-monumento no sentido proposto por Le Goff (1990, p. 538), qual seja, “todo
documento € um monumento que deve ser desestruturado, desmontado [..]. Os
documentos s6 passam a ser fontes histéricas depois de estar sujeitos a tratamentos
destinados a transformar sua fun¢do de mentira em confissdo de verdade”.

Desvelar a condicéo historica da producdo literaria, incluindo nesse cenario o
texto, o contexto, a autoria, as intencionalidades, faz parte do trabalho das pessoas que
pesquisam historia. Nesse exercicio, € preciso ter em mente que a recepcao e a leitura
singular de diferentes publicos ultrapassam os limites impostos pelos dispositivos
inerentes a produgdo do texto literario e ampliam os efeitos de sentido dessa escritura

estética. Para Chartier (2002), as obras literarias,

produzidas em uma ordem especifica, escapam dela e ganham
existéncia sendo investidas pelas significacbes que Ihe atribuem, por
vezes na longa duracdo, seusdiferentes publicos. Articular a diferenca
que funda (diversamente) a especificidade da literatura e as
dependéncias (multiplas) que a inscrevem no mundo social: esta é, a
meu ver, a melhor formulagdo do necessario encontro entre a historia
da literatura e a histéria cultural. (CHARTIER, 2002, p. 259)

Sob as bases desse aporte historiografico, os fios de nossa pesquisa, tal qual os
“fios de um tapete”, para usar a metafora de Carlo Ginzburg (2009, p. 170), cerzem o
tempo das infancias as memorias, as vivéncias do passado/presente de Aninha/Cora
Coralina. Essa tessitura traz para a superficie dotexto o retrato deum periodo histérico e
social a ser problematizado.

Com Walter Benjamin (1991, p. 107), entendemos que o retorno as vivéncias
passadas, a experiéncia no sentido estrito do termo, coloca em evidéncia “certos

conteudosdo passado individual com outros do passado coletivo”. O que, dealgum modo,

ermo, atrasado, separado dorestodo Brasil. Esse foio foco de muitos contadores de nossa histéria que voltaram
seus olhares apenas para as dificuldades de acesso as terras goianas, para as mazelas vividas no estado em
decorréncia do declinio do ouro e da duradoura estrutura oligarquica, mantida sob os dominios do
coronelismo. No entanto, a literatura produzida no territério dos goyazes e toda a manifestagdo cultural do
periodo revelaram o oposto dessa ideia e apontaram outras formas de leituras da realidade hist6rica goiana.
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possibilita 0 entendimentoda construcdo da realidade social retratada como um processo
que ndo é neutro, mas determinado por valores, julgamentos e interesses da sociedade
representada.

O tempo damenina Aninha foi reconstruido por Cora Coralina numa tessitura que
vai da “infancia longinqua a ancianidade presente”. Esse reconstruir, portanto, foi feito
segundo intencionalidades, estruturadasa partir dapercepcao de uma senhora sexagenaria
acerca das infancias projetadas para ela e por ela como um ato de reafirmacdo de suas
origens, de sua identidade.

Calcadanas lembrancas mais profundas, a poética coraliniana trouxe as imagens
deacontecimentos passados, ndo apenas as individuais, mas também as coletivas, deseu
meio social. Essa capacidade de unir o que é da ordem individual com o de toda uma
coletividade tornou possivel o reconhecimento e a reconstrucdo das lembrangas comuns a
sociedade do tempo de Aninha. Acerca dessa ideia, entendemos com Halbwachs (1990)

que

N&do é suficiente reconstituir peca por peca a imagem de um
acontecimento do passado para se obter uma lembranca. E necessério
que esta reconstrucdo se opere a partir de dados ou de nogdes comuns
que se encontram tanto no nosso espirito como no dos outros, porque
elas passam incessantemente desses para aquele e reciprocamente, o
que s6 é possivel se fizeram e continuam a fazer parte de uma mesma
sociedade. Somente assim podemos compreender que uma lembranca
possa ser ao mesmo tempo reconhecida e reconstruida.
(HALBWACHS, 1990, p. 22)

As inimeras vozes que atravessaram a poética coraliniana consolidaram as
lembrancas individuais da poetisa, colocando em dialogo a infancia de Aninha com tantas
outras infancias. Em seus poemas, ela escancarou os tratamentos dispensados as criancas
de um tempo marcado pela incompreensdo, ignorancia, brutalidade. Uma dessas
lembrancas individuais, reconhecida e reconstruida no ambito de uma coletividade,
encontra-se no poema “Sequéncias” (VC, 2013). Nele, o eu lirico trouxeatonaadorea
revolta de Aninha pelos castigos sofridos em razéo de sua atitude ingénua de se dirigir a
um estranho na rua e pedir a ele o abacate que carregava consigo. Assim revelou o eu
lirico:

Sequéncias

Eu era pequena. A cozinheira Lizarda
tinha nos levado ao mercado, minha irm4, e eu.
Passava um homem com um abacate na mao e
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eu inconsciente:

“Ome, me da esse abacate...”

O homem me entregou a fruta madura.

Minha irma, de pronto: “vou contar pra mée que océ
pediu abacate na rua.”

Eu voltava trocando as pernas bambas.

Meus medos, crescidos, enormes...

A denuncia confirmada, o auto, a comprovagéo do delito.
O impulso materno... consequéncia obscura da
escraviddo passada,

0 rango dos castigos corporais.

Eu, aos gritos, esperneando.

O abacate esmagado, pisado, me sujando toda.

Durante muitos anos minha repugnéncia por esta fruta
trazendo a recordacdo permanente do castigo cruel.
Sentia, sem definir, a recreagdo dos que ficaram de fora,
Assistentes, acusadores.

Nada mais aprazivel no tempo, do que presenciar a

Crianca indefesa

espernear numa coga de chineladas.

“E pra seu bem,” diziam, “doutra vez ndo pedi fruita
Na rua.” (VC, 2013, p. 131-132)

No poema, Cora Coralina dirigiu o olhar para sua infancia e, numa sequéncia
cadenciadade fatos, fez emergir os rangos dos castigos corporais sofridos pela crianga no
tempo de Aninha. Para as meninas de uma classe social mais favorecida, sair as ruas era
proibido, a menos que estivessem acompanhadas por uma pessoa adulta. Mais proibido
ainda era se dirigir a um estranho para Ihe pedir alguma coisa, como fizera a menina. Tal
contravencdo era punida com castigos fisicos e na presenca dos acusadores que, N0 caso
de Aninha, foraa propria irma. Afinal, “nada mais aprazivel no tempo, do que presenciar
a/ crianga indefesa / espernear numa coca de chineladas.”

O rango do castigo cruel, na visdo do eu lirico, deixara o abacate com um gosto
amargo. A fruta, antes tdo desejada, passou a ser uma dolorosa recordagdo da humilhagao
sofrida num tempo em que a infancia era vigiada, cerceada, limitada. Um tempo em que
“o menino peralta, arteiro, inquieto, era contido na sua vivacidade e daninheza, como se
dizia, amarrado no pé da mesa” (VC, 2013, p. 107). Em contrapartida, no universo
coraliniano, mesmo sofrendo tantasadversidades, Aninha, em suas viagens infindaveis ao
“mundo imaginario, mesclado a realidade”, também foi retratada como uma menina ativa,
sensivel aos acontecimentos, bem o oposto da ideia de crianga como ser incapaz de

compreender as agruras vivenciadas, ingénua.
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A obra de Cora Coralina faz um panorama de sua infancia, de sua terra natal, de
todasas vidas que carregou dentrode si. Seus poemas, construidos pelo mosaico desuas
memorias, permitiu-nos visualizar representacGes diversas das infancias no tempo de
Aninha. Infancias construidas por um corpo poético composto de inimeras vozes e de
inimeras camadas interpretativas. Ao nos deparar com 0s becos poéticos desse passado,
somos conduzidospor um eu lirico a uma seara particular que se expande para reflexdes
universais sobre a condicdo humana.

Todavia, essa conexdo com a realidade da escritora ndo podeser entendidacomo
a reproducéo fiel de seu contexto. A literatura € atemporal, é alegérica. Ela possui uma
forma peculiar de representacdo, de manejo com a linguagem, de trabalho com a
verossimilhanga que a diferencia do discurso referencial, datado. Sobre essa questéo,
Oswaldino Marques, em “Cora Coralina: professora de existéncia” (2008), um dos
paratextos de PBG, classificou os poemas da escritora goiana em duas vertentes:
documentos e criagdes liricas. E para ndo incorrer em categorizacdo apressada dapoética
coraliniana, o critico assim advertiu:

N&o pense, contudo, que mesmo as [poesias] que se engquadram sem
esforgo no primeiro item se confundam com relatorios, com insipidas
paginas cartorarias. A resinaaromatica da poesia neutraliza o mofo dos
sarc6fagos dopassado e suscita a sua ressurrei¢do, gracas ao sortilégio
da palavra balsamica. Sdo documentos na medida em que funcionam
como traslado dos gestos e dos vinculos ritualizados do grupo social,
no seu defrontear intersubjetivo. (MARQUES, 2008, p. 16)

Isso significa que a representacdo dos conflitos humanos e da propria vida social
se constituiram fontes para a criacdo artistica da poetisa goiana. Ela trouxe para a ordem
do discurso temas instigantes a serem problematizados, confrontados, analisados, tais

como: as infancias, as formas de educéa-las e os tempos outros das vivéncias na sociedade.
Cora Coralina, em sua poética, ndo reproduziu uma verdade histérica, mas, via
representacao, reconstruiu o real a partir de seus préprios signos e, com isso, abarcou a
vida humana em suas mais distintas fases. As infancia e tempos outros das vivéncias da
poetisa se apresentaram nesse cenario como tematicas artisticamente relevantes para o
questionamento das leis e valores de uma determinada sociedade e de um contexto

historico.
Antes de enveredar pelos intersticios da memdria de Cora Coralina no reencontro

com Aninha, faz-se necessario buscar os lugares investigados da poética dessa escritora
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com a finalidade de ampliarmos a fortuna critica de sua obra. ApGs esse percurso, ainda
neste capitulo, enredamo-nos no moinho do tempo das vivéncias de Aninha e das

infancias outras.

1.1 — A fortuna critica: os lugares investigados do mundo coraliniano

Nesta parte da pesquisa, percorremos o bosque das producbes académicas
nacionais (Teses e DissertacOes) que tiveram a obra de Cora Coralina como objeto de
estudo e fonte. O levantamento dessas producdes, que também envolveu a busca por
artigos cientificos, encontra-se nos anexos desta tese. Com esse exercicio de
entrelacamento devozes e de multiplicidade de olhares sobre a escrita literdria dapoetisa
dos becos e de todas as vidas, delineamos a recepcdo e a fortuna critica da producéo
coraliniana. Sedimentamos 0 nosso percurso nos postulados de Bakhtin (2010) no que se
refere ao processo deatualizacdo deum texto literario; em Antonio Candido (2006/2011),
sobre a literatura e sociedade; e em Hans Robert Jauss (1994) acerca da estética da
recepcdo de uma obra literaria, tendo em vista a triade que mantém e solidifica esse
processo, a saber: a leitura, a experiéncia estética e o/a leitor/a.

Para Jauss (1994, p. 25), a obra literaria nao existe por si s6 e muito menos oferece
aos/as leitores/as em cada época um mesmo aspecto, um mesmo acorde. “Ela é, antes,
como uma partitura voltada para a ressonancia sempre renovada da leitura, libertando o
texto da matéria das palavras e conferindo-lhe existéncia atual”. Nesse sentido, a
qualidade e a categoria que tornam um texto literario perene, levando-o a ultrapassar as
fronteiras de seu tempo e contexto resultam “dos critérios da recepgdo, do efeito
produzido pela obra e de sua fama junto a posteridade, critérios estes de mais dificil
apreensao” (1994, p. 7).

Candido (2011, p. 176), em consonancia Jauss, ressaltou que a literatura é uma
“manifestacdo universal de todosos homens em todos os tempos”. Ela ¢ complexa por
natureza, contraditria e, por isso, humanizadora. Assim, pelas paginas do texto poético,
além do entretenimento, as pessoas leitoras sdo instigadas a pensar determinados
contextos, tempos e condigdes socioculturais, ficcionalmente representados, como chave
de interpretacdo de sua propria realidade, do que existe e do que pode existir.

O texto literario, nessa perspectiva, € uma arte em movimento que esta para além
do tempo, do/a autor/a, do/a leitor/a. Ele, o texto, ndo possui carater estatico, unico. Na

verdade, como afirmou Chartier (1990, p. 09), as obras literarias estdo revestidas de
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significagdes plurais e moveis, construidas “no encontro de uma proposicdo com uma
recep¢do. Os sentidos atribuidos as suas formas e aos seus motivos dependem das
competéncias ou das expectativas dos diferentes publicos que delas se apropriam”.

Assim, conforme os postulados de Jauss, a recepcdo e a producdo estética
constituem a historicidade da literatura via processo de “atualizacdo dos textos literarios
por parte do leitor que os recebe, doescritor, que se faz novamente produtor, e do critico,
que sobre eles reflete” (1994, p. 25). A partir desse movimento dialdgico, observamos
como ocorreu a atualizacdo do texto literdrio coraliniano, bem como a constituicdo da
historicidade dessa escrita para além da ideia romantizada que foi se constituindo em
torno de Cora Coralina. As dissertacdes e teses analisadas contribuiram para consolidar a
recepcdo e a producdo estética da obra da poetisa goiana entre criticos e estudiosos das
mais diversas areas de conhecimento.

Affonso Romano de Sant’Anna, ao escrever a cronica “Ler o mundo”, publicada
no jornal O Globo (08/11/2000), fez a seguinte constatacdo acerca da leitura: “ler é uma
forma de escrever com a mdo alheia”. Ao ler, interpretar, analisar criticamente o texto
coraliniano assumimos também a posi¢cdo deautoria, isto €, tornamo-nos autores e autoras
dossentidos que vamos construindoa partir de nossas vivéncias, denosso contexto/tempo
e de leituras outras. Nesse exercicio dialégico, escrevemos um novo texto com a méo
alheia, com a méo de Cora Coralina.

As dissertacdes, teses e outros estudosfeitos a partir daescrita da poetisa detodas
as vidas constituem um mosaico de leituras novas que, consequentemente, ampliam a
fortunacritica dotexto literario de Cora Coralina, bem como contribuem para a recep¢do
e producdo estética da obra dessa autora, conforme ja mencionado. Tal premissa
comprova a tese de que a poética de Cora Coralina se constitui fontereveladora das mais
diversas vivéncias e experiéncias de um tempo e contexto histéricos.

Nesse sentido, por meio do dialogo, das problematizacbes e das relagdes
estabelecidas entre o/a leitor/a e a obra, via leitura, os vazios vao sendo preenchidos,
originando novas interpretacdes e descobertas. 1sso ocorre porque o texto, como um
sistema de combinagdes, deixa sempre um lugar a ser ocupado, interpretado. O que nos
remete a ideia de Candido (2006, p. 84) deque tanto a obra literaria quanto o publico nédo
sdo passivos, univocos, homogéneos. Na verdade, eles “atuam um sobre o outro, € aos
quais se junta o autor, termo inicial desse processo de circulacdo literaria, para configurar

arealidade da literatura atuando no tempo”.
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Nesse aspecto, a grandeza da literatura reside na sua “intemporalidade e
universalidade”, isto €, na sua capacidade de se desligar de “fatores que a prendem a um
momento determinado e a um determinado lugar” (2006, p. 53). Dentre as inimeras
questdes caras & literatura, destacamos a sua forca humanizadora que pode ser ativada
pelo despertar de emocdes e de sentimentos diversos, provocados por meio das agruras
vividas pelas entidadesficcionais, sejam as personagens, sejam o narrador e o eu lirico.
E como muito bem colocou Antoine Compagnon (2009, p. 50), a literatura exprime a
excecdo, tateia pela intuicdo, com faro, sem calculo e “nos liberta de nossas maneiras
convencionais depensar a vida-a nossa e a dos outros -, ela arruina a consciéncia limpa
e a ma-fé”.

E exatamente esse processo de humanizacdo provocado pela estética literaria que
nos aproxima da situagéo representada. Que nos leva a atualizar o textolido, a desvelar o
encoberto, a enxergar o que esta além daescrita. E isso é possivel porque todo bom texto
carrega uma multiplicidade de sentidos que faz emergir realidades sociais e historicas
diversas, ultrapassando, assim, as fronteiras deseu tempo, deseu contexto. 1sso porque,
a literatura extrapola a linha temporal, resiste a ela. Tem sempre algo a dizer a quem a
procura. Logo, com Eliane Marta Teixeira Lopes (1998, p. 40), entendemos que a
literatura ¢ potencial fonte para a historia de um modo geral e em particular “para a
histéria da educacdo; ela pode oferecer uma chave instigante, levantar algum dado
desprezado pela historiografia corrente que se vale apenas de documentos oficiais escritos
como fonte”.

Em nosso levantamento bibliografico, pudemos identificar uma diversidade de
olhares interpretativos sobre a obra de Cora Coralina que fizeram emergir maltiplas
tematicas, abrangendo distintas areas de conhecimento. Tais leituras além de
problematizarem o texto coraliniano também impulsionaram a sua circulagdo e
contribuiram, sobremaneira, para a solidificacdo do legado de Cora Coralina, bem como
para o reconhecimento e valorizacdo desse legado. De acordo com Clovis Carvalho
Britto!® (2016),

16 Atualmente, o professor Clovis de Carvalho Britto, da Faculdade de Ciéncia da Informagdo da
Universidade de Brasilia (UnB), é consideradoum pesquisador e critico da obra de Cora Coralina. Emseus
trés cursos de P6s-Graduacdo, dois mestrados, em sociologia (2006) e museologia (2016); e um doutorado
em sociologia (2011), dedicou-se a estudara obra e vida de Cora Coralina. Publicou em 2009, juntamente
com Rita Elisa Seda,o livro Cora Coralina: raizesde Aninha,uma extensa e densa biografia da trajetdria
de Cora Coralina. Embora cotejamos em suas escritas a admiracdo pela poetisa goiana , Britto ndo se deixou levar
pela ideia romantizada que se criou em torno da figura de Cora Coralina. Seus escritos constituem importantes
fontes para o estudo da obra e vida da cigarra cantadeira das letras goianas.



46

para além da existéncia de uma trajetoria e de um projeto criador
considerado excepcional, torna-se necessario que a energia social
produzida emtorno de umnomepréprio se estenda ao longo do tempo.
Quanto maior a extensdo cronoldgica do prestigio, maior é a eficacia
dos mecanismos materiais e simbolicos mobilizados contraa ameaca
do esquecimento. Desse modo, ndo basta ser um escritor conhecido e
reconhecido emsuageracdo, € necessario reunir subsidios para que sua
obra conquiste perenidade ou reconquiste o prestigio perdido ou ndo
obtido em outros tempos. (BRITTO, 2016, p. 312)

Em vista disso, para que uma obra conquiste a perenidade é necessario que haja a
interacdo entre leitor e texto, a chamada recepcdo. Por essa via, as pessoas leitoras
conseguem estabelecer o didlogo com o texto, mobilizam seu proprio imaginario para
compreender as pistas deixadas e, assim, interferir de forma criadora no texto,
atualizando-o. Nesse processo, entendemos com Bakhtin (2010) que € preciso levar em
conta a relagdo que a obra mantém com o tempo pretérito.

De acordo com a visdo bakhtiniana, uma producdo literaria s6 consegue avancar
para uma época futurase nutrir-se do passado. Desta feita, mesmo que uma obra “nascesse
por inteiro hoje (em sua contemporaneidade), se ndo mergulhasse no passado e nao fosse
consubstancialmente ligada a ele, ndo poderia viver no futuro. Tudo quando pertence
somente ao presente morre junto com ele” (2010, p. 364). Isso significa que o texto
literario, como um monumento, na perspectiva de Le Goff (1990, p. 545), um “produto
dasociedade que o fabricou, segundoas relacdes deforgaque a detinham”, traz sempre as
marcas historicas, culturais e as mentalidades de uma época, de um contexto que dialoga
com outros tempos. Essa premissa comprova a tese de Walter Benjamin (1987, p. 229,
grifo do autor) de que “a historia é objeto de uma construgdo cujo lugar ndo é o tempo
homogéneo e vazio, mas um tempo saturado de “agoras”.

Por meio dessa operacdo histérica, entendemos que o texto literario, via
“combinag¢do de um lugar social, de praticas "cientificas” e de uma escrita [...], [d4]
contornos precisos as leis silenciosas que organizam o espago produzido como texto”
(CERTEAU, 2006, p. 56, grifos do autor). A par dessa elaboragéo e da ideia defendida
tanto por Jauss quanto por Bakhtin e Candido no que se refere ao processo de recepcéo,
producdo de legados e atualizagdo da obra literaria por meio das leituras e pesquisas,
realizamos o levantamento das teses e dissertacGes que trouxeram o texto poético de Cora

Coralina como fonte para o estudo e reflexdo das mais diversas tematicas.
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Para tal empreitada, centramos nossas buscas nos principais bancos e repositorios
de divulgacdo dos trabalhos académicos do pais, quais sejam: a Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertacdes (BDTD) e o Catéalogo de Teses e Dissertacdes da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES). A fim de
delimitar o nosso percurso investigativo, utilizamos o descritor “Cora Coralina”, entre
aspas. Inicialmente, deparamo-nos com um total de cento e sessenta e oito resultados para
Cora Coralina. Esse nome, tal qual definimos, apareceu em muitos trabalhos. Todavia,
depois deanalisar os titulos, resumos e palavras-chave, dototal encontrado, identificamos
inimeras pesquisas sem relacdo alguma com a vida e obra da poetisa de Goias!’. Apés
filtrarmos esses dados, chegamos a uma quantidade de setenta e uma pesquisas que
trouxeram o texto coraliniano como fonte e objeto deestudo. Desse total, cinquenta e seis
séo dissertagdes e quinze teses.

Conforme ja mencionado nesta tese, buscamos as producdes académicas que
trouxeram de alguma forma a vida e a obra de Cora Coralina como objeto de estudo e
fonte. Além de inventariar as produgdes académicas, procuramos também tecer reflexdes
sobre as condicGes historicas dessa producdo, incluindo as categorias estudadas, as
intencdes e as relacbes de poder que atravessaram a producao e o produto. A esse respeito,
conforme Regina Zilberman (2009, p. 5) e em consonancia com a ideia de recepgéo de
Jauss (1994), “nenhum leitor fica imune as obras que consome; essas, da sua parte, nao
sdo indiferentes as leituras que desencadeiam.”

Assim, sob os pilares daHistdria Cultural, procuramos identificar e refletir acerca
das pesquisas que utilizaram a obra da escritora goiana como fonte reveladora das zonas
silenciosas, para usar o termo de Michel de Certeau (2006), do mundo dosesquecidos e
dosmais diversos temas e problemas. Nesse exercicio, deparamo-nos com um “conjunto
de agentes que integram o0 espaco de possiveis expressivos de producdo simbolica:
escritores, editores, criticos literarios, bidgrafos, jornalistas, dentre outros”, conforme
observou Britto (2016, 312). As maltiplas vozes que ecoaram das pesquisas analisadas
contribuiram e contribuem para manter vivo o legado da poetisa goiana, a cigarra

cantadeira do longo estio que se chama vida.
Nesse entretecer de vozes, destacamos também o recorte temporal de nossas

buscas: os anos de 2007 a 2023 (primeiro semestre). Esse lapso de tempo se justificou em

17 Nesse caso, evidenciamos alguns trabalhos académicos de pesquisadoras cujo nome é Cora Coralina. Em
outros, 0 vocabulo Cora Coralina apareceu comonome de instituicdes académicas, escolas, bibliotecas, bairros,
ruas e outros, uma forma de reconhecer e hom enagear a escritora dos becos de Goias.
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razdo daseguinte premissa: em 2006 foi realizado pela professora e critica literaria goiana,
Darcy Franca Den6frio (2006), o primeiro® e mais completo levantamento bibliografico
acerca da obra e vida da poetisa goianal®. Dendfrio partiu da década de 1990, século XX,
indo até 2006, seculo XXI. Essetrabalho de grande félego trouxe uma gama de producdes
diversas sobre Cora Coralina que incluiu biografia, ensaios, artigos, dissertacoes, teses,
estudose referéncias em livros, antologias, dicionarios, enciclopédias, revistas, prefacios,
orelhas, entrevistas, textos publicados em jornais reconhecimentos/homenagens e outros.

Emrelacdo as producdes académicas (dissertagdes e teses) que pesquisaram a vida
e obra da poetisa goiana, Darcy Dendfrio evidenciou um total de vinte e um trabalhos,
sendo dezoito dissertagdes e trés teses. Dentre essas pesquisas, trés foram apresentadas
em universidades fora do Brasil, a saber: uma tese na Universidade Complutense de
Madri, em 2004, e duas dissertagcdes, uma na Universidade de Havana, Cuba, em 1999 e
a outra na Universidade de Paris 111 Sorbonne-Nouvelle, em 2005. N&o conseguimos
acesso a essas dissertacOes, apenas a tese.

Dando continuidade ao trabalho de Dendfrio, sem repetir o que ja havia sido feito
por ela, inventariamos cinquenta produgdes académicas relacionadas a Cora Coralina
(trinta e oito sdo dissertacOes e doze teses). Em uma dessas teses, a de AndréaFigueiredo
Ledo Grants (2014, p. 45), a autora procurou “demonstrar, de modo reunido, a quantidade
e 0 aumento daelaboracdo dostextos académicos” acerca de Cora Coralina, compilando
todos os dados desde 1990 até 2014. Por questdes de organizacdo didatica, conforme
esclarecido em nota derodapé, achamos por bem refazer o levantamento, nao partindodo

que fora apresentado por Grants e sim por Dendfrio.

18 Andréa Figueiredo Ledo Grants (2016), em sua tese de doutorado “(Des)arquivar Biografemas: a
biblioteca de Cora Coralina”, submetida ao Programade Pés-Graduagdoem Literatura da Universidade Federal
de Santa Catarina, realizou um levantamento bibliografico das produg¢des académicas que abordaram
tematicas relacionadas a vida e obra de Cora Coralina . O objetivo dessa pesquisadora com esse trabalho foio
de demonstrara recepcdo e a fortuna critica dostextos coralinianos. A autora também partiudo levantamento
realizado pela professora Darcy Den6frio (2006), com o intento de ampliara lista apresentada pela critica
literdria goiana. Todavia, ao realizarmosa leitura da referida tese para seguir com o levantamentoa partir de
2014, observamos que Grants retomou os trabalhosanteriormente citados por Denéfrio, desde a década de 1990,
do século XX, efoi até 2014. Ao final,sua pesquisa reuniu um totalde trinta e cinco producdes académicas
(vinte e seis dissertacdese nove teses), incluindo o levantamento j& feito por Den6frio. Para fins didaticos
e de organizacdo do material inventariado, resolvemos tomar como marco de nossas buscas o trabakho de
ampliacdo da fortunacritica de Cora Coralina feito por Den6frio que vaide 1990 a 2006. Assim, partimos
do ano 2007 indo até 2023 (primeiro semestre). Dentro desse limite de tempo, pretendemos nao deixar
nenhum trabalho académico (dissertacdes e teses) sem dar vistas.

19 Os dados dessa pesquisa estdo disponiveis no final do artigo “Retirando o véu de Isis: contribuicdo as
pesquisas sobre Cora Coralina”, que consta no livio CORA CORALINA: celebracdo da volta (2006),

organizado pela prépria autora e por Goiandira Ortiz de Camargo.
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A leitura de resumos e do conteddo integral de diversas dissertacdes e teses
possibilitou a identificacdo de algumas categorias teméticas recorrentes nas pesquisas
dentro do recorte temporal em questdo, quais sejam: poesia, discurso, intertextualidade,
ensino e memoéria; infancia; mulher; cidade e a natureza (o teldrico). Em razdo da
similaridade entre o assunto de determinadas categorias, agrupamo-las em trés conjuntos
tematicos. No primeiro, encontram-se as dissertacGes e teses que teceram reflexdes sobre
o fazer poético coraliniano e estabeleceram conexdes entre a poesia, o0 discurso, a
intertextualidade, o ensino e a memdria. Denominamos essa categoria de “Poesia,
discurso e memoria”. Na segunda categoria, destacamos as producgdes académicas que
dirigiram suas andlises para a mulher, o feminino em Cora Coralina. lIdentificamos esse
eixo tematico pela palavra “Mulher”. Na terceira e ultima categoria, elencamos as
pesquisas que abordaram, a partir do texto coraliniano, a cidadee a natureza (o telurico).
Tal categoria foi identificada por esses dois vocabulos.

Para facilitar o percurso de futuros pesquisadores do texto coraliniano, elaboramos
uma planilha com os dados encontrados - as dissertacOes e teses. Esse material foi
agrupado por categorias na referida planilha que se encontra nos anexos deste estudo.
Conseguimos identificar um total devinte e cinco dissertacdes e dez teses que trouxeram
como eixo da pesquisa a categoria poesia, discurso, intertextualidade ensino e memdria.
Com essa abordagem tematica, sobretudo, no campo dos estudos linguisticos, da analise
do discurso e da educagdo, encontramos dissertacdes e teses de diversos programas de
P6s-Graduacdo?® de inimeras Universidades publicas e privadas do pais. As defesas
aconteceram nos anos de 2008 a 2022. Nessa categoria, ndo identificamos pesquisas
acerca da obra de Cora Coralina no ano de 2010. Todas as producdes académicas
inventariadas tiveram o objetivo de contribuir, dealguma forma, com os estudos culturais
brasileiros, desvendando Cora Coralina por meio das construcGes discursivas de suas
poesias ou apropriando-se de sua obra para 0 ensino na Educacdo Basica.

Dentro dessa categoria, destacamos uma tese, a de Rosana Alves Ribas Moragas,
O (re)significar o lugar no ensino de geografia em Goias: por meio da poesia de Cora
Coralina, apresentada ao Programa de Pds-Graduacdo em Geografia Humana, da
Universidade de Sao Paulo (USP) (2017); e duasdissertacdes, a de Sanderson Mendanha
Peixoto, O legado de Cora Coralina: um estudo darecepcdo de sua poesia entre alunos

do Ensino Médio, apresentada ao Programa de Pds-Graduacdo em Lingua, Literatura e

20 A identificacdo dos Programas de Pés-Graduacdo e das Universidades se encontra na planilha que consta
nos anexos desta tese.
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Interculturalidade da Universidade Estadual de Goias — (UEG), Campus Cora Coralina
(2019); e a de Edina Faria de Almeida, Leitura de poesia e formacdo do leitor literario
na educacao basica: a producado poética de Cora Coralina em sala de aula, apresentada ao
Programa de P6s-Graduacdo em Ensino na Educacdo Basica, Cepae-UFG (2022).

As trés pesquisas foram escolhidas para essa apresentacdo porque elas tém em
comum 0 eixo ensino a partir da obra poética de Cora Coralina. Em todosesses estudos,
ficou evidente o emprego do texto coraliniano como fonte para o trabalho pedagdgico
com a literatura em sala de aula. A leitura completa dastrés produgdes mencionadas nos
permitiu chegar a conclusdo de que o texto literario ndo foi utilizado como pretexto para
analises descontextualizadas, sem sentido para o/a estudante, mas como arte
problematizadora, capaz de apreender o sensivel das mais diversas realidades.

A tese de Rosana Alves Ribas Moragas (2017) possui quatro capitulos que
dialogam entre si, convergindo para a apreensdo dos objetivos propostos. A fim de
entender como os poemas de Cora Coralina poderiam oferecer subsidios aos/as discentes
do sexto ano, Ensino Fundamental para a compreensdo do conceito de lugar, a autora
partiu daideia de lugar na Geografia, seguiu para arelacdo entre a Geografiae a literatura,
0 que desencadeou a proposta de uma sequéncia didatica com o texto poético de Cora
Coralina. De acordo com a pesquisadora (2017, p. 29), a obra coraliniana retrata “com
grandiosidade os detalhes, os costumes, os habitos e modo devida do interior do Brasil”.
Oslas estudantes, a partir da leitura e analise dos poemas selecionados, conseguiram
estabelecer aproximagdes dosseus lugares de vivéncia com 0s expressos nos poemas. E
com isso, puderam construir seus préprios conceitos de lugar enquanto experiéncia
individual e coletiva, ampliando assim essa ideia no ensino da Geografia.

Nessa pesquisa, a autora chegou a seguinte constatacdo: os lugares que Cora
Coralina apresentou em seus poemas sdo universais, eles compreendem o individuo na
sua coletividade. Isso significa que as relagcdes dialogicas de um contexto local estdo
imbricadas em um contexto mais amplo, ultrapassando as fronteiras regionais. De acordo
com Moragas, embora muitos participantes da pesquisa conhecessem a poetisa goiana
mais pelo nome do que por sua poética, o texto coraliniano foi bem recebido entre eles.
Com isso, ficou evidenciada a necessidade de desenvolver praticas pedagogicas voltadas
para o trabalho com a leitura de texto literario, sobretudo, de escritoras e escritores de
Goias. O que, certamente, levaria os autores e autoras a serem reconhecidos/as ndo apenas

pelo nome, mas também, por suas estéticas literarias.
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De igual modo, a dissertacdo de Sanderson Mendanha Peixoto (2019) investigou
a recepcao dapoesia deCora Coralina, sob o olhar de alunos e alunas do Ensino Médio
de uma instituicdo publica estadual de ensino da Cidade de Goias. Estruturada em trés
capitulos, essa pesquisa académica foi desenvolvidaa partir deuma revisdo tedrica sobre
0s pressupostos epistemoldgicos darecepcao estética e suas contribuicbes para a leitura
do texto poético coraliniano e a recepcao entre os/as estudantes do Ensino Médio. Das
andalises feitas, o autor chegou a conclusdo de que, embora o projeto de recepcdo da
literatura de Cora Coralina tenha apresentado diversos pontos positivos, a “auséncia de
um projeto de incentivo a leitura literaria e, nesse caso, de apreciacdo a poesia de Cora
Coralina, cria em alguns alunos efeitos indesejaveis como a falta de interesse pelo tema
proposto ou mesmo indiferengas” (2019, p. 95). Diante desse problema, o autor
evidenciou a necessidade de se promover “acdes mais integradoras das politicas
educacionais quanto a valorizacdo da cultura e da arte local, como instrumentos
identitarios fundamentais na formagao do ser cidadao” (2019, p. 9).

Ja Edina Faria de Almeida, nos trés capitulos que compdem sua dissertacéo,
procurou investigar como acontece a formacdo do leitor de poesia na escola e como se
constitui a relacdo leitor, textoe autor. O publico-alvo dessa pesquisa voltou-se para os/as
jovens adolescentes leitor/as dapoesia daescritora Cora Coralina. Para tal feito, a autora
delineou um percurso investigativo que se principiou pelas reflexdes tedricas do processo
deformacdo do leitor literario na Educacdo Basica, emendou-se nas consideracdes sobre
o fazer poético de Cora Coralina e chegou a analise dosdadosacerca datematica proposta.
De acordo com Almeida (2022, p. 45), Cora Coralina “tinha um olhar peculiar e a
sensibilidade para transformar o cotidiano e situacfes inaceitaveis em poesia- dendncia.
Ha uma forma de grito por meio de seus poemas - uma denuncia silenciosa, o eu lirico
como a voz da minoria”. Esse jeito coraliniano de poetizar o periférico, o de pouca
relevancia na sociedade, conforme a Edina Almeida, chamou a atencdo dos/as
participantes da pesquisa que se interessaram pela leitura de outras producdes de Cora
Coralina.

Assim como a pesquisadora Rosana Alves Ribas Moragas e o pesquisador
Sanderson Mendanha Peixoto, EdinaFaria de Almeida concluiu que “a leitura literaria de
poemas ndo faz parte de todas as listas de materiais indicadas pelas instituicdes de
ensino”, essa auséncia dificulta 0 acesso dos jovens aos textospoéticos. Apesar disso, as
producbes dos/as estudantes que participaram do projeto evidenciaram uma boa

receptividade aos poemas de Cora Coralina. De acordo com a pesquisadora, “os
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resultados foram expressivos quanto ao processo de desenvolvimento daleitura dapoesia
de Cora Coralina em sala de aula” (2022, p. 9)21.

Na segunda categoria, mulher, encontramos cinco dissertacdes de programas de
Pbés-Graduacdo em Estudos da Linguagem, Literatura e Interculturalidade de
Universidades de Goias, Mato Grosso, Paraiba e S&o Paulo. Sob as bases da Historia
Cultural, as pesquisas dessa categoria trouxeram como ponto-chave a mulher no discurso
de Cora Coralina. Os autores e autoras pensaram o feminino pelo viés da alteridade, da
autonomia, da emancipacéo, da expressividade, da marginalidade.

Dessa categoria tematica, destacamos a dissertacdo de Saulo Nunes dos Santos, O
direito feminino a dignidade em Mulheres Coralinas: autonomia e emancipagéo,
apresentada ao programa de POs-Graduacdo Strito sensu em Lingua, Literatura e
Interculturalidade (2018), da Universidade Estadual de Goias (UEG); e a de Claudia
Miranda da Silva Moura Franco, Mulheres, Marginais e Maltrapilnos em Poemas dos
Becos de Goias e Estdrias Mais, de Cora Coralina, apresentada ao Programa de P0s-
Graduacdo em Estudos Literarios e Linguisticos, da Universidade do estado de Mato
Grosso (UNEMAT, 2022). A escolha dessas duas dissertacdes dentre as demais se deu
por aproximacdo tematica quanto ao trabalho da poetisa goiana para a emancipacao da
mulher e na luta social pelos desfavorecidos.

Saulo Nunes Santos (2018) realizou sua pesquisa sobre 0 “Projeto Mulheres
Coralinas”, desenvolvido na Cidade de Goias e destinado a fomentar a emancipacio
politica, financeira e social da mulher. Na sede do projeto, as mulheres participam de
oficinas de producéo artesanal, rodas de leitura, reunides diversas e atividades culturais.
Para entender como a literatura promove mudancas sociais, politicas e econémicas, 0
autor organizou a dissertacdo em dois capitulos cuja génese se encontra na obra
coraliniana e na influéncia dessa poetisa para a emancipacdo de tantas outras mulheres,
nesse caso, as mulheres coralinas.

Sob o aporte historiografico dos estudos culturais, Santos (2018) fez a
apresentacao geral do referido projeto, realizando um percurso que foi de Cora as
mulheres coralinas. O autor colocou em destaque a apropriagdo da poesia coraliniana na
criacdo do “Projeto Mulheres Coralinas”, bem como o impacto dessa agdo na comunidade

vilaboense no que se refere a autonomia econdémica e a emancipacdo cidada. Em suas

21 A pesquisa de Edina Faria de Almeida (2022) originou 0 documentario “Cora Coralina: entre poemas e
memorias”. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=80YNMdv5bcU. Acesso em jan.de 2023.
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consideracOes finais, Saulo Nunes Santos constatou que 0 “Projeto Mulheres Coralinas”
“influenciou, formou, capacitou, informou, construiu, desconstruiu, inventou, reinventou,
adjetivou e qualificou mulheres que inspiradas pela poeta Cora Coralina, foram atras da
sua autonomia ¢ emancipagdo” (2018, p. 103).

Jé& a pesquisa de Claudia Miranda da Silva Moura Franco (2022) foi desenvolvida
a partir do primeiro livro publicado por Cora Coralina, a saber: Poemas dos becos de
Goiés e estorias mais (1965). A autora investigou as representacdes de marginalizados na
poesia coraliniana. Igualmente, Franco refletiu sobre os espacos metaféricos do beco e
caracterizou a poetisa como uma intelectual atuante na luta social, a favor dos desvalidos,
dentre eles, a mulher, a crianga, os marginais e maltrapilhos.

De acordo com Franco, essas construgcdes imagéticas sdo recorrentes na poesia de
Cora Coralina e, ao se constituirem matéria lirica, “remove-Se 0 pano que as encobre,
escancarando as feridas da realidade” (2022, p. 113). Isso significa que por meio da
palavra poética somos capazes de reconhecer o outro nas suas singularidades,
especificidades. Dai a importancia do “vinculo entre literatura e sociedade como proposta
de sensibilizacdo e de constatacdo da realidade das injusticas sociais que acometem o0s
excluidos conduz & compreensdo do mundodos seres silenciados socialmente” (2022, p.
113). A autora concluiu sua pesquisa com a convic¢do de que o eu lirico coraliniano,
presente em Poemas dos becos de Goids e estdrias mais, esta a todo momento
tencionando mudancas para ultrapassar as fronteiras de seu tempo e contexto.

A terceira categoria, cidade, trouxe o espaco geografico da Cidade de Goias e a
natureza (o teldrico) como protagonistas dos estudos académicos. Em nossas buscas,
deparamo-nos com oito dissertacdes e duas teses que trataram dessas questdes a partir do
texto poético de Cora Coralina. Dentro dessa categoria, encontramos producdes
académicas oriundas deprogramas de Pés-Graduacdo em EstudosdaLinguagem, Letras,
Geografia, Geografia Humana, Ensino de Humanidadese Linguagens, Meio Ambiente e
Desenvolvimento Rural, Sociedade, Tecnologia e Meio Ambiente, Territérios e
Expressdes Culturais no Cerrado, Ciéncias Humanas e da Terra, Arquitetura e Urbanismo.
Tais programas sdo oriundos de universidades dos seguintes estados brasileiros: Goias,
Rio Grande do Sul, Minas Gerais e Rio de Janeiro; e do Distrito Federal. Sob os pilares
dos estudos culturais, as dissertacdes e teses refletiram sobre a Cidade de Goiés e suas
gentes, a diversidade cultural, a arquitetura, o cerrado, tendo o texto coraliniano como

fonte reveladora dos mais diversos temas e problemas.
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Dessa categoria, selecionamos as dissertacoes de Jana Candida Castro dos Santos,
Cidade e representacdo: a cidade de Goias na obra de Cora Coralina, apresentada ao
programa de Pds-Graduacdo em Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Brasilia
(UNB) (2017); e a deCristiano Bittencourt dos Santos, A natureza e 0 meio ambiente em
Cora Coralina: um estudo a partir do sistema de transitividade e do teatro-educacéo,
apresentada ao programa de Pds-Graduacdo Ensino de Humanidades e Linguagens da
Universidade Franciscana, de Santa Maria (UFN) (2018). As duas pesquisas tém em
comum a intrinseca relagdo homem-sociedade-natureza.

Jana Céandida Castro dos Santos (2017), em sua pesquisa, analisou como a
representacdo da Cidade de Goids, que consta no texto coraliniano, dialoga com outras
construcdes imageticas dacidade goiana. Com esse intento, a autora enveredou-se pelo
campo da Histéria Cultural para explorar o conceito de representacdo que esse aporte
historiografico traz. A dissertacdo foi dividida em trés capitulos entretecidos e
alinhavados unidade por unidade, formando um todo coeso e coerente com a proposta da
pesquisa. Santos (2017) iniciou seu percurso investigativo trazendo Cora Coralina e as
representacdes sociais em suas poesias, discutiu acerca das outras tematicas suscitadas
pelo texto coraliniano, estabeleceu um dialogo entre Cora Coralina e a historiografia de
Goiés e, por fim, adentrou-se nos becos da cidade da poetisa.

Santos (2017), ao analisar uma quantidade significativa de poemas do livro
Poemas dos becos de Goiés e estdrias mais (1965), observou que Cora, em suas poesias,
conseguiu se apropriar “de eventos significativos para a historia de Goias combinados as
suas proprias experiéncias” (2017, p. 61). De acordo com a autora, Cora Coralina soube
manejar a historiografia goiana em seus versos. Neles, ha elementos histéricos que
aparecem combinados com as mais diversas e antigas lembrancas dapoetisa, “como das
histdrias contadas por sua bisavd na infancia e descritas na “Estoria do Aparelho Azul-
Pombinho™, na qual sdo evidenciados costumes da época, cenas de escravidao, os
caminhos e o dificil acesso a Goias” (2017, 64).

A nosso ver, um ponto-chave na pesquisa deJana CandidaCastro dos Santos diz
respeito a construcdo de mapas afetivos com a finalidade detragar o desenho das relages
que Cora Coralina estabeleceu com os diversos espagos de sua regido/cidade. Conforme
Santos (2017), esses mapas localizam “os lugares que comportam maior carga sensivel,
ou seja, aqueles portadoresde sentidosimbolico e “testemunhas de estorias™ cantadas por
Cora em sua obra” (2017, p. 112, grifos da autora). Com esse exercicio cartografico das

poesias coralinianas, Santos conseguiu identificar os lugares de maior carga afetiva para
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o eu lirico, a saber: os espacos dameninice, do tempo dainfancia, os becos relegados pela
alta sociedade, as aguas do Rio Vermelho, onde se podiam encontrar as lavadeiras. Sdo
esses 0s lugares afetivos, simbdlicos. Os outros, considerados monumentais que se
destacavam no conjunto arquiteténico dacidade de Goias foram “silenciados para dar voz
aos espacos do cotidiano, muitas vezes esquecidos pelas analises tradicionais” (2017, p.
117). Por fim, a autora apresentou como o texto poético coraliniano trouxe as imagens
dos becos, dasruas, revelando “uma cidade cuja dimensdo social ndo podeser alcancada
por nenhuma outra fonte documental e, por meio das imagens que constroi, nos permite
ir além dos limites da andlise historiografica ou analise morfoldgica” (2017, p. 123).

De forma analoga ao estudo de Santos (2017), Cristiano Bittencourt dos Santos
(2018) pesquisou a natureza e o meio ambiente na poesia de Cora Coralina a partir do
sistema detransitividade de Halliday. A dissertacdo de Cristiano Bittencourt foi dividida
em cinco capitulos, dispostos com a finalidade de pensar as representacfes relativas a
natureza encontradas na poesia de Cora Coralina e como essas construgdes podem ser
utilizadas metodologicamente na educacdo ambiental. Para o autor (2018, p. 180), Cora
Coralina, em sua obra poética, utilizou alguns recursos linguisticos, dentrode uma mesma
l6gica textual, com maior recorréncia dos processos materiais em relacdo aos demais.

Novamente, deparamo-nos com uma pesquisa que buscou nas tessituras do texto
coraliniano explorar criativamente outras possibilidades de ensinar e conscientizar as
pessoas acerca das questdes ambientais. Uma dessas formas foi pela via da adaptacéo da
poética de Cora Coralina ao “Teatro-educacdo, uma metodologia centrada na experiéncia
cénica como oportunizadora de novas aprendizagens” (SANTOS, 2018, p. 168). Ao
analisar os poemas, extraidos do livro Poemas dos becos de Goiés e estdrias mais (1965),
0 autor concluiu que Cora Coralina, em seus poemas, apresentou inimeras ideias para a
preservacdo domeio ambiente. Além disso, conforme Santos (2018), o texto coraliniano
possibilita a todas as pessoas a se descobrirem parte do espaco em que estdo inseridas e
as oportuniza a busca pelo equilibrio, pela igualdade e pelos direitos de ser. Em suas
poesias, Cora Coralina deixou transparecer que foi “na natureza, na vida, nos costumes
docaboclo, dosertanejo, doagricultor e dos ribeirinhos” (2018, p. 182) que ela encontrou
0 alento de sua existéncia.

Dentro desse universo de pesquisas académicas com tematicas diversas, extraidas
dotexto coraliniano, é necessario destacar também os estudos que trataram da categoria
infancia na obra de Cora Coralina. Ressaltamos essa tematica por ela se constituir 0 nosso

objeto deestudo para acompreensdo dos modos e lugares de educar e instruir no final do
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século X1X e inicio do XX, tendo a poética coraliniana como fonte. Em nossas buscas,
identificamos apenas dois trabalhos que trazem essa categoria com mais expressividade,
uma tese, a de Edison de Abreu Rodrigues, e uma dissertacdo, a de Ana Carolina Alves.
Muitos outros mencionam o tempo da infancia da poetisa apenas como uma parte
constitutiva das vivéncias da poetisa, sem se deterem com mais rigor nessa questao.

No ano de 2020, Edison de Abreu Rodrigues defendeuatese O fogdo, o quintal e
aescrivaninha: estudocomparativo entre a literatura de Cora Coralina e a de Manoel de
Barros, apresentada ao Programa de PoOs-Graduagdo em Geografia Humana, da
Universidade de Sdo Paulo (USP). Nessa pesquisa, Rodrigues (2020) teceu um estudo
comparativo que colocou em dialogo os poemas de Cora Coralina, reeditados
postumamente como obras da literatura infantil, com poemas de Manoel de Barros,
voltados para o publico infantil. O intuito desse exercicio dialégico foi o de analisar as
“representagdes literarias de experiéncias infantis construidas por ambos, e 0 quanto tais
construgdes podem representar poeticamente vivéncias que reverberam elementos
culturais e identitarios dos interiores do pais” (2020, p. 7). Para tal feito, 0 autor trouxe
duas imagens emblematicas na literatura de ambos: a cozinha, em Cora Coralina; e 0
quintal, em Manoel de Barros. Essas duasrepresentaces se fundemnarelacdo dialdgica
evidenciada por uma terceira imagem, a da escrivaninha.

De acordo com Rodrigues (2020, p. 143), tanto na biografia de Cora Coralina
quanto na de Manoel de Barros, a escrivaninha transcende seu carater referencial. Ela
metaforiza o fazer poético dos dois. E um lugar méagico “de ondeos poetas fazem ecoar
uma infancia cuja esséncia, repleta de ancestralidade, vai para além das questdes que
envolvem periferia e centro na concepgdo dasdinadmicas socioldgica, cultural e identitéria
brasileiras ao longo da historia”. Com a analise de tais imagens e do dialogo entre as
poéticas de Cora Coralina e de Manoel de Barros, o autor conseguiu chegar a concluséo
deque é urgente e necessaria “a absoluta presenca de uma literatura, cuja poeticidade seja
capaz de proporcionar ao leitor a possibilidade de vislumbrar um mundo onde a crianga

possa ter, em suas proprias escrivaninhas, liberdade de leitura e criagdo”.
Como se pode perceber pelo objetivo geral dessa tese, 0 autor ndo teve como foco

a infancia em si, mas as questdes ligadas ao desenvolvimento dapercepcdo estética e da
sensibilidade dascriancas leitoras por meio da obra de Cora Coralina e Manoel de Barros.
Vale ressaltar, por fim, a maestria do autor da tese em manejar um estudo comparativo
equanime entre um poeta e uma poetisa de distintos lugares do Brasil, sem hierarquizar

ou estabelecer julgamentos de valor entre ambos.
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Recentemente, no ano de 2022, Ana Carolina Alves apresentou a dissertacdo as
meias confissdes de Aninha: sobre a infancia e a pobreza ao programa de Pds-graduacéo
em Estudos Literarios, daUniversidade Federal de Uberlandia (UFU). A autora fez uma
analise dolivro Vintém de Cobre meias confissdes de Aninha (1983) a partirde uma dupla
leitura: a obra como um documento da memdria que elucida aspectos da infancia
margeada pela pobreza e como uma criagdo que mistura recordagdo e invencdo. A
dissertacdo esta divididaem trés partes, assim dispostas: Cora Coralina e suas vozes, as
meias confissdes de Aninha: a infancia e meias confissdes de Aninha: a pobreza.

De acordo com Alves (2022, p. 19), Cora Coralina “ao relacionar a sua experiéncia
vivida com sua criacdo transcende o sujeito empirico em varios sujeitos liricos”, quais
sejam: Aninha (infancia), Cora Coralina (fase mais amadurecida), Cora-mée (a genitora),
Cora-cidadd (a mulher consciente, sensivel as questfes deseu tempo). Isso significa que
0 sujeito lirico do texto poético coraliniano nao ¢é estavel, “o que autoriza uma leitura
multipla de tal forma que o leitor/ouvinte va de um lado ao outro” (2022, p. 44), de um
tempo ao outro no desenrolar gradativo da leitura. A esse respeito, Alves (2022)
evidenciou que a poetisa conseguiu transitar entre o biogréafico e o ficticio, de modo a
universalizar o particular ao trabalhar com essa diversidade de sujeitos liricos. Nesse
esquema de elaboragdo estética, a poetisa trouxe como elementos constitutivos de sua
escrita a infancia e a pobreza via aspectos culturais, sociais e econémicos de um tempo e
contexto. Para Alves (2022, p. 101), Cora Coralina, em sua escrita poética, deixou fluir
suas vivéncias e “todoum universo de personagens, lugares, objetos e normas de conduta,
transfigurou-os, e emprestou-lhes contornos universais. Sua mensagem tinha, acima de
tudo, vigor. E uma expressio literaria de contetido socioldgico impar”.

Para fechar essa parte de andlise acerca da recepcdo critica da obra de Cora
Coralina, bem como da construcdo de seu legado dentro de um universo canénico de
nossas letras, abrimos um paréntese para falar deuma tese, defendidaemoutras paragens,
fora do Brasil, que se encontra no levantamento feito por Darcy Dendfrio (2006). De
autoria da brasileira Consuelo Brito de Freitas, a tese, El discurso poético y las
condiciones de su produccién: una lectura comparada de la poesis de Rosalia de Castro
y de Cora Coralina??, foi apresentada ao Departamento de Filologia Romanica, Filologia

Eslava e Linguistica Geral da Universidade Complutense de Madri, no ano de 2004.

22 O discurso poético e as condigdes de sua producdo: uma leitura comparadada poesia de Rosalia de
Castro e Cora Coralina (Tradugdo nossa).
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A pesquisadora, tendo como metodologia de trabalho os estudos comparatistas e
historicos, estabeleceu analogias entre a obra poética de duas poetisas: a goiana Cora
Coralina e a galega Rosalia de Castro. Conforme exposto no objetivo geral da tese,
Consuelo Brito de Freitas procurou desvelar as confluéncias e divergéncias entre 0s
discursos das duas poetisas, bem como o lugar de suas criagdes poéticas na literatura
universal.

A par desse objetivo, Freitas (2004) chegou a conclusédo deque o universo poetico,
simbdlico e polissémico de Cora Coralina e de Rosalia de Castro esta profundamente
relacionado a seus contextos historico, social e cultural. As tessituras literarias deambas
atribuem sentidos a inimeras realidades e evocam estadosemocionais ambivalentes. Para
a autora (2004, p. 459), “el discurso poético de Rosalia y de Cora revela los problemas
desus gentes, de la patria y del paisaje natural que tantolas emocionan y condicionan.”?3,
Assim como as demais pesquisas analisadas anteriormente, essa tese trouxe também a
relevancia da poética de Cora Coralina para a literatura tanto nacional quanto
internacional.

A obra da poetisa dos becos foi comparada com a de Rosalia de Castro, uma
conceituadaescritora na Galicia, sua terra natal, e também em todaa Espanha. Para Freitas
(2004), a poética coraliniana possui valor estético tal qual as poéticas dos demais
escritores e escritoras que povoam o pantedo de nossa literatura. De acordo com as
reflexdes de Consuelo Brito de Freitas, a variedade dalirica de Cora Coralina se concentra
em uma tematica intima e reiterativa. 1sso porque, “su obra se caracteriza por un cierto
grado de monotonia y repeticion, recurso por el que opté la poeta para transmitir ese estilo
personal que le da fuerza e idiosincrasia a su discurso poético”?* (2004, p. 456). Tais
caracteristicas evidenciam como a obra de Cora Coralina vem se tornando solida no
universo intelectual. A linhagem estética da poetisa goiana, como muito bem delineou
Goiandira Ortiz de Camargo (2006), ndo vem dos poetas que primam pela sofisticacdo

das imagens e pela erudicdo formal dos versos. Ela vem da

textura das pedras rudes que calgam a Cidade de Goids. Da mesma
forma, o ritmo de sua poesia, que combina versos longos modalizados
na prosa com versos entrecortados, duros e secos. Seus procedimentos
retorico-discursivos sdo simples, ttm na coloquialidade fonte

23 «Q discurso poético de Rosalia e de Cora revela os problemasde suasgentes, da patria, da paisagem
natural que tanto as emocionam e condicionam” (Tradugdo nossa).

24 “Sua obra é caracterizada porcerta monotonia e repeticéo, recursoque a poetisa escolheu para transmitir
aquele estilo pessoal que da forca e idiossincrasia ao seu discurso poético” (Traducdo nossa).
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prodigiosa, comrecorréncia de metaforas in praesentiae comparacoes.
(CAMARGO, 2006, p. 66)

Conforme os postulados de Jauss (1994) acerca darecepcao e historicidade deuma
obra literaria, podemos dizer que a cada nova leitura dotextocoraliniano surge um novo
olhar, emergem outras perspectivas de analises e constru¢do de conhecimentos. Com isso,
aobra rompe as fronteiras de seu tempo e contexto historicos. Atualiza-se. A esse respeito,
Cora Coralina em um dos paratextos do livro Poemas dos becos de Goias e estorias mais

(2008) assim ofertou sua primeira publicacgéo:

Este livro pertence maisaos leitores do que a quem o escreveu [..] Que
possa ultrapassar as cidades e alcangar a alma sertaneja, levando minha
presenca-terraaos enxadeiros e boiadeiros que tanto me ensinaram. [...]
Que possa valer pelo seu conteudo... [...]

Com o tempo lido, relido e trelido, rabiscado.... [...]

Vai, meu pequenolivro. Que possa sobreviver a Autorae teragldria de
lido por geracdes que héo de vir, de geracdo que hao de nascer. (PBG,
2008, p. 23-24)

Realmente, o que fora vaticinado por Cora Coralina vem se concretizando nas
leituras diversas de seus textos. As dissertacOes e teses aqui apresentadas penetraram no
universo coraliniano ndo para louvar a poetisa, embora nos deparemos com muitos
elogios, mas para se constituirem canais dedivulgacdo daobra literaria de Cora Coralina.
Por meio de pesquisas serias, criticas e reflexivas, que abordaram as mais variadas
tematicas suscitadas pelo texto poético coraliniano, é possivel problematizar a ideia de
mito construida em torno da mulher-monumento, para usar a expressdo de Andrea
Ferreira Delgado (2008).

Este nome, Cora Coralina, para Gilberto Mendonca Teles, no longo texto, “Mito
e realidade literaria em Cora Coralina, ou a Celebragdo do Celebrado™2®, publicado no
Jornal Opgéo, em junho de 2018, foi 0 ponto motriz de constru¢do do mito em torno da
poetisa goiana. De acordo com Teles, Cora Coralina ¢ “mais louvada que verdadeiramente
estudada” (2018, s/p). A partir dessa premissa, 0 autor teceu uma contundente critica aos
trabalhos académicos, precisamente dissertacdes, defendidos nos programas de POs-

Graduacdo em Letras e Linguistica da Universidade Federal de Goias.

25 TELES, Gilberto Mendonca. Mito e realidade literaria em Cora Coralina, ou a Celebracio do Celebrado.
In: Jornal Opcao, junho de 2018. Disponivel em: https:/www.jornalopcao.com.br/ultimas-noticias/mito- e-
realidade-literaria-em-cora-coralina-ou-a-celebracao-do-celebrado-129659/. Acesso em jan. de 2023.
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Para Teles, o estudodaobra coraliniana no referido programa € mais elogio, admiracdo
que analise propriamente dita, faltando “sentido critico tanto do orientando como do
orientador” (2018, s/p).

Teles ndo parou por ai em suas criticas, ainda foi mais longe e mordaz ao
mencionar que na “maioria das dissertaces sobre a obra de Cora Coralina, 0 que se vé é
a parafrase dos seus textos, os quais, em vez de serem analisados, sdo primariamente
comentados, dando-sea falsa idéia [sic] de analise, de estudo” (2018, s/p, grifos doautor).
Encontramos alguns problemas no posicionamento de Teles, um deles diz respeito a falta
de comprovacgdo tedrico-metodologica da critica feita aos trabalhos académicos. O
estudioso mencionou que a maioria dasdissertagdes defendidasnaUniversidade Federal
de Goias apresentaram fragilidades teoricas e analiticas, mas ndo trouxe nenhuma
pesquisa que se enquadrasse ou comprovasse sua critica. E muito menos justificou essa
auséncia. O que torna o seu argumento invalido e um tanto quanto duvidoso.

Contrariando essa visdo reducionista de Gilberto Mendonga Teles, as dissertaces
e teses que analisamos, sejam oriundas dos programas de Pds-Graduagdo daUniversidade
Federal de Goias, sejam de tantos outros espalhados em diversas regides do Brasil,
apresentaram rigor metodoldgico e anélise criteriosa daobra de Cora Coralina, conforme
demonstrado anteriormente. E fato que ha o deslumbramento, porém comedido, acerca da
ousadia dapoetisa, na juventude, em tomar as rédeas de seu proprio destinoe buscar outras
paragens para seguir a vida. E mais ainda, retornar para sua terra natal ja ‘vestida de
cabelos brancos’ e, por meio daescrita, rever e assinar o0s autos do passado antes que o
tempo os jogasse no esquecimento. Ao tomarmos a obra de Cora Coralina como objeto de
estudo somos também atravessados por essas vivéncias, mas elas ndo sdo o ponto- chave
das analises. Estas se pautam em métodos, andlises, problematizacbes que ajudam a
compreender 0 universo poético coraliniano para além do refor¢o & questdo mitica,
levantada por algumas leituras equivocadas da vida e obra da poetisa dos ‘reinos de
Goias’.

Diante da critica de Teles, voltamos ao banco de dados do Catélogo de teses e
dissertacdes da CAPES para identificar as pesquisas que tiveram como fonte a escrita
poética de Cora Coralina e que foram apresentadas ao programa de Pds-Graduagdo em
Letras e Linguistica da Universidade Federal de Goias entre os anos de 1990 a 2017 (o
artigo de Teles foi escrito em marco de 2017). Deparamo-nos com oito dissertacoes,
algumas anteriores a Plataforma Sucupira, por isso ndo tivemos acesso ao texto, mesmo

buscando no repositorio da referida Universidade. Dentre as que conseguimos acessar,
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elencamos as dissertacdes de Moema de Souza Esmeraldo, A representacdo do espaco e
a cidade na poesia de Cora Coralina e José Décio Filho (2014); e a de Ludmila Santos
Andrade, Poesia e crénica em Cora Coralina (2016), ambas apresentadas ao Programa
dePos-graduagdo em Letras e Linguistica. A primeira daUniversidade Federal de Goiés
—Campus de Cataldo e a segundada Universidade Federal de Goias, Campus Samambaia,
em Goiania. Selecionamos essas duas aleatoriamente, pois Teles ndo nos apresentou uma
referéncia para que pudéssemos confrontar com nossas analises.

Em sua dissertagdo, Moema de Souza Esmeraldo (2014) fez um estudo
comparatista, estabelecendo um dialogo entre Cora Coralina e José Décio Filho26 (poetisa
e poeta goiano) sobre as visOes de espaco que os dois apresentaram em Seus textos
poéticos. A autora utilizou como fonte o livro Poemas dos becos de Goias e estdrias mais
(1965) de Cora Coralina, e Poemas e elegias (1979), de José Décio Filho. Para confirmar
ou refutar sua tese de que a cidade é um simbolo de lugar de encontro dos poetas e se
constitui uma tematica preponderante na literatura brasileira, Esmeraldo (2014)
fundamentou sua pesquisa em estudo de Gaston Bachelard, Michel Foucault; Michel de
Certeau; Luis Alberto Branddo; Oziris Borges Filho, dentre outros.

De acordo com a autora (2014, p. 88), os poemas analisados apresentaram um
carater espacial que ndo se resumiu apenas no lugar fisico, mas também na acdo humana
no espaco representado. Percebemos ao final da leitura da dissertacdo que, embora haja
passagens laudatdrias dirigidas tanto para Cora Coralina quanto para José Décio, a autora
conseguiu manter um distanciamento dos doisescritores. E, fundamentadaem estudiosos
datematica proposta, ela fez a topoanalise dos poemas selecionados, evidenciando como
o discurso poético de Cora e de Décio Filho fez emergir ndo apenas as peculiaridades
fisicas e humanas do espaco e daCidade de Goiés, mas, sobretudo, transfigurou “o espaco
local, em um espaco reconhecido nacionalmente, como forma auténtica e valida entre as
diversas manifestagdes literarias” (2014, p. 88).

Ludmila Santos Andrade (2016), por sua vez, buscou no género crénica a génese
dapoesia de Cora Coralina. Para sua analise, a autora verificou como a producéo literaria
deCora Coralina se relacionou com o Modernismo, observando a confluéncia entre a obra
da poetisa goiana e a de outros poetas modernistas brasileiros como Manuel Bandeira e

Mario Quintana. Andrade (2016) utilizou como fonte para o seu trabalho investigativo

26 José Décio Filho (1918-1976), poeta goiano da geragdo modernista de 1945.
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o livro Poemas dos becos de Goias e estdrias mais (1965) e jornais de circulagdo da
primeira metade do seculo XX.

Para andlise dos seus achados, a autora fundamentou suas discussdes em tedricos
como Antonio Candido, Davi Arrigucci Janior, Wellington Pereira, Jorge de Sa, Sidney
Chalhoub, Margarida de Souza Neves e Leonardo Affonso de Miranda Pereira, dentre
tantos outros. Com rigor epistemoldgico, Andrade conseguiu evidenciar que, “Cora
Coralina, além deter sido uma eximia cronista, também foi uma poetisa que ao representar
o simples, 0 mero e o0 pequeno, construiu uma poética consistente e pautada nas linhas de
for¢a do modernismo e da cronica” (2016, p. 127). H4 na pesquisa de Andrade, como em
toda e qualquer investigacdo que se debruga sobre o texto coraliniano, admiracdo pela
ousadia e atuacdo intelectual de Cora Coralina num contexto marcado por adversidades e
interdicOes as mulheres. Louvar a poetisa em detrimento de sua escrita ndo foi o foco das
reflexdes de Andrade. A pesquisadora apontou como Cora Coralina manejou os elementos
da crbnica nos seus textos poéticos e “como o olhar observador da cronista captou 0s
retratos das “nadezas diarias” de Goids, e, por conseguinte, de um Brasil interiorano”
(2016, p. 64).

Ludmila Andrade assim como Moema Esmeraldo conseguiram desenvolver os
propositos de suas pesquisas sem se deixar afetar apaixonadamente pelo objeto. As
pesquisadoras nao louvaram Cora Coralina pelo nome. Elas procuraram, a partir da escrita
literaria dapoetisa, pensar questdes importantes para o fazer literario humanizador. Logo,
as duas dissertagbes, mais proximas do recorte temporal mencionado por Teles,
contrariam 0 seu posicionamento critico em relacéo as fragilidades das pesquisas quanto
a exaltacdo da pessoa Cora Coralina em detrimento da producdo estética da poetisa.

Ao problematizar as ideias apresentadas por Gilberto Mendonca Teles, sabemos
orisco que corremos, analisando apenas duas dissertagdes de um total de oito produgdes
académicas, defendidas em programas de Pos-Graduacdo da UFG. No entanto, por
amostragem, entendemos que é possivel evidenciar as fragilidades e potencialidades das
pesquisas dentrodeum conjunto. Além do mais, nem isso 0 estudioso daliteratura goiana
fez. Exp0s de forma dura suas ideias acerca das produgOes académicas da referida
Universidade, mas ndo trouxe uma dissertacéo sequer para ratificar suas criticas.

O texto poético de Cora Coralina abragou todas as vidas, sobretudo, as invisiveis
da sociedade, as menosprezadas, as espezinhadas. O poema “Conclusdes de Aninha”
(VC, 2013), dentretantos outros, evidencia como a escrita literaria coraliniana, por meio

da critica aos comportamentos sociais, trabalha a sensibilidade humana. O poema expde



63

uma situacdo cotidiana irrelevante se observassemos apenas a superficie da escrita.
Todavia, numa camada mais profunda de leitura nos deparamos com uma critica ao
comportamento humano que se vale do discurso religioso para ndo se envolver com 0s
menos favorecidos da sociedade. As conclusdes de Aninha nos ajudam a tirar as nossas

préprias conclusdes. Vejamos:

Estavam ali parados. Marido e mulher.

Esperavam o carro. E foi que veio aquela da roca

timida, humilde, sofrida.

Contou que o fogo, la longe, tinha queimado seu rancho,
e tudo que tinha dentro.

Estava ali no comércio pedindo um auxilio para levantar
novo rancho e comprar suas pobrezinhas.

O homem ouviu. Abriu a carteira tirou umacédula.

Entregou sem palavra.

A mulher ouviu. Perguntou, indagou, especulou, aconselhou,
se comoveu e disse que Nossa Senhora havia de ajudar.
E néo abriu a bolsa.

Qual dos dois ajudou mais?

Donde se infere que o homem ajuda sem participar

e a mulher participa sem ajudar.

Da mesma forma aquela sentencga:

“A quem te pedir um peixe, d4 uma vara de pescar.”
Pensando bem, ndo sé a vara de pescar, também a linhada,
0 anzol, a chumbada, a isca, apontar um pogo piscoso
e ensinar a paciéncia do pescador.

Vocé faria isso, Leitor?

Antes que tudo isso se fizesse

0 desvalido ndo morreria de fome?

Concluséo:

Na prética, a teoria é outra. (VC, 2013, p. 174)

A ironia presente no poema se revelou na atitude damulher, toda religiosa, que se
diz compadecer da situacdo vivida pela moga da roca, mas nada fez para ajuda-la. Na
verdade, ela “perguntou, indagou, especulou, aconselhou, / se comoveu e disse que Nossa
Senhora havia de ajudar. / E ndo abriu a bolsa”. Ao utilizar o discurso dareligido, a mulher
se eximiu daresponsabilidade solidaria, desumanizou o outro e aindaficou de consciéncia
tranquila, como se tivesse praticadoa boa acdo dodia, afinal, “a quem te pedir um peixe,
daduma vara depescar”. Essa sentenca, concluiu Aninha, levaria o desvalido a morrer de
fome, afinal, “na pratica, a teoria € outra”.

Conforme o exposto, o texto de Cora Coralina problematiza, denuncia, ressalta

alteridade e nos humaniza. Estamos diante de uma instigante funcdo da literatura, logo,
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os aspectos formais, criticados por Teles acerca daestética de Cora Coralina, tais como,
alinguagem simples, o textofacil, o poema longo (poema-prosa), a falta de consisténcia
na cadéncia ritmica, tornam-se irrelevantes quando voltamos nosso olhar para essa forca
humanizadora e de reconhecido vigor estético.

Cora Coralina nédo foi a primeira nem serd a Unica escritora a receber criticas
desfavoraveis a sua estética literaria. Tantas outras e tantos outros literatas/os de renome
na atualidade passaram pelo limbo dasavaliagcGes excludentes e preconceituosas, as quais
induzem ao esquecimento as obras literarias que fogem dos padrdes candnicos
estabelecidos por uma pequena elite intelectual. De acordo com Fausto Cunha (2005), em

suas analises acerca das criticas feitas a obra de Mario Quintana,

criou-se entrends a misticade quesé se deve estudar os autores dificeis,
constituindo dificuldade, paraessecritério, o hermetismoda linguagem,
0 inusitado do vocabulério e da sintaxe, que de fato permitem
elucubracdes e interpretacGes no maisdas vezesgratuitas. Ndo sé Mério
Quintana, outros poetas e alguns romancistas brasileiros ttém pago por
parecerem demasiado faceis para a sede decifratéria de nossos
escolistas. (CUNHA, 2005, p. 09)

E possivel inserir o texto de Cora Coralina nesse contexto de avaliagdo critica.
Suaescrita literdria, embora pareca facil na superficie daleitura, é complexa, pois revela
a condicdo humana em sua profundidade e abrangéncia. O reconhecimento nacional da
obra de Cora Coralina por Carlos Drummond de Andrade foia fagulha necessaria para
despertar a chama nos olhares criticos sobre o texto da poetisa goiana que, desde entéo,
vem sendo revisto pelo campo dacritica literaria. Essa reavaliacdo, para Clovis Carvalho
Britto (2009, p. 348), desencadeou estudos que demonstraram a importancia da estética
coraliniana no cenario da literatura nacional. Com isso, “criticos comec¢aram a exaltar
caracteristicas dolegado em estratégia pela distingdo e, para tanto, o artificio utilizado foi
a comparagao de suas produgdes com a de escritores consagrados.”

Portudoisso, Cora Coralina, a cigarra cantadeirados reinos de Goias, ndo é apenas
louvada, mas também estudada, problematizada com rigor, reflexdo critica e
responsabilidade metodoldgica. O crescente niUmero de pesquisadores/as de Goias e do
Brasil a fora que estudaram e estudam a obra dapoetisa goiana sé comprova a nossa tese
de que o texto coraliniano é uma instigante fonte para a pesquisa em diversas areas de

conhecimento, incluindo, a histéria da educacdo. No alinhavar de uma pesquisa a outra e
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mais outra, a fortuna critica da obra de Cora Coralina vai se constituindo na pléiade da
literatura brasileira.

Na proxima parte deste capitulo, faremos um retorno a Cidade de Goias do final
doséculo X1X para acompanharmos as vivéncias de Aninha?’, o seu tempo dainfancia e
deinféncias outras. Destacamos o reencontro de Cora Coralina com Aninha no quintal da
casa velha daponte, nos cantos e becos de sua terra natal, bem como as peripécias vividas

na fazenda Paraiso e nas aventuras das historias contadas pela bisavé Antonia.

1.2 - “O cantico primeiro de Aninha”: 0 tempo da inféncia

A reconstrucdo das vivéncias da menina Aninha no tempo de sua infancia e de

infancias outras vem embalada pelo seu cantico primeiro, o anuncio de seu nascimento:

Num ano longinquo,numa cidade distante, num dia incerto deum més
aziago, nascia uma crianca.

O Destino que presidia o evento, ouvindo o primeirovagido, clamor de
vida, moveu-se invisivel e depds sua dadiva na cabeca da crianca,
simbolizada numachama viva e num punhado de cinza. (MLC, 2012,
p. 56)

O excerto acima aponta indicios do tempo da infancia de Anna Lins dos
Guimaraes Peixoto. Uma infancia prenunciada ja no primeiro vagido pela chama viva de
suas vivéncias e experiéncias e pelos punhados de cinzas de suas dores. Um tempo de
crianca espremido entre a necessidade e a liberdade. Nessa conjuntura, apesar de as
vicissitudes da meninice, Aninha manteve vivos 0s sentimentos pueris, a curiosidade, a
saudade e as emogdes.

Ao olhar para esse tempo, a Cora do presente trouxe em suas reminiscéncias o
tratamento que Aninha recebia dos adultos de sua infancia. Desprezo, deboche, ironias.
Mesmo nesse universo deadversidades, Aninha parecia ser feliz. Um escudo a protegia:

0 mandrido?8, feito de uma saia velha dabisavd, a pessoa que mais lhe dera carinho e a

27 Seguimos a poetisa na opcdo pelo nome Aninha para se referir a ela quando crianca, no tempo da infancia.
Entdo, sempre que aparecera referéncia a esse tempo da vida, marcada pela persona Aninha,0 nome sera
no diminutivo. Na fase da juventude, porém, quando a autora produz os seus ‘primeiros escritinhos’ manteremos
a grafia Anna Lins.

28 O campo semantico de mandrido abriga algumas significagdes para o termo. Uma delas diz respeito a
que foiutilizada no poema*“O Mandrid0”, qual seja: uma vestimenta, similar a um vestido, usada para batismos.
Uma pega com ornamentagdes exclusivas para esse fim. Interessante notar que o mandrido de Aninha foi
feito de uma saivelha da bisavd. A menina usava essa peca fora de sua utilidade habitual.
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acudia “quando das chineladas cruéis” (VC, 2013, p. 119) de sua mae. Essa peca a
transportava para uma dimensdo magica, para um lugar s6 dela. E como se a vestimenta
aresguardasse dasagruras enfrentadas cotidianamente, conforme veremos no excerto do

poema “O Mandriao™:

Eu vestia o mandrido

recortado e costurado para mim
de uma saia velha daminha bisavo.
E como aquele mandriéo

Me fazia feliz!...

[..]

Eu brincava, rodava, virava roda,
e 0 antigo mandrido se enchia
de vento baldo. (VC, 2013, p. 29)

No poema, 0 mandrido é o elemento afetivo, 0 elo entre Aninha e 0 seu porto
seguro, a sua contadora de historias: a bisavd Ant6nia. Como podemos observar nesse
trecho do poema “O mandrido”, Cora Coralina alinhavou o mundo de suas vivéncias a
sua poética. Com o olhar distanciado, ao buscar cada vocébulo no mosaico damemoria,
a poetisa goiana retomou o seu passado, atualizou-o, levando as leitoras/leitores a
conhecerem a realidade social e histérica do tempo de crianca pequena de Anna Lins,
Entendemos que a acdo coraliniana de colocar as pessoas leitoras em contato como o
universo representado foi possivel em razdo daliberdade de criacdo que todo/aescritor/a
possui. De acordo com Nicolau Sevcenko (2003), a matéria-prima da escrita, incluindo
0s temas, motivos, valores, normas ou revoltas sdo fornecidos ou sugeridos pela sociedade
e pelo tempo vivido pelos/as escritores/as e é destes que eles falam.

Diante dessa liberdade, temos a ciéncia dando neutralidade daescrita de memoria
que é feita por uma pessoa adulta, produzidaem “um lugar que € definidondo apenas por
um autor, mas principalmente por uma sociedade que o envolve, pelas dimensdes desta
sociedade que penetram no autor, e através dele no texto”, conforme sentenciou José
D’Assungao Barros (2004, p. 137). Essas representacdes coletivas, para Roger Chartier
(1994), véo sendo construidas via processo que imprime nos sujeitos “as divisdes do
mundo social e estruturam os esquemas de percepcao e apreciacdo a partir dos quais estes
classificam, julgam e agem” (1994, p. 108). Vejamos como isso se manifestou na poética
coraliniana.

Cada pessoa tem a cidade da sua infancia, do tempo de meninice, das
traquinagens, da ousadia, da liberdade, mas também do cerceamento, das privagoes,
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principalmente quando se vem deuma infancia pobre. E mesmo que n&o seja a terra natal,
aquela em que nascemos, ha sempre um lugar do passado ao qual nos conectamos. Recife
foi esse lugar para Manuel Bandeira. Itabira para Carlos Drummond de Andrade. Jatai
para Leodegéaria de Jesus e a Cidade de Goias para Cora Coralina. Evocadas pela
memoria, essas cidades ressurgiram poeticamente, trazendo a tona lembrancas de uma
época distante, de um pretérito imperfeito que perdurou no tempo, fazendo emergir 0s
mais reconditos sentimentos, sejam eles de emocao, alegria, sejam de dor, sofrimento.
No poema “Minha Cidade”, o segundo do livro Poemas dos becos de Goiés e
estérias mais (2008), o eu lirico se dirigiu a sua terra natal, interpelou-a pelo vocativo
Goias, personalizou-a. Um chamamento no tempo da enunciacdo?®, presentificado pela
voz de Cora Coralina quando do seu retorno as origens, quarenta e cinco anos depois de
ter partido para terras distantes, levando no ventre o fruto de suas ousadias, a gestacdo de
um sonho, de novos desejos de vida. Nesse retorno, ela evocou a cidade, fez um apelo a
esse lugar, que fora a testemunha de sua meninice, para trilhar comela o percurso davolta
e, juntas, a cidade e Cora Coralina, pudessem se encontrar com Aninha e suas vivéncias.
Na direcdo oposta a Italo Calvino no que se refere a construcdo de toda uma
cartografia de cidades imaginarias3?, a cidade que Cora Coralina cantou em seus versos é
real, composta por becos, ruas estreitas, atravessada pelo Rio Vermelho. Por outro lado,
em consonancia com o escritor quanto a ideia de cidade evocada, feita por lembrancas,
por sensacOes, experiéncias, Cora Coralina também teceu a Cidade de Goias no tempo da
sua infancia, a partir de suas reminiscéncias, tornando-a ser de linguagem. Ao voltar a
seu berco natural, apds longa estada em outras paragens, a poetisa foi ao encontro de
Aninha. Ambas cantaram “com ternura/ todo o errado” (PBG, 2008, p. 93) de sua terra.
E tal qual Marco Polo, o veneziano viajante, a poetisa explorou cada beco de sua
terra natal, cantou suas belezas naturais, sua gente, expds suas contradicdes, fragilidades
e mazelas. Com isso, teceu também a cartografia de sua cidade pelo discurso, revelando

suas multiplas facetas e as imagens de um tempo historico e social do espago urbano do

29 Para Bakhtin (1990), Benveniste (1989) e Ducrot (1987), a enunciacdoe o enunciado sdotermos importantes
para o campo da linguagem. A enunciacdo diz respeito a atividade social e interacional pormeio da qual
a lingua é colocada em funcionamento por um enunciador (no caso do texto literario, 0 autor),tendoem vista o
enunciatario, isto é, o interlocutorou o leitor. O enunciado (o texto escrito, falado) naverdade é o resultado
da enunciacdo. Vale destacar que a nocdo de enunciacdo pode apresentar variagdes de conceituacdo, a
despeito da abordagem teérica utilizada.

30 ftalo Calvinoescreveu As Cidades Invisiveisno ano de 1972. Curiosamente, o livio é formado por
cinquenta e cinco cidadese todasreceberam o nome de mulheres. As cidades ganharam vida pormeio de
uma espécie de simbiose entre esses espagose 0 eu a partirdo didlogo entre o veneziano, viajante, Marco
Polo e Kublai Kan,o imperador dos Tartaros.
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interior do Brasil. De acordo com Thaise Monteiro da Silva Melo3! (2014, p. 78), o sujeito
lirico coraliniano, ao tecer cada um dos elementos desua cidade, reconheceu a si mesmo
nos espagos constitutivos desse lugar, “projetando-se sentimentalmente em cada um deles,
tanto que afirma “ser” alguns desses elementos”. E como mencionado, a cidade
representada por Cora Coralina é um ser de palavras, constituido de gentes. A poetisa uniu
as imagens do espacgo urbano real as “suas impressdes pessoais, resultando numa cidade
outra, fruto desua criacdo, que por meio de um processo estético ganha um outro corpo,
constituido por outro material que ndo concreto e tijolos, e sim por palavras” (2014, p. 36).

Ao adentrar na cidade, Cora Coralina enredou-se no moinho do tempo de suas
lembrangas ¢ se encontrou com Aninha, a menina “feia da ponte da lapa”. Fez isso
percorrendo as “ruas estreitas, curtas, indecisas” de sua cidade. E conforme mencionado,
em cada cantinho, beco, sobrado, muro, casas, arvores, morros, rio a poetisa foitecendo
0 mosaico de suas infancias. Nesse sentido, de acordo com Halbwachs (1990, p. 92), no
reencontro com a cidade, “a imagem do meio exterior e das relagdes estaveis que [a
pessoa] mantém consigo passa ao primeiro plano daidéia [sic] que faz de si mesmo”.
Nesses moldes, Aninha/Cora e a Cidade de Goiés formaram uma espécie de amalgama,
uma simbiose conectando duas pontas da vida da escritora. As imagens exteriores do
espaco urbano atravessaram a escrita coraliniana e foram partes constitutivas das
vivéncias de Aninha e das reminiscéncias de Cora Coralina, estas, conectadas por varios
fios.

A memoéria, nesse caso, foise constituindo na relagcdo social da poetisa com sua
cidade, com suas gentes. De acordo com Ecléia Bosi (1994, p. 194), para a localizacdo
de uma lembranga ndo basta apenas um fio de Ariadne, “¢ preciso desenrolar fios de
meadas diversas, pois ela é um ponto de encontro de varios caminhos, € um ponto
complexo da convergéncia dos muitos planos do nosso passado”. Com uma diversidade
denovelos, Cora Coralina foi tecendo sua volta ao tempo damenina Aninha. A pontada

meada? a Cidade de Goias.

31 Ver mais em: MELO, Thaise Monteiro da Silva. A representacdo da cidade na poesia de Bandeira,
Drummond e Cora Coralina. 2014. Dissertacdo — (Mestrado) — Programa de Pds-Graduagdo em Letras e
Linguistica, Universidade Federalde Goids, Goiania, 2014.

Disponivel em: https://repositorio.bc.ufg.br/tede/bitstream/tede/4953/5/Disserta%C3%A7%C3%A30%20 -
%20Thaise%20Monteiro%20da%20Silva%20Melo%20-%202015.pdf Acesso em maio de 2023.
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Para o inicio do trajeto, o eu lirico chamou a atencdo dacidade para si. Convocou-
a a se lembrar dela. Afinal, depois de tanto tempo decorrido desde a sua partida na
juventude, aos vinte e dois anos de idade, era preciso se apresentar novamente a essa

cidade, assim o eu lirico se manifestou:

Goias, minha cidade...

Eu sou aquela amorosa

De tuas ruas estreitas,

Curtas,

indecisas,

entrando,

saindo

uma das outras.

Eu sou aquelamenina feia da ponte da lapa. Eu
sou Aninha. (PBG, 2008, p. 34)

O vocativo ‘Goids’, seguido pelo pronome possessivo ‘minha’ e pelo adjetivo
‘amorosa’, denotauma expressdo declamor doeu lirico na tentativade despertar a cidade
para si, defazé-la recordar damenina feia daponte dalapa. O apelo sentimental a cidade
se prolonga na cadéncia dos versos até o apice em que o eu lirico faz a revelacdo de sua
persona: “Eu sou Aninha” e também “aquela mulher/ que ficou velha, / esquecida, / nos
teus larguinhos e nos teus becos tristes”. E para ajudar a cidade nesse processo de

reconhecimento, na penultima estrofe do poema, a voz lirica assim manifestou:

Minha vida,

meus sentidos,

minha estetica,

todas as vibragoes

de minha sensibilidade de mulher,

tém, aqui, suas raizes. (PBG, 2008, p. 36)

O excerto evidencia a importancia da Cidade de Goids para o eu lirico. Foi esse 0
lugar da constituicdo doseu ser mulher, desuas raizes. O lugar que foi testemunha de sua
infancia, da juventude e, por fim, da velhice. Nao ¢ por acaso que “Minha Cidade” se
encontra disposto logo nas primeiras paginas de PBG. E o segundo poema da parte | do
referido livro, para ser mais precisa. Essa tessitura poética foi o portal por onde Cora
Coralina acessou a sua cidade natal ja na ancianidade, depois de ter vivido em terras
paulistas, tais como: Jaboticabal, Andradina, Penapolis e na grande Sao Paulo.

Nesse poema, a poetisa apresentou a origem deseu canto, uma de suas razoes de

fazer poesia. Para Goiandira Ortiz de Camargo (2006, p.67), aCidade de Goiés, louvada
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nas nove estrofes desse poema, foi dimensionada de forma ontoldgica, isto €, humanizada,
por meio da escrita coraliniana. Nesse espaco geografico e cultural, Cora Coralina
principiou o céantico da volta, “um canto de re-pertencimento a cidade, como se, para
reintegrar-se a ela, precisasse identificar-se novamente, estendendo-se humanamente a
sua imaterialidade”, numa espécie deentrecruzamento entre o eu poético e a cidade. Um
trabalho de retorno feito pelo alinhavar de lembrancas.

Encaixado ao exercicio de rememorar vem também o deamadurecer e no intervalo
entre os dois, conforme Sandra Jatahy Pesavento (2008, p. 95), o individuo “re-elabora o
que viveu a partir do tempo transcorrido, no qual absorveu as decorréncias da situacéo
outrora experimentada”. Nessa reconstrucdo, passado e presente (Aninha/Cora Coralina)
dialogam entre si via reminiscéncias que nao sao passivas, nem neutras.

Assim, pela palavra, juntando as pedrasde suas vivéncias, Cora Coralina trouxe
Aninha para o espaco do texto. Para trilharmos o caminho das infancias de Aninha e, mais
adiante, doslugares de educé-las, € necessario abrir um paréntese para apresenta-la. Quem

foi Aninha? Por onde iniciar este percurso? Pelo nascimento, inféancia, juventude, fase
adulta dessa menina mal-amada/jovem escritora/formiga diligente? Assim, téo linear, tdo
cronologico? Parece o 6Obvio, pois, segundo Hobsbawn (1998, p. 34), somos seres
historicos situados no “continuum de nossa propria existéncia, da familia e do grupo a
que pertencemos”. Todavia, na historia, as linhas ndo seguem retas, em harmonia, para o
mesmo ponto, mas via movimento de rupturas e descontinuidades, para usar a expressao
de Marc Bloch (2002). E por essa via que vamos dialogando com Aninha e Cora Coralina.
A par dessas contradicdes e unindo as lembrancas de Aninha as emocfes que
emergem pelo exercicio de revisitar o passado feito por Cora Coralina, sexagenaria, no
tempo da enunciagdo, entendemos que essa volta pode embacar o discernimento entre o
vivido e o imaginado. No entanto, no terreno da literatura, conforme ja evidenciado, a
verossimilhanca se encarrega da empreitada de manter a harmonia, 0 nexo nas
representacdes do real. Acompanhemos, entdo, Cora Coralina pelos intersticios de suas
lembrancas, embora movedicas “ndo pelos anos que ja se passaram. Mas pela astlcia que
tém certas coisas passadas — de fazer um balancé, de se remexerem dos lugares” (ROSA,
2001, p. 200). Foi assim, nos emaranhados da vida que Cora Coralina se apresentou.

Entdo, vejamos quem foi Aninha/Cora Coralina:

Eu era uma menina pobrezinha,
Como tantas do meu tempo.
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Me enfeitava de colares,

De grinaldas,

De pulseiras,

Das boninas dos monturos. (PBG, 2008, p. 100, grifo nosso)

Ao penetrar as camadas mais profundas de interpretacdo do texto coraliniano,
deparamo-nos com um universo de sentidos camuflado numa aparente simplicidade. O
adjetivo ‘pobrezinha’ abrange um campo semantico para além da ideia sutil que o termo
carrega. Essa palavra no diminutivo3?, além de revelar a condicdo socioecondmica
vivenciada por Aninha no seu tempo de infancia, direciona também a leitura para a ideia
deinfancia negada, ‘espezinhada’, castigada. De uma infancia pobre deamor, de atencdo,
de cuidados. Uma infancia controlada, vigiada. Essa imagem de infancia comparece no
conjunto da obra poética de Cora Coralina.

Acerca desuas origens, a poetisa nos revelou que numano longinquo, 1889, numa
cidadedistante, situada numa rebaixa de serra, entre serras e morros, de ondelevaram o
ouro®? e deixaram as pedras, a Cidade de Goias (PBG, 2008), num dia incerto, vinte, de
um més aziago, agosto, nascia uma crianga (VC,2013) nacasa velha daponte3*. Recebera
Anna como nome debatismo. Escolha daavo, devotade Sant’Anna, a padroeira daCidade
de Goias. Em razdo disso, Ana era um nome muito popular na cidade, como revelara Cora

Coralina: “Quando nascia uma menina numa casa, davam-lhe logo o nome

32 Na cronica “Diminutivo”, Luis Fernando Verissimo apresentou um conceito para esse termo que va ka
reproducdo: “O diminutivo é uma maneira ao mesmo tempo afetuosa e precavida de usar a linguagem. Afetuosa
porque geralmente o usamos para designaro que é agradavel, aquelas coisas tdo afaveis que se deixam dim inuir
sem perdero sentido. E precavida porquetambém o usa mos para desarmar certas palavras que, na sua forma
original, sdao ameacadoras demais”. Percebemosquea compreensdo de Verissimo acerca dos diminutivos vai
além da visdo reducionista apresentada nas gramaticas de um modo geral. Isso significa que a formacdo do
diminutivo pelo sufixo -inho/-zinho é uma operacdo morfoldgica, abrangendo umaampla significacdo que
nédo se desenvolve de forma literal, reta, mensurdvel. Seus sentidos estdo atrelados a leitura,ao contexto, ao
tempo historico.

Disponivel em: http://intervox.nce.ufrj.br/~jobis/I-dimi.htm. Acesso em maio de 2023.

33 Nessa passagem, o eu lirico fez uma alusdo ao Quinto Real, um imposto cobrado pela Coroa Portuguesa sobre
todo o ouro encontrado nas colbnias, evidenciando o que restou a cidade depois da intensa exploracdo desse
metalprecioso. Da Cidadede Goiés levaram-se 0 ouro e deixaram as pedras, essa € uma dendncia da situagao de
pendria relegada a cidade.

34 De acordo com Ebe Maria de Lima Siqueira (2017, p. 53), a poetisa afirmara que a casa velha da ponte
“teria sido construida no ano de 1732 a pedido do representante da Coroa Portuguesa, Sr. Tebas Ruiz, para
a arrecadacdo do Quinto Real. Oficialmente, em documento encontradonoacervo da Real Fazenda da Provincia
de Goiaz, guardadono Museu das Bandeiras, confirma-se ter sido adquirida no ano de 1825, pelo portugués Jodo
José do Couto Guimardes, que por ela pagou o valor de um conto, duzentos e vinte e 0ito mile quatrocentos
réis”. SIQUEIRA, Ebe Mariade Lima. Anna Lins dos Guimaraes Peixoto Bretas. In: Dicionario de educadores
e educadorasem Goiés: séculos XVII1-XXI / Diane Valdez (Org.). — Goiania: Editora Imprensa Universitana,
2017. Disponivel em:

https://files.cercomp.ufg.br/weby/up/688/o/ebook_dicionario_educadores.pdf Acesso em jan.2023.




72

de Ana; nascia outra, era Ana, de modo que a cidadeera cheia de 'anas: Aninha, Anica,
Niquita, Niquinha, Nicota, Doca, Doquinha, Doquita... Tudo isso era Ana”3°.

Com o passar dos anos, Aninha, a menina pandorga de pernas moles se levantou
“com seu proprio esfor¢o” e se tornou uma mulher como outra qualquer, trazendo consigo
todas as vidas (PBG, 2008). Embora filha de personalidades importantes, de Dona
Jacintha Luiza do Couto Brand&o Peixoto e de Francisco de Paula Lins dos Guimaraes
Peixoto, desembargador, nomeado por Dom Pedro Il para atuar no Tribunal deRelagdes
de Goiés, Aninha ndo teve uma infancia idilica. Pelo contrario, essa fase da vida foi
marcada por muitas privacdes, conforme ela mesma confidenciou em alguns poemas que
constam nos trés livros em estudo. Alguns fatores contribuiram para isso, tais como: a
perda dopai quandoela tinha meses de vida e a indiferenca damde que vivia isolada em
seu mundo de frustracdes, de leitura e de negdcios (VC, 2013). Assim, “sem carinho de
Méae. / Sem a protecdo de pai”’, Aninha criou seu mundo particular, imaginario e viveu
uma infancia engenhosa no quintal da casa velha daponte e nas terras do avo, a fazenda
Paraiso.

J& demonstramos que a poetisa nasceu em um ano emblematico, um periodo
historico brasileiro de grandes movimentacfes politicas, econémicas, educacionais e
sociais decorrentes da abolicdo da escravatura e da Proclamacdo da Republica. Esse
contexto, associado a falta paterna, marcou a infancia de Aninha tanto pelo vies
econémico quanto familiar. Ao nascer, frustrou as esperancas de Dona Jacintha deter um
filho vardo para assumir as rédeas da casa na auséncia certa do patriarca cuja doenca era
irreversivel. Esse foi o principio das agruras enfrentadas pela menina Aninha. Ela se
sentia sempre a excluida da casa. Das quatro filhas de Dona Jacintha, era sempre a
secundaria, ocupando o pior lugar entre elas, conforme retratou o eu lirico no poema
“Minha Infancia”: “Eramos quatro as filhas de minha mée. / Entre elas ocupei sempre o
pior lugar. / Duas me precederam — eram lindas, mimadas...” (PBG, 2008, p. 168).

Vérios poemas dos livros selecionados evidenciaram os dissabores sofridos pela
menina Aninha. Em Meu Livro de Cordel, a autora carregou a tinta ao trazer uma de suas

dolorosas reminiscéncias: aperdado pai. Assim revelou o eu lirico no poema “Meu pai”:

35 Entrevista veiculada no programa “De 14 pra c4”, da TV Brasil no ano de 2009. O programa foi feito em
homenagem aos 120anos de nascimento de Cora Coralina. Durante a veiculagio dos quadros, aparece a gravacdo
de algumas passagens de entrevistas feitas a Cora Coralina a TVE. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0Qj6wB_HGK4 . Acesso em maio de 2023.
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Meu pai se foi com sua toga de Juiz.

Nem sei quem lhe vestiu.

Eu era tdo pequena,

mal nascida.

Ninguém me predizia — vida.

Nada lhe dei nas maos.

Nem um beijo,

uma oragéo, um triste ai.

Eu era tdo pequenal...

E fiquei sempre pequenina na grandefaltaque me fez meupai.
(MLC, 2012, p. 70, grifo nosso)

Novamente, a poetisa recorreu ao diminutivo como um operador de subjetividade
na constituicdo dotempo dainfancia de Aninha, ‘a menina abobada, rejeitada’. No verso,
0 uso daantitese “sempre pequenina na grande falta[...]” criou uma dimensao simbolica
doque aauséncia paterna causou para amenina. Sozinha navida, “desamada, indesejada
desde sempre” [...] / ia crescendo, / 1a pelo terreiro, / suja, desnuda, sem carinho e
descuidada, / sempre aos trambolhdes” (VC, 2013, p. 114 - 115). Com o emprego do
“fiquei sempre pequenina”, temos a ideia deque as interdi¢cdes sofridas na infancia e que
se fizeram presentes em outros momentos da vida de Aninha a tivessem estagnado no
tempo. Ndo foi o caso. A trajetéria de feitos da poetisa ao longo da vida evidenciou o
contrario. Ela se tornou uma jovem literata, admirada nos meios intelectuais de mando
masculino e ainda tracou seu proprio destino para além da casa patriarcal.

Embora fosse influente na Cidade de Goiéas, a familia de Cora Coralina enfrentou
sérios problemas econdmicos®®. Aninha vivenciara otempo em que a pobreza rondava os
vilaboenses de classe até entdo mais abastada. Ela registrou a atitude das mulheres goianas
para contornar a situacdo econémica precaria e de escassez pela qual estavam passando.
Podemos abstrair dosexcertos a seguir a for¢a dessas mulheres que ndo se deixaram abater
pela falta do masculino no recinto do lar nem se mostraram frageis. Pelo contréario, elas
travaram uma luta obscura, trabalharam em diversas atividades para salvar a casa da
miséria, conforme podemos perceber nos seguintes trechos do poema “Moinho do
Tempo™:

No pildo, no tacho,

Fundindo velas de sebo, no ferro de brasas de engomar.
Aceso sempre o forno de barro.

As quitandas da salvacdo, carreando pelos taboleiros

36 Conforme mencionado, a familia de Cora Coralina era proprietaria de terras e de escravos. Porém, com
a perda do paie com a abolicdoda escravatura,a falta de mao de obra desencadeou problemas financeiros
para a familia queteve que se mudarpara asterras do av0da poetisa: a fazenda Paraiso. E mesmoem
situagdo econdmica fragilizada, os Couto Branddo possuiam o poder simbdlico da tradicéo, por isso, integravam
a elite goiana do periodo.
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Os abencoados vinténs, tdo valedores, indispensaveis.
Eram as costuras trabalhadas,

[...]

A reforma dovelho, o aproveitamento dos retalhos.

Os bordados caprichados, os remendos instituidos,

Os cerzidos pacientes...

Tudo economizado, aproveitado. (VC, 2013, p. 33-34)

Ao assumirem o controle dasituacdo para garantir o sustento dacasa, as mulheres,
mesmo de forma comedida e com muito trabalho, conseguiram romper a esfera do lar,
tomaram muitas decisdes que eram exclusivas ao patriarca. No mesmo poema, 0 eu lirico
criticou a classe media da qual Aninha fazia parte. Embora sofrendo os revezes da
economia, a classe média, coagida, procurava a todo custo “manter as aparéncias de
decéncia e compostura/ preconceito, / sustentaculo da pobreza disfarcada./ Classe média
do apds treze (13) de maio. / Geragdo ponte, eu fui, posso contar” (VC, 2013, p. 34).
Como alguem que vivenciou esse periodo, Cora Coralina tinha propriedade para falar de
um tempo histérico de sua cidade e do que ndo era conhecido por todos. Para isso, ela
delegou a Aninha a sua voz como a guardid tanto da memdria individual quanto coletiva.
Numa perspectiva benjaminiana, Cora Coralina poetizou 0s acontecimentos sem
estabelecer a distin¢éo entre os grandes e 0s pequenos, levando em conta “a verdade do
que nada que um dia aconteceu pode ser considerado perdido para a historia
(BENJAMIN, 1991, p. 14).

Com o olhar distanciado, ao tecer cada vocébulo no emaranhado da memdria, a
poetisa goiana retomou o0 seu passado, reinterpretou-o e evidenciou uma realidade social
e histérica de fim da escraviddo e instauracdo da Republicad’. A reconstrucdo desse
passado e das agitagdes sociais que dele emergiam foi possivel porque ela viveu esse
contexto histérico denominado por ela de geracéo ponte.

Nesse sentido, Aninha foi a estratégia discursiva de Cora Coralina, a testemunha
deum “tempo para sempre perdido”, mas reconstruido por experiéncias dainfancia e da
juventude, como veremos na proxima parte. Para Drummond, Aninha/Cora Coralina é a
estrada por onde passam o Brasil velho, o da infancia de Aninha, e o atual, o de Cora
Coralina. Nessa estrada poética passam também o menor abandonado, o pequeno

delinquente, os filhos e filhas das lavadeiras e 0os miseraveis de ontem e de hoje.

37 Nesse periodo,a Cidade de Goias ja vinha passando poralguns reveses econdmicos desencadeados pela
decadéncia do ciclo do ouro e também pela deficitdria produgdo agropastoril.



75

Na singeleza do verso, as mais duras realidades foram retratadas, ndo apenas as
vivenciadas por Aninha, mas por todauma coletividade. E com Drummond, entendemos
que as caréncias passadas no tempo da infancia agucaram a percepcao solidaria e sensivel
dapoetisa para as dores humanas. E isso veio expresso no conjunto de sua obra poética.
Em seus poemas ndo ha, portanto, a presenca de sentimentalismo forjado, mas de
consciéncia de seu estar no mundo e da vida em suas contradicdes e complexidades.

Ao focalizar seu tempo decrianca pequena, a poetisa goiana de forma critica e até
mesmo irbnica desmistificou a visdo romantica de infancia. De acordo com Drummond,
a poetisa remontou a infancia de Aninha, mas ndo a ornamentou com “flores falsas”. Pelo
contrério, exp0ds as mazelas sofridas pela menina desde 0 nascimento. Ela era “o retrato
vivo dovelho pai doente”, uma menina de rosto empalamado / De pernas moles, caindo
a toa” (PBG, 2008, p. 128). As magoas de infancia, a ideia de abandono, a auséncia de
afetividade dafamilia, exceto por parte dabisavo e datia Nhorita, apareceram tanto nesse
poema quanto em tantos outros. Criada a moda antiga, por meio de “ralhos e castigos/
Espezinhada, domada”, dera trabalho para se enquadrar aos ditames dos adultos
carrancudos.

Os rigorosos “preconceitos familiares, normas abusivas de educagdo” tentavam
emparedar a crianga Aninha “na quietude sepulcral dacasa[...]”. Era proibida detudo que
incomodava os adultos como “a risada franca, o grito espontaneo, a turbuléncia ativa das
criangas” e as brincadeiras na rua, a “atragdo ltdica, anseio vivo da crianga, mundo
sugestivo de maravilhosas descobertas” (PBG, 2008, p. 168-173). Todavia, o quintal da
casa da ponte era o seu mundo particular da imaginacdo. La ela “engenhava coisas,
inventava convivéncia com cigarras / descia na casa das formigas, brincava de roda com
elas, / [...] trocava anelzinho” (VC. 2013, p. 120). Nesse enorme quintal das maravilhas,
os sentidos, as impressdes de Aninha ganharam vida e constituiram o jeito coraliniano de
ser. Tudo isso foi moldando a poetisa.

Em razdo das dificuldades econdmicas, a familia Couto Brand&o precisou se
mudar da casa velha da ponte. O aluguel do estabelecimento seria um afago nas
deficitarias economias da familia. A fazenda Paraiso, propriedade do av6 de Cora, foi 0
destino escolhido. Assim, Aninha, conforme Siqueira (2017, p. 54), mudou-se “com a
familia aos onze anos de idade, interrompendo seus estudos, tendo cursado apenas dois
anos da escola primaria, segundo seus relatos”. Nessas grandes terras de Sesmaria, o
“forno de barro estava sempre aceso / e a copa e a mesa das refei¢des transbordavam da

fartura / e daabundéncia da casa grande” (VC, 2013, p. 64). Na fazenda Paraiso, Aninha
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viveu um universo proprio, Unico. Um tempo de abastanca, bem o oposto do que ela
passara na casa velha daponte. De acordo com o eu lirico, na casa doavd “comia-se com
vontade[...] / a moda velha. Repetia-se 0 bocado, rapava-se o prato” (2013, p. 91). Sem
falar no “quintal, nos engenhos, o goiabal, os cajueiros, / o rego-d’agua”. E mesmo
vivendo sob os preceitos da figura rigida e patriarcal do av0, o tempo da infancia na
fazenda Paraiso foi para a menina Aninha idilico, um rito de passagem, d e muitas
aprendizagens com 0s causos e historias que ouvia da bisavd Antbnia. Ela foi a
responsavel por colocar a poetisa no curso da historia oral e dastradigdes e doscostumes
de um determinado tempo histérico.

Dona Antonia levava Aninhaa um mundo misterioso doscausos que faziam parte
do universo ancestral daquela familia e de uma coletividade. Conforme Siqueira (2017,
p. 55), tudoindica que a verve daoralidade, um dos pontos fortesdas poesias coralinianas,
“tenha vindo daconvivéncia com as duasbisavos: Anténia Maria do Couto Brand&do (mée
Yaya) e Vicéncia Pereira de Abreu (v6 Dindinha). Ou das narrativas desua mae de leite,
a ex-escrava mde Didi, e de sua tia Maria Vicéncia do Couto Branddo (Tia Nhorita).

Segundo Halbwachs (1990), ao entrar em contato com os avés/bisavés, a crianca
é levada a um passado ainda mais remoto, a uma memdria que vem das geracdes mais
velhas, mais distantes. Nesse caso, 0 contraponto entre o tempo da bisavd com o da
geracdo mais nova, do tempo de Aninha, tornou possivel a relacdo do presente com o
passado. De algum modo, a pessoa idosa esta impregnada da histéria de um tempo, de
uma sociedade antiga “que se destaca em nossa memoria ndo como uma aparéncia fisica
um pouco apagada, mas com o relevo e a cor de um personagem que esta no centro de
todo um quadro que o resume e o condensa” (1990, p. 44-45). A pessoa idosa coloca a
crianca em contato com a historia de outros tempos, de outras realidades. Aninha se
deleitava com as historias contadas pela bisavo, assim nos revelou o eu lirico no poema

“Estoria do Aparelho Azul Pombinho™:

Minha bisavo — que Deus a tenha em bom lugar —
inspirada no passado

sempre tinha o que contar.

Velhas tradigdes. Casos de assombragao.
Costumes antigos. Usancas de outros tempos.
Cenas da escravidéo.

Cronologia superada

[...] (PBG, 2008, p. 49)
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O poema faz uma evocacdo a bisavé que, segundo Edison de Abreu Rodrigues®
(2020, p. 30), era uma persona, “fonte inesgotavel de histérias impregnadas de Historias,
todasinspiradas num passado permeado de aventuras e de personagens de todasorte que,
em tempos idos, fizeram parte ndo apenas do cotidiano da infancia da autora, mas também
do cotidiano de um pais”. Desse poema, podemos extrair inimeras categorias tematicas
dahistdria de Goias doséculo XIX,como a economia baseadana méo de obra escrava, o
transporte feito pelos tropeiros, 0 acesso a Goias, 0 poder da igreja, a organizacdo
patriarcal - a mulher nesse contexto, que desde pequena era preparada para o casamento,

conforme nos revelou o eu lirico sobre a filha da bisavd, uma

Sinhazinhade catorze anos — fermosura.
Prendada. Faceira.

Muito certa na Doutrina.
Entendidado governo de uma casa

e analfabeta.

Diziam os antigos educadores:

“- Mulher saber ler e escrever ndo € virtude”.
(PBG, 2008, p. 52)

Observamos nessa passagem um tom critico emrelacdo a subserviéncia damulher
ao mando patriarcal. Desde a infancia, Aninha também fora ensinada a aceitar tais
valores, a entender que o papel da mulher nesse tipo de sociedade estava atrelado a
obediéncia ao marido, a governar bema casa, a criar filhos. Ela aprendera que a instituicao
casamento era o Unico meio dea mulher se fazer respeitada naquele contexto e que saber
ler e escrever ndo era uma virtude. Como portadora dos costumes de um tempo, a bisavo

de Cora compartilhava dessa visdo de mundo.
A historia contada pela bisavo e recontada por Cora Coralina foi construida a

partir de certa atemporalidade tanto da bisavo que, num passado mais longinquo, viveu e
reviveu o acontecido no enunciado, quanto dapoetisa ao recontar no tempo daenunciagao
0 passado de Aninha, as emogdes desencadeadaspela acdo deouvir a bisavéd. Toda essa
construgdo imagética se presentifica no ato da leitura, proporcionando uma viagem

metafdrica a quem |é o poema. Concordamos com Rodrigues (2020) em sua analise

38 \Ver mais em: RODRIGUES, Edison de Abreu. O fogao, o quintal e a escrivaninha: estudo comparativo
entre a literatura de Cora Coralina e a de Manoelde Barros. Tese (Doutorado) — Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo. Sdo Paulo, 2020. Disponivel em:
https:/Aww.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8156/tde-15032021-123655/pt-br.php Acesso em maio de 2023.
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acerca dessa atemporalidade. De acordo com o autor, independente darealidade do tempo
da leitura, “mesmo uma crianca, na era digital, em pleno século XXI, pode ser
transportada poeticamente™ para o lugar ocupado pela bisavo de Cora e vivenciar o nao-
vivido por meio da representacdo minuciosa da histoéria.

Assim, na fazenda Paraiso, mergulhada numa histéria e outra, em contato com a
natureza, Aninha fez uma ponte entre o tempo da infancia, recheado de compotas, de
brincadeiras na fogueira e de muitos causos, ao tempo da juventude. Nesse universo,
gradativamente, ela foi passando de menina chorona, moleirona, a menina malina,
exibida, detraqué e, enfim, a uma jovem fazedora de amanhecer, para usar o termo de

Manoel de Barros. Enfim,

na fazenda do avd, entre 0s 11 e 14 anos de idade, Anna Lins vai viver
intensamente sua atividade de leitora e, a partir dessa experiéncia, por
um processode autodidaxia, passa da condi¢do de leitora & condigdo de
escritora. Embora privada do convivio urbano, a matriarca ndo deixa
que falte a familiafartomaterial de leitura, que tem entre suas fontes os
livros do Gabinete Literario e jornais de grande circulagdo, como O
Pais, O Malho, a Careta, o Fon-fon, o Jornal do Comércio.
(SIQUEIRA, 2017, p. 54-55)

Imersa num mundo de leituras e escritas, Aninha venceu as faltas, as negacgdes, o
desamor na familia, as limitacGes e, assim, foi gestandodentrode si “um mundo herdico
[sic], sublimado, / superposto, insuspeitado, / misturado a realidade” (PBG, 2008, p. 171).
Dessa forma, conseguiu recriar a vida, movimentar-se num longo processo de gestar a si
mesma. Essa ideia nos remete as reflexdes de Riobaldo em Grande Sertdo: veredas, de
Guimardes Rosa (2001, p. 39), a saber: “o mais bonito do mundo é isto: Que as pessoas
ndo estdo sempre iguais, Ainda ndo foram terminadas — Mas que elas vao sempre

mudando”.

1.3 - O tempo do Vintém de Cobre3?: Aninha e infancias outras

39 Data do século XVIII o inicio da povoagdo do Arraialde Sant’Anna, mais tarde denominado de Vila Boa
de Goias, sede do governo da nova capitania e, atualmente, Cidade de Goids. A descoberta de veios
auriferos no Rio Vermelho e regido foi 0 motivo para os colonizadores efetivarem o projeto de ocupagdo
do territério goiano. Os registros da historia oficial de Goias colocaram como marco do surgimento desse
estado a chegada dos bandeirantes paulistas em busca do ouro abundante na regido. Todavia, essa historia
desconsiderou os povos indigenas de distintas etnias e origens linguisticas diversas que habitavam as temas
goianas muito antes de os bandeirantes a ocuparem.
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A representacdo que Cora Coralina teceu acerca de sua infancia foi moldada por
uma visdo particular dos acontecimentos vividos por Aninha. Uma menina branca,
oriunda de uma familia de classe média que a época, por motivos diversos, passava por
sérios problemas econémicos. Ao retratar as vivéncias de Aninha nesse contexto
historico, a escrita poética coraliniana vem atravessada também das vivéncias de uma
coletividade definal doséculo X1X, no interior, ou melhor, no coracdo do Brasil. Nesse
sentido, Cora Coralina usou a escrita para interrogar/problematizar né&o apenas o seu
passado, mas também o da sociedade de sua época de menia. Na esteira dos principios
bakhtinianos de interacdo verbal, essa escrita, voltada para a emancipacdo e para o
encontro dos tempos da vida, de problematizacbes é, segundo Leyla Perrone-Moisés
(2005, p. 33, grifos da autora), um ato intransitivo, ambiguo, pois “mesmo quando ela
afirma, ndo faz mais do que interrogar. Sua “verdade” ndo ¢ uma adequagdo a um
referente exterior, mas o fruto de sua propria organizacdo, resposta provisoria da
linguagem a uma pergunta sempre aberta”.

Nessa perspectiva, Cora Coralina, em sua estética literaria, tecida no complexo
ritual da escrita, construiu simbolicamente o mundo, as relagdes, a vida. Tal qual os
demiurgos gregos, a poetisa conseguiu modelar simbolicamente seu mundo, retratando
os fatos cotidianos e as experiéncias individuais dos sujeitos sem representatividade
social. Insere-se nesse contexto, a crianca, que subjugada a mao forte do patriarcalismo
era sempre a culpada, a humilhada, a infeliz. Bastavaa menor falha, o menor delito para
ter a “orelha torcida, murro na boca, na cara, / nariz sangrando. Indefesas...” (VC, 2013,
p. 126).

Os poemas de Cora Coralina, de acordo com Goiandira Camargo (2006, p. 67),
“equilibram realizagdo poética formal com as raizes que sustentam a sua poesia”. Nesse
exercicio poético, vdo sendo construidas as representacdes sobre o mundo a partir deum
imaginario revelador de realidades diversas, situadas historicamente. Para Sandra Jatahy
Pesavento (2008, p. 39), essas representacdes “sdo matrizes geradoras de condutas e
praticas sociais, dotadas de forca integradora e coerciva, bem como explicativa do real.
Individuos e grupos ddo sentido ao mundo por meio das representagdes que constroem
sobre arealidade.” Acerca dessa questéo, voltemos ao poema “O Mandridao”. O eu lirico,
ao acompanhar de perto as vivéncias de Aninha, construiu representagdes de uma infancia

cerceada, humilhada, conforme exposto:

[..]
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Eu tinha um mandrido...

Eu vestia um antigo mandrido
recortado e costurado para mim
de uma saia velha

da minha bisavo.

Eu brincava, rodava, virava roda,
e 0 antigo mandrido se enchia
de vento baldo

Aninha cantava, desentoada, desafinada,
boba que era.

Meu mandrido, vento baldo,

roda pido, vinttm na méo.

Os grandes exploravam.

Irbnicos, sarcasticos.
“Faz caramujo, Aninha.”
Aninha, a boba,

rolava no chao,

fazia caramujéo.

Riam e diziam:

“¢ boba mesmo.”

(VC, 2013, p. 29-30)

A teia discursiva que envolveu o conjunto do poema colocou em evidéncia duas
pessoas do discurso: ‘eu’ — primeira pessoa do singular, quem fala; e ‘ela’, a terceira
pessoa dosingular — dequem se fala. Quandoha a ocorréncia da primeira pessoa, como
em “Eu brincava, rodava, virava roda, / e o antigo mandrido se enchia / de vento balao”,
percebemos que Cora Coralina imerge nesse tempo, extrai dele suas vivéncias de menina,
dispondo-as no espaco da enunciagdo. Um tempo marcado pelos verbos no pretérito
imperfeito, dando ideia de continuidade de uma infancia que foi eternizada na escrita.
Nessa passagem, deparamo-nos com uma menina alegre, imaginativa, alheia aos
dissabores a sua volta.

No entanto, quando ja ndo é mais o ‘eu’ quem fala e sim de quem se fala, ‘ela’,
Cora Coralina se colocou como uma expectadora de si mesma. Nessa posi¢do, a poetisa
conseguiu vislumbrar as agruras pelas quais passavam Aninha, como a exploracdo desua
ingenuidade pelos grandes, ou seja, os adultos. Nesse jogo discursivo, Cora Coralina
conseguiu criar uma aproximacdo das pessoas leitoras com Aninha, uma espécie de
adesdo e de repulsa em relacdo as atitudes dos grandes com 0s pequenos.

Nesse processo de construcdo dalinguagem poética, ndo podemos perder de vista
que Cora Coralina foi uma pessoa essencialmente social, historicamente concreta e

definida no tempo e no espago. Logo, o seu discurso é também uma linguagem social,
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ideoldgica, no sentido bakhtiniano (2010) do termo. Nessa perspectiva, o trabalho de
tessitura com a linguagem, construido ao longo dos poemas, insere quem os Ié na teia
discursiva alinhavada pelo eu lirico, aproximando o ato de leitura ao ato de escrita, ou
melhor, do ponto de vista de quem escreve.

Para alegrar os adultos, “Aninha cantava, desentoada, desafinada,/boba que era”.
Essa adjetivacdo vem carregada de certa magoa do eu lirico/ Cora Coralina que ao
rememorar sua infancia a percebe como um tempo de agruras. A memoria dessa fase
possibilitou a relagdo do corpo presente, o de Cora Coralina, com o do passado, o de

Aninha, interferindo na construcao darepresentacdo dainfancia. Isso foi possivel porque,

pela memoria, o passado ndo s6 vem & tona das aguas presentes,
misturando-se com as percepc¢des imediatas, como também empurra,
‘desloca’ estas ultimas, ocupando o espaco todo da consciéncia. A
mem@aria aparece como forca subjetiva ao mesmo tempo profunda e
ativa, latente,oculta e invasora. (BOSI, 1994, p. 46-47, grifo da autora)

Enquanto Cora Coralina do presente reconheceu as adversidades de sua infancia,
Aninha do passado ndo tinha a consciéncia deque estava sendo motivo de chacota entre
os adultos que a cercavam. Ela ndo se achava boba, mas feliz, protegida pelo mandrido
dabisavd. Cora Coralina, pelo contrario, ja no tardar da vida, sabia exatamente qual era a
intencdo daquela gente irbnica, sarcéstica que pedia para Aninha fazer caramujo,
“Aninha, a boba, / rolava no chao, / fazia caramujdo. / Riam e diziam: / ““¢ boba mesmo.”
(VC, 2013, p. 30). Talvez, por esse motivo, e antes que o tempo passasse tudo a raso
(PBG, 2008), a poetisa tenha usado a escrita em defesa de Aninha. Era preciso
compartilhar as experiéncias de suas infancias, suas dores, enfrentamentos, alegrias.

Nesse jogo, 0 eu lirico construiu uma espécie de ponte entre a Cora Coralina, ja
na ancianidade, isto €, na outra ponta da vida, e Aninha, no tempo da infancia. Nessa
conexdo temporal construida via rememoracdo lirica, ndo ha uma imagem idealizada da
infancia, ao contrério, o eu lirico nos apresentou as vicissitudes enfrentadas nessa fase das

vivéncias de Aninha e das infancias de seu tempo. Um tempo em que

[...]

Todo o ranco do passado era presente.

A brutalidade, a incompreensdo, a ignorancia, 0 carrancismo.

Os castigos corporais.

Nas casas. Nas escolas.

Nos quartéis e nas rogas.

A crianga ndo tinha vez, os adultos eram sadicos aplicavam castigos
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Humilhantes.
[...] (MLC, 2012, p. 53)

O trecho acima foi extraidodo poema “Cora Coralina, quem € vocé?”, que consta
em Meu livro de Cordel, publicado originalmente no ano de 1976. Essa publicacdo se deu
onze anos apos Poemas dos becos de Goias e estorias mais (1965), o primeiro livro da
poetisa goiana. Nesse excerto, o eu lirico fez emergir um tempo em que as infancias, em
muitos casos, estavam subjugadas a brutalidade, a incompreensdo, a ignorancia, aos
castigos corporais que provinham de casa e se estendiam para as demais instituicdes
sociais, sobretudo, a escola.

No tempo dainfancia de Aninha, conforme revelou o eu lirico, a crianga “ndo valia
mesmo nada. / A gente grande dacasa / usava e abusava / de pretensos direitos / de
educacdo (PBG, 2008, p. 39). Para as criancas, castigos. Para as visitas agrados, respeito,
estima e até “um bolo assado na panela / com um testo deborralho em cima”. O eu lirico
no poema “Antiguidades” (PBG, 2008, p- 38-40) deixou transparecer todauma carga de
frustragbes e sentimento de magoa, de revolta com atitudes dos adultos da casa no

tratamento dado as criancas.

Quando eu era menina

bem pequena,

em nossa casa,

certos dias da semana

se fazia um bolo,

assado na panela

com um testo de borralho em cima.

Era um bolo econémico,
como tudo, antigamente.
Pesado, grosso, pastoso.
(por sinal que muito ruim.)

Eu era menina em crescimento.
Gulosa,

abria os olhos para aquele bolo
que me parecia tdo bom

e tdo gostoso.

A gente mandona la de casa
cortava aquele bolo

com importancia

com atencéo.

Seriamente.

Eu presente.
Com vontade de comer o bolo todo.
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Era s6 olhos e boca e desejo
daquele bolo inteiro.

Minha irm& mais velha
governava. Regrava.

Me dava uma fatia,

tdo fina, tdo delgada...

E fatias iguais as outras manas.
E que ninguém pedisse mais!
E o bolo inteiro,

quase intangivel,

se guardava bem guardado,
com cuidado,

num armario, alto, fechado,
impossivel.

Era aquilo uma coisa de respeito.
N&ao pra ser comido

assim, sem mais nem menos.
Destinava-se as visitas da noite,
certas ou imprevistas.

Detestadas da meninada.

[...] (PBG, 2008, p- 38-40)

A descricdo minuciosa doepisodio do bolo como um desejo inalcangavel para a
menina Aninha evidenciou como as infancias ndo tinham vez nem voz. O poder de mando
era das pessoas adultas. Além da mée, Aninha também tinha que obedecer a irmd@ mais
velha que governava, regrava. Ao trazer essa reminiscéncia para o tempo daenunciagéo,
Cora Coralina deixou transparecer os mais reconditos ressentimentos que as interdicdes
dos adultos provocavam nas criangas. Para Cora Coralina do presente, aquele bolo
econémico, pesado, grosso, pastoso era, por sinal, muito ruim. Todavia, para a menina
Aninha, em fase de crescimento, gulosa, o bolo parecia tdo bom e tdo gostoso. Uma fatia
delgadasé intensificava a vontade de comé-lo todo. Mas, “nao era pra ser comido assim,
sem mais nem menos” porque se destinava as visitas da noite. Por isso, a aversdo a elas,
as visitas, que recebiam um tratamento diferenciado na casa, mesmo sendo ‘gentes’
empertigadas, ‘superenjoadas’. Todas elas, “certas ou imprevistas”, eram detestadas da
meninada. No trecho a seguir, é possivel sentir a ironia, 0 rancor, a magoa que emanam

da escrita coraliniana ao falar das visitas:

[...]
Aquela gente antiga,

passadica, era assim:
severa, ralheira.
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N&o poupavam as criangas.
Mas, as visitas...
-Valha-me Deus!...

As visitas...

Como eram queridas,
recebidas, estimadas,
conceituadas, agradadas!

Era gente superenjoada.

Solene, empertigada.

De velhas conversas

gue davam sono.

Antiguidades...

(PBG, 2008, p. 40)

O eu lirico ndo entendia o porqué de tantadiferenca de tratamento entre as criangas
e as visitas. O que pensavam o0s adultosda casa para aturar aquela “gente superenjoada. /
Solene, empertigada”? Era a lei da hospitalidade? A mania insana de manter as aparéncias
a qualquer custo? Sdo questionamentos que podemos extrair do poema analisado. As
respostas? O eu lirico as constr6i por meio de uma ténue ironia ao revelar o0s
comportamentos contraditdrios das pessoas adultasdacasa. O que fica ao final do poema:
a boca amarga, a tristeza de ver sobre a mesa “o prato vazio, onde esteve o bolo”.
Acerca dos castigos fisicos e psicoldgicos praticados contra a criangca do tempo

historico representado, de acordo com Gilberto Freyre (1996, p. 69), depois docorpo da
crianca escrava, 0 menino da casa também apanhava. “Era castigado pelo pai, pela mée,
pelo avd, pela avo, pelo padrinho, pela madrinha, pelo tio-padre, pela tia solteirona [...],
enfim por todauma sociedade de adultos. A tinta usada nos poemas que estamparam 0S
maus-tratos as infancias foi carregada com tonsde denuncia dacondicdo social dacrianca
no periodo retratado. De acordo com o eu lirico, “crianga ndo valia mesmo nada [...] /
Nada era natural e os menores ndo tinham direitos. [...] / Tudo de melhor para os adultos
/ Para as criangas, prato feito, regrado, medido (VC, 2013, p. 124). E mais,

Entre os adultos, antigamente, a crian¢a ndo passava
de um pequeno joguete. Ndo chegavaa ser incomoda,
porque nem mesmo tinha o valor de incomodar.
Mal chegava aos quatro, cinco anos,

tinha qualquer servicinho esperando.

[..]

Era uma coisa restringida, sujeitada por todos 0s meios
discricionarios

a se enquadrar dentro de um molde certo, cujo gabarito
era adulto.
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[...]

“Toma propadsito, menina”, era este o estribilho da casa,

a criancga tinha s6 cinco, seis anos e devia se comportar

como tias e primas, as enjoadas filhas da vizinha,

0s moldes apontados.

Sem a compreensao de seus responsaveis, semdefesae sem desculpas,
vitimas desinteressantes deuma educacdo errada e prepotente que ia da
casa a escola, passandopor umaescalade coergdes absurdas, a crianca
se debatia entre as formas anacronicas e detestaveis de castigos e
repreensdes disciplinares,

do puxdo de orelhas ao beliscéo,

0 cocre que tonteava, até as chineladas de roupa levantada em cima da
pele, e ndo raro a palmatdria.

Isso, sem falar nos piores, interessando a sua vida psico-patologica.
Havia, ainda, disciplinas mais suaves e ndo menos impiedosas, como
seja, ficar a menina sentada no canto de castigo,

suatarefa de trancinha ou abrolhos para amarrar,

carta de ABC na méo,

amarrados no pescoco, tempo esquecido, cacos de louga, acaso
quebrada.

O menino peralta, arteiro, inquieto, era contido na sua vivacidade e
daninheza, como se dizia, amarrado no pé da mesa. (VC, 2013, p. 106-
107)

Historicamente, essas situacdes apontam para o controle das infancias com o
objetivo de forjar a crianca obediente, ddcil, Gtil, domada. Esse contexto, final do século
XIX e inicio do século XX, vem representado na poética coraliniana por meio das
vivéncias de Aninha na infancia. Um tempo de distanciamento entre as criancas e 0s
adultos tal qual a separacdo demarcada entre a classe dominadora e a servil, conforme
expobs Gilberto Freyre (1996). Fato que pode ser evidenciado no poema “Minha Infancia”

(Freudiana). Nos excertos retirados desse poema (PBG, 2008), notamos que a crianca,

na quietude sepulcral da casa,

era proibida, incomodava, a fala alta,
a risada franca, o grito esponténeo,
aturbuléncia ativa das criangas

[..]

Era também

Intimidada, diminuida. Incompreendida.

Atitudes impostas, falsas, contrafeitas.

Repreensdes ferinas, humilhantes.

E 0 medo de falar...

E a certeza de estar sempre errando...

Aprender a ficar calada.

Menina abobada, ouvindo sem responder. (PBG, 2008, p. 170-171)
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Ostrechos acima trazem a representacao de infancia condizente com a etimologia
dotermo: in fantia, aquele que ndo fala, mas que é falado. Diante das atitudes impostas
pelos adultosdacasa, Aninha aprendera a ficar muda, “ouvindo sem responder”, deixando
presa na garganta as palavras que so foram libertas por Cora Coralina através daescritura
de seus poemas. Esse era 0 comportamento esperado das criangas, sobretudo, das
meninas. A elas, segundo Gilberto Freyre (1996, p. 512), “negou-se tudo que de leve
parecesse independéncia. Até levantar a voz na presenca dos mais velhos. Tinha-se horror
e castigava-se a beliscdo a menina respondona ou saliente; adoravam-se as caladas, de ar
humilde. O ar humilde das filhas de Maria”.

Podemos inferir nessas passagens a ideia de infancia sob a perspectiva dos adultos
e também daigreja, que, imbuidos deum projeto de sujeito civilizado, honrado, assumiam
para si a responsabilidade de conter “a turbuléncia ativa dascriangas”. Em muitos casos,
os castigos fisicos, psicologicos estavam entre os corretivos utilizados para molda-las,
civilizé-las. Ao tratar desse tempo davida de Aninha, a Cora do momento da enunciagdo
pintou o quadro dessas experiéncias com cores carregadas detons dedenuncia, detristeza,
de revolta.

Emergem de cadaverso as dores e repulsas deum tempo de incompreensdo acerca
da crianca e das infancias. Nessa volta ao passado, via reminiscéncias, Cora Coralina
expbs ndo apenas a vidade Aninha, mas também o tratamento que as criancas recebiam
na sociedade goiana e brasileira, de um modo geral, regida pelo poder da igreja e do
patriarcalismo. A crianga ndo tinha vez no mundo dos adultos que “eram sadicos
aplicavam castigos humilhantes” (MLC, 2012, p. 53).

E possivel relacionar o tratamento dispensado as criancas no tempo da menina
Aninha aos que Gilberto Freyre (1996) enumerou acerca do comportamento exemplar
esperado da crianca dentro de regime familiar patriarcal. Cerceada de toda a liberdade,
ela ndo poderia se aproximar dos adultos, nem levantar a voz e se respondesse que fosse
em voz baixa e que “como aos negros; desaparecesse da sala quando os grandes
estivessem conversando; brincasse sem fazer assuada. Guardasse dos mais velhos uma
distancia de inferior, de subordinado, de subserviente” (1996, p. 180). As infancias desse
tempo eram reprimidas. Nao recebiam dos adultos “nenhuma palavra de apoio, de
estimulo, nenhum elogio. / Censuravam, ridicularizavam. Sadismos e masoquismo /
Mancomunados. / N&o ensinavam, determinavam, impunham, castigavam” (VC, 2013, p.
127). A disposicdo gradativa dos verbos, intercalados com substantivos de mesmo teor

semantico, além de intensificar o ritmo no poema, possibilitou a construcdo da imagem
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de uma infancia que nao foi idealizada, pelo contrério, realmente vivida, sentida com
todas as suas dores, contradicdes e superacdes.

Numa perspectiva historica, Cora Coralina, nos trés livros selecionados para este
estudo, ao narrar a sua infancia, trouxe também a forma de organizacdo das familias de
final do século X1X em Goias e no Brasil, qual seja: a familia de estrutura hierarquica
patriarcal sustentada pela base ideoldgica da igreja. Nesse formato familiar, em que o
discurso hegemdnico da autoridade masculina era a lei, até um simples ato culinario

deveria passar pelo crivo do senhor da casa, como o descrito na seguinte passagem:

[...]

cheiro de ovo nas coisas boas que faziam,

era defeito capital, censurado, castigado.

O ovo tinha que ser batido até ficar daquele jeito

aceito pelo paladar exigente e apurado dos homens da casa.

Estes tinham no tempo uma forma tipica de rejeicdo ao
menor deslize:

cruzavam os talheres, deixavam o prato ou a tigela,
tomavam o chapéu e saiam sem palavra, quando nao
reagiam, duros.

As donas, responsaveis, sentiam a desfeita

[...] (VC, 2013, p. 125)

E possivel perceber nesse excerto o silenciamento da voz feminina e sua
submissdo ao mando patriarcal. A mulher estava reservado o papel deesposa, mae e sua
funcéo social era dentrodo lar na governanca desse espago para que tudosaisse ao gosto
exigente do homem. E, o menor deslize, como o cheiro de ovo nas coisas boas que
faziam’, era o suficiente para os homens da casa demonstrarem o autoritarismo:
“cruzavam os talheres, / deixavam o prato ou a tigela, / tomavam o chapéu e saiam sem
palavra”. Isso quando ndo reagiam de forma bruta, com violéncia contra a mulher,
conforme denunciou o eu lirico. Dentro dessa estrutura, 0 comportamento detodaa casa
era regido pela médo do patriarcalismo. Nesse contexto, convém destacar que o tipo de
familia representado se enquadra no mesmo nivel social da autora. Ela também pertencia
auma familia com caracteristicas patriarcais, todavia,sem a presenca do pai, dohomem
da casa, na maior parte do tempo.

Embora com problemas econdmicos, a familia de Cora Coralina teve acesso a
cultura intelectualizada. A mée de Cora, Dona Jacintha, além de ser considerada uma

exemplar senhora da casa, cumprindo com rigor o que lhe cabia dentrode uma sociedade



88

patriarcal, era também uma assidua leitora de jornais, romances e livros diversos. Unico
deleite fora dos afazeres domésticos que, em alguns casos, era facultado as mulheres.
Sobre essa questdo, conforme estudos de Michelle Perrot (1998), a mulher burguesa do
século XI1X encontrava na leitura o acesso ao sonho, ao mundo, a historia. Esse deleite
furtivo, tolerado em raras excecOes, abriu-lhe as portas do mundo, do universo exético
das viagens e erdtico dos coragdes.

Cabe destacar, todavia, que o acesso ao prazer furtivo da leitura estava restrito a
poucas mulheres daquele contexto. As que habitavam a casa velha da ponte, um casaréo
senhorial, tinham essa possibilidade. Nesse espaco, Aninha viveu parte de sua infancia.
Logo, é possivel perceber as diferencas entre a meninice de Aninha com a das criancas
deoutras familias, como as das “mulheres sem marido carregadas de necessidades, mées
demuitos filhos largados pelo mundo que batem roupa nas pedras lavando a pobreza sem
cantiga, sem toada, sem alegria” (MLC, 2012, p. 42). Mesmo nesse formato de familia, €
possivel estabelecer uma correlacdo dotratamento doadulto com a crianga. Tanto numa
classe social mais abastadaquanto numa menos favorecida, ela ndo era considerada como
pessoa do discurso, alids ndo passava de objeto, joguete.

No poema “Dolor”, o eu lirico trouxe a ideia de infancia pobre, abandonada,
maltratada. Uma infancia negada, sem perspectivas de dignidade, de vida. O proprio
nome dacrianca, Dolor, ja prenuncia todaa carga semantica de sofrimento, de dor, de
falta de carinho, deatencdo, de cuidadoscom as criancas e suas infancias. Nesse poema,
a representacdo dessa fase da vida extrapolou a esfera do individual para o coletivo. A
leitura do poema nos ajudamontar o retrato de muitas Dolores espalhadas por ai ao longo

da historia. Acompanhemos a via crucis de Dolor:

I

Crianca pobre de pé no chéo.

Suja, rasgada, despenteada.
Desmazelada.

Criada a toa, de roldao.

Cria de casebre, enxerto de galpéo.

I

Nédo faz anos.

Né&o tem bolo de velinhas.

Né&o tem Natal.

Néo tem escola.

Nao tem banheiro.

Né&o tem cuidados.

Né&o tem carinho.

S6 tem milhdes de vermes de amareldo...
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Assim, vive um pedaco de tempo.

Depois, morre.

No cemitério da cidade, a quadra de criancas se enche logo de
comorozinhos iguais, iguaizinhos — de criangas pobres, desnutridas
(pasto de vermes na vida) que vao morrendo de desnutri¢cdo. (MLC,
2012, p. 31)

Conforme representado no poema, para a infancia pobre os maus-tratos e a
violéncia eram mais acentuados. Esse poema nos remeteu ao conto “O menino que morreu
afogado”, do livro Ermos e Gerais (1987), de Bernardo Elis. Nessa historia, o narrador
teceu reflexdes diante damorte tragica e anunciada do menino pobre. De acordo com essa
entidade narrativa, as infancias pobres dos ermos de Goiés tinham o rio como a escola, a
diversdo, o mundo. Suas aguas claras davam-lhes “o carinho que o trabalho néo deixava a
mae Ihes dar. Davam-lhes brinquedo que a falta de cobre negava. Para 0s meninos ricos,
havia papai Noel. Para os da Rua dabeira dorio, enchente” (1987, p. 99) e, em muitos
casos, a morte. Conforme o exposto, no que se refere a infancia goiana, as criancas
pertencentes a classe social menos favorecida estavam a mercé das inumeras dificuldades
e faltas no que concerne aos direitos basicos de educacéo, saude, lazer e outros.

Nesse mosaico de infancias, encontra-se a menina Dolor e sua vida regrada,
negligenciada pelas instituicdes (o estado, a igreja, a familia) e pela sociedade cujo dever
seria resguardar e proteger as infancias, sobretudo, as mais frageis. Tanto Dolor, quanto
outras criangas retratadas, ndo tinha “escola. / banheiro. / cuidados./ carinho”, ndo tinha
acesso ao basico para sobreviver, por isso, vivia “um pedago de tempo. / Depois, morre.
/No cemitério da cidade, a quadra de criancas se enche logo de comorozinhos iguais,
iguaizinhos — de criangas pobres, desnutridas (pasto de vermes na vida) / que vao
morrendo de desnutricdo (MLC, 2012, p. 31).

Desse poema, emerge a questdo daalta taxade mortalidade infantil em Goiés e no
Brasil no final do século XIX. A infancia perdida em decorréncia de inimeros fatores:
salde publica precaria, negligéncia de todos os setores da sociedade, falta de politicas
publicas de protecdo a infancia e a juventude. Essa situacdo atravessou o século XIX e
ainda persiste em pleno século XXI, todavia com menor intensidade

Sobre a criangca negra, observamos que ela, alem de sofrer o abandono, a

negligéncia e a omissdo dasinstituicOes, seja o Estado, seja a igreja, dentreoutros, ainda
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servia debrinquedo preferido dosfilhos de seus senhores. Além disso, era também véalvula
de escape para aplacar as iras de seus donos. Foi assim com o moleque Prudéncio, de
Machado de Assis, em Memorias Postumas de Bras Cubas, com Negrinha, de Monteiro
Lobato, e também com a menina Jesuina, do conto “Nota — De como acabou, em Goias,
0 castigo doscacos quebradono pescogo”, que consta no livro Poemas dos becos de Goias
e estdrias mais (2008), de Cora Coralina. Ao retratar a infancia de Jesuina, a poetisa
focalizou essa criangca por meio de uma voz onisciente e interpretativa. Aproximou-se da
menina para revelar a posigao periférica a que as criangas negras foram relegadas ao longo

da historia. A entidade narrativa do conto, via focalizagdo proxima, denunciou

os silenciamentos e os desmandos impostos as criangas negras numa
sociedade regida pelos vestigios da escraviddo. A assinatura da Lei
Aurea, promulgada em 13 de maio de 1888, representou um marco, ao
p6r fim a pratica escravista. No entanto, esse instrumento legal ndo
trouxe mudanca a populacdo afrodescendente, que foi abandonada a
prépria sorte sem que houvesse um planejamento de reparacéo
econdmica e social. (VALDEZ, OLIVEIRA e SILVA, 2023, p. 73)*

Com a menina Jesuina, temos acesso a infancia negra, sofrida, humilhada. Por
meio da pequena Jesuina, a poetisa teceu um retrato das criancas alforriadas pela Lei do
Ventre Livre (1871) e que viviam sob a forga autoritaria dassenhoras dacasa grande. No
conto “Nota — De como acabou, em Goias, 0 castigo dos cacos quebrados no pescogo”,
uma espécie de apéndice do poema “O Prato Azul-pombinho” (PBG, 2008), esta
registrado o tempo da infancia de Jesuina. Uma infancia marcada por sofrimento, castigo
e dores ate 0 momento desua morte. A menina, dedezanos deidade, “magrinha, grandes
olhos de espanto para a vida. Medrosa, obediente” (PBG, 2008, p, 76) possuia uma Unica
regalia na infancia: a boneca de pano que a madrinha, nesse caso, a Dona Jesuina, senhora

muito religiosa, de muitas posses, teve a bondade de consentir. Porém, a qualquer pequena

40 No texto, “Corpos marcados nos tempos da histdria: infancias negras na literatura e na imprensa”, as
autoras Diane Valdez, Elis Oliveira e Danielly Silva estabeleceram um confronto entre a literatura feita no
século XX com os casos de racismo divulgados na imprensa no século XXI. A finalidade desse estudo foi
0 de evidenciar a persisténcia do racismo estrutural na sociedade brasileira da atualidade. As autoras
teceram reflexdes, a partir das duas fontes mencionadas, acerca da questdo apresentada, problematzando
tanto o discurso propagado na imprensa quanto na literatura. Ver mais em: VALDEZ, Diane; OLIVEIRA,
Elis Regina da Silva; SILVA, Danielly Cardoso da. “Corpos marcados nos tempos da historia: infancias
negras na literatura e na imprensa”. In: Zero-a-Seis, Floriandpolis, v. 25, n. 47, p. 64-91, jan./jun., 2023.
Universidade Federal de Santa Catarina. Disponivel em:
https://periodicos.ufsc.br/index.php/zeroseis/article/view/90911 . Acesso em maio de 2023.
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falta, a ameaca: “olha que eu tomo a boneca...”. Bastava ouvir essa intimida¢ao para
Jesuina entrar em panico.

A voz narrativa que acompanhou de perto a historia dessacrianca se projetou sobre
as complexidades sociais do tempo pés-abolicdo da escravatura no Brasil, revelando o
lugar dainféancia negra nesse contexto. Uma infancia sem brincadeiras, sem direitos, sem
dignidade. A menina que ficara 6rfa de pai e mée fora acolhida por Dona Jesuina que a
batizara com seu nome. A generosidade dessa senhora parou por ai. Na casa, a menina
realizava algumas obrigaces, uma delasera a de “apresentar 0 urinol para os alivios da
velha. Regra certa, imutavel, consolidada, sem variagdo. Um chamado — Jesuina, a menina
de pé, pedindo a béngao, praticando a obediéncia” (2008, p. 77).

Novamente, o texto coraliniano nos apresentou mais um caso deinfancia perdida,
negligenciada por todas as instancias sociais e de morte anunciada via castigo exemplar
do colar de cacos quebrados que era colocado no pescoco. E fato que ha no conto a
denudncia social contra os maus-tratos sofridos pela crianga negra e a representacdo da
infancia espremida, humilhada, castigada. No entanto, com apenas essa narrativa acerca
dessa infancia ndo podemos afirmar que Cora Coralina produziu uma literatura engajada
com as causas negras ou antirracistas. Por outro lado, podemos afirmar que o texto
coraliniano se constitui fonte historica reveladora dotratamento dispensado as infancias
em Goiés no final do século XIX.

Embora as agruras sofridas pela menina tenham mais relevo na narrativa, um dado
curioso, e que merece destaque, poderia passar despercebido com uma leitura superficial,
diz respeito ao fato de a menina Jesuina, nas horas vagas, ter acesso ao aprendizado da
leitura. Ela “tinha, nas horas vagas, sua carta de ABC, sentadinha no canto, tomando
proposito” (2008, p. 76). Em se tratando de uma historia contada pela bisavé de Cora
Coralina, isto é ocorrida no tempo histérico da década de 70%! do século XIX, algum
tempo antes da abolicéo, estamos diante deum feitodigno de nota: a instrugdo da infancia

negra.

41 As (ltimas décadas do século XIX no Brasil foram marcadas por intensas movimentag@es e discussdes
politicase sociais acerca dosnovos horizontes que estavam se despontandono cenario nacional: a iminéncia
da aboligdo da escravaturae a proclamacdo da Republica. Nesse contexto,a palavrade ordem era a
construcdo de uma nag¢do moderna, ‘civilizada’, conforme os padrdes de alguns paises europeus e dos
Estados Unidos e alinhada as perspectivas de progresso do capitalismo industrial emergente. A instrucdo,
escolarizacdo entraram em cena como meios para se alcancara téo pretensa civilizagdo. E no caso da
populagdo negra,a educacdo foipensada como um instrumento de transi¢édo do trabalho escravo para o
livre/ assalariado.
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Jesuina, conforme o narrador, “aprendia a ler” na casa de sua senhora, uma espécie
de ensino doméstico. N&o h& mencdo de quem a ensinava, mas é possivel inferir a
presenca de outrem nesse processo. Presumimos a resisténcia dessa menina na busca do
aprendizado da leitura diante de tantos afazeres a ela incumbidos: “varria a casa, apanhava
0 cisco. Lavava umas tantas pecas de louga” (2008, p. 76). Numa sociedade escravocrata,
mesmo com o advento da Lei do Ventre Livre e anos mais tarde com a abolicdo da
escraviddo no pais, a instrucdo, por mais elementar que fosse, ndo era tdo acessivel as
criancas negras*? e a populacdo negra em geral. O dominio da leitura e da escrita para
esse grupo social ndo foi alcancado sem lutas e enfrentamentos.

A historia oficial registrou as dificuldades de acesso a escolarizagcdo impostas a
crianca negra, mas ndo evidenciou as possibilidades de aprendizagem dessas criangas em
outros espacgos, conforme apontou Irene Maria Ferreira Barbosa (1997) e tantas outras
pessoas pesquisadoras da histdria da educacdo no Brasil. No texto coraliniano, mesmo de
forma ligeira, timida, a referéncia ao aprendizado da leitura da menina Jesuina é um
indicio, uma pista de que, apesar das dificuldades, dos enfrentamentos pelos quais
passaram a populacdo negra para se instruir, os brancos ndo eram os Ginicos detentoresda
leitura e da escrita. De acordo com Mariléia dos Santos Cruz (2005), “embora ndo de
forma massiva, camadas populacionais negras atingiram niveis de instrucdo quando
criavam suas préprias escolas; recebiam instrucdo de pessoas escolarizadas; ou
adentravam a rede publica, os asilos de 6rfdos e escolas particulares”. Tais feitos foram

por muito tempo invisibilizados pela histéria oficial*3.

42 A Reforma Couto Ferraz de 1854, instituida pelo decreto 1.331Ade 17 de fevereiro de 1854, regulamentou
obrigatoriedade da escola primaria para criancas maiores de sete anos, bem como 0 acesso gratuito tanto as
escolas primarias quanto as secundariasda Corte. Essa normativa, todavia, excluiu de suasgarantiasa crianca
escrava e a crianga com algum tipo de doenca contagiosa, que nesse caso,as maisafetadas eram,em sua
maioria, as criangas negras. As criancas negras alforriadas até poderiam frequentara escola, desde que a
familia possuisserecursos. Essa foi maisumaformade exclusdo legalizada pelo Decreto. De acordo com Surya
Aaronovich Pombo de Barros (2010, p. 137), “durante muito tempo a historiografia da educagdonédo considerou
a populacdo [negra] como partedos possiveis sujeitosda escolarizacdo, em fungdoda interdicéo legala presenca
escravana escola em grande parte das legislagdes provinciais”, conforme o disposto na Reforma Couto Ferraz.
BARROS, Surya Aaronovich Pombode. O uso dememérias como fonte de pesquisa para a histéria da educagdo
da populacdo negra em S&o Paulo. In: Saeculum- REVISTADE HISTORIA. Jo4o Pessoa, jul./ dez. 2010.
Disponivel em: https://periodicos.ufpb.br/ojs2/index.php/srh/article/view/11525/6622 Acesso em maio de
2023.

43 Com a instauracdodo estado republicano, muitas escolas foram criadas, mas quanto ao acesso dapopulacio
negra a esses espagose a instrucdo em si, a historiografia deixou algumas lacunas (HILSDORF, 2003) que a
literatura , a fotografia e tantasoutras fontes foram preenchendo, como a pista encontrada no conto “Nota”
acerca da instrugdo de Jesuina. Ver mais em: ROMAO, Jeruse. Org. Histéria da Educacéo do Negro e
outras historias. Secretaria de Educagdo Continuada, Alfabetizacdo e Diversidade. — Brasilia: Ministério da
Educacdo, Secretaria de Educagdo Continuada, Alfabetizacdo e Diversidade. 2005 . (Cole¢do Educagdo para
Todos). Disponivel em:
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Do conjunto daobra de Cora Coralina, apenas esse conto evidenciou a questdo da
infancia negra. Acerca dainfancia pobre, a poetisa trouxe para o debatea vida domenino
lenheiro. Uma Unica estrofe de seis versos, inserida no longo poema “Becos de Goias”
(PBG, 2008), vem impregnada de representagdes da infancia pobre em uma sociedade

ainda vivendo os resquicios da escraviddo, conforme veremos:

E aquele menino, lenheiro ele, salvo seja.
Sem infancia, sem idade.
Franzino, maltrapilho,
pequeno para ser homem,
forte para ser crianga.
Ser indefeso, indefinido, quesé se vé naminha cidade. (PBG, 2008, p.
93)
Nesses seis versos, 0 eu lirico conseguiu tecer uma critica ao trabalho infantil, o

menino lenheiro, exposto aos mais diversos perigos, ao risco a propria vida; a ideia de
adulto em miniatura, 0 menino é pequeno para ser homem e forte para ser crianca; a
negligéncia das instituicdes na protegdo dessa inféncia; a invisibilidade dessa crianca
franzina e maltrapilha, “ser indefeso, indefinido”, aos olhos da sociedade vilaboense. O
eu lirico acabou nos relevando que, historicamente, essa crianga como tantas outras de
classe social menos favorecida esta por ai, a mercé das mais adversas situagdes.

H& outros poemas de tom social em que a poetisa problematizou a infancia pobre,
como em “O menor abandonado”e em “Oragdo doPequeno Delinquente” (PBG, 2008).
Esses poemas, no entanto, ndo fazem parte do tempo da infancia de Aninha.
Historicamente, sdo atuais, escritos para o evento comemorativo do Ano Internacional da
Crianca em 1979, e tiveram a finalidade de despertar os olhares para a crianca periférica,
rejeitada, que vivia e vive no submundo da sociedade, sem uma mé&o que a protegesse,
sobrevivendo a uma infancia desvalida.

Quanto a infancia indigena, abrimos aqui um paréntese. Apenas um poema do
conjunto analisado trouxe uma menc¢do a historia do jovem indigena da etnia Caraja,
habitante das margens do Rio Araguaia, que foi aculturado e teve sua infancia no meio
dosbrancos. Trata-se dopoema “O Palacio dos Arcos”. O titulo do poema se refere a um
estabelecimento de grande importancia para a cidade de Goias, pois era a residéncia

oficial dos governadores da provincia. Logo no inicio do texto, o eu lirico assim advertiu:

http://etnicoracial.mec.qov.br/images/pdf/publicacoes/istoria_educacao _negro.pdf . Acesso em maio de
2023.
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O Palacio dos Arcos

tem estérias de valor

que ndo quero aqui contar.

Vou contar a estéria do soldado caraja.

Era uma vez em Goias

Um soldado, carajé civilizado.

Sabia ler e contar.

Estimado no quartel.

Tinha boa disciplina,

Divisas de furriel. (PBG, 2008, p. 120, grifos nossos)

De acordo com o eu lirico, das inimeras histérias de valor, isto €, dos feitos
politicos dos homens que habitaram o Palacio dos Arcos, havia uma narrativa que
precisava ser contada e que também fazia parte dos acontecimentos ndo apenas daquele
palacio, mas da histéria do Brasil: a do indigena carajé, algcado a condigdo de soldado
guardido do Palacio dos Arcos. No poema, subjaz o contexto histérico brasileiro de
civilizacdo forgada, violenta dos povos originarios pelo projeto de colonizagdo
portuguesa. Conforme Jana CandidaCastro dos Santos** (2017), o sujeito poético de “O
Palacio dos Arcos” faz alusdo ao tempo, mais ou menos a partir do terceiro quartel do

século XVIII, em que

as politicas coloniais para Goias buscavam a “civilizagao” dos indios,
nos termos da legislacdo imposta por meio do Diretdrio dos indios
(1758). Assim, durante o século citado, o discurso das autoridades da
capitania manteve-se contraditério sobre os indios, afirmando tanto a
necessidade de firma-los em aldeamentos pacificamente, como a
imposicao a partir de guerras justas. (SANTOS, 2017, p. 64, grifo da
autora)

Esses dados da historia oficial aparecem subjacentes no poema por meio da
histéria do soldado caraja. Ao voltar seu olhar para reverenciar alguém situado
historicamente a margem da sociedade, de outra etnia, escravizado e que nao produziu
‘grandes feitos’, a poetisa trouxe para o espago do texto uma historia ‘vista de baixo’.
Essa é uma demonstracdo dealteridade, de compromisso com a condicdo humana em sua
complexidade e contradicéo.

44 Acerca da representacdo da Cidade de Goias naobrade Cora Coralina, ver maisem: SANTOS, Jana Candida
Castro dos. Cidade e representagdo: a Cidade de Goidsna obra de Cora Coralina. Dissertacdo — (Mestradoem
Arquitetura e Urbanismo) Programa de P6s-Graduacéo da Universidade de Brasilia . Brasilia, 2017.
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Todavia, essa visdo ética de mundo e dos sujeitos veio carregada também pelo
preconceito de raca, impregnado na sociedade da qual Cora Coralina fazia parte. Uma
sociedade que via o indigena como uma pessoa selvagem, barbara, passivel de civilizacao.
Destacamos no excerto acima os versos: Um soldado, caraja civilizado. / Sabia ler e
contar. Essa ndo € apenas a visdo individual da poetisa acerca do indigena, mas de uma
coletividade ainda guiada pelos resquicios doviolento projeto colonizador portugués. Um
projeto de apagamento da cultura do indigena, exotica na visao do europeu, e imposicéo
violenta de civilidade pela aprendizagem do cédigo do dominador: saber ler e escrever.
Os referidos versos e tantos outros ao longo do poema, tais como: “bugrinho civilizado /
barbaro / selvagem”, possuem uma carga semantica pejorativa, contraditoria em relacdo
a vida, aos costumes, a cultura dos povos originarios.

Essa visdo preconceituosa, dominadora e violenta de perceber o indigena foi
também retratada por Manuel Bandeira, no poema “Cunhantd”, escrito em 1927. O eu
lirico conta a historia de Siqué, uma indigena que, provavelmente, fora retirada de sua
familia para morar no meio dos brancos. Numa cadéncia de versos narrativos, a voz lirica
dopoema evidenciou a violéncia sofrida por essa criangca naquele contexto. Assim relatou

o eu lirico:

Cunhanta

Vinha do Para

Chamava Siqué.

Quatro anos. Escurinha. O riso gutural da raca.
Pi4 branca nenhuma corria mais do que ela.

Tinha uma cicatriz no meio da testa:

- Que foi isto, Siqué?

Com voz detrds da garganta, a boquinha tuira:

- Minha mé&e (a madrasta) estava costurando

Disse vai ver se tem fogo

Eu soprei eu soprei eu soprei ndo vi fogo

Ai ela se levantou e esfregou com minha cabeca na brasa.

Riu, riu, riu...
Uéréquitaua.

O ventilador era a coisa que roda.
Quando se machucava, dizia: Ai Zizus! (BANDEIRA, 1988, p. 216)

A naturalizacdo da violéncia contraa crian¢a indigena é denunciada pelo eu lirico

por meio de uma linguagem simples, sutil e objetiva. Na primeira estrofe, essa voz lirica
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desenhou o retrato de Siqué: uma menina dequatro anos de idade, pertencente a alguma
etnia indigena do Pard, escurinha, de riso gutural daraca e agil, a ponto de nenhuma Pia
branca correr mais do que ela. Apesar daobjetividade presente nessa descricao, € possivel
perceber a aproximacéo do eu lirico a Siqué.

Na segunda estrofe, essa adesdo fica ainda mais evidente com a revelagdo da
origem de uma cicatriz que a menina tinha na testa: um castigo exemplar que a madrasta
Ihe impingira por ela ter entendido deforma literal o pedidodaquela senhora para ver se
havia fogo nas brasas: “vai ver se tem fogo/ Eu soprei eu soprei eu soprei ndo vi fogo/ Ai
ela se levantou e esfregou com minha cabeca na brasa” (1988, p. 16). Diante de tamanho
sofrimento fisico, da mutilacdo, a menina apenas ri ¢ exclama “Ai Zizus!”.

Essa ingenuidade ndo é gratuita. Na verdade, ela tem um fim em si mesma.
Apresentar de forma critica, e até mesmo irbnica, o cruel processo de aculturacdo, de
catequizacao doindigena que se deu por meio da violéncia, tendo os castigos fisicos como
uma das formas de punicdo, dentre tantas outras. Praticas muito bem difundidas pelos
padres jesuitas que investiram na infancia indigenatodo o esforco civilizador cujo fim era
o dominio, a posse do colonizador. O padre, conforme estudos de Freyre (1987, p. 147),
arrancava o curumim ainda“verdeavidaselvagem: com dentesapenas de leite para morder
a mao intrusa do civilizador; ainda indefinido na moral e vago nas tendéncias. Foi, pode-
se dizer, o eixo daatividade missionaria: dele o jesuita fez o homem artificial que quis”.
A fala de Siqué, “Ai Zizus”, no ultimo verso do poema arremata essa ideia apresentada
por Freyre.

Voltando ao soldado caraja, percebemos que a poetisa, mesmo tendo justificado
sua ‘boa’ intengdo em colocar o indigena em destaque no poema e ndo as outras historias
de valor que o Palacio dos Arcos guardava, acabou por fazer coro a ideia que o
colonizador historicamente construiu em torno dos povos originarios. Uma ideia que
desconsiderou a cultura, a linguagem, aforma de vida, a organizacdo familiar, a infancia
da crianca indigena, nesse caso, a caraja.

Em contrapartida, numa outra camada de interpretacdo desse poema, o eu lirico,
deforma irbnica e até mesmo com uma visdo mais préxima do indigena, deixou claro que
0 jovem soldado caraja ndo se submeteu a domesticacdo, embora aculturado e integrado
asociedade dohomem branco. O indigena ndo recebeu o0 nome cristdo, sendo identificado
apenas como soldado caraja, portanto, manteve a sua identidade original. Criado “bem
criado / numa casa de familia. / ninguéem nunca contou / donde que ele tinha vindo. / Era

mesmo filho da familia. / Era igual aos meninos da cidade” (PBG, 2008, p. 121),
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aprendera a decifrar o codigo da leitura e daescrita. Nada disso o impediu de, na primeira

oportunidade, voltar as suas origens. Foi despertado pelo trovao, pelo “cheiro forte da
terra / um cheiro agreste de mato” (2008, p. 123), provocando nele uma grande nostalgia
que o fezouvir o chamado deseu povo. Livrou-se dosoldado e voltou aos seus atavismos.

De acordo com Antonio Luciano de Andrade Tosta (2006, p. 26-27), Cora
Coralina, ao contar poeticamente a histéria de um indigena que rejeitou a cultura do

homem branco e partiu em busca de suas verdadeiras origens, fez “uma observacéo critica
sobre a natureza da colonizacdo portuguesa no Brasil e a forma como todaa sociedade
brasileira historicamente [...] [foi] apagando sua identidade, valores e costumes.”

Em consonancia com as ideias de Tosta, também entendemos que o texto poético
coraliniano universaliza o particular, “pois parte daespecificidade embutida no contexto
regional que a nutre para desenvolver categorias e conceitos [...] [que possibilitam] a
partir dabase local de sua voz, a reflexdo sobre alguns valores e condi¢cdes comuns atodos
0s seres humanos™ (2006, p. 28). E assim que sua poesia mantém viva a memoria de um
tempo historico, de um povo, de uma sociedade.

Mesmo n&o evidenciando com detalhes a infancia da crianca indigena, podemos
perceber como o soldado carajd manteve submersa a sua identidade, a fidelidade a sua
raca, apesar de ter sofrido um longo processo de aculturagdo. Criado numa “casa de

familia. / [...] Era igual aos meninos da cidade”,

Andou na escola. Aprendeu leitura.
Subiu nos morros, apanhou pequi.
Nadou no rio, fisgou cascudo.
Pinchou pedra. Quebrou vidraga.
Vendeu tabuleiro de bolo de arroz.
Jogou bete na rua.

Empinou arraia.

Lancou corsario.

Brigou na regra. Embolou no aloite.
Escreveu indecéncias nas paredes.
[...] (PBG, 2008, p. 122)

De acordo com o trecho em destaque, a infancia do soldado carajd foi marcada
por inimeras peraltices, proprias das criangas do contexto em que ele estava inserido. E
nesse meio, ele também teve acesso a escola, aprendera a ler, a escrever, a se comunicar
num outro idioma, a ser civilizado navisao do colonizador. Tornara-se homem feito, tudo

em conformidade com o modelo deeducagdo que recebera de um povo bem diferente do



98

seu. Todavia, 1& no recdndito de suas memdrias pulsava a crianca indigena, a sua

ancestralidade, a infancia interrompida e que foi despertada por

Um cheiro forte de terra.
Um cheiro agreste de mato.
Um cheiro de aguada distante.

O soldado caraja, sabe 1a o que sentiu.
Acordou de dentro de si

uma grande nostalgia.

Uma dura rebeldia.

O grito de sua raca.

Chamados de tua taba.

[..]

Certo foi que o soldado caraja

(bugre civilizado, sabendo ler e contar)
Encostou sua comblém (era no tempo das combléns).
Descalgou a retna-canguru legitima, ringideira.
Baixou 0 quepe, correame,

Mochila, refle-baioneta.

Sacou da tunica.

Desceu as calcas e 0 mais que havia,

Saiu correndo pelas ruas.

Nu?

Vestido com seus atavismos

Coberto com seus heredos

[.]

Atuado pelas forcas cdsmicas e ancestrais,
Ouvia-se o grito selvagem:
..uireré! ..uireré! ...uireré! (PBG, 2008, p. 122-123)

Historicamente, sabemos que o uso de alguns vocabulos como bugre civilizado,
selvagem, entre tantos outros de tom pejorativo, para qualificar os povos indigenas
integravam o discurso europeu de colonizacdo. O intuito do projeto colonial era o de
homogeneizar a diversidade existente na terra invadida, escravizar e matar os indigenas,
submeté-los a sucessivas formas de assimilacdo, destruir a sua cultura, 0s seus costumes
e saberes. Torna-los invisiveis para a historia. Com tais propdsitos, difundiu-seaideia de
inferioridade da cultura indigena, pintou o nativo como barbaro, selvagem, justificando
assim a necessidade de civilizd-lo por meio da imposicdo da fé cristd, da lingua, do

aculturamento.
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Ao menino caraja, retirado de seu convivio natural, fora negado o direito de
crescer entre as criangas de seu povo, deviver a sua infancia e de passar pelos processos
culturais de iniciacdo. No entanto, conforme revelou o eu lirico, todo o esforgo
empreendido para tornar o soldado caraja um homem civilizado, que sabia ler e contar,
estimado no quartel, disciplinado e com divisas de furriel foi suplantado pela forca da
ancestralidade que pulsava nas veias do indigena. No final do poema, a revelacdo: o
soldado caraja foi despertado por seus atavismos. Ele recuperou sua identidade, os seus
costumes, a sua lingua e foi ao encontro de seu povo, soltando o grito de liberdade,
“..uirer€! ...uireré!”, hé tanto tempo preso na garganta. “Desaparece entdo o soldado e
vive o indigena novamente”, conforme concluiu Antonio Luciano de Andrade Tosta
(2006, p. 26).

Se a historia oficial negligenciou o indigena, a literatura o colocou na ordem do
discurso. Celebrou a formacdo da nacionalidade brasileira a partir da mistura étnica.
Elevou o indigena a categoria de herdi nacional com a construcéo do cavaleiro Peri de O
Guarani (1857) e como o mito da criacdo de um estado brasileiro na representacédo de
Iracema (1865), ambos romances indianistas de José de Alencar, para citar apenas esse
autor. Inserida em um contexto do movimento modernista brasileiro, Cora Coralina
também voltou seu olhar para a histéria ‘vista de baixo’, sem grandes feitos, do indigena
caraja, conforme ja mencionado.

Ao finalizar o poema com a iconica frase das histdrias inventadas, “E era uma vez
em Goias um soldado de guarda, civilizado caraja!”, a poetisa reafirmou o poder da
imaginacdo, doverossimil naconstrucdo de um enredo poético. O soldado caraja, embora
fruto da imaginacdo daautora, poderia realmente ter existido, ter integrado as historias de
valor do Palacio dos Arcos. Na tessitura do poema, Cora Coralina preencheu os vazios
acerca de uma histdria ndo revelada pelo discurso oficial. Essa forma de trabalhar a
literatura faz dotexto coraliniano uma importante fonte para analise de questdes historicas
diversas e de infancias outras, tal qual as que evidenciamos em nossas analises. Fechemos
0 paréntese.

As palavras mobilizadas para a construcéo da infancia de Aninha colocaram em
evidéncia a crianga como um ser ativo, sensivel aos acontecimentos. Os rigidos controles
patriarcais ndo impediram Aninha de ousar, sonhar. Nesse sentido, mesmo a histéria da
crianca ainda sendo uma historia sobre a crianca, conforme postulou Moysés Kuhlmann
(2004), contadaa partir dadtica do adulto,a Aninha de Cora Coralina fala de si mesma e

por si mesma.
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Na sua propria voz, ela revelou as resisténcias enfrentadas para ndo se encaixar
nos comportamentos determinados pelas pessoas adultas da casa: “Que trabalho imenso
dei a casa / para me torcer, retorcer, / medir e desmedir” (PBG, 2008, p. 172). Esse e
tantos outros indicios decomo eram tratadasas criangas no tempo historico representado
nos possibilitam refletir sobre as infancias e suas singularidades. Além disso, outras
questdes que envolvem essa tematica, como a constru¢do dos sentidos atribuidos a
crianga, as condigdes de vidados pequenos, a escolarizacdo dainfancia, também emergem
dos poemas, formando uma rede discursiva a ser pensada, analisada.

Do tempo deenunciado para ca e depois de muitos enfrentamentos e resisténcias,
a infancia passou, gradativamente, a ser motivo de estudoe preocupagdo. Com a politica
deprotecdo a infancia no Brasil pelo EstatutodaCrianca e do Adolescente (ECA), Lei n°
8.069, de 13 de julho de 1990, houve avangos nessa questdo, mas muito ainda precisa ser
feito para garantir a protecdo a todasas criancas/infancias, como a negra, a indigena, por
exemplo.

Conforme evidenciado, no percurso textual feito por Cora Coralina quando do
retorno ao tempo da infancia de Aninha, trilharam também outras infancias: a negra, a
indigena, a pobre, como pudemos observar ao longo deste capitulo. Como o foco da
poetisa foi 0 seu reencontro com Aninha e suas vivéncias, no conjunto das obras
analisadas, as outras infancias apareceram timidamente em um ou outro poema ou conto.
Mas, nem por isso, serviram apenas de moldura para os propositos da poetisa de
reencontro com o seu passado. A partir dessas escritas, pudemos problematizar o lugar de
cada infancia no contexto retratado, bem como identificar o teor de dendncia social que
emanou dos poemas.

Na proxima parte deste capitulo, reafirmamos 0 que estamos anunciando acerca
da obra da poetisa goiana. Via retorno memorialistico ao passado, Cora Coralina foi
dedilhando poeticamente a vida na sociedade goiana de final doséculo X1Xe primérdios
doséculo XX. Avangandoem nossa caminhada, adentremos no emaranhado de vozes das
infancias na literatura brasileira, estabelecendoum dialogo com a estética literaria de Cora

Coralina no recorte temporal em questao.

1.4 — A literatura e a infancia: o emaranhado de vozes e os modos de educar

O retorno ao tempo dainfancia € matéria literaria, terreno fértil para quem deseja

investigar esse fendmeno. Ora romantizadas/idealizadas ora representadas de forma dura,
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as infancias ascenderam a um lugar dedestaque na estética literaria. Nesta parte datese,
estabelecemos um diélogo entre a escrita poética coraliniana e alguns textos da tradi¢éo
literaria brasileira no que se refere a construcao daimagem das infancias e dos modos de
educéa-las. Aobuscarmos os textos literarios cuja tematica € a volta a infancia, percebemos
alguns pontos de similaridade entre eles que envolvem a natureza autobiografica e o tom
memorialistico, trazidos a tona pela escrita de si*°.

Nessa escrita autobiografica, segundo Maria Luiza Remédios (2004, p. 280),
autoras e autores, via imersdo na linguagem, além de expressar suas ideias, paixoes,
angustias “também definem sua identidade e o valor artistico do texto criado a partir da
relagdo com o eu-outro que atesta a ficcionalidade das expressdes do eu”. E isso so se
torna possivel pelo trabalho com a memoéria. E ela que conduz as pessoas leitoras do
presente ao passado dos acontecimentos, a realidade histérica de uma época, as
experiéncias coletivas de um contexto social, possibilitando problematizacGes, leituras
diversas e analises.

Levando em consideracdo os limites entre o tempo das experiéncias passadas e 0
tempo da escrita, pudemos, com Chartier (1990, p. 16-17) reconhecer e “identificar o
modo como em diferentes lugares e momentos uma determinada realidade cultural é
construida, pensada, dadaaler”. A literatura torna isso possivel ao trazer amovimentagédo
dosujeito no curso dahistéria, suas vicissitudes, seu estar no mundo, suas rela¢cbes com
0 outro. O que acaba por revelar ndo apenas uma experiéncia pessoal, mas também de
toda uma coletividade. Por meio das lembrancas individuais, representadas na escrita
literaria, é possivel enxergar a historia ‘vista debaixo’ e ndo apenas a dovencedor, a dos
grandes feitos.

Nessa perspectiva, Cora Coralina e tantos outros literatos, por meio de discurso
autobiografico, fizeram um retorno memorialistico as infancias, evocando-as via imagens
capturadas da realidade social e historica experenciada nessa fase da vida e transpostas
para 0 momento daenunciacéo, isto €, daescrita em si. Com Gaston Bachelard (2009, p.
100), entendemos que o olhar da pessoa adulta sobre suas infancias se encontra num
“tempo diverso daquele que se viveu. Pertence exatamente ao tempo em que se conta”.

Logo, a infancia é sempre um retorno ao tempo vivido e até mesmo sonhado. Por isso,

45 A escrita de si é um género bastante expressivo na literatura de um modo geral. Os romances epistolares,
autobiograficos, a literatura de testemunho, as autobiografias, os diarios sdo formas de expressdo desse género.
Trouxemos esse termo no corpo do texto apenas para complementar a informagdo sobre as caracteristicas das
escritas autobiograficas em didlogo nesta parte da tese.
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em um texto de cunho memorialistico ndo ha a reproducéo fiel do passado, mas a sua
releitura a partir das vivéncias do presente.

Nessa esfera de discussdo acerca da estreita relagdo entre os sujeitos e suas
reminiscéncias, deacordo com Ecléia Bosi (1994, p. 55), por mais que parec¢a nitida “a
lembranca deum fatoantigo, ela ndo é a mesma imagem que experimentamos na infancia,
porque n6s ndo somos 0s Mesmos de entdo e porque nossa percepgdo alterou-se e, com
ela, nossas ideias, nossos juizos de realidade e de valor”. Cora Coralina, adulta, ja no
tempo da velhice, do presente, buscou a significacdo de suas infancias eternizadas pelas
vivéncias de Aninha no passado. N&o se trata de recapitular o que aconteceu, mas de
interpretar o vivido. Isso porque, conforme registrou Bertran (1998, p. 34), as nossas
historias de vida comp&em um conjunto “de impressdes erraticas, de pulsdes incompletas,
de degeneracBes da memoria. Alguém ao tentar reconstruir o passado acaba por
transforma-lo em generalizaces, em coisas que existiram e as vezes em coisas que sequer
existiram. E que passaram a existir, sem que ocorra qualquer espanto com isso”.

Ha nesse processo derecontar a propria vida uma atualizacdo e selecdo doque se
pretende expor sobre si. 1ss0 acontece porque a propria escrita ndo € um espelho da vida.
Na verdade, ela desempenha um papel de intervencdo ativa na descoberta de si e das
experiéncias vividas coletivamente no mundo. Nesse caso, a memoria ultrapassa o &mbito
individual para se tornar também um fendmeno social, coletivo. Isso significa que as
lembrancas de uma pessoa nédo se desvinculam dasrelagdes que ela estabeleceu ao longo
de sua vida com as instituicdes sociais como a familia, a escola, a igreja etc.

Conforme Halbwachs (1990, p. 72), a memoria coletiva contém as memorias
individuais. Todavia, ambas ndo se confundem, visto que a memdria coletiva evolui
“segundo suas leis e, se as vezes determinadas lembrancas individuais também a invadem,
estas mudam a aparéncia a partir do momento em que sdo substituidas em um conjunto
que ndo € mais uma consciéncia pessoal”. Sendo assim, as lembrancas individuais estéo
atreladas a um imaginario social coletivo e nele coabitam.

Esse exercicio de trazer o passado vivido ao presente pressupde a reconstrucao do
tempo pretérito por meio das imagens e ideias do momento da escrita, ou seja, com 0S

olhos do presente. Nessa perspectiva, entendemos que

a lembranca é em larga medida uma reconstrucdo do passado com a
ajuda de dados emprestados do presente, e além disso, preparada por
outras reconstrucdes feitas em épocas anteriores e de onde aimagem de
outrora manifestou-se ja bem alterada. Certamente, que se atraves da
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memdaria éramos colocados em contato diretamente com alguma de
nossas antigas impressoes a lembranca se distinguiria, por definigéo,
dessas ideéias [sic] mais ou menos precisas que nossa reflexao, ajudada
pelosrelatos, os depoimentos e as confidéncias dos outros, permite-nos
fazer uma idéia [sic] do que foi 0 nosso passado. (HALBWACHS,
1990, p. 75-76)

Com essa ideia de lembranca e tendo em vista a ampliacdo do canone nacional,
sem hierarquizar 0s géneros textuais*®, situamos a escrita poética coraliniana no vasto
universo literario cuja matéria € o tempo das infancias e juventudes. Nesse sentido,
ratificamos nossa tese de que no emaranhado de vozes dasinfancias presente na literatura
brasileira ecoa também o canto de Cora Coralina.

Dentre as inumeras escritas literarias similares a da nossa poetisa, marcadas pelas
reminiscéncias, ha também os textos*’ Minha vida de menina de Helena Morley (1942);

Infancia de Graciliano Ramos (1945); Diario de Bitita*® de Carolina Maria de Jesus
(1986); para citar apenas esses. Cada qual, a seu tempo e modo, apresentou de alguma
forma as infancias, bem como os modos de educar presentes na sociedade brasileira do
contexto retratado.

Ao realizarmos o dialogo entre as escritas literarias de autoras e autores
consolidados nacionalmente, procuramos evidenciar também a poética coraliniana dentro
desse universo candnico brasileiro e, assim, problematizar os modos de educar as
infancias em cada contexto representado. Os textos literarios mencionados trouxeram
experiéncias historicas, culturais, sociais e politicas como componentes do complexo
mosaico que € a vida humana. Emergem deles o emaranhado devozes dasinfancias e 0s

modos de educa-las.

46 De carateressencialmente socio-histérico, a nocdo de géneros textuais tem sua origem nas discussoes feitas
porPlatdo,com a tradigdo poética,e porAristdteles, com a tradigdoretdrica. Atualmente, tendo em vista a
concepcdo bakhtiniana (2010), os géneros textuais envolvem multiplas e diversificadas formas culturais e
cognitivas de realizacdo cotidiana da lingua por meio de enunciados orais e escritos. Sendo assim, “é
impossivelndose comunicar verbalmente por algum género textual. [...] 1sso porque todaa manifestacdo verbal
se da por meio de textos realizados em algum género” (MARCUSCHI, 2008, p. 154), logo, nao ha
hierarquizagéo entre eles.

47 As datas que aparecem nos parénteses referem-se ao ano de publicacdo de cada obra literaria. As edicOes
usadas nesta tese foram publicadas nos seguintes anos: Minha vida de menina (2004); Infancia (1980);
Diério de Bitita (2014).

48 De acordo com a professora Deise Quintiliano Pereira (2019, s/p), a obra p6stuma,“o Diario de Bitita,
apelido damenina Carolina, apresenta a singularidade detersido publicado primeiramenteem francés, em 1982,
sob o titulo de Journal de Bitita - resultado da decisdo da autora de entregar, em 1975, seus cademosa duas
jornalistas francesas, que se deslocaram ao Brasil para entrevistd -la. O manuscrito original pemrmanece
inédito até 1986, quando a editora Nova Fronteira lanca o diario, o qualcom poria com Quarto de despejo
(1960) e Casa de alvenaria (1961) a trilogia autobiografica caroliniana.”
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De acordo com Kuhlmann (1998), o sentimento de infancia, a valorizacdo da
criancga, historicamente, sofreu alteracbes influenciadas por mudancas ocorridas no
ambito social, na economia, na politica. O autor, ao fazer um levantamento dosmodos de
se relacionar com a infancia ao longo da historia, evidenciou seis formas de tratamento
dispensado as criangas nessa fase da vida, a saber: “o Infanticidio, da Antiguidade ao
século 1V d.C: o Abandono, do século IV ao XIII;a Ambivaléncia, do século XIV ao
XVIl;a Intrusdo, do seculo XVIII, a Socializacdo, do seculo X1X a meados do XX; e o
Apoio ou Amparo, iniciado em meados do século XX.”

Povoam as paginas de inumeros textos literarios, personagens gque se encaixam, de
alguma forma, em um desses seis modos de se relacionar com as infancias. Citemos
alguns dentre tantos outros: Euripedes com sua Medeia, Jorge Amado com seus Capitdes
da areia, Carolina Maria de Jesus com Bitita, Monteiro Lobato com Negrinha, Bernardo
Elis com “O menino que morreu afogado”e Cora Coralina com a “Menina mal amada”.
Dessas representacfes de infancias, emergem categorias que vao desde o infanticidio, o
abandono, o preconceito e outros.

As investigacdes de Kuhlmann (1998, p. 24) evidenciaram um silenciamento na
historia da infancia da crianca pobre. Segundo o autor, “[...] € dificil encontrar registros
diretos da vida privada da infancia das classes populares”. Todavia, em relagdo a
burguesia e a aristocracia as infancias sdo mais “conhecidas: 0s tratadosde medicina e de
educacdo, a correspondéncia privada, os retratos de familia, deixaram numerosos tragos
indicadores das atitudes, dos cuidados, da educacdo e dos sentimentos” (1998, p. 24).

Se 0s registros histéricos apresentam uma lacuna em relacdo ao pensamento sobre
acrianca pobre, o discurso literario coloca em evidéncia essa infancia e pode se constituir
em uma instigante fonte de andlise desse universo. S&o inimeros os textos literarios que
trazem para a ordem do discurso a infancia da crianca pobre, os silenciamentos, a
indiferenca e a opressdo. Essa abordagem da historia social das infancias, segundo
Kuhlmann (1998, p. 17), esta intimamente ligada a outra histéria, a das mentalidades. 1sso
porque “o social esta relacionado com condigdes de vida, as instituicdes, as praticas de
controle, a familia, a escola, a alimentacdo, os jogos, a vida material e social”. Esse ¢ o
imaginario acerca das infancias que emerge das tessituras do texto literario.

Sendo assim, trouxemos para esse exercicio de escuta das vozes silenciadas das
criancas os textossupracitados deautoras e autores danossa literatura. Quando voltamos
nosso olhar para as infancias, o intuito é compreendé-las historicamente como fenémenos

de producdo e reproducao da vida social. A literatura nos possibilita esse entendimento,
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ampliando-o para além dasquestdes econdmicas, politicas, educacionais. Sabemos que a
representacao das infancias, acessada via memoria dos adultos, ndo se distancia doque ja
conhecemos acerca dessa fase da vida.

No entanto, em se tratando de literatura, devemos levar em conta 0 processo
mimeético, isto €, a operacdo configuracional linguistica, ficcional, prépria dessa arte na
construgdo denovos sentidospara as infancias. De acordo com Virginia Woolf (1990), a

ficcdo, embora seja um trabalho imaginativo, é também uma espécie de

teiade aranha, presaapenas levemente, talvez, masaindaassim presaa
vida pelos quatro cantos. Muitas vezes a ligacdo mal é perceptivel. [..]
Mas, quando a teia € puxada parao lado, recurvada naborda, rasgada
ao meio, lembramos que essas teias ndo foram tecidas em pleno ar por
criaturas incorpdreas, mas sdo obras de seres humanos sofredores e
estdo ligadas a coisas flagrantemente materiais, como a saude e o
dinheiro e as casas em que moramos. (WOOLF, 1990, p. 54)

Isso significa que a escrita literaria é social e historicamente situada, ancorada no
mundo real. Nessa perspectiva, ao acompanharmos a movimentacao seja doeu lirico seja
do narrador nas tramas poéticas somos levados a um universo social revestido de uma
carga simbolica reveladora de um tempo histérico. Assim, pela voz de escritores e
escritoras, as infancias se tornaram visiveis no mundo da literatura.

Esse processo se efetivou pela ampliagdo do significado da obra ficcional via
apropriacdo mediada da leitura e transposicdo do mundo representado no texto ao
contexto das pessoas leitoras. Nesse sentido, conforme Paul Ricoeur (2010, p. 317), “a
historia se serve da ficcdo para refigurar o tempo, e a ficcdo se vale da histéria com o
mesmo objetivo”. Desse entrecruzamento, emerge o que Ricoeur (2010) denominou de
tempo humano, articulado ao modo narrativo.

A operacdo denarrar tornou possivel a refiguracdo das experiéncias temporais da
vida humana, seja pessoal, seja coletiva. Por meio da materializagdo do contar/narrar,
emergem os medos, as dores, a existéncia humana em sua especificidade e complexidade.
Nesse processo, had também arecriacdo daidentidadeindividuale também coletiva de um
povo. E 0 que vamos ver nas escritas literarias selecionadas para o dialogo com a estética
de Cora Coralina.

As lembrancas do tempo da infancia a partir da perspectiva da pessoa adulta
apareceram em Minha vida de menina (2004), diario escrito por Helena Morley entre os
anos de 1893 a 1895, na cidade de Diamantina, Minas Gerais. Assim como Cora Coralina,

Helena Morley, pseudénimo de Alice Dayrell Caldeira Brant (1880-1970), também
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escolheu outro nome para assinar asua producdo literaria. De igual modo, usou a escrita
como mecanismo de autorreflex@o e para preservar suas recordagdes oriundas de fatos
individuais e coletivos ocorridos no final doséculo X1X na cidade de Diamantina, periodo
de dois acontecimentos que marcaram a historia brasileira: a abolicdo daescravatura e a
Proclamagdo da Republica.

A primeira edi¢do dolivro é de 1942, quando Helena Morley ja contava com seus
sessenta e dois anos de idade. De linguagem prosaica, imaginativa e divertida, o diario
rendeu elogios de algumas personalidades das letras, dentre os quais citamos Carlos
Drummond de Andrade que também se encantou com a escrita poética de Cora Coralina.
Durante a producdo do diério, Helena ja ndo era mais uma crianca, tinha treze anos e
cursava a escola normal. A sua escrita, porem, fez um retorno a um periodo anterior ao
momento dorelato e trouxe as marcas das infancias e dosmodos de educé-las no contexto
em questéo.

A protagonista de Minha vida de menina nos conduz a provinciana Diamantina e
ao seu tempo de infancia, deexisténcia simples e de muitas privacGes em decorréncia do
declinio damineracdo do diamante, principal fonte derenda dafamilia. Os momentos de
dificuldades financeiras atravessaram a escrita de Morley sem, contudo, interferir na sua
alegria demenina. H& no diario uma romantizagdo dainfancia, diferentede Cora Coralina
gue exp0ds os silenciamentos e as repressdes Vvividas no seu tempo de crianga pequena.

Osmodos deeducar as infancias no final doséculo XIX podem ser percebidos no
textode Morley por meio dasmarcas daeducacdo informal praticada em casa, na familia.
Incentivos para a aprendizagem néo faltavam a pequena Morley. Por parte do pai, 0
estimulo ao estudo dalingua inglesa e a escrita. O principio da materializacdo do diario

partiu do encorajamento do pai, conforme relatou a narradora:

Sébado, 18 de fevereiro (1893)
S6 daquia dias poderei saber comoas coisas vao sair. Escrever ndo me

vai ser dificil, pelo costume em que meu pai me pos de escrever quase
todo dia. Duas coisaseu gosto de fazer, escrever e ler histdrias, quando
encontro. Meu pai ja consumiu tudo quanto é livro de historias e
romance. (MORLEY, 2004, p. 26)
Por influéncia do pai, Helena Morley se aventurou muito cedono mundodaleitura
e daescrita. No &mbito domestico, amenina teve também o apoio de duas outras pessoas
em seu processo de educacdo, a saber: a avé Teodora, numa perspectiva de formacdo mais

préxima damoral e dos bons costumes. E tia Madge com seus ensinamentos de civilidade
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e economia. Daav0, vinham as interdi¢cGes dos impulsos e o cerceamento as inclinagdes

consideradas inadequadas a visdo do adulto, como o sentimento de inveja:

Quinta-feira, 26 de abril (1894)

Eu, de pequena, tinha inveja muitas vezes, mas hoje ndo tenho.
Agradeco muito isto a vovo. Foi ela que me corrigiu. Eu sou a mais
pobre daminha roda. Vejo a diferengca da minhavida e das outrase nao
as invejo. Se elas soubessem 0s meus servicos em casa e na Chéacara
teriam pena de mim; no entantoeu gosto muito de todos eles. Em casa
tenho de passar as roupas a ferro, fazer a arrumacéo e as quintas-feiras

arear a metade da casa. (MORLEY, 2004, p. 148)
Pelo excerto, podemos perceber que um dos modos deeducaras infancias presente
no diario de Helena Morley e que mantém correlacdo com a estética coraliniana é o de
uma educagdo modeladora do comportamento, dos costumes, da civilidade, via pedagogia
do exemplo. A avo cumpriu esse papel ao ensinar a pequena Morley os bons preceitos. A
crianca desse tempo era “sujeitada por todos 0s meios discricionarios / a se enquadrar
dentro de um molde certo, cujo gabarito era o adulto” (VC, 2013, p. 106). Essa forma de
educar as infancias tinha como elemento basilar a comparacdo de comportamentos de
uma crianga com outra: “Olha a filha de fulano, olha sua prima, elas ndo fazem isso.../
Por que océ néo ha de ser como elas? / Aprende com sua parenta, vé que educacgéo bonita
ela tem.../ Olha a filha da vizinha, que moca bem-educadal.../ Toma propdésito, menina,
era esse 0 estribilho da casa” (2013, p. 106). Esse modo de educar as infancias estava
diretamente vinculado a casa patriarcal, tendo a mde como a primeira mestra, a
responsavel por conduzir as criangas, sobretudo as meninas, aos bons preceitos, a moral.

Nesse espaco de educagdo modeladora dos corpos, de veiculagdo das virtudes, as

meninas eram também iniciadas nos trabalhos domeésticos, como passar roupa a ferro,

fazer a arrumacéo e “arear a metade da casa”. Eram ensinadas a serem boas esposas, a

gerir bem o lar, a cuidarem dos filhos para no futuro, quando maes, darem continuidade

nesse ciclo de educacdo patriarcal. A crianga desse contexto histérico, final do século
XIX e inicio do XX, como apresentou Cora Coralina, “mal chegava aos quatro, cinco
anos, / tinha qualquer servicinho esperando” (VC, 2013, p. 106).

Voltando a Minha vida de menina, outra personalidade feminina importante na
vida damenina Morley foia tia Madge que a ensinou as licbes de economia, deeducacao
dasvontades e do carater. Ja a mde de Morley ndo possuia instrucdo. Nao sabia ler nem
escrever. Sua responsabilidade na educacdo de Morley restringia aos ensinamentos

religiosos e a criagdo das filhas nos moldes patriarcais para serem mocas casadouras:
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Segunda-feira, 18 de margo (1895)

Poucas sdo as vezes que entro em casa que mamae nao repita o
Verso:

A mulher e a galinha

Nunca devem passear

A galinha o bicho come

A mulher d& o que falar

E depois diz: “Era por minha made nos repetir sempre este
conselho, que fomos umas mocas t&o recatadas. Vinham rapazes
de longe nos pedir em casamento pela nossa fama de mocas
caseiras”. (MORLEY, 2004, p. 236)

Essa ideia de educacdo da menina para a realizacdo das atividades domeésticas,
subjugada aos ditames patriarcais, também foi trazida por Cora Coralina em sua estética
literaria. Com uma linguagem repleta deironias, a poetisa goiana expds e criticou 0 modo
como as criangas de seu tempo eram educadas, sobretudo, as meninas que nao podiam

usufruir dos mistérios das ruas, sob pena de ficarem mal afamadas. Assim expds o eu
lirico:

A rua... arual...

(Atragdo ludica, anseio vivo da crianga,
mundo sugestivo de maravilhosas descobertas)
- proibida as meninas do meu tempo.

Rigidos preconceitos familiares,

normas abusivas de educacao

- emparedavam. (PBG, 2008, p. 170)

Na visdo do eu lirico, a rua era uma atracdo ladica. Um mundo de instigantes
aprendizagens. Todavia, esse espaco de educar ndo estava destinado as meninas que
viviam sob os rigidos preconceitos familiares, ancorados em normas rigorosas de
educacao, sob as bases de uma sociedade patriarcal e coercitiva. Se voltarmos nosso olhar
para a representacdo da rua na literatura brasileira, veremos que nesse lugar se
encontravam as infancias marginalizadas, pobres, submissas, frageis.

A rua esta muito presente em Capitaes da areia (2009), de Jorge Amado. Para as
criancas abandonadas, embora a rua representasse o perigo, o descaso, a violéncia, era
também o lar, o espaco daliberdade. Essa ideia ficou evidente no episddio em que 0 padre
José Pedro levou um menino do reformatério para a casa de uma solteirona carola. A
crianga ndo aguentou a vida privada na casa da mulher e fugiu, levando consigo “uns

objetos de prata, preferindo a liberdade da rua, mesmo vestido de farrapos e sem muita
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certeza de almogo, aos trajes a ao almogo garantidocom a obrigacdo derezar o terco em
alta, assistir a varias missas e béncéos todos os dias (AMADO, 2009, p. 77).

Ao observarmos o trecho do poema de Cora Coralina, veremos a rua ndo apenas
como um lugar deexclusdo. Na verdade, para o eu poético esse era um ‘mundo sugestivo
demaravilhosas descobertas’. Ideia que ndo compareceu no diario de Helena Morley. Ao
contrario, arua, lugar de passear, era imprdpria para as meninas, conforme advertiu a mae
da narradora.

Diferente de Morley, Cora Coralina, por sua vez, ndo teve a oportunidade de
conhecer a figura paterna e essa auséncia afetou diretamente a infancia de Aninha, como
ja evidenciado. Um tempo marcado pela auséncia de afeto, carinho e pela rudeza de
tratamento a crianca pequena. Ela se sentia a “secundéria na turma das irmas” (PBG,
2008, p. 168) e era considerada pelas pessoas da casa o retrato vivo do pai doente.

As imagens dainfancia de Aninha se distanciam da representacdo de infancia feliz
retratada por Morley e se aproximam no que se refere a presenca marcante do feminino
no tempo das infancias das duas meninas: Coralina e Morley. Assim como Morley,
Aninha também vivia cercada por mulheres. Sua educagdo informal, em casa, também
teve a interferéncia da bisavd Antbnia, com suas histdrias de despertar saudades, seus
cuidados e carinhos; da tia Nhorita que a tratava como filha; e da mae Didi, uma ex-
escrava que a alimentou no seu seio fecundo. Nos bragos ‘prazenteiros ¢ generosos’ de
mée Didi, Aninha adormecia ouvindo historias deencantamento. O eu lirico dedicouum
poema homoénimo & mae Didi por todasas lembrancas alegres que emergiam dapuericia

distante. Vejamos:

Mée Didi

[]

Em torno, o abandono.

Aninha, a menina boba da casa.

Foi uma ex-escrava que me amamentou no seu seio fecundo.
Eram seus bragos prazenteirose generosos que me erguiam, ainda
rastejante, e

Aninha adormecia, ouvindo

estdrias de encantamento.

Minha madrinha Fada...

Eu era Aninha Borralheira.

Era ela que me tirava da cinza

e me calcava sapatinhos de cristal.

Me vestia. Me carregava na Procisséo.

Eu dormia na cadeirinha de seus bracos.
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E sonhavaqueera um anjo de verdade aconchegada na nuvem macia
do seu xaile.

Toda a melhor lembrangada minha puericia distante esta ligada a essa
antiga escrava.

[...] (MLC, 2012, p. 71)

Cora Coralina, em momento algum de sua escrita poética, demonstrou a mée,
Dona Jacintha Luiza do Couto Branddo Peixoto, tamanho afeto e reconhecimento. Ela
néo guardou boas recordacGes de sua genitora. Nos poemas, a figura materna foi retratada
como uma senhora de muitas leituras, de neg6cios, mas distante da filha. A mée era
considerada uma “figura imperial, ouvida e obedecida. Enérgica e soberana” (VC, 2013,
p. 103). Ela sabia muito bem educar as filhas aos moldes repressivos da época. Dela
vinham as ‘chineladas cruéis’ gque s6 ndo doiam mais por conta da intervencdo da bisavo
e dos carinhos datia Nhorita. Acerca dos modosabusivos deeducar as infancias no tempo

de Aninha, o eu lirico assim relatou:

Quanto mais enérgicos e rispidos fossem os pais, maior

soma de elogios e gabos captavam, avantajados na aura dos louvores.
“Esta senhora sabe criar os filhos...”

Isto se dizia quando da noticia de uma tunda de taca,

dessas de precisar panos piedosos de salmoura, corretivos

de faltas infantis de que a crianga néo tinha consciéncia.
Humilhac&o maior, dominio sobre a crianca, esta era

néo raro

amarrada com um fio de linha na perna da mesa, o sadismo,
sobretudo, da mée. (VC, 2013, p. 103)

Acrispidez, o castigo fisico, a faltade carinho com os filhos eram modosde educar
as criangas no final do século XIX. De acordo com o0 eu poético, o tempo de dureza, de
severidade fazia com que as mulheres do passado ndo perdoassem nenhuma falta da
crianca. Esse foi o tempo da infancia vivido por Aninha, uma “menina dotempo antigo”,
comandadapelos velhos que botavam cerco na criancada. Tempo também da infancia de
Graciliano Ramos.

O romancista brasileiro, via recurso memorialistico e num misto de imaginacao
com fatosda experiéncia, teceu os fios de sua infancia pela voz do narrador-personagem.
Ao longo danarrativa, essa entidade ficcional ndo foi identificada por um nome préprio.
Todavia, a colocacdo dosverbos na primeira pessoa dosingular apontou o narrador como

participante ativo, protagonista da acéo.
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Graciliano Ramos (1892-1953) escreveu Infancia aos cinquenta e trés anos de
idade. Assim como Cora Coralina, o escritor nordestino construiu a narrativa de sua vida
de crianca pequena ja na fase madura da vida. Estamos novamente diante do olhar do
adulto para o seu tempo de menino. Esse retorno memorialistico foi do final do século
XIX até o inicio do XX e compreendeu 0 momento da infancia do autor.

Por meio de um discurso conciso, sem adjetivagcdes, seco, Ramos retratou 0s
modos de educar as infancias no seio familiar. Uma educacéo severa, regulada por maus-
tratos tanto fisicos quanto psicoldgicos. Proibido de rir, falar alto, brincar com os vizinhos,
ter opinido. Essas eram as limitacdes que enclausuravam o narrador- personagem que se
sentia como um papagaio preso, amarrado numa gaiola pequena. O medo, 0 pavor o
orientaram nos primeiros anos de vida.

Em casa, tal qual Aninha, o narrador-personagem de Infancia também n&o recebia
afeto por parte dos pais. Seus genitores, descritos como grandes, temerosos, incognitos,
foram metonimicamente retratados com “rugas, olhos raivosos, bocas irritadas e sem
labios, maos grossas e calosas, maos finas e leves” (RAMOS, 1980, p. 12). Eles lhe
impuseram obediéncia e respeito nem que fosse a custa de chineladas e outros castigos
‘oportunos’. Estamos diante do retrato de uma infancia que padeceu tanto em casa, quanto
narua ou naescola. Em qualquer um desses lugares, o narrador-personagem estava sujeito
a opressao e aos desmandos do mundo adulto.

Nesse contexto, duasmulheres foram descritas como pessoas amaveis, educadas,
gentis. S80 a sua meia-irma Mocinha e a professora Dona Maria, a Unica mestra
considerada pelo narrador como uma pessoa extraordinaria porque nao integrava o
universo de crueldades praticadas contra as infancias.

Para o narrador, Dona Maria possuia uma alma infantil. Ela nunca recorria as
ameacas ou a palmatéria para castigar seus alunos. Na verdade, de vez em quando se
aperreava e suas “manifestacoes de desagrado eram raras e breves. A excelente criatura
logo se fatigava da severidade, restabelecia a camaradagem” (RAMOS, 1980, p. 102).
Mesmo com todo carinho da mestra Dona Maria, 0 menino-narrador ndo conseguira
desvendar o mundo da leitura, pois, anteriormente, a escola doméstica ja havia, pelo
medo, subtraido dele a alegria de aprender.

Ampliando o dialogo com os textos literarios que tratam das infancias de

escritores e escritoras, destacamos também Diario de Bitita, de Carolina Maria de Jesus
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(191449-1977). Nesse diario, a autora buscou no emaranhado daslembrancgas o retrato do
tempo da infancia negra nas primeiras décadas do século XX. A escrita do diario
aconteceu quando a autora ja contava com seus sessenta anos de idade, todavia, so foi
publicado postumamente, na Franga, em 1982, com o titulo Journal de Bitita, e, quatro
anos mais tarde, em 1986, traduzido no Brasil como Diario de Bitita.

Em Diario de Bitita (2014), Carolina Maria retratou sua experiéncia individual, as
suas vivéncias na cidade de Sacramento (MG), a infancia pobre, ardua e de inimeras
dificuldades. Ao apresentar a sua trajetoria de vida, Carolina também trouxe para o espago
de seu texto as experiéncias de todaa coletividade negra apos a abolicdo daescravatura.
As privacgdes passadas na infancia, o enfrentamento ao racismo, néo tiraram da pequena
Bitita a singeleza e 0 humor.

Em seu circulo familiar, duas personalidades merecem destaque: a mée Maria
Carolina, uma mulher determinada, a matriarca dafamilia; e 0 avd Benedito José da Silva,
ex-escravo, umeximio contador de histérias. Para Bitita, 0 av0 era 0 “Socrates Africano”
por sua sabedoria ancestral, mesmo sem dominar o cddigo da leitura e daescrita. Foram
esses dois que influenciaram a menina a se enveredar no mundo da escrita como um
mecanismo de superacdo dos preconceitos e a se sentir orgulho de seu povo.

Tomada por uma voz curiosa que vem da infancia, Carolina Maria de Jesus, a
Bitita como era chamada quando crianca, escreveu seu livro de memdrias para expor ndo
apenas a sua infancia, mas as infancias do mundo que a cercava. Ha no diario um
emaranhado de vozes inventivas das infancias que nos conduzem a reflexfes acerca das
desigualdades historicamente construidas em nosso pais. Para Carolina, a memoria e a
escrita foram duas ferramentas utilizadas para revisitar o passadoe se livrar das angustias
no presente. Essa foi uma proposta de encontro entre Bitita e Carolina de Jesus.

Assim como Cora Coralina, Bitita, apelido de infancia de Carolina Maria de Jesus,
também ndo conhecera o pai. A partir dos relatos da mée, a menina foi construindo as

imagens da figura paterna sempre de forma pejorativa: um homem pregui¢oso, sem

49 E incerta a data denascimento da autora Carolina Maria de Jesus. O que se sabe é que ela nasceu nas primeiras
décadasdo século XX, num periodoem que o registro civil ainda nao estava totalmente consolidado no pais,
somam-sea essa questdo, 0s obstaculosinerentesa classe social e ragca.Em um trechode Diario de Bitita, a
autora fezo seguinte esclarecimento acerca de uma possivel data de seu nascimento: “No dia 27 de agosto
de 1927 o vovéd faleceu. Minha mée disse-me que eu estava com seis anos. Sera que eu nascino ano de
19217 Ha os que dizem que nascino anode 1914.Eu notava que os pretos ndo sabiam ler. Nunca vi um
livro nas méaos de um negro. Os negros ndo serviam ao exercito porque ndo eram registrados, ndo eram
sorteados. Eles diziam:

- E orgulho. S6 os brancos que sio considerados brasileiros.

Ninguém na minha familia tinha registro. N&o era necessario atestado de dbito para sepultar os mortos”. (JESUS,

2014, p. 120).
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grandes perspectivas de futuro. Acerca dessa visdo paterna, Carolina assim o descreveu:
“meu pai era de Araxa, e o0 seu nome era Jodo Candido Veloso. [...] tocava violdo e ndo
gostava detrabalhar. [...] sé tinha um terno deroupas. Quando ele lavava a sua roupa, ele
ficava deitado nu. Esperava a roupa secar para vesti-la e sair (JESUS, 2014 p. 08). Ao
longo dotexto, percebemos que a auséncia do pai ndo acarretou problemas para Bitita que
tinha no avd o retrato do verdadeiro pai, 0 responsavel por ensina-la a sobreviver as
durezas davida e a usar a escrita como mecanismo de denuncia social, conforme podemos

Ver no excerto a seguir:

Quando ocorriaumroubo, os pretos eram 0s suspeitos. Os policiais
prendiam. Quantas vezes eu ouvi 0s maiorais dizendo:

— Negros ladrdes, negros ordinérios

[Os negros] diziam:

— Né&o fomos nés.

Notava os seus olhares tristes. Eu sabia que era negra por causa dos
meninos brancos. Quando brigavam comigo diziam:

— Negrinha! Negrinha fedida (JESUS, 2014, p. 91-92).

O trecho acima evidencia o quanto a questdo étnica, marcada pelo racismo, pelas
injusticas, permaneceu viva na memoria daautora ja adulta. Sua visdo deinféncia trouxe
para 0 espaco do texto os infortunios sofridos pelos negros no Brasil, tracando um
panorama dasociedade deinicio do século XX. Em todoo texto, Carolina evidenciou as
agruras vivenciadas pelas criancas negras, pobres em um contexto de dificuldades, de
opressédo e de silenciamento das infancias.

Mesmo diante das tentativas de priva-la dos estudos, de ser considerada louca
pelos brancos por ndo aceitar o lugar que eles reservaram para 0s negros na sociedade
brasileira, Bitita/Carolina rompeu as mazelas sofridas por meio da intelectualidade, da
compreensdo de “que uma pessoa letrada sabe suportar os amarumes da vida” (JESUS,
2014, p. 179). E, assim, concretizou o sonho de luta e resisténcia via escrita poética,
apesar de seus poucos anos de escolaridade.

Todos o0s textos literarios apresentados partiram de contextos socioculturais do
final doséculo XIXe inicio do XX. A visdo de infancia nesse periodo estava atrelada a
relagdo patriarcal do adulto com a crianga. As infancias que emergiram das escritas
literarias tiveram como estrutura uma sociedade marcada pelo distanciamento entre a
crianca e o adulto. Retomando Gilberto Freyre (1996), a crianga nesse contexto era
compreendida como um ser estranho, um resto, passivel de pecados, logo, sujeita a

coergdes e castigos. Um tempo assinalado muitas vezes pela auséncia de afetos e pela
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pratica de maus-tratos e punicdo por parte dosprdprios pais, do nicleo familiar como um
todoe daescola. Onde quer que a crianga se encontrasse, havia sempre algum adulto para
puni-la. Acrianca vivia acuada, “sem a compreensdo de seus responsaveis, sem defesa/
e sem desculpas, / vitimas desinteressantes de uma educacéo errada e / prepotente que ia
da casa a escola, passando por uma escala de coer¢des absurdas” (VC, 2013, p. 107).

Nessa perspectiva, os textos de Cora Coralina, Helena Morley, Graciliano Ramos,
Carolina Maria de Jesus e de tantos outros da literatura brasileira apresentaram as
vicissitudes das infancias, dos sujeitos no curso do tempo vivido. Além disso, essas
escritas autobiogréficas, memorialistas, fincadas na linguagem, tornaram possivel
representacdo das infancias e a construgdo doser em palavras. Como muito bem colocou
Gloria Jean Watkins, conhecida por seu pseuddnimo bell hooks, escrito em minusculo por
preferéncia e escolha daautora, (2019, p. 73), “a linguagem ¢é também um lugar de luta.
O oprimido luta na linguagem para recuperar a si mesmo”. Por essa via, as pessoas que
pesquisam a historia poderdo trazer a tona os vestigios do passado, documentando-o, bem
ao modo proposto por Bloch (2002).

Por meio darepresentacdo das experiéncias individuais/pessoais na tessitura das
tramas poéticas, tivemos acesso a um universo discursivo que nos possibilitou
compreender momentos importantes vividos na infancia das escritoras e escritores.
Vislumbramos também os modos de educar as infancias no final doseculo X1X e inicio
do XX.

Na proxima parte destatese, no capitulo dois, faremos uma incursdo no tempo da
juventude de Anna Lins. Nessa jornada investigativa da escritura de um momento
historico, via literatura, vamos nos deparar com Cora mulher Coralina na juventude.
Emergem, nesse contexto, as primeiras producdes estéticas da jovem escritora e a sua
marcante presenca nos bailes, saraus e tertulias literarias da intelectualidade goiana de
inicio do século XX.

A ousadia e a coragem de romper os liames do espaco doméstico, regido sob a
mao invisivel do patriarcalismo, levaram-na, aos vinte e dois anos de idade, a explorar
um mundo desconhecido, longe das terras goianas, deixando nos reconditos da memoria
a pequena Aninha, a menina inzoneira, pandorga, de pernas moles. Além disso, nesta
proxima parte, adentramos também no universo literario goiano no tempo do Vintém de
Cobre com a finalidade de colocar em destaque a literatura produzida nos ermos do

Planalto Central. Sigamos o0 percurso.



CAPITULO Il — ENTRE A INFANCIA LONGINQUA E A ANCIANIDADE
PRESENTE: o tempo da juventude

Um dia houve.

Eu era jovem, cheia de sonhos.

Rica de imensa pobreza

gue me limitava

entre oito mulheres que me governavam

Eu parti em busca de meu destino.
Ninguém me estendeu a mao.

Ninguém me ajudou e todosjogaram pedras.
(Cora Coralina)

Abrimos este capitulo com o lamento de Anna Lins dos Guimardes Peixoto na
construcdo deseu retrato quando jovem®0, A antitese do verso ‘rica de imensa pobreza’ é
um tanto quanto curiosa quando voltamos nosso olhar para o principio das producdes da
poetisa nesse tempo da vida. Um tempo em que ela soltou as amarras que a prendiam aos
preceitos patriarcais. Um tempo de suas ousadias, da busca dos sonhos, dos
enfrentamentos. Um tempo em que a menina-moga marcou sua presenca nos requintados
saraus e tertalias literarias e encantou a intelectualidade goiana de inicio do século XX. A
faltade uma méo solidéaria, de alguém para conduzi-la no complexo mundo da juventude,
a incomodou. Talvez seja essa a imensa pobreza de que falou o eu lirico.

Nesta parte, deixamos Aninha no tempo da infancia, final do século XIX, para
acompanhar Cora mulher Coralina e suas feituras literarias, suas vivéncias, nos verdes
anos dajuventude em Goias dasprimeiras décadas do século XX. Nesse universo, Cora
entreteceu 0 seu destino, assumiu as rédeas da sua vida, estreitou lagos literarios com
outras personalidades das letras goianas, movimentou a imprensa e se fez presente nos
requintados salbes da intelectualidade goiana do periodo. Espaco ocupado, em sua

maioria, por homens.

50 Fizemos uma alusdo ao livio Um retrato do artista quando jovem (2001), publicado pela primeira vez
em 1916,de JamesJoyce. Um romance de formacdo que apresentaa jornadaque vaida infanciaa juventude
de Stephen Dedalus, personagem principal da trama. E um romance completo acerca da educacio e do
crescimentointelectual do jovem Dedalus. Para viver a experiéncia artistica, a juventude plenamente, ssm medo,
sem amarras, 0 protagonista teve querompercom o que lhe parecia mais caro na vida,a saber: a familia e a
religido. De formaanaloga, Cora Coralina, apesar de ndo rompercom a religido, rompeu coma familia e foi
em busca de seu sonho em terras distantes de sua cidade natal.

A obra de Joyce nos remete também a de Manoelde Barros, Retrato do artista quando coisa, publicada em
1998. Nessa feitura poética, percebemos que a alusédo feita pelo poeta cuiabano aotexto do escritor irlandés
vaialém do titulo, pois, tal qualJoyce, Barrossubverte a légica da sintaxe daspalavras,da linguagem a
partir de umaconsciéncia criadora que vaiao rés-do-chdoa cata dos desperdicios para registrar a simplicidade
da vida. Assim também o fez Cora Coralina.
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Para entender a trajetoria de Cora Coralina no mundo das letras, evidenciamos as
suas primeiras producoes literarias e estabelecemos um dialogo da escritora dos becos
com literatos e literatas de Goias. Com esse propdsito, procuramos revisitar o tempo do
vintém de cobre®! nas péginas daliteratura goiana dofinal doséculo X1Xe inicio do XX.
N&o é nossa pretenséo fazer um exaustivo levantamento detodaa literatura produzidaem
Goias no recorte temporal em questdo. Procuramos, enfim, identificar algumas autorias
literarias goianas e suas relagdes com o canone®? nacional.

A investigacdo nos revelou uma producdo significativa de literatura goiana,
embora ainda ndo tdo divulgada, estudada, lida. Anténio Félix de Bulhdes (1845-1887),
Joaquim Bonifécio de Siqueira (1883-1923), Antdnio Americano do Brasil (1891 —1931),
Henrique Silva (1865-1935), Arlindo Costa (1880-1928), Gastdo de Deus Vitor
Rodrigues (1883-1917), Cylleneo Marques de Araujo Valle - Léo Lynce (1884-1954),
Hugo de Carvalho Ramos (1895-1921), Bernardo Elis Fleury de Campos Curado (1915-
1997), para citar apenas esses no universo de escritores masculinos.

No ambito daescrita de autoria feminina goiana, evidenciamos Eurydice Natal e
Silva (1883-1970), Leodegaria de Jesus (1889-1978), Cora Coralina (1889-1985), Regina
Lacerda (1919-1992), YédaSchmaltz (1941-2003). Asautoras e 0s autores mencionados,
dentretantos, sdo nomes da nossa literatura. Alguns visibilizados, figurando entre tantos
aclamados daestética literaria nacional. Outros, esquecidos, silenciados, mas que em seus
tempos histéricos e lugares produziram um relevante material para as letras goianas. A
maioria ndo retratou as infancias, mas emerge de seus textos o tempo da juventude, por
isso achamos necessario destinar uma parte desta pesquisa aos que trilharam o universo
literdrio de Goiés do final do século XIX a meados do XX.

Nesse exercicio, evidenciamos quéo rica e diversa é a nossa literatura. Aindanesse
capitulo, destacamos também duas mulheres vilaboenses, atuantes no mundoda leitura e
dainstrucédo, a saber: Dona Jacintha Luiza do Couto Brand&o Peixoto (1864-1936) e Dona
Silvina Ermelinda Xavier de Brito (1848-1920). A primeira, mée de Cora Coralina. A

segunda, professora das duas.

51 Vintém de cobre, moeda do tempo do mil-réis, de pouco valor. “Moeda triste, escura, pesada” (VC, 2013,
p.21).

52 Acerca do conceito de canone, de acordo com Leyla Perrone-Moisés (1998, p. 61), a palavra é originaria
do “grego kandn, através dolatim Canon, e significa regra. Com o passar dotempo, a palavra adquiriu o sentido
especifico de conjunto de textos autorizados, exatos, modelares.”. Na literatura, o cdnone “passoua significar
0 conjunto de autores literarios reconhecidos como mestres da tradi¢do .”
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Fechamos esse segundo capitulo com um didlogo entre as duas ‘formigas
diligentes’ das nossas letras: Leodegéria de Jesus e Cora Coralina, contemporaneas,
mulheres goianas, escritoras no limiar doséculo XX. Tanto Leodegaria quanto Cora, por
meio daescrita, romperam os limites da casa patriarcal e assumiram 0 protagonismo em
espacgos majoritariamente masculinos.

Essas duas mulheres ocuparam lugares importantes para as letras goianas, como
0 Clube Literario Goiano (CLG), presidido por Leodegaria, conforme registrou Cora no
saudosista poema “Velho Sobrado”, de PBG (2008). Elas também foram redatoras do
jornal A Rosa, fundado em 1907, por quatro jovens, a saber: Rosa Santarem Godinho,
Alice Augustade Santana Coutinho, Luiza de Oliveira e Lambertina Povoa. Essas duas
ultimas ndo permaneceram no grupo e foram substituidas por Leodegaria de Jesus e Cora
Coralina.

As mdos dessas duas artifices da palavra teceram a vida no poema. Leodegaria
cantou, num viés mais mistico, a dualidadeentrea vida e a morte, o amor e o sofrimento.
Cora, por sua vez, cantou “a vida mera das obscuras” (PBG, 2008, p. 33) e retirou do
esquecimento as diversas vidas marginalizadas dos becos de sua terra. Ela fez emergir a
voz do oprimido, desmistificou a ideia romantizada de infancia, mostrou as ousadias da
juventude, dentre tantas outras questoes.

As discussdes desencadeadas a partir do didlogo estabelecido entre essas duas
‘abelhas no artesanato da palavra’, as pioneiras na literatura goiana, evidenciaram
claramente a escrita como um meio de veiculagdo dos interditose deinsercdo do feminino
no espaco do outro, isto é, do masculino. Com isso, foi possivel problematizar questdes
como o monopdlio cultural da escrita masculina e os enfrentamentos da mulher escritora
nesse cenario goiano do principio do século XX.

Para nos ajudar nesse dialogo, recorremos a documentacdo elaborada por
pesquisadoras/es goianos/as e deoutras localidades acerca do contexto historico, cultural
e social do lugar de pertencimento dessas duas poetisas, a Cidade de Goias do inicio do
século XX. Destacamos os estudos de Darcy Dendfrio (2004/2019), Clovis Carvalho
Britto e Elisa Rita Seda (2009), Ebe Maria de Lima Siqueira (2017), Paulo Brittodo Prado
(2019), Ludmilla Santos Andrade (2022), e tantas outras pesquisas que trouxeram para o

espaco do texto a vida e a obra de Cora Coralina e a literatura goiana.
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2.1- O tempo do Vintém de Cobre: Goias nas paginas da literatura

Em nosso exercicio de busca acerca da producdo intelectual em Goias no tempo
do vintém de cobre, encontramos inUmeras pesquisas que apresentaram um olhar
interpretativo diverso da entdo consolidada ideia de decadéncia do estado®3. E isso nos
ajudou a ratificar a tese de que, social e culturalmente, a provincia ndo se encontrava téo
distanciada dos grandes centros intelectuais do pais.

No final do século X1X,a cidade de Vila Boa foi palco de efervescéncia cultural,
politica e intelectual. Foi também o espaco onde concentrou todas as decisbes
administrativas do estado. Sem falar que, nesse periodo, mais de trinta jornais circulavam
na cidade. No ano de 1830, foi inaugurado na Vila de Meia Ponte, hoje Pirenopolis, o
Matutina Meiapontense. Esse periddico circulou por quase quatro anos na provincia de
Goiés e sua historia esta diretamente ligada a luta da imprensa brasileira contra a
dominagdo de Portugal sobre a colénia. E com esse viés politico e de resisténcia que
surgiu o jornalismo nacional. Na Europa, pelo contrario, o desenvolvimento do jornalismo
teve suas origens alicercadas, principalmente, nas necessidades mercadoldgicas do
capitalismo comercial e industrial.

Dois feitos consideraveis no campo das artes ocorreram nos anos de 1857, com a
inauguracdo do Teatro Sdo Joaquim; e de 1864, com a criacdo do Gabinete Literario
Goiano. Essas instituicbes promoveram intensas movimentacdes culturais, sociais e
artisticas em Goias e foram palcos de interlocucdo entre varios segmentos da sociedade
goiana de entdo. Além disso, elas contribuiram para a construcdo de uma identidade
regional letrada, seguindo os parametros vigentes na Europa do periodo, como afirmou a
professora Valdeniza Barra (2011) em seus estudos acerca da historia da educacdo em

Goias. O Gabinete Literario, por exemplo, era o lugar do contato com a leitura, com a

53 Além dos bandeirantes, passaram pelo territdrio goiano alguns viajantes europeus, dentre os qua is podemos
citar os sequintes: o austriaco Johann Emanuel Pohl, os franceses August de Saint-Hilaire e Castelnau, o
escocés George Gardner,inglés Willian John Burchelle também o militar portugués D’ Alincourt. Imbuidos
de uma visdo eurocéntrica e tomandocomo base suas cidades de origem, esses aventureiros produziam
cronicas, testemunhos, relatossobre a provincia. Suasescritas reforgaram a ideia do sertdo goiano como
lugar de barbaros, de isolamento. Com 0s viajantes “apareceram asenfaticas descricbes sobre a precariedade
das estradas e acesso a Goias, que contribuiram para coloca -lo, a partirdo século XIX, numa situacio de
pendria, atraso e totalisolamento em relagfes as demais regides desenvolvidas do Brasil” (BOAVENTURA,
2007,p.28). Assim, em razao dalocalizagdo geograficado estadode Goias, pormuito tempo,uma parte da
historiografia difundiu a ideia de que o fragil desenvolvimento da regido se deu em virtude das dificuldades
de acesso e pelo distanciamento dessas terras dos grandes centros comerciais, administrativos do pais.
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lingua estrangeira, com a musica e com tantos outros eventos culturais em voga nos
grandes centros urbanos brasileiros e europeus. De acordo com Paulo Brito do Prado e

Eliane Martins de Freitas (2018), o Gabinete Literario era mantido por uma sociedade

composta de importantes representacdes politicas do estado e sua
importanciacomocanal de decisdes administrativas pode ser notada na
dindmica das elei¢Bes, na saida e entrada de sdcios e na oferta (ou
retirada) de subvenc@es, por parte dos presidentes da provincia, para
auxiliar em sua manutencdo. O fato de ser um ambiente proficuo a
atividade politica transformou-o em local imprescindivel aos interesses
de grupos oligarquicos desejosos de projetar-se no cenario politico
estadual e nacional. (PRADO; FREITAS, 2018, p. 08)

Conforme apresentado no sitio do Diciondrio Oxford Languages,
etimologicamente, o termo gabinete é deorigem francesa, cabinet, e se referia aum lugar
acessorio, um cémodo nos suntuosos espagos da nobreza e da burguesia do século X1X,
reservado aos momentos de leitura, as reunides da intelectualidade. Vérias provincias do
Brasil imperial, inclusive na Corte, possuiam um Gabinete Literario. Em Vila Boa, a entéo
capital daprovincia de Goids, ndo seria diferente. Em terras goianas, o Gabinete Literario
tinha um importante papel social como espaco singular de cultura e simbolo dedistingdo
na sociedade.

Nesse lugar, eram realizadas diversas atividades culturais como bailes, saraus e
tertulias®* literarias. Tais eventos demonstram que, embora economicamente Goias
ocupasse uma posicdo secundaria em relacdo a metropole, culturalmente essa realidade
de insulamento ndo se sustenta. E por aqui também circulavam, mesmo com uma
diferenca temporal, as novidadesdiversas vindas da Europa: tendéncias da moda, ideias e
costumes.

No campo das artes, a investigacdo nos revelou uma producéo significativa de
literatura goiana que pode ser considerada como fonte para o estudodavida na provincia
do Planalto Central e de tantas outras questdes historicas de final do século XIX. Sdo
textos poéticos silenciados, ndo divulgados. Esse exercicio de trazer a tona personalidades
que escreveram literatura em Goias no recorte temporal em questdo é necessario para

ratificar nossa tese de que, embora considerado um lugar de atraso, o estado de Cora

54 Os sarause astertulias literarias eram momentos destinados a propagacéo das artes. De tradigdo portuguesa,
chegaram ao Brasil no inicio do século XIX (VAZ, 2008). Nesses eventos, as pessoas se reuniam para
apreciar a musica, a literatura, as apresentagfesculturais e artisticas diversas. Da sede da Coroa para o
interior do Brasil, essasassembleiasentraramno circuito da cultura goiana e foram essenciais para colocar o
estado no rol dos acontecimentos de erudicdo dos grandes centros brasileiros e europeu s.
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Coralina, no tempo do vintém de cobre, também foi afetado por uma movimentacdo
artistico-cultural representativa de nossas raizes.

Os textos literarios dosautores e das autoras investigadas retrataram personagens
comuns, invisibilizadas e que ndo se encontravam no rol das personalidades dahistoria.
No entanto, as representacdes de suas vidas no contexto social do periodo constituem
mecanismos, chave de interpretacdo das mentalidades muitas vezes ignoradas. S&o
imagens que podem ajudar as pessoas que pesquisam a histéria a alcangar os lugares
desconhecidos das subjetividades. Vejamos alguns nomes, dentre tantos outros, de nossa
literatura que fizeram emergir as mais distintasexperiéncias, costumes, usos de um povo,
deuma época. Asescritas detais autores e autoras, guardadasas devidas proporgdes, nao
se diferem daliteratura canénica produzidanos centros culturais mais destacadosdo pais,
tanto em relacdo a tematica, a forma, a linguagem, quanto a outras especificidades
estéticas.

Antes de adentrar o universo literario goiano, € preciso problematizar a ideia
historicamente construida acerca de canone. Assim, com Roberto Reis (1992, p. 61)
entendemos que “o critério para se questionar um texto literario nao podese descurar do
fatode que, numa dadacircunstancia historica, individuos dotadosde poder atribuiram o
estatuto de literario aquele texto (e ndo a outros), canonizando-o”. Essa assertiva nos
aponta a visdo ideologica e eurocéntrica de hierarquizacdo da literatura brasileira,
categorizando-a em boa ou ruim, sob o ponto de vista dos dominadores. E preciso
enfrentar essa estrutura elitizada, patriarcal e excludente de se classificar a nossa
literatura. E isso vem acontecendo desde o final do século XX até os dias atuais com as
publicacdes de escritas de autoria feminina, indigena, negra, periférica.

Muitas pesquisas também problematizaram a questdo do canone e apontaram a
necessidade dese construir um outro olhar sobre ele, a amplia-lo por meio da resisténcia
aos padrdes eurocéntricos de categorizacéo das obras literarias. Enfim, quando colocamos
a literatura produzidaem Goias, sobretudo pelos esquecidos, no rol do canone nacional,
0 nosso intento € o dedesestruturar as formas conservadoras, elitizadas, logo excludentes,
dehierarquizagdo da literatura brasileira, aindat&o presentes nas academias. Feitas essas

consideragdes, voltemos nosso olhar para o universo das autorias literarias goianas.
No ambito masculino, destacamos Antonio Félix de Bulhdes Jardim (1845-1887),

que iniciou sua escrita literaria no final do século XIX. Dentre tantas ocupacfes na
sociedade goiana de entdo, foi também um literato que cultivou com espontaneidade e

brilho as diversas formas de fazer poesia com tematicas de cunho religioso, romantico,
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social e deexaltacdo a terra goiana. Usou a literatura para criticar, satirizar a centralizagdo
do poder no periodo imperial. Por colocar a sua poesia contra a escraviddo, foi
considerado pelaimprensa o ‘Castro Alves goiano’>®. No ano de 1906, os poemas de Félix
Bulhdes foram reunidos em um livro pdstumo por iniciativa desua mde Dona Antoniade
Bulhdes Jardim.

Outro nome de destaque nas letras goianas dofinal de século X1X foio de Joaquim
Bonifacio Gomes de Siqueira (1883 — 1923), escritor que teve seu primeiro livro de
poesias publicado em 1903. Assim como Bulhdes, Siqueira também foi comparado a um
dos poetas do Romantismo brasileiro. Nesse caso, a Casimiro de Abreu®®, por exaltar em
seu fazer poético as belezas de sua terra natal. Além desses dois, muitos outros escritores
deixaram suas marcas na estética literaria goiana, tais como: Anténio Americano do Brasil
(1891-1931), com uma escrita de base organicista evolucionista, influéncia de sua
formacdo médica; Henrique Silva (1865-1935), poeta eclético cuja escrita literaria
apresentou tracos que vdo do romantismo ao pré-modernismo; Arlindo Costa (1880-
1928), com uma producdo poética mais ao estilo pré-modernista; Gastdo de Deus Vitor
Rodrigues (1883-1917), poeta e critico literario; Cylleneo Marques de Araujo Valle - Léo
Lynce (1884-1954), considerado o precursor do modernismo em Goids, seguido por Hugo
de Carvalho Ramos (1895-1921), que, em Tropas e Boiadas (1917), soube manejar o
regionalismo goiano numa perspectiva universal. Essa Unica obra produzida por Hugo de
Carvalho Ramos o consagrou no cenario nacional, a ponto de provocar quase um
apagamento de seus contemporaneos, tais como os citados acima.

Ainda nessa linha regionalista universal se encontra Bernardo Elis Fleury de
Campos Curado (1915-1997), o Unico escritor goiano eleito para a Academia Brasileira
de Letras, em 1975. Assim como Hugo de Carvalho, Elis também foi um nome expressivo
na literatura brasileira, pois trabalhou a matéria regional e a dura exposicdo de seres
esquecidos, marginalizados socialmente de forma peculiar e isso o tornou um escritor de
grande importancia para a literatura tantoem Goias quanto no Brasil. Sua escrita literari a

surpreendeu autores pré-modernista, como Monteiro Lobato, e modernista, como Mario

55 O termo apareceu na reportagem feita por Hélio Rocha, “O grande poeta Félix de Bulhdes, o Castro Alves
de Goias”, veiculada no Jormmal Opcdo, em agosto de 2020. Disponivel em:
https://www.jornalopcao.com.br/colunas-geral/memorando/o-grande-poeta-felix-de-bulhoes-o-castro-
alves-de-goias-276391/ Acesso em nov. de 2022.

56 |dentificamosa comparagdodo poetagoiano Joaquim Bonifacio Gomesde Siqueira a Casimiro de Abreu
na reportagem escrita por Geraldo Coelho Vaz, “O (1°) principe dos poetas goianos”, veiculada no Jornal Diario
da Manhd, em junho de 2016. Disponivel em https:/Aww.dm.com.br/opiniao/2016/06/0-10- principe-dos-
poetas-goianos . Acesso em nov.de 2022.
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de Andrade. Ambos escreveram cartas para Bernardo Elis demonstrando admiragdo e
apreco pela escrita desse literato goiano.

O autor de Ermos e Gerais (1944) e de tantas outras publicacdes trouxe também
o feminino para o centro de suas discussdes por meio deemblematicas personagens, como
Joana de“A virgem santissima doquarto de Joana” e Carmélia do conto “A mulher que
comeu o amante”. Essas duas protagonistas revelaram a posi¢cdo da mulher no contexto
patriarcal, sua submissdo, como é o caso de Joana, € sua transgressao, evidenciada nas
acOes de Carmélia.

Em seus textos, Bernardo Elis, artisticamente, focalizou as imagens verossimeis
de seres desumanizados e, numa fusdo entre tragédia e comédia, apresentou a vida do
homem do sertdo goiano e as suas relacdes em um contexto sociocultural de exploracdo
e desmandos. Elis expds “as questdes sociais das pequenas comunidades do interior
goiano, [...] explorou esteticamente as mazelas vividas pelo povo de seu estado|...] e a
partir de uma escrita de protesto, dentincia e reivindicagdo” (OLIVEIRA,2011,p. 11)%
explorou a versatilidade e multiplicidade de sua regido, integrando-a no contexto nacional
amplo.

José Jacinto Veiga (1915-1999), contemporaneo a Bernardo Elis, foi também um
escritor goiano que se destacou no cenario das letras e alcangou uma projecéo tanto no
Brasil quanto em outros paises. A escrita literaria de José J. Veiga®® possui um carater
peculiar, alegérico com caracteristicas da narrativa fantastica, do insolito. O escritor
goiano questionou a realidade opressora e dominante, trouxe para o espago do textoa voz
dacrianca, da mulher, do jovem. Sua construcdo estética desassossega, inquieta as pessoas
leitoras.

De igual modo, a literatura de autoria feminina no final do século X1X néo ficou

aquém damasculina. Coma reestruturacdo do Gabinete Literario®® em 1871, as mulheres,

57 Dentre as inimeras tematicas regionais abordadas por Bernardo Elis, encontra -se a quest&o da loucura.

No Mestrado, a partirdo livio Ermos e Gerais (1944), trabalhamos a relacéo entre a literatura e a loucura,
analisando tréscontos dessa obra,a saber: “Olouco da sombra”, “A virgem santissima do quarto de Joana”

e “André Louco”. Por meio de um humor é4cido, Elis focalizou artisticamente as imagens verossimeis de
seres desumanizados, revelando, assim, a supremaciada posse do poder econdmico sobre a posse do
humano. Em sua escrita literaria, Bernardo Elis teceu o emaranhado das relacdes humanas e a situagio
sociocultural de sua gente.

58 A obra de estreia de José Jacinto Veiga, Os cavalinhos de Platiplanto, marcou a escolha de seu nome
literario com a opgdodeusara letra J nolugar deJacinto. Essa troca foisugerida pelo amigo Guimardes
Rosa, 0 autorde Grande Sertdo: veredas. Por se considerar um homem mistico, adepto da numerologa,
Veiga acolheu a dica do amigo e desde entdo passou a usar 0 nome José J. Veiga para assinar suas producdes
literarias.

59 O Gabinete Literario Goiano, fundado em 10 de abril de 1861, apesarde ser originalmente considerado
uma entidade publica, reuniu representantes de setores elitistas da sociedade goiana do periodo, tais como:
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embora as mais abastadasdasociedade, tiveram acesso a esse espaco de cultura até entéo
destinado apenas aos homens da elite goiana. Ha um numero consideravel de estudosque
tratam da atuacdo da mulher na vida publica da provincia, contrariando a visao
excludente, eurocéntrica e patriarcal de Saint-Hilaire. As lentes carregadas desse
naturalista francés ndo pouparam o indigena, 0 negro e muito menos a mulher que foi
pintada com cores estereotipadas. Para Saint-Hilaire, elas eram aventureiras, sem beleza
ou graca, afeitas a prostituicdo, a ignorancia. Sobre essa caracterizacdo do feminino
goiano, vejamos a transcricdo de um trecho do relato de Saint-Hilaire, evidenciado por
Paulo Brito do Prado (2019):

Os olhos negros e brilhantes das mulheres de Goias traem as paixdes
que as dominam, mas seus tracos ndo tém nenhuma delicadeza, seus
gestos sdo desgraciosos e sua vozndotem dogura. Como ndo receberam
educacdo, sua conversa é inteiramente desprovida de encanto. Sdo
inibidas e estupidas, e se acham reduzidas praticamente ao papel de
fémeas paraoshomens. (SAINT-HILAIRE, 1975 apud PRADO, 2019,
p. 26)

Essa visdo etnocéntrica, intensificada pela ideia de estado decadente, respingou
entre os estudiosos da historiografia tradicional cuja analise da regido recaiu com mais
énfase nas bases econdémicas. A maioria ndo considerou o desenvolvimento social, o
processo cultural emergente, a organizacao do espaco, a politica de urbanizacéo, o vinculo
entre a colbnia e a metropole, dentre outras questdes. Sob essas lentes preconceituosas,
muitos contadores denossa histéria voltaram seus olhares apenas para as dificuldadesde
acesso as terras goianas, para as mazelas vividas no estadoem decorréncia do declinio do
ouro e daduradouraestrutura oligarquica, mantida sob os dominios docoronelismo. No
entanto, a literatura produzidano territorio dos goyazes e todaa manifestacdo cultural do
periodo revelaram o oposto dessa ideia e apontaram outras formas de leituras darealidade
histérica goiana.

No campo daestética literaria feminina, destacamos Eurydice Natal e Silva (1883-
1970), que iniciou sua carreira literaria em 1902 com o conto “Notas de uma viagem ao
Araguaia”. Dois anos mais tarde, em 1904, Eurydice presidiu a primeira Academia de
Letras de Goyas. Leodegaria de Jesus (1889-1978), a primeira mulher a publicar um livro

0 governo da provincia,a Igreja Catdlica, os comerciantes locais, as forcasmilitares, as familias influentes.
No inicio de funcionamento do Gabinete, as mulheres ndo podiam ser sécias. O acesso delas a esse
estabelecimento se dava pormeio do marido, o titular da ficha de registro. Apds 1871,com a reestruturacdo
do Gabinete Literario, as mulheres foram concedidas o direito de se associarem.
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em Goias. De acordo com Darcy Frangca Dendfrio (2004), esse titulo ficou nas méos de
Leodegaria por quarenta e oito anos. A escrita poética dessa poetisa se constituiu,
praticamente, de sonetos, mais ao tom do romantismo brasileiro. Sua verve literaria teve
“como estilo a resisténcia estética, fruto de sua resiliéncia étnica, de mulher negra, tanto
como rearticulagio identitaria quanto como reconfiguragdo emocional” (DENOFRIO,
2004, p. 50).

Em 1954, Regina Lacerda (1919-1992), com Pitanga: poesias, assumiu 0 posto
de ser a segunda mulher goiana a publicar livros. Coralina, embora tenha iniciado no
mundo da escrita literaria ainda muito jovem, com o conto “Tragédia na roga”, exposto
no Annuario histérico, geografico e descriptivo do estado de Goyaz, s6 teve o seu
primeiro livro publicado em 1965, qual seja: Poemasdos becos de Goias e estorias mais.
Onze anos depois, em 1976, foi lancado Meu livro de cordel. Em 1983, Cora Coralina
langou mais um livro com o titulo Vintém de cobre: meias confissdes de Aninha. Essas
publicacdes ocorreram quando a poetisa ainda estava viva.

Tendo em vista a ordem cronoldgica depublicagdes das escritoras goianas, para
Den6frio (2004, p. 17), Yéda Schmaltz (1941-2003), “com Caminhos de mim, de 1964,
tera de ser considerada, com justica, a terceira mulher a publicar livro de poemas em
Goids. Para uma tradicdo tdo curta, devemos admitir que fomos muito longe”. Isso se
levarmos em consideracdo apenas as publicagdes em livro e também de escritoras ndo
nascidas em terras goianas, mas que fizeram sua trajetéria literaria e devida nesse estado,
como é o caso de Yéda Schmaltz que se tornou uma goiana de coragdo. A literatura
possibilitou a essa escritora o enfretamento as inimeras situacdes de controle, submisséo,
desmandos a que as mulheres, historicamente, estiveram e estdo submetidas®®.

Dentre os feitos de Schmaltz nas letras goianas, elencamos também a sua
participagdo, juntamente com Aldair da Silveira Vaz, Ciro Palmerston Muniz, Geraldo
Coelho Vaz, Edir Guerra Malagoni e Tancredo Aradjo, nacriacdo doGrupo de Escritores

Novos (GEN)81 no ano de 1963. A histdria de criagcdo desse grupo se funde com todaa

60 Acerca da trajetoria historica e biografica da educadora Yéda Schmaltz, ver mais em “A mim pouco me
importa, aberta ou fechada a porta, eu vou entrar: 0os caminhos da escritora Yéda Schmaltz (1941 -2003)”,
dissertacdo de Mestrado de Viviane Lis Mariano Mendes (2022), disponivel em:
https://repositorio.bc.ufg.br/tede/bitstream/tede/12638/3/Disserta%c3%a7%c3%a30%20 -
%20Viviane%20Lis%20Mariano%20Mendes%20-%202022.pdf Acesso em jan. de 2023.

61 De acordo com Bernado Elis (2023, s/p), patrono do GEN, “o grupo promovia encontros e discussoes,
procurando entrar em contato com os artistas mais velhos e polemizavam ferozmente 0s novos postulados
artisticos. Foi na verdade um grupo atuante, critico e que tratava com seriedade ou profissionalismo o labor
literario”. Jornal Opcdo. Depoimento: 0 GEN (Grupo de Escritores Novos) e 0 modernismo. Disponivel
em: https://www.jornalopcao.com.br/opcao-cultural/depoimento-0-gen-grupo-de-escritores-novos-e-0-
modernismo-495471/ acesso em junho de 2023.
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efervescéncia cultural que estava agitando a capital goiana na décadade 1960 do século
XX.Para a professora Moema de Castro e Silva Olival (2000)52, o0 GEN foi um sopro de
renovacgdo dacultura em Goias, a esperanca de modernizacdo das letras goianas por meio
das reflexdes criticas, dosdebates acerca das teorias literarias em voga ho momento e das
inimeras formas de manifestacdo da arte de narrar/poetizar e dos experimentos com a
linguagem estética. Aindacom Olival (2000), o GEN foi um divisor de 4guas, um vento
promissor, para a literatura goiana. Cora Coralina dedicou alguns versos no poema “Meu
vintém perdido” para agradecer ao GEN pelo apoio na publicacdo deseu primeiro livro e
pela memoravel noite de autdgrafos organizada por esse grupo. Assim manifestou o eu

lirico:

Leitores e promogé&o.
Meu respeito constante, gratiddo pelos jovens.
Foram eles, do grupo Gen, cheios de um fogo novo

Que me promoveram a primeira noite de autdgrafos
Na antiga livraria Oi6: Jamais os esquecer. (VC, 2013, p. 52)

De acordo com Darcy Dendfrio Franca (2006, p. 205), o contato de Cora Coralina
com a juventude do GEN, bem como o apoio desse grupo a Cora, que declarou em alto e
bom som a sua preferéncia pelos jovens aos mais velhos, colocou-a em um terreno
movedico das vaidades literarias. A poetisa acabou ficando entre duas forcas antagénicas:
“aquela dos que estavam na crista do poder literario (a chamada “velha guarda” até nos
jornais) e a dos jovens que tentavam se impor naquele momento”. Isso pode ter
desencadeado a “ma vontade que, entre nods, ainda perdura por parte de alguns,
relativamente a sua obra poética”. Embora a adesdo de Cora Coralina ao Grupo de
Escritores Novos a tenha colocado numa posi¢do contraditoria, uma senhora de 76 anos
integrante em grupo formado por jovens, conforme expds Dendfrio, ndo se podenegar a
atuacdo do GEN na divulgacao da literatura coraliniana.

A estética literaria goiana ou de Goias, ndo importa a denominagdo, nasceu da
necessidade de revelar a condicdo humana, historica e social das pessoas do interior do
Brasil. Ela fezemergir as mentalidadesdas gentes dos mais reconditos lugares dos ermos

dosertdo goiano. Nas escritas literarias poéticas das autoras e dos autores evidenciados,

62 De acordo com Moema Olival (2000, p. 181), com o Grupo de Escritores Novos aprofundaram-se “as
condicOes de conscientizagdo do papel de escritor moderno, das colocagfesda relagdo homeme-literatura (0
homem apanhado nas profundezas de seus desejos através das frustragdes do cotidiano), do peso de suas
possibilidades e de suas responsabilidades no mundo cultural de hoje.”
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em cada verso lapidado pelo tom lirico, satirico, muitas vezes nostélgico, emergiu o
emaranhado das relagcbes humanas, a identidade de um povo, as infancias, a juventude,a
vida em sociedade.

Na prosa de cunho regionalista, a cor local foi apenas um pano de fundo para a
construcao doretrato dohomem universal, dosertdo para o mundo. Nesse sentido, mesmo
trazendo para o espaco do texto questdes pertinentes ao regionalismo, ao naturalismo e
ao documento, escritores e escritoras goianas problematizaram o pessimismo naturalista
encontrado em muitos relatos sobre a terra de Goias. O tratamento estético peculiar dado
amatéria regional e a dura exposicdo de seres esquecidos fizeram a literatura regionalista
em Goias alcancar o universal por meio daabsorcdo daversatilidade daregido do Planalto
Central.

Apds esse mergulho no universo das escritoras goianas, voltamos nosso olhar para
a matriarca da familia Couto Brand&o, a mée de Cora Coralina, uma mulher vilaboense,
atuante no mundo da leitura e dos negdcios. Estamos falando de Dona Jacintha Luiza do
Couto Brand&do Peixoto (1864-1936)%3. Achamos necessario dedicar uma parte deste
estudo a essa mulher que foi a génese da constituicdo da poetisa de todas as vidas.

Embora em sua poética, Cora Coralina, ao delegar a voz a Aninha, deixou
transparecer toda a carga de ressentimentos pelas auséncias da mée, a poetisa também
registrou a presenca marcante de Dona Jacintha no espaco dedominio patriarcal. Alguns
feitos dessa matriarca serdo apresentados, ainda que de forma suscinta, neste proximo

subitem do capitulo.

2.2 — Dona Jacintha Luiza do Couto Branddo Peixoto: a matriarca

Filha de Joaquim Luis do Couto Branddo e Honoria Pereira de Abreu, uma familia

de posses e de prestigio na provincia de Goias, Jacintha foi uma senhora da sociedade

63 A mée de Cora Coralina, Dona Jacintha Luiza do Couto Branddo, foi uma mulher que quebrou
paradigmas de seu tempo, lutou em prol da atuagdo feminina na sociedade. Essa mulher de fibra teve sua
historia apresentada em um longa -metragem. O projeto foi contemplado pelo Edital de Fomento ao
Audiovisual do Fundo de Arte e Cultura do Estado de Goias 2017 . Conforme apresentado na sinopse, “a
trama se passa em Vila Boa, capitalde Goiéas, de 1883 a 1936. Senhora, culta, fala varios idiomas e é de
familia abastada. Com ideias préprias, luta pelas causas que acredita enfrentando o machismo ea opressao.
[.] sua maior luta é pelo direito ao voto feminino” (2017, s/p”), disponivel em:
http://www.prefeituradegoias.go.gov.br/versao1/2020/12/18/filme-sobre-a-mae-de-cora-coralina-tera-
rodada-de-conversa-online/ Acesso em jun. de 2023.
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vilaboense. Conforme o costume da época, as familias abastadas criavam os filhos de
forma distinta das filhas. Entre os Couto Brand&o ndo era diferente. Os meninos
estudavam fora de Goias e as meninas permaneciam junto a familia para aprender as
prendas do lar, o oficio de ser esposa e mée, como ocorrera com a jovem Jacintha.

De acordo com a Aurea Menezes (1981, p. 106), para preservar 0 ‘bom nome’ da
familia, a mulher goiana estava restrita ao espaco da casa, evitava circular publicamente,
ndo recebia nenhum tipo de educacéo sistematizada. Vivia sob o regime severo do pai,
que “ditava normas quanto a participacdo na vida social, quanto a religido, quanto ao
namoro, ao casamento e, ndo raro, seu poder se estendia até ao modo da esposa e das
filhas se trajarem e se pintarem, quanto a moda doscabelos, etc.” Dona Jacintha, todavia,
assim como outras mulheres, mesmo inserida nesse contexto, conseguiu acessar O
conhecimento e a cultura para além do permitido as mulheres de sua época. Recebeu aulas
particulares de francés, italiano e espanhol, idiomas que dominava fluentemente,
sobretudo, o francés. Também foi aluna da Mestra Silvina, a professora de geragdes, como
cantou Cora Coralina.

Foi mée de quatro filhas, fruto de seus trés casamentos. Do primeiro, uma unido
de conveniéncia entre dois sobrenomes ilustres de Goias, Couto Brand&o, da capital da
Provincia, e Caldas, comerciantes de Itaberai, nasceu Vicéncia. Do segundo, com 0
desembargador Francisco de Paula Lins do Guimardes Peixoto, nasceram Helena e Anna
Lins, Cora Coralina. Do ultimo, uma unido ndo oficializada com o médico Antdnio
Ferreira Ribeiro da Silva, nasceu a filha cagula Ada. Trés casamentos...trés viuvezes.
Enfrentou, com firmeza os lutos e soube manejar os problemas financeiros desencadeados
por alguns infortdnios familiares.

Destacou-se como comerciante de cigarros com freguesia certa no Rio de Janeiro
(TAHAN, 1989). Mesmo vivendo numa sociedade fortemente marcada pelo
patriarcalismo, foi a luta pela emancipacdo feminina, pelo direito ao voto. Conforme
consta no Dicionario de Educadores e Educadoras em Goids: séculos XVIII — XXI, na
biografia sobre Cora Coralina, escrita por Ebe Maria de Lima Siqueira (2017), A genitora

de Cora Coralina, aléem da dedicacdo ao universo das letras,

também é lembradapor ter sido a primeira goiana a requerer o direito
ao voto. Direito que Ihe seria negado pelo juiz de Direito Sebastido
Fleury Curado, por ser a requerente sujeitada pelo poder marital
assegurado pelo casamento em comunhdo de bens, ndo podendo
aparecer em juizo sem a representacdo do marido. (SIQUEIRA, 2017,
p. 54)
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A acdo de Dona Jacintha foi negada pelo juiz porque no momento da solicitacdo
ela vivia com seu esposo, embora acamado e muito doente, vindo a falecer pouco tempo
depois. Sendo assim, a méde de Cora Coralina estava, de acordo com o entendimento do
juiz Sebastido Fleury, sujeita ao poder e mando do marido. A conquista do sufragio foi
silenciada tanto pelo judiciario de Goias quanto pela imprensa goiana que deu pouca
importancia ao pedidotdo incomum para a época, ainda mais vindode mulheres. O caso
apareceu nas paginas do periodico Goyaz “em pequenas notas, num tom debochado e
humorado, como se o fato de mulheres exigir direitos politicos partisse de uma
expectativa picaresca”, conforme registrou Paulo Brito Prado (2019, p. 196). Quase meio
século mais tarde, mais precisamente quarenta anos depois da negativa do juiz, o direito
de votar foi concedido a Dona Jacintha (ALBERNAZ, 1992) ja proximo de sua morte.

O retrato de Dona Jacintha que Cora Coralina desenhou em seus poemas néo foi
0 de uma mde preparada para cuidar das filhas, dar atencdo a elas. Como mulher de
negdcios e tendo que tomar as rédeas da casa, DonaJacintha ndo se tornou uma figura de
mée aos moldes patriarcais. Sua atuacdo na producdo de cigarro, quitandas, doces, as
infindaveis leituras, a organizacdo deeventos culturais na casa da ponte e a participacdo
direta nas atividades da igreja preenchiam o tempo dessa senhora. De acordo com 0 eu
lirico, denadaadiantava‘“levar queixas doloridas para a mae / que perdidano seu mundo
de leitura e negocios ndo dava atengdo. / Quem punia por Aninha era mesmo minha
bisavo. / Me ensinava as coisas, corrigia paciente meus malfeitos de crianga” (VC, 2013,
p. 120). Nessa passagem, percebemos o quanto Dona Jacintha ndo se enquadrava no
modelo de mulher e mae exemplar, cuidadosa, zelosa da prole, proprio de uma sociedade
de mando masculino de final do século XIX. O papel de mde ndo foi a atuacdo mais
contundente de Dona Jacintha. Além de pioneira na busca pelo reconhecimento de sua

cidadania por meio do voto, ela também

mantinha uma casa poética de encontros culturais, chamada “Casa da
Ponte”, na qual a musicista Nhanha do Couto foi apresentada a alta
sociedade. Dessa forma, € possivel verificar como uma mulher do
século XIX manobrava poderescom os quais revestia de visibilidade
outras mulheres, construindo uma rede de solidariedade e legitimidade
para as artistas locais. (MAIA, 2021, p. 61)

Essa atitude emancipatdria na construcdo dessa rede de participa¢do das mulheres

também se fez presente, anos mais tarde, em 1933, quando Dona Jacintha se uniu a um
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grupo demulheres goianas para lutar contra a transferéncia dacapital goiana. Natentativa
de impedir a acdo proposta pelo interventor do estado, Pedro Ludovico Teixeira, a mée
de Cora Coralina liderou um grupo de mulheres para tal fim. Em nome dessa comissao
antimudancista, Dona Jacintha escreveu uma carta a Bertha Lutz com remetente final a
entdo primeira-dama do pais, Dona Darcy Vargas. Nesse documento, Dona Jacintha e seu
coletivo de companheiras ecoaram suas vozes contra a “tresloucada pretensdo do
interventor de mudar sem um motivo justificado a sede da capital goyana para outro
ponto.”64

Na perspectiva dessas mulheres, essa transferéncia acarretaria de forma dréastica a
derrocada da cidade de Vila Boa de Goias. O intento ndo foi alcancado, apesar das
resisténcias e lutas. Quatro anos depois de enviado o manifesto a Bertha Lutz, em marco
de 1937, ocorreu a mudanga da capital, deixando, por algum tempo, a populacéo
vilaboense com um sentimento de orfandade. De acordo com Goiandira Ortiz de Camargo
(2006),

a transferéncia da capital significou, para seus habitantes, o
desmantelamento das perspectivas de desenvolvimento e progresso
econbmico e social. [...] antes era cenario de uma prodigiosa vida
cultural e social, tinha jornais, um gabinete de leitura, compositoresde
modinha a mao cheia e grupos de teatro. Sediando a segunda escola
secundarista fundada no pais, era referéncia de ensino para onde se
dirigiam futuros grandes escritores goianos em busca de educagéo
formal. [...] Com a mudancgada capital, a cidade cai num ostracismo
gue demoraria a ser rompido. (CAMARGO, 2006, pp 61-62)

No mesmo ano da transferéncia da capital, Dona Jacintha faleceu. Certamente, a
sua atuacdo publica e politica na sociedade vilaboense, em um periodo marcado pelo
poder masculino, ecoaram entre as mulheres goianas ao longo da historia. Influéncia
notada na propria filha, Cora Coralina, conforme veremos no transcurso desta tese.

A presenca de Dona Jacintha no meio intelectual, majoritariamente masculino,
denotoua forca dessa mulher e o seu conhecimento acerca de assuntos diversos. Leitora

assidua de jornais, de livros de literatura de variados géneros e autores diversos e também

64 (Trecho da Carta de Dona Jacintha, apud PRADO, 2019, p. 204).

Escrevemos um Email aos responsaveis pela Secdo de Meméria e Arquivo do Museu Nacional do Rio de
Janeiro na expectativa de conseguir acesso a carta original de dona Jacintha Luiza a Bertha Lutz, enviada
no dia 25 de marco de 1933. Todavia, de acordo com a pessoa que trabalha nesse departamento, o incéndio
destruiu uma parte significativa do museu e, por isso, ndo poderia atender o nosso pedido. Assim,
recorremos a tese de doutorado de Paulo Brito do Prado (2019), Aventuras feministas no Sertdo de Goias:
as mulheres e as lutas nos guardados de Consuelo Ramos Machado (1899 -1931), para 0 acesso a referida
fonte. A tese estd disponivel em: https://www.historia.uff.br/stricto/td/2094.pdf . Acesso em fev. 2023.
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tratadosde filosofia. E, deacordo com a biografia feitapor Siqueira (2017, p. 54), “consta
em livros de registro do Gabinete Literario goiano que a jovem senhora leu todo o seu
acervo de romances, periddicos e tratados de filosofia”, um feito historico e digno de
registro, levando em consideracdo o lugar reservado as mulheres daquele contexto,
mesmo as daelite. Esse gosto pela leitura, consequentemente, influenciou a filha Cora
Coralina que desde a mais tenra idade movimentou o mundo das letras goianas.

Para alimentar seu costumaz habito de leitura, Dona Jacintha mantinha assinaturas
de livros e periddicos, oriundos de outros lugares do Brasil e até de outros paises.
Encontramos no poema, “O longinquo cantar do carro”, a confirmacao dessa assertiva.

Assim diz o eu biogréfico:

Minha mée era assinante do “Paiz” e para n6s vinham
0S romances

do Gabinete Literario Goiano.

Esperar a volta do carro, imaginar as coisas que viriam
da cidade,

[.]

Acostumei a ler jornais com a leitura do “Paiz”.
[..]

Meus primeiros escritinhos foram publicados

no suplemento desse jornal.

Acompanhei, nasua leitura, fatos e acontecimentos
universais. (VC, 2013, p. 98)

De acordo com o eu lirico, as mulheres da casa velha da pontetinham acesso aos
romances via Gabinete Literdrio. 1sso comprova que Dona Jacintha era também uma
associada desse estabelecimento de cultura letrada. Outra evidéncia apontada pelo eu
lirico € a de que a matriarca da familia Couto Brand&o exercia atividade remunerada,
conforme ja mencionamos, pois para ser socia do Gabinete era preciso pagar uma
mensalidade pelos empréstimos dos livros®®. Era uma despesa razoavel, levando em conta
a quantidade de leituras feitas Dona Jacintha dentro de um curto espaco de tempo. De
acordo com Paulo Prado (2019, p. 198), amée de Cora Coralina lia “obras que continham

seis, cinco e quatro volumes em menos de um més.”

65 Paulo Brito Prado (2019), com base nos registros de empréstimos de livros do Gabinete Literario, fez um
levantamento das leituras realizadas por Dona Jacintha durante os anos de 1893 a 1894. Dentre 0s géneros
escolhidos, encontram-se romances da literatura brasileira e estrangeira, livros sobre a trajetoria de mulheres
e outros. Acerca da atuagdo emancipatdria de Dona Jacintha na sociedade goiana, ver mais em: Aventuras
feministas nossertesde Goias: asmulhereseassuaslutasnosguardados de Consuelo Ramos Caiado. 2019.
Disponivel em: https://app.uff.br/riuff/bitstream/handle/1/282 76/ Tese-paulo-brito-do-
prado.pdf?sequence=1&isAllowed=y. Acesso em maio de 2023.
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Outro ponto a se destacar a partir do poema (e aqui abrimos um paréntese) diz
respeito aos registros acerca da vinda de mercadorias para Goias, oriundas de lugares
longinquos. Essa movimentacdo comercial refuta a tese de insulamento da regido do
Planalto Central tdo propagada pelos viajantes europeus que passaram por Goias e
ratificada por boa parte de nossa historiografia. Mesmo com as dificuldadesdetrajeto, 0s
pedidos, incluindo os de cunho intelectual, como livros e periddicos, chegavam até seus

destinatarios que também ficavam a par dos acontecimentos universais, tais como:

O casamento de Afonso XIIl com a princesa de Betenberg
neta da rainha Vitoria, um atentado anarquista,

uma bomba atirada no cortejo nupcial.

E mais todo o desenrolar da guerra russo-japonesa no
comeco deste século,

onde o Japdo se revelou poténcia bélica, vencendo a

Russia. (VC, 2013, p. 98)

A prética de encomendar mercadorias deoutros lugares tanto do Brasil quanto de
paises mais distantesfoi representada por Cora Coralina no poema “Estéria do Aparelho
Azul-Pombinho” (PBG, 2008, p. 49). Nesse texto, a poetisa evidenciou o trajeto, desdeo
pedidoaté a chegada, doaparelho de jantar de noventa e duas pecas, presente do senhor
Conego ao sobrinho e afilhado que estava de casamento marcado com a filha da bisavo
de Cora. Aencomenda foi feita por uma rede de correspondentes ao fabricante de Cantéo,
na longinqua China. Depois de uma longa viagem, o tdo esperado aparelho de jantar
chegou a Goias em perfeitas condi¢des, sem nenhuma peca quebrada. Esse poema, como
uma fonte historica, revelou o quanto a elite dasociedade goiana estava, em pleno século
XIX, em sintonia com as outras partes do mundo. A distancia ndo se configurou um
empecilho para a busca de novidades em outros lugares. Foi por meio desse tipo de
transacdo comercial que Dona Jacintha ficava a par das novidadesvindas de lugares para
além da Serra Dourada.

Embora Dona Jacintha tenha se destacado como uma mulher intelectual, de
presenca marcante na sociedade vilaboense de final do século X1X e que lutou pela
conquista dovoto feminino, ela também carregava em si o receio do julgamento alheio e
um acentuado conservadorismo. Imbuida de preceitos religiosos, Dona Jacintha tinha a
conviccdo de que as mulheres ndo podiam se furtar de suas funcgdes de dona de casa e
esposa, historicamente atribuidas a elas, alem de outras questdes como a moral e 0s bons

costumes.
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A nosso ver, essa atitude ‘contraditéria’ de Dona Jacintha foi evidenciada no
episddio do namoro de Cora Coralina com o novo chefe de policia da cidade, o Dr.
Cantidio Tolentino de Figueiredo Bretas. Ao ficar sabendo da gravidez da filha e da
situacéo civil do rapaz, Dona Jacintha ndo aceitou que Cora Coralina se amasiasse com
um homem separado. Todavia, ndo podemos nos esquecer de que Dona Jacintha como
mulher inserida no contexto sociocultural definal do século XIXe inicio do XX também
carregou consigo as marcas desse tempo.

E isso ndo se apaga tdo facilmente. Afinal, o ‘bom nome’ da familia Couto
Branddo deveria ser preservado. Apesar disso, reconhecemos o pioneirismo de Dona
Jacintha Luiza na busca pelo direito a cidadaniae suas atuagdes no universo notadamente
masculino. Ela foiuma mulher doséculo X1X que ndo se deixou abater pelas dificuldades
da vida e que conseguiu se fazer presente num contexto marcado pela excluséo e
submissdo da mulher. Ela foi a mae de Cora Coralina!

Na préxima parte, vamos nos encontrar com Cora mulher Coralina. Uma jovem
cuja heranca familiar tornou possivel sua circulacdo em espacos frequentados pela elite.
Uma mocga branca de requintada formacdo leitora e franca erudicdo, influéncia da mée
Dona Jacintha. Uma jovem que langou ao vento sua palavra poética por meio da imprensa
local. Assumiu a lideranca, juntamente com outras mogas de seu tempo, do periddico A
Rosa, um jornal de cunho feminino, inaugurado nos primdrdios do século XX. A
existéncia de um meio de difusdo deideias voltadas para esse publico ja aponta indicios
de que a luta e as resisténcias travadas pelas mulheres do século XIX, como os feitos
emancipatérios de Dona Jacintha e tantas outras, comecaram a surtir efeito na sociedade
vilaboense das primeiras décadas do seéculo XX.

Deixemos a Aninha no tempo da infancia e trilhemos com a menina-moga o tempo
primeiro de seus feitos literarios. De sua juventude na casa da ponte. De sua presenca
marcante nas tertulias e saraus promovidos pela elite intelectual goiana da primeira
décadadoséculo XX.Umtempo em que a jovem Anna Lins circulou por lugares de poder

na sociedade vilaboense, encantou as mais sisudas pessoas das letras.
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2.3 - Cora mulher Coralina: a juventude®®

As movimentac@es realizadas por Anna Lins no universo da escrita literaria, no
tempo da juventude, constituiram Cora mulher Coralina. No lugar da menina chorona,
inzoneira, malina despontou uma jovem que tomou para si a responsabilidade de construir
seu proprio destino. Esse rito de passagem foi marcado pela troca do nome, uma escolha
que consagrou Aninha para além das fronteiras do tempo e do espago.

Sempre sozinha, crescendo devagar, mas imersa no mundo das palavras, a menina-
moga comegou a tecer seus “pruridos literarios, os primeiros escritinhos”. Em razdo da
beleza e dacriatividade dos textos, as pessoas leitoras daquele tempo (primeira décadado
século XX)creditaram a Luis do Couto, primo de Cora Coralina, a autoria dos escritos por
ela produzidos. N&o era costume na época a mulher exercer atividade intelectual e quando
isso acontecia, geralmente, a escritora ocultava sua identidade por tras da autoria
masculina ou de pseud6nimos. Essa pratica, embora recorrente entre as escritoras do
século XIX, consistia em uma forma de resisténcia dessas mulheres a hostilidade do
mercado de leitores e a autonomia feminina no campo daintelectualidade, fora dos liames
da casa.

No caso de Cora Coralina, o pseuddnimo, gestado a partir de 190867, suplantou

seu nome e sobrenome familiar e deu a ela projecdo sobre si mesma, desfazendo o tributo

66 Data dosséculos XVI11 e XIXem diante, a ideia de juventude como uma “etapa da vida na qual os individuos
possuiriam uma maneira propria de ver, sentir e reagir — [...] um periodoespecificoda vida,em quese desfruta
de certos privilégios. Um momento entre a maturidade bioldgica e social”, conforme expds a professora
Clarice Cassab (2011, p. 151), em seus estudosacerca da construcdo das categoriasde jovem e juventude.
O tempo da juventude compreende um periodo de transigdo, “durante 0 qualo individuo deve se preparar
para a vida adulta, sendo permitido o tempo livre, 0 descompromisso, 0 nédo -trabalho. Caberiaa esses jovens
0 estudo e o preparo para uma profissdo” (2011, p. 151). De acordo com Antonio Luis Groppo (2000, s/p), a
juventude é uma categoria sociale histérica. E social“pelo fato de fazerparte da estrutura social, de fomar
um grupo, uma coletividade de sujeitos[...] porfazerparte do imaginario socialcomo um simbolo.” E historica
porque “concreta rmente, COmMo representacao social e como grupo etario, nao é reconhecida ou formada em
todasas sociedades. [...] A juventudeé sujeita a transformagdes e metamorfoses”, logo, ndo pode ser definida
apenas pela idade, ou seja, pela “cronologizagao do curso da vida”.

67 Gilberto Mendonga Teles (2018), conforme apresentado na primeira parte desta tese, cometeu alguns
equivocos em relagdo a vida e obra de Cora Coralina. Um desses equivocos diz respeito ao surgimento do
pseuddnimoda poetisa. Para o critico literario goiano, o pseudénimofoi usado pela primeira vez “(repetimos)
aos dezesseis anos, em 1907, em torno do jornal A Rosa, de que foi uma das fundadoras” (2017, s/p).
Nessa colocacdo, deparamo-nos com duas inadequacgdestemporais. A primeira diz respeito a idadeda escritora.
Em 1907, ela estava com 18 anose ndo 16. A segunda, em relacdo ao pseuddnimo que, na verdade, foi
gestadoa partirde 1908 e ndo 1907. A publicacdo do texto de Teles encontra-se nosite do Jornal Opgéo.
Disponivel em: https://www.jornalopcao.com.br/ultimas-noticias/mito-e-realidade- literaria-em-cora-
coralina-ou-a-celebracao-do-celebrado-129659/ Acesso em maio de 2023. De acordocom Ludmilla
Andrade, “Nas publica¢des denominadas de dissertagdo, a jovem escritora ainda apresentava seu nome de
registro Anna Lins dos Guimardes Peixoto. Entretanto, nas publicacdes contisticas e cronisticas, o
pseuddnimo Cora Coralina ja é registrado desde 1908.”
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ao primo Luis do Couto como o autor de seus textos. Segundo o eu lirico, o primo foi
nomeado juiz dedireito e teve que partir para terras distantes “Sao José do Duro, muito
longe, divisa com a Bahia. [...] / Vamos ver, agora, como faz a Coralina.../ Nesse tempo,
j& ndo era inzoneira. Recebi denominagdo maior” (VC, 2013, p. 116), Cora Coralina, a
escritora de Goias! Como pontuou Ana Carolina Alves (2022, p. 46, grifos daautora), “o
sujeito lirico Cora-Coralina é aquele que marca presenca quando a poeta fala da sua fase
amadurecida, da sua face enquanto escritora, dasua serenidade e da certeza de ter vivido
e vencido”

Conforme demonstrou o eu lirico no excerto acima, o pseud6nimo Cora Coralina,
a denominacgdo maior de Anna Lins, foi o alvorecer de sua identidade literaria. O trunfo
para a sua ascensao enquanto mulher escritora de todasas vidas. Nome eternizado por
Drummond (VC, 2013, p. 8) quando do seu primeiro contato com o texto poético
coraliniano. Encantadocom a sonoridade do par de palavras, assim ele escreveu: “Cora
Coralina, tdo gostoso de pronunciar esse nome, que comeca aberto em rosa e depois
desliza pelas entranhas domar, surdinando musica desereias antigas e de Dona Janaina®®
moderna”

De acordo com Cora Coralina, em entrevista j& mencionada nesta pesquisa, 0
pseuddnimo foi a forma que ela encontrou para garantir a sua distingdo entre as tantas
‘Anas’ existentes em Goias. Para a historiadora Maria Meire Carvalho (2011, s/p), o
pseuddnimo se constituiu um ato de resisténcia da jovem escritora, uma vez que Anna
Lins, 0 nome de batismo, estava “encharcado de todosos estereotipos que sua condigao
de mulher, donadecasa e dointerior goiano carrega”. A criacdo do nome Cora Coralina
tornou-a visivel, “livre de amarras e de rétulos, libertaria o bastante para despojar-se de
preconceitos e criar o novo” (2011, s/p).

Cora Coralina criou 0 novo a partir das leituras, das producdes literéarias, da
participacdo nos saraus, terttlias. Tudo isso significou para ela outro mundo, fora da casa,
damde, das irmas. Ao langar suas palavras poéticas ao vento, ela extrapolou os pareddes,
as serras desua cidade, como expressou sua filha Vicéncia Tahan (1989). Com a literatura
pulsando nas veias, Cora Coralina foi se humanizando, tomando consciéncia do seu estar

no mundo.

68 para Drummond, a musicalidade do nome Cora Coralina pode ser comparada ao som de encantamento emitido
pela figura mistica Janaina, a princesado mar. O iconeméaximo da Umbanda. Janaina é uma das nomeagdes afro-
brasileiras dadas a lemanja .



135

Isso acontece porque a literatura, conforme pensou Antonio Candido (2011, p.
176), ¢ uma “manifesta¢do universal de todos os homens em todos os tempos”. Ela ¢é
complexa por natureza, contraditéria e, por isso, humanizadora, pois é capaz de incutir
nas pessoas tracos essenciais para a sua existéncia, como “o exercicio da reflexdo, a
aquisicdo do saber, a boa disposicdo para com o proximo, o afinamento das emocdes, 0
senso da beleza (...)”.

A mudanga de Anna Lins para Cora Coralina néo foi tdo percebida na casa velha

da ponte, conforme registrou o eu lirico:

Contengéo...motivacgéo...comportamento estreito,
limitando, estreitando exuberancias,

pisando sensibilidades.

A gesta dentro de mim...

Um mundo herdico sublimado,

superposto, insuspeitado,

misturado a realidade.

E a casa alheada, sem pressentir a gestacao,
[...] (PBG, 2008, p. 171)

Anna Lins foi aos poucos gestando Cora Coralina nas tessituras dos contos, das
cronicas, das dissertacGes, dos poemas. Sua presenca e voz ganharam evidéncia no meio
daintelectualidade goiana daprimeira décadadoséculo XX. De acordo com o0s estudos
feitos por Paulo Brito doPrado (2019), a partir das fontesconsultadas sobre a juventude
de Cora Coralina, tais como: crbnicas, biografias, jornais, em 1906, a poetisa teria
retornado da fazenda Paraiso para a Cidade de Goids. No ano de 1907, ela juntamente
com Leodegéria de Jesus, Benjamim Vieira, Rosentina Sant’Anna e Brenno Guimarées
apareceram como membros do Grémio Litterario Goyano, uma espécie de associacdo de
leitura para um grupo de gente moca.

Na reunido de posse danova diretoriado Grémio, Anna Lins (ainda usando o nome
debatismo) surpreendeu as pessoas presentes no evento com a apresentacdo deum texto,
denominado “Dissertacdo sobre o Amor”%°. Nesse encontro, compareceram membros de
diversas classes sociais, ilustres senhoras e senhoritas, compondo um auditdrio
respeitavel. A desenvolturade Anna Lins tantona escrita quanto na fala eloquente rendeu

elogiosas palavras dos gremistas que vale aqui a reproducdo. Ao

69 O texto na integra encontra-se na pesquisa de doutoramento, Cronicas de Cora Coralina: laboratério
de poesia (2022), feita por Ludmilla Sousa Andrade.



136

assumir o momento de fala na tribuna, concedido pelo presidente da sessdo, Anna Lins,

com seu porte altivo e simpatico,

achou-se a vontade, senhora de uma calmainvejavel. [...] Senhora de si,
falando pausadamente num tom majestoso de solenidade, ela procedia
a leitura do seu discurso commaior seguranga de bomefeito causadono
auditério. Lia encantadoramente as suas pecas trabalhadas com esmero
no siléncio do Gabinete e juntando-se a isto a sua figura atraente
realgada pelos tons suaves de seu trato correto terminou importante
trabalho de modo admiréavel parands e todos os assistentes. Logo que a
ilustrada conferencista deixou a tribuna imediatamente partiu do
auditorio uma estrondosa salva de palmas seguindo 0s cumprimentos
que Ihe dirigiam os seus colegas e todos os assistentes’.

A notavel destreza de Anna Lins em se fazer presente e respeitada entre os
intelectuais condiz com o que Michelle Perrot (1998) denominou de participacdo publica
da mulher aliada a manutencdo dos constituintes simbolicos de honra, honestidade e
moral aela atribuidos. Anna Lins conseguia transitar nos espagos publicos, de dominacédo
masculina, e ainda manter preservada essa representacdo de mulher como uma “figura
atraente realgada pelos tons suaves de seu trato correto”, conforme exp0s 0 gremista em
seus elogios.

Além dos feitos intelectuais de Cora Coralina na juventude, destacamos também
um momento crucial na vida daescritora: o casamento. Eis 0 motivo deabrimos aqui um
paréntese. Criada entre oito mulheres que a governavam, Cora Coralina “aprendeu desde
cedo que 0 casamento € a coisa mais importante na familia” (VC, 2013, p. 91), mas ndo

era para todas as mogas. Havia sempre uma jovem que ndo se casava por dois motivos:

primeiro: oferecer sua virgindade a Santa Mée de Jesus,
ter garantido seu lugar no céu, depois, para cuidar da
mé&e na invalidez.

Havia esta Lei familiar em Goias.
- uma das filhas renunciar ao casamento
Para cuidar dos pais na velhice e reger a casa. (VC, 2013, p. 91)

Foi assim com sua tia-avé Barbara, apelidada de tia Nha-B4, e talvez teria sido
com ela também, afinal, das quatro filhas de Dona Jacintha, ela era a principal candidata

asolteirona dafamilia. Asirmas, até a mais nova, ja estavam todas encaminhadas. Cora

70 O texto foi publicado na integra no jornal A Republica, anno VII,nlimero 126, Goyas, sabado, 27 de
julho de 1907, p. 03 (Apud PRADO, 2019, p. 274). Nesse trecho, atualizamos a ortografia.
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Coralina sabia perfeitamente que a tradigdo da “Lei familiar em Goids” precisava ser
mantida. E poderia ser ela a cumpridora dessa norma em razdo das circunstancias a que

estava submetida desde o nascimento. Ela sabia que

A casa ndo queria namoro, menos ainda casamento,

ndo ajudavam, criavam trapaca.

Inventavam defeitos no pretendente, metiam em troca,
ridicularizavam, escarninhos e cruéis.

Queriam mesmo era o servico ali no pildo, torrando,
socando peneirando

o café, mamona para o azeite das lamparinas, o sabdo de cinza,
a boca do forno, a fazecdo de quitandas,

0 almoco na mesa as nove horas,

o taboleiro na rua as onze.

Sempre ficava para elas, alguns queimados, as rapas,
os lambidos, as lambidelas. (VC, 2013, p. 126)

Na&o era esse o destino que Cora mulher Coralina estava desenhando para si. Os
seus infindaveis mergulhos no universo da leitura e daescrita e detantas outras atividades
intelectuais apontavam para ela possibilidades de emancipacédo, de alcar outros voos. O
casamento poderia ser um meio para se libertar davigilancia materna, mesmo correndo o
risco de ficar sob o jugo do marido. Passar pelo casamento néo seria uma tarefafacil, pois
0 seu envolvimento com os livros e a leitura a distanciava desse prop6sito. Mogas assim
ndo davam para casamento. Como “diziam os antigos educadores: ‘- Mulher saber ler e

escrever nao ¢ virtude”.

Fui moca desse tempo.
Tive meus muitos censores intra e extralar.

Botaram-me o cerco.
Juntavam-se, revelavam-se incansaveis. Boa gente.
Queriam me salvar. (MLC, 2012, p. 67)

Conforme o evidenciado acima, Cora Coralina dominava com maestria a leitura e
a escrita. Esse foi 0 motivo de interrupcdo do namoro com José, filho de compadres de
sua méae e o Unico rapaz que, até entdo, havia Ihe despertado o interesse por ele se mostrar
uma companhia agradavel. Ao saber do envolvimento do filho com a moga avoada, a

familia logo tratou de separa-los:
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Deus nos livre desta sonsa! Nao sabe fazer nada! Quero s6 ver se
versejar funciona na hora de governar uma casa, de criar filhos, de
cozinhar.

- Vive com a cabeca no mundo da lua!

-"Pau que nasce torto ndo tem jeito, morre torto!"- diz a sabedoria
popular. -

Depressinha, cortam o relacionamento, antes que o "mal cresca’,
mandam José de volta ao Rio de Janeiro, aos estudos™, uns dez dias
antes do término das férias. (TAHAN, 1989, p. 29)

Logo se vé que a ideia arraigada na sociedade vilaboense acerca do papel da
mulher coadunavacom os principios patriarcais, sexistas. Amulher cabia o cumprimento
dos deveres impostos pelas instituicdes, como a familia, a igreja, o estado. A
intelectualidade ndo se encaixava nesse modelo de sociedade. A respeito dessa limitacéo

e imposicdo, assim lamentou o eu lirico em “Cora Coralina, Quem E Vocé?”:

[...]

Nasci paraescrever, mas, 0 meio, o tempo, as criaturas e fatoresoutros,
contramarcaram minha vida.

Sou maisdoceirae cozinheiradoque escritora, sendoa culinaria a mais
nobre de todas as Artes: objetiva, concreta, jamais abstrata, a que esta
ligada a vida e a saide humana.

Nunca recebi estimulos familiares para ser literata.

Sempre houve na familia, sendo uma hostilidade, pelo menos uma
reserva determinada a essa minha tendéncia inata.

Talvez, por tudo isso e muito mais,

sinto dentro de mim, no fundo dos meus reservatorios secretos,
um vago desejo de analfabetismo.

Sobrevivi, me recompondo aos bocados, a dura compreensao
dos rigidos preconceitos do passado.

Preconceitos de classe.

Preconceitos de cor e de familia.

Preconceitos econémicos.

Férreos preconceitos sociais. (MLC, 2012, 54)

Na&o era esse tipo desujeicdo que Coramulher Coralina estava disposta a assumir.
De acordo com Tahan (1989), o término donamorico com José serviu para menina-moga
ter mais firmeza nas proximas escolhas, pois jamais trocaria a escrita por uma uniao nos

moldes patriarcais.

Vou escrever poesias sim; vou escrever por todasas desgracase aflicdes
que terei na minhavida. E isso que euquero, é paraisso que nasci. Ndo

1 O costume de enviar os filhos homenspara estudar fora de Goidsnéo era apenas privilégio da familia do
avd de Cora Coralina. As demais familias abastadas (vilaboenses) também seguiam esse preceito. Dai ,
possivelmente, a escassez de rapazes casadoiros na cidade.
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quero me casare ter um bandode filhos para criar nem marido para me
governar. Eu sou assim e ndo vou mudar, nem que o mundo desabe
sobre a minha cabega. (TAHAN, 1989, p. 30)

E foi exatamente a habilidade intelectual com a leitura e a escrita, a capacidadede
oratdria, de persuasdo que chamaram a atencdo do recém-chegado a Cidade de Goias, 0
doutor Cantidio Tolentino de Figueiredo Brétas, nomeado pelo governador Urbano
Coelho de Gouvéa (1909-1912) para assumir o posto de chefe depolicia na entéo capital
do estado. Um homem intelectual que se encantou com o desembaraco e com a
sensibilidade de Anna Lins, apresentada a ele como Cora Coralina, a poetisa da cidade.
Os dois assumiram 0 namoro que poderia dar até certo, se ndo fosse a vida de Cantidio
antes de conhecer a jovem Anna.

A diferenca de mais de duasdécadasdeidadeentre eles ndo era impedimento para
a unido dos dois. O problema ¢ que o passado de Cantidio ndo favorecia o casamento:
ele era umhomem de quarenta e quatro anos, separado da primeira esposa com quem teve
trés filhos. Amasiou-se com uma descendente dosindigenas Guajajaras e com ela também
teve uma menina. Para um tempo histdrico de inicio do século XX, o advogado tivera
uma vida fora dos padrdes aceitaveis para a familia de Cora Coralina: patriarcal,

estruturada, religiosa, de bom nome...
Tais empecilhos ndo impediram a jovem escritora Cora Coralina de se unir a

Cantidio. E, numa ansia devida, ela abriu “o voo nas asas impossiveis do sonho” (MLC,
2012, p. 53). Na época, ela estava em seu vigésimo segundo ano, uma idade incomum
para 0 casamento, considerando que aos quinze anos as mocas ja se preparavam para
assumir esse compromisso. Apesar dosimpedimentos, Cora Coralina se uniu a Cantidio

sem a permissdo da mée’2. E, detalhe, ficou gravida num tempo em que o namoro era

72 Em entrevista concedida a jornalista Miriam Botassi,do CIM — Centro de Informagdo Mulher — publicada
na revista Mulherio, no anode 1983, Cora Coralina omitiu parte da histéria de sua vidaamorosa com Cantidio.
Além disso, ela disse que se casou com ele em 1910e noano seguinte os dois se mudaram para S&o Paulo,
conforme o exposto: “Quando eu chegueina idade do casamento, da aspiragdo de um casamento, tive muito
medo de ficar moga velha sem casar. Era o que havia nessa cidade, e eu me apeguei com Santo Antdnio e Santo
Anténio me mandouum paulista aqui, 22 anos mais velho do que eu, e eu me caseicom ele. Casei-me em
1910,em 1911 ele quis voltar para So Paulo, eu fuicom ele”.

Essa versdo contraria a apresentada porsua filha Vicéncia Brétas Tahanem Cora Coragem, CoraPoesia (1989).
Essa omissédo talvez seja porque Cora Coralina, quase no final da vida, quisesse se libertar da ideia que os
vilaboenses construiram de sua pessoa em virtude dascondigdes de sua partida de Goias. Possivelmente, ela
tenha deixado no esquecimento todasasagrurasvividas para se sentir acolhida pela geragdo jovem de sua
terra. Em “Confissdes Partidas” (VC, 2013, p. 158), Cora Coralina justificoua sua opcdo pela conveniéncia
das “meias-verdades. / ConfissOes pela metade.../ Quem sou eu para as fazer completas?[...] A gente tem medo
dos vivos e medo dos mortos. / Medo da gente mesmo./ Nossas covardias retardadas e presentes./ Assim
foi, assim sera.”
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vigiado pela casa. A moga “ficava enfiada na despensa, no quarto, olhando pelo buraco
dafechadura, / palpitante e risonha, abobalhada e, até mesmo, feliz” (VC, 2013, p. 127).
Umtempo em que as mogas “eram muito acanhadas. / Tinham vergonha de ser vistas de
“todo mundo” ...” (PBG, 2008, p. 105). Um tempo em que os rigidos preconceitos
familiares, as normas abusivas de educacao as emparedavam, como pode ser observado

nos excertos a seguir.

[...]

A gente era moga do passado.

Namorava de longe, vigiada.

Aconselhada. Doutrinadados mais velhos,
em autoridade, experiéncia, alto saber.
“mocga para casar ndo precisa namorar,

0 que for seu vira”.

Ai, meu Deus! E como custava chegar...
Vird! Vira!l...\Vir4, vira...

Quando?

E o tempo passando e 0 moinho dos anos moendo,
E a roda-da-vida rodando... Vira, vira!

A gente ali, na estaca, amarrada, consumida
de Maria Borralheira, sem madrinha-fada,
sem sapatinho perdido,

sem arauto de principe-rei,a procurar

pelos reinos da cidade de Goias

0 pezinho faceiro do sapatinho de cristal,
caido na correria da volta.

A igreja, reflgio e confessionario antigo.

O frade, velho e cansado. Frei Germano piedoso,

Exortando paciente e severo. “Minha filha, a virgindade

é um estado agradavel aos olhos de Deus. Olha as santas virgens,
Santa Terezinha de Jesus, Santa Clara, Santa Cecilia,

Santa Maria Mae de Jesus. Deus daumaprotecdo especial as virgens.
Reza trés ave-marias e uma salve rainha a Nossa

Senhora e vai comungar”.

A gente saia confortada, ouvia a missa,

Cumpria a peniténcia e comungava humildemente,

ajoelhada,

véu na cabeca em modéstia reforcada.

Depois, depois a soliddo de solteira, 0 sonho honesto de um noivo,
0 desejo de filhos. (VC, 2013, p 32-33, grifos nossos)

Destacamos na estrofe acima a parte em que o eu lirico, deforma velada, expde a
doutrinacdo e o dominio da igreja sobre as mulheres. Esse é o ponto nevrélgico de
constituicdo do simbdlico e do imaginario acerca do poder dessa instituicdo sobre a

sexualidade da mulher. Isso porque, como exp0s Georges Duby (1992, p. 17), “para a
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moga, 0 que se exalta e 0 que todauma teia de interditos procura cuidadosamente garantir
é a virgindade e, no que diz respeito a esposa, a fidelidade”. O celibato era a indicagdo
dada pela igreja as mulheres que ndo conseguiam se casar. Para 0 modelo criado pelo
cristianismo, a virgindade era o sindbnimo da perfeicdo feminina, da santidade. A fala do
‘piedoso’ Frei Germano coadunava com a ideia. Ao sacralizar a virgindade, a igreja se
colocou dolado dafamilia para reforcar os valores patriarcais e intensificar as restrigdes
ao corpo feminino. Temerosas daira divina, as jovens se viam diante das consequéncias
dopecado da desobediéncia, por isso, “cumpria a peniténcia e comungava humildemente,
/ ajoelhada, /\Véu na cabeca em modéstia reforgada” (VC, 2013, p 32).

Além disso, os excertos evidenciam também as dificuldades pelas quais passavam
as mogas goianas para se casar. 1sso se davaporque os rapazes de casamento ndo ficavam
na Cidade de Goias. Era o costume daépoca, conforme ja mencionado, 0s pais mandarem
os filhos homens para estudar no Rio de Janeiro e na Europa. Como apontou Ludmilla
Andrade (2022, p. 76), muitos deles ndo retornavam para Goiés. E isso acabava gerando
“uma escassez derapazes solteiros na capital de Goias. Em contrapartida, havia inimeras
mogas que buscavam o ideal do casamento e da maternidade”. Tal situacdo levou Cora
Coralina a tecer reflexfes criticas acerca do comportamento das mocgas a espera do
casamento. Em 1910, um ano antes de tomar a grande decisdo de sua vida, a poetisa
publicou no jornal A Imprensa, na coluna “Chroniqueta”, uma cronica da qual extraimos

a parte de que trata da questdo relacionada a subordinacéo das mulheres aos homens:

[..]

Esta mania de encararmos 0 homem como o futuro, 0 homem como
meio, 0 homemcomo fim, é terrivel. Ligamos tdocompletamente a sua
individualidade que se ele nos falta, como acontece a maior parte das
vezes, ndo ha o que o substitua.

E por essa forma lhe subordinamos a nossa vontade, 0 nosso ideal e até
a nossa liberdade de pensar.

N6s mulheres s6 vemos como futuro o casamento. E a Gnica salvacio
danossafelicidade, o fimque ansiamos alcancar e para qual envidamos
os nossos melhores esforcos no terror ridiculo do celibato, que
incomparavelmente mais que 0 casamento, nos garante maior soma de
tranquilidade.

Mas nessa felicidade ndo estd nem no matrimoénio, nem na vida de
solteira, e sim na compreensédo da existéncia, no modo falso, ou real
porque a encaramos.

Em Goiés dificilmente a moca toma estado, e 0 nimero das solteiras é
desanimadoramente elevado. Seriapois 0 bastante para modificarmos
0nosso modode pensara esse respeito e encararmos 0 casamento como
meio e ndo como fim.
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Meio de felicidade, de garantia futura, de tranquilidade moral e néo
como o fim fatal do nosso ser feminino.

De novo voltarei a este assunto, para o qual chamo a atencdo de minhas
conterraneas. (CORALINA apud ANDRADE, 2022, p. 73)

Essa cronica, na integra, traz uma reflexdo sobre a questdo feminista que estava
eclodindo em diversas partes de mundo. As mulheres “numa ansia indomavel de
liberdade, gritava por milhares e milhares debocas rebeladas, depois de séculos e séculos
de cativeiro moral e de obediéncia passiva” (2022, p. 73). Cora Coralina conseguiu
enxergar a importancia domovimento, mas aconselhou as mulheres brasileiras cautela na
adesdo a causa. Com argumentos de autoridade’3, a poetisa defendeu a tese de que as
mulheres brasileiras, no caso especifico, as goianas, deveriam munir-se de
intelectualidade, de conhecimentos domovimento em si para ndo se deixarem “conduzir
pelas imitacOes falsas, pelas exteriorizacbes sedutoras, antes de termos bem-feito o
alicerce danossa educagdo moral — intelectual, antes determos a compreensdo exatissima
dos direitos que reclamamos e o fim para 0 qual 0 queremos” (idem). Cora Coralina ndo
se declarou feminista, mas suas atitudes, sobretudo na escrita, evidenciaram uma voz
feminina diferenciada.

Conforme Darcy Den6frio (2006), Cora Coralina, embora tenha nascido no final
doséculo X1X,1889, em um tempo de patriarcalismo reinante e deter sido moldada por
esse sistema, “[...] podemos ver, pela biografia que escreveu para si mesma € por sua
lirica, que seu corpo ndo foi tdo manietado nem tdo docil como desejava a moral de sua
época”. Nesse contextoarraigado de preconceitos, de cerceamento damulher, um tempo
em que as mulheres “evitavam as ruas do centro, / serem vistas de todo mundo”, Cora
Coralina ousou ultrapassar o umbral da casa em busca de uma nova temporalidade de
vida: a perda da virgindade, a gravidez e a fuga’. Nada de tdo extraordinario, em se

tratando de uma pessoa que nunca se deixou ser ‘enformada’, encaixada em padroes

73 Para validara tese defendida acerca da cautela na adesioao movimento feminino em Goias, Cora
Coralina citou um nome de autoridade no assunto: Maria Amalia Vaz de Carvalho, “escritora portuguesa,
contemporanea de Cora Coralina, que escrevia sobre ética, educacdo e sobre o papelda mulherna sociedade
de seu tempo. Foia primeira mulhera ingressar na Academia de Ciénciasde Lisboa, sendo eleita em 13 de
junho de 1912. Também foi cronista e critica literaria, colaborando com textos para diversos jornais e
revistas, nos quais abordava essestemase se opunha a algumasideias do feminismo, mas defendia outras,
apesarde ndo se afirmar feminista ” (ANDRADE, 2022, p. 75).

74 Conforme Siqueira (2017, p. 57), a saida de Goias com destino a Sdo Paulo foi “feita em lombo de
animais com parada em ltaberai para pegarem uma crianca de dois anos, de nome Guajajarina, fruto de um
relacionamento de Cantidio com uma india Guajajara. O novo nucleo familiarviaja quatorze dias até chegar
a Araguari,onde vendem a tropa e tomam o trem com destino a Sdo Paulo.”
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arbitrarios de condutas impostos pela sociedade, pela familia, pela igreja. Em suas

préprias palavras, Cora Coralina assim a descreveu:

[...] eu era meio atirada mesmo, eu defendia pontos de vista que ndo
eram aceitos no tempo. [...] A familia me marcava como “détraquée”.
Eu era uma “détraquée”. Doida, amalucada, ndo doida de jogar pedra,
mas doida quer dizer fora do rebanho, fora da média, fora do estatuto
que se considerava equilibrado para todas. Eu era diferente. Eu queria
ter a minha personalidade. As outras todas aceitavam. Eram o0s
carneiros. E eu ndo era carneiro para andar ai pastorado. Eu tinha
opinido proépria. Eu queria ter uma vida propria.”

Em sua vigésima segunda primavera, no ano de 1911, século XX, a jovem Cora
Coralina interrompeu as atividades intelectuais que estava exercendo na sociedade
vilaboense, tais como: producgdes de contos, cronicas, publicacdes em jornais, direcao de
periddico, participacdo nos saraus, nas tertulias, para acompanhar Cantidio rumo a uma
nova vida em terras distantes de Goias. Saiu numa madrugada escura de chuva fina,
percorreu a “mata bruta leiteando imensos vegetais, cavalgando o negro corcel da febre,
desmontado para sempre” (MLC, 2012, p. 48), tendo como testemunha o “Rio Vermelho
—meu rio. / Rio que atravessei um dia / (altas horas. Mortas horas.) / ha cem anos... / em
busca do meu destino” (PBG, 2008, p. 83).

Passados quarenta e cinco anos, o chamado da terra natal a trouxe de volta, ja
vestida de cabelos brancos e sem as méos viris que a levaram dos reinos de Goias.

Empreendeu esse retorno

Sozinha...

Nua. Espoliada. Assexuada.
Sempre caminheira.

Morro acima. Serra abaixo.
Carreando pedras.

[...]

O tardio encontro...

passado o tempo

de semear o vale

de colher o fruto.

O desencontro.

Da que veio cedo e do que veio tarde.

A candeia esta apagada.
E na noite gélida

75 Entrevista concedida a Revista Mulherio no anode 1983 e repostada no site Letras In-Verso e Re-
verso — Literatura e entretenimento, abril de 2018.“Uma entrevista rarissima com Cora Coralina” (2018,
s/p). Osite esta disponibilizado nas referéncias.



144

eu me vesti de cinzas.

Restos. Restolhos.

Renegados os mitos.
Quebrados os icones.
Desfeitos os altares.

Meus olhos estdo cansados.
Meus olhos estdo cegos.

Os caminhos estdo fechados.

Perdida e s0...

No clamor da noite

escuto a maldi¢do das pedras.

Meus errados rumos.

Apagada a lampada votiva, tdo inuatil. (MLC, 2012, p. 49-50)

Os versos apresentados indicam uma nova fase davida de Cora Coralina. O tempo
do seu retorno a Cidade de Goias, depois de quarenta e cinco anos em terras paulistas.
Desses, viveu mais de duas décadas com Cantidio. A unido foi oficializada poucos anos
antes damorte doadvogado que ocorreu em marco de 1934. Ao ler o conjunto da escrita
poética coraliniana, observamos um silenciamento em relacdo a Cantidio. Em outro verso,
deforma metonimica, ela fez alusdo a ele, como na seguinte passagem: “mortas as Maos
viris que se estendiam as minhas” (VC, 2013, p. 24). Com Michael Pollak (1989, p. 6),
entendemos que zonas de sombra, de siléncios, de ndo ditos existem nas lembrancas.
Essas zonas resguardam a memaria que se quer proteger, silenciar.

Por outro lado, esse esquecimento pode se dar em razdo da “anglstia de ndo
encontrar uma escuta, de ser punido por aquilo que se diz, ou, ao menos, de se expor a
mal-entendidos.” Talvez por tudo isso, Cora Coralina tenha depositado no esquecimento
o0 tempo da vida com Cantidio. De acordo com Paul Ricoeur (2007, p. 451), isso se da
porque, “deslocamos nosso olhar das camadas profundas da experiéncia, onde o
esquecimento prossegue silenciosamente tanto sua obra de erosdo como sua obra de
manutencdo, para os niveis de vigilancia onde a atencdo a vida trama os seus ardis.” Cora
Coralina silenciou a sua experiéncia de casada, ndo compartilhou em seus textos as suas
vivéncias conjugais. Sob sua vigilancia, guardou muito bem os ardis davida matrimonial.

Temos acesso as informacdes dessa fase da vida da poetisa por meio da biografia

romanceada feita por sua filha mais nova, Vicéncia Brétas Tahan (1989)76. A autora

76 Vale ressaltar que estamos diante de uma biografia romanceada, ficcionalizada, que parte do verossimil
para construirumatrajetéria honrosa, heroica da vida de Cora Coralina. Pressupomos que a filha, Vivéncia Brétas
Tahan, a partir do que ouviu da mée (Cora Coralina), construiu a narrativa sob o seu ponto de vista. E
seguindo o arquétipo do her6i de todo bom romance, ela ndo deixou passara histdria de coragem e deamor
de seus pais, como na passagem quando Cora Coralina se viu diante do impedimento de manter o
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registrou a figura do pai como um sujeito ambivalente. Ora apoiando a companheira, ora

impedindo-a de executar atividades publicas, fora do espaco da casa. Como veremos:

Cantidio € um leitor avido da boa literatura. Ana, sempre organizada
nos seus afazeres, reservatempo para ler também. Trocam idéias, [sic]
analisam os contos lidos. A mesa dojantar é o lugar e instante preferidos
paraisso. Afomede leitura,afacilidadede apreender tudo, aboacabega
para memorizar fazem de Aninha uma parceira extraordinéria para
debates, troca de opinides, concordancias e discordancias. Cantidio é
muito inteligente e estimula a companheira, sempre. (TAHAN, 1989, p.
84)

Nessa passagem, conhecemos um lado de Cantidio mais companheiro, gentil, que
incentivava a esposa a ler, que estabelecia com ela um bom dilogo sobre temas diversos.
Esse era o Cantidio que havia se encantado pela intelectualidade e desenvoltura da
poetisa. Todavia, nem sempre esse lado mais amavel prevalecia. Cora Coralina, com sua
fome de leitura, avida por conhecimentos, uma mulher ativa socialmente, por vezes,
causava descontentamento em Cantidio. A posicdo de destaque gque a esposa estava
gradativamente assumindo na comunidade onde viviam passou a ser motivo de briga entre
o casal. Cantidio, incomodado, ndo aceitava

ver Aninha sobressaindo da média das mulheres da cidade, senhoras
pacatas, levando suas vidinhas semaltos e baixos, preocupadas apenas
com casa, marido, filhos, quando muito participando dos trabalhos da
igreja. [...] A cadadia, Cantidio mais implica comseus artigos no jomal,
com sua personalidade marcante de mulher que sabe o que quer, que
tem argumentos seguros e irrefutaveis.

- Dei muita corda. Agora, estou colhendo o que plantei — diz Cantidio.
[...]

Adeusaostemposem que elogiava Aninha, que incentivavaos poemas,
que apoiava seu trabalho cristdo! [...] No fundo, ha muita
incompatibilidade entre eles e a diferenga de idade pesando, com o
passar dos anos. (idem, p. 89-97)

Esse ndo era o Cantidio que Cora Coralina conhecera na Cidade de Goids, que a

encantara por ser um homem das letras, intelectual, seu companheiro de conversas

namoro com Cantidio. Vejamos: “- Por que ndo deixamos a cidade por um lugar bem longe, onde possamos
levarnossa vida juntos? /- Meu trabalho... / - Vocé é, antesde tudo, um advogado, e todas as cidades
precisam de um ou mais. / - Fui nomeado pelo governador. Tenho compromissos com ele. Mas é algo a ser
ponderado. Que tal amadurecermos sobre isso? / -Sim, é melhor. Mas lembre-se que eu 0 amo e estou

pronta a enfrentartudo, até esta cidade! / - Como vocé é corajosa! Cada vez mais cresce minha admiracdo!
/ - Apenas sou um ser humano, fragil, porém apaixonado. O amor d& forgas”.
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interessantes sobre assuntos diversos. Ao ser questionada sobre o casamento, Cora
Coralina fez a seguinte revelagéo:

Casei-me. Sonhei uma coisa e saiu uma realidade muito diferente. [...]
Saiu um homemciumento.[...] Era um ciimemau, umciimevenenoso,
um ciume de visdes de coisas que ndo tinham se passado. [...] Meu
marido quando morreu me deixounuma grandedificuldade. Porque me
deixou pobre e com filhos para criar’’.

Inferimos que o comportamento patriarcal demonstrado gradativamente por
Cantidio, fez Cora Coralina o silenciar em sua poética. Ou mais, Cantidio pode ter sido
para a poetisa 0 seu passaporte para sair da condicdo desolteirona dafamilia, pois como
tal, ela teria que cuidar damae e dacasa a semelhanca de tia Nha-Ba. Nessa perspectiva,
para Cora Coralina o casamento foi uma fuga e uma “aspiragdo domarido, aspiragédo dos
filhos e uma aspiracdo da familia. Porque uma moca pobre casada valia muito mais que
uma moca pobre solteira”, fala da poetisa na entrevista feita pela Revista Mulherio (2018,
s/p). A nosso ver, essas situacdes contribuiram para o apagamento de Cantidio daescrita
de Cora Coralina. S&o conjeturas criadas a partir dos indicios captados no texto poético

coraliniano, nas pesquisas académicas, nas entrevistas e outros.
Sobre esse silenciamento, Ebe Maria de Lima Siqueira e Goiandira Ortiz de

Camargo (2012, p. 57), ao analisarem o poema “O prato azul-pombinho” a partir da
aproximacdo entre o texto coraliniano e a psicandlise, vislumbraram “tracos de uma
memoria que busca, na poesia, repetir experiéncias exemplares de tensdo presente no
momento de produzir o texto literario”. Com isso, elas identificaram outra camada

interpretativa para o referido poema. Para Siqueira e Camargo,

a narrativa abre fendas paraoutra histdria, a qual é encaixadana historia
principal, que funcionacomo umamoldura. Pelas suas peculiaridades,
a histéria encaixada oculta/revelaum fato de suavida. A lenda chinesa
daprincesa Luiemerge no texto ndo como umato falho, mas como uma
metéafora especular que repete liricamente a gesta de amor vivida por
Anna Lins dos Guimardes e seu proibido amado Cantidio Bretas,
ficcionalizadaem forma de uma lenda distante, bemdistante de Goias.
(SIQUEIRA; CAMARGO, 2012, p. 57)

7 Entrevista concedida a Revista Mulherio no anode 1983 e repostada no site Letras In-Verso e Re-
verso — Literatura e entretenimento, abril de 2018.“Uma entrevista rarissima com Cora Coralina” (2018,
s/p). O site j& foidisponibilizado anteriormente.
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Com as autoras, também entendemos a lenda oriental como uma metafora da
histéria amorosa de Cora Coralina e Cantidio. No poema, a bisavé omitiu o final do
romance proibido da princesinha Lui com o plebeu doseu agrado. De igual modo, Cora
Coralina néo apresentou em seus poemas a vida de casada. Pouco se sabe sobre o tempo
junto com Cantidio, exceto pela biografia romanceada feita por Vicéncia Brétas Tahan, a
filha mais nova da poetisa.

Durante o tempo de casada, a fase adulta, Cora Coralina escreveu e publicou textos
em jornais dos lugares que viveu em Sdo Paulo: na capital, em Jaboticabal e em
Andradina. Conforme Ludmilla Andrade (2022, p. 84), essa foi a segunda fase de maior
producédo dapoetisa e teve inicio em 1919. Em virtude dos “afazeres da vida cotidianade
uma esposa e mée, além dachegada recente a uma nova cidade”, foi impelida a fazer uma
pausa nas publicacdes, retomando suas atividades de escrita oito anos depois de deixar
sua terra natal.

O eu lirico no poema “Cora Coralina, quem € vocé?” (MLC, 2012, p. 54) ratificou
esse hiato temporal nas producdes. De acordo com essa entidade ficcional, “nasci para
escrever, mas, 0 meio, o tempo, as criaturas e fatores outros, contramarcaram minha vida”.
O interessante ¢ que a poetisa no tempo da ‘adultice’ continuou produzindo, embora com
menos intensidade do que na juventude e, anos depois, na velhice. Trataremos dessa fase
na terceira parte desta tese.

No proximo subitem, vamos nos encontrar com Cora Coralina e Leodegéria de

Jesus, duas jovens escritoras no limiar do século XX e que teceram a vida em poemas.

2.4 - As abelhas nos seus artesanatos: Cora Coralina e Leodegaria de Jesus, jovens
escritoras goianas no limiar do século XX

A literatura em Goids se insere no rol da estética literaria nacional e como bem
disse Darcy Denofrio (2004, p. 08), é urgente e necessario dar as honras aos “luminares
de nossa literatura goiana”. E o que faremos na ultima parte deste capitulo com as
contemporaneas Leodegaria de Jesus e Cora Coralina, as duas cigarras cantadeiras de
nossas letras. Aquela, mulher negra cuja producédo literaria vem rasgando o véu do
preconceito e das questdes de género para se firmar como nome de autoria feminina na
literatura goiana. Esta, branca, pertencente a uma elite, embora decadente. As duas

abelhas nos artesanatos da escrita poética conseguiram, em seus tempos historicos,
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transitar em espacos elitizados, marcadamente masculinos, e ser ouvidas, lidas. Neste
subitem do capitulo, o nosso foco recaira sobre o fazer literario dessas escritoras.

Em agosto doano de 1889, nasceram em Goias duascigarras cantadeiras de nossas
letras. Uma na cidade das dguas termais, Caldas Novas, a outra na entdo capital doestado,
aCidadede Goiés. Mais tarde, ambas se tornaram nomes expressivos daliteratura goiana.
Estamos falando de Leodegéria de Jesus (1889-1978), mulher negra que firmou sua
identidade de escritora numa sociedade conservadora, marcada pelo racismo; e de Cora
Coralina (1889-1985). Essas duas meninas, no raiar da juventude, tiveram seus destinos
cruzados na cidade dos becos, Vila Boa de Goiés. Nesse lugar, as jovens amigas iniciaram
um movimentado percurso artistico-cultural com suas tessituras poéticas, atuacdo em
jornais e outros afazeres para além do espaco regulamentar da casa patriarcal.

Por volta dos quatorze anos de idade, Leodegaria de Jesus e Cora Coralina
mergulharam no universo daescrita literaria tanto na poesia quanto na prosa, no caso de
Cora. As duas vivenciaram a juventude no meio intelectual da capital de Goiés.
Participaram dos eventos culturais promovidos na cidade, como saraus, tertulias literarias
e outros; publicaram seus textos, cronicas, contos e poesias na imprensa local, fundaram
e dirigiram jornais, como o semanario A Rosa’®, inaugurado em 1907.

Esse periodico, destinado ao publico feminino, “funcionou como veiculo das
ideias do movimento literario da Cidade de Goias” (DENOFRIO, 2004, p. 20). Nele,
Leodegaria e Cora Coralina atuaram juntamente com Rosa Santarém Godinho e Alice
Santana. As duas poetisas substituiram Lambertina Pévoa e Luzia de Oliveira. Para
divulgar o semanario, as dirigentes promoviam momentos culturais e bailes em que as
mogas compareciam vestidas com roupa cor de rosa. O ar de sofisticacdo era
complementado pela exigéncia de falar apenas em francés durante o evento.

No poema “Velho sobrado”, Cora Coralina nos leva a esse tempo dos bailes,
retratando 0 apogeu do sobrado/casardo, um importante espaco de reunides culturais do
periodo, como tertdlias, saraus, grémio/clube literario. No poema, encontramos a relagdo
nominal das pessoas que frequentavam o lugar. Dentre as personalidades, apareceram 0s
nomes de um grupo de gente moga: Rosa Godinho, Luzia de Oliveira, Leodegéria de

Jesus. Essas jovens intelectuais, ainda que em numero reduzido, conseguiram se fazer

78 Embora o semanario A Rosa fosse voltado para o publico feminino, fundado e escrito por mulheres, os
ocupantes dos cargos de comando no jornaleram os homens que também tinham seus textos publicados
nesse periodico. Heitor Fleury esteve a frente da geréncia do jornale o Josias Santana foio redator-chefe
desse periddico.
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presentes em um espaco de poder masculino. De acordo com o eu lirico, embora elas
fossem ‘gente menor’, ou seja, mulher num contexto patriarcal, participavam com
desenvoltura e autonomia das atividades culturais daquele espago, “pedindo a palavra/

levando ideias™:

[.]

NGs, gente menor,

Sentadas, convencidas, formais.
Respondendo a chamada.
Ouvindo atentas a leitura da ata.
Pedindo a palavra.

Levantando ideias

Encerrada a sessdo com seriedade,
Passavamos a tertalia.
O velho harménio, uma flauta, um bandolim.

Mdsicas antigas. Recitativos.
Declamavam-se monélogos
Dialogdvamos em rimas e risos.

[.]
(PBG, 2008, pp.87-88)

A atuacdo das jovens Leodegaria de Jesus e Cora Coralina nos eventos culturais
dasociedade goiana, na imprensa e em outros espacos foi fundamental para a superagao
de alguns interditos em relacdo as mulheres do inicio do século XX. As duas
ultrapassaram as fronteiras delimitadoras do patriarcalismo num tempo em que vigorava
0 seguinte ‘brocardo’ portugués: “mulheres, querem-nas resguardadas e a sete chaves...”,
conforme apresentou o eu lirico no poema “Do beco daVila Rica” (PBG, 2008, p. 106).

Um tempo em que o ‘xaile’, indumentaria lusitana, fora incorporado ao estatuto dafamilia

como uma peca usada para apagar a identidade da mulher, escondé-la.

[..]

Dobrado em triangulo. Passado pela cabeca.
Bico puxado na testa.

Pontas certas, caidas na cacunda.

Pontas cruzadas na frente,

enrolando, dissimulando o busto, as formas,
a idade, a mulher.

[...]

Azul-escuro, avinhado, havana, cinzento.
Xaile verde.

Era 6timo presente de aniversario.

Muito estimado e de longa duragéo.
Ajudava o velho estatuto
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das mulheres se resguardarem,
embucadas, disfarcadas.
[...] (PBG, 2008, p. 106)

Os excertos evidenciam a marcacdo cerrada sobre as mulheres. O uso quase
obrigatdrio do ‘xaile’ para sair as ruas, associado a cor neutra e escura da indumentaria
completavam o pacote de cerceamento do feminino, validando o velho estatuto da familia
de resguardarem, embucarem, disfarcarem as jovens mogas. Estas, brancas ou negras,
“ainda tinham na maternidade e na realizacdo dos oficios domésticos sua Unica forma de
participagdo da vida em sociedade. O espaco que ocupavam, portanto, era 0 espago
privado sob o dominio dospais ou domarido” (SIQUEIRA, 2020, p. 68). E nesse tempo
devigilancia constante sobre as mulheres que as duaspoetisas conseguiram registrar suas
marcas de resisténcias. Assumiram posicGes de lideranca no meio da intelectualidade
goiana em um tempo de mando masculino determinante.

A escrita literaria proporcionou a essas duas tecelas de nossas letras um retorno as
vivéncias e as mentalidades de uma época. Seus textos poéticos nos ajudaram a interrogar

a realidade que emerge do contexto e das situacOes representadas, elucidando questdes
como o papel e atuacdo da mulher nasociedade goiana de inicio do século XX, a infancia
pobre, evocada pela memoria, a vida regrada de uma classe média decadente “coagida,
forcadaa manter as aparéncias de decéncia, compostura, preconceitos” (VC, 2013, p. 34).

Extrair dos textosessas problematicas foi possivel porque buscamos, com as lentes
da Histéria Cultural, fazer um retorno util sobre o social, jaA que esse aporte
historiografico, conforme exp6s Roger Chartier (2002, p. 23, grifo do autor), “dedica
atencdo as relagdes e constroi, para cada classe, grupo ou meio, um “ser-percebido”
constitutivo de sua identidade.” A forma encontrada por Leodegaria e Cora Coralina de
‘serem-percebidas’, de construirem suas identidades foi pela via da escrita literaria, dos
didlogos em ‘rimas e risos’. As duas se tornaram jovens literatas desde muito cedo.

Em 1906, Leodegaria, aos 17 anos de idade, despontouno cenario daspublicacbes

literarias com o livro de poemas Cor6a de Lyrios. Um feito extraordinario, pois

enquanto as mulheres saiam as ruas nos grandes centros urbanos da
Europa para defenderem o direito ao voto, no coracao do Brasil, pais
mal saido da monarquia e do regime de escraviddo, uma mulher negra
trilhava os caminhos que Ihe fariamentrar para a historia. Este € um
acontecimento que precisaser celebrado, por ser um fato que merece
entrar para a linha do tempo da literatura produzida no Brasil,
considerando o isolamento em que vivia a Menina Passarinho, em um
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estado queainda buscava fortalecer sua tradicdo literaria. (SIQUEIRA,
2020, p. 72)

Vinte e dois anos mais tarde,em 1928, quando, por motivos alheios a sua vontade,
ja ndo mais residia em Goias, a menina passarinho publicou o segundo livro Orchideas.
A feitura poética leodegariana transitou entre os estilos literarios proprios do romantismo,
doparnasianismo e do simbolismo. Em relagdo ao romantismo, Leodegéria se aproximou
mais da escrita poética de Alvares de Azevedo quando carregou suas pinceladas com tons
nostalgicos, pessimistas, marcados pelo amor idealizado, inalcancavel. No
parnasianismo, buscou a forma — o soneto — para tecer o emaranhado de suas emogdes e
sentimentos, mas sem a objetividade fria e o rigor lapidado dapalavra perfeita dosourives
parnasianos. Do simbolismo, vieram o espiritualismo, o devaneio, os sonhos.

Os poemas de Corda de Lyrios retrataram o tempo da infancia da poetisa, as
memorias dastraquinagens na cidadede Jatai, adotada pela escritora como terra natal do
coracdo, seu berco idolatrado. Leodegaria teceu poeticamente esse lugar como terra
deslumbrante, campina formosa, onde “escoou descuidosa” sua infancia florida. Era a
menina ‘passarinho’, “apelido com o qual Leodegaria assinava suas cartas ao pai”
(SIQUEIRA, 2020, p. 67).

A aurora da vida da menina passarinho foi retratada de forma idilica muito
proxima da representagdo que Casimiro de Abreu fez em “Meus oito anos”. Para o eu
lirico, saudosista dotempo pretérito que escoou descuidoso, Jatai era 0 paraiso com suas
“palmeiras plantadas, acucena e bonina” (JESUS, 1906, p. 29 - Fac-simile). Nesse lugar,
Leodegaria aprendera as primeiras letras, o latim, o portugués classico, os calculos
elementares, tendo o pai Jose Antdnio de Jesus 0 seu mestre-escola e grande incentivador
intelectual. Com a mée, Ana Isolina Furtado Lima, aprendera a costurar e a realizar 0s
afazeres domésticos, porém, sem se subjugar ao recinto da casa. Os pais da menina
passarinho, ele, negro, erudito e influente politico em Goias; ela, branca, uma jovem de
atitude, foram fundamentais para a projecédo da poetisa na sociedade goiana.

A infancia de Cora Coralina, por sua vez, destoou da vivida por Leodegaria em
relacdo ao zelo e a protecdo familiar. Cora ficou 6rfa de pai com apenas um més de
nascida, conforme ja evidenciado. A mée, sofrendo o luto e a viuvez, “isolava-se no seu
mundo de frustragoes” (PBG, 2008, p. 116), ndo conseguia dar atencéo e carinho a filha

que foi comparada ao “retrato vivo/ do velho pai doente” (idem, p. 168). A poetisa da



152

existéncia’® cursou apenas os dois primeiros anos da instrucdo primaria, pois a precaria
situacdo financeira da familia Guimardes Peixoto a impediu de avangar nos estudos.
Embora convivendo com a faltade carinho materno, Cora Coralina herdou damae o gosto
pela leitura e pela escrita, praticas incomuns para as mogas daquele tempo. Como nos
revelou a poetisa, as jovens cabia aprender o oficio do lar, a serem boas donas de casa,
isso bastava. Acerca dessa questdo, no poema “Aquela gente antiga — 11,0 eu lirico com
um tom de ironia fez a seguinte constatacdo: “mocas que lia romance e declamava
Almeida Garret/ ndo dava boa dona de casa” (2008, p. 44). Esse era um dos principios
goianos fadado as mulheres, sentenciando-as aos ditames do poder masculino.

Apesar dos malgrados vividos no tempo da infancia, a menina inzoneira foi
vagarosamente vencendo o desamor de mde e as humilhacdes sofridas pelas
admoestacdes severas. A familia a limitava. Jamais um pequeno estimulo. Carinho e
atencdo eram da bisavo e datia Nhorita. E mesmo sozinha, a menina mal amada enfrentou
as frustracdes, resistiu, ndo se fez de rogada, foi bulicosa, malina. Deu voz a sua
imaginacdo. Escreveu seus “pruridos literarios, os primeiros escritinhos” (2008, p. 116).

Quanto a Leodegaria, em seu primeiro livro, identificamos também a imagem
poéetica das vivéncias da escritora, de sua religiosidade, da familia, das dores
experimentadas numa sociedade conservadora, elitista. No soneto “A Maria Aurora”8°,
dedicado a irmd cacula, o eu lirico fez um contraponto entre o tempo da infancia risonha

e 0 tempo da juventude quando o desengano e o0 desassossego ferem a alma.

Corre e canta e sorri, gentil crianca,
De tua infancia na risonha estrada,
Enquanto n’alma pura imaculada,
Brilha-te a estrela doce da esperanca.

Canta e sorri, o’ candida Maria,
Enquanto o peito ndote fere o espinho
Do desengano e forram-te o caminho
As leves penas, brancas, da alegria

Canta e brinca e sorri, desfruta a vida

Sé, pois, ditosa, minha irma querida,
Mas ndo perguntes — por que choro tanto!

Quando, mais tarde, j& mocinha fores,

9 Trocadilho feito a partirdo termo usado por Oswaldino Marquesem um dos paratextos do livio Poemas

dos Becos de Goias e estorias mais (2008). O titulo do textoa que nos referimos é “Cora Coralina,
professora da existéncia”.

80 As transcricdes dos poemas tanto de Corda de Lyrios quanto de Orchideas foram atualizadas de acordo
com a ortografia vigente.
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E te surgirem, n’alma, os dissabores,
Dir-te-ei, entdo, a causa do meu pranto.
(JESUS, 1906, p. 66)

No poema, 0 eu lirico construiu um jogo temporal entre infancia e juventude.
Enquanto a escritora vivenciava as agruras doamor inalcancavel, osenfrentamentos pela
sua condicdo de mulher negra para se fazer presente numa sociedade racista e misdgina,
Maria Aurora desfrutava dos encantamentos da meninice. O retrato da infancia
romantizada, da crianga que corre, brinca, sorri e desfrutaa vida tem como pano defundo
outra realidade, marcada pelo tempo dos dissabores na fase mais madura da vida.

Esse contraponto entre infancia e juventude também foi construido em Orchideas
(2021). Alguns poemas desse livro contrastam essas duas fases da vida. No soneto
“Criangas” (p. 93), por exemplo, a infancia apareceu como 0 momento da crianca feliz,
dos perfumes, dos beijos maternais, da paz ideal dos verdes anos. A juventude, por sua
vez, como o tempo das frias dores, dos tristes desenganos, da consciéncia deseu estar no
mundo e das injusticas sociais com as quais se deparou durante a sua existéncia.

Para Jean Duvignaud, no prefacio a segunda edicéo do livio A memdria coletiva
(1990), de Halbwachs, a consciéncia ndo se fechaem si mesma. Ela ndo é vazia e muito
menos solitaria. O seu despertar nos arrasta “em multiplas direcGes, como se a lembranca
fosse um ponto de referéncia que nos permitisse situar em meio a variacdo continua dos
quadros sociais e da experiéncia coletiva historica” (1990, p. 06). Leodegéria, em sua
juventude, demonstrou esse despertar consciente de suas vivéncias em uma sociedade
conservadora e num periodo historico de pds-abolicdo. Ao voltar seu olhar para as
infancias das irmds, ela se projetou nesse tempo vivido, porém sob 6ticadamulher adulta,
ciente da efemeridade desse tempo de benesses.

Nessa perspectiva, de acordo com Ecléia Bosi (1994, p. 415-16), a infancia pode
ser compreendida como um terreno largo, “quase sem margens, como um chado que cede
anossos pes e nos da a sensacdo de que nossos passos afundam. Dificil transpor a infancia
e chegar a juventude. Aquela riquissima gama de nuangas afetivas de pessoas, de vozes,

de lugares”. Por outro lado, o territorio da juventude,

ja é transposto com o passo mais desembaracado. A idade maduracom
passo rapido. A partir da idade madura, a pobreza dos acontecimentos,
a monotona sucessdo das horas, a estagnacao da narrativa no sempre
igual pode fazer-nos pensar num remanso da correnteza. Mas ndo: é o
tempo que se precipita, que gira sobre si mesmo em circulos iguais e
cada vez maisrapidos sobre o sorvedouro. (BOSI, 1994, p 415 -16)
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Em “Criancinhas” (2021, p. 97), outro poema doreferido livro, a mesma formula
se repetiu. Para o eu lirico, na claridade da primavera as criangas passam sorrindo, alheias
as intempéries da vida, aos desgostos, aos pesares. Em “suas almas mimosas feitas de
sonhos” ndo havia lugar para as preocupagdes, para as desilusdes. O eu lirico também
vivenciou uma infancia iluminada de doce calma, de liberdade, como ele nos revelou na

ultima estrofe do poema “Criancinhas”:

Ao ver-vos, penso nos dias idos

iluminados de doce calma.

Como vos hoje, também outrora,

tive reflexos, luzes de aurora

Dentro em minh ‘alma. (ORCHIDEAS, 2021, p. 97)

As interdicOes tanto amorosas quanto sociais e de poder, sofridas na juventude,
cravaram um ‘espinho na garganta’ da menina passarinho, para usar a expressao de Ebe
Maria de Lima Siqueira (2020). Na infancia, brilhava para ela a “doce estrela da
esperanga”. Na juventude, foi despertada pela consciéncia do estar no mundo. No lugar
da alegria, o pranto, suscitado pela dor que tanto pode ser da impossibilidade amorosa
quanto das agruras vivenciadas ao longo da vida. Uma delas, fortemente marcada pela
mao opressora do racismo, diz respeito ao fato de Leodegaria ter sido impedida de
conquistar mais um pioneirismo em sua jornada de producgdes intelectuais. Estamos
falando da tentativadessa poetisa dese ingressar no curso debacharel em Direito e, com
iss0, tornar-se a primeira mulher goiana com diploma de ensino superior em um curso
elitizado, destinado aos homens de posses do periodo.

Leodegaria, mesmo com os esforgcos dafamilia para a concretizacdo de seu sonho
e de seu brilhantismo nos exames para esse fim, ndo conseguiu se ingressar no Liceu de
Goiés. Tal feito coube a Rosa Santarém Godinho, sua colega na redacdo e dire¢do do
jornal A Rosa. Esse impedimento, todavia, ndo conseguiu abafar o canto da menina
passarinho, ndo a cerrou em uma gaiola. Ela rompeu o ferrolho das interdigdes e se fez
presente nos contextos inimaginaveis para uma mulher negra do pds-abolicéao.

Nos acordes da palavra poética, a melodia de seu canto ultrapassou as partituras
do tempo e despontounos nossos dias, em pleno século XXI,nos mais diversos estudos
acerca dessa mulher e de seu estar no mundo, langando-a no pantedo dos ilustres nomes
de nossa literatura. Apresentacdes em congressos, coletaneas de textos, artigos,
dissertacOes, teses, num unissono orquestral, trouxeram e trazem o nome de Leodegéria

para ordem do discurso. Seus textos suscitaram e suscitam reflexdes diversas e nos
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revelam aspectos darealidade histérica, social e cultural de Goias do inicio doséculo XX.
Séo, portanto, documentos a serem interrogados, lidos, analisados.

A primeira publicacdo de Leodegaria, o livio Corda de Lyrios, para Darcy
Dendfrio (2004, p. 16), foi um acontecimento singular para as letras goianas, o principio
deuma tradicdo literaria feminina nas terras do Planalto Central. Atéentdo nenhuma outra
mulher havia realizado tal feito em Goias®!. Se levarmos em consideracdo o tempo
historico de publicacdo de Co6roa de Lyrios, inicio do século XX, o pioneirismo de
Leodegéria daindicios daforga e coragem dasmulheres goianas para romper preconceitos
e ocupar espacos inalcancaveis, sobretudo, para mulheres negras.

Ao prefaciar o primeiro livro da menina passarinho, o mineiro Felicio Buarque,
influente jornalista e advogado, percebeu a desenvoltura da jovem escritora com as
palavras e a vocacdo para a arte. No entanto, imbuido dos parametros da objetividade
parnasiana, ainda em vigor no inicio doséculo XX, como o culto a forma e a perfeicdo
dapalavra no verso, Felicio Buarque classificou Coéroa de Lyrios como um trabalho de
principiante, sem o apuro da forma. Para o critico, mesmo a jovem autora estando a par
das concepc0es artisticas do periodo, ainda Ihe faltava a equivaléncia entre o pensamento
e a forma. Essa “graciosa roupagem, cujo gosto bem caracteriza os espiritos iniciados no
segredo da arte [...] podera ser conseguida com um pouco de trabalho e de tempo”
(JESUS, 1906, p. 6).

A critica de Felicio Buarque foi feita sob as lentes do academicismo de final do
século X1X e inicio do XX, tendo, talvez, como parametro o famoso poema de Olavo
Bilac, “A um poeta”. Sob a perspectiva parnasiana, o labor de ser poeta/poetisa ¢
comparado ao do ourives. E na paciéncia, no sossego, livre do turbilhdo da rua, que o
poema se faz. E o poeta ou a poetisa “trabalha e teima, e lima, e sofre e sua”, empregando
um esforco sobrecomum para encontrar a palavra perfeita, pois a beleza, alma gémea da
verdade, é inimiga doartificio. Via metalinguagem, o eu lirico descreveu o oficio defazer

poesia na forma da perfeicédo, alheia aos sofrimentos de quem a produz.

81 De acordocom Darcy Denofrio (2004, p. 16), a goiana Honorata Minelvina Carneiro de Mendonga,
mesmo tendo publicado o livio A redenc¢do no ano de 1875, “ndo pode ser considerada autora goiana.
Acidentalmente, nasceu na Provincia de Goias”. Além disso, a publicacdo do livro foi feita no Rio de
Janeiro. Todavia,em nossas pesquisas encontramos estudos,como o da professora do Centro Superior de
Juiz de fora, Eliane Vasconcelos, acerca das precursoras da literatura goiana, que creditam a Honorata Minelvina
o titulo de ser a primeira mulher goiana a publica r um liviro. VASCONCELLOQS, Eliane. Precursoras da
Literatura Goiana. In: Revista UFG / julho 2010 / Ano XIlI n° 8. Disponivel em:
https://revistas.ufg.br/revistaufa/article/view/48306/23646 Acesso em jan. de 2022.

Levando em consideracdo as pesquisas feitas por Denofrio, partilhamos da mesma opinido dessa estudiosa
e critica da literatura goiana a respeito da posi¢do de Leodegéria de Jesus na trajetoria da autoria feminina
em Goias.
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Se voltarmos 0 nosso olhar para os poemas de Leodegaria apenas nesses moldes,
realmente, vamos nos deparar com uma escrita ainda em depuragéo formal. A nosso ver,
0s textos leodegarianos séo hibridos, logo, ndo seguem uma roupagem rigida tal qual a
estética parnasiana. No segundo livro publicado, Orchideas (1928), ainda mantendo o
titulo de ser a Unica autoria feminina a realizar tal feito em Goiés, a menina passarinho,
uma mulher adultae com mais experiéncia devida, apurou a sua feitura poética. Mesmo
mantendo o soneto e ainda carregando suas pinceladas com os tons do romantismo
brasileiro, o livro trouxe também poemas escritos em formas mais livres. Dai a
impossibilidade de categorizar a tessitura poética de Leodegaria num tnico molde. Sobre
essa questdo, concordamos com a interpretacdo feita pela professora Tania Rezende

acerca do poema “Ainda e Sempre”, que consta no livro Orchideas. Para a pesquisadora,

O Romantismo brasileirofemininonegro é sentimental, romanticoe, ao
mesmo tempo, enfrentador. Assim € também o Romantismo de
Leodegaria de Jesus, escancarado em seupoema “Ainda e sempre” [...]
O ultimo verso do poema “Sempre 0 mesmo punhal na mesma chaga”
[...] € um verso de cunho politico, [...] € mais que um enunciado, € um
(d)enunciado. Ndo é um lamento de dor de amor, € uma denuncia de
injustica social, € um clamor politico. (REZENDE, 2020, pp. 100-101)

Ao enredar sua vida na tessitura poética, Leodegaria, mesmo seguindo a
normatizacdo classica em vigor na estética literaria doperiodo, os sonetos leodegarianos
fogem a regra de elaboracdo parnasiana. Eles apresentam subjetividade, anunciam e
denunciam uma realidade de tristes desenganos e dissabores, sobretudo, para as mulheres
negras, como era o0 caso da poetisa, cuja obra, por décadas, forasilenciada, esquecida. O
lamento de Leodegéria pode expressar uma dor amorosa, como também pode denunciar
“a dor de ndo poder dizer o que verdadeiramente gostaria. Seu canto, contudo, ainda é
feito por uma voz engasgada, ou como se tivesse um espinho atravessado na garganta”
(SIQUEIRA, 2020, p. 74). Leodegaria, mesmo ndo evidenciando em sua escrita poética
um engajamento social e politico como ponto forte e se considerando uma poetisa mais
ao estilo romantico e parnasiano, a partir de nossa leitura interpretativa de seus poemas,
arriscamo-nos adizer que os textos do livro Orchidea apresentam uma liberdade de escrita
poética que ultrapassa a mera adesdo a uma ou a outra corrente literaria. Nesse livro,
Leodegaria cantou “a dor do mundo, a dor de todas as mulheres que tiveram de renunciar
viver a vida que realmente desejavam para si. E, em especial, a dor da mulher negra
educada entre brancos” (2020, p. 74).
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A liberdade formal declarada pelos modernistas de vinte e dois, segundo Cora
Coralina®?, foi fundamental, sobretudo, para quem até entdo ndo havia conseguido
escrever uma quadrasequer. Em suas palavras, ela sé conseguiu se aventurar no universo
poético “depois que a poesia se libertou darima e da métrica”. Tanto é que Seus escritos
iniciais foram textos em prosa, nos géneros cronicas e contos, publicados na imprensa
goiana entre os anos de 190723 a 1910, antes de sua partida para o estado de S&o Paulo.
Cora Coralina ja residia nesse estado quando ocorrera a Semana de Arte Moderna. Fora
convidadaa participar do evento. No entanto, ndo compareceu em nenhuma atividade do
movimento por ter sido impedida pelo marido, Cantidio Tolentino de Figueiredo Brétas,
conforme evidenciado pela prépria poetisa em entrevista concedida a TVE.

Em 1907, o jornal Imprensa publicou a conferéncia escrita por Cora Coralina com
0 titulo “Dissertacdo sobre o amor”. Em 1908, a autora escreveu outro texto no mesmo
estilo do primeiro, qual seja: “Dissertagdo sobre a Beleza Feminina”8. Dada a sua
extensdo, esse Ultimo texto foi divididoem trés partes, publicadas no semanario A Rosa
em datas distintas do més de outubro do ano de 1908. Nesses textos, denominados de
dissertacdo, a poetisa colocou a sua assinatura de registro, qual seja: Anna Lins dos
Guimaraes Peixoto. O pseuddnimo Cora Coralina surgiu tempos depois, como anunciado
neste capitulo.

Tal qual Leodegéria, Cora Coralina também iniciou o percurso de escritora no
alvorecer dajuventude. Ndo publicou um livro nesse periodo, como o fizera a poetisa de
Coroa de Lyrios, talvez pelos rumos que o destino lhe reservara. Todavia, durante o tempo
de amizade e parceria com Leodegéria, Cora produziu inimeros textos que foram

publicados tanto na imprensa goiana quanto fora do estado, como as duas dissertagoes

82 Trechos de entrevistas de Cora Coralina reunidos no canal Inspiracdo Literaria. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=4klLdg6gFgA, acesso em jan. de 2023.

83 De acordocoma pesquisa feita por Clovis Carvalho Britto, em sua dissertacio de mestrado , “Sou Paranaiba
praca”: Literatura € Sociedade em Cora Coralina (2006),0 primeiro registro de texto produzido por Cora
Coralina e publicado na imprensa que se tem noticia data de 1905. Trata -se da cronica homonima sobre o
fundadordoespiritismo em Goids, “José Olympio Xavier de Barros”. O texto foi publicadonoJornal Tribuna
Espirita,do Rio de Janeiro. Durantenossas pesquisas, identificamos na tese de doutorado (2022) de Ludmilla
Santos Andrade o ano de 1907 como marco inicial das publicagdes coralinianas. E a cronica em questdo, na
verdade, foi publicada em fevereiro de 1909. Em contato com a pesquisadora, ficamosa pardo equivoco
acerca da data apresentada nos estudos de Britto, corrigido porele mesmo em outras pesquisas.

84 Ludmilla Sousa Andrade, em sua tese de doutorado, Cronicas de Cora Coralina: laboratério de poesia
(2022), com o apoio de pesquisadores como Clévis Carvalho Britto, Rita Seda, Paulo Brito do Prado e
outros, conseguiu reunir uma significativa producdo de Cora Coralina publicada na imprensa desde o ano
de 1907 até 1985, ano dofalecimentode Cora Coralina. Andrade (2022) dividiu as publicaces da poetisa goiana
em trés fases: Aprimeira fase vaide 1907 a 1910, periodo inicial de produgdo da jovem escritoraem Vil
Boa de Goias; a segunda de 1919 a 1952, tempo em que Cora Coralina residia no interior de Sdo Paulo; e a
terceira fase de 1965 a 1985, o retorno da poetisa ao bergo onde nascera, a Cidade de Goias.
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mencionadas. A leitura desses textos, um sobre o amor e 0 outro sobre a beleza feminina,
leva-nos para a Vila Boa de Goias no tempo das conferéncias, dos saraus, das tertulias.
Nesse retorno ao tempo da juventude de Cora Coralina, conseguimos visualizar uma
jovem escritora, ainda nos seus dezessete anos de idade, rompendo as barreiras de um
contexto formado em sua maioria por homens da elite vilaboense.

As duas DissertacOes foram escritas com a finalidade de serem apresentadas em
conferéncias e saraus, promovidos pela intelectualidade goiana. Os textos sdo longos,
construidos com uma linguagem erudita, persuasiva e eloquente, validada por uma rede
discursiva que envolveu o dialogo com a religido, a literatura, a mitologia, a filosofia, a
historia, dentre outras areas de conhecimento. Em “Dissertacdo sobre o amor” (1907), a
autora teceu uma profunda reflex&o sobre o sentimento que para ela seria 0 mais nobre do
coracdo humano: o amor, sobretudo, 0 amor de mae.

Logo nas primeiras linhas do texto, Anna Lins dos Guimardes Peixoto, em um
tom ameno, mas com altivez, procurou justificar sua presenca € 0 porqué de sua
apresentacao naquele lugar de mando masculino. Assim disse a jovem autora: “Se tenho
a ousadia de sair da minha obscuridade e erguer a voz ante tdo seleto auditorio para
dissertar sobre um dos mais puros sentimentos do coracdo humano: o Amor, é confiada
unicamente em vossa indulgéncia” (CORALINA, 1908, apud ANDRADE, 2022, p. 191).
E nitida a sagacidade dessa jovem moca para ser aceita nos renomados saldes da época.
A retorica utilizada pela autora transmitiu aos presentes na conferéncia a ideia de uma
oradorasingela que sabia o peso daresponsabilidade deassumir tal empreitada e a ousadia
de estar naquele espaco da intelectualidade.

A mesma formula de escrita aplicada no textodaprimeira conferéncia foiutilizada
também na “Dissertagdo sobre a Beleza Feminina”. A exortacéo inicial veio carregada de

justificativas eloquentes e revestida de uma deliberada modeéstia, como veremos a segulir:

Gentilissimas Senhoras. Meus Senhores.

Se me atrevo ante este auditdrio a vestir o clamyde dosoradores, e usar
dapalavraparafazerestadissertagdosobre a belezafeminina, é somente
buscar, junto aos fatores desta festa comemorativa, expressar 0 imenso
prazer que sinto, ao ver erguer-se vitorioso, 0 roseo santelmo da
literatura goiana.

Sentiaa pena me vergar nasméaos, e o brago tremer, quando a escrevia;
hoje encolho-me transida e pequenina perante a responsabilidade que
assumo e da qual desejaria me tirar com galhardia.

Harpasde ouro e triclinios de diamantes, ndo tenho paraao somde sua
dulcidea harmonia, burilar estrofes fulgurantes.

N&o vos falarei pela voz sonora e estrelada das rimas, como bem
quisera; ndo, a minha prosa fatigante, combalida, e sem o colorido
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oriental da forma, ferird os vossos ouvidos, como as cordas de um
instrumento desafinado, dedilhado, por maos inabeis.

Vou vestir o escafandro do ideal, para mergulhar nas ondas glaucas do
Céspio da minha fantasia, e tirar de seu seio punhados de corais
vermelhos, parafazer o coloridofulgido desta conferénciasensaborona.
Pedirei ao Zéfiro queesvoaca no silencio da noite, paraconduzir-meas
espessuras suavissimas dos bosques no cimodos montes alcantilados e
poder assim descrever comas tintas da verdade, a formaharmoniosa e
esplendida da beleza!

Pedirei as estrelas o seu brilho adamantino, para que eu possa fazer
cintilar a minha linguagem sem vida...

Finalmente implorarei aos génios alados, a silfos e as naiades que
escutam as vozes misteriosas das cousas 0 sentimento e as cores que
refulgem quais pedrarias preciosas para formar entéo o ideal sublime,
egrégio da beleza!

Eu desejava — pobre louca — arrancar as rosas nacaradas da aurora,
roubar a poesia transcendente do crepusculo ao som plangente do
Angelus, e desse frouxel dourado do ocaso, fazer o desenho estupendo
do belo! (Anna Lins dos Guimaréaes Peixoto, 1907 apud ANDRADE,
2022, p. grifos nossos)

O tom épico desse discurso, ao sugerir uma modestia, revela a familiaridade da
poetisa com a tradicdo literaria. Logo, é interessante notar como esse conhecimento,
revestido defrugalidade, vem permeado definas ironias. A autora sabia perfeitamente seu
lugar de fala e deliberadamente preparou o pablico para escutar uma prosa fatigante e
combalida, dedilhada por maos indbeis. E o que fez foi exatamente o contrério. A medida
que a apresentacdo do texto se desenvolvia, 0s ouvintes iam tendo contato com
conhecimentos historicos, filosoficos, literarios sobre a tematica em questdo. Ao final de
cadaleitura, a jovem autora era sempre aplaudida, admirada pela sua erudicéo, capacidade
de dialogo e desenvoltura com a palavra.

Em “Dissertagdo sobre a Beleza Feminina”, Anna Lins concluiu que a beleza

superior a todas seria a “beleza da Alma”. Para a jovem autora,

a beleza do espirito embrandece peles duras, amacia maos asperas, da
graca e dogura aos olhos de pouca luz, faz interessante a face palida, e
afaveis os labios descorados, pde a belezado coragdona fronte que ndo
é alva, torna elegante o corpo que néo é airoso, amavel o que ndo é
lindo, engracado o que ndo é formoso. (CORALINA, 1908, apud
ANDRADE, 2022, p. grifos nossos)

A leitura na integra dos dois textos, “Dissertagdo sobre o amor” e “Dissertagdo
sobre a beleza feminina”, possibilitou-nos observar e problematizar alguns pontos dessas

escritas iniciais da autora. Primeiro, o elevado grau de erudicdo da jovem Anna Lins,
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evidenciado por meio das citagdes diretas e indiretas de ideias e pensamentos de
historiadores, filésofos, literatos tanto nacionais quanto internacionais. A capacidade de
articular a tematica dissertadaaos elementos linguisticos com vistas ao desenvolvimento
persuasivo da oratéria. A desenvoltura demonstrada nos saldes arrancava aplausos e
elogios efusivos dos presentes. Cabe também problematizar o ponto de vista da jovem
autora acerca dasquestdes relacionadas ao papel da mulher e o comportamento feminino
ideal para aquela sociedade.

Inserida em um contexto de inicio do século XX, a sua escrita trouxe as marcas
desse tempo historico. Logo, as duas dissertaces apresentadas nos movimentados saldes
da aristocracia goiana se constituiam veiculos de manutencdo da ordem patriarcal, dos
bons costumes, da subserviéncia aos dogmas da religido. Em “Dissertagdo sobre 0 amor”,
por exemplo, Anna Lins classificou o amor materno como o mais sublime. Para ela, “o
coragdo materno ¢ um templo; ¢ mais que um templo, ¢ um sacrario” (Anna Lins dos
Guimardes Peixoto, 1907, apud ANDRADE, 2022, p. 122).

Esse amor imaculado deveria estar no coracdo de todamae. No entanto, havia as
exce¢des que maculavam esse sagrado amor. Bastava um rapido mergulho na literatura
para identificar os mais escandalosos exemplos de maes consideradas desalmadas para 0s

padrbes da época e até mesmo para 0s atuais, como:

Catharina de Medicis que envenenou os filhos.

A mée de lorde Byron criticava-lhea corcunda e atirava-lhe astenazes

ao rosto.

H& mées que abandonam os filhos pelos amantes. E assim muitosoutros
exemplares que profanam o sagrado nome de Mae.

(Anna Lins dos Guimardes Peixoto, 1907, apud ANDRADE, 2022, p.
122)

Os excertos evidenciam o carater moral/religioso/pedagdgico do conteddo da
conferéncia. A partir deles nos deparamos com a visdo de mundo da sociedade de Vila
Boa de Goias do inicio doséculo XX. Tendo em vista a funcdo social e as caracteristicas
desse tipo detexto, percebemos a sagacidade de sua autora ao buscar na literatura classica
universal exemplos de genitoras que profanaram “o sagrado nome de Mae” por fugirem
a regra do sublime sentimento materno.

As atitudesdas mées da ficcdo, apresentadas por Cora Coralina, vado de encontro

ao papel religioso imposto as mulheres ao longo da histéria. Tais exemplos,
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provavelmente, provocaram em suas ouvintes uma espécie de catarse®®, levando-as a
internalizar o papel que deveriam exercer naguele contexto social e histérico. Esse
discurso deefeito doutrinador, sedimentado nos ideais burgueses e patriarcais, dialogava
com os padrdes vigentes no periodo.

Com isso, podemos dizer que Cora Coralina, em seus textos iniciais, soube
manejar a sua escrita em prol de um ideal feminino, estabelecido dentro de uma
coletividade. Nas duas dissertacdes, percebemos a adesdo da jovem autora a visdo de
mundo dasociedade retratada. Esse ponto de vista compartilhado nos remete as ideias de
Halbwachs (1990) acerca da meméria individual e coletiva. Para o autor, a memoria
individual esta intimamente ligada a memoria coletiva e dela ndo se aparta. Sendoassim,
podemos inferir que o ponto de vista expresso nos textos da jovem Anna Lins,
apresentados para o deleite daelite goiana da primeira décadadoséculo XX, ndo poderia
se eximir dos ideais daquela sociedade, tampouco, da vida coletiva de seus membros.

No texto “Cronica de Goyaz”, escrito em 1908, a poetisa retratou a mentalidade e
o0 costume dos vilaboenses na quaresma, periodo religioso, cristdo, marcado por jejuns,
preces e mortificagbes. Para mostrar o quanto o conhecimento propicia mudancas de
comportamentos e de atitudes, a poetisa comparou esse tempo vivido na infancia com o

momento de sua juventude. Segundo Cora Coralina,

Antigamente, estes quarenta dias eram mondtonos, silenciosos,
entediantes; ndo se ouviam pelas ruas, nem gargalhadas de criangas,
nem falas muito altas; nas casas viam-se oratorios abertos, com luzes e
oracdes.

Com a civilizacdo e com o adiantamento, cessaram estas carolices.
Hoje a Quaresma é despida de monotonia religiosa, quase sem jejuns,
e sem oragOes exageradas. (CORALINA, 1908 apud ANDRADE,
2022, p. grifos nossos)

Conforme o relatado por Cora Coralina, a alteracdo no comportamento das pessoas

deu-se em razdo do acesso da juventude ao conhecimento, a escolarizagdo. A

85 O primeiro grande filésofo a conceituar catarse foi Aristoteles em Poética (385 a. C. - 323 a. C). Desde
entdo,esse fendbmeno vem sendo estudado e aplicadoem diversas dreasde conhecimento. Lukéacs (1965),
em um estudo mais recente, Estética: a peculiaridade do estético, ampliou o conceito aristotélico de catarse
para o campo hist6rico e critico. De acordo com esse pensador, “a catarse consiste precisamente que o ser humano
confirme o essencial de sua prépria vida, precisamente pelo fatode vé-la num espelho que o comoveeo
envergonha porsua grandeza, quemostra o carater fragmentario, a insuficiéncia, a incapacidadede realizacio
que tem sua prdpria existéncia normal. A catarse é a vivéncia da realidade propria da vida humana cuja
comparagdo com a realidade cotidiana no efeito da obra produzuma purificagcdo das paixdes que se transforma
em ética no “depois” da obra. (LUKACS, 1965, p.76, apud DUARTE, 2019, p.10)
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Cidade de Goiés do inicio do século XX parecia ser a “Capital, a nevrose [Sic] dos
estudos, e a monotonia das letras. [...] arapaziada que passa para as aulas: criangas, mogas
estudam e, sobretudo, o que ndo se via no meu tempo de menina; estudam alegres, com
gosto” (idem). Podemos abstrair das reflexdes da poetisa que esse intenso movimento
intelectual contribuiu para desvendar crengas e para o repensar de préaticas e costumes.
Ciente de que “ndo h4 uma cidade mais ou menos adiantada que ndo trate de
literatura e ndo procure meios de desenvolvé-la” (idem), Cora Coralina encerrou a cronica
anunciando o novo feito daamiga Leodegaria, a publicacdo dosegundo livro de poesias.

Segundo Cora Coralina,

Umanoticia quendo deixaré de ser agradabilissimaaos admiradores de
Leodegaria de Jesus, a palida e dolente poetisa da Coroa deLirios. Ela
trabalha na composicdo de um novo livro intitulado Orquideas e
Crepusculares que saird a luz em 1909.

E uma lutadora infatigavel a Leodegaria!

E... ao savoir!..(CORALINA, 1908 apud ANDRADE, 2022, p. grifos
N0SS0S)

Os adjetivos pélida e dolente atribuidos a Leodegaria resultam dainterpretagdo do
conteddo lirico desua poesia. Uma escrita, mais ao estilo dasegunda fase do romantismo
brasileiro, que fez emergir a dor, 0 pessimismo e o sofrimento desencadeado pela
desilusdo amorosa. Embora a poesia leodegariana tenha essa verve, a poetisa soube
manejar com dinamismo as contradi¢des da vida.

A presenca de Leodegaria, de Cora Coralina e de tantas outras nos circuitos
intelectuais vilaboenses, majoritariamente masculinos, foi, certamente, marcada por
persisténcias e resisténcias nesse espaco de disputas em que o papel da mulher estava
restrito ao lar, a submissdo. Leodegéria e Cora Coralina, nos seus artesanatos poéticos,
teceram os tempos de suas infancias, de suas juventudes, as partidas, as chegadas, a cidade
de nascimento, Vila Boa de Goias, no caso de Cora; e a terra natal adotiva, Jatai, para
Leodegéria. Assuas vivéncias, historias plurais e representacGes conferem e dédo sentido
ao real, fazendo emergir “um conjunto devalores construidos, socializados, significados
e legitimados pelos homens para explicar um tempo e uma sociedade” (VALDEZ, 2006,
p. 16).

Como pudemos observar, 0s textos poéticos dessas duas escritoras Sao
representativos de um tempo e de um contexto historicos. Isso confirma a nossa tese de

que a escrita coraliniana se constitui fonte para a analise dasociedade goiana do periodo
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em questdo. 1sso porque, retomando Le Goff (1990, p. 42), “a histéria da historia ndo se
deve preocupar apenas com a producao histérica profissional, mas com todo um conjunto
de fendmenos que constituem a cultura histérica ou, melhor, a mentalidade histérica de
uma época.”

No altimo capitulo destatese, seguimos o percurso de Aninha no seu curto tempo
de aprendizagem na escola da mestra Silvina. Por meio do texto coraliniano, buscamos
os indicios dos modos e lugares de educar as infancias no contexto retratado. Nessa
jornada de saberes, destacamos a atuacdo das mestras do passado, quais sejam: Inhola
(Nhola), Lili e Silvina, que foram enredadasna teia poética de Cora Coralina. E, por fim,

encontramo-nos com Cora Coralina ja na ancianidade.



CAPITULO Ill - AGERACAO PONTE: OS MODOS DE EDUCAR E DE
INSTRUIR EM GOIAS DO FINAL SECULO XIX

Que procura vocé, Aninha?

[]

Procuro minha escola primaria e a sombrada
velha mestra

com seu imenso saber, infinitasabedoria, sua
arte de ensinar.

Quanto daria por um daqueles velhos bancos
onde me sentava,

a cartilha de “ABC” nas minhas maos de

cinco anos,

quanto dariapor umdaquelesvelhos livros de
Abilio Cezar Borges, Bardo de Macalbas
e aquelas Maximas de Marqués de Marica,
Aquela enfadonha tabuada de Trajano,
custosa demaispara 0 meu entendimento de
menina. (Cora Coralina)

Na epigrafe, um trecho do poema “Meu Vintém perdido”, evidenciamos um eu
lirico saudosista da antiga escola primaria e da velha mestra. Estamos diante de dois
tempos da vida humana: o presente da enunciagdo e o passado do enunciado. Cora
Coralina, na ancianidade, procurou Aninha, na sua infancia escolar longinqua, para que
juntas fizessem o retorno ao tempo daaprendizagem escolar de Aninha, ao encontro com
a velha mestra Silvina e seus métodos de ensinar a criangada.

Esse retorno foi possivel por meio da reconstrugdo do passado a partir de dados do
presente da enunciacdo. A esse respeito, entendemos com Halbwachs (1990, p. 43), que é
“dapropria lembranga em si mesma, € em torno dela, que vemos brilhar dealguma forma
sua significacdo historica” que no poema se manifestou pela representacdo de uma
temporalidade marcada pelo aprendizado da leitura por meio das cartas de “ABC” e dos
velhos livros de Abilio Cezar Borges, Bardo de Macaubas. O aprendizado da moral, das
virtudes, dos valores, da civilidade a partir das Méaximas de Marqués de Marica® e a

enfadonha tabuada de Trajano.

86 Mariano José Pereira da Fonseca (1773-1848), também conhecido como Marqués de Marica, foiautor
de frases feitas, as chamadas “maximas”, uma espécie de ‘autoajuda’ com um misto de instrucdo para a
vida humana. Sdo elaboragdes injuntivas, construidas por meio de uma expressividade ritmica e ret6rica
com a finalidade de transmitir uma moral, um valor,um conselho. A maxima se distingue do provérbio por
ter um autor identificado e por estabelecer julgamento de valor. Abilio Cezar Borges, 0 Bardo de Macatbas,
“utilizou as maximas, sobretudo do Marqués de Marica, em suas obras para 0s meninos decorarem ou copiarem
inimeras vezes, nas puni¢des.” (VALDEZ, 2006, p. 82)
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Os registros acerca daescolarizacdo da infancia evidenciados na epigrafe apontam
categorias constitutivas dainstrucdo primaria definal doséculo XIXe inicio do XX em
Goias. Para a escritora Cora Coralina, leitora assidua, habito herdado da méae, Dona
Jacintha Luiza, os livros tinham uma importdncia primordial, dai o seu destaque
saudosista e até mesmo afetivo para os livros de leitura do Bardo de Macaubas.

Estamos diantede indicios dos modos e lugares (a escola doméstica) deeducar as
infancias no contexto retratado. A literatura coraliniana nos permite penetrar no universo
darealidade escolar dotempo de Aninha e nos leva a identificar os modos de educar e de
instruir as criangas nesse cenario. Nessa perspectiva, podemos dizer que o texto poético
de Cora Coralina, como uma fonte documental, colocou em dialogo a relacdo entre
historia, literatura e educacdo na representacdo de uma época. Nas entrelinhas dessa
estética literaria, buscamos compreender os interditos, os siléncios acerca da instrugdo
primaria em Goias do tempo histérico em questéo.

Dito isso, € possivel pensar questdes ligadas a historia da educacdo, os modos de
educar e de instruir as infancias, por exemplo, tendo a literatura como fonte? Eis um
questionamento que ha tempos estd na ordem de discursos entre pensadores desse
instigante fenémeno. Nas palavras de José Saramago (1990, p. 07), “[...] parece legitimo
dizer que a Histdria se apresenta como parente préxima da ficcdo, dado que, ao rarefazer
o referencial, procedea omissdes, portanto, a modificacdes, estabelecendo assim com o0s
acontecimentos relagdes que sdo novas”. Nessa mesma esteira de pensamento, Barros
(2010, p. 24) considerou que a intrinseca relacdo entre a historia e a literatura, salvo as
especificidades de cada um desses campos do saber, trard as pessoas que pesquisam a
historia “novas oportunidades de elaborar o seu proprio texto historiografico, sem que
isto, necessariamente, implique na perda das singularidades que caracterizam o discurso
especificamente historiografico”. Do texto literario, com todaa sua carga estética, seus
aspectos formais, sua linguagem propria, sua fruicdo, também pode emergir uma seara de
possibilidades de analise de determinada realidade socio-historica.

Nessa perspectiva, segundo Hayden White (2008), ha na escrita da histéria um
carater subjetivo que se altera deacordo com as experiéncias decadapessoa que pesquisa

a historia. Alguns podem entender que

[...] é sua tarefa recovar, de maneira lirica ou poética, o ‘espirito’ de
uma época, outro pode presumir que lhe cabe sondar o que ha por tras
dos acontecimentos a fim de revelar as ‘leis’ ou os ‘principios’ de que
0 ‘espirito’ de uma determinada época é apenas uma manifestacdo ou



166

forma fenoménica. Ou para registrar uma outra diferencafundamental,
alguns historiadores concebem sua obra primordialmente como uma
contribuicdo para a iluminacdo de problemas e conflitos sociais
existentes, enquanto outrosse inclinampara suprimir tais preocupagdes
presentistase tentam determinar em que medida um dado periodo do
passado difere do seu, no que parece ser um estado de espirito bem
préximo daquele do ‘antiquario’. (WHITE, 2008, p. 20, grifos do autor)

Compreender essa potencialidade da literatura é importante, como também 0 € o
cuidadono trato com essa fonte que exige das pessoas pesquisadoras as perguntas certas,
as problematizacfes e os confrontos necessarios. Por meio deuma linguagem prosaica e
critica, Cora Coralina nos apresentou a mentalidade histérica de uma época, sobretudo,
no que se referiu as questdes relacionadas a educacédo da infancia e a vida na sociedade
dos becos de Goiés do final do século XIX e inicio do século XX.

Sua escritura, via expressdo da memdria individual em didlogo com a memoria
coletiva, colocou-nos diante de diversas maneiras de pensar a historia de um povo e lugar,
de reconstituir o espaco da cidade de Vila Boa no tempo do vintém de cobre. Isso é
possivel porque, conforme Halbwachs (1990, p. 43), a meméria individual € um pontode
vista sobre a memaria coletiva que emerge dasrepresentacdes construidas a partir do lugar
que ocupamos na sociedade e das relagcbes que estabelecemos com outros meios. Nesse
caso, uma lembranca individual s6 se manifesta se ela puder ser localizada na memdria
coletiva. Isso significa que vamos nos definindo, reformulando a nossa identidade, apartir
doque lembramos e do que esquecemos coletivamente. Logo, na reformulagdo identitaria
ha também, como pontuou Assman (2011), a reorganizacdo da meméria tanto individual
guanto coletiva.

O texto poético coraliniano, por meio da manifestacdo das lembrangas individuais,
vincula também uma visdo de mundo coletiva, apresentada a partir do ponto de vista do
eu lirico no retorno ao tempo de Aninha. Nesse processo, a literatura se confirma como
uma fonte a mais para os documentos oficiais, isto €, para os registros histéricos que,
segundo Burke (1992, p. 13), “expressam a Vvisdo oficial. Para reconstruir as atitudesdos
hereges e dos rebeldes, tais registros precisam ser suplementados por outros tipos de
fontes”.

A par dessaampliacdo das fontes, nesse capitulo, acompanhamos Aninha no seu
curto tempo de aprendizagem na escola damestra Silvina. Iniciamos o percurso pela seara
da instrucdo publica, trazendo para a ordem do discurso as mestras do passado cantadas
por Cora Coralina em sua poética, asaber: Inhola (Nhola), Lili e Silvina. O encontro com

essas trés mestras evidenciou o quanto elas ainda permanecem silenciadas na histéria
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oficial dainstrucdo goiana. Algo a ser problematizado, em razéo daintensa atuacéo dessas
trés mulheres no ambito da educagéo e da intelectualidade na sociedade vilaboense. Por
meio da palavra poética, Cora Coralina prestou tributo a essas mulheres, “esquecidas
mestras de Goias. / Elas todas — donzelas, / sem as emocdes da juventude./ Passavam a
mocidade esquecidas de casamento, / atarefadas com criangas. / Ensinando o bé-a-ba as
geracdes (PBG, 2008, p. 108).

Na sequéncia do capitulo, em “O itinerario escolar de Cora Coralina: a escola da
mestra Silvina”, tratamos doensino domestico e do tempo escolar de Aninha. Apontamos
o olhar do eu lirico para a escola e como se deu a sua aprendizagem formal nesse
ambiente. Evidenciamos também a ostensiva influéncia da igreja no ensino, como a
presenca, uma vez na semana, do frei Germano para trabalhar com as criancas as licdes
da doutrina cristé.

Em “Contas de Dividir e Trinta e seis Bolos: a escolarizacdo da crianca pequena
em Goids de final do século XIX”, apresentamos os métodos utilizados para inserir a
crianca no mundo da leitura e da escrita. Discutimos as formas rigidas de insercdo das
infancias no mundo da aprendizagem formal. Nesta parte, buscaremos, com Aninha, 0s
lugares de educar a infancia. Para o didlogo com a poética coraliniana, faremos um
paralelo com autores e autoras da literatura brasileira que também trouxeram, em suas
obras literarias, um discurso literario acerca das configuracfes informais de educar as
infancias.

Apos a instigante jornada de retorno a infancia longinqua da menina Aninha, a
juventude nos saraus e tertulias de Cora Coralina, vamos nos encontrar com a poetisa ja
na ancianidade, quandoela celebra o cantico davolta as origens. Nesta parte, procuramos
conhecer a outra ponta da vida dessa escritora da existéncia que, vestida de cabelos

brancos, revé, escreve e assina 0s autos do passado antes que o tempo o fizesse.

3.1 - Asmestras do passado cantadas por Cora Coralina: Inhola (Nhola), Lili e
Silvina

A incurs@o no universo escolar dofinal doséculo X1Xe inicio do XX, na Cidade
de Goiés, passa necessariamente pela atuacdo das mestras que fizeram historia na
instrucdo publica desse contexto. Como ja afirmamos e confirmamos ao longo dessa
pesquisa, 0 texto coraliniano se constitui fonte reveladora da vida humana em suas

indmeras atividades historicas, sociais, culturais. Tendo em vista essa premissa,
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revisitamos a “Escola de velhos tempos. / Tempos de velhas mestras” para conhecer um
pouco mais dahistorica atuacdo de mestra Inhola, mestra Lili e mestra Silvina na instrugado
pUblica daCidadede Goias. Essas trés professoras, todas filhas naturais®’, foram cantadas
por Cora Coralina em sua poética. Elas ensinaram geracfes e deixaram suas marcas na
memoria histérica do magistério goiano. Estamos falando de Pacifica Josefina de Castro
(mestra Inhola/ 1846-1933), Luisa Joaquina da Silva Marques (mestra Lili/1858-1945),
Silvina Ermelinda Xavier de Brito (mestra Silvina/1848-1920), essa Ultima foi a
professora de Cora Coralina.

Ao apresentarmos essas mestras do passado, partimos do pressuposto de que o
interesse da historia esta nos homens e mulheres. S&o eles e elas que a histéria quer
capturar. Logo, “por tras dos grandes vestigios sensiveis dapaisagem, [os artefatos ou as
maquinas,] por tras dos escritos aparentemente mais insipidos e as instituicOes
aparentemente mais desligadas daqueles que a criaram” (BLOCH, 2002, p. 35) estdo
seus/uas criadores/as. E quem ndo conseguir perceber isso “sera apenas, no maximo, um
servical daerudigdo” (idem). Tendo em mente essa premissa, as trés mestras mencionadas
sdo 0 foco do nosso interesse nessa parte da tese.

Essas senhoras/senhoritas, embora influentes em seu contexto e tempo historico,
permaneceram no anonimato e suas atuacoes e experiéncias s6 foram objetos de pesquisa
na contemporaneidade, século XXI. A opcdo por trazer para esse dialogo as referidas
mulheres, em detrimento de tantas outras, deve-se ao fato de seus nomes figurarem na
poética de Cora Coralina e por terem sido, historicamente, personalidades atuantes no
contexto da instrucdo pubica de Goias. Como fonte, o texto coraliniano nos instigou a
querer saber um pouco mais sobre essas mulheres que, em seus tempos historicos, tanto
fizeram para a educacéo goiana.

De acordo com Paulo Brito Prado (2019, p. 30), as mulheres em Goias eram
pessoas ativas, mobilizadoras de poder e s6 ndo conseguiram se impor mais porque viviam
em um contexto social e economicamente dominado pelo masculino. Em razéo disso,
sofreram esteredtipos e permaneceram ignoradas por “cronistas, como Saint- Hilaire, ou
mesmo pela historiografia”. Contudo,com a renovacao historiogréfica, tendoa literatura

como fonte, os estudos das mulheres e das relacdes de género ganharam

87 De acordo com os registros de Euzebio Fernandes de Carvalho (2012, p. 38), o termo “filha natura I’ era
destinado aos que ndotinham sua paternidade reconhecida legalmente, nem declarada. Todavia, “ser filho natural
ndo significava, obrigatoriamente, pobreza, pois esta era uma pratica amplamente verificada, inclusive, entre
asfamilias da elite econdmica e simbdlica locais”
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centralidade nas investigagdes. Com isso, conforme Maria Meire de Carvalho e Thiago
Sant’anna (2009, p. 108, grifos dos autores), “‘esquecidas’ por uma narrativa oficial, as
mulheres em Goias tém sido [...] ‘retiradas’ do silenciamento de um olhar
predominantemente masculino sobre o passado, e suas trajetorias estdo sendo construidas
e visibilizadas”, tanto pela escrita poética, como o fizera Cora Coralina, quanto pelas
pesquisas académicas, biograficas.

No poema “O beco daescola”, Cora Coralina trouxe a mestra Lili, a mestra Inhola,

a mestra Silvina. De acordo com o eu lirico,

Uma braga de largura, mal medida.
Cinquentametros de comprido...avaliado.
Bem alinhado. Direitinho.

Beco da escola...

Escola de velhos tempos.

Tempos de velhas mestras.

Mestra Lili. Mestra Silvina. Mestra Inhola.
Outras mais, esquecidas mestras de Goias.

[..]

O bequinho da escola
Lembra mestra Lili.
Lembra mestra Inhola
Lembra mestra Silvina. [...]

esquecidas mestras de Goias.

Elas todas — donzelas,

sem as emocdes da juventude.

Passavam a mocidade esquecidas de casamento,
atarefadas com criancas.

Ensinando o bé-a-ba as geragdes.

[...] (PBG, 2008, p. 108)

Todas essas mestras de primeiras letras dedicaram suas vidas ao magistério.
Passaram pela juventude sem as emocBes proprias dessa fase davida, sempre atarefadas
com as criangas, conforme nos revelou o eu lirico. Inhola e Lili eram irmas, filhas de
Luisa Joaquina da Silva, uma mulher mestica, sem influéncia nem posses, mas que
rompeu 0s preconceitos proprios de uma sociedade patriarcal e deixou seu nome
registrado nos autos da histéria das mulheres em Goias. De acordo com o professor
Euzebio Fernandes de Carvalho (2012, p. 38), essa senhora, mée de cinco filhas e um
filho com distintos homens da sociedade goiana, conseguiu, ao longo de sua vida,

“garantir suas condicdes materiais de sobrevivéncia, para si e para os seus”. Ao final de
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sua vida, a matriarca dafamilia, como mée de duasmulheres professoras e de “um filho
que se beneficiou daheranca deixadapelo pai rico” péde usufruir a velhice deforma mais
tranquila.

Pela composicdo da prole de Dona Luisa Joaquina, logo se vé que Inhola e Lili
conviveram em uma familia de mulheres fortes que ndo se apegaram ao casamento como
um meio de visibilidade e protecdo. Pelo contrério, tanto Inhola quanto Lili mantiveram
suas proprias fontes de renda e autonomia sobre suas vidas. E isso se tornou possivel
porque o magistério, historicamente, foi a primeira atividade que permitiu as mulheres
acessarem espacgos publicos majoritariamente masculinos, fora do recinto da casa
patriarcal®®. Em suas casas, fundaram a escola doméstica e ensinaram geragdes. E, como
professoras, elas conseguiram se proteger “do discurso da moca-velha ou da tia
solteirona” e também puderam “construir uma subjetividade e uma experiéncia historica
enquanto mulheres independentes do senhor, do pai, do irmdo, do marido, do falo”,
conforme sentenciou Carvalho (2012, p. 38, grifos do autor).

O genitor de Inhola, Anténio José de Castro (1804), foi um homem de poder e
influéncia na sociedade goiana, proprietario de terras e de escravos. Além disso, foi
também um militar, tenente coronel. Em 1827, consagrou-se como o primeiro professor
a introduzir o método do Ensino MUtuo®® na Provincia de Goias. Mestra Inhola aplicou
esse método em suas atividadesdocentes. Diferente do pai, Inhola ndo possuia formacéo
de professora, apenas os conhecimentos empiricos adquiridos pela pratica de anos no
exercicio da profissdo. Ela fundouem sua prdpria casa uma escola particular: a Escola de
Pacifica Josefina de Castro. O lugar, de acordo com os registros memorialisticos de Célia
Coutinho Seixo de Brito (1987), era modesto, com poucos mdveis, bancos sem encosto
onde se sentavam 0s meninos separados das meninas. Pela disposi¢cdo dos meninos e
meninas, logo se vé que na escola da mestra Inhola, o ensino misto era uma realidade.

Todavia, a separacdo entre os géneros ainda persistia nesse cenario. Primeiro, pela

88 Antdnio Névoa (1991) realizou estudos sobre 0 magistério e a feminizacdo da profissio docente na
maioria dassociedades ocidentais, a partir da segunda metade do século XIX. De acordo com o estudioso,
a forma com que 0s homens encontraram para subestimar a atuagdo das mulheres no magistério foi a de
desvalorizar a profissio docente. Ver mais em: NOVOA, Anténio. Para o estudo sdcio-historico da
génese e desenvolvimento da profissdo docente. Teoria e Educagéo, n. 4, p. 109, 1991.

89 O ensino mUtuo ou monitoral surgiu no inicio do século XIX. O método de ensino simultaneo cujo a gente
principal é o professor contavatambém com a figura do monitor ou decurido, um alunocom mais conhecimento
que os outros, que divide com o docente a responsabilidades na funcdo de ensinar. Esse método foi
sistematizado pelos ingleses Andrew Bell (1753-1832) e por Joseph Lancaster (1778-1838). Cada um
reivindicou para sia patentedessa forma de ensinar. E um método de vantagem econdmica, pois exige apenas
um professor para ensinarum grande nimerode alunosdentro de um tempo reduzido de trabalho. A
rigorosidade disciplinar, traduzida em castigos corporais, garantia o sucesso do método.
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disposicao dos lugares de se sentar. Segundo, pela organizacdo curricular que também

havia algumas distin¢cdes do que deveria ser ensinado para as meninas e para 0S meninos.

Essa organizacdo curricular ainda estava com um pé na lei educacional de 1827°°,

que regia as escolas deprimeiras letras. Esse instrumento legal se inseriu em um contexto

emergente de pais que estava dando 0s seus primeiros passos apos a independéncia e que
via na instrucdo a principal estratégia para civilizacdo do povo brasileiro.

Em relacdo a organizacdo curricular, de acordo com o disposto na referida lei,
meninos e meninas deveriam estudar em escolas separadas com curriculos distintos: para
0s meninos, aulas de matematica de maneira ampla e de geometria; para as meninas,
apenas as quatro operacdes e as prendas destinadas a economia doméstica. Havia nesse
formato curricular uma visivel distin¢cdo de género que colocava a mulher numa posicéo
aquém a do homem, contribuindo assim para efetivar a historica ideia de inferiorizacdo
do feminino.

Voltando a escola da mestra Inhola, conforme Brito (1987), nesse
estabelecimento, as criancas aprendiam ler, escrever, contar e as normas da doutrina
cristd. As meninas também aprendiam a arte da costura, do bordado e outros. Para manter
uma classe tdo numerosa, a mestra contava com o auxilio de monitores, alunos que
sobressaissem nas batalhas de arguicdo promovidas por Inhola. Seus alunos se tornaram

profissionais influentes na sociedade goiana.

Imagem 3 — Fotografia da classe de Mestra Inhola — Cidade de Goias, século XIX®:.

90 |ei de 15 de outubro de 1827.Foia primeira lei geral que versou sobre a instrugdo primaria no Brasil
imperial.

91 A fotografia se encontra em BRETAS, Genesco Ferreira. Histéria da Instrugdo Publica em Goiés.
Goiania: CEGRAF/UFG, 1991, Cole¢do Documentos Goianos n. 21, p. 550.
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De acordo com Genesco Ferreira Bretas (1991), a imagem acima ¢é uma fotografia
daclasse mista de mestra Inhola. Nela, visualizamos trés mulheres, que segundo Bretas,
sdo, respectivamente, mestra Inhola na parte central dafoto, sentada na divisdo entre 0s
meninos e meninas; a esquerda, as irmas da professora, Lili e Joaquina, e acima, mais
préxima a Inhola, a mae das trés. Por ser uma classe mista e numerosa, conforme
evidenciado naimagem, tantoa mée quanto as irmas de Inhola a auxiliavam no exercicio
dadocéncia. A presenca de assistentes na classe com tantas criangas, conforme Diva do
Couto Gontijo Muniz e Thiago Fernando Sant’Anna (2010, p. 88) tinha a finalidade de
“vigiar, controlar e disciplinar alunas e alunos”. Além do mais, essas auxiliares também
detinham conhecimentos empiricos dadocéncia e do método adotado por Inhola, 0 que
possibilitava a atuacdo delas “junto a mestra nas acdes pedagogicas cotidianas,
desenvolvidas segundo o método mutuo.”

Essa fotografiadaclasse demestra Inhola é icnica e é uma fonte muito utilizada
em trabalhos académicos para as mais diversas analises acerca da educacao do periodo.
Para esta tese, recorremos a imagem por dois motivos: possibilitar a visualizacdo deuma
classe mista, separada por género até no momento da fotografia, e para apontar a
possibilidade deaescola doméstica atender ndo apenas os filhos e filhas daelite. Dos trés
meninos sentados a frente, 0 do meio esta com os pés descalgos. Atitude incomum para
as criangas abastadas. Logo se V& que 0 menino sem 0s sapatos se distinguia dos demais
e, provavelmente, ndo pertencia a mesma classe social de seus colegas.

Ao analisar a fotografia, Muniz e Sant’Anna (2010)°2 fizeram as seguintes
suposicdes acerca dacrianca descalca: a primeira, trata-se deuma crianca pobre, assistida
gratuitamente na sala da mestra, um afilhado, talvez. Uma situacdo rara, mas nao
incomum. “Nessas, seus proprietarios, que eram os proprios mestres ou mestras dos/as
alunos/as, permitiam a algum protegido, ou protegida, o ensino gratuito em troca de
pequenos servigos ou de favores” (2010, p. 84). A segunda possibilidade da presenca
dessa crianca na sala de aula da mestra Inhola “é a de que se tratava de aluno pobre cuja

mensalidade era subvencionada pelo Estado, modalidade de atendimento escolar que,

92 Acerca da experiéncia de escolarizacdo de meninas e meninos na Provincia de Goias, tomando a
fotografia como fonte historica, ver mais em: MUNIZ, Diva do Couto Gontijo; SANT’ANNA, Thiago
Fernando. Meninas pra 14, meninos pra ca: a experiéncia de escolarizacdo na Provincia de Goias. In:
Caderno Espaco Feminino | v.23 | n.1/2 |p.79-101| 2010. Disponivel em:
https://repositorio.bc.ufg.br/bitstream/ri/19106/3/Artigo%20 -
%20Diva%20d0%20Couto%20Gontijo%20Muniz%20-%202010.pdf Acesso em jun. de 2023.
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embora pouco usual, ndo se encontrava descartada das politicas publicas de instrugcdo
priméria das provincias do Império” (2010, p. 84). A terceira suposicao, diz respeito ao
costume de andar descalco. Um hébito que existia “ndo apenas entre as criangas (e
adultos) pobres, mas também entre aquelas cujas familias possuiam bens, principalmente
propriedades rurais” (idem). Esse costume, arraigado naquele contexto, permitia que a
crianca ficasse a vontadeno meio daturma, mesmo se distinguindo dos demais. Embora
ndo tenhamos a certeza do fato, acreditamos que se tratava deuma crianca assistida seja
pelo apadrinhamento, seja pelo Estado.

Tal qual o pai, Inhola exerceu influéncia no ensino goiano, no meio religioso,
ascendeu econdmica e socialmente, construiu relacbes pessoais e afetivas que lhe
garantiram poder e prestigio na sociedade vilaboense. Tudo isso comprovado pelo relato
de Rosentina Sant”Anna e Silva (s/d), ex-aluna damestra Inhola e patrona da Academia
Feminina de Letras e Artes de Goids. Para ela, a professora Inhola possuia o carisma de
se fazer amada e respeitada. “Autodidata sem nenhum curso especializado, os seus
métodos deensino eram inteligentes, praticos, originais, descobertos por sua dedicagéo e
perseveranca e por ela aperfeicoados. Se atualizados, como trariam grande eficiéncia
pedagogica!”®3,

O depoimentoevidencia o quanto mestra Inhola imprimiu suas marcas na memoria
histérica da sociedade goiana de final do século XIX e inicio do XX 24, Por sessenta anos,
essa mestra exerceu a profissdo docente, ensinando geracfes. Dada a atuagéo na instrugdo
publica da Cidade de Goias, Inhola recebeu o reconhecimento dessa sociedade na
comemoracdo do seu jubileu de ouro que aconteceu no ano de 1919, no dia da
Proclamacdo da Republica. Treze anos depois do jubileu, ela faleceu. Era primeiro de
novembro de 1932 (BRITO, 1987).

Lili, a cacula da prole de Dona Luisa Joaquina, era filha do padre Pio Joaquim
Marques, um religioso influente na sociedade vilaboense. De acordo com Carvalho
(2017), se no século X1X,era comum religiosos catdlicos terem filhos, no século XX, os
valores e costumes da sociedade goiana alteraram e essa pratica passou a ser condenada
pelas pessoas. Portanto, ser chamada de ‘filha de padre’ era uma ofensa e desagradava

profundamente Lili. Seguindo os caminhos profissionais da irma, a mestra Inhola, Lili

9 O depoimento encontra-se no site Geni. Disponivel em https://www.geni.com/people/Mestra-
Inhola/6000000078956817855. Acesso em jun. de 2023.

94 Acerca da biografia completa de Mestra Inhola, ver mais em: BRITO, Célia Coutinho Seixo. A mulher,

a historia e Goiés. Goiania: Departamento Estadual de Cultura/ P. D. Aradjo/ Cultura Goiana, 19 87.
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também se dedicou ao magistério como professora particular dos filhos da elite

vilaboense. Cora Coralina no poema ja mencionado assim a descreveu:

Mestra Lili... o seu perfil:

Miudinha, magrinha.

Boa sobretudo. Forga moral.

Energia concentrada. Espirito forte.

O habito de ensinar, ralhar, levantar a palmatoria,
afeicoara-lhe o conjunto

- enérgico, varonil. (PBG, 2008, p. 108)

Acerca da personalidade e do profissionalismo demestra Lili, o eu lirico revelou
com minucias a representacdo da professora: miudinha, magrinha, de espirito forte,
enérgica. Com essa gradacdo, conseguimos montar o retrato da mestra Lili, localizando-
a no contexto histérico da educacdo de Goids. Diferente de Inhola, que possuia uma
formacdo para a docéncia essencialmente prética, autodidata, conforme evidenciamos,
mestra Lili ingressou, no ano de 1884, no curso deformacdo para professoras — a primeira
turma da escola Normal de Goias. Um feito histérico e inédito no cenario da educacdo
goiana no que se refere ao campo da profissionalizacdo docente (CAVALHO, 2017, p.
387).

A professora Lili fez parte da primeira turma de professoras que recebeu uma
formacéo profissional para o magistério.” De acordo com Heloisa Vilella (2011, p. 101),
com aimplantacdo dasescolas normais provinciais no Brasil, a partir daprimeira década
do século XIX, a profissdo docente passou por um duplo movimento, “de um lado, o
controle estatal se faz mais restrito; de outro, os docentes, de posse de um conhecimento
especializado, melhoravam o seu estatuto socioprofissional.” Em Goias, aimplantagéo da
Escola Normal se deuna segunda metade do século X1Xe, mesmo com interrupcao das
atividades e fechamentos, essa instituicdo conseguiu se manter em funcionamento até o
inicio do século XX, garantindo a formacdo de professoras normalistas para as escolas

priméarias de Goias, como foi o caso da mestra Lili.

No ano de 1889, mestra Lili foi nomeada professora publica estadual numa escola
para meninas. Segundo Carvalho (2017), “a partir dai, sua energia de vida afetou a
sociedade vilaboense deixando uma série de indicios” de atuagdo na instrugdo publica que
marcou a historia goiana, conforme registrou Cora Coralina e também Anna Joaquina,

irma de mestra Lili que por anos escreveu um Memorial de Lembranca,
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relatando o cotidiano de sua familia, os costumes e as vivéncias na Cidade de Goias de
final do século XIX até as duas primeiras décadas do século XX (BRITO, 1987).

A energia concentrada da mestra a ajudou a construir sua profissdo docente ao
longo davida e assim como airmd, a mestra Inhola, Lili®> também deixou registrado seus
feitos na educacéo de filhas e filhos da sociedade vilaboense de final do século XIX. A
sua escola foi para sempre imortalizada na poética coraliniana por meio do registro de um

eu lirico saudosista do tempo da instrugéo da crianca pequena:

[..]

A escola da mestra Lili

era mesmo naquela esquina.

Casa velha — ainda hoje a casa é velha.
Janelas abertas para o beco.

Sala grande. A mesa da mestra.
Bancos compridos, sem encosto.

Mesa enorme dos meninos escreverem
liches de escrita

De ruas distantes a gente ouvia,
quartas e sabados, cantada em alto coro
a velha tabuada.

[...] (PBG, 2008, p. 108)

Outra mestra que fez histdria no universo das letras em Goias foi Dona Silvina
Ermelinda Xavier de Brito (1848-1920). Filha natural de Francisca Maria da Conceigéo,
Silvina nasceu em 24 de fevereiro de 1848 e, aos 9 de marco de 1848, foi batizada na
Catedral de Sant’Anna, tendo por padrinhos o alferes Albino Alvaro de Faria da Costa e
Silvina de Faria Costa (PRUDENTE, 2009). Essa mestra ensinou geracoes. Foi professora
de Dona Jacintha do Couto e de Cora Coralina, mée e filha em dois tempos historicos.
Silvina se destacou como uma mulher atuante na instrucao e nos meios culturais de Goias.
Como toda e qualquer moca de seu tempo histérico, ela também aprendeu as artes da
costura e dobordado, comercializando-as para complementar a renda dafamilia®®. Assim
como mestra Inhola e mestra Lili, Silvina também ndo se casou.

Aos dezenove anos de idade, em 1867, Silvina iniciou o exercicio da profissdo
docente. Naquele ano, foi nomeada pelo presidente daprovincia, Jodo Bonifacio Gomes

Siqueira, para assumir o lugar da professora Dona Angélica. Em Goiés, no ano de 1884,

9 Acerca da biografia da mestra Lili, ver maisem: CARVALHO, Euzebio Fernandesde. Luisa Joaquina
da Silva Marques (Mestra Lili, 1858-1945). In: Dicionario de educadores e educadoras em Goias: séculos
XVIII - XXI / Diane Valdez (Org.). — Goiania: Editora Imprensa Universitaria, 2017.

9 \er mais em: PRUDENTE, Maria das Gragas Cunha. O Siléncio no Magistério: professoras na instrucio
publica na Provincia de Goyaz, Século XIX. 2009. 145 f. Dissertacdo (Mestrado) — Pontificia Universidade
Catdlica de Goias, Goiania, 2009.
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foi anexada a entdo Escola Normal duasturmas de instrucdo primaria distintaspor género.
Uma para 0s meninos e a outra para as meninas. A professora Silvina foi selecionada para
ministrar aulas na classe das meninas, na escola de primeiras letras dacapital daprovincia.
A escola feminina permaneceu sob a regéncia da mestra Silvina por muitos anos. Mesmo
apos o fechamento daEscola Normal, mestra Silvina continuou ministrando aulas para as
meninas. Conforme Maria das Gragas Cunha Prudente (2009), Silvina recebeu a sua
formacdo na familia e 0 magistério foi se constituindo na pratica, como o ocorrido com
mestra Inhola.

A partir de 1871, Antonio Félix de Bulhdes promoveu algumas mudancas no
regimento do Gabinete Literdrio Goiano. Com isso, as mulheres puderam fazer parte
dessa associacdo. Silvina, como uma jovem sempre atuante na sociedade vilaboense,
leitora assidua, logo quis se juntar aos demais membros do clube. De acordo com
levantamento feito por Paulo Prado (2019) acerca do registro de livros locados por
Silvina, as preferéncias daprofessora giravam em torno dosromances e de livros de teor
feminino. Prado apontou também uma curiosidade sobre a quantidade de livros lidos pela
mestra. Se compararmos com as leituras feitas por Dona Jacintha, veremos que o volume
deleitura de Silvina, no mesmo periodo, foi menor. 1sso pode ter acontecidoem razdo da
falta detempo desencadeado pelo exercicio dadocéncia na instrucdo publica de primeiras
letras.

Outro feito que merece destaqueacerca daatuacdo de mestra Silvina na luta pelos
direitos civis foi que ela juntamente com Dona Jacintha e outras mulheres goianas
reivindicaram o direito ao voto, que lhes fora negado, conforme ja evidenciamos. Mesmo
diante da negativa, a mestra Silvina era uma voz de autoridade na sociedade vilaboense,
em razdo da visibilidade publica que conseguiu por meio da docéncia e d a atuagdo nos
espacos de mando masculino.

A mestra Silvina organizava seu trabalho de ensino a partir da adequacéo a idade
e ao nivel de conhecimento dasmeninas. Ao longo desuavida, dedicou-se a0 magistério.
Ja aposentada abriu uma escola domestica na rua Direita, n°. 13. Nesse local, ministrou
aulas para os filhos e filhas das ex-alunas. Cora Coralina estudou nessa escola por dois
anos. Esse foi 0 seu ponto de partidapara a criacdo de seu mundo de leituras, o despertar
da escrita. Assim a poetisa reverenciou sua mestra no poema homoénimo, “Mestra

Silvina™:

Minha escola primaria, foste meu ponto de partida,
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dei voltas ao mundo.
criei meus mundos...
Minha escola primaria. Minha memdria reverencia
minha velha Mestra.

-]

E ela me refez, me desencantou.

Abriu pela paciéncia e didatica da velha mestra,

cinquenta anos mais do que eu, 0 meu entendimento ocluso. (VC,
2013, p. 129)

Nesse trecho e em tantos outros poemas, Cora Coralina, ja ‘no tarde’ da vida e
tomadade um saudosismo de seu tempo de infancia e de aprendizado das primeiras letras,
pintou de forma romantizada o retrato da mestra Silvina. Na tessitura poética coraliniana,
a velha mestra foi “iluminada de uma nova dimensdo” (VC, 2013, p. 130). Na visdo do
eu lirico, a professora Silvina “era boa, velha, cansada, aposentada/ tinha ja ensinado a
uma geracao/ antes daminha” (PBG, 2008, p. 61). Talvez esse tom harménico de suas
pinceladas se deva a proximidade existente entre a aluna e a mestra. Silvina Ermelinda
era madrinha de Cora Coralina e havia sido a professora de sua mée, Dona Jacintha do
Couto Brandéo. Para a poetisa, a velha mestra “esta no Céu. / Tem nas maos um grande
livro de ouro / e ensina a soletrar / aos anjos” (PBG, 2008, p. 65).

Ao voltar-se para o passado, ao adentrar com Aninha na escola da antiga mestra,
passar pelo seu curto tempo de instrugdo priméria, e ao olhar para si, no tempo do
presente, daenunciacdo, Cora Coralina foi tomadade um sentimento de gratiddo a tudo o
que a mestra representara em sua vida. E, em “Cantico Excelso”, o sexto paratexto de
Vintém de Cobre: meias confissdes de Aninha, ofertou o livio que ora publicara a
professora Silvina Ermelinda Xavier de Brito, a responsavel por desencantar Aninha em

Cora Coralina:

Oferecoestas paginas a minhaescola primaria, a nica escola de minha
vida, minha Unica mestra, sozinha na sua sala de aula, sozinha no seu
ministério, tdo pobre que eu quiseraressaltar em letras diamantes. [...]
Lugar de honra para minha mestra e para todas as esquecidas Mestras
do passado. (VC, 2013, p. 19-20)

Nesse texto, Cora Coralina destacou o lugar de honra ndo apenas da mestra
Silvina, mas detodasas mestras esquecidas dopassado: Inhola, Lili e tantas outras. Esse
reconhecimento além deevidenciar a historicidade da escrita poética coraliniana, também

proporcionou visibilidade para essas mestras. Encontramos em cada verso lapidado pelas
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lembrancas individuais e coletivas indicios dos modos de instruir e educar em Goiés do
final do século XIX. Naproxima parte desta tese, acompanharemos o itinerario escolar

de Aninha, ressaltando pontos acerca da escola doméstica e do método de ensino.

3.2- O itinerario escolar de Aninha: a escola da mestra Silvina e o ensino doméstico

No poema “A Escola da Mestra Silvina”, que consta no livro Poema dos becos de
Goias e estorias mais (2008, p. 61-65), temos acesso a representacao da escola doméstica
da mestra Silvina no tempo escolar de Aninha. Esse tipo de escola existia em varias
provincias do Império. Em Goias ndo foi diferente. Pelos registros coralinianos, 0s
vilaboenses contavam com, pelo menos, duasescolas domésticas: a damestra Inhola, que
depois passou para mestra Lili, e a da mestra Silvina. Ambas nas casas dessas professoras.
Dadas as dificuldades econdmicas enfrentadas pela sociedade vilaboense, essas escolas
careciam de recursos e materiais para o efetivo funcionamento. A casa era velha, a sala
grande, os bancos compridos, sem encosto. As descricdes evidenciam um retrato de
escola como um ambiente ndo tdo acolhedor para a aprendizagem das criangas. Mesmo
assim, essas instituicdes, particulares ou domésticas, ao que tudo indica, contribuiram
para o ensino das criancas de Vila Boa.

Na provincia de Goids, a quantidade de escolas publicas de primeiras letras,
sobretudo a partir da segunda metade do século XIX, aumentou significativamente, em
razdo da pressdo dasociedade. De acordo com a pesquisa feita por Sandra Elaine Aires
de Abreu acerca da instrucdo publica na provincia de Goias no século XIX (2006)°, o
governo de Antero Cicero de Assis foi 0 que mais promoveu abertura de escolas publicas
deprimeiras letras em todaa provincia. Ele assumiu o poderem 1872 e em dois anos de
governo ja havia ampliado o numero deescolas, passando de sessenta para oitenta e quatro
instituicdes escolares de ambos o0s sexos, espalhadas por diversas localidades da
provincia. S6 na Cidadede Goias, na primeira décadadoséculo XX, tempo dajuventude
de Cora Coralina, havia na capital doestado um total de quinze escolas, divididasentre

publicas e particulares. Um “ntimero grande para uma cidade pequena” (CORALINA,

97 A pesquisadora utilizou os relatérios dos presidentes da provincia e a legislacédo do periodo como fontes
para evidenciar e comprovar os dados apresentados acerca da instrucdo primaria publica em Goias.
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1908, apud ANDRADE, 2022, p. 191), conforme constatara Cora Coralina no texto
“Cronica de Goyaz”, ja mencionado nesta tese.

A pesquisa de Abreu evidenciou também dados sobre as escolas particulares/
domeésticas, bem como as normativas que validaram o funcionamento dessas instituicoes
deinstrucdo priméria. Segundo Abreu (2006), a lei n°. 13 de 1835 e 0os Regulamentos de
1884 e 1887 regiam a abertura de escolas particulares sem a exigéncia de licenca ou de
autorizacao dogoverno. Esses dispositivos legais “facultavam aos cidadé&os brasileiros ou
estrangeiros e as associacOes religiosas ou civis o livre estabelecimento de escolas de
ensino primario nas provincias” (2006, p. 98). Comesse amparo legal, as mestras Inhola
e Silvina abriram, em suas casas, as escolas particulares de instrucdo primaria.
Identificamos nos registros analisados que essas duas professoras possuiam uma
formacdo empirica, adquirida pelos anos de experiéncia na profissdo. E, mesmo sem
passar pela Escola Normal, elas estavam habilitadas para a docéncia e ensinaram
geracdes, conforme identificamos no texto poético de Cora Coralina. Inhola exerceu a
profissdo docente por sessenta anos e a mestra Silvina, mesmo depois de se aposentar no
ensino publico, em 1892, abriu uma escola particular em sua casa na Rua Direita, nUmero
treze e continuou o exercicio da docéncia por mais algumas décadas.

Atualmente, a rua da escola da mestra Silvina recebeu o nome do professor e
médico italiano Moretti Foggia. Em meados do seculo XIX, Vicente Moretti Foggia foi
professor de matemética do Liceu de Goias por vinte e dois anos, aposentando-se em

1868. O eu lirico teceu a construcdo imagética desua escola a partir daseguinte descrigéo:

Minha escola primaria...

Escola antiga de antiga mestra.

Repartida em dois periodos

Para a mesma meninada,

Das8 as11,da 1 as4.

Nem recreio, nem exames.

Nem notas, nem férias.

Sem canticos, sem merenda... (PBG, 2008, p. 61)

O poema retratou um tempo histérico em que o acesso a educacgdo formal, mesmo
com a abertura de escolas publicas de instrucdo primaria, ainda estava restrito a poucas
familias, isto €, aquelas que possuiam condicGes financeiras para pagar 0 ensino
doméstico elementar para os seus filhos. Na escola da mestra Silvina, estudavam algumas
criancas oriundas da elite goiana, como podemos observar pela chamada que o eu lirico

fez no retorno saudosista a escola da infancia:
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E faco a chamada de saudade

Dos colegas:”

Juca Albernaz, Antbnio,

Jodo de Araujo, Rufo.

Apulcro de Alencastro,

Vitor de Carvalho Ramos

Hugo da Tropase Boiadas.
Benjamim Vieira.

Antbnio Rizzo.

Ledo Caiado, Orestes de Carvalho.

[..]

Zelma Abrantes.

Joana e Mariquinha Milamexa.
Marica. Albertina Camargo.
Zu, Maria Djanira, Adilia.
Genoveva, Amintas e Teomilia.
[...] (PBG, p. 64-65)

Na chamada, ha determinados sobrenomes que, de alguma forma, aparecem nos
registros dahistéria de Goias. Dentre os quais, destacamos Hugo de Carvalho Ramos, o
jovem autor de Tropas e Boiadas (1917), o livro de contos regionalista que projetou a
literatura goiana para além desuas fronteiras. E entre os/as filhos/as de familias abastadas
de Goiés, encontravam-se, tambem, Aninha e sua irmd Helena. Aninha, embora vivera
uma infancia regrada, dada as condices econdmicas da familia como ja demonstrado,
estudara por dois anos na escola doméstica damestra Silvina que era madrinha damenina.
Se a familia Couto Branddo ndo dispunha de recursos financeiros para arcar com as
despesas escolares dos filhos e filhas, seu sobrenome era revestido de um poder simbélico

que chancelava a presenca das filhas no universo da elite goiana.
Logo, ajustificativa para 0 acesso de Aninha a escola darua Direita, nimero treze,

pode encontrar suas razfes nas seguintes hipoteses: pelos lacos de amizade de Dona
Jacintha, a mée de Cora Coralina, com a professora Silvina, que, inclusive, havia sido sua
mestra; ou pela forca do nome da familia que, talvez tenha facilitado a presenca damenina
inzoneira naquela escola. Nao importa a forma como isso tenha ocorrido, o que sobressai
no texto poético coraliniano é a possibilidade de vislumbrar, via estética literaria, como a
educacdo domeéstica fora implantada na sociedade goiana de final doséculo XI1X e como
esse lugar de instruir contribuiu para a formagao escolarizada das criancas vilaboenses.
Tal qual mestra Inhola, Silvina também trabalhava na perspectiva do ensino misto,
para meninos e meninas, com uma diferenca: a distincdo entre 0s géneros se dava apenas

na disposigéo dos lugares de assento. Havia “Banco dos meninos. / Banco das meninas”.
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O curriculo era 0 mesmo para ambos. Em relagdo ao método de ensino, o trabalho
pedagdgico de Silvina divergia dorealizado por mestra Inhola. Esta, seguia 0s principios
doensino matuo, como o trabalhado por seu pai no exercicio dadocéncia. Aquela, adotou
a proposta pedagodgica do método simultaneo®8. Na classe damestra Silvina, meninas e
meninos realizavam a leitura em voz alta, soletravam o velho abecedario, faziam contas,
cobriam-se o debuxo, cantavam em coro a velha tabuada. Na escola, ndo se usava o quadro
negro, as criancas faziam as contas em pequenas lousas individuais. Ndo encontramos na
poética coraliniana indicios de que as meninas, na escola domeéstica da mestra Silvina,
participavam de atividades diferenciadas dos meninos, tais como o aprendizado das
prendas do lar: costura, bordado, croché, como era na escola da mestra Inhola.

A partir do texto coraliniano, vislumbramos uma escola primaria “repartida em
dois periodos / para a mesma meninada”: manha, das oito &s onze horas; tarde, das treze
as dezesseis horas. Contabilizando seis horas diérias deaula®®, “sem recreio, nem exames.
/ Nem notas, nem férias. Sem canticos, sem merenda...” (PBG, 2008, p. 61). O foco do

eu lirico nesse trecho recaiu sobre a demarcacdo dos tempos passados na escola. E
29 ¢

possivel perceber, a partir dos termos “sem recreio”, “nem férias”, “sem canticos”, “sem

merenda”, que 0 eu lirico construiu uma representacdo de escola como um lugar néo tédo

9% O método de ensino simultianeo, tal qualo método mutuo, era uma proposta de organizagio pedagdgica
que envolvia a prescricdo dos procedimentos didaticos, o controle do tempo, a existéncia de e spagos e
materiais escolares adequadosaoensino e a presenca dosagentesda a ¢ao educativa. Esse método foi proposto
no século XVIII pelo sacerdote e pedagogo francés Jean Baptiste de La Salle. No Brasil, em meados do
século XIX, a discussao acerca do método simultaneo vaise tornando mais efetiva. E com o passar do tempo,
esse foiconsiderado o método que maisadequado asespecificidadesda instrucdo escolar, pois possibilitava
a acao do professor sobre varios alunos simultaneamente, divididos em grupos e uma Unica sak de aula.
Esse método teve tanta aceitacdo no Brasile perdura até os dias atuais, salvo as especificidades de casa época,
em virtude da otimiza¢do do tempo escolar, da organiza¢do dos contelidos em diversos niveis, dentre outras
questdes. Na provincia de Goias, o entdo presidente Antonio Augusto Pereira da Cunha recomendou “no
Regulamento sobre a Instru¢do Primaria de 1856, 0 método de ensinosimultaneo, talcomoprevistona Reforma
Couto Ferraz” (ROCHA,2019,p. 107). Vale destacar que essa modalidade de ensino esta presente na culura
escolar contemporanea. Na organizacdo dos trabalhos escolares na atualidade,um (nico professor trabaha
simultaneamente as mesmas atividades com toda a classe.

9 No tempo escolarde Aninha, a duragdo dasaulas variava de quatro a sete horas diarias, divididas em dois
periodos. Havia normasregulamentares para esse fim, como o Regulamento n°5 de 1835 que nomatizava
0 tempo deseis horas diariasde aulas. Em Goias, todavia, segundo Sandra Elaine Aires de Abreu (2006, p.
180), asescolas de primeiras letras “ndo contavam com um quadro de horario proposto pelos regulamentos
de instrucéo, que estabelecessem uma distribuicdo diaria, semanale mensaldas aulase o contetido deensino.”
Essa responsabilidade era de cada professorem sua escola.

ABREU, Sandra Elaine Aires de. A instrucdo priméaria na Provincia de Goias no século XIX. Tese
(Doutorado em Educacdo). Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 2006. Disponivel
em:https://tede.pucsp.br/bitstream/handle/10564/1/CD%201%20-%20EHPS%20-
%20Sandra%20Elaine%20Aires%20de%20Abreu.pdf Acesso em jun. de 2023.
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atrativo, frio, sem interacdo entre as criangas. Ali, as horas ndo passavam, sobretudo, para
guem se sentava no banco das atrasadas, como era 0 caso de Aninha. Na descricdo do
local da escola, da casa, 0 eu poético intensifica essa ideia negativa de espaco indspito
para a crianga, tal como consta no trecho:

A casa da escola inda é a mesma.
[...]

Porta do meio, sempre fechada.
Corredor de lajes

e um cheirinho de rabugem

dos cachorros de Samélia.

A direita — salas de aulas.
Janelas de rotulas.

Mesorra escura

toda manchada de tinta

das escritas.

Altos na parede, dois retratos:
Deodoro, Floriano.

[.]

Canastras tacheadas.

Um pote d’agua.

Um prato de ferro.

Uma velha caneca, coletiva,

enferrujada

Minha escola da Mestra Silvina... (PBG, 2008, p. 63-64)

Conforme evidenciado, ao acompanhar a movimentacao do eu lirico pelo interior
daescola, deparamo-nos com um ambiente sombrio, fechado, com cheiro de rabugem. A
mesa da professora também ndo escapou a essa descrigdo carregada, “era uma mesorra
escura / todamanchada de tinta”. Diante dacrian¢a pequena, Aninha tinha de cinco para
seis anos quando iniciou sua vida escolar, a mesa adquire uma conotacdo deausteridade
marcada pelo aumentativo ‘mesorra’. Era a mesa da professora, o mével de onde ela
tomava as licdes, portanto, retratado com uma distincdo personalizada, diferente dos
demais por ser ‘a mesa da professora’.

Retomando o texto “Cronica de Goyaz”, observamos que Cora Coralina, na
juventude, voltou seu olhar para a escola desse tempo e a comparou com a desua infancia.
A autora se deleitou em observar “a rapaziada que passa para as aulas: criangas, mogas
estudam e, sobretudo, o que n&o se via no meu tempo de menina; estudam alegres, com
gosto” (CORALINA, 1908, apud ANDRADE, 2022, p. 191). Essa constatacdo ratifica a
ideia que apresentamos, a partir do texto poético coraliniano, acerca daescola de Aninha.
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Navisdo do eu lirico, a escola era um lugar sisudo, hostil, sem atrativo para as criangas
gue ndo estudavam alegres, com gosto.

Outro ponto que nos chamou a atenc¢do foram os quadros de Deodoro e Floriano
expostos na parede. As fotografiasapontam o tempo histérico daescolarizacdo de Aninha:
a primeira década do Brasil republicano'®. Uma forma de governo que propagou a
educacdo como o instrumento, o caminho para se alcancar o progresso, o desenvolvimento
da nacdo. A perspectiva dos republicanos era a de incutir na populacdo a ideia de
ineficiéncia, de atraso da educacdo no tempo do Império. Intelectuais, politicos,
autoridadesadeptasao novo regime desqualificaram as iniciativas de escolarizacdo tanto
doBrasil colénia quanto do Império, colocando no silenciamento o que forarealizado em
prol daeducacdo brasileira desdea sua origem. Nessa linha propagandistica, conforme as
professoras Alessandra Frota Martinez de Schueler e Ana Maria Bandeira de Mello
Magaldi (2008, p. 35, grifos das autoras), o passado daeducacao foi ignorado e “as escolas
imperiais foram lidas, nos anos finais do século XIX, sob o signo do atraso, da
precariedade, da sujeira, da escassez ¢ do mofo”. Silenciar toda a heranca imperial de
propostas e de atuacdo na educacéo brasileira, como era o objetivo do novo regime,
significava apagar

os significados politicos e sociais do estabelecimento do principio da
gratuidade da instrucdo primaria,aos cidadaos, na Constituicdo de 1824,
e as suas repercussdes nas disputas pelos significados, extensdo e
limites dos direitos de cidadania —disputas que se refletiramna restricao
do direito de voto aos analfabetos, transformada em lei pela reforma
eleitoral de 1881, que aboliu 0 voto censitario, mas imp6s o critério da
alfabetizagdo para o plenoexercicio dos direitos politicos, pela primeira
vez, no Brasil. Essa norma foi ratificada nos dispositivos da primeira
constituicdo republicana. (SCHUELER; MAGALDI, 2008 p. 37)

O trecho acima evidencia o quanto houve de investimento na instrucdo primaria

no tempo do Impériol®L. Isso ndo pode ser negligenciado em detrimento de uma nova

100 A historia da educagdonas primeiras décadas da RepUblica evidencia a existéncia de mais um movimento
propagandistico dos republicanos acerca da nova educagdo do que a efetiva transformacgdo do cenério
educacional, oriundo do Império. S6 na terceira década do século XX é que, defato,a educacdo entrou na
ordem dosdiscursos, ganhou visibilidade por meio de movimentos espalhadosem todo o pais, cujofoco era
a valorizacéo da educagédo nacional. SCHUELER, Alessandra Frota Marinez de; MAGALDI, Ana Mara
Bandeira de Mello. Educacdo escolarna Primeira RepUblica: meméria, histéria e perspectivasde pesquisa.
Dossié. Rio de Janeiro, 2008. Disponivel em:

https:/Avww.scielo.br/j/tem/a/KSZxRDV8gHgmvWNmnr8bNnf/?lang=pt&format=pdf Acesso em jun de 2023.

101 Conforme Isabel Cristina Alves da Silva Frade (2010, p. 264), “no campo educacional, 0 século XIX é
marcado por iniciativas do Império para organizar a educacdo na Corte e nas Provincias, e em 1827 é
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forma de governo e de politica que se instaurava no pais. E interessante notar que a
descricdo que Cora Coralina fez de sua escola priméria ndo se diferenciou da
representacdo de escola do tempo imperial, t&o criticada pelos republicanos. O texto
coraliniano joga por terra a ideia de reinvengédo da escola propagada pelos republicanos.
Com isso, podemos problematizar a producdo de uma memoria “que colocou a Primeira
Republica como o marco zero, lugar deorigem daescolarizacdo elementar e daspoliticas
de institucionalizacdo, disseminacdo e democratizacdo da educacdo escolar no Brasil
(SCHUELER; MAGALDI, 2008, p. 33). Na pratica, conforme ja mencionado, as agdes
iniciais do governo republicano em torno da educacdo foram constituidas mais de
discursos propagandisticos do que uma efetiva transformacéo do cenario educativo de
entao.

A descricéo feitapelo eu lirico doambiente escolar nos remete a representacédo de
outra escola, a que Graciliano Ramos retratou no livro Infancia (1980). O narrador-
personagem retirou dobad de sua infancia os modos como se deu a sua escolariza¢do. De

acordo com essa entidade narrativa,

A salaestava cheiade gente. Um velho de barbas longas dominava uma
negra mesa, e diversos meninos, em bancos sem encostos, seguravam
folhas de papel e esgoelavam-se: — Um b comuma—b, a: ba;um b
com um e — b, e: be. Assim por diante, até u. [...] Os alunos se
imobilizavam nos bancos: cinco horas de suplicio, uma crucificacéo.
Certodia vimoscas nacarade um, roendo o cantodo olho, entrando no
olho. Eo olho sem se mexer, como se 0 menino estivesse morto. Ndo
hé prisdo pior que uma escola primaria do interior. A imobilidade e a
insensibilidademe aterraram. Abandonei os cadernos e as auréolas, ndo
deixei que as moscas me comessem. Assim, aos nove anosainda néo
sabia ler. (RAMOS, 1980, p. 10/188)

Assim como a escrita coraliniana, o texto de Graciliano Ramos fez emergir as
reminiscéncias de sua infancia na escola. Nesse trabalho ficcional, o eu do presente, da
enunciacdo, encontrou-se com o eu do passado, do enunciado, trazendo a tona as mais
reconditas memdrias acerca daescola, dos métodos deensino, do tratamento dispensado
as criangas. Entendemos com Roger Chartier (1990) que o texto literario ndo é um simples
documento, reflexo de uma realidade histérica. Ele possui regras proprias e deve ser
compreendido dentro de suas especificidades formais e na relagdo com outros textos,

portanto, a sua finalidade ultrapassa a mera descricdo. Nessa perspectiva, “o real assume

instituida uma leigeral que regula a educacdo nacional. Pode-se dizer que nesse periodo, e no que se segue
a ele,a escola esta se constituindo/inventando.”
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assim um novo sentido: aquilo que é real, efetivamente, ndo é (ou ndo é apenas) a
realidade visada pelo texto, mas a prépria maneira como ele a cria, na historicidade da
sua producdo e na intencionalidade da sua escrita” (1990, p. 63).

Assim, a representacdo daescola tanto em Infancia quanto no poema “A Escola
da Mestra Silvina” parte de uma realidade escolar que ficou na meméria do autor e da
autora. Ao trazé-la para a superficie do texto, via discurso memorialistico, Graciliano
Ramos e Cora Coralina, evidentemente, representaram uma realidade historica,
construida com os recursos préprios da linguagem ficcional. Para intensificar o suplicio
vivido pelo narrador-personagem ou pelo eu lirico na escola, Graciliano Ramos e Cora
Coralina carregaram a tintana representacdo do contextodasala deaula. O que nos chama
aatencdo sdo os bancos compridos, sem encosto, escorridos que imobilizavam as criangas
por mais de “cinco horas de suplicio, uma crucifica¢do.”

Entre Infancia e “A Escola da Mestra Silvina” ha confluéncia das ideias acerca da
escolarizacdo da crianca no final de século X1X, isto é, no Brasil republicano. Os dois
textos, embora degéneros distintos: Infancia, pertencente ao romance, texto narrativo; e
“A Escola daMestra Silvina”, um poema, acompanhamos o narrador-personagem e o eu
lirico em suas odisseias pela aprendizagem das primeiras letras, problematizando a ideia
acerca daeducacao propagada pela emergente Republica. A representacdo dasala de aula
e daeducacéo nas duasescritas literarias nos permitiu concluir que areinvencdo daescola
alardeada pelos republicanos ficou mais no contexto propagandistico do que na efetiva
transformagdo do cenério educativo do periodo.

Aindacom “A Escola daMestra Silvina”, ndo podemos deixar de destacar o papel
daigreja e asua interferéncia no ensino e na aprendizagem dascriancas. O primeiro ponto
aser realcado dizrespeito a forma com que alunos e alunas cumprimentavam a professora
ao chegar a instituicdo deensino. De acordo com o eu lirico, na escola da mestra Silvina
“nao havia chamada / e sim o ritual / de entradas, compassadas. / ‘- Benga, Mestra’...”
(2008, p. 62). As criangas pediam a béncdo a professora. Essa acdo além de denotar o
respeito a mestra, evidencia também o costume cristdo catolico presente no contexto da
educacao escolar.

Historicamente, a constituicdo da escola brasileira tem suas bases firmadas na
religido. Essa interferéncia se originou na educacdo jesuitica, a principal responsavel pela
instrucdo formal no periodo do Brasil Colénia. E por mais de dois séculos, a ordem dos
padres Jesuitas esteve a frente doensino no pais. Com a expulsdo daCompanhia de Jesus

pelo marqués de Pombal, em 1759, o ensino passou a ser laico. Todavia, ja no tempo do
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Brasil independente, a Constituicdo imperial de 1824 e as legislacGes que se seguiram,
como a Lei de 15 de outubro de 1827, mantiveram a religido catolica no contexto da
educacdo publica ou particular.

O disposto no Artigo 12 da Lei de 1827102 regulamentou o trabalho docente das
mestras e dos mestres para o ensino. A doutrina da moral cristd compunha o pacote do
que deveria ser ensinado para as meninas e meninos. A partir da década de 1870,
principiou-se um movimento em prol daescola laica que se solidificou na Constituicdo
republicana de1891. De forma inédita, essa Carta Magna trouxe, em um de seus artigos,
adeterminacédo dalaicidade no ensino publico. No entanto, mesmo com esse escopo legal,
a doutrina moral cristd permaneceu no contexto daeducacdo, conforme revelou o texto

coraliniano no poema “Frei Germano” (2008, p. 57-59):

Quando eu era menina

bem pequena, pela minha porta,
pela minha rua,

pela minha ponte,

via passar

os frades dominicanos

[...]

Preocupavam-se demais

com os pecadores.

Queriam salvar todas as almas.
Exortavam sobre o inferno.
Contavam do purgatdrio.
Exaltando as maravilhasdo céu.
Frei Germano...

Quanto respeito, meu Deus!
Durezas de ascetismo.

Estatura invulgar de sacerdote.
tdo severo...

[...]

Um dia - inda me lembro:
apareceu sem avisar

na escolinha laica

da Mestra Silvina.

Minha escolinha primaria...
Quanta saudade!

Muito manso,

muito humilde,

e se fazendo pequenino,
prop6s a Mestra

em dia certo da semana,

102 A Lei de 15 de outubro de 1827, também denominada de Lei Januério da Cunha Barbosa , criou e
regulamentou asescolasde primeiras letras no Brasil imperial. Nessas escolas, trabalhava-se com 0 método
de ensino mutuo, conhecido por ‘método lancasteriano’, por considerd-lo mais vantajoso e revolucionario
num momento em que a falta de professores era um problema para a oferta da instrucdo publica.
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ensinar a doutrina
a meninada.

Cinguenta anos decorridos,

guardo na lembranca

sua figura austera,

retratada,

de velho santo.

e as licbes aprendidas

do pequeno catecismo. (PBG, 2008, p. 57-59):

No poema, o eu lirico nos revelou que a escola da mestra era laica. Mas, mesmo
assim, havia um dia na semana reservado para o estudo do catecismo. E interessante notar
que, embora Cora Coralina se revelasse adepta ao catolicismo, ha um tom de ironia no
poema quando o eu lirico revelou que o Frei Germano apareceu sem avisar huma escola
laica. Ele, que era tdo severo, chegou “muito manso, / muito humilde, / se fazendo
pequenino” para propor a mestra o ensino da doutrina as criangas. Com a laicidade no
ensino legitimada pela Constituicdo de 1891, Frei Germano ndo poderia impor a sua
vontade, era preciso chegar de mansinho, convencer a mestra. E, ao que tudo indica, a
proposta foi consolidada e, uma vez por semana, la estavam alunos e alunas da mestra

Silvina tendo aula de catecismo.
Detectamos a ironia critica doeu lirico areligido e a alienacéo dosfiéis pelo medo

em outra passagem do referido poema. Os frades dominicanos se preocupavam demais
com “os pecadores. / Queriam salvar todas as almas. EXxortavam sobre o inferno. /
Contavam do purgatorio. / Exaltando as maravilhas do céu”. A escola era o lugar ideal

para esse processo de catequizagdo, de moralizacdo e dominacao.
Na proxima parte deste capitulo, retomamos o poema “A Escola da Mestra

Silvina” para pensar sobre o método utilizado pela professora para ensinar as criangas a
leitura, a escrita e os calculos. Como Cora Coralina trouxe em sua poética, os livros de
leitura do “erudito pedagogo/ Abilio César Borges - / Bardo de Macatibas” estavam entre
0s materiais utilizados para o ensino daleitura. Ndo podemos deixar passar essa evidéncia
de como as criancas goianas aprendiam a ler. Além disso, discutiremos acerca da
educacdo modeladora dos corpos, via castigos fisicos e outras questdes pertinentes a

escolarizacdo da infancia no final do século XIX.

3.3 -0 itinerario escolar de Aninha: “Contas de Dividir e Trinta e seis Bolos”
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“Contas de dividir e trinta e seis bolos” é um conto do livro O tesouro da casa
velha, publicado postumamente, em 1989. Essa obra retne dezoito narrativas que foram
escritas por Cora Coralina ja nos seus Ultimos anos de vida. Seguindo 0 mesmo percurso
daescrita poética, a autora, mais uma vez, abriu seu bal de memdrias e retirou de la as
histérias que habitavam a casa velha da ponte, a sua infancia e juventude. Dos contos,
emergem as tradicGes, os costumes e o0 imaginario dos vilaboenses. Tudo isso,
representado por meio de um engajamento social em que o foco narrativo recaiu sobre 0s
humilhados, injusticados da sociedade. No caso do referido conto, o humilhado e
injusticado na visdo do narrador foi 0 menino Zezinho, quando de sua primeira
experiéncia de instrugdo priméaria nas maos de tio Fidelcino.

Conforme ja demonstrado ao longo destatese, Cora Coralina trouxe para o espaco
de sua escrita literaria ndo apenas a sua infancia, mas infancias outras, como a do primo
Zezinho, filho de suatia Laudemiria. Embora trata-se de um conto, género distintodo que
estamos estudando, e deum livro publicado postumamente, achamos por bem trazer essa
narrativa para a discussdo por ela evidenciar o tempo escolar do personagem Zezinho. O
menino se mudara com a mée para a fazendaParaiso, onde Aninha, j& iniciada na leitura
e na escrital®, também estava passando um tempo. L4, o menino fora apresentado ao
mundo daleitura e da escrita pela didaticasevera detio Fidelcinol®, um homem de muita
inteligéncia, astucioso e aluado que estudara, juntamente com o irmd Antonio, no
Seminario do Caraca, situado nas brenhas de Minas Gerais.

Como tio, ali mesmo na fazendaParaiso, 0 menino aprendera a “velha moda” 0s
rudimentos daleitura, daescrita, dos célculos, por meio dométodoindividual que, como
o préprio nome indica, consistia no atendimento pedagdgico individualizado. Esse tipo
de método era préprio da instrucdo domeéstica. Um membro da familia que sabia algo a
mais acerca da leitura e daescrita ensinava aqueles que nadasabiam. No caso de Zezinho,

0 tio assumira essa responsabilidade.

103 N&o utilizamos 0 vocabulo “alfabetizada” para ndo incorrer em anacronismo. Esse termo , de acordo com
Mortatti (1999), passou a ser usado no Brasil somentea partir das primeiras décadas do século XX como
sindnimo de aprendizagem da leitura e da escrita

104 E interessante notar que esse personagem aparece no livro Meu vintém de cobre: meias confissfes de
Aninha, porém com um nome diferente: tio Jacinto. A poetisa dedicou um poema, homdnimo, a esse
parente. Levandoem consideracio a maleabilidade da memaria, comocolocou Peter Burke (2011), entendemos

que a troca do nome se deu em razio da “asttcia que tém certas coisas passadas — de fazer um balancé, de se
remexerem dos lugares” (ROSA, 2001, p. 200). Entre a escrita do poema e a da narrativa hd um consideravel
lapso temporal. Talvez esteja ai a explicacdo pela troca dos nomes.
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Para apresentar as letras e 0s numeros ao menino, tio Fidelcino mandou vir da
cidade a cartilha, o abecedario, papel, lapis, tinta, pedra-lousa. E interessante notar que
entre 0s materiais mais modernos para o ensino das letras e dos nimeros, como o papel,
o lapis, encontra-se a pedra-lousa, comumente conhecida como arddsial®®. Durante o
século XIX, as lousas eram os instrumentos indispensaveis, o principal suporte, para o
processo deaprendizado daescrita. Tal qual Zezinho, Aninha também utilizara pequenas
lousas individuais para escrever e fazer as contas. Isso significa que, mesmo com o
processo de barateamento do papel, no final do século X1X, a pedra-lousa ainda fazia
parte da cultura material da instrucdo primaria. E, apesar da evolugdo dos suportes
materiais, utilizados no processo de aquisicdo da leitura e da escrita por um tempo
consideravel, as invengdes mais recentes conviveram com as ja existentes, “denotando
um processo multifacetado tanto em termos de sua natureza como em Seu sentido
historico” (ARRIADA; TAMBARA, 2012, p. 81).

As cartas de ABC, Cartas de nomes, Cartas de silabas, Silabéarios, Cartas de
alfabeto e conselhos morais, dentre outros, faziam parte da cultura material destinadaa
instrucdo primaria em Goias do século XIX (ROCHA, 2019). Os abecedarios, as cartas
de ABC eram os principais artefatos utilizados para o ensino daleitura e da escrita. Esses
materiais circularam por diferentes contextos socioculturais e foram importantes
instrumentos culturais na historia da escrita por estarem “presentes em diversas praticas
dedifusdo daescrita, de producéo artistica, registro de genealogias, ensino daleitura e da
escrita, entre outros” (FRADE, 2010, p. 276). Nos espagos domésticos, tais artefatos
possibilitaram 0 ensino da leitura e da escrita de forma mais simples, mais acessivel.
Todas essas “invengdes seculares na historia da escrita” se revestiam de um importante
significado, pois elas familiarizavam a crian¢a ao universo das letras, dos nimeros, da
escrita, dada a sua estrutura previsivel, conteddo permanente e procedimentos de uso
tipificados, conforme afirmara Isabel Cristina Alves da Silva Frade (2010).

Da fazendaParaiso para a escola domeéstica damestra Silvina, identificamos que

aaprendizagem de Aninha também foi por meio das cartas de ABC, do““velho abecedario,

105 A arddsia, de acordo com Valdeniza Maria Lopes da Barra (2013, p. 122), também conhecida como
pedra, laje ou lousa, “surgiu numa época em que se queria ensinar aos pobres e, pode-se acrescentar,
coincidiu com a chegada dos "meninos"a escola .

BARRA, Valdeniza Maria Lopes da. A lousa de uso escolar: tragos da histria de uma tecnologia da escola
moderna. In: Educar em Revista, Curitiba, Brasil, n. 49, p. 121-137, jul/set. 2013. Editora UFPR.
Disponivel em: https://www.scielo.br/j/er/a/KLsQrbTwjvBmszsQyqGtssc/ Acesso em jul. de 2023.
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/ licdo salteada. / aprendia a soletrar.” [...] Cobria-se o debuxo” (PBG, 2008, p. 62). No
trecho, evidenciamos a presenca do velho abecedario entre os materiais usados pela
mestra Silvina. Como esse instrumento didatico era utilizado para a leitura e copia em
diferentes materialidades, foi possivel a sua circulagdo no contexto doméstico e no
escolar. Outro ponto a se destacar do trecho mencionado, refere-se ao método adotado
para ensinar a leitura inicial: a soletracdo. Segundo Frade (2010), até o final do século

XIX, a soletracdo parecia ser a via Gnica para o ensino da leitura. Com esse método,

Aprendem-se os nomes das letras do alfabeto, reconhece-se cada letra
fora da ordem, soletra-se seu nome, decoram-se alguns quadros de
silabas e depois se tenta redescobri-las em palavras ou textos. Nas
palavras e nos textos, hd uma separacdo por hifen ou espacos que véo
guiando a oralidade. Podemos supor que uma pessoa que tenha
aprendido por esse procedimento na escola pode transmitir essa
“tecnologia de uso” para outros, em espagos escolares e ndo escolares.
Repetir sempre os mesmos procedimentos pode dar uma ideia de
estabilidade e simplicidade, incentivando leitores a utilizar, de forma
mais autdbnoma, esse tipo de impresso. Talvez seja por isso que esse
material se prolonga para além do tempo e do espaco da escola.
(FRADE, 2010, p. 176)

De acordo com 0 exposto, 0 método da soletracdo foi uma espécie de ‘tecnologia
deuso’ possivel deser aplicada tanto naescola quanto em outros espacos. Essa facilidade
deu-se em razdo do treino e damemorizagdo dos mesmos procedimentos (letras, silabas,
palavras e textos) até a sua apreensdo por parte dacrianca. Na pratica, a nosso ver, essa

repeticdo tornava o processo deaprendizagem da leitura um tanto cansativo, enfadonho.
Sentadas em bancos duros, as criancas tinham sempre

nas maos a carta de “ABC”, a cartilha de soletrar,

separar as vogais e consoantes. Repassar folha por folha,
gaguejando licdes num aprendizado demorado e tardo.
Afinal, vencer e mudar de livro. (PBG, 2008, p. 135)

Para Aninha, o momento da aprendizagem era “tudo muito sério. / Nao se
brincava. / Muito respeito. / Leitura alta” (PBG, 2008, p. 62). Embora o método da
soletracdo tenha ensinado geracdes e se prolongado “para além do tempo e doespago da

escola”, 0s excertos evidenciam a soletracdo como uma préatica pedagogica ruidosa e

106 Os debuxos consistiam em exercicios de treinamento dos movimentos da méo com a finalidade de
desenvolver a habilidade motora para o traco das letras e dos algarismos. Tais exercicios eram formados
por riscos, rabiscos ou desenhos (BARRA, 2013).
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carente de sentido para as criangas. Uma rapida passagem por alguns textos daliteratura
brasileira ratifica essa ideia acerca da aprendizagem escolar do final do século XIX e
meados do século XX. Soletrar, reconhecer a letra, decorar, era esse o ritual da
aprendizagem evidenciado pelo menino-narrador dolivro Infancia (1945), de Graciliano
Ramos, pelo protagonista de Menino de Engenho (1932), de José Lins do Rego, pelo eu
lirico coraliniano.

Em Infancia, o protagonista iniciou seu processo de aprendizagem em casa com o
pai que arriscara a ensinar o filho as primeiras letras. Todavia, diante da inabilidade do
patriarca no oficio de professor, o ensino doméstico significou para 0 menino 0 momento
auge do sofrimento, conforme demonstrado pelo narrador-personagem no trecho a seguir:
“meu pai ndo tinha vocagdo para o ensino, mas quis meter-me 0 alfabeto na cabeca.
Resisti, ele teimou - e o resultado foi um desastre. Cedorevelou impaciéncia e assustou-
me” (RAMOS, 1980, p. 96). Um pedaco de madeira, negro, pesado, da largura de quatro

dedos era o instrumento usado pelo pai para punir o garoto que ficava com

as pobres maos inchadas, as palmas vermelhas, arroxeadas, os dedos
grossos mal se movendo. Latejavam, como se funcionassem relégios
dentro delas. Era preciso ergué-las. Finda a tortura, sentava-me num
banco da sala dejantar, estirava 0s bragcosem cima damesa, procurando
esquecer as palpitagbes dolorosas. (RAMOS, 1980, 96-98)

O rigor e a severidade do patriarca ndo tiveram o efeito esperado sobre a
aprendizagem do menino-narrador, por isso, ele fora enviado a escola. Nesse lugar de
ensino institucionalizado, embora a palmatéria fosse uma exigéncia, a professora Dona
Maria ndo a utilizava. Pelos relatos do protagonista, a docente jamais recorria as ameacas
para se fazer ouvida pela classe. Na verdade, as suas “manifestagcdes de desagrado eram
raras e breves. A excelente criatura logo se fatigava da severidade, restabelecia a
camaradagem, rascunhava palavras e algarismos, que reproduziamos” (1980, p. 111, grifo
nosso). Conforme o narrador, Dona Maria possuia um jeito tranquilo e amoroso de ensinar
e ndo era adepta dos castigos fisicos. Por essa razdo, a docente foi retratada de forma
elogiosa como uma “excelente criatura”.

Tal qual o protagonista de Infancia, Zezinho, do conto de Cora Coralina, também
fora marcado pela temivel palmatdria, quando de sua aprendizagem das primeiras letras
no ambiente doméstico. Para a mae do pequeno, esse “artefato pedagdgico” era um

recurso desnecessario, como podemos observar no trecho a seguir:
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Minha tia, timidamente, perguntou se ndo podia ensinar sem essa... ele
respondeu com aspereza: “Laudemiria, a senhora ja viu crianga
aprender sem palmatoria? Eu nunca vi... sem ela eu ndo ensino. Com
ela boto leitura, escrita e as quatro operacdes na cabega de seu menino.
Se ndo quiser, fica la com seu filho”. Entre o filhocrescer analfabeto e
apanhar alguns bolos de palmatéria, minha tia preferiu arriscar.
(CORALINA, 2014, p. 22)

A desaprovacdo de tia Laudemiria acerca do uso da palmatéria, como um
instrumento facilitador da aprendizagem da crianca, destoa do comportamento de boa
parte dos pais daguele contexto histérico. A maioria dasfamilias, conforme registrou Cora
Coralina, tinha uma fé robusta nesse instrumento e seguranca de suas consequéncias. E,
muitos deles “quando assentavam o filho na escola (ndo se dizia matricular e sim assentar,
fazer o assentamento) inda porfiavam em recomendar: ‘Casque-lhe os bolos, mestre’”
(2014, p. 35, grifos da autora). Assim, entre uma soletragéo e outra, 0 menino se deparava
com as dificultosas contas de dividir, acompanhadas dos dolorosos bolos da palmatoria.

Para o suplicio da mie do garoto, esse corretivo era usado “no compasso
cadenciado da rude punicdo — um, dois, trés, quatro, cinco, seis, sete, oito, nove, dez,
onze, doze, ia contando minha tia com o cora¢do em suspenso, com as maos no ouvidoe
o rosto lavado em lagrimas” (2014, p. 28). E foi assim: “a lousa, 0s numeros e a palmatoria
forcaram, afinal, a porta do entendimento” de Zezinho que, mais tarde, ja na escola do
mestre Patroclo, chegou a ser decurido aos dez anos de idade. Juntamente com o titulo,
veio também a mudanca no tratamento, deixou o diminutivo de lado e passou a ser
identificado por senhor José.

Assim como 0 menino Zezinho, dahistéria contada por Cora Coralina, Carlinhos,
de Menino de Engenho (2008), aprendeu as primeiras letras e os nimeros com a sua tia
Maria. Os momentos dedicados a aprendizagem eram entediantes para o garoto que sé
tinha ouvidos e olhos para as maravilhas do quintal do Engenho Santa Rosa. Nas palavras

do narrador-personagem, tia Maria

passava o dia ame ensinar as letras... ficavaeuhoras sentado na sala de
costura, com a carta de 4-bé-céna méo, enquantopor fora de casaouvia
o rumor da vidaquendome deixavam levar. Era para mim, esta prisao,
um martirio bem dificil de vencer. Os meus ouvidos e 0s meus 0lhos s6
sabiam ouvir e ver o que andava peloterreiro. E as letras me entravam
na cabeca. (REGO, 2008 p.46-47).
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Por meio do ensino doméstico, Carlinhos aprendeu as letras e 0s nimeros. Anos
mais tarde, o menino foi levado do Engenho Santa Rosa ao internato “Instituto Nossa
Senhora do Carmo”, conforme retratado em Doidinho (2011). Nesse local, a crianca se
deparou com uma educacéo disciplinadora doscorpos, em que a aprendizagem acontecia
por imposicdo, anulando a liberdade individual e intelectual do menino Carlinhos que
passara a ser chamado de Senhor Carlos de Melo pelos colegas da classe. No internato,
tudo era proibido: as brincadeiras infantis, os exercicios fisicos, as conversas com 0s
amigos. Hora marcada para todas as atividades. A liberdade do engenho estava sempre na
mente do garoto como um contraponto da sua vida na escola. Esta se transforma, entéo,
num castigo, num pesadelo.

De igual modo, pelos registros coralinianos, observamos que na escola de Aninha,
a mestra Silvina utilizava materiais pedagdgicos similares aos que os professores dos
narradores-personagens de Graciliano Ramos e de José Lins do Rego usavam para ensina-
los os rudimentos do ler e do escrever: o abecedério, a soletracdo, os livros de leitura de
Abilio César Borges, o Bardo de Macaubas. Vale destacar que os livros de Felisberto de
Carvalho foram mencionados apenas nas obras de José Lins. E, para completar esse
pacote pedagogico, l& estava a palmatdria, o artefato mais utilizado na época para o
castigo exemplar. Na sala de aula da mestra Silvina, a palmatéria ficava estirada “num
prego deforja, saliente na parede” (PBG, 2008, p. 63). Nos momentos das li¢cbes, “sempre
havia distribuidos alguns bolos de palmatéria... /A granel? / N&o, que a mestra era boa
[...]” (ibidem, p. 61). Mas um dia, ao dar a licdo, Aninha gaguejou, truncou tudo e a

mestra se impacientou:

[...]

e mandou enérgica: estende a mao.

Ela se fez gigante no meu medo maior, sem tamanho.
Mandou de novo: estende a mao.

E de medo eu encolhia o braco.

Estende a m&o! Mao de Aninha, tdo pequena!

A meninada, pensando nalguns avulsos para eles,

nem respirava, intimidada.

Tensa, expectante, repassada.

Era sempre assim na hora dos bolos em maos alheias.

Aninha, estende a mdo. Mao de Aninha, tdo pequena.

A palmatoria cresceu no meu medo, seu rodelo se fez maior,
0 cabo se fez cabo de machado, a mestra se fez gigante
e 0 bolo estalou na pequena mao obediente.

Meu berro! E a mijada incontinente, irreprimida.
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S6? N&o. O coro do banco dos meninos, a vaia impiedosa.

- Mijou de medo ... Mijou de medo ... Mijou de medo ...

A mestra bateu a régua na mesa, enfiou a palmatoria na gaveta,
e, receosa depiores consequéncias, me mandou pracasa, toda mijada,
sofrida, humilhada, solu¢ando, a médo em fogo. (VC, 2013, p. 117)

Receosa de piores consequéncias? Serd que as acdes da mestra lhe trariam
problemas? Impossivel num tempo em que as familias tinham uma “fé robusta na
palmatoéria” e acreditavam na pedagogia severa dos professores e professoras, dando-lhes
a liberdade de agirem com as criancas da forma que achassem necessario. Foi o que
aconteceu com Aninha ao chegar a casa: “ao meu solugar, respondia a casa: “é pra o seu
bem, pra océ€ aprender, / sendo ndo aprende, fica burra, s6 servindo pro pilao”. Aninha
ndo entendia essa forma de educar ndo sabia que para o seu bem era preciso “bolos na
méo, / chineladas e reprimendas, sentada de castigo com a/ carta de ABC na mao” (VC,
p. 118, grifos daautora). O bem que a crianga Aninha entendia era a metade da bolacha
que a bisavd lhe dera. Do resto, ndo tinha nocéo.

Acompanhando as travessias do narrador-personagem, de Graciliano Ramos, de
Carlinhos, de José Lins do Rego, de Aninha e Zezinho, de Cora Coralina, na instrugéo
primaria, deparamo-nos com o tipo de educacdo ofertado no final do século XIX e em
boa parte do XX. Uma educacdo disciplinadora dos corpos e para a elite. Embora
encontremos registros na literatura acerca do acesso das criangas pobres as escolas, a
maioria delas ndo conseguia ir além do aprendizado dos saberes elementares da leitura,
da escrita e do contar. Desde muito pequenas, essas criangas contribuiam para a
subsisténcia dafamilia, por esse motivo, abandonavam a escola logo nos primeiros anos.
Outras sequer ingressavam em uma escola. Essa realidade perdurou por longos anos na
historia da educacéo brasileira.

No conto “A Pedrinha de Briante”, que consta no livro Estorias da casa velha da
ponte (2014), Cora Coralina retratou bem o que problematizamos sobre a escolarizacéo
das criangcas pobres ao apresentar a historia do 6rfdo Izidoro, mais conhecido como
Zidoro, “um molecote amarelo, lombriguento, feioso e com um jeito de retardo”
(CORALINA, 2014, p. 31).

O menino, depois da morte da mae, foi morar com tia Honorata, mulher
trabalhadeira e de muita sabedoria, “lavava e passava roupa deganho. De manha a tarde,
era na vasca e nas tinas, ensaboando, esfregando, quarando, torcendoe estendendo pelos

varais. De noite, acendia seu ferro-de-brasas e era entdo um passar de roupas até as horas
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tardias do sono”. Tia Honorata sabia o valor do conhecimento ¢ “com sua boa caridade
deu leitura e educagdo de pobre ao sobrinho” que na “idade de “puxar pelo corpo”,
recolheu os cadernos, disse adeus a professora e foi ajudar a tia. Buscava e entregava
trouxas de roupa, mexia tacho de sabdo, partia lenha e capinava o quintal” (2014, p. 32,
grifo da autora).

Ao retratar a histéria de Zidoro, Cora Coralina desenhoutambém o retrato dual e
excludente da educacdo no Brasil. A educacdo para a elite e a educacdo popular. A
primeira, para uma parcela minima da sociedade: tempo mais longo de aprendizagem e
oferta de saberes mais especializados e complexos. A segunda, para a maioria da
sociedade, tempo escolar reduzido em virtude das necessidades de trabalho e de
subsisténcia. A aprendizagem dos rudimentos elementares da leitura, da escrita e dos
nameros bastava para as criancas menos favorecidas dasociedade quando elas chegavam
a idade de “puxar pelo corpo”. Conforme o narrador do referido conto, “o que de mais
fécil aescola ensina e transfere a quem mais ndo alcancga. Leiturade coisas faceis, escrita
facil e continhas faceis” (2014, p. 32).

Aninha, mesmo tendo acesso a educacdo para a elite, ndo conseguiu chegar ao
terceiro ano deescolaridade, emrazdo dasdificuldades financeiras dafamilia. Noentanto,
diferentede Zidoro, ela ndo precisou trabalhar para ajudar no sustento dacasa pelas razoes
jaevidenciadasao longo destatese. J& Zezinho do contode Cora Coralina e 0s narradores-
personagens tanto de Graciliano Ramos quanto de José Lins do Rego chegaram até o
internato, avancaram na escolaridade.

E sabido que a obra literaria ndo tem o compromisso de mostrar a realidade dos
fatos tal qual eles se apresentam. Todavia, ela tem representatividade historica quando
evidencia questdes sociais, culturais, politicas, econémicas, educacionais de uma epoca,
de um povo. Os textos de Cora Coralina, de Graciliano Ramos, de José Lins do Rego
trazem, dentre outras questdes, as experiéncias pedagogicas de praticas de leitura e escrita
que integram uma realidade histérica da educacdo a ser lida, interpretada, pensada.

No altimo topico deste capitulo, deixamos Aninha no passado e voltamos nossa
atengdo para a Cora Coralina ancia, ‘no tarde davida’, em seu retorno as origens. Com
isso, procuramos problematizar as interpretacdes distorcidas, como a demito em torno da

figura dessa cigarra cantadeira do longo estio que se chama vida.

3.4 — Cora Coralina ‘no tarde da vida’: a volta as origens
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Depois que saiu de Goias, numa madrugadachuvosa de novembro de 1911197, aos
vinte e dois anos de idade, Cora Coralina deixou para tras a agitada vida intelectual dos
saraus e dastertulias e iniciou outra fase de sua trajetéria: a de ser esposa e mae. Nesse
tempo, morando em algumas cidades paulistas, Penapolis, Andradina, Jaboticabal e em
Sdo Paulo - capital, a poetisa se dedicoua diversas atividades, mais ligadas ao comércio,
ao campo, a politica, além de cuidar da familia.

Embora o meio, o tempo e outros fatores contramarcaram sua vida, ela tinha a
plena conviccdo de que nascera para escrever (MLC, 2012). Movida por essa certeza,
Cora Coralina continuou exercendo o seu labor literario, mesmo com o impedimento do
marido que a proibia de publicar seus escritos. Apés o falecimento do conjuge, a poetisa
enviou suas cronicas para jornais de Sdo Paulo e de Goids. Andrade (2022, p. 128)
caracterizou esse momento da escrita coraliniana como um laboratério de
“experimentacdes, de apropriacdo de um estilo e de uma voz cronistica” que apontava
para o veio lirico e criativo dospoemas publicados ja ‘no tarde’ davida quandoela voltara
ao berco de seu nascimento. Ao ser questionada sobre o embrido priméario de sua

inspiracdo poética, Cora Coralina foi enfatica em responder:

Alguns perguntam pela minha vida, pelo embrido primério, de como
Vveio e se encontroucomigo aminhapoesia, a presenca primeira do meu
primeiro verso;

eu respondo: Ela cascateia ha milénios.

Minha Poesia... J& era viva e eu, sequer nascida.

Veio escorrendo num veio longinquo de cascalho.

De pedra foi 0 meu bergo.

De pedras tém sido meus caminhos.

Meus versos:

pedras quebradas no rolar e bater de tantas pedras.

[...] (MLC, 2012, p. 71)

Como ela mesma revelara, o embrido desua poesia Ihe antecedera. E, a cada ano
devida que se passava, aaspiracdo por escrever ficava mais e mais latente. Havia em seu

ser um turbilhdo de palavras clamando por se manifestar, transformar-se em escrita

107 Em entrevista a TVE, no ano de 1985, poucos meses antes de sua morte, Cora Coralina fez o seguinte
depoimento acerca de sua partida de Goias: “Sai desta cidade em 25 de novembro de 1911 e voltei em 22
de marcode 1956. Deixei filhos, nora, genros, netos e bisnetos. A forga da terra, das raizes que me
chamavam eram mais fortese sobrepdsa todos esses afetos familiares. Quando eu voltei, ndo tinha inten¢do
de permanecer, tinha a intencdo de matar saudades velhas e carregar saudades novas.” - Cora Coralina, no
Especial Literatura, TVE, 1985. Disponivel em: https:/Avww.youtube.com/watch?v=VLt2 [wZJ98,acesso em
jan. de 2023.
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poética. Assim, vilva e com os filhos e filhas emancipados sentiu que era chegado o
momento de romper as limitagdes que a vida Ihe impusera na infancia, na juventude, na
fase adulta. Resoluta e desejosa de se libertar do sentimentalismo, danecessidade de viver
perto defilhos, domedo de ficar sozinha, segundo suas préprias palavras, em depoimento
a Revista Mulherio (1983), Cora Coralina empreendeu o caminho da volta para reaver a
casa velha daponte e se dedicar aos doces e a poesia. O poema “Rio Vermelho” (PBG,

2008) traz o clamor da poetisa por sua terra natal:

Longe do Rio Vermelho.

Fora da Serra Dourada.
Distante desta cidade,

N&o sou nada, minha gente.

Sem rebugo, falo sim.
Publico para quem quiser.
Arrogante digo a todos.
Sou Paranaiba pra ca.

[...] (PBG, 2008, p. 79)

Tomada por esse lamento, Cora Coralina fez o retorno solitario, decidida a
revisitar o passado, a dar continuidade ao seu canto poético, principiado na juventude, a
criar outro discurso sobre si. Nessa empreitada, ela se deparou com a estrada deserta,
ninguém a esperava. Estava sozinha na caminhada, como pode ser observado no poema

“O chamado das pedras”:

Ninguém acende a luz.

A velha candeia de azeite h4 muito se apagou.
Tudo deserto.

A longa caminhada.

A longa noite escura.
Ninguém me estende a méo.

E as mdos atiram pedras. (MLC, 2012, p. 63)

Conforme evidenciado nesse trecho, a Cidade de Goias nédo recebeu a filha prodiga
de forma efusiva, com honrarias e festas. Pelo contrario, ninguém lhe estendera a mao.
Atiraram-lhe pedras. Na cidade, havia muitos ressentimentos, preconceitos, histérias
desencontradas, discursos submersos em relacdo a saida furtiva da poetisa nos idos da
primeira década do século XX. Os mais jovens ndo a conheciam, mas sabiam das

condicOes de sua partida ao ouvir as versdes dos mais velhos, contemporaneos de Cora
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Coralina. Estes, ndo a perdoaram por suas transgressoes, resisténcias e ousadias ao deixar
as terras goianas.

No entanto, a poetisa ndo se fez de rogada, enfrentou o conservadorismo da
sociedade vilaboense e percorreu a estrada desertaa procura dotempo perdido, que ficou
para trads. Os anos decorridos, os cabelos brancos e a palavra escrita ajudaram Cora
Coralina a enfrentar os preconceitos de seus contemporaneos e conterraneos. Ela fechou
0s ouvidos para as vozes gque a condenavam e os abriu para 0 chamado das pedras que

reclamavam a sua volta. VVejamos:

[.]

Do perdido tempo.

Do passado tempo

escuto a voz das pedras: Volta... Volta... Volta...

E os morros abriam para mim imensos bragos vegetais.

E os sinos das igrejas que ouvia na distancia Diziam:

Vem... Vem... Vem...

E asrolinhas fogo-pagou das velhas cumeeiras:

Porque né&o voltou...

Porque nédo voltou...

E a 4gua do rio que corria chamava... chamava...

Vestida de cabelos brancos

Voltei sozinha a velha casa, deserta. (MLC, 2012, p. 63)

Essas sublimes estrofes evidenciam o que revelamos acima sobre a indiferenca
dos contemporaneos de Cora Coralina quando de seu retorno. Eles ndo vieram dar-lhe
boas-vindas, mas ela as recebeu doselementos danatureza. As pedras pediram a sua volta,
0s morros abriram para ela seus imensos bragos vegetais, os sinos das igrejas tocaram a
sinfonia vem... vem... vem.... As rolinhas fogo-pagou ndo deixaram por menos e
perguntaram-na “por que ndo voltou?”. A agua chamava.. chamava..., num perene clamor
por sua presenca. Interessante observar os efeitos onomatopaicos produzidos pelas
construcgdes: "Volta... Volta... Volta..." (sugerindo o rolar das pedras); "Vem... Vem...
Vem..." (lembrando o som dos sinos); "Porque ndo voltou... Porque ndo voltou..."
(rimando com o canto das "rolinhas fogo-pagou”); “chamava... chamava..." (fazendo
lembrar o barulho da "agua do rio que corria™).
A configuracdo material e espacial da natureza e a paisagem da cidade se

entrelacam na memoria individual da autora, fazendo emergir diferentes tempos e
vivéncias de outramemoria, a coletiva. Para Halbwachs (1990), esse tipo de memoria se

desenvolve dentro de um quadro espacial, isso porque
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0 espaco é uma realidade que dura: nossas impressdes se sucedem, uma
a outra, nada permanece em nosso espirito, e ndo seria possivel
compreender que pudéssemos recuperar 0 passado, se ele ndo se
conservasse, com efeito, no meio material que nos cerca. E sobre 0
espaco, sobre 0 nosso espaco - aquele que ocupamos, por onde sempre
passamos, ao qual sempre temos acesso, e que em todo 0 caso, nossa
imaginacdo ou nosso pensamento é a cada momento capaz de
reconstruir — que devemos voltar nossa atencdo; é sobre ele que nosso
pensamento deve se fixar, para que reaparega esta ou aquela categoria
de lembrangas. (HALBWACHS, 1990, p. 99-100)

Cora Coralina recuperou o passado via meio material (a cidade, a natureza) que a
cercava. Atendendo, entdo, ao chamado de seu espaco, a poetisa entoou o cantico davolta,
realizando o percurso por meio das notas sinuosas de sua vida, regada do lirismo de sua
poesia para encontrar a si mesma no contexto de sua terra natal. Quarenta e cinco anos
decorridos de sua partida dos ‘reinos de Goias’, Cora Coralina, ja sexagenaria, retornou
ao berco natal, procurando por Aninha. Ninguém a reconhecia. Nem ela reconhecia
alguém. Todavia, ao buscar o passado no presente, foi, aos poucos, identificando a sua
gente. N&o se deixou levar pelos olhares enviesados, inquisidores, preconceituosos dos
que ficaram na Cidadede Goiéas. E, tendoa palavra poética como escudo, embrenhou-se

na terra de seu nascimento e, assim, entoou a sua cantoria,

|

Meti o peito em Goiés e canto como ninguém.

Canto as pedras, canto as aguas, as lavadeiras, também.
Cantei um velho quintal com murada de pedra.
Cantei um portdo alto com escada caida.

Cantei a casinha velha de velha pobrezinha.

Cantei colcha furada estendida no lajedo; muito sentida,
pedi remendos pra ela.

Cantei mulher da vida conformando a vida dela.

I

Cantei ouro enterrado querendo desenterra.

Cantei cidade largada.

Cantei burro de cangalhacom lenha despejada.

Cantei vacas pastando no largo tombado.

Agora vai se acabando

esta minha versejada.

Boto escoras nos serados por aqui vou ficando. (MLC, 2012, p. 05)

Cora Coralina, em seu retorno, recriou e poetizou os “caminhos asperos de uma
dura caminhada. Nos reinos daCidade de Goias, onde todos somos amigos do Rei” (VC,

2013, p. 19). Nessa passagem, vale destacar a intertextualidade estabelecida com o poema
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de Manuel Bandeira: "Vou-me embora pra Pasargada”. Nos versos de Bandeira, ha um
eu lirico que vislumbra encontrar um lugar melhor, onde seja possivel escapar da
realidade vivida. Em se tratando do verso de Cora, esse lugar melhor seria a terra natal,
mesmo com as asperezas das "pedras" que o eu poético 14 encontraria. A Cidadede Goias,
nesse sentido, parece ser revestida de uma perspectiva mitica, como se fosse o paraiso
perdido ao qual se deseja retornar, onde seria possivel viver uma realidade alternativa.
Voltando novamente ao poema “Cantoria”, Cora Coralina, tal qual o poeta
cuiabano, Manoel de Barros, cantou as coisas miudas, desimportantes de sua terra, olhou
para o rés-do-chdo, para o cotidiano simples de seu povo. Trouxe para 0 cerne de seus
poemas a casinha velha, a mulher davida, o menino lenheiro, as infancias sofridas, as
pedras, os becos mal afamados, o Rio Vermelho, as lavadeiras, as vidas femininas,
marginalizadas. Nesse contexto de producdo lirica, a poetisa se revelou uma mulher
pertencente a uma geracdo ponte, do final do seculo XI1X. Uma mulher como outra

qualquer, trazendo dentro de si todas as idades, e a procura de seu destino:

Andei pelos caminhos da Vida.

Caminhei pelas ruas do Destino — procurando meu signo.

Bati na porta da Fortuna, mandou dizer que ndo estava.

Bati na porta da Fama,

falou que ndo podia atender.

Procurei a casada Felicidade, a vizinhada frente me informou que ela
tinha se mudado

sem deixar novo endereco.

Procurei a morada da Fortaleza.

Ela me fez entrar: deu-me veste nova, perfumou-me os cabelos,
fez-me beber de seu vinho.

Acertei 0 meu caminho. (MLC, 2012, p. 60)

As portas da fortunaliteraria se abriram com a publicacdo deseu primeiro livro
Poemas dos becos de Goias e estorias mais (1965), conforme ja mencionado. Essa escrita
poética foi para Cora Coralina sua fortaleza, o principio das inimeras publicacdes em
livros. A leitura dessa obra levou Carlos Drummond de Andradee tantas outras pessoas
docampo da intelectualidade chancelaram as tessituras literarias coralinianas. Com isso,
a poetisa goiana pdde abrir mais duas portas: a da fama e, quic, a da felicidade.

Foi a partir dessa publicacdo em livro, ja na ancianidade, que Cora Coralina
lancou, oficialmente, sua palavra poética ao vento, tendo a memdria como aliada para
contar as suas vivéncias e também as experiéncias detodauma coletividade. Em razao de

sua idade, quando da publicagéo do referido livro, aos setenta e seis anos, Cora Coralina,
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logo nas primeiras péaginas de Poemas dos becos de Goias e estorias mais, fez uma
ressalva, uma espécie de justificativa do que as pessoas leitoras iriam encontrar nas

tessituras de cada poema. Assim ela advertiu:

Este livro foi escrito
por uma mulher
que no tarde da vida

recria e poetiza sua propria
Vida.

Este livro

foi escrito por uma mulher
que fez a escalada da
Montanha da vida
removendo pedras

e plantando flores.

[...] (PBG, 2008, p. 27)

Nessa caminhada de volta as origens e de acerto de contas com o passado, Cora
Coralina procurou conhecer o seu lugar de fala naquela sociedade que a recebera com
tanta indiferenca e reservas. Ao nao ser aceita por seus contemporaneos, ela voltou seu
olhar para a geracdo nova, para a gente moca, para as criangas. A elas dedicou seu
primeiro livro na esperancga deque ele fosse lido “por geracOes que hdo de vir de geracbes
que hdo denascer” (PBG, 2008, p. 24). A poetisa reconheceu a juventude como um novo
modo dever acidade como um lugar da tradicdo e da ancestralidade (CAMARGO, 2006),
um lugar de cultura a ser preservado e projetado para 0 mundo. Cora Coralina sabia a
importancia daescrita para a perenidade, por isso utilizou uma linguagem que alcancasse
todas as pessoas.

Ao buscarmos os registros histéricos, sobretudo na imprensa, dos anos que
marcaram a volta de Cora Coralina ao seu berco natural, deparamo-nos com uma cidade
saudosista dos tempos aureos em que era a capital do estado de Goias. Os tempos dos
casardes, dastertllias, dos saraus, dos bailes, damovimentacdo intelectual dajuventude
dos primoérdios do século XX. Presumimos que essa gente mocga, da época dos verdes
anos de Cora Coralina, sentiu ndo apenas a partida da jovem escritora de dissertacoes,
cronicas e contos e que marcava presenca entre a intelectualidade goiana e se destacava
por sua eloguéncia e familiaridade com a palavra poética. Essa gente moca sentiu também
a perda do titulo da cidade como capital do estado.

Assim, além dasaida de Cora Coralina, a juventude daquelaépoca iria enfrentar,

anos mais tarde, nadécadade 1930, a transferéncia da capital para Goiania. Resguardadas
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as devidas proporgoes, acreditamos que essas duas perdas afetaram o imaginario dos
vilaboenses. A Cidadede Goias, ao ficar sem o titulo de capital doestado, fechou em si
mesma. O ressentimento e o trauma tomaram conta de seus moradores que também nédo
viram com bons olhos o processo de tombamento de pontos especificos da cidade,
iniciado em 1950, e muito menos aceitaram as condicGes da saida de Cora Coralina da
cidade.

Foi uma cidade marcada por sentimentos e memdrias que Cora Coralina encontrou
depois de quase meio século deauséncia. Concordamos com a professora Camargo (2006,
p. 62), quando ela associou, ao ler as lacunas da historia, “a partida de Cora como o
destino que se entrelaca ao da cidade” e a sua volta como um marco na historia desse
lugar. Realmente, a volta de Cora Coralina trouxe novos ares para a Cidadede Goias. A
proprietaria da casa velha da ponte penetrou nos mais distintos lugares dessa cidade.
Apresentou-se a ela como ‘“aquela mulher / que ficou velha, / esquecida, / nos teus
larguinhos e nos teus becos tristes, / contando estorias, / fazendo adivinhacdo. / Cantando
teu passado. / Cantando teu futuro.” (PBG, 2008, p. 34).

Ao se incrustar nacidade, Cora Coralina a reconstruiu pela linguagem e a projetou
para além da Serra Dourada. Em seu labor de doceira foi, aos poucos, chamando a atencéo
dos turistas para sua escrita poética, fez amigos e fregueses das mais distintas classes
sociais, escreveu livros e contou historias, tornando-se, nas palavras de Drummond, a
pessoa mais ilustre de Goias.

Por meio dotexto literario de Cora Coralina, as pessoas leitoras podem redescobrir
os cheiros, as tradicdes, os costumes da cidade. Nesse exercicio poético autobiografico,
a memoria individual se entrelagou a memoria coletiva de modo que a representacéo
discursiva e imagética da cidade e de suas gentes foi sendo construida com vistas a
promogdo da Cidade de Goias ndo apenas como o patriménio cultural dos goianos, mas,
sobretudo, como a terra de Cora Coralina.

Assim, a cidadeencontrou “na velha poetisa — voz daexperiéncia — a figura ideal
para contar a sua historia e criar a imagem de antiguidade tdo necessaria ao seu
soerguimento cultural” (CAMARGO, 2006, p. 66) e se livrar dador e dotrauma causados
pela perda dotitulo de capital de Goids. Cora e a cidade sdo as trepadeiras “nascidas nas
frinchas das pedras. / Bravias. /Renitentes. / Indomaveis. / Cortadas. / Maltratadas. /
Pisadas. / E renascendo” (PBG, 2008, p. 36). A cidade alcou a condicdo de Patrimdnio
Histérico da Humanidade, Cora Coralina a de escritora da existéncia, formiga diligente

de nossas letras, a artesd da palavra e a guardid da memoria de um povo, de uma historia.
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A pesquisadora Andréa Ferreira Delgado (2008, p. 388), em seus estudos sobre
Cora Coralina, caracterizou a escritora goiana como uma mulher-monumento. A
adjetivacdo criada “por meio de estratégias entrelacadas que produzem Goids como
ancora daidentidade regional e, a0 mesmo tempo, inventam Cora Coralina como simbolo
emblematico da cidade” deve ser problematizada no seguinte aspecto: a mitificacdo da
velhice. Para Delgado (2008), a “autobiografia tecida pela poeta, a memoria construida
pela exposicdo do Museu Casa de Cora Coralina, a biografia escrita pela filha dapoeta e
a memoria subterr@nea engendrada na cidade de Goias” contribuiram para a construcao
da ideia de monumentalizacdo da poetisa.

Embora tais estratégias discursivas engendrem a representacdo de Cora Coralina
como mulher-monumento, imortalizada e parte integrante do patriménio de Goias,
acreditamos que essa caracterizacdo nao deve ser forjada pela via mitica, isto é, pela
construcdo daideia de singularizacdo da experiéncia de envelhecimento da poetisa. Nao
ha que se questionar a singularidade da escritora na producdo poética e publicacdo de
livros na ancianidade. Todavia, sua inser¢cdo no universo da escrita literaria iniciou na
adolescéncia. O fato de ndo conseguir publicar seus livros no tempo da juventude deveu-
se aos rumos que a vida lhe reservara na fase adulta.

Certamente, a figura de uma velhinha doceira ndo se sobrepfe a da escritora ja
vestida de cabelos brancos. Ela buscou nas coisas mitdas da cidade, na sua gente, na
natureza, nos becos, nos marginalizados, na infancia, a matéria literaria, a inspiracdo e
voz. O seu jeito peculiar de “contar velhas estorias” de suas vivéncias e dasexperiéncias
coletivas mexeu com o imaginario das pessoas para além das terras goianas.

Na&o, por acaso, a imagem de Cora Coralina estd intimamente relacionada a da
Cidade de Goias e a sua morada, a casa velha da ponte, € 0 espaco guardido de suas
memorias. 1sso é resultado de seus feitos na escrita literdria, de sua atuacdo enquanto
mulher intelectual, autodidata, que conseguiu superar 0s poucos anos frequentados na
instrucdo priméaria. Ela se projetou no cénone literdrio por sua coragem, ousadia e
enfrentamentos. Por essa razdo, entendemos que a representacdo de Cora Coralina como
mulher-monumento precisa também levar em consideracdo o esforco da poetisa para se
firmar no olimpo daliteratura brasileira. De igual modo, deveabarcar o carater universal
e humanizador desua escrita literaria e ndo focar apenas na ideia mitica davelhinha fragil,

usando bengalas e encantando a todas as pessoas com sua lucidez estética.
A ancianidade de Cora Coralina foi 0 momento impar em sua trajetéria de

escritora. Foi o tempo de reconhecimento de sua escrita literaria, iniciada no alvorecer da



204

juventude. Os inimeros estudos do texto coraliniano como fonte reveladora dos mais
diversos temas e das inquietacdes contemporaneas comprovam o carater universal de sua
escrita para além de modismos e constru¢fes miticas criadas para identificar a poetisa
como a “velhinha de Goias”.

“Da infancia longinqua a ancianidade presente”, Cora Coralina resplandeceu no
fértil terreno literario. Forcou passagem no universo dilatado da poesia brasileira,
extravasou os limites goianos e inscreveu o seu nome no pantedo denossa literatura. No
crepusculo desua vida, sentindo que 0 momento dapartida se aproximava, Cora Coralina
retratou poeticamente as fragilidades pelas quais estava passando em decorréncia da
idade. Vejamos no poema “Sombras”, 0 penultimo deVintém de Cobre: meias confissdes
de Aninha, como ela revelou o peso de sua longeva jornada e expds o outono de sua
existéncia

Sombras

Tudo em mim vai se apagando.
Cede minha forca de mulher de luta em dizer:
estou cansada.

A claridade se faz névoa e bruma.

O livro amado: o negro das letras se embaralha,
entortam as linhas paralelas.

Dancam as palavras,

a distancia se faz em quebra-luz.

Deixo de reconhecer rostos amigos, familiares.

Um veéu ténue vai se incorporando no campo da retina.
Passam lentamente como ovelhas mansas os vultos conhecidos
gue ja ndo reconheco.

E a catarata amortalhando a visdo que se faz sombra.

Sinto que cede meu valor de mulher de luta,

e eu me confesso:
estou cansada. (VC, 2013, p. 235)

O poema principia o creplsculo davida daformiga diligente. No dia dez de abril
doano de 1985, o povo Goiano e a literatura brasileira ficaram 6rfdos dapresenca de Cora
Coralina. Sua obra, porém, permanece viva, estudada, analisada, criticada, reconhecida,
pois “ndo morre aquele / que deixou na terra a melodia de seu cantico na masica de seus
versos” (MLC, 2012, p. 73).
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4 — CONSIDERACOES FINAIS

“Que tenho sido, sendo cigarra cantadeira e
formiga diligente

desse longo estio que se chama vida.”
(Cora Coralina)

Os tempos e vivéncias da cigarra cantadeira e formiga diligente, Cora Coralina,
foram rememorados nesta tese a partir dodidlogo entre literatura, histéria e educacgdo.O
intuito foi o de trazer a tona os tempos outros da vida da poetisa que vao “da infancia
longinqua a ancianidade presente”. Por meio do texto poético de Cora Coralina como
fonte reveladora de um contexto, de uma época, deparamo-nos com Vvarias imagens dos
modos de instruir e de educar as infancias, tivemos acesso a atuagdo feminina na
sociedade goiana no limiar do seculo XX, problematizamos compreensfes equivocadas
acerca do texto coraliniano e dos lugares ocupados pela poetisa dos becos de Goiéds no
cenario literario nacional.

Nesse exercicio de dialogo entre distintas areas do saber, observamos que a
literatura, por meio das intertextualidades, pode se constituir fonte para o trabalho de
interpretacdo de quem pesquisa a historia. Essa conexdo € possivel porque, “o livro
académico cabe no livro literario em seu aspecto de temas” (VALDEZ, 2020, p. 11). E,
embora ‘arriscosas’ as relaces entre a Historia daEducacdo e a Literatura, elas também
sdo multiplas e fascinantes (LOPES, 1998), pois ampliam as possibilidades de
investigagdo sobre uma diversidade de historicidades.

A obra de Cora Coralina esta presente na literatura brasileira como uma genuina
voz feminina que colocou em evidéncia as inquietagdes humanas, universais, explorando
a cultura regional, a poesia popular, a linguagem simples, prosaica, do povo. A sua
producdo se constitui como referéncia significativa para analise dos fatos e
acontecimentos daCidadede Goias durante o periodo delimitado, em especifico, no que
diz respeito as infancias e os modos de educéa-las.

Na introdug&o, convidamos as pessoas leitoras destatese a se enredarem no mundo
coraliniano para extrair dele os tempos e as vivéncias da poetisa goiana, incluindo os
modos de instruir e de educar as infancias. Esse percurso foi orientado pelas seguintes
indagacOes: Ao problematizar os textos poéticos de Cora Coralina como fonte, que tipo
de anélise pode apontar os formatos de instruir e de educar as infancias e as juventudes

em Goias do final do século XI1X? Quais infancias o discurso literario de Cora Coralina
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colocou em evidéncia? Como foi a atuacdo literdria da poetisa em tempos outros para
além da velhice que marcou, e marca, sua trajetoria de escritora?

A seguir, apresentamos nossas conclusdes acerca das problematicas levantadas.
Retomamos algumas descobertas e reflexdes feitas no decorrer da pesquisa, as quais
validaram a tese proposta para esta investigacéo, a saber: o texto poético coraliniano se
constitui uma instigante fonte para a analise dos modosde instruir e deeducar as infancias
no final do século XIX e parte do XX, levando em consideracdo, também, momentos
outros dos tempos e vivéncias de Cora Coralina.

A fim de melhor organizar a tessitura de nossas conclusdes, dividimos esta parte
em subitens que véo doinicio datrajetoria das vivéncias de Cora Coralina a ancianidade,
quando ela empreendeu o retorno as origens. Buscamos nas entrelinhas do texto
coraliniano os sentidos constitutivos de um imaginario histérico-cultural camuflados

pelas metaforas e representacoes.

4.1 — Astessituras de um tempo: o principio da caminhada...

Para dar conta da primeira e da segunda problematizacdo, inicialmente,
estabelecemos um dialogo entre histéria, literatura e educagdo com o intuito trazer a tona
diversos textoscoralinianos como fontes reveladoras das infancias e davida na sociedade
goiana de final do século XIX e inicio do século XX. Com Chartier (2002, p. 259),
evidenciamos que “as obras literarias, produzidasem uma ordem especifica, escapam dela
e ganham existéncia sendo investidas pelas significacdes que lhe atribuem, por vezes na
longa duracdo, seus diferentes publicos.”

Isso quer dizer que a cada leitura, os textos literarios vao sendo atualizados em
conformidade com o contexto e tempo histérico de seus/suas leitores e leitoras. Nesse
processo, surgem novas descobertas, novos olhares, outras interrogacbes e
problematizacGes. No seu conjunto, a obra de Cora Coralina cumpre essa funcéo, pois
também pode ser compreendida como um veiculo de“manifestacdo universal detodosos
homens em todos 0s tempos”, conforme pensou Candido (2011, p. 176) ao refletir sobre
o poder humanizador da literatura. Nesse sentido, a leitura reflexiva de uma obra literaria

faz emergir questionamentos diversos, aguga a sensibilidade, aimaginacdo, a criatividade.
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Ao mergulhar nesse universo, como colocou Regina Zilberman (1990, p. 17),
reativamos nossas proprias dimensdes, conseguimos expandir as fronteiras do conhecido
por meio da imaginacdo e também do intelecto. Todavia vale destacar que a literatura,
“talvez ndo ensine nada, nem se pretenda a isso; mas seu consumo induz a algumas
praticas socializantes que, estimuladas, mostram-se democraticas, porque igualitarias”
(idem, p. 19).

Como intuito deanalisar tanto a recep¢do da obra coraliniana quantoa sua fortuna
critica, enveredamos nos bosques das producdes académicas que tiveram o texto de Cora
Coralina como fonte para o estudo de diversas tematicas. O nosso ponto de partida foi o
levantamento bibliografico feito por Darcy Dendfrio (2006), que compreendeu 0s anos
de 1990 a 2006. Para ampliar 0 que a critica goiana ja havia inventariado, iniciamos o
percurso a partir de 2007 indo até 2022. Assim, no entretecer de uma pesquisa a outra e
mais outra pudemos evidenciar o quanto a recepc¢do e a fortuna critica sobre a vida e a
obra dapoetisa dos becos foi se ampliando ao longo dosanos. Porém, no meio do caminho
de Cora Coralina tinha uma pedra, para usar a expressao poética de Drummond. A pedra
das conclusdes apressadas, dasideias fora do lugar de pretensos criticos literarios, figuras
non grata, que consideraram Cora Coralina como um mito, um monumento, como uma
persona mais louvada que estudada.

Para refutar essas ideias, trouxemos indmeras pesquisas que estudaram e
problematizaram com rigor e método a obra da poetisa goiana. Como nos revelou
Denofrio (2006, p. 203), ¢ “dificil de acreditar, mas Cora Coralina ainda incomoda, até
mesmo dentro de uma instituicdo cultural que lhe deva o maior preito. Entretanto,
diferenciada, ela passou, nem sempre de mansinho, e marcou, como um ddélmen, o seu
lugar”.

Acompanhamos também as peripécias de Anna Lins dos Guimardes Peixoto, a
Aninha, em seu cantico primeiro, o tempo da infancia na casa da ponte, na fazenda
Paraiso. No moinho do tempo de suas vivéncias, buscamos 0s modos de instruir e de
educar em Goias do final do século XIX e inicio do XX. No ‘tarde da vida’, quarenta ¢
cinco anos depois da partida dos ‘reinos de Goias’, Cora Coralina celebrou o cantico da
volta. Num exercicio de lembrar e esquecer, anossa poetisa, ja em sua sexagesima sétima
primavera e vestida de cabelos brancos, resgatou Aninha dos becos da memoria e nos
emaranhados das lembrancas expressou a realidade histdrica de suas vivéncias e de toda
uma coletividade, unindo “a infancia longinqua/ a ancianidade presente” (VC, 2013, p.
23).
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Conforme evidenciado, bastou uma rapida pesquisa nas plataformas debuscas de
producdes cientificas para nos depararmos com uma diversa gama temaética
estudada/investigadaa partir da literatura da poetisa dos becos de Goias. Nesta pesquisa,
procuramos colocar o texto coraliniano no rol do cénone literario produzido
nacionalmente e que trata das infancias, dos tempos em sociedade, das complexidades
das relagGes sociais em um contexto de poder majoritariamente masculino. Diante disso,
realizamos uma tessitura analitica de escritas literarias similares a danossa poetisa, isto
é, marcadas pelas reminiscéncias.

O universo discursivo suscitado com a conversa entre 0s textosselecionados para
o dialogo nos possibilitou compreender momentos importantes vividos nas infancias das
escritoras e dos escritores. Pudemos também vislumbrar a realidade histérica de cada
tempo retratado, bem como os modos de educar e instruir as infancias no final do século
XIX e inicio do século XX.

Oslas literatos/as, assim como Cora Coralina, por meio de discurso autobiogréfico,
fizeram um retorno memorialistico a infancia, evocando-a via imagens capturadas da
realidade social e historica vivenciada nessa fase davida. Cada autor/autora, a seu tempo
e modo, apresentou de alguma forma as infancias, bem como os lugares de educar
presentes na sociedade brasileira do contexto retratado. Observamos que as escritas
literarias analisadas apresentam tracos de similaridade quanto ao tratamento dado as
infancias do periodo, qual seja: a criangca como um ser silenciado, sujeito a autoridade
severa das pessoas adultas da casa.

Helena Morley, Graciliano Ramos, Carolina Maria de Jesus e Cora Coralina, por
meio deescritas autobiograficas, memorialistas, problematizaram a ideia de infancia feliz,
tal qual apresentada por Casimiro de Abreu. Os textos evidenciaram a infancia como um
tempo de curiosidades, de brincadeiras, de sonhos, mas também um tempo assinalado,
muitas vezes, pela auséncia deafetos e pela pratica de maus-tratos e punicdo por parte dos
proprios pais, do nucleo familiar como um todo e da escola. Esse didlogo serviu para
reafirmarmos a tese de que nos emaranhados devozes dasinfancias na literatura brasileira

ecoa também o canto de Cora Coralina.

4.2 — Astessituras do tempo da juventude
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Seguindo a nossa caminhada investigativa do texto poético coraliniano, buscamos
as respostas para a terceira problematizacdo. Com esse intento, realizamos algumas
incursdes na vida e obra da poetisa na fase de sua juventude. Para compreender o texto
coraliniano como revelador das mentalidades de uma época, revistamos o tempo do
vintém de cobre nas paginas da literatura produzidaem Goias no final do século XIX e
inicio do XX. Em nossas buscas, destacamos autores e autoras que impulsionaram a
literatura e agitaram o0 meio artistico-cultural na Cidade de Goiés. Identificamos uma
considerdvel produgdo feminina no campo da literatura, da imprensa.

Esse movimento nos possibilitou problematizar a tese defendida pelos viajantes
europeus e, por sinal, ratificada por uma parte de nossa historiografia que considerou o
estadode Goias atrasado culturalmente, lugar depositario das crencas e supersticdes. Os
registros das gentes de nossas letras apontaram que “a distancia da capital do pais e a
localizacdo num nicho entre morros e a Serra Dourada ndo impediram que a Cidade de
Goias fomentasse a cultura” (CAMARGO, 2020, p. 149) e respirasse ares de modernidade
efervescente nas primeiras décadas do século XX.

A prosa e apoesia goiana absorveram caracteristicas que vdo do romantismo ao
modernismo, mesmo de forma tardia. Por meio do manejo peculiar com a linguagem e do
trato as questdes sociais e politicas, essas escritas sao representacfes historicas a serem
desvendadas, estudadas. Deacordo com Camargo (2006), o jeito coraliniano detrabalhar
o texto literario a partir de fatos vividos, experenciados, apropriados, impregna o sujeito
poético naquilo que narra/ poetiza. O narrador ou o0 eu lirico se inscreve nos
acontecimentos tanto individuais quanto coletivos, “ndo se colocando de modo imutavel
e distantedouniverso representado” (2006, p. 60). Em razdo desse jeito de fazer poética,
o0 texto de Cora Coralina, ao tracar um panorama de todas as vidas, de um contexto, de
um tempo pode ser considerado uma promissora fonte historica, ja amplamente utilizada,
para o estudo da vida em sociedade, das mentalidades.

Para falar das vivéncias de Cora Coralina, destacamos também uma mulher que
deixou seu nome inscrito na historia da Cidade de Goias. Estamos falando de Dona
Jacintha Luiza do Couto Brand&o Peixoto (1864-1936), a mae dapoetisa. A atuagdo dessa
senhora no universo da intelectualidade goiana chamou a nossa atencdo. Essa
personalidade marcou sua presenca na sociedade vilaboense de final doséculo X1X, seja
como leitora contumaz, seja na luta pela emancipacdo feminina por meio do direito ao

voto. Conforme registramos, Cora Coralina desenhou o retrato da mde como uma mulher
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alheia aos cuidadoscom as filhas, sobretudo, com ela que néo recebera da matriarca nem
carinho, nem atencéo.

Como mulher de negdcios, de muitas leituras e tendo que assumir o sustento da
casa, inferimos que Dona Jacintha ndo se tornou uma figura de mée exemplar aos moldes
patriarcais. Todavia, seu comportamento diante do namoro de Cora Coralina com
Cantidio se revelou um tanto conservador, mas ndo poderia ser diferente, pois ela
carregava em si o0 receio do julgamento alheio e o medo de manchar o bom nome da
familia. Comportamento contraditério, visto que a matriarca da familia Couto Brandao se
uniu ao terceiro marido sem as béncdos da Igreja. Enfim, Dona Jacintha Luiza do Couto
Brand&o Peixoto foi uma mulher que se sobressaiu na sociedade vilaboense do final do
século XIX e inicio do XX por sua atuacédo cidada e revolucionaria para a época.

Apobs essa incursdo nos tempos e vivéncias de Dona Jacintha, trilhamos o tempo
da juventude da poetisa até a sua saida de Goias, em 1911. Analisamos como as
movimentagBes de Anna Lins no universo daescrita literaria foram constituindoa jovem
Cora Coralina. Ao refletir sobre pontos importantes dessa fase da vida da poetisa,
deparamo-nos com a sua desenvoltura no meio da intelectualidade goiana da primeira
décadadoséculo XX. Evidenciamos as suas ousadias na questdo do casamento e, por fim,
osilenciamento de Cantidio em sua poética. Isso se deu, talvez, em razdo dasatitudesde
ciumes domarido que tentou cercear a liberdade dapoetisa de se expressar poeticamente,
dealcar voos na literatura. Em entrevista a Miriam Botassi (1983), mencionada nesta tese,

a propria Cora Coralina evidenciou esse comportamento de Cantidio. Segundo ela:

Casei-me. Sonhei uma coisa e saiu uma realidade muito diferente.
Sonhei um principeencantado, sonhei umhomemtodo delicadeza, todo
mimoscomigo.[...] Esaiu umhomemciumento [...] Eraum cilime mau,
um ciime venenoso. Um cilime de vis6es de coisas que ndo tinham se
passado. (BOTASSI, 1983, p. 9)

Embora tenha seguido o preceito “até que a morte os separe”, julgamos que o
apagamento de Cantidio na poética coraliniana foi a resposta encontrada pela poetisa para
manifestar a sua resisténcia ao patriarcado.

Seguindo as nossas descobertas e reflexdes, entendemos que em uma pesquisa
norteada pelos tempos e vivéncias de Cora Coralina ndo poderia faltar a sua amiga e
parceira no universo da escrita, Leodegaria de Jesus. Estabelecemos um diélogo entre

essas duas cigarras cantadeiras de nossas letras. Essa discussdo evidenciou o fazer poético
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dessas jovens escritoras no limiar do século XX, isto é, no tempo de suas juventudes.
Cadauma a seu modo conseguiu ecoar sua voz nos espacos de mando masculino. Seus
textosresgataram o tempo dainfancia, os lugares por onde passaram, a vida na sociedade
goiana de entdo, os percalcos da juventude.

Cora Coralina e Leodegéria de Jesus por meio da literatura sairam doanonimato
e se impuseram nos diversos contextos da intelectualidade vilaboense do periodo em
questdo. Nessa perspectiva, suas tessituras poéticas foram e sdo projetos estéticos e
ideoldgicos que se estabeleceram e estabelecem, fundamentalmente, pelo estatuto dearte
alcancado por suas escritas. Logo, seus textos podem ser considerados representacdes,
fontes, reveladoras da realidade socio-historica de Goias do inicio do século XX.

Emrelacdo a poética coraliniana, para o professor Flavio Pereira Camargo (2018,
p.72), Cora Coralina, “em seus momentos demaior autenticidadee individualidade, fala
em unissono com a tradicao poética Moderna e Modernista”, tal qual os escritores ¢ as
escritoras da pléiade candnica brasileira. Isso se da quanto “a poetizacdo do material
apoeético, na utilizacdo dopoema ‘epilirico’ e doprocesso de despersonalizacdo da lirica
moderna” (idem). Concordamos com o professor e acrescentamos que 0 texto poético de
Leodegaria de Jesus, conforme apresentado no transcurso destapesquisa, salvo as devidas
proporcBes, possui um carater hibrido e se insere também nesse rol da grandeza estético-
literdria creditado a Cora Coralina.

Com Kramer (1993), entendemos que a linguagem poética € uma producédo
humana acontecida na historia e constituida nas interacdes sociais. Sob essa base, esta
sedimentado o fazer poético de Cora Coralina, de Leodegéria de Jesus e de tantas outras
escritoras goianas. Emerge das escritas literarias dessas poetisas uma forte carga dialdgica
em que a voz do eu lirico se entrelaga a outras vozes por meio da abertura sensivel ao

mundo, as experiéncias, as contradigdes da vida.

4.3 — Astessituras do tempo escolar de Aninha

Para compreendermos 0s modos e lugares de instruir as infancias, revisitamos o
universo escolar de Aninha, conhecemos a Escola da Mestra Silvina, seu método de
trabalho, a rotina escolar, dentre outras questdes. Problematizamos a ideia construida

pelos republicanos como os salvacionistas da educagdo. Trouxemos para a ordem do
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discurso as mestras do passado cantadas por Cora Coralina em sua poética, a saber: Inhola
(Nhola), Lili e Silvina.

Ao dar visibilidade para essas mestras em sua poética, Cora Coralina nos instigou
a buscar na historia da instrucdo publica de Goias a atuacdo dessas trés docentes. Esse
exercicio de reconhecimento das mestras evidenciou o quanto elas marcaram presenca e
deixaram suas assinaturas no ambito da educacdo e da intelectualidade na sociedade
vilaboense. Embora muitas pesquisas tenham trazido essas professoras para suas analises,
elas ainda permanecem silenciadas em parte da histdria oficial da instru¢éo goiana.

Tendo em vista o aporte historiografico dos estudos culturais, acompanhamos a
trajetéria escolar de Cora Coralina por meio de sua escrita literaria. As pistas que ela
deixou pela estradapoética nos ajudou a identificar as praticas deescolarizacdo adotadas
em Goias dofinal do século X1X.Comisso, pudemos problematizar as formas rigidas de
insercdo das infancias no mundo da aprendizagem formal, dentre outras questdes
relacionadas ao ensino e aprendizagem da infancia no contexto histérico em questéo.

Assim, na busca pelo tempo escolar de Aninha, pudemos problematizar como se
deu o processo de aprendizagem formal da menina inzoneira. Além do mais, trouxemos
para a discussdo a influéncia daigreja no ensino por meio dafigura representativa do Frei
Germano que, uma vez na semana, dirigia-se a escola da Mestra Silvina para trabalhar
como as criancas as licbes da doutrina crista.

A partir do texto coraliniano observamos questdes relacionadas ao campo da
educagdo em Goias no final do século XIX e boa parte do XX. Dos poemas “A Escola da
Mestra Silvina” (PBG), “Mestra Silvina” (VC), “Normas de educagdao” (VC), dentre
outros, extraimos a realidade da escolarizacdo das criangas vilaboenses. Entramos em
contato com a cultura escolar do tempo de Aninha e, com isso, evidenciamos que as
mudancas advindasdo sistema republicano ndo transformaram de imediato os modos de
instruir nas escolas em Goias. Nesse periodo historico, observamos que em Goiés a

participacdo do poder publico na oferta da educacdo estava em processo de solidificacao.

4.4 — A ancianidade presente, o cantico da volta de Cora Coralina

Em sua trajetoria de vivéncias, Cora Coralina tragou sua caminhada por si propria
e em sintonia com a forca de sua terra. Em cada canto,em cadabeco por onde passou, ela

deixou sua marca, sua historia. Enfrentou os austeros preceitos patriarcais de uma
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sociedade conservadora ao empreender uma jornada inimagindvel para os padrdes da
época: a gravidez, a unido com um homem separado, a fuga.

Na literatura, como ja mencionado, ndo se afiliou a nenhuma corrente estética, ndo
levantou bandeira para esse ou aquele movimento literario. Isso porque, conforme
Denofrio (2004, p. 22), a “longevidade e estreia extremamente tardia, a absorcdo de
codigos estéticos ao longo do tempo muito dilatado em que viveu”, dificultaram o
enquadramento geracional da poetisa. Ela escrevia por vontade prépria o que devia e 0
gue queria. A sua escrita livre, espontanea, ja na juventude, rompeu, ou melhor, ndo se
encaixou no formalismo parnasiano ainda em voga na primeira década do seculo XX.

Arriscamos dizer que a producdo estética coraliniana antecipou as novidades
trazidas pela Semana de Arte Moderna quanto as transgressdes na linguagem, na forma e
no conteudo literario, como podemos observar nos seguintes versos do poema “Oferta —

aos novos que poetizam” (MLC, 2012)

[..]

Olha a rima indigente, forcada, forcando tropecante.
O verso desvalido, maltrapilho.

A palavra truncada.

O palavrédo damoda. O jargéo.

A frase feita.

O advérbio desgastado pedindo esquecimento

e posterior recuperacao.

Atencdo, muita atengéo!

Sem ser chamada— a palavravulgar, esmolambada, sabereta vem, e
vem para ficar.

A palavra pobre...

(Coitadinhada palavra pobre!) Também tem o seudireito de figurarno
Verso.

Tudo isso, mais um

contetldo miudo que seja e seras Poeta. (MLC, 2012, p. 75)

De acordo com Denofrio (2004), a escrita literaria de Cora Coralina assumiu a cor
local, o tom coloquial e apresentou um nacionalismo critico, consciente, jamais simplério.
N&o romanceou a vida em nenhuma de suas fases.

Diante da gama diversa de temas que 0s textos da poetisa goiana suscitam,
optamos por investigar o canto de Cora Coralina como a outra voz que também
problematizou a historia de Goias e, consequentemente, a historia das vivéncias diversas,
das infancias e dos modos de educa-las. O que justifica e evidencia a importancia desta

pesquisa tanto para a historia da educacdo quanto para os estudos literarios. Esta tese
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amplia a fortuna critica da obra da poetisa dos becos e de todas as vidas, evidencia o
tratamento dispensado as infancias no contexto retratado e apresenta a atuagdo de Cora
Coralina e de outras mulheres nos espacos de poder patriarcal.

Consideramos, todavia, que muito ha para ser investigado, problematizado acerca
dotexto coraliniano e cabe, sobretudo, a academia promover espacos de debatessobre a
literatura goiana como fonte para as mais diversas pesquisas e temas. E preciso apontar
caminhos e tirar doesquecimento as producdes femininas que fizeram historia em nossas
letras. Nesse ponto, ndo podemos deixar de mencionar a primeira poetisa a publicar livros
em Goias, Leodegaria de Jesus, amiga contemporanea de Cora Coralina.

Assim como os trabalhos académicos, aqui elencados sobre a obra da poetisa,
contribuiram com a nossa pesquisa, esperamos que esta tese, de igual modo, possa
fomentar outros estudos, problematizagdes, questionamentos, criticas e reflexdes acerca
da producéo literaria coraliniana.

Tal qual Drummond, quando de sua escrita errante para Cora Coralina, também
langamos estas palavras ao vento na esperanca de que elas alcancem as pessoas leitoras e
apreciadoras do texto literdrio coraliniano. Esperamos alcancar quem ainda nao conhece

a cigarra cantadeira do cerrado goiano que em suas palavras assim se apresentou:

Eu sou a velha

mais bonita de Goias.
Namoro a lua.

Namoro as estrelas.
Me dou bem

com o rio Vermelho.
Tenho segredo

com 0S MOorros

que ndo é de adivinha.

Sou do beco do Mingu, sou do larguinho

do Rintintim.

Tenho um amor

que me espera

na rua da Machorra, outro no Campo da Forca.
Gosto dessa rua

desde o tempo do bioco e do batuque.

Ja andei no Chupa Osso.

Sai 14 no Zé Mole.

Procuro enterro de ouro.

Vou subir o Canta Galo com dez roteiros na mao.
Se vocé quiser, mogo, vem comigo:

Vamos cagar esse ouro, vamos fazer gua— loucos noPogoda Carioca,
sair debaixo das pontes, dar que falar

as bocas de Goiaés.
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Ja bebi agua do rio naconcha daminha mao.

Fui velha quando era moca.

Tenho a idade de meus versos.

Acho que assim fica bem.

Sou velha namoradeira.

Lancei a rede na lua, ando catando as estrelas. (MLC, 2012, p. 68-69)

Imagem 4 — Cora Coralina na tessitura de sua escrita poética.
Fonte: Catalogo da exposicdo realizada de 29 de setembro a 13 de dezembro de 2009. Sdo Paulo: Museu

da Lingua Portuguesa, 2009.

Vivemos num mundo de palavras. Nossas e dos outros e, como disse Mikhail
Bakhtin (2017), toda a nossa vida ¢ uma reacdo as palavras do outro. 1sso porque,
encontramo-nos sempre na fronteira. Quando olhamos para dentro de n6s mesmos,
estamos também olhando o outro. O trabalho peculiar com a palavra poética, com o modo
proprio de olhar para dentro de si e enxergar o outro foi a formula encontrada por Cora

Coralina para nos apresentar as suas experiéncias e vivéncias.
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Mislainy  Patricia | Cora Coralina | UNB 2019 | Cora Coralina. Mary
de Andrade e Mary Oliver: | Programa de Pds- Oliver. Ecocritica.
a poesia nos Graduacdo em Ecofeminismo. Poesia e
diferentes solos | Literatura e Natureza
e contextos a Praticas Sociais
luz da
ecocritica
Jossier Sales| Bordaduras UEG 2019 | Literatura
Boledo poéticas e Programa de P6s- Artes hibridas
interculturais: Graduacdo Strito Poética
Conceicdo sensu em Lingua, Narrativas visuais
Evaristo e Cora | Literatura e Bordaduras poéticas
Coralina em Interculturalidade
arpilleras (POSLLI)
Sanderson O legado de UEG 2019 | Estética da recepgdo
Mendonca Peixoto | Cora Coralina: | Programa de Pos- Cora Coralina
um estudo da Graduacdo Strito Leitor
recepcao de sensu em Lingua, Literatura
sua poesia Literatura e
entre alunos do | Interculturalidade
ensino médio (POSLLI)
Simone Maria | Estética da Programa de P6s- | 2019 | Letramento
Oliveira ~ Coelho | recepgéo e Graduagdo em literario; Estética da
Sales letramento Educacéo, recepgdo; Formagéo de
literario: uma Universidade leitor; Letramento
proposta de Federal dos Vales literario; Recepcion
sequéncia do Jequitinhonha e estética; Entrenamiento
didaticapara o | Mucuri, de lectores
9°ano do Diamantina
ensino
fundamental
Edison de Abreu| O fogdo, 0 USP 2020 | Cora Coralina
Rodrigues quintalea Programa de P6s- Cultura
escrivaninha: Graduacgdo em Infancia
estudo Geografia Humana Manoel de Barros
comparativo Poesia
entre a

literatura de
Cora Coralina
e a de Manoel
de Barros

Elizania Rodrigues
Oliveira

Pelos becos de
Goias, 0s
poemas de
Cora Coralina
na EJA: lacos

UNIVERSIDADE
FEDERAL DE
UBERLANDIA

2020

Poema; Cora Coralina;
EJA

Letramento literario;
Multiletramentos;
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entre o lido e o
vivido

Programa de Pés-
Graduagdo em
Letras

Analise de discurso
critica

Lilian Rodrigues de | Momentos UFG 2021 | Poesia brasileira. Cora
Souza Oliveira Criativos de Programa de P6s- Coralina. Critica
Cora Coralina: | Graduagéo em Genética. Poemas dos
Uma Leitura Letrase becos de Goids e
do Dossié Linguistica estorias mais.
Genético de
Poemas dos
Becos de Goias
e Estdrias Mais
Glauciane Tragos da PUC/GO - 2021 | Cora Coralina. Poesia.
Rodriguesda Silva | modernidade e | Programa de Pos- Modernidade.
domoderismo | Graduagio Modernismo. Infimo
brasileiro nos | STRICTO SENSU
poemas de em Letras
Cora Coralina.
Ludmila Santos | Crdnicas de UFG/GO - 2022 | Cora Coralina,
Andrade Cora Coralina: | Programa de Pds- cronicas, laboratério de

laboratorio de

graduacdo em

poesia, poemas, estilo.

poesia Letrase
Goiania Linguistica (FL)
Rosania Gomes da| Aspectos UEG/ Cidade de 2022 | Verbos pegare tomar;

Silva Domingues

interculturais
nos usos dos
verbos ‘pegar’
e ‘tomar’ na
voz da mulher
do povo, Cora

Goias

Lingua, Literatura
e
Interculturalidade

Metaforizacdo;
Gramaética de
Construgdes

Coralina
Edina Faria de| Leitura de UFG 2022 | Ensino. Literatura.
Almeida poesia e Leitura de poesia.

formacdo do
leitor literario
na educagéo
basica: a
producédo
poética de
Cora Coralina
em sala de
aula.

A pesquisa
originou um
documentario.

“Cora
Coralina: entre
poemas e
memorias”

Programa de Pos-
Graduagdo em
Ensino e Pesquisa
Aplicada a
Educaco.

Formacao de leitor.
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Giovana do Carmo O Eueo Outro | UEG/Cidade de 2022 | Cora Coralina. Poesia. | D
Gongcalves nas memdarias | Goias Beco. Memoria.
Guimardes dos becos: a Programa de Pos- Resisténcia.
alteridade na Graduagéo em
resistencia Lingua, Literatura
poética de e
CoraCoralina | |nterculturalidade
Ana Carolina Alves| Asmeias UFU/MG 2022 | Cora Coralina, Aninha, | D
confissdes de Programa de Pos- memb©ria, infancia,
Aninha: sobre | graduacdoem pobreza
a infancia e a | Estudos Literarios
pobreza (PPLET

Fonte: Elaboradapela autora a partir da consulta na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes
(BDTD) e no Catalogo de Teses e Dissertacdes da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (CAPES).

28 CATEGORIA — MULHER

PESQUISADOR/A | TITULO PROGRAMA/ ANO PALAVRAS- TIPO
INTITUICAO CHAVE
Marcio dos Reis | Expressividade e UNIVERSIDADE | 2016 Expressividade, D
Sales esteredtipo de CRUZEIRO DO Estere6tipo  de
feminino em Cora | SUL/ S&o Paulo feminino,
Coralina: um Programa de Pos- Escolhas lexicais,
olhar para a Graduacéo em Cora Coralina.
mulher marginal
Patricia Abadia | Amulherno UFCAT - 2019 Cora Coralina D
Pereira Félix discurso de Cora Cataldao/Go Avaliatividade
Coralina: uma Programa de Pos- Atitude
analise do sistema | 9raduacao em Metafuncoes
de avaliatividade E_StUdOS da
Linguagem (RC)
Saulo Nunes dos [ Odireito feminino | UEG — 2019 Mulheres D
Santos a dignidade em i Literatura
Mulheres Programa de Pos- Coralinas
Coralinas: Graduagao,Strlto Direitos
5 sensu em Lingua,
autono_m |a~e Literatura e
émancipacao Interculturalidade
(POSLLI)
Jailma da Costa | Movimentos para | Universidade 2020 | Poesia brasileira | D
Ferreira fora do eu e Estadualda contemporénea.
producéo de Paraiba Escritoras
singularidades na ) brasileiras.
poesia brasileira Programa} de Pos- Movimentos para
contemporanea G_raduac;ao em fora do eu.
escrita por Literatura e _
mulheres Interculturalidade
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Claudia Miranda dal
Silva Moura Franco

Mulheres,
Marginais e
Maltrapilhos em
Poemas dos Becos
de Goiase
Estorias Mais, de
Cora Coralina

UNIVERSIDADE

DO ESTADO DE
MATO GROSSO
Programa de P6s-
Graduagdo em

Estudos Literarios

e Linguisticos

2021

Marginalizados;
Beco;Cora
Coralina;
Literatura e
sociedade;
Metaficcao
Historiografica.

Fonte: Elaboradapela autora a partir da consulta na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertaces
(BDTD) e no Catalogo de Teses e Dissertacdes da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel

Superior (CAPES)

32 CATEGORIA — CIDADE, NATUREZA

PESQUISADOR/A | TITULO PROGRAMA/ ANO | PALAVRAS- TIPO
INTITUICAO CHAVE
Ana Cristina de| Entre PUC/GO — 2009 | Dossié D
Deus e Sousa monumentos e Ciéncias Tombamento
documentos: Humanas e da Patrim6nio
cidade de Goias, | Terra Monumento
Cora Coralina e Documento
o0 dossié de Cora Coralina
tombamento.
Thaise Monteiro da | Arepresenta¢do | UFG — 2014 | Poesia D
Silva Melo da cidade na Programa de Pds- Cidade
poesia de graduagdo em Representacd o
Bandeira, Letrase Imagem
Drummond e Linguistica (FL) Modernidade
Cora Coralina Meméria e
autobiografia
Moema de Sousa | Arepresentacdo | UFCAT - 2014 | Cidade D
Esmeraldo do espaco e a Programa de Pds- Poesia moderna
cidade na poesia | graduacgdo em Cora Coralina
de Cora Coralina | Estudos da Espaco
e José Décio Linguagem (RC)
Filho.
Samuel Campos| Amenina do PUC/GO — 2014 | Imaginario social D
Vaz caco: imagem, Ciéncias da Religiosidade
imaginario e Religido Fotografia
religiosidade no Cultura material
cemitério sdo
Miguel da
Cidade de Goias
Maria de Lourdes| A natureza na Unievangélica- 2015 | Cora Coralina, D
Jacinto Caetano literatura de Anapolis Natureza, Contexto,
Cora Coralina:a | Programa de Pds- Lugar, Goias
poética do Graduacdo em
contexto e lugar | sociedade,
tecnologia e meio
ambiente
Rita Carolina | Oestilo na UERJ - 2015 | Cora Coralina D
Ribeiro Martins poesia de Cora Programa de Pos- Estilo
Coralina: Graduacdo em Cidade de Goias
(des)velando a Letras Linguagem
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Cidade de Goias
pela linguagem.

Bento Alves Aralijo | Inventario das UFG 2016 | Geografia

Jayme Fleury | cinzas: brasas Programa de Pds- Cerrado

Curado dormentes da graduagdo em Literatura
producdo Geografia (IESA) Goias
literaria sobre o
cerrado em
Goias.

Jana Candida| Cidade e UNB — 2017 | Cidade, Literatura,

Castro dos Santos | representacdo: a | Programa de Representagdo, Cora
cidade de Goias | Pesquisa e Pos- Coralina, Goias.
na obra de Cora | Graduacgdo da
Coralina. Faculdade de

Arquitetura e
Urbanismo

Cristiano A naturezae o UFN — Santa 2018 | Natureza. Meio

Bittencourt dos| meio ambiente Maria/RS ambiente.

Santos em Cora Transitividade.
Coralina: um Unive_rsidade Teatrq—ec_iu_cagé_lo.
estudo a partir Franciscana Interdisciplinaridade.
do sistema de Mestrado
transitividade e Académico em
do teatro- Ensino de
educacao. Humanidades e

Linguagens
Antonio Carlos| Acidade em atos| Universidade 2023 | cidade, narrativas,

Siqueira Dutra

de memboria.

Federal de Juiz de
Fora

Programa de Pés
Graduagdo em
Educacédo

sujeitos de vida
longeva, histdria
aberta, processos
educativos ndo
escolares

Fonte: Elaboradapela autora a partir da consulta na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacoes
(BDTD) e no Catalogo de Teses e Dissertacdes da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel

Superior (CAPES).
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CAPAS DE ALGUMAS EDICOES DOS LIVROS UTILIZADOS NESTA TESE!08

POEMAS DOS BECOS DE GOIAS E ESTORIAS MAIS (1965)

1965 - Primeira edigédo | 1977 — Editora UFG 1980 — Editora UFG
Editora José Olympio

POXEINVIEA.
y DOS BIECOS DE GO1
\ E ESTORIAS MAIS

POEMAS

DOS BECOS DE GOIAS
£ ESTORIAS MAIS

— s e — — s,
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| & YOS et 2
| VB el |
‘ o A e -
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<Bclgi ol ¥
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¥s - Y .‘ A \'
| )ﬂ C A .‘3\“ |

Fonte: https://www.levyleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=343572  Acesso em nov. de 2023.

108 Trouxemos as capas apenasa titulo de ilustragdo. N&o tivemos a intencdo de problematiza -las ou tecer
consideragfes sobre cada uma
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1983 — Editora Global 1986 — Editora Global 1990 — Circulo do Livro

Beco da minba terra

AmO 1ua paisagem (riste, aumole ¢ 1)

Teu ar sambrio. Tus velba umidade andrajosa
Teu lado megro, evwverdeado, excorragadio

Fonte: https://www.traca.com.br/livro/1446816/# Acesso em nov.de 2023

2001 — Editora Global 2014 — Editora Global 2023 — Editora Global
2008 — Gaudi Editorial 242 edicéo

Coralina |ISSpsCa

o Cora (Coralina

BECOS DE GOIAS "/ o
£ ESTORIAS MATS Poemasdos becos de Goids

e estorias mais

Fonte: https://www.traca.com.br/livro/1446816/# Acesso em nov.de 2023




MEU LIVRO DE CORDEL (1976)
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1976 — Primeira edicao
Livraria e Editora Cultura
Goiana, GO

1987 -

Editora Global 2005 — Editora Global

< _dy e ——<—ero—sw .

Fonte: https://www.traca.com.br/livro/1446816/# Acesso em nov.de 2023

2014 — Editora Global

Coralina

MEU LIVRO DE

CORDEL

2023 — 192 Edicdo Editora Global
d JI"}IT ',»",‘

5 \\) 5
Corh 9,()1‘211111;1

Mewlivrode (.‘07'(1(’[

Fonte: https://www.traca.com.br/livro/1446816/#  /

cesso em nov. de 2023




VINTEM DE COBRE: meias confissdes de Aninha (1983)

241

1983 — Primeira Edicéo
Editora UFG

1987 — Editora UFG

1997 — Editora Global

VINTEM DE COBRE

meias confissocs de Aninha

CORA CORALINA

VINTEM DE COBRE
meias confissoes de Aninha
FY 4a. edicio

Fonte: https://www.traca.com.br/livro/1446816/#

Acesso em nov. de 2023

2001 — Editora Global

2013 — Editora Global

Com’ina

Coralina
VINTEM

DE COBRE

Mo Condnsdes de Aninhy

Fonte: https://www.traca.com.br/livro/1446816/#

Acesso em nov. de 2023




