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RESUMO

A proposta deste trabalho é descrever e analisar sobre a formacéo de
performances-rituais que relacionam o trabalho artistico baseadas na voz e no
canto, em contato com o canto Wixarika do Mara akame (ZINGG, 1982; LUNA,
2004; LIRA, 2017) em seu contexto ritual e sagrado. A pesquisa acompanhou meu
processo de criacdo vocal e sonoro de um dos movimentos do que foi intitulado El
Canto de lo sagrado (XOCHITZIN, 2020). A pesquisa tem por principais referéncias
conceituais, os estudos de performances culturais em suas relacdes de saberes da
antropologia e da arte, especialmente das noc¢des de ritual (TURNER, 1974, 2005)
e sagrado (SCHECHNER, 2002, 2005, 2012). Escreve-se em primeira pessoa,
como uma construgdo de narrativas atravessando a autoetnografia (RUTTEN,
2016) e entendendo a pesquisa como um processo criativo vocal y sonoro que se
constroi por meio do referido canto do Mara’akame, de maneira a té-lo como uma
experiéncia vivida, vista, sentida/pensada (FABA e AEDO, 2017) para criacao
artistica vocal cantada. Descrevemos como o trabalho artistico constitui
performances-rituais baseadas na voz e no canto em contato com o sagrado, inter-
relacionando criacdo vocal e elementos da cultura Wixarika por meio de cartografia
e rizoma conforme propdem os filésofos Deleuze e Guatarri (2011) e da nocao de
escuta flutuante e sensivel de Melo (2016). Demonstramos no trabalho, por fim, a
ideia de que essa maneira de conceber a criacdo e a interacdo com os saberes
amerindios é uma forma rizomatica de producédo de encontros, configurando um
sistema sonoro que “figura contextos” (PAREYON, 2020) e que se descoloniza num

corpo territorializado, criando ‘Cantografias do Sagrado’

PALAVRAS-CHAVE: Performance, canto, sagrado, voz, wixarika,

Mara akame, cantografia, sagrado.



RESUMEN

La propuesta de este trabajo es describir y analizar sobre la formacién de
performances-rituales que relacionan el trabajo artistico basado en la voz y en el
canto, en contacto con el canto Wixarika do Mara’akame (ZINGG, 1982; LUNA,
2004; LIRA, 2017) en su contexto ritual y sagrado. A investigacion acompafo mi
proceso de creacién vocal y sonoro de uno de los movimientos de lo que fue titulado
El canto de lo Sagrado (XOCHTIZIN, 2020). La investigacion tiene por principales
referencias conceptuales, los estudios de performances culturales em sus
relaciones de saberes de la antropologia y de arte, especialmente de las nociones
de ritual (TURNER, 1974, 2005) y sagrado (SCHECHNER, 2002, 2005, 2012). Se
escribe em primera persona como una construccion de narrativas atravesando la
auto etnografia (RUTTEN, 2016) y entendiendo la investigacion como un proceso
creativo vocal y sonoro que se construye por medio del referido canto del
Mara’akame, de manera de tenerlo como una experiencia Vvivida, Vvista,
sentida/pensada (FABA e AEDO, 2017) para la creacion artistica vocal cantada.
Describimos como el trabajo artistico constituye performances-rituales basadas en
la voz y en el canto en contacto con lo sagrado, interrelacionando creacién vocal y
elementos de la cultura Wixarika por medio de cartografia y rizoma conforme
proponen los filésofos Deleuze y Guatarri (2011) y de la nocion de escucha
fluctuante y sensible de Melo (2016). Demostramos en el trabajo, por fin, la idea de
gue esa manera de concebir la creacion y la interaccion con los saberes amerindios
es una forma rizomatica de produccion de encuentros, configurando un sistema
sonoro que “figura contextos (PAREYON, 2020) y que se descoloniza en un cuerpo

territorializado creando ‘Cantografias de lo Sagrado’.

PALAVRAS-CHAVE: Performance, canto, sagrado, voz, wixarika,

Mara akame, cantografia, sagrado.
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Eu sou Xochitzin, mexicana, artista cénica, letrista, compositora, performer e
cantora em linguas indigenas com estudos e formacdo de canto com base em
sonoridades afro-amerindias. Sou mestra em Estudios Avanzados de Teatro -
Direcdo Cénica pela Universidad Internacional de la Rioja (Espanha — México),
possuo formagcédo em La Sabiduria de la Voz y la Palabra Diciente pelo Centro del
Uso de la Voz — CEUVOZ (México) e sou graduada em Artes Cénicas pela
Universidade Autonoma de Querétaro (México). Minha experiéncia vocal acumula
atualmente mais de 20 anos na masica, ha composi¢do musical popular e no canto
e sonoridades afro-amerindias, tendo sete obras musicais publicadas e acessiveis
nas plataformas digitais.

Ao longo de meus estudos e atividades profissionais, tenho dedicado meu
trabalho artistico, profissional, de pesquisa académica e ritual a procura do sagrado.
Sou iniciada como Xochitzin na tradicdo da conchera, em um ritual no qual se
semeou meu umbigo e me foi dada a palavra de mulher fogo, pelo qual passei a ser
considerada na referida tradicdo, como uma sahumadora!. Assim também recebi
posteriormente a funcio de Temazcalera?, de tradicdo e base mesoamericana.

Ao longo de meu caminho artistico e académico, 0Ss questionamentos
universais de vida e morte, de doenca e saude, de profano e sagrado, de tempo e
espaco sao pontos de partida que me tém permitido a criacao de textos, narrativas,
cenas e performances-rituais a partir do uso do canto e da voz performativa de
minhas experiéncias com o ritual e o sagrado.

Minha trajetéria artistica tem cruzado conhecimentos musicais constituidos
dentro e fora da instituicAo académica. Esse processo tem ocorrido em oficinas
particulares com professores de técnicas vocais, tais como: Edson Marques, Luz
Haydeé Bermejo, Indira Pensado, Gabriela Herrera, Laura Corvera, Fabiola Garcia,
todos professores universitarios. Assim como em vivéncia com musicos tradicionais

e estudiosos de musicas de distintas tradicdes, tais como: Luis Pérez Ixoneztli,

! Sahumadora sdo mulheres ou homens que pela tradicdo conchera chichimeca recebem o
conhecimento necessario para realizar limpezas espirituais com plantas sagradas.

2 Temazcalera sdo mulheres ou homens responsaveis pela conducdo durante os banhos de vapor
em pedras sagradas temazcal.
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Guillermo Velasquez, de Los Leones da Sierra de Xichu, Familia Mezme, Isabel de
Velazquez, Vincent Velazquez, Luis Espindola, Rubi Oseguera.

Ainda, tem sido de extrema importancia para minha formacéo musical os
conhecimentos dos Mara akate®* Santos Bautista Parra e Vicente de la Cruz, entre
outros. Desde 2011 até agora, tenho igualmente realizado minha formacao como
artista a partir de pesquisas e vivéncias de campo por conta prépria no coletivo
artistico e de pesquisa cientifica N"a doni Colectivo.

Criei, escrevi e coloquei em cena Xochitzin, el canto de um Recuerdo, (2011-
2018) performance-ritual baseada no trabalho da conexdo voz-corpo em
experimentacdo com o temazcal (banho de tradicho mesoamericana), com as
dancas concheras e baseado na relacdo visual com os c6digos mesoamericanos
Yoalli Ehécatl (Borgia). O referido trabalho partiu da inagdo para a agdo no tempo
ritual daqui e do agora e se desenvolveu em laboratorios baseado em Grotowski
(1970) com ferramentas e técnicas da Antropologia Teatral (BARBA, 1993), do
Teatro Epico de Bertold Brecht (1948), do Modelo Teatral Intervencionista de E.
Piscator (2000), do Corpo Poético de J. Lecog (2003), da Biomecanica del
Movimiento de V. Meyerhold (1986) e do Mapa de una atuacdo inspirada y as
Atmosferas de M. Chejov (2002). Assim, propus como espago cénico um “espacio
antrépico em desuso” (GUZMAN, 2016), criada a partir do trabalho de P. Brook Mas

alla del espacio vacio (2004).

3 Mara”akame (singular) e Mara”akate (plural): Xama e chefe de familia do povo huichol ou Wixarika
no pais do México. Homem-medicina ou curandeiro reconhecido pela comunidade e suas tradi¢cdes.
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Figura 1: Fotografia de Xochitzin el Canto de Recuerdo no marco do Ill Fiesta de las Culturas
Indigenas, Pueblos y Barrios Originarios de la Ciudad de México (2016) en el Z4calo de la CDMX.
FONTE: Acervo pessoal da pesquisadora. Fotografia SANCHEZ, J. C. (2016)

Fazendo imersdo em comunidades indigenas Wixarika (huichola) e fihafihu
(otomi), Lacandona (Chiapas), Chamula (Chiapas), Zinacantan (Chiapas)
Purepecha (Michoacéan), entre outras, assim como em comunidades campesinas,
Xochitzin, el canto de un Recuerdo foi o trabalho de conclusdo de curso de minha
graduacdo em Artes Escénicas. Destes trabalhos se desprendem dois discos de
composicdes a partir da muasica tradicional e da experimentacdo vocal na musica
etno-contemporanea, um produzido por Cesar Tarello Leal (2011), intitulado Devil's
Studio, e o segundo chamado Xochitzin & Ixoneztli production (2017), que integrou
as atividades do N'adoni Colectivo. Esses dois trabalhos estdo disponiveis em

plataformas digitais.
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Figura 2: Fotografia (1) esquerda, de Portad e disco de Xochitzin, el canto de un recuerdo Opus
0.0 el origen (2011) e Fotografia (2) direita, de Portada de disco de Xochitzin el canto de un recuerdo
Opus ll, experimentacion etno-contemporanea baseado no trabalho de campo com cantos rituais
publicado no ano de 2017.

Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=97tMIUQMi40&list=OLAK5uy_ kBojlhRHpU2aYI0OvBRvVOVZP
GTp-IKZE&index=2

FONTE: Acervo pessoal da pesquisadora. Fotografia SANCHEZ, E. G. (2017).

Outra proposta investigativa realizada em laboratorios artisticos € Mujer
maiz*. Trata-se de uma proposta de performance-ritual® da qual resultou meu
mestrado em Estudios Avanzados de Teatro — Direccion Escénica. Nela, continuo
a investigacdo da inter-relacdo entre o sagrado, o ritual e voz dando foco no
feminino afro-amerindio, criada a partir das experiéncias em diferentes
comunidades do Meéxico. Dessa investigacdo surgiram trabalhos musicais e
cénicos, entre eles: Teotihuacan Mitico (2012), dirigido por Xochitzin e lvan R. Vega;
La Cacica Ixtlixochitl (2012), criada e dirigido por Xochitzin; Nahualia (2013), dirigido
por Pablo Rodriguez; Los Cacomixtles (2015-2019), dirigido por Xochitzin; Mujer

4 Mulher Milho

5 Posso dizer que o conceito que trabalho é desde meu entendimento e cotidiano. A performance-
ritual se refere a um espacgo-tempo no qual se unem dimensdes em que exista uma comunicacao
entre homens e deuses. Podem ser individuais ou coletivas. Nas comunidades organizadas,
pretende-se encontrar um marco de reciprocidade através das oferendas, de cantos, dancgas,
masicas, palavras, poesias, rezas, flores, copal e comidas que podem ser explicadas como uma
formulacé@o de um convénio dentro de um ato ritual. A partir das artes, refere-se a um trabalho que a
artista-fiel realiza em beneficio dos deuses ao que se dirigem na espera que 0s deuses respondam
as peticoes.
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Maiz (2015- 2017), dirigida por Xochitzin; Paisajes Sonoros Latinoamericanos
(2017), dirigido por Xochitzin com producdo musical de Ixoneztli; A obra musical El
canto de un recuerdo (R.F. 2018), dirigido por Xochitzin com producdo musical de
Ixoneztli; Ifigenia’s Rapsody (2018), dirigido por Xochitzin com o texto de Antonio
Morales; Arqueologia da mulher borboleta (2018), experimentagcao vocal e sagrada
dirigida por Xochitzin; Mestica e Latinoaméricana (2018), Yo soy Ofelia (2018).

3 il

a (1) esquerda, de Performance Ritual Ifigenia’s Rapsody (2018), Brasil, Oferenda
realizada dentro da proposta cénica Mujer Maiz. Fotografia (2) direita de Performance Ritual
Xochitzin el canto de un Recuerdo (2017) em SESC Centro Goiania, Brasil. No Festival FISGO.
Oferenda realizada dentro da proposta cénica Mujer Maiz.

FONTE: Acervo pessoal da pesquisadora. Fotografias de VASCOCELOS, L. (2017)

T~

Figura 3: Fotgrafi

Grande destaque ha de ser dado ao trabalho intitulado: Chjoon Nijmé,
Niwetsika o0 Mujer Maiz: Propuesta escénica para Maria Sabina de José Cela.
Nesse trabalho, criei a performance-ritual e sagrada, ja mencionada, vinculada aos

cantos xamanicos de cura da curandeira mazateca Maria Sabina (1894-1985).
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Procurei dar destaque as crencas, saberes e tradicbes das mulheres na cultura

Wixarika que habitam a serra norte de Jalisco, no México.

Mister Universitario en Estudios Avanzados de Teatro
Itinerario en Direccién Escénica

Chjoon Nijmé, Niwetsika o Mujer Maiz:
Propuesta escénica para Maria Sabina de José
Cela.

Figura 4. Imagem da portada de defesa de dissertacdo de mestrado em Estudios Avanzados de
Teatro intitulada Chjoon Nijmé, Niwetsika o Mujer Maiz: Propuesta escénica para Maria Sabina de
José Cela (2016). Na imagem se visualiza a fotografia da Oferenda Ritual Mujer Maiz. (2016).
FONTE: Acervo pessoal da pesquisadora. Fotografia, GUZMAN, P. O. (2015).

Para realizacdo do referido trabalho, entre 2014 e 2015, vivenciei a
ritualidade entorno do milho na comunidade Wixarika (huichola) de San Andrés
Cohamiata, municipio de Mezquitic Jalisco (México). Acompanhei igualmente a
peregrinacdo da Wirikuta, a partir do convite que recebi de autoridades religiosas
do local. Essa pesquisa é uma continuidade do trabalho com a medicina tradicional

(peyote ou hikuri)® que ja realizo na cidade de Querétaro ha mais de 14 anos e na

5 Peyote, jiculi ou Hikuri, também conhecida pela ciéncia botanica como Lophophora wiliamsi.
Cactécea encontrada no México e no Texas. A botanica classifica as plantas dessa espécie como
“plantas globosas e pequenas, sem espinhos, verde-cinza ou verde-azul, com aparéncia de cabeca.
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cidade do México e de Teotihuacdn, com o acompanhamento de distintos
Mara akate, ha mais de 9 anos (2011- até agora). Essas cerimbnias wixarika sao
realizadas junto a “mesti¢os”, sendo o trabalho com elas o ponto de partida desta
dissertacao.

Durante os anos de 2014 e 2015, acompanhei vérias festas, rituais e
cerimdnias, nas quais pude conviver com mulheres da comunidade que elaboravam
alimentos e bebidas rituais. Nessas ocasifes eu pude aprender sobre tais rituais e
perceber o modo de organizacdo das relacdes, incluindo o fato de que muitas
dessas mulheres comecam seu labor desde a madrugada estendo-o até muito tarde
da noite, tanto nas festividades como na vida cotidiana. Todo o0 meu
acompanhamento com os wixaritari foi conduzida por dois Mara akate: Santos
Bautista Parra e Vicente de la Cruz, em diferentes momentos. Eles sédo curandeiros
e mestres cantadores que dao sua vida para os trabalhos rituais, e que oferendam
cotidianamente seus cantos para cumprir suas obrigacdes na tradicao.

A partir do encontro com o Mara’akame Santos Bautista se fez a gravacao
de uma musica de minha composicao Niwesika (2017), que esta publicada no disco
Paisajes Sonoros Latinoamericanos, na qual tive a honra de gravar com o
Curandeiro, que com seus cantos sagrados abencoou esta musica. Niwetsika

(mulher milho) pode se escutar nas plataformas digitais.

A parte superior da coroa € suculenta e clorofilada; divide-se radialmente por 5 a 13 costelas
arredondadas [...] contém mais de 13 alcaloides, principalmente a mescalina, além de outras
feniletilaminas e isoquinolinas psicoativas” (SCHULTES; HOFMANN, 2000, 47)
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Figura 5: Fotografia (1) esquerda do Mara’akame Wixarika Santos Bautista. Fotografia (2) direita
Portada de disco Paisajes Sonoros Latinoamericanos (2017), que contém a musica Niwetsika
disponivel em: https://mwww.youtube.com/watch?v=bzpAFbO Jfs

FONTE: Acervo pessoal da pesquisadora. Fotografias, MADLEN (1) (2006) e SANCHEZ, E. G
(2017). (2). (2017)

Os wixaritari, que contextualizaremos melhor no capitulo 03, sdo um povo
gue habita a parte setentrional de México, localizado no que se delimita como o
Gran Nayar. Sua cultura € o complexo que se refere aos costumes, lingua e
tradi¢cdes do povo huichol ou Wixarika, entre eles, obviamente, se encontra a musica
e 0 canto. Segundo Luna (2004), a musica wixaritari possui uma hierarquia espiritual
e divina na qual se estabelecem lacos de comunicacdo entre os homens e os
deuses por meio de rituais de visdo e de comunicacdo com outras realidades. A
musica também reforca o sistema de valores e significados simbdlicos. Através dela
se organiza o rito e a ordem politica, social, econémica, cultural e espiritual da

comunidade Wixarika, conforme veremos ao longo da dissertacao.

E desse extenso histérico com pesquisas ja realizadas e propostas artisticas
desenvolvidas na interrelacdo entre arte e comunidades indigenas e mesticas no
México, que o trabalho de pesquisa aqui apresentado pretende se estender. No
projeto inicial apresentado ao Programa de Pés-graduacdo em Performances
Culturais da Universidade Federal de Goias (UFG), ingressei como aluna de

mestrado, no ano de 2018, com o tema “O Canto do Mara’akame: Uma analise
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acerca do ritual e do Sagrado no Canto”. Minha inteng&o, desde o inicio, foi estudar
o canto ritual dos Mara‘akate, dando continuidade aos estudos ja realizados em
minha formagédo pessoal, artistica e académica demarcada acima.

Ao fim de minha trajetéria, tendo, pois, essa dissertacdo como um dos
produtos da pesquisa, descrevo e reflito sobre os processos de criagdo vocal
realizados como artista de um dos meus trabalhos de performance-ritual, a saber:
4 trechos incluidos no ultimo trabalho discografico, intitulado El Canto de lo sagrado
(Xochitzin, 2020). Trata-se de um trabalho musical e vocal que surge desta pesquisa
como laboratdrio-cantado-ritual, experimentado, elaborado, gravado e publicado no

ano de 2020, para efeitos da obtencéo de dados para esta pesquisa.

Os encaminhamentos metodoldgicos e as bases tedricas dessa pesquisa se
cruzam e se mesclam a partir dos estudos de performances culturais que
relacionam saberes da antropologia e da arte, especialmente das noc¢des de ritual
(TURNER, 1974, 2005) e sagrado (SCHECHNER, 2002, 2005, 2012). A partir da
performance do canto Wixarika do Mara’akame (ZINGG, 1982; LUNA, 2004; LIRA,
2017) em seu contexto ritual e sagrado e na geografia sagrada da cultura Wixarika
(ITURRIOZ, 2015; MEDINA, 2015), formula-se uma relacao entre o canto ritual do

Mara’akame com 0s processos criativos vocais cantados.

Devido a especificidade do assunto abordado, em alguns momentos eu
escrevo em primeira pessoa, como uma construcao de narrativas atravessando a
autoetnografia (RUTTEN, 2016). Com base nos dados levantados, buscarei
demonstrar como a performance-ritual € um evento construido por meio do
processo criativo vocal em correlagdo com o canto do Mara’akame de maneira a té-
lo como uma experiéncia vivida, vista, sentida/pensada (FABA e AEDO, 2017) para
criacdo artistica vocal cantada. Também me auxiliou no processo, feitura do
pensamento em constantes cartografias e rizomas, conforme propde os filésofos
Deleuze e Guatarri (2011), e a partir de escutas flutuantes e sensiveis, conforme
propde Melo (2016).

Defendemos, por fim, a ideia de que essa maneira de conceber a criacao e

a interacdo com os saberes amerindios é uma forma rizomatica de producéo de
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encontros, um sistema sonoro que “figura contextos” (PAREYON, 2020) e que se
descoloniza num corpo territorializado. Portanto, permite reinterpretar poderes
semidticos a partir da “toponimia sagrada” (ITURRIOZ, 2015), autéctone e de
praticas comunitarias ancestrais. Mediante a praxis do canto, defendemos a
perspectiva de que o “Canto do Sagrado” é um fio conector em uma inter-relagéao
constante de voz-corpo-espaco (territério), apontando possibilidades de

experiéncias vocais cantadas.

Nesse sentido, com base no exposto, e tendo em vista que o trabalho de
campo para esta dissertacao se realizou previamente a esta pesquisa, bem como
em cerimdnias realizadas no tempo de andamento deste estudo, em laboratérios
vocais cantados, dirigida pela producdo musical do “El Canto de lo Sagrado”,
processo e produto desta pesquisa, € que usamos uma série de materiais para

construcéo do argumento e dos dados da pesquisa, sendo eles:

1. Registro videografico das viagens aos lugares sagrados da cultura
Wixarika que foram captados desde 2006 até a data por integrantes e colaboradores
de N"adoni Colectivo e do grupo cerimdnial ao que pertencemos.

2. Registro fotografico e videografico dos processos da producdo do
material gravado que pode se escutar nas diferentes plataformas digitais.

3. A revisdo do registro videografico e dos cadernos do trabalho de
campo, das imersdes do N adoni coletivo até antes do inicio da pesquisa. Analises
e descricao a partir da escuta sensivel. (Acervo pessoal da pesquisadora)

4, Vivéncias, descricao e registros em audiovisual a respeito do contexto
da voz e do canto sagrado na performance do cantador no espaco e tempo ritual
em cerimdnias mesticas. 2020-2021.

5. Reinvencdo e performatizacdo do uso da voz no canto no proprio
corpo com as diretrizes: Viver, Sentir e Pensar a partir da ancestralidade em sua
conexdao com o tempo-espaco sagrado e ritual. (diario de campo da producéo

artistica “El Canto de lo Sagrado”).
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A analise dos dados ocorreu baseada por meio da interpretacdo dos
materiais citados, incluindo reviséo bibliogréfica de artigos e documentos a respeito
do povo Wixarika e andlise do material etnografico durante o campo vivido e
laboratério de voz que foi realizado. Esse conjunto de procedimentos delimitam o
gue estamos chamando de Cantografia do Sagrado, base metodologica e tedrica

cujas caracteristicas serdo melhor desenvolvidas no capitulo seguinte.

A importancia deste estudo para o campo interdisciplinar das Performances
Culturais € valiosa por ser tratado de uma experiéncia cultural, ritual, social, politica
e artistica que envolve transformacdes significativas ainda pouco exploradas no
meio académico. A ancestralidade, tradicdo e memaria desse povo amerindio foram
desenhadas nesse trabalho no espaco-tempo ritual através de uma rede de
possiveis reinvencdes vinculadas a tradicdo em processos de criagao vivos e ativos
em constante transformag&o na contemporaneidade.

Como uma critica social, entendemos que o canto do sagrado e a cantografia
do sagrado podem valorizar e recolocar novos saberes nos campos de atuacao da
arte. Dessa maneira, novas possibilidades de experiéncias vocais cantadas podem
emergir por meio da relacéo e de encontros entre artistas e Mara“akate, curandeiros

e curandeiras, parteiras, cantores, entre outros.

Para dar conta desta empreitada, esta dissertacdo esta dividida em cinco
capitulos finalizados a partir das informacdes e dados provenientes de pesquisas
anteriores:

No primeiro, apresentamos as bases tedricas e metodologicas da pesquisa.
Neste capitulo, temos como proposta discutir o0s encaminhamentos metodoldgicos
utilizados na pesquisa que sdo provenientes dos estudos das performances
culturais e que cruzam saberes da pesquisa antropoldgica e da pesquisa dirigida
pela pratica em arte.

No segundo capitulo realizamos a descricdo da cultura Wixarika, que habita
a parte setentrional do territério mesoamericano, comecando por explicar sobre o

México e suas areas culturais, de maneira a introduzir o tema descrevendo
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caracteristicas do complexo cultural dos wixaritari, sua memdria e imaginario
coletivo proprio.

No terceiro capitulo, fazemos uma curta descri¢cdo do que é ser Mara’akame
na cultura Wixarika e os antecedentes do estudio do canto ritual do Mara akame
enquanto acdo e performatividade no espaco-tempo sagrado segundo oS
estudiosos e especialistas da cultura Wixarika.

O quarto capitulo sera analisado o canto do sagrado, objeto desta pesquisa.
Serd descrito o trabalho artistico vocal e cantado, o caderno de campo do
laboratdrio ritual e da producdo musical, analisando um trecho do trabalho “E/ Canto
de lo Sagrado”, com as diretrizes de viver, ver, pensar/sentir na escuta flutuante e
sensivel. Descrevendo assim a narrativa audiovisual produto deste trabalho.

O quinto capitulo, corresponde a autoetnografia dos lugares sagrados dos
gue temos registro videografico, fazendo a descricdo das narrativas audiovisuais
gue se construiram a partir das letras e musicas que surgiram no trabalho de campo.
Este capitulo contém uma breve narracdo do vivido, visto, sentido/pensado na

construcéo das musicas.
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"1, EN(TRE) AUTOETNOGRAFIA
ESCUTA SENSIVEL E CARTOGRAFIA




1.1  SOBRE “PESQUISA GUIADA PELA PRATICA”

A pesquisa guiada pela pratica (M. Phil. E Ph.D) é uma forma de pesquisa
muito comum nas artes, na qual um processo € iniciado na pratica e feito através
da préatica. Segundo Carole Gray (1996), esta forma de pesquisa comegou a surgir
na década de 1970 e principios dos anos 1980 e procurou legitimar o exercicio do
fazer artistico como um componente de pesquisa que se fundamenta na prética
como campo de atuacdo do pesquisador, e ndo so a reflexdo sobre a pratica como

atividade de pesquisa.

Trata-se de uma legitimacdo do modo de operacionalizar a pesquisa em artes
cujas estratégias de pesquisa e o0 seu reconhecimento tinham dificuldades de serem
validadas em outros campos como as ciéncias humanas e humanas aplicadas.
Legitimou, portanto, um modo de pesquisar que tem a arte como foco e a
valorizacdo do seu modo de operacionalizar como algo importante e valido,
reconhecendo como uma forma de formulacdo de conhecimento. Suprimiu,
portanto, uma falta de metodologias de pesquisa apropriadas a partir dos métodos

especificos do fazer em arte.

Segundo Gray (1996), as metodologias artisticas representaram uma
mudanca de paradigma na maioria das areas de pensamento, pois trata-se de
pesquisas que mudam as formas em que nos relacionamos, comunicamos e

geramos conhecimento.

Segundo a autora, a tarefa tem sido responder “como pesquisar em arte?”.
Ela prop6e que o uso dos avancos tecnoldgicos, especialmente a multimidia, e a
crescente rede de pesquisadores para visualizar, analisar, inter-relacionar e
comunicar as partes de uma obra, tém gerado uma espécie de “praticantes
reflexivos”, que se envolvem com os problemas, as perguntas e os desafios da

pesquisa em artes por meio da prética.

Saindo do classico “método cientifico”, onde o pesquisado se objetiva e o
pesquisador tenta permanecer separado da coisa pesquisada, muito comum nas

metodologias das ciéncias sociais, a pesquisa guiada pela pratica aproxima-se da
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ciéncia contemporanea e da filosofia que mostra enfoques metodoldgicos muito
mais apropriados para a pesquisa em artes. Nela, tem se validado uma maneira de
pesquisar que coloca o pesquisador firmemente dentro do processo de pesquisa,
algumas vezes como participe, em outras como observador, mas sempre
pesquisando “sobre a acdo e refletindo sobre a agao”, conceito desenvolvido por
Donald Shon (1981).

Neste conceito podemos encontrar a tensdo da dualidade e a tentativa de
supera-la: subjetividade versus objetividade, interior versus exterior, dentro versus
fora, fazer versus pensar. Nesse processo, escrita, intuicdo e légica devem estar

implicitas como diferencas que coexistem num mundo tdo complexo.

s

Para tanto, é necessaria a posicdo critica do artista-pesquisador ou
praticante-reflexivo sobre o lugar da arte na sociedade e o dialogo social intelectual.
Através do pensamento critico e da livre expressao, permeados pelos paradigmas
de se inscrever uma “nova cultura” (GRAY, 1996), o pesquisador guiado pela pratica
tem a compreensdo do seu lugar no mundo e, consequentemente, sua
responsabilidade em apoio a sociedade. Neste sentido, o processo deve ser algo
intencionado, deliberado, acessivel e criativo, ou seja, uma contribuicdo ao
conhecimento e um ato de criacdo. Outorga-se pelo entendimento de que se tera
um escrito explicito, uma proposta de tempo designado, um acompanhamento e

monitoramento dos processos e critérios de pesquisa.

Egon Guba (1990) afirma que uma pesquisa guiada pela pratica tenta
ultrapassar a ideia de perguntas obsessivas, comuns nas pesquisas das ciéncias
humanas, e que limita 0 que se pode pesquisar e a consciéncia da relacdo do
pesquisador com o objeto pesquisado. Na pesquisa guiada pela pratica, por outro
lado, a natureza objetiva e subjetiva se confundem, de maneira a ultrapassar os

paradigmas positivistas e construtivistas.

Ao pesquisar, 0 pesquisador estara continuamente se perguntando qual sera
a tarefa para desenvolver o desejo, a vontade e intencdo que requer, mais do que

responder uma pergunta ou problema de pesquisa. O ato de caminhar, 0 processo
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de pesquisar é, em si, tdo e mais relevante do que um objeto e objetivo fortemente

tracado.

Isto foi 0 ponto de partida para esta pesquisa guiada pela pratica. Todo o
processo foi acompanhado por tecnologias e multimidia, definidos no proprio ato de
caminhar, que nos permitiu a descricdo de narrativas de construgdo criativas
pessoais geradoras de matérias artisticas, processos criativos monitorados e
narrativas de mdultiplas realidades. Essas narrativas existem como construcdes
pessoais decorrentes do proprio processo de pesquisar. Sobretudo esse processo
ocorreu em inter-relacdo com o trabalho de um coletivo, ja que esteve sempre em
correlacbes com outros, seja, um produtor musical (Luis Pérez, Ixoneztli), um
especialista em masterizacao (Benjamin Turney) ou um videografo (Giventti Padilla

Galicia)

Neste papel multifacetado, a pesquisa é colocada em contexto e obtida por
meio do entendimento do pesquisador como agenciador da pesquisa, somente
possivel de se entender se pensado como um pesquisador-praticante. Nesse caso,
h&a uma reflexividade da interacdo do pesquisador com o material da pesquisa, 0
gue significa a producdo de uma relacédo direta, objetiva, a0 mesmo tempo que
carregada de vinculos emocionais e afetivos, que tornam o ato de pesquisar uma

construcéo pessoal.

Frente a essa forma de abordagem da pesquisa, o uso da multimédia foi
muito importante. Ele permitiu que a pesquisa integrasse, de maneira visual, 0s
dados sinestésicos, experimentais e sensiveis, que foram os produtores de

informacé&o, de maneira colaborativa e interdisciplinar.

1.2 DA AUTOETNOGRAFIA

O sonho contou-me, o sonho cantou-me de uma flor no alto, de uma flor
gue voou se perdeu, que viu os avés, que floresceu com 400 cores e 400
ardores, com 400 sabores e 400 visfes; que veio falar dos antepassados,
dos seus saberes e dos seus conhecimentos, da criagdo do mundo e do
universo; da criagdo do meu mundo e do meu universo; da criacdo do
vosso mundo e do vosso universo; da criagdo do mundo e do vosso
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universo multiuniverso... da criagdo, recreacdo e representacdo de um
mundo e de um universo. Eles cantaram para mim para ficar aqui, que ha
um mundo de visBes que eu ndo compreendo. Os meus 0ssos pediram-
me para ficar aqui e o meu espirito ndo vé e ndo quer ver, 0S meus 0SS0S
querem sentir, 0 meu coracéo e a minha barriga querem viver. E o comego
do fim é o comeco do fim é o comeco do fim... Chjoon Nijme ... Comida...
Niwetsika... Sustento... Mary... Milho.. (GUZMAN, 2016)

FISGO em SESC 2017.
FONTE: Acervo pessoal da pesquisadora. Fotografia VASCONCELOS, L. (2017)

Em meu processo de formacdo enquanto pesquisadora, as bases
metodolégicas de minhas pesquisas anteriormente ocorreram em constantes
discussdes e reflexdes acerca de formas, lugares e corporeidades vinculadas a
investigacdo performatica de corpos e vozes em relacdo a cultura e a natureza, a

agéncia e a presenca no tempo-espaco.

Ao lancar um olhar para performances tradicionais, visando um processo de
reflexdo sobre os saberes e realidades postas em comunidades amerindias,
coloquei-me sempre como uma pesquisadora-artista em parceria com saberes da

antropologia, sociologia, histéria e outras disciplinas do conhecimento sécio-
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histérico e cultural. Pesquisei e criei artisticamente, sobretudo, a partir das
experiéncias, afetos e impressdes das realidades, as quais eu, artista-

pesquisadora, vivenciei nessas jornadas.

Em meus trabalhos de pesquisa estive em constante processo de
interpretacdo e reinvengdo de subjetividades, nos quais visei construir
multiplicidades e complexidades, realizando cruzamentos comigo mesma, com 0
grupo de pesquisadores e com as comunidades tradicionais com 0s quais me apoiei
para realizar minhas investigagdes. Visava sempre explicitar os fios, as linhas, as

forcas e 0os agenciamentos que constituem saberes amerindios.

Nesse caso, as perspectivas que adotei assemelham-se as defendidas por
Richard Schechner em entrevista concedida ao teatrélogo e antropdlogo Zeca
Ligiero organizada no livro Performance e Antropologia (LIGIERO, 2011 p 24):

Bem, eu sempre fiz teoria com a pratica. Eu penso em mim proprio
como “cientista” do que como “artista”. O espaco de ensaio do teatro € um
laboratério. E para realizar pesquisas laboratoriais eficazes, ha de se
integrar a teoria com a pratica. A teoria alimenta a pratica e a prética
alimenta a teoria. Mas ndo cientista num sentido estrito. Em n&o texto
teorias, ndo faco matematica. No entanto, até certo ponto, sou um
“cientista social” trabalhando em duas arenas: por um lado, através da
observacédo participante em diversas culturas; por outro, através do treino
e dos processos de ensaio, por intermédio de uma criatividade artistica.
(SCHECNER apud LIGIERO, 2011 p 24)

Nesse trabalho que aqui se apresenta, seguindo os rastros e procedimentos
metodolégicos de investigacdes anteriores realizadas por mim e meu grupo artistico
e de pesquisa, N'a doni Colectivo, coloco no canto ritual do Mara’akame esse fio
condutor de investigacdo, que acompanhei no passado, enquanto os processos do
canto do Mara’akame, em sua acao, interacdo e relacdo no espaco-tempo ritual.
Permiti-me sentir e intuir realidades e vivenciar na pratica artistica e no préprio corpo
as relacbes com o sagrado sem centralizar o conhecimento em uma perspectiva
identitaria ou pessoal, autocentrada e isolada de contextos, mas, sobretudo,

criando, reinventando a realidade.
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Da antropologia, retiro a ideia de que o trabalho de campo constitui a fase
primordial da investigacéo etnogréfica, e do qual pode-se desenvolver um conjunto
de diferentes técnicas, estruturadas em sequéncias de acfes, comportamentos e
acontecimentos. Essa experiéncia constituiu para mim antes do comec¢o desta
pesquisa e no andamento um eixo de deslocar-se, acessar, relacionar-se, participar
e observar como uma experiéncia Unicalvivida, vista, pensada e sentida, discussao

gue centrarei mais para frente.

Das artes, ao investigar as culturas tradicionais, colocando-me como artista-
pesquisadora, distancio-me, em partes, do olhar do antropdlogo. Enquanto a
antropologia tradicional busca, por meio da interpretacdo dos dados coletados,
alcancar a realidade do contexto, o artista se propde a reinventa-la criativamente.
Essa proposta metodoldgica se baseia na ideia de comportamento restaurado
desenvolvida por Richard Schechner, consistindo em:

Uma sequéncia de comportamentos [que] podem ser rearranjadas
ou reconstruidas [uma vez que] elas sdo independentes dos sistemas
causais que as originou (social, psicoldgico, tecnoldgico) [...] O
comportamento restaurado € simbdlico e reflexivo: ndo comportamento
vazio, mas pleno, que irradia pluralidade de significados. Esses termos
expressam um principio simples: a pessoa pode agir como outra; a pessoa
social ou transindividual € um papel ou conjunto de papéis [...]
transformando em teatro o processo social, religioso, estético, médico e
educacional. Comportamento simbdlico significa fixar, transformando em
teatro o processo social, religioso, estético, médico e educacional. A
representacdo significa: nunca pela primeira vez, Isso significa: da
segunda até N vezes. A representacdo é o “comportamento repetitivo”.
(SCHECHNER, 1985, p. 36, traducdo SILVA, 2005).

Em minhas pesquisas atuais e no desenvolver deste trabalho, segui na
tentativa de criar uma perspectiva de experiéncias vocais cantadas que reinventam
a realidade. Acredito que a criacdo e a recriagdo nesta pesquisa ja estédo
acontecendo desde o acompanhamento do caminho com os Mara’akate. Nao faco
imersdo para fazer o trabalho artistico, porém, o trabalho artistico acontece todo
instante na interacao da pesquisadora com a cultura em voga.

Portanto, o vivido, o sentido e o pensado foi analisado a partir do ja contido
no acervo do “N"addni coletivo” e o registro da criacdo, producéo do material sonoro

“El Canto de lo Sagrado”, € uma proposta artistica que ja estd acontecendo desde
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muitos anos atrds. A experiéncia pessoal como artista e pesquisadora nesta

pesquisa, € uma parte fundamental que integra a autorreflexao.

1.3 DA ESCUTA SENSIVEL

Chicomollotzin xaya meva,

Ximicotua acatna

Titechinocavazqui

Tiyavia mocha

Tlalloca novia

(GUZMAN,2016 a partir do Himno a
Chicomecoatl, em linea:
https://www.youtube.com/watch?v=7-NIM7-rrJY)

.y v W [

Fiura7 Fotogrfia (1)esquerda, de Perfomance-Ritual na areseﬁtagéo musical com aagrupac;ao
Nahualia, sonidos ancestrales (2014). Musica cantada: El espiritu del Lobo de Martha Loba (2014).
Fotografia (2) direita, apresentacdo da peca Inter disciplinaria “La llorona” em Xochitmilco, CDMX.
(2012)

FONTE: Acervo pessoal da pesquisadora. Fotografia, BENITEZ, I. (2014) MEZME (2012)

E com base em uma hibridizacdo do saber na etnografia que a ideia de
campo vivido, sentido e pensado, tal qual estamos defendendo aqui, aponta uma
metamorfose do olhar autoetnografico, situando os saberes tradicionais como uma
voz em processo de reconhecimento do e com o outro como diferente, por suas

condicBes historicas e politicas e em uma reconstrucao de alteridade.

O que se procura no caso dessa investigacdo, ao realizar a pesquisa de

campo, sdo marcos que atrelam saberes artisticos e antropologicos para o
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entendimento do canto, podendo dialogar com o que Melo (2016) chamou de
“escuta sensivel”. A escuta sensivel é entendida pelo autor como uma constante
metodoldgica durante o ato de pesquisar, perpassada dessa forma como um
principio norteador e uma base ética-estética nos atos investigativos realizados pelo
pesquisador. Perante os rastros, sentidos, simbolos, movimentos, som, musicas,
decorremos a flutuacdo do ser, de maneira sensivel, o pesquisador se atera ao

presente, ao aqui e agora.

A escuta sensivel e flutuante impera aos sentidos, uma percep¢ao do mundo
por meio de sua multidimensionalidade e dos afetos que produz. Devido ao
deslocamento do sujeito, o cotidiano do campo vivido e a ideia de experiéncia, o ato
de pesquisar deve ser mediado pelo corpo, portanto apreendido pelos seus
sentidos. A escuta deve estar atenta e desprendida de pressupostos, pensando que
cada momento pode apresentar uma nova descoberta, carregada, ao mesmo
tempo, do seu “presente passado”, sem a “nostalgia de viver’ (BHABHA, 1998 apud
MELO, p. 27).

Sobre escuta sensivel, Melo (2016) afirma que € uma maneira de

acompanhar um processo por meio de seus registros:

A cartografia ou a escuta sensivel, dessa forma, € uma maneira de
acompanhar o processo por meio de seus registros e retirar deles relacdes
possiveis para analise. Uma maneira de acompanhar as passagens, de
relacionar-se com o universo afetivo, imaginario e cognitivo. Trata-se de
um mapa de fragmentos, que se encontra em eterno movimento de
producéo. (MELO, 2016, p.50)

A escuta sensivel € uma experiéncia de construcdo de conhecimento.
Estrutura-se como um processo de fluxo constante de andlise. Nao deve ser linear
no tempo, necessita de uma percepcdo afetiva que possibilita ao sujeito
participante, acompanhar os rastros, fazendo conexdes em redes ou rizomas.

Nestes principios “qualquer ponto de rizoma pode ser conectado a qualquer
outro e deve sé-lo” (Deleuze e Guatarri, 2011, p. 22). Voz, tambor, som e percussao;
VOz, COrpo e natureza; vozes e experiéncias; sensacdes e purificacdes; cultura,

apreciacdo e vivéncia vao entrelacadas a uma escuta sensivel, logo atenta e
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ampliada. Nesse caso, trata-se de marcas de identificagbes e alteridades
identificadas no nosso proprio corpo e na voz do outro que reflete as semelhancas

e as diferencas do que conhecemos.

Estas reflexdes nos apontam diversas questdes para um trabalho como este,
gue se propde a escutar, perceber e experimentar-vivenciar, sentir, pensar, ou
performar a voz do canto ritual: O que é esse canto? Como sentimos essa voz do
canto? Como escutamos? De que lugar se escuta? O que devemos escutar? Como
se produz e se vivencia essa voz? O que ela pode produzir? De que forma

reverbera? Como se transforma? Como reinventamos e recriamos esse canto?

Dessa forma, o processo de compreensdo baseado na escuta sensivel
pressupde uma libertacdo de conceitos e definicbes determinados de antemao.
Trata-se, pois, de uma atividade racional e légica de interpretacdo, que se baseia
na clarificacdo dos pontos constituintes do objeto em analise, mas que opera néao
pela objetividade do acontecimento, e sim pela interpretacdo como um
procedimento de apreensdo e retencdo daquilo que o pesquisador intuiu e, ao
mesmo tempo, um processo criativo de operacdo entre 0s seus elementos.

O conceito de rizoma de Deleuze e Guatarri (2011) propde um tipo de
racionalidade para além das articulacdes binarias de causa e efeito, propondo uma
ruptura assignificante “contra os cortes demasiado significantes que separam as
estruturas, ou atravessam uma estrutura. Um rizoma pode ser rompido quebrado
em um lugar qualquer, e, retoma segundo uma ou outra de suas linhas e segundo

outras linhas” (Deleuze e Guatarri, 2011 p. 25).

E a multiplicidade de olhares e reflexdes compartilhados que leva, em uma
dada circunstancia, a convidar o pesquisador a coabitar paradoxalmente cada um
desses olhares e reflexdes em um “cruzamento de for¢cas que vao se produzindo a
partir dos encontros entre os diferentes nos, de uma rede de enunciacao da qual
emerge, como seu efeito” (ESSOSIA e TEDESCO, 2012 p. 115-116).
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Neste capitulo nos aproximamos a descrigdo da cultura Wixarika, que habita
a parte septentrional do territério mesoamericano, apontando ao complexo cultural
dos wixaritari e sua cosmovisdo (NEURATH, 2000, 2002, 2003, 2008, 2013;
VILLEGAS 2016; FURST 1972; BENITEZ 1996), que permite a construcdo de sua
memoria e imaginario coletivo préprio. Tratamos da Geografia Sagrada (ITURRIOZ
2015; MEDINA, 2015) e do ciclo de Festas Neixa (CHAVEZ, 2017), para
contextualizar o caminho sagrado do canto ritual dos Mara’akate (ZINGG 1982;
LUNA 2004; LIRA, 2017).

Explanarei sobre o México e suas areas culturais, de maneira a introduzir o
“El Canto de lo Sagrado” e expressar a importancia, para os mexicanos, da
vinculacdo do espaco e do tempo a partir do sentido mitolégico, sagrado, religioso
e cultural que se demostra nas expressdes das culturas vivas indigenas e mesticas
gue prevalecem e convivem no territorio mexicano.

Ao mesmo tempo, estabelecer um contexto para a analise do canto Wixarika
do Mara’akame como um saber mesoamericano, sagrado, ritual e de memoria
ancestral. Nesse espaco se realizam diferentes tipos de rituais que preservam
tradicbes mesoamericanas e conservam saberes de tempos pré-hispanicos que

convivem na contemporaneidade, em uma continuidade cultural.

2.1 0 TERRITORIO MEXICANO

O territério mexicano tem uma superficie de 1.964.375 km?, segundo o
Anuario estadistico y geografico de los Estados Unidos Mexicanos 2019, do Instituto
Nacional de Estadistica y Geografia — INEGI (MEXICO, 2019). Ao Norte, faz
fronteira com os Estados Unidos da Ameérica, em uma extensdo de 3.155
quilémetros; ao sul, com a Guatemala, com 958 quildmetros de extensdo, e com
Belize, com 276 quilémetros. A fronteira oriental e a ocidental somam 9.330

qguilébmetros, rodeada pelo Oceano Pacifico, o Mar do Caribe e o Golfo do México.

O México tem 119.938.473 habitantes (MEXICO, 2019). Localizado na parte

meridional da América do Norte, € uma republica representativa, democratica e
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federal, que se integra por 32 entidades federativas, entre elas a capital federal, a
Cidade do México.

A lingua predominante no México € o espanhol, considerada uma lingua
nacional, em conjunto com outras 67 linguas indigenas préprias da nacgéo, o que
classifica o pais como o sétimo do mundo em diversidade linguistica.

O México também é considerado um dos paises com maior diversidade de
climas no mundo, e o quarto pais com maior biodiversidade do mundo. No territério,
localizam-se entre 10% e 12% das espécies do planeta; 12 mil espécies endémicas,
segundo a Secretaria de Medio Ambiente y Recursos Naturales — SEMARNAT
(MEXICO, 2019c¢). O México se encontra nos primeiros lugares das listas de riqueza
de espécies. Ocupa o primeiro lugar no mundo em riqueza de répteis, 0 segundo

em mamiferos e o quarto em anfibios.

O México é também o pais com maior diversidade ecoldgica da Ameérica
Latina e Caribe, pois em seus limites politicos encontram-se os 5 tipos de
ecossistemas, 9 de 11 tipos de habitats (82%) e 51 dos 191 ecoregides identificadas

(26,7%). Ocupa o primeiro lugar mundial em variedade de cactaceas.

A Secretaria de Meio Ambiente e Recursos Naturais do México protege os
17 milhGes de hectares considerados Areas Naturais Protegidas (ANP), que trazem
beneficios diretos aos habitantes do pais, pois funcionam como reguladoras do
clima, protegem as bacias hidrograficas, evitam erosdes e assoreamentos, captam
a chuva, armazenam, regulam, e retém a 4gua e servem como saneamento da agua
superficial e subterranea.

O Meéxico tem uma topografia especifica, variedade de climas e uma
complexa historia geoldgica, bioldgica e cultural, que ocasionam sua biodiversidade.
Seus ancestrais participaram na domesticacao de cerca de 80 espécies de plantas,
0 que leva o pais a ser considerado um dos mais importantes em matéria de origem

de plantas cultivadas no mundo.

Em questao territorial e cultural, esse pais possui uma divisdo geografica que

os estudiosos do tema tém nomeado como areas culturais. Essas areas geograficas
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também se relacionam com o tempo — espaco cultural — que prevalece até nossos
dias.

A Oasisamérica, que abarcava parte do territério dos atuais Estados Unidos
e do Norte do México, correspondendo aos estados de Sinaloa e Chihuahua. Esse
territério possui a agricultura baseada no cultivo de milho, feijdo e pimenta. Entre
outras coisas, havia intercambio comercial com outros territérios, adestramento
militar e grupos sedentarios, cujas manifestagcfes culturais ligavam-se a agricultura.

A Aridoamérica, onde também se compartia territério com os atuais Estados
Unidos — Centro e Sul da Califérnia — e os estados de Coahuila, Chihuahua, Sinaloa,
Guanajuato, Zacatecas e San Luis Potosi, no Norte do México. Seu clima quase
desértico ndo propiciava a agricultura. Por isso, 0os grupos dessa area eram
cacadores e coletores.

A Mesoameérica se localizava na regido Centro Sudeste do México e na
regidio Norte da América Central. E considerada uma macrorregifo, cuja diversidade
climatica vai desde climas montanhosos até climas calidos e tropicais. Ali, a
agricultura foi a principal atividade, baseada na producdo de milho. Na regidao se
assentaram muitas das maiores culturas do México pré-hispanico, que construiram
piramides escalonadas, usaram calendarios agricolas e rituais, calendarios civis, e
sistemas de governos complexos, relacionados com as crencas religiosas, em

vinculacdo com o conhecimento cientifico.

A conquista espanhola marca o inicio da Epoca Colonial e trouxe consigo um
choque cultural repentino, mas as transformacdes de fundo — militares, politicas,

ambientais, demograficas, econdmicas e culturais — se deram em um periodo longo.

Antonio Rubial Garcia (2002), historiador, pesquisador e académico
mexicano, que se tem especializado nos processos de mesticagem e evangelizacao
na Mesoamérica, expde que, no século XVI, com a chegada dos espanhais e nos
processos de evangelizacdo, a metade da populacédo morreu por epidemias, devido
a doencas nao reconheciveis pelas pessoas do continente americano. Os

missionarios, na evangelizacéo forcada, batizaram massivamente as comunidades,
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destruiram altares, templos e deslocaram de seu territério os povos das culturas

sobreviventes na época colonial.

A fundacao de novas cidades, a chegada de novos produtos agropecuérios
e 0s avancos tecnolégicos transformaram os sistemas econdmicos e sociais dos
povos mesoamericanos, e o0 regime politico e cultural definia a vida e a religiosidade

em conformidade com o pensamento “colonizador”.

Segundo Alfredo Lépez Austin (2001), Mesoamérica compreende uma
diversidade de elementos, entendendo-se que nao € sé um territério. O autor se
refere a cosmoviséo da tradicdo mesoamericana como um produto de uma historia
em comum que abarca diversas culturas, povos e tempos. Mesoamérica engloba a
tradicdo mesoamericana como a soma da tradicdo formada ao longo de toda a
histéria mesoamericana e a tradicao “indigena” formada a partir da conquista

espanhola em suas condi¢des coloniais.

2.1.1 A MESOAMERICA E A AGRICULTURA

A Mesoameérica e sua continuidade cultural, como defendido por Lopez
Austin (2001), abarca desde o nascimento do sedentarismo agricola até o fim da
autonomia do pensamento indigena, e o inicio das sociedades colonizadas, que vai
desde os inicios da evangelizacdo até nossos dias. O autor considera que o periodo
dentro da tradicdo mesoamericana se denomina “el tiempo de los agricultores del
maiz de temporal”.” Embora tenham cultivado outras espécies basicas, o
desenvolvimento na cultura do milho transformou a vida desses povos através dos

séculos.

Embora as criticas ao conceito de Mesoamérica tomem por base a falta de
sistematizacdo das linhas e a falta de profundidade histérica — que poderiam ser
argumentos capazes de o invalidar —, a unidade cultural das sociedades, para

alguns pesquisadores e para esta pesquisa, serve de base para se entender a

" “o tempo dos agricultores do milho de temporal”. (Traduc&o propria).
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realidade historica que permite as andlises e os estudos das sociedades e da sua

continuidade cultural.

Para Lopez Austin (2001), a caracteristica fundamental da cosmovisdo
mesoamericana estd conformada pela diade unidade/diversidade. A unidade é
constituida pela existéncia de um nucleo duro e muito resistente a mudangas, ao
passo que a diversidade compreende a heterogeneidade das origens, as linguas
das sociedades e dos povos, a variedade de ambientes geogréaficos em que se
assentaram, a historia e as tradi¢cdes particulares das respectivas areas culturais,

suas posicdes relativas, histéricas no contexto da macro area.

A transformacéo das sociedades mesoamericanas pela colonizagao europeia
provocou mudancas em muitos elementos de seu nucleo duro. A organizacao
geografica colonial caracterizou-se pela permanéncia de uma capital dominante e
centralizadora, herdada da época pré-hispanica, que manteve o dominio da area
hegemdnica, no Altiplano, e das vertentes do Altiplano até o Golfo do México e o

Pacifico, como areas complementares.

A agricultura na Mesoamérica representa a culminacdo de uma série de
processos inter-relacionados de carater socioecondémico, politico, biologico e
ecoldgico, que criou uma interdependéncia devido a domesticacdo das distintas
espécies de plantas. “Por si sola no importa la descripcion de la naturaleza y de sus
recursos si no se toman en cuenta las actitudes que hacia ella adopta el hombre
gue la habita” (AUSTIN, 1980, p. 55).8

Segundo Vela Enrique (2019) na época pré-colombiana, deram-se duas
formas basicas de cultivo de milho: de temporal e de rega. As duas requeriam um
planejamento adequado e uma participacao coletiva. A agricultura de rega permitia
obter mais de uma colheita ao ano, e foi um dos fatores que propiciaram o

crescimento da povoacédo. Tenochtitlan era capaz de manter sua grande populacao,

8 “Nao importa a descrig&o por si mesma da natureza e de seus recursos, se ndo se levam em conta
as atitudes que, ante ela, adote 0 homem que a habita”. (Tradugao propria).
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maiormente, pelo amplo complexo de chinampas®, nas quais se cultivavam milho

entre outras espécies.

Na época colonial continuaram-se as praticas agricolas de tradicdo
mesoamericana, a0 mesmo tempo em que se experimentaram, adaptaram-se e
apropriaram-se das inovacfes introduzidas pelos espanhois. A importancia da
agricultura nas sociedades mesoamericanas se expressa no complexo de
calendérios de festas e deuses do milho, festas que foram fundamentais para a
adaptacédo ao ciclo catdlico, a fim de se convergir para o calendario pré-hispanico

dos rituais agricolas.

2.1.2 EL COSTUMBRE

O sedentarismo foi um dos tracos fundamentais da Mesoameérica e foi um
processo longo, de milhares de anos, que evoluiu de modo a assegurar O
funcionamento da sociedade e legitimar os grupos dominantes. Esses grupos
estabeleceram sistemas hierarquizados de assentamento, controlados por um
centro e pela homogeneidade das expressoes culturais. Lopez Austin (2001) explica

as relacdes de poder na Mesoamérica como inerentes a cosmovisao.

Na regido, a divisdo e a hierarquia da sociedade sdo fundamentais. Na
antiguidade, as linhagens minoritarias de privilegiados que tinham acesso a
posicdes de prestigio e a possessao de rigueza se justificavam na funcéo especifica
de direcdo dos grupos para ampliar sua capacidade de atuacdo. Porém, outras
linhagens que tinham ocupac¢des diretamente ligadas a producdo prescindiam de
prestigio e de bens materiais em excesso para cumprir suas fungbes. Eram
representadas por ramificacbes de uma arvore que tanto podem provir do primeiro
antepassado quanto de antepassados recentes, que, frequentemente, desfrutaram

de evidente fama na sociedade.

% Um sistema agricola articulado de ilhas flutuantes artificiais, construidas de uma forma tradicional.
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A consagracdo canonica do ritual se acha, entdo, na tradicdo oral, que se
denomina como “el costumbre” ou “o costume” e deriva da concepgao segundo a
qgual o culto nasceu no tempo do mito. Contudo, o ritual reconhece e segue a

tradicdo fundada pelos deuses em outro tempo-espaco.

Os deuses visitam a terra conforme o calendario das festas, cada um com
suas competéncias, apeténcias e necessidades. Com as festas pretendia-se
satisfazer os gostos dos deuses, apoia-los em suas tarefas e contribuir para o seu
fortalecimento e para aumentar a eficacia de suas a¢des. As oragbes, as dancas,
0s cantos, a musica, as oferendas, os sacrificios, as mortificages e vigilias eram
regidos pelos passos dos deuses. A falta, os maus-tratos eram considerados

ofensas graves para os deuses.

As festas indigenas na atualidade representam uma continuidade de seus
correspondentes pré-hispanicos. Sdo uma pratica vigente e em constante
transformacdo pela crescente urbanizacdo. As linguas distintas do espanhol
oferecem tracos culturais as festas e cerimdnias que permitem reconhecer o
pertencimento a um grupo étnico. As vezes, também é possivel o reconhecimento
desses tracos em outros padrdes culturais. Para se encontrar tais padrdes, observe-
se nao somente a lingua, mas também as manifestacbes musicais, as vestimentas,
as dancas, as comidas etc. nas festas indigenas. Enfim, deve-se estar atento a
todas as manifestacdes culturais no México. Aqui se apresenta uma problematica

gue deriva da construcao da historia etnolégica no México.

2.2 ESTADO DA ARTE A RESPEITO DA CULTURA WIXARIKA

A lingua, mitologia e cultura wixarika tém sido estudadas por diferentes
disciplinas, tanto sociais quanto humanisticas, com enfoques desde a Antropologia,
a Etnografia, a Histéria, a Linguistica, a Literatura e a Etnomusicologia. A
continuacao trataremos contextualizar alguns dos estudos anteriores desta

pesquisa que sdo pontos de partida para o estudo do canto ritual do Mara”akame.
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Lumholtz®® (1972 [1902]), Robert M. Zingg (1982), Phil C. Weigand (1992)
tém aportado com trabalhos etnograficos, relacdes e desafios para a compreensao
das culturas do Ocidente do México, especialmente a dos Wixaritari e a dos Cora.
O austriaco, etndlogo e antropdlogo Johanes Neurath (1965-) com um trabalho de
campo desde 1992 e vérias publicacdes que datam de 2001 até a atualidade tem
desenvolvido um trabalho para a aproximacdo da compreensdo da cultura e

cosmovisao Wixarika.

Foi Carl Sophus Lumholtz, (1851-1922) quem dirigiu as expedicdes com uma
visdo antropoldgica, embora sem ser formado na area, iniciou, ja nos finais do
século XIX, na travessia pela regido denominada Gran Nayar, predominantemente
agreste, encravada na Sierra Madre Occidental, no Meéxico, que tem sido
assentamento de uma variedade de povos caracterizados pela pratica de rituais
relacionados entre si, pelo exercicio de um intercambio social, econémico e politico

e por uma atitude de resisténcia, rebeldia e ferocidade frente a culturas do exterior.

Jean Meyer (1990 e 1997), Bulgarin e Meyer (1993) e Thomas Calvo (1990),
Neurath; Jauregui (2003) aportaram a documentacédo histérica, antropoldgica e
etnografica que tiveram os territérios do Gran Nayar durante os séculos XVII e XVIII,
desde uma perspectiva dos evangelizadores e colonizadores. A reivindicacdo dos
povos Wixaritari do ocidente com respeito a sua territorialidade também tem sido
estudada por Paul M. Liffman (2012), Iturrioz (2015), e Villegas (2016) que
prosseguem as investigacdes sociopoliticas dos grupos indigenas do Gran Nayar e

sobre a invasao de seus territorios.

A relacdo da compreensao da cosmovisdo mesoamericana de Lépez Austin
e a cosmovisao da cultura wixarika a partir da mitologia e os aportes realizados por
Chamorro Escalante (2007) e as narracdes mitoldégicas por Medina (2012)
permitem-nos adentrar no entendimento da cultura desses povos e de suas

significacdes. Quanto a tradicdo, narracdo mitolégica e etnoldgica do Gran Nayar,

10 Carl Lumholtz, de nacionalidade Noruega, fez 6 expedicdes no México: A primeira em setembro
de 1890 a abril de 1891, a segunda de dezembro 1891 a agosto de 1893, a terceira de mar¢o 1894
a marc¢o de 1897, a quarta em 1898, a quinta em 1905 e a Ultima a Sonora e Arizona entre 1909 e
1910. A revolugdo mexicana foi um bloqueio para continuar com seu trabalho no México.
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Ledn Diguet (1991 e 1992) e Theodor Konrad Preuss (1982 e 1998), Leobardo
Villegas (2016), e Furst (1972) tém desenvolvido pesquisas em documentacao
linguistica e mitolégica, relacionando teorias da religido e da magia. Amanda
Chéavez (2003, 2015) propde um ciclo de festas Neixa com suas rela¢des agricolas
(anuais), para a andlise das relacdes de poder com elementos da danca.

Até o momento, a documentacdo das tradicbes orais também tem sido um
trabalho arduo dos pesquisadores da cultura, entre eles, o etnélogo berlinense
Konrad Theodor Preuss (1869-1938), um dos pioneiros da gravacao etnogréafica no
Ocidente e no Norte-Ocidente do México. As narrativas mitologicas dos wixaritari
em La creaciéon del mundo, de Benitez (apud Negrin, J., 1975), as interpretacées de
Gabriela Olmos (2012) das tabuas de la grossa, feitas pelos Wixaritari; os cantos de
Guadalupe de la Cruz Rios, Uxama, compilados por Edmond Faubert y J.
Guadalupe Gurrola (c. 1995); assim como os cantos cerimonias de Hilario Lopez de
la Cruz, cantador Wixarika (2006), e a pesquisa de Ramirez de la Cruz, (Xitakame
Julio, Wixarika N+awarieya) em La cancion huichola (1993) séo fontes da voz dos
préprios Mara’akate, cantadores, sabios curandeiros que tém narrado sua mitologia

para compartilhar seus saberes com outras culturas.

No trabalho de Muratalla (2015) “Um siglo de registros musicales entre coras
y huicholes (ndayari y Wixarika)”, compilam registros musicais entre coras e
huicholes (wixaritari) onde aponta que Fraz Boas em 1910 registrou linguas, cantos
e musica durante sua estancia e que a partir da primeira metade do século XX se
tem registros de cantos e musica dos povos Coras e Wixarika para pesquisas de
diferentes estudiosos mexicanos: antropolégos, linguistas, folclorélogos,
etnocoredlogos e professores onde destaca Miguel Palafox Vargas quem se
distingue nos trabalhos onde faz a transcricdo e traducdo de cantos que registro:
“El tambor y el elote, El venado y el peyote, La ultima fiesta y Canto del venado”

entre outros

Em 1941, Henrietta Yurchenco (2003), investigadora e difusora

estadunidense que viveu entre 1916 e 2007, também recorre ao Ocidente, ao
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Centro e ao Sudeste do Pais, gravando em fitas, cantos dos povos; entre eles,

musicas e cantos do povo Wixarika.

Desde 2006, o etnélogo Jesus Jauregui coordena os registros compilados
como parte do trabalho de campo etnogréafico correspondente a varios projetos da
Fonoteca del Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) e da Universidad
Auténoma de México (UNAM). Para tanto, conta com registros de &udio com
tecnologia digital, para uma analise interpretativa da cosmovisdo em um enfoque

antropoldgico integral.

Com respeito a arte, a masica e ao canto da cultura wixarika, Xilonen Luna
(2004), Paulina Faba Zuleta (2015) e Angel Aedo e Faba Zuleta (2017) fazem
reflexdes sobre a arte e a muasica como experiéncia, e sua fungdo divina.
Simultaneamente, Regina Lira (2014 e 2017) pesquisa o canto ritual wixarika desde
a Antropologia Linguistica. Como néo € proposito deste trabalho esgotar a lista dos
pesquisadores dessa cultura, limitamo-nos dar um esboco dos estudos que
precedem essa pesquisa, com intuito de enquadrar nosso estudo nos paradigmas
das Performances Culturais e oferecer outra visdo do Canto Ritual como espaco e

tempo da cosmovisdo Wixarika.

2.3 A CULTURA E COSMOVISAO WIXARIKA

A cultura Wixarika ou huichol*! refere-se aos costumes, lingua e tradi¢des de
um dos povos localizados ao pais do México. Esse povo habita em um territério que
ocupa uma area aproximada de 4107.5 km? (ROJAS, 1992), delimitada ao poente
pelo Valley do Rio Jesus Maria (Territério Cora) e, ao oriente, pelo Rio Bolafios. A
provincia geografico-cultural, que se conhece como o Gran Nayar, € uma regiao
montanhosa que abarca ao norte de Jalisco, Nayarit, Durango e parte de Zacatecas.
Nesta area, habitam os povos: coras, mexicaneros, tepehuanes y Wixaritari, além

dos campesinos e mesticos.

11 Os termos Wixarika ou huichol sdo sindnimos, sendo o primeiro um termo em lingua indigena e o
segundo em espanhol. Nesse trabalho, optaremos pela utilizagao predominante do primeiro termo.
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Figura 8: Fotografia de mulher wixaritari.
FONTE: Acervo pessoal da pesquisadora Fotografia: Fotografias, GALICIA, G. P. (2014)

O Instituto Nacional dos Povos Indigenas (INPI) publicou um Atlas de los
pueblos indigenas de México (2018), que registra 0 nome com que se denomina o
povo Wixarika no singular, e wixaritari no plural. Os wixaritari ttm um idioma
semelhante a outras linguas, como o nahuatl, o cora e o tepehuano do Sul, que
pertencem a familia yuto-nahua.

Os wixaritari experimentam um cenario de convivéncia interétnica que
inviabiliza o tratamento de sua cultura de maneira independente e em si mesma.
Por conviverem com diferentes etnias, incluidos e considerados mexicanos ou
mesticos, 0s rituais que se realizam correspondem as principais atividades
econdmicas e a cosmovisao ampliada, arraigada na profundidade dos tempos, das

trajetorias, das migracdes e dos encontros de todo tipo.
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Segundo Villegas (2016), os wixaritari sdo um grupo patrilinear!? e virilocal.*®
A principal atividade econémica do povo Wixarika € a agricultura de milho, feijao e
abobrinha, a pecuaria de bovinos e caprinos, e a comercializagdo de artesanato. As
atividades agricolas, as peregrinacdbes e a migracdo laboral se encontram
organizadas de acordo com o calendario agricola e religioso que aglutina as tarefas

do povo.

Figura 9: Pessoas wixaritari em migracéo estacional laboral, fazendo artesanatos.
FONTE: Acervo pessoal da pesquisadora Fotografia: Fotografias, GALICIA, G, P. (2015)

A migracao estacional da-se entre os wixaritari por diferentes motivos, sendo
o principal: necessidade de trabalho e celebracdo de cerimbnias nas diferentes

cidades do pais e, algumas vezes, até fora dele.

Os wixaritari, como a maioria das culturas que habitam o México,
correlacionam as crencas com as atividades da vida cotidiana. Essas crencas se
tém mantido no percurso do tempo através do que eles denominam “el costumbre”,
gue, como vimos anteriormente, corresponde a uma cosmogonia que prevalece
apesar da chegada de outras culturas e religies ao territorio onde se assentam.
Assim podemos observar na seguinte imagem, um altar do povo Wixarika dentro do

templo em Tesorero, Mexquitic, Jalisco no México:

12 Refere-se a sociedades nas quais o grau de parentesco é considerado apenas pelo lado paterno.
13 Diz-se de sociedades nas quais, apds o casamento, os conjuges vao morar na familia do marido
Ou na sua povoagao.
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Figura 10: Na fotografia, o altar de uma das festas dos wixaritari conforme a suas crengas e ‘o
Costume’
FONTE: Acervo pessoal da pesquisadora. Fotografias: GALICIA, G. P. (2014) e direita.

Segundo dados histéricos apontados por Negrin (1985), 0os missionarios
franciscanos fundaram o primeiro assentamento no centro cerimonial tradicional de
uma das trés comunidades mais importantes da Serra Wixarika, entre 1733 e 1737,
mas foram frustrados constantemente pelas outras duas comunidades. Em 2003,
0s wixaritari precisaram expulsar varias familias das comunidades Tateikié, Santa
Catarina Cuexcomatitlan e Tuapurie que se converteram ao “protestantismo”, ou ao
“aleluias”. Essas trés comunidades séo nucleo da Serra Mae e todas se encontram

no municipio de Mezquitic, em Jalisco, ho México.

O antropdlogo e arquedlogo mexicano Fernando Benitez (1996, p. 99) afirma
gue a cosmogonia dos wixaritari se fundamenta em seus mitos, na sua explicagdo
a respeito da construgéo e reconstrugao da origem do Universo. A complexidade da
cosmogonia reside nas diferentes personalidades que déao explica¢do para todos 0os

seres da natureza, personificados em divindades que atuam como guardias e como
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deuses da reestruturacdo do Universo para o fluxo da vida e da morte para isto

fazem festas-rituais e cerimdnias como o Hikuri Neixa que vemos na seguinte

fotografia:
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Figura 11: Pessoas wixaritari na festa-ritual de Hikuri Neixa na Serra Norte de Jalisco, México.

FONTE: Acervo pessoal da pesquisadora Fotografias: GALICIA, G.P. (2014)

Para os wixaritari, a terra formou-se em cinco ciclos cosmogonicos, que
explicam a evolucéo da espécie humana e a formacédo da vida social e da cultura.
Para eles, o conceito de divindade é um elo na relacéo entre os humanos, o Cosmos
e os fenbmenos naturais. Na memoria cultural, guardada nas materializacdes e
significagdes de ‘el costumbre’, o territdrio € caracterizado como a terra sagrada dos
antepassados. Os lugares sagrados se mantém vivos nos mitos e nos cantos dos

Mara’akate.

Os wixaritari de diferentes comunidades, hoje em dia, seguem visitando os
lugares sagrados revivendo as festas-rituais ao longo da sua vida e enviam, a cada
ano, expedicOes a esses lugares para reviver 0s tempos antigos, voltar a origem,
renovar o espirito, depositar oferendas — rezar, cantar, dancar, pintar, fazer quadros
de tecidos de la ou estame que se refere a ‘arte expressiva wixarika’ —, para solicitar

bem-estar, cura, sustento e descendéncia.
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Na seguinte imagem podemos ver uma das oferendas levadas pelos jicareros

a erlkuta na peregrma(;ao de 2015

Fgura 12: fnda ungida com sangue de boi em Wirikuta, San Luis Potosi, México.
FONTE: Acervo pessoal da pesquisadora Fotografia: GUZMAN, P, O. (2015)

Durante as festas, rituais e peregrinagbes, 0s wixaritari pintam icones
sagrados em seus rostos e cobrem a cabeca. Usam bastdes, chapéus e flechas
com penas coladas, flores, entre outras coisas. Suas roupas sao de algodao e de
tela bordada com desenhos que evocam a presenca dos ancestrais cristalizados na

terra, como € apresentado na seguinte imagem:

Flgura 13: Pessoas wixaritari com seus rostos pintados de Uxa, e seus chapéus sagrados em
Haramara, em San Blas, Nayarit, México.
FONTE: Acervo pessoal da pesquisadora Fotografias: GALICIA, G, P (2014)
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Os ancestrais e os lugares tém intima relacdo, pois os lugares sdo a
materializacéo das forcas criadoras da natureza; sao a materializacado dos corpos
dos ancestrais fundadores da criacdo mundo-universo mediante acdes que deram
forma e significaram este mundo. As divindades sdo maes, pais, avds e avls que
se materializam na natureza mediante mensagens nos préprios fenbmenos
naturais. Os fenGmenos naturais sédo um texto para que o humano saiba o que fazer
na vida dele. Os ancestrais se manifestaram a partir de ac¢des (pintar, dancar,
cantar) e da performance nos rituais. As oferendas e as agdes dentro da ritualizagéo
da arte dos wixaritari permitem o curso da vida para recriar a cada momento, 0
universo mediante uma intercomunicagcdo com todos 0s seres que coabitam o

cosmos.

v

. Ped -
Figura 14: Pessoas wixaritari com seus rostos pintados de Uxa, fazendo uma danca na festa de
Hikuri Neixa na Serra Norte de Jalisco, México.

FONTE: Acervo pessoal da pesquisadora Fotografias: GALICIA, G, P. (2014)

Uma caracteristica do cosmos wixarika é que, através deste, “0 pequeno
circulo da etnia se expande imaginariamente para adquirir dimensfes universais.
Desde as pedras até os astros, toda forma parte do proprio sistema de parentesco”

(NEURATH, 2000 traducao propria). O mundo para este povo acontece nas festas
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e nos rituais onde as pedras e tudo o que existe formam parte do sistema de

parentesco.

Para os wixaritari o que acontece nos rituais € o sucesso mesmo “real e
efetivo” (NEURATH, 2000, p.58). Neste contexto, numa sincronia de temporalidade
mitica e do presente, onde o cotidiano € um resultado do acontecimento mitico, a
comunidade na experiéncia coletiva, volta e cria e recria os mitos de criagdo do

mundo, da humanidade, da natureza, dos astros e das coisas.

Nas origens mitolégicas dos wixaritari, “todas as coisas, espécies plantas,
animais, e seres humanos, formavam uma unidade indiferenciada” (NEURATH
2000, p.57), logo entdo podiam se comunicar ja que todos conseguiam se entender,
porém, depois se estabeleceu a ordem categodrica regras de “intercambio” e

“Alternativas ritmicas de segmentos temporais” (NEURATH, 2000).

Os intercambios rituais expressam a solidariedade entre os membros da
comunidade que como ja falamos aqui, ndo sé sao desta dimensédo, também sao
os provenientes do mundo do intangivel: os mortos, os ancestrais, os fendmenos

da natureza, portanto, os que moram e habitam os lugares sagrados.
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Figura 15: Intercambio Ritual em Tateikie, Mexquitic Jalisco Méxo.
FONTE: Acervo pessoal da pesquisadora. GUZMAN, P. O. e GALICIA, G. P. (2015)

En las fiestas se realiza una serie de intercambios rituales de alimentos
(tamales, pinole, caldo, atole, bufiuelos, trago), que unen a los grupos
domésticos entre si y con la comunidad. La comida es aportada por
diferentes casas y concentrada en un fondo comun. Este fondo comun se
vuelve a distribuir entre todos, de manera tal que todos comen la comida
de todos. Por otra parte, se preparan ofrendas de flechas, jicaras, velas y
otros objetos, mismos que son untados con la sangre de los animales
ritualmente sacrificados. Después de las fiestas se realizan
peregrinaciones para entregar estas ofrendas a los lugares sagrados
donde moran los antepasados deificados. Estos se alimentan con la sangre
y utilizan los objetos ofrendados como instrumentos magicos para sus
quehaceres divinos. En contraparte (contradon), los dioses se sacrifican
en beneficio de la humanidad, transformandose en aquello que los seres
vivos requieren. Ofrecen como su regalo mas precioso el “agua bendita”
de la lluvia* (NEURATH, 2000 p. 60)

14 Nas festas se realizam uma serie de intercambios rituais de alimentos (tamales, pinole, caldo,
atole, bufiuelos, trago), que unem aos grupos domesticos entre eles e com a comunidade. A comida
€ aportada pelas diferentes casas e concentrada no fundo comum. Este fundo comum volta a
distribuir entre todos, de maneira que todos comem comida de todos. Por outra parte, se preparam
oferendas de frechas, jicaras, velas e outros objetos, mesmos que sdo ungidos com o sangue dos
animais ritualmente sacrificados. Depois das festas se realizam peregrina¢des para entregar estas
oferendas aos lugares sagrados onde moram os antepassados divinizados. Estes se alimentam
como o sangue e utilizam os objetos oferendados como instrumentos mégicos para seus fazeres
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Segundo Benitez (1996), os wixaritari se distinguem por elementos que
caracterizam sua cultura, sua forma ancestral de vida, sua organizacdo comunitaria
e sistema de governo, seu pensamento magico religioso, suas cerimbénias e o

conceito de territorio ou “Méae Terra”, considerado um todo sagrado.

O complexo de crencas e deuses manifesta-se em todas as expressoes
artisticas dos wixaritari. Lumholtz (1972) explica os deuses wixaritari como
personificacdo dos fenbmenos naturais. O deus Fogo é chamado de av6 porque
sua existéncia antecede ao Sol e as deusas Terra e Agua, como méaes, porque Sio
consideradas a origem da vegetacdo e das chuvas. Segundo esse autor, a
cosmogonia wixaritari afianca que existe uma mae em cada ponto cardeal e outra
acima, cuidando para que o universo ndo caia. Nakawé, a bisavo, esta embaixo da

terra, protegendo o mundo subterraneo o do feminino.
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Figura 16: Quadros de estame, arte expressivo do povo Wixarika, na figura da esquerda vemos a
Tukutsi Nakawé, bisavo protetora Wixarika, e na figura da direita vemos a cosmovisao dos wixaritari
a partir do reconhecimento do avé Tamatsi Kayumari® (av6 veado)

FONTE: Acervo pessoal da pesquisadora Fotografias: Fotografias: GUZMAN, P. O. e GALICIA, G.
P. (2020)

divinos. Em contraparte (contradom), os deuses se sacrificam em beneficio da humanidade, se
transformando em aquilo que os seres vivos requerem. Oferecem como seu presente mais precioso
a “agua bendita” da chuva. (NEURATH, 2000 p. 60)

15 O avé Tamatsi de quem surge todo desde que emerge a mar poente, e que peregrino na procura
do disco solar, e gue encontro no amanhecer no Parietsika (Cerro del Quemado) em Wirikuta em
Real de Catorce, San Luis Potosi, México.
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Tukutsi Nakawé € a avo mais antiga de todas, a mae da mae terra na sua
personalidade feminina. As reminiscéncias simbodlicas da sua personalidade
sustentam o marinho, o ndo formado, o anterior ao ascenso do disco solar em
Wirikuta, e a alianga com o Hikuri. Assim porta a dualidade fundamental entre
criacdo e destruicdo, € parceira fundamental do Na’r’ quem € o fogo fundamental

incontrolado que destrui.

A contraparte de Na’r’ é Tatewari (O fogo), € um dos principais entre as
divindades para os wixaritari, que, como Av0 Fogo foi o primeiro cantador do
Mara’akame e o primeiro a dirigir a caga de peyote (Furst 1972, p. 8), além, é a
fogueira dentro do Tukipa'®, o templo ou Callihuey, portanto é o fogo domesticado

ao que esta submetido ritualmente a avé Nakawé.

¥ -

Figura 17: Fotografia do Callihuey em Tateikie, Mequic Jalisco México.
FONTE: Acervo pessoal da pesquisadora Fotografia: GALICIA, G. P. (2014)

Na mitologia Wixarika se reconhecem trés ciclos miticos: O primeiro vai do

gue ndo estd formado até o ascenso do disco solar ou amanhecer e o

16 “Nos grandes templos (tuki, callihuey), nos centros cerimoniais tukipa e nos quintais do mitote
encontramos modelos mais complexos do mundo. Estas “casas grandes” s&o representagdes do
cosmos inteiro e, a vez, as aldeias onde habitam os ancestrais fundadores ou deuses. Também o

termo huichol Kiekari ilustra esta identificagao, ja que significa, “rancheria”, “comunidade” e “mundo
(NEURATH, 2004 p. 61 traducéo proépria)
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descobrimento do Hikuri que é dado ao homem por Kauyumari (avé veado). O
segundo ciclo, refere-se ao dilavio e a origem do territério e do povo Wixarika e o
terceiro refere-se a chegada do cristianismo e o dinheiro que pode se situar na
origem da evangelizacdo da Mesa del Nayar, que comecou aproximadamente em
1722, e culminou ao redor de 1850, com o levantamento de igrejas catdlicas e
destruicdo de templos wixaritari, 0 que provocou o inicio da rebelido que culminou
com a adocédo da religiosidade misturada, que teria a ser desenvolvida na
evangelizagao colonial (TIJERINA, 2012 p. 202).

O avb Veado, por sua participacdo na criagdo do mundo, € ajudante do Avd
Fogo, posteriormente criador do milho e do Hikuri ou peyote. Benitez (1996) aponta
ao Veado como um elemento mesoamericano comum nos codices dos deuses
formadores de homem e mulher, representados por uma veada e um veado, que

pudessem representar a dualidade.

O Tayau o pai sol, é assimilado a Jesus Cristo e sua parceira-mae Tatei
Wierika Wimari, a jovem aguia da Real Deusa dos céus, € assimilada como a Virgem
de Guadalupe, assim € entendida na sua materializacdo, na aguia do Escudo
Nacional Mexicano. Por isto, Nakawe, faz um cruzamento pelos ciclos miticos e se
incorpora a Guadalupana, uma personificacdo dos mexicanos ou teiwarixit’, e que

faz alusao a fertilidade, ao aquatico e ao feminino.

Watakame € o primeiro agricultor que € sobrevivente do diluvio e pai
primordial dos wixaritari, € o primeiro semeador do milho. Este personagem € quem
viaja pela primeira vez na trilha da canoa na mitologia Wixarika, e estabelece sua
concepcao do territério sagrado considerado pelos estudiosos do tema como

‘quincunce’ que é a seguinte:

Desde o Coamil de Watakame (Santa Catarina na Serra Norte de Jalisco,
México) até o Sul que esta em Xapawiyeme (na Isla de los Alacranes em Chapala,
Jalisco México); seguindo até o Norte, em Hauxamanaca (no Cerro Gordo em

Durango, México), onde estd o baculo magico de Nakawe, até ao Oeste, em

17 Os que nao sdo wixaritari e que habitam o territério mexicano.
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Haramara (na pedra branca frente a San Blas, Nayarit México) e por ultimo a

Wirikuta (nas cercanias de Real de Catorce, San Luis Potosi, México).

Segundo algumas narracgdes estas peregrinacdes se iniciaram no Norte para
ir a procurar hikuri, entretanto em outras narra¢des se inicia no poente com a saida
do mar dos primeiros seres que iniciariam este caminho na procura da luz. As
diregbes se invertem num entrecruzamento de diversos fatores, desde econdmicos

até oniricos desde o tempo mitico ao tempo real dos wixaritari.

Cada rumo do plano antes descrito pode se associar com as diversas classes
de milho, que se distinguem por suas cores, esta diversidade cromatica apoia, seu
parentesco com 0s protetores-antepassados de cada rumo. Neste caso o mito
indica um estabelecimento de que o ato de semear na sua ritualizacdo pode ser um
ato simbdlico, magico ou sagrado de propiciar a fertilidade. Na seguinte imagem

podemos ver os milhos das cores que levam os wiraritari para abengoa-los na

peregrinacédo a Wirikuta:
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Figura 18: Fotografia de pessoa levando milho para abenc¢oar na peregrinacdo de Wirikuta, San Luis
Potosi, México.
FONTE: Acervo pessoal da pesquisadora. Fotografia NATES, O. C. (2014)

Esta primeira acéo € transmitida no mito por Takutsi Nakawe a Watakame e
€ presentada ao semeador divino por Tatei Niwetiska que é a mae do milho. Na

ritualizacdo das tradicdes Wixarika, o ato de fechar as cerimbnias sinalizando os
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rumos, é quando o semeador o Mara akame, pede protecdo para o territério ao
mesmo tempo que pede pela fertilidade dele. Outra personificacdo importante para
os wixaritari € Tatei Yurienaka que € a mae terra, quem em sua forma feminina

muitas vezes € representada pelas mulheres carregando seus filhos.

Nos mitos dos wixaritari se estabelece a ideia de ir do poente ao oriente, 0
seja, com a procura da luz, que se transmite na trilha de Kauyumari, ou busqueda
do Sol nascente. E muito simples, é emparentar através dessa procura, o vinculo
entre a procura do milho e do hikuri, j& que, quando o Mara”akame se dirige a Tatei
Niwetsika, vai também na procura do Nierika ou conhecimento, deste modo,
precisam do apoio dos teiwarixi, que na sua apresentacdo mitica sao formigas ou
tsarixi, que rodeiam a Niwetsika, ja que eles conhecem o lugar onde se encontra o

milho.

O Mara’akame deve se dirigir ao monte com a intencéo de cacar, mas como
no mito, ao mencionar a Watakame, ndo consegue ver, pois as formigas teriam de
ter comido, os olhos dele e por isto perderam a visédo. A visdo vai voltar para ele so
guando Nakawe, se apresente ante ele em sua personalidade de javali, que € sua
personalidade mais selvagem. Neste sentido Nakawe se associa com 0 aquatico,
com a morte e com a fertilidade. Por esta natureza de elementos na personalidade
da Nakawe é gque pode outorgar a visdo ao Iniciado, por tanto ele pode ir ja ao

deserto para encontrar o hikuri ou peyote.

A ideia dos wixaritari ao redor dos teiwari, esta relacionada com o lugar do
nao formado, dos monstros, portanto tudo o que esta associado com 0s mesticos e
gue se encontra localizado no poente é parte do mundo do subterraneo, porém, os
teiwari que como ja vimos sao 0s que ndo sao wixaritari, tem algo que povo Wixarika
considera como sagrado, o hikuri, a planta que da Nierika ou ‘o dom de ver’ aos
Mara akate, portanto as energias que trabalham o0s mesticos ou teiwari,
correspondem ao terceiro ciclo mitico, assimilando simbolos como a &guia real
contida no dinheiro mestico, que é a energia de Nakawe e o emissario solar que
devora a serpente aquética é o Tatei, se convertendo em propiciadores de

prosperidade material.
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O peyote ou Hikuri / Jiculi de nome cientifico Lophophora williamsii, € uma
cacticea que habita nas areas aridas da América do Norte, desde o deserto de San
Luis Potosi, no México, até o sul dos Estados Unidos. E usado como um elemento
cerimbénial e de cura. Provoca fortes visdes caleidoscépicas, ricamente coloridas,

gue modificam os sentidos da audicdo, do tato, do paladar, da visdo, e as vezes

modifica a fala.

Figura 19: Fotografia (1) esquerda: cacto Hikuri ou Lophophora williamsii, ainda semeado.
Fotografia (2) direita: cacto colhido na peregrinacdo ao deserto de Wirikuta em San Luis Potosi,
México.

FONTE: Acervo pessoal da pesquisadora Fotografias: (1) GALICIA, G, P. (2014) e (2) NATES, O, C.
(2014)

Hoffmann e Schultes (2000) apontam dois estados alterados na ingestédo da
cactacea: um periodo de satisfacdo geral, acompanhada de uma sensibilidade
intensificada seguido por uma fase de calma e sensacédo de peso muscular, com
diminuicdo na atencao de estimulos externos, enquanto aumenta a concentracao
meditativa. Os wixaritari cortam a coroa da planta e a secam para ingeri-la como
alucinégeno. A cabega seca tem a forma de um disco e é conhecida como “botom
de mescal ou hikuri”. Quando se retira uma coroa do jeito correto, a planta

desenvolve por muitas vezes novas coroas.
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Figura 20: Fotografia da colheita do cacto Hikuri no deserto de Wirikuta em San Luis Potosi, México.
FONTE: Acervo pessoal da pesquisadora Fotografias: NATES, O, C. (2014)

O povo Wixarika considera que essas plantas sédo presentes dos deuses, ou
0s proprios deuses. Portanto, elas sdo sagradas e veneradas, consideradas parte
da triade de elementos sagrados: veado-milho-hikuri. O contexto cultural considera
um complexo de personalidades que dependem nédo s6 dessa triade, mas de uma
série de desdobramentos em outros elementos, outras plantas e, portanto, em

outros deuses.

Muitas das praticas religiosas entre o0s wixaritari sdo consideradas “o
costume”, porque s6 assim € possivel manter a ordem das coisas. As autoridades
religiosas tradicionais contam com forte autoridade moral, incluindo os Mara’akate,
cantadores encarregados de presidir as cerimdnias, e curar e limpar os corpos das
pessoas. Portanto, suas acées ndo se limitam a um espaco cerimbnial concreto e

determinado.
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Figura 21: Fotografia do ritual no deserto de Wirikuta em San Luis Potosi, México.
FONTE: Acervo pessoal da pesquisadora Fotografias: GUZMAN, P, O. (2014)

Segundo Leach (1976, p. 126, tradugao propria) “os simbolismos podem ter
um significado ritual, mas também podem ter ao mesmo tempo um significado
pratico (técnico), e os dois tipos de significado nunca estao totalmente separados”.
Disso se depreende que a acdo das autoridades wixaritari ttm como objetivo o que

menciona Horacia Fajardo:

el costumbre’ como una plataforma de habitos que trascendié hacia el
habitus: ordena las actividades sociales e individuales al tiempo que las
explica en integrar la organizacién de la dispersiéon de las familias, sus
ceremonias, la produccion de alimentos y ciertas relaciones de poder y
autoridad en un marco de conocimiento donde lo mitico se mezcla con lo
natural”. (FAJARDO, 2007. P. 129)'8

A sociedade, a politica e a economia dos wixaritari estdo intimamente ligadas
a sua cosmogonia, aos astros, a natureza e ao tempo-espaco sagrado das suas

trajetérias ancestrais.

18 ‘O costume’ como uma plataforma de habitos que transcendeu ao habitus: ordena as atividades
sociais e individuais ao tempo que as explica em integrar a organizacao da dispersado das familias,
suas cerimonias, a producao de alimentos e certas relagbes de poder e autoridade em um marco de
conhecimento onde o mitico se mistura com o natural”. (FAJARDO, 2007. P. 129, tradugao propria)
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Trata-se de recriar o que 0s ancestrais fizeram, de manter um olhar no

' 6 Y Ny
Figura 22: Fotografia na preparacdo da caca de veado em Tatekie, Mezquitic Jalisco, México.
FONTE: Acervo pessoal da pesquisadora Fotografias: GUZMAN, P, O. e GALICIA G, P. (2014)

passado em realidades paralelas: a dos homens — realidade fisica — e a dos deuses
— realidade intangivel ou invisivel —, traspassada pela Nierika — ‘don de ver’ e
conectar diferentes realidades de espaco-tempo — na procura do conhecimento

curativo e dos encantamentos.

2.4 O CICLO DE FESTAS NEIXA

As festas cerimbniais que se integram ao ciclo agricola ndo constituem um
sistema estéatico e simétrico, com categorias exatas. E muito facil cair no erro de se
priorizar o aspecto ritual para se entender o ciclo dessas festas, mas ndo se pode
estruturar o cotidiano wixarika apenas com base nas festas, nos mitos e sonhos dos
Mara’akate. Para isso, é necessario considerar realidades que se transformam e se
desordenam por uma infinidade de fatores, para ndo enrijecer ou petrificar suas

partes.

73



Apresentamos no seguinte esquema a relagdo dos processos das festas
Neixa e das peregrinacbes aos lugares sagrados do ciclo cerimbnial das

peregrinacdes da cultura Wixarika:

Ciclo
Agricola

O

Hauxa Manéka

Haramara 6 e Xapawiyeme

Ciclo de
Festas Neixa

Figura 23:: Imagem do Ciclo cerimonial das peregrinacoes e festas da cultura Wixarika.
Desenho: GUZMAN P.O. Realizagdo: GALICIA G. P.
FONTE: Propria

Alids, vamos colocar uma apreciacdo do que poderia ser um sistema de
festas em consequéncia do sistema agricola que Amanda Chavez no seu trabalho

de pesquisa dos Elementos de poder en los processos dancisticos de la ritualidad
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wixarika (2003) retomado na sua tese de doutorado sobre las transformaciones
sociopoliticas (1970-2010) en las comunidades wixaritari de la Sierra Norte del
Estado de Jalisco (2015), engloba sete festas.

A seguinte imagem mostra a classificagdo que Chavez faz com a intencao de
figurar o ciclo das festas Neixa colocando a ideia de que as festas wixarika nao
podem ser esquematizadas de uma maneira estatica como ja falamos
anteriormente, por tanto temos que compreender que na realidade estas festas
podem acontecer de diferentes maneiras, correspondendo a sua transformagéao por

se tratar de uma cultura viva e em constantes alteragdes:

Ritual Mawarixa Tal.ei Pereggnacao Semana Haunive Hikuri Namawita
Neixa Wirlkuta Santa Narika Neixa Neixa
Data 15 de Outubro- Dezembro- Abril Abril Junho- Julho
| setembro | Novembro margo julho
Equindci Equinécio Equinécio
Me;‘;’:‘o".‘,’ .| Outono dqu- oglo Secas _de _de Chuvas Chuvas
logico| e outono primavera primavera
Ciclo Frutos ; - 2
Agricola verdes Piscar Tumba Roza Roza Queima Semear
Mitema Noite Amanhecer | Amanhecer Meiodia Meiodia Entardecer Noite
) Ofereceros | Agradeceras | Trazer o Motee  Festelar | y..o | Quesigam
Exégesis ff.mg; e 2 ﬂ:;:fg; 2 peyote YesSuUMeicao aos el [T
[lugares saqrados| novos frutos e avida decristo  gantos
Ritemna | Atado do |[Nascimento| Passo de na":;r;‘zﬁt Desatado = Derrota
grupo | do universo| crianga-adulno do'ol R do grupo do sol

Figura 24: Tabela das Festas Wixarika no ciclo Neixa
FONTE: CHAVEZ (2015) traducao propria.

As festas correspondem a dois niveis: um, do templo da comunidade, o
tukipa; o outro, dos templos familiares, o xirikite. As cerimdnias familiares na
atualidade alcancam a escala que antes apenas eram alcancaveis pelos rituais
comunitarios.
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A descricdo das cerimbnias apresentadas a seguir tem por base a
catalogacao de festas de Chavez (2003, 2015) e a etnografia do meu trabalho na
comunidade de Tateikie e Cebolletas (2006-2015) para o trabalho de mestrado
“Cjhoon Nijme, Niwetsika o Mujer Maiz: uma propuesta escenica para Maria Sabina
de Jose Cela” (2016):

O ciclo ritual se inicia com a festa Mawarixa, comumente realizada no més
de setembro. Tem como objetivo realizar oferendas a Niwetsika, a deusa do milho,
e a outras deidades que possibilitam aos homens a colheita dos frutos da terra sem

doencas. A oferta dos primeiros frutos as deidades é uma mostra de respeito.

A segunda cerimdnia ou festa é o Tatei Neixa, ou Festa do Tambor, celebrada
entre 0s meses de outubro e novembro, em que se abencoam os primeiros frutos ja
colhidos. E também um ritual de iniciacio para as criancas de um a cinco anos de
idade, que comegam a aprender como se deve seguir “0 Costume”. Nessa festa,
usa-se o Tepu (tambor), que acompanha os cantos e as narracdes dos mara’akate,
nos quais se realiza a viagem ritual em outra realidade, invisivel, da peregrinacao,
a Wirikuta. Nesses eventos, explica-se onde ficam os pontos sagrados e como
devem ser feitos os rituais; onde se deve deter para oferendar e cantar, na viagem
gue realizardo depois, com os pais, para se integrarem a vida cerimonial e laboral

das suas comunidades.

A realizacdo dessa cerim0nia visa também a agradecer pelas chuvas, pela
colheita e a pedir que as chuvas voltem no seguinte ciclo anual agricola. A festa se

inicia ao amanhecer a diferenca de outras, que se iniciam ao anoitecer.

Esta festividade se realiza na serra, para chegar se pode ir por diferentes
transportes. Em meio da paisagem de serra, arvores, casas de adobe se encontram
imersas num lugar que parece ser de outra época e outro espaco que ndo € o real.
Encontramos espiga do milho, e casas especiais construidas para guardar este

elemento bicultural e alimentar.

As criancas sentadas na terra com suas roupas coloridas e as pessoas

caminhando por trilhas entre as montanhas ajudadas por animais (burros) que
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carregavam as coisas deles para chegar até a festa. Indo pelas montanhas e ja
descendo delas, depois de uma longa caminhada comeca se escutar o som do Tepu
(tambor ceriménial) que vai marcando com o ritmo os pulsos do coragao para chegar

aos templos que estao escondidos entre as arvores.

Chegando ao lugar as pessoas vestidas com suas roupas coloridas e as
criancgas estao sentadas num circulo onde fazem sons com maracas (chocalhos) ao
ritmo do Tepu que estd sendo tocado por um Mara akame. Limpas rituais com
flechas, velas e penas sao realizadas entre tanto o canto do Mara'akame e

respondido por outros cantos dos outros Mara akate.

Os cantos que sdo com ressonancias nasal-frontais, indo de graves e agudos
gue parecem provir de respiracdes profundas que vao ocupando o ar de forma
circular e que com uma fluidez sem nenhum esfor¢co do corpo, s6 deixando sair 0
som da boca quase fechada. O vibrato é um elemento constante, e passa de ser
entre diafragmatico e vocal. Rezas sao parte do ritual fazendo uma paisagem

sonora, harmonizada com tudo o que esta acontecendo.

As mulheres na moenda do milho e o trabalho coletivo na festa sao
constantes, o dia todo se trabalha de diferentes formas, entre o canto do
Mara’akame o toque do Tepu, as mulheres fazendo comida no fogo com lenhos,

fazem tortillas, cuidando e carregando seus bebés.

Num lugar distinto se faz o sacrificio do boi, acompanhado do canto do
Mara'akame, a sonoridade deixa a todos em siléncio para escutar o canto. A
imagem das penas dos Muvieris dialogando com o ar, se vé como se vise a forca
das aves nas posi¢cbes que tomam para limpar o espaco e aos participantes da

cerimonia.

Se fazem a elaboracéo das oferendas: velas, flores de papel, se sentam para
fazer, cortando papel para fazer as flores e colocar nas velas. Oferendas que foram

dispostas para o intercambio com o sagrado.

En los ritos agricolas simples —sobre todo en los que se realizan en los
patios familiares— se intercambian ofrendas por lluvia y salud. Casi
cualquiera puede realizar estas ofrendas y asegurar asi el bienestar de su
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gente, de su ganado o de sus coamiles (campos de cultivo). En la relacion
entre los seres humanos y las deidades prevalece un espiritu de
reciprocidad, aunque en las mismas ofrendas huicholas también se
observa cémo las relaciones reciprocas se convierten en asimétricas: la
ofrenda dirigida a una deidad también tiene caracter de oracion. Las
plegarias se inscriben en la “decoracién” de las ofrendas: pinturas
sencillas, figuras de cera y objetos en miniatura. Y aunque en muchos
rituales no se enfatiza este aspecto, queda claro que las deidades
receptoras de los objetos donados no estan obligadas a conceder todo lo
que se les pide. (NEURAT, 2000, p. 60)

Os mara’akate rezam e cantam limpando a todos os presentes. Entre rezas
e gritos do boi, se apresenta a oferenda e se coloca a energia do sangue nos objetos
votivos que estdo sendo abencoados para pedir pelo sustento das familias dos
wixaritari. Entretanto o boi estda sendo cortado para preparar a comida com ele, a
festa continua sendo uma convivéncia familiar. Dentro de dancas, 0s sons
incansaveis do Tepu e os cantos dos Mara”akate ndo deixam de ser uma paisagem

sonora que envolve o ritual.

A terceira cerimdnia do ciclo é a peregrinacédo ao Wirikuta, que € um percurso
pelas trilhas desde a Serra Wixarika, no estado de Jalisco, até o Deserto de Real
de Catorce, em San Luis Potosi. Os rituais realizados nesses pontos séao de limpeza
ou de batismos, e sdo marcados por oferendas e sacrificios de jejum de carne e sal,
e de abstinéncia sexual. Esta peregrinacao se faz no periodo de secas, entre 0s
meses de dezembro e marco, e dura aproximadamente trés dias e duas noites,

desde a saida até a chegada ao Cerro del Quemado ou Paritek+a.

A quarta festa — que envolve costumes das tradicdes crista e wixarika, parte
fundamental da cosmogonia dos wixaritari — se realiza na Semana Santa e coincide
com as datas marcadas de cada ciclo cristdo. O Cristo, cuja morte e ressureicao se
celebra nessa festa, é visto como o Avb Sol. A série de eventos que duram quatro
dias aproximadamente desde a preparacdo para o jejum da Semana Santa até o
nascer do Sol, no Domingo da Ressureicdo. Nessa festa, se fazem rituais com

cantos e dancas, e a troca de comida e as oferendas também séo essenciais.

A quinta festa, a Haunivenarixa, também sintetiza praticas catolicas e

ancestrais. Nela, levam-se as imagens da igreja catélica ao centro das cabeceiras
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comunais®. Com dancas e musicas no Tukipa (templo comunal) e com fogo
cerimbnial se realiza essa cerimOnia. A festa se realiza logo depois da Semana

Santa, no Domingo da Ressureigéo.

A sexta festa, a Hikuri Neixa (Festa do Peyote), € a festa em que os
peregrinos sao abencoados e se liberam das obrigacdes do ciclo de secas. A festa,
em que também ha troca de alimentos, marca a transi¢ao entre o ciclo agricola das
secas e 0 das chuvas. A intencdo é trazer as chuvas. Os wixaritari preparam muita
comida, tejuino (uma bebida a base de milho) e oferendas, dancam e cantam

durante quatro dias, aproximadamente.

A sétima e Ultima festa, a Namawita Neixa, € aqui que se semeia a Niwetsika
(Mulher de Milho) a fim de propiciar a semeadura das terras. Nela, os milhos que
foram abencoados sdo semeados com dancas e com cantos, na intencado de

garantir bom sustento familiar.

2.5 DA GEOGRAFIA SAGRADA WIXARIKA

De acordo com uma panoramica sobre o territorio wixarika, o lugar que
ocupam no mundo os wixaritarise reconhece pela concepcdo de forcas
contrastantes, mas complementares, identificaveis com a luz e a escuridao, o seco
e 0 aquoso, o feminino e o masculino, a noite e o dia, a época de chuvas e a de
estiagem, acima e abaixo, o sul e o norte, o Oriente e 0 Ocidente; portanto, com o

lugar de onde sai 0 Sol e o lugar onde ele se oculta (JAUREGUI, 2004).

Os wixaritari ocupam a porc¢ao oriental do territorio, ou seja, onde nasce o
Sol: 0 quente, o seco, o luminoso, o acima. Portanto, identificam-se como seres
luminosos. Muratalla (2015) afirma que, na cosmovisado wixarika, considera-se que
para cima se chega ao Deserto de Wirikuta, em San Luis, no México, e, para baixo,
vai-se ao Oceano Pacifico. Sdo dois pontos simbdlicos de sua cosmografia: o

deserto onde cresce o peyote, que corresponde também ao Sol e ao Veado, para

19 Centro governamental no qual se reside o governo tradicional na comunidade.
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onde os wi