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INTRODUGAO

A poesia de Manoel de Barros (MB) ocupa uma posigao

sui generis na literatura brasileira. 0 seu completo desco-

nhecimento, tanto pela comunidade académica de letras quanto,
principalmente, pelo piiblico, apesar de 51 anos de publicagao
do primeiro livro, e o seu universo poético destoante de to-
dos que ja se produziram no Brasil contribuem mais ainda para
que se afirme esta posigdo, Lida por poucos privilegiados, a
poesia manoelina engendra um processo inusitado de organiza-
¢ao da matéria poética que se urde d¢ irradiagdes oniricas e
do desregramento de todos os sentidos rimbaudianos.Essencial-
mente imagética, no seu espago textual instaura uma dimensao
de linguagem que transcende o nivel metafdrico de engendra-
mento do discurso poético. Esta forma peculiar, mancelina, e
mesmo transgressora do discurso poético, estudado e sistema-
tizado pela Retdrica cldssica e moderna, se fundamenta num

trabalho de alquimia com a linguagem, MB fusiona realidades

para obter uma linguagem alguimica. Neste sentido, suas

ima-

gens se situam numa dimensao além da metdfora,
0 presente estudo € uma tentativa de leitura desse
universo out;y. diferente no préprio poético e que tem na

feitura das imagens sua maior contribuica@o para a poesia. Pa-
ra melhor andamento de nosso trabalho, vamos definir de ante-
mao o que entendemos por metdfora e por imagem.

A met&fo;a, na definicdo tradicional, se funda na se-
melhanga, € uma comparagao eliptica que opera na confrontagao
de dois objetos ou realidades, omitindo o signo explicito da

comparagao. De acordo com esta idéia, a metifora se efetua a



partir de uma semelhanga entre o termo comparado e O termo
comparante. No fragmento do verso de Mario Quintana, "0s poe-
mas sSao passaros”, temos uma relagdo de similaridade que in-
tersecciona "poemas" e "passaros". Dessa maneira, entre seres
aparentemente distintos intui-se semelnancas secretas que es-
capam a organizagao do real feita pelo pensamento 16gico. Es-
ta definicao parece-nos insuficiente se considerarmos que o
sentido da metdfora transpGe uma mera relagdo de analogia.

Em Arte Poética, Aristoteles afirma que "A metadfora &

a transposicado do nome de uma coisa para outra, transposicao
do género para a espécie, ou da espécie para o género, ou de
uma espécie para outra, por via da analoqia.“l Ele exemplifi-
ca: a taca estd para Dioniso assim como o escudo estd para
Ares, de modo que se pode empregar escudo por taga e vice-
versa. BElucidando mais ainda: "0 que a velhice & para a viaa,
a tarde € para o dia. Diremos pois que a tarde & a velhice do
dia é a velhice é a tarde da vida."2 Podemos percecber entre
um termo e outro, tarde e velhice, uma semelhanga que os tor-
na equivalentes. Pensando assim, tanto no verso de Quintana
quanto nos exemplos de Aristoteles, veremos que a  linguagem
18gica foi transgredida e alargado o scu horizonte semintico
através da instauragao de um sentido figurado de base anald-
gica, que O raciocinio objetivo ndo tem dificuldades de trans-
ferir.

Mas, o0 que queremos de Aristoteles & a referéncia a
transposicgdo, o significado de transferéncia da metafora. Se-
gundo Alfredo Bosi, o niicleo da definigdo aristotélica & "o

conceito dindmico de transferéncia."> A metidfora, neste caso,

1 ARISTOTELES, /s.d./, p. 327
2 tdem, p. 328
cf BOSI, A. (1983), p. 30
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transfere sentidos de uma realidade para outra, sejam reali-
dades semelhantes ou nao. E mais ainda, ela busca semelhangas
entre coisas dessemelhantes. Assim, em Seu canto § ) Erégrio

sol tocado na flauta, verso de um poema de MB, temos transfe-

rido para "canto", a limpidez e a luminosidade do "sol". 0
"sol" tem sua semantica destruida ao ser "tocado na flauta" e
este sintagma, por sua vez, retoma "canto". Porém neste
exemplo, hd mais do que uma transposicao de significados. HA
uma transitividade, uma flutuagao de significados na ponte de
irradiagoes semanticas que o poético instalou entre “canto" e
"sol". Veja: se o "canto" & o "sol", o "sol" se torna possi-
vel de ser "tocado na flauta". Assim, hd uma relagdo transi-
tiva "canto-sol"”, um constante transito de um signo para ou-
tro.

Nessa fresta, cremos que nasce a imagem de Pierre Re-
verdy que os surrealistas adotaram: "A imagem & uma criagao
pura do espirito. Ela nao pode nascer da comparagao, mas da
aproximagdo de duas realidades mais ou menos remotas."4 Da
aproximagao de realidades distintas, nasce a centelha imagé-
tica. Esclarecamos em que sentido entendemos a palavra ima-
gem.

A palavra imagem algumas vezes & empregada para res-
saltar o aspecto plastico da metafora; outras vezes, no sen-
tido genérico, abrangendo todas criagOes verbais do poeta no
espago textual como quer Octavio Paz em um estudo de Signos
em rotagio.s Ou ainda como Alfredo Bosi coloca: "E necessiario
nao perder de vista a distancia entre efeito imagético e pro-

cedimento semantico. Enquanto provém de intuicao de semelhan-

4
5

REVERDY, P. In: BRETON, A. (1985), p. 52
Cf PAZ, 0. (1976), p. 37



g¢as, a metdfora aparece como imagem; mas enquanto enlace lin-
guistlco de signos distintos, ela é atribuigao, modo do dis-
curso's. A imagem de Paz se fragmenta em imagens no poema, Em
Bosi, ela & face de uma mesma moeda, a metifora que, ao enre-
dar semelhancgas, configura uma aparéncia imagética. Dessa ma-
neira, a imagem nao detém uma autonomia fora da esfera da me-
tafora. No nosso trabalho, empregaremos o termo imagem no senti-
do em que o professor José Fernandes o tem empregado em sala

de aula, em artigos e no seu livro A loucura da palavra.

Para ele, a imagem "é& a simbiose das esséncias das
coisas e da linguagem que se fundem no poema."7 Nela, hd& uma
transmigragao de esséncias dos objetos representados que
transcende o nivel metafdrico. Mais do gque uma dimensdo visu-
al ou uma transposigao de sentidos via semelhanga, a  imagem
atua na ontologia das coisas em linguagem. Podemos dizer até
que a imagem nasce de uma "costela" da metifora A medida que
é semovencia de significados e plasticidade. Quando se afasta

da analogia e fusicna esséncias de realidades distintas,

ela
cria seu universo independente e além da metifora.
No caso do universo poético de MB, a imagem além de

aproximar realidades distantes e ser trinsito livre de trans-

migragao de esséncias, se funda num trabalho de alquimia com

a linguagem. MB, como alquimista do verbo, opera uma fundigdo
da linguagem, criando imagens de acesso quase impossivel a
sua interioridade poética. £ o caso deste fragmento Acharam

no rosseiral um boi aberto por borbo-/ letas em que MB itui o

desconhecido, alquimiza realidades; seja em fragmentos meto-

nimicos, seja em construgbes metafdrcias, para obter a imagem

o081, A. (1983), p. 37

TPERNAGDES, J. (1987), p. 54



v

A esta imagem que emerge no tecido textual, produto da fusao
das esséncias dos objetos, chamaremos de imagem alquimica. Se
a alquimia é a transmutagdo dos metais  visando a obtencdo do
ouro, na poética de MB a alquimia da linguagem & a fusao e a
transmutagao das esséncias das coisas para atingir a imagem
alquimica. A imagem alquimica nos pée diante do verdadeira-
mente desconhecido a partir do conhecido. Neste aspecto, MB
se alia a Rimbaud, & sua vidéncia e a sua "Alquimia do verbo".
Como o poeta francés, MB articula o poético a partir de todos
os apelos dos sentidos, subvertendo o real e principalmente
tendo o discurso do onirico como referéncia de suas imagens.
Diante do enigmitico e indecifrdvel das imagens alqui-
micas manoelinas, torna-se quase imposs ivel fazer uma lei-
tura sem correr O risco de reduzir ao singular o que é total-
mente plural. Mesmo assim, arriscaremos, certo de que faremos
uma das leituras possiveis da poesia de MB. Com o presente
trabalho, nao pretendemos chegar d conclusdes ou esgotar as
possibilidades de cada poema analisado. 0 que queremos & nos
aproximar desse universo desconhecido, mistério que fala ao
homem e & a sua propria fala. Tentaremos uma leitura em que
a criaqio do poeta instigue a criatividade do leitor-critico.
Nao nos deteremos em qualquer arcabougo tedrico pré-de-
terminado. Pelo contrario, nos valeremos de todas as teorias
que vierem dé encontro ao elucidamento das pecgas estudadas.
principalmente, seguiremos o itinerdrio que o poeta traga na
sua consciéncia do fazer poético. Nos seus textos, MB rewela
a sua concepqio.de poesia. Desde que o poema se tornou espago
da busca de sua identidade, perscrutando-se e revelando a vi-
sa0 que o poeta tem do seu objeto de atengido e, concomitante-

mente, do mundo, O poeta passa a participar mais do trabalho

do crftico d medida que lhe fornece no espago do poema, suas
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conccpqaes a respeito da poesia e do seu processo de articu-
lagao. Disseminadas no nosso estudo, aparecerao varias das
idéias de MB sobre a poesia e sobre o mundo a gue : chamaremos
de principios estético-filosGficos. Assim, os textos determi-
narao o caminho de nossa andlise.

Chamaremos para © nosso trabalho, sempre que necessa -
rio, o poeta Rimbaud e qualquer outro em que a poesia manoe-
lina tocar. Quanto ao poeta francés, justificamos suas in-
tromissoes baseado na citagao explicita a ele feita por MB e
por entendermos que O poeta matogrossulense fez uma leitura
apaixonada de Rimbaud, tendo uma participagdo fundamental na
construcao de sua poética.

E pretensao nossa estudar todos os livros de MB que

conseguimos ter em maos: Poemas concebidos sem pecado (1937),

poesia (1946), Compéndio para uso dos passaros (1960), Gra-

mitica expositiva do chao (1966), Matéria de poesia (1975),

Arranjos para assobio (1982), e Livro de pré-coisas (1985).As

referéncias aos livros de MB serao abreviadas da seguinte
forma: PCSP, P, CUP, GEC, MP, AA, L P C, respectiva-
mente.

No nosso estudo, ndo empreenderemos uma leitura crono-
l6gica de sua obra, embora algumas vezes possamos recorrer a
cronologia para mostrar a evolugao de sua poética. As idéias
que norteario-nossa leitura e dividirdo os capitulos sao a
linguagem em suas modulagoes metalinguistica, onirica e 1Gdi-
ca; o encontro da poesia com outras modalidades artisticas
como O cinema e 5 pintura; o telurismo, o cromatismo e a vi-
déncia na construgao da imagem alquimica; a leitura do chédo a
suas simbologias; o aproveitamento dos detritos tanto da rea-

lidade guanto lingiiistico e o engajamento na condi¢do humana.

Vale esclarecer ainda que embora cronologicamente MB
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pertenga & geragao e 45 da literatura brasileira, sua obra

transcende os limites de um estilo literario., Diremos até que
ele aproveita as conquistas estéticas dos varios ismos da mo-
dernidade para construir sua poética. Encontrar em seus tex-
tos a técnica de construgao cubista ou a linguagem surrealis-
ta, nao o torna cubista ou surrealista, MB se inscreve na mo-
dernidade da literatura no exercicio do direito legitimo de
aproveitar todos os "materiais e passarinhos de uma demoligac)
como ele mesmo diz.

Se fossemos seguir rigidamente a prescricao de MB --

Poesia nao é para compreender mas para incorporar =--, consi-

derando que o trabalho do critico envolve a razao e o enten-
dimento, nao levariamos a frente o nosso estudo. Mas, acredi-
tamos que a convivéncia com seus textos acabarada nos ensinando

a licao da arvore: Entender & parede: procure ser uma arvore.

Sua poesia contamina quem a 1&. Nossa leitura, nao resta di-

vida, sera uma leitura com O corpo.



1. A LINGUAGEM DO DESREGRAMENTO

Eu quis dizer o que i?to esta dizendo, literalmente e
em todos os sentidos.

RIMBAUD

Para mim, escrever € aprender a erra a lingua. Um des-
vio de linguagem. As evidéncias nao importam. Eu P
tou sempre escrevendo uma especie de guia de ceqo.

MANOEL DE BARROS

Lugar onde se manifesta a dialeticidade do ser do ho-

mem, a linguagem se constitui, na literatura moderna, como

objeto ontoldgico da criagio poética. Na perspectiva de Octa-
vio Paz, a criagdo poética. "se inicia como violéncia sobre a
11nguagem.'3 A poesia @ engendrada a partir das rupturas, do
golpe na cristalizagao da palavra para que se instaure o inu-
sitado, a surpresa do elemento poético. Nas mdos de um “en-

cantador de palavras", o poeta MB, para quem "escrever o

aprendera errar a lingua", a linguagem chega ao desregramento
de seu processo de representacao e urde seu proprio universo
imagético, como neste fragmento do poeta "0 menino e o cdrre-

go":

No chao da agua
luava um passaro
por sobre espumas
de haver estrelas.

A agua escorria

por entre as pedras

um chao sabendo

a aroma de ninhos. (Ey.lv 30)

Estes versos mostram a densidade imagética a que chegou MB

1 RIMBAUD, A: In: GREIMAS, A.J. et alii. (1975), p. 164

2 BARROS, M: in: CANGADO, J.M. (1987), p.19
3 paz, 0. (1982), p. 47



na construgao de seus textos. Provocando uma receptividade vi-
sual no leitor, a fanopé@ia de Pound, a ruptura que se da na
linguagem para atingir o poético, se configura na tensao tran-
sitiva -- porque os atributos dos elementos aderem um aoc ou-
tro -- dos signos "chao" e "agua". Aquele, analogicamente, se
estabelece como um pertence da agua, metonimia de rio. Ainda
na primeira estrofe, repare como uma cena comum ao acervo da
poesia == lua e estrelas refletidas na dgua -- & recriada com
componentes inusitados, & luz de um novo olhar que os arranja
e aciona a sua cumplicidade com a fantasia. Do espelhamentoda
lua na &gua, a imagem imobilizada diante da falta de profun-
didade de ser apenas mero reflexo, surge o dindmico, a cria-
¢ao de um neologismo, o verbo luar. 0 passaro ala o o2sto da
lua no espelho aquatico onde as espumas chamam estrelas.

Na poética manoelina, todos os objetos se trocam, sao
transitivos. As coisas devaneiam entre si, e¢stao numa  cons-
tante mutagao que organiza uma sintaxe de novos significados
na flora da linguagem. A semantica, quando nao enloquece,tor-
na-se precaria, e o signo poético se essencializa como um vir
a ser. E ele mesmo, pluralidade, e mais um. Na estrofe se-
guinte, o "chao", ao mesmo tempo que se liquefaz, evidencia
sua real propriedade solida: terra molhada, exala o aroma de
ninhos. MB liberta a palavra de qualquer significagao prede-
terminada, realiza nela o frescor da primeira aurora de um
sentido somente encontrada na poesia.

Instaurado este universo magico, a poesia manoelina se
encaminha para ﬁma tessitura onirica, urdida por inversoes,
associagoes, invasoes em que, usando palavras de Bella Josef
"o jogo da linguagem é O da busca do sentido, nao encontrado

no objeto, mas armado na prdpria linguagem que o constrél."4

4j0sEF, B. (1986), p.17



10

0 poema para MB, espago onde se doa um scntido,5 a se cumprir
multiplo no leitor, se estrutura na busca da linguagem do
desregramento de todos os sentidos que Rimbaud preconizou. Vi-
déncia, alucinagao da palavra, signomancia, & assim que se
instala esta totalidade poética gque chega ao papel em branco
como "as andorinhas de junho" ao poema, depois de se conste-
lar como forma sonhada no interior do poeta.

Para Breton, "a linguagem foi dada ao homem para fazer
dela um uso surrealista."6 MB gque tem no amalgama de sua poé-
tica as contribuigoes do Surrealismo, transcende este uso
surrealista a medida que no poema se faz uma releitura do mo-
vimento, repensa seu gesto critico sobre a realidade e sobre
a aproprlaqﬁo dessa mesma realidade na busca da libertagao do
homem, um dos objetivos do Surrealismo. Em MB, a libertagao
do homem se dara através da busca de uma linguagem alquimica
gue possibilite o acesso a todas as regides do ser, se arti-
culando de tal modo que a realidade se torna permeavel, e o
espago poético, antes de ser uma experiéncia estética do real,
é a utopia onde se tentard restaurar o primeiro encontro fa-
ce a face do homem com as coisas.

0 poema & fruto do ato de criar, ndao sd de libertar a
energia do inconsciente ou de se deixar & mercé da escrita au-
tomatica, mas sim de aproveitar todos estes recursos no pro-

cesso da criagao. Vejamos o poema abaixo:

Vit

Molhava todo o0 meu vestido outra vez
de estar com cheiro de passa-
rinhos perto daquele sobradao...

Eu ficava dentro do quarto 1a no
alto vendo para o mar.

Molhava todo o meu rosto de mar. (C U P, 24)

5ce JOSEF, B. (1986), p.17

SsreTon, A. (1982), p. 66
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Neste poema da série "A menina avoada", o poeta se apropriada
linguagem infantil e da visdo das coisas da crianga. A lin-
guagem se condensa e desestrutura o discurso 1ldgico. 0 derra=
mamento sinestésico de uma &rea sensorial para outra, no caso
"molhava" e "cheiro" se interfundindo para destruir conceitos
da realidade estabelecida, desautomatiza a visao do real, pro-

vocando o estranhamento dos formalistas russos, e recupera, a

nivel existencial, a flexibilidade do humano: o homem como ma-
nifestagao do todo que ele & e nao partes estanques e  dis-
tanciadas. 0 corte na palavra "passarinho" explora as possi-
bilidades de leitura anagramatica do signo ao surpreender “pas-
sa", dma variedade de fruta seca muito utilizada para fazer
doce, em "passarinho”. E se averiguarmos mais o tecido do ver-
50, veremos ecoando na sua profundidade reminiscéncias do dis-
curso usual. Ele poderia ter partido de uma construgao este-

reotipada como "dar agua na boca" para chegar ao inusitado

dos versos acima.

Nos trés Gltimos versos, ressalta o uso do overlay, re-
curso cinematografico que consiste em sobrepor uma imagem &
outra. 0 overlay acontece em "rosto" e "mar". 0 mar invade a
menina, se confunde com ela pelo gque ele representa de infi-
nito e liberdade. Ele se contrapde ao "quarto". Apesar de es-
tar nos limites deste, a menina se identifica com o mar quan-
do viaja na fantasia da linguagem. Talvez a chave desses ver-
sos se oculté em "molhava". Af se escondendo um desejo que @&
0 de se interpenetrar nas coisas, fundir-se com elas, absor-
vé-las e transpira-las. A linguagem se alquimiza poeticamente
para realizar este desejo.

Toda esta organizacao textual configura o discurso do
onirico gque, segundo Freud, produz idéias e pensamentos atra-
vés de imagens sensor1a18.7 Instauragao do ser das coisas, a

poesia de MB inventa a sua prdpria realidade 3 imagem e seme-

’ Ccf FREUD, S. (1972), vol IV, p. 53
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lhanga do imaginario, da liberdade de criar uma linguagem que "“
~

S

nomeia e € o ser nomeado e de resolver as antinomias das coi-
sas para que elas respirem o ar do surreal.

Para José Fernandes, MB no livro Poemas de 1956, apre-
senta "uma indefinigao dos elementos constitutivos de sua -ma-

téria de poesia" 8

. Cremos que ja aponta para uma definicdo; é
o momento da escolha entre o mar ¢ o pantanal, entre a furia
do primeiro e a porosidade solidaria, os elementos expressivos
que lhe oferece o segundo, mais comprometido com sua infancia
que & uma das fontes de sua criagao poética. Mas, o0 mar exer-
cerd no poeta um fascinio, um atordoamento pelo que encarnade

imensidao e de indomavel liberdade, como veremos no fragmento

do poema "olhos parados":

Como € bom se lembrar da viagem, dos primeiros dias na cidade,
da pri_meira vez que olhou o mar, da impressao de atordoamento...
Como ¢ bom olhar para aquelas bandas ¢ depois comparar,

Ver quc)z esta tao diferente e que ja sabe tantas novidades...
P, 33

Chegar ao pantanal como chao transfigurado em linguagem yue a
sua poesia irriga, implica uma passagem pelo mar, Muitas ve-
zes o mar se metonimiza em iodo, além de ser associado a sig-
nos que referem a& vivéncia anterior do poeta, fundindo panta-
voz

nal e mar como no trecho sublinhado abaixo, do texto "A

de meu pai”.

(...)

Vasta campina azul de dgua me olha, me contempla, me aglutina
e, suja-me de iodo a roupa...

- € o mar!
Meu rosto recebe a brisa do mar,
(ool) (P' 52)

8 PERNANDES, J. (1987), p. 23

B
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Fase de auscultamento, o poeta, menino de 30 anos, se espanta

diante do mar:

()
Ser menino aos 30 anos, que desgraga,
nesta borda de mar de Botafogo!
Que vontade de chorar pelos mendigos!
Que vontade de voltar para a fazenda!

Por que deixam um menino que € do mato
amar o mar com tanta violéncia? (P, 38)

0 pantanal se move subterrdneo no coragao do poeta. E o cha-

mado da terra que tao bem se consubstancia no poema 2 de Poe-

sias. Mas o mar se enfia pelas suas veias e brame forte enca-
pelando sentimentos, dividindo o eu do poeta. Duas categorias
s¢ apresentam neste poema, uma temporal e outra espacial, 0
tempo dominado, talvez pela memOria, se rompe com a lineari-
dade donde um tempo interior que se confunde com o prdéprio mar,
nega o cardter convencional de temporalidade e faz emergir no
seu fluxo e refluxo, o menino no homem de 30 anos. E & o me-
nino dentro do homem que acena para o poeta, o convida as re-
miniscéncias, & reconquista da infancia. As coisas lembradas
sao "apenas uma chave para tudo que veio antes e depois,"'9
como diz Benjamim num belo artigo sobre Proust. A flora e fau-
na do pantanal rememoradas se enfranjam e no ritmo desordena-
do da cabega que lembra e sonha, se dispersam em signos agui
e acola. Veja, por exemplo, outro fragmento do poema "A vozdo

meu pai" que confirma esta nossa idéia:

Abro os olhos e sinto
e sei

que a forga que me inclina hoje para terra
essa avidez que as minhas m3os possuem

® BESJAMIM, W. (1985), p. 37
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a frescura que minha alma adquire quando as chuvas molhas estas

/plantas
e a vontade de sair sozinho, de noite, e de chorar copiosamen-

te sobre as ruinas, sei

que todas essas coisas tém rafzes na casa no menino selvagem que
deixava crescer os cabelos

até bebendo agua nos rios

até caidos na estrada

colhidos como flor de lixeira

na estrada... (P, 53-4)

£ o menino que move as maos do poeta diante do papel em bran-
co e é ele ainda o peso maior na definigao de uma poética do
telirico. A terra, a alma, as maos, metonimizando o - fazer
poético e a angiistia - solidao do sexto verso se originam do
menino. A outra categoria de que falamos anteriormente, é o
espago. Embora deslocado espacialmente, porque exilado da
paisagem de sua infancia, & o menino que sai da tessitura da
reminiscéncia e se apaixona pelo mar, como mostra a indagagio
final. 0 poeta serd sintese destes dois estadgios do ser e fa-
ra do poema o lugar onde se recria a experiéncia humana, in-
dependente da imobilizagao do tempo e do espago.

A linguagem nessa fase da poética manoelina ainda nao
atingiu o desbordamento, o transito livre das interpenetracies
sensoriais, as imagens alquimicas que reinem, apaziguam e fu-
sionam numa nova dimensao, 0s contrdrios. Ela estad presa ao
referente, a8 coisa designada., A recorréncia de um léxico ma-
rinho e urbano, "a imprecisao dos componentes paisagisticos

caracterizada pela alterndncia das paisagens carioca e panta-

neira.'lo de que fala o autor de A loucura da palavra, deli-

neia o confronto do que ja foi vivido, "os armazenamentos an-
cestrais", com o presente, a escolha que deve ser feita, a

indagagao de uma poética de desregramento que destruira a re-

ferencialidade do signo.

I FERJIANDES, J. (1987), p. 24



0 caminho para subverter pela raiz o significado pos-
sivel da palavra, envolve um revirar de reminiscéncia, um as-
suntar das ondulagGes das lembrangas para recriar o que foi

vivido onde atua o imagindrio:

Sao mi! coisas impressentidas

que me escutam:

o movimento das folhas

o siléncio de onde acabas de voltar
¢ a luz que divide o corpo do nascente,..

Sao mil coisas impressentidas

que me escutam:

Sao 0s passaros assustados assustados

tuas maos que descobrem o convite da terra
e 05 poemas como ilhas submersas,.,

Sao mil coisas impressentidas

que me escutam:

Sou eu apreensivamente

solicitado pela inflorescéncia
redescoberto pelo bulir das folhas... (P, 10)

De repente, o eu do poeta se vé percebido pelas coisas,
pelo universo teliirico gque se aglomerarad nos seus poemas. 0
eu surpreso se desvela no texto numa pulsagao apreensiva, pois
urge responder ao convite da terra, preméncia polarizada nos
sintagmas "coisas impresentidas", "pissaros assustados" e na
apreensao da inflorescéncia. A terra espera dele o gesto de
artefazé-la em poesia, a terra sera elemento vital da sua
alquimia poética. As coisas estdo a espera de que ele as pro-
nuncie, restaure sua esséncia no poema e assim retorne sua
primitividade mitica, principio do conhecimento das coisas,
contato imediato entre o homem e a realidade. A repetigao de
"assustados" articula na epiderme do significante dos signos
o sobressalto dos "passaros". Enguanto que a aliteragao do
/s/ produz uma gradagao sonora que repercute, se enfraguece e

se dilui num tempo provdvel de reminiscéncia, caminho para

uma poesia alquimica. As maos, intermediirias entre o subjeti-
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vo e 0 objetivo, instrumento de realizagao do sonhado, simbo-
lo do labor humano e,consqientemente, do ato de criacao  poé-
tica, descobrem o chamado da terra. Mas, as maos sao de um tu
e nao de um eu.

Pela leitura do poema, percebemos que a realidade é
apresentada em linguagem cubista, planos que se superpdem, se
articulando simultaneamente para que de sua composigcao emer-
ja o estado de alma do poeta. Seguindo este fracionamento , tam-
bém o eu se biparte num tu. Comentando o Cubismo, Guillermo
de Torre diz que muitas vezes no poema cubista "Produz-se ain-
da uma alteracao correlativa do sujeito: o poeta desdobra-se
num outro, interpelando-se a si mesmo; nesses poemas confes-
sionais, o eu surge-nos refletido no espelho do tu."ll Quan-

do é evocado pela primeira vez -- o siléncio de onde acabas

de voltar -- procede este tu, a nosso ver, do siléncio ante-
rior a palavra, da regiao onde os nomes aguardam que Os pro-
nuncie e tomem lugar no poema.

Ja na segunda estrofe, tao indefinido e reticente, por-
que impregnado do proprio siléncio original, o tu fragmentado
se desloca para as "maos". Nelas, se essencializa, evidenci -
ando-se como totalidade e destinatario do convite da terra. 0
eu que aglutina os motivos do texto € o eu da lucidez, da vi-
gilia, que na Gltima estrofe retorna a sua unidade ao fun-

dir-se com o tu e gratificar-se ao ser redescoberto pelo bu-

lir das folhas, lugar recebedor do poema ¢ metonimia da flo-

ra que estard sempre presente na poética manoelina.
Tassitura'de inquietude, esse poecna se estrutura na

iminéncia da invasao do inconsciente ao consciente, Veja, por

exemplo, o simile "poemas como ilhas submersas." Um dos sig-

IITORRB, G. (1972), vol 3, p. 109
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nificados de "ilha" é sintese de consciéncia e vontade.l“ No
entanto, 0s poemas sao comparados a "ilhas submersas", algo

que ainda ndo se delineou como forma elaborada pelo conscien-

te.
Mircea Eliade em 0 sagrado e o profano, afirma que no
simbolismo das Aguas, estas s&o origem de toda criagdo. 0s

atos de emers ao e imersao na &dgua estdo ligados @ cosmogonia
das formas. A emersao significa a manifestagao da forma en-
quanto gque a imersao simboliza um regresso ao pré-formal, a
pré-existéncia.13 Assim, "uma das imagens exemplares da Cria-
gao & a ilha gue subitamente se 'manifesta' ' no. :meio das
iguas."l4

Para o texto em analise, é pertinente esta simbologia
em dois aspectos: "ilhas" como simbolo da criagdo se equiva-
lem a poema, talvez um dos Gltimos redutos de criagdo do ho-
mem, € 0o adjetivo “"submersas" aponta para a regiao do incons-
ciente, das "pré-coisas", ainda com suas formas em andamento,
A poesia ao recriar a realidade partindo do momento em que
esta se encontra no estado de "pré-coisas", quer ser principio
de um novo real, criagao extremizada no pSlo da diferenca da
mimese. Este real talvez esteja no inconsciente e com ele a
possibilidade de recuperar o homem do enredamento do mundo 16-

gico. E preciso que se estabeleca o caos inicial para se cri-

ar novamente O homem € 0 mundo. Inundados por um volume, os

poemas esperam para emergir, trazendo a tona o desregramento
de todos os sentidos rimbaudianos, fundados na ilogicidade, na

colisdo dos termos imagéticos, no nonsense surrealista.

120¢ cirior, J.E. (1984), p. 307
130¢ ELIADE, M./s.d./, p. 140
1414&!, p. 140
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Outro aspecto ainda a ressaltar ¢ o fato de "maos" C
“ilhas" estarem sempre repercutindo reflexos metalingliisticos.

Vejamos estes dois versos:

Tuas maos que descobrem o convite da terra. (P, 10)

Essa avidez que as minhas maos possuem. (g, 53)

As "maos" estao ligadas a uma definigdo da poética manoelina,
Inclinadas para a terra, resgatam e transubstanciam a reali -
dade telurica nos textos. Elas encarnam o desejo de recolher
o vivido, o lembrado e objetivam o sonho que se amalgama no
inconsciente.

No verso abaixo, do poema "Caminhando", MB sintetiza o

significado de "maos" e "ilhas":

As maos cresciam crespas para a agua da ilha. (C U P, 45)

Viabilizagao da escritura do inconsciente, as "maos" imageti-
zam o fazer consciente e a reflexdo sobre o préprio poema pois,
como sabemos, a literatura moderna vincula a real consciéncia
do seu ser.

Ja se disse que em M3 muitas coisas ndo tem explicacagAfinal,
como ele mesmo preceitua, poesia & para incorporar e nao para
compreender. Incorporar a poesia, antes de tudo, & abrir si-
multaneamente as portas de todos os sentidos para a apreensao
da realidade, ser as coisas para conhecé-las, como estd na
epigrafe de Jorée de Lima ao poema "Novo job", de MB, 0s 1li-
mites de um sentido para o outro sao ténues, os atributos de
um e outro transmigram, se fundem ¢ encarregam a fantasia uma

possivel semantizagao do signo poético. A apropriagdao da rea-

lidade pela fantasia destrS6i a aparéncia de ordem do mundo,
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estabelecida pelo pensamento 10gico, e a linguagem, ao codi-
ficar esta subwersda cumpri a esperanca de Rimbaud: "Nutri a
esperanga de inventar um verbo poético que seria acessivel a
wlS

todos os sentidos. 0 "pensar-fantasia" que tem na infancia,

no ludico e no discurso do sonho, o seu fluxo mais livre, tal-
vez seja aquele que traga como esséncia o verbo poético de
Rimbaud.

0 inconsciente e descoberta e o sonho se constituindo
um discurso cifrado, apresentando um conteddo manifesto e ou-
tro latente, & maneira do texto literario, fundamentaram o
movimento surrealista que objetivava novos caminhos para a

humanidade através da busca do desconhecido no proprio homem.

Uma das maiores contribuigdes do Surrealismo foi este desas-

soseqgo, esta inquietude que o movia para as regioes obscuras
da alma humana, para que se rompesse com toda a realidade
cristalizada, averiguada pela logica, e assim se renovasse a
humanidade e o homem reatasse a amizade com a ternura e con-

sigo mesmo.
Como ja colocamos, 0s textos de MB se tecem de verda-
deiras elabora;Ses oniricas. A linguagem, para alcancar a pa-

ne total, o desregramento, se infiltra pelo inconsciente a

fora, virando-se as avessas no texto. Em um poema de Arranjos

para assobio, nds temos, aflorado na folha, o discurso

G)

puro
do sonho. 0 poema se enuncia como registro de um sonho:
Vi
No sonho havia uma rampa mole o tinel e uma lagartixa de
rabo cortado, B
Pela porta da 'frente eu nao podia sair de dentro de  mim
mesmo com vida, porque nao havia porta da frente,
La no alto da nuvem estava deitada a minha amada comple-
tamente nua.
-~ .
" RIMBAUD, A. (1985), p. 63
UF
i 8.,
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Eu queria procurar nao entender: a evidéncia ndo interes-
sava, como em Bunuel
Havia, um cheiro de verao nas folhas e nas cestas de rou-

/pas
sujas,
Comecei a catar as ervas rasteiras que me arrastavam por
analogia.
0 vento se harpava em minhas lapelas desatadas.
Eu tinha o roteiro do luar com o mapa da mina,
Depois que todos se deitassem, eu iria passear sobre 0s

/te

lhados adormecidos.

Apenas me debatia contudo quanto a lagartixa de rabo cor-
lado- (ﬁ ﬁ. 2‘)0

Para Freud, "o que caracteriza o estado de vigilia ¢
o fato de que a atividade do pensar ocorre em conceitos e nao
em imagens. Ora, os sonhos pensam essencialmente em hmxﬁnsﬂJG
No poema acima, as imagens sao empilhadas uma sobre a outra,
sem um nexo explicito entre elas. Sao imagens descoladas do
inconsciente que levam ao paroxismo a configuragao do real.ls
sentidos conceituais, que podem aderir a elas, se criam a
partir da sintaxe dos signos cifrados como mimese do sonho.

0 processo de composicao poética de MB, ja o dissemos,
explora os recursos de expressao oniricos para engendrar a
linguagem da poesia. Porém, este texto em evidéncia, traz um
dado novo e peculiar: o de se manifestar como relato de um
sonho, ou seja, sutilmente © poema & ele mesmo ao fingir ser
outro.

Nesse 'jogo de espelho, o poema abre para nds a seme-
lhanga do texto literario com o texto do sonho. Texto poético
e texto onirico, ambos através de um trabalho de condensagao
e deslocamento, metdfora e metonimia no vocabulario da  poé-
tica, se utilizam de uma linguagem cifrada, indireta que des-
torce a realidade 16gica para desnudar o gque ela oculta e re-

prime, principalmente o que fica no limbo do homem: as forgas

16 ppeup, S. (1972), vol 1V, p. 51
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livres de criar proprias da natureza humana.
pizendo-se narracao de um sonho, o texto mantém as re-
lagoes lOgicos-gramaticais da linguagem utilitdria, somente

quebradas nos enjambements e nos cortes dos significantes dos

signos. Na narracao do sonho propriamente dita, nao o temos
em si. 0 sonhador relata as imagens que o esquecimento nao
conseguiu apagar. Sao lembrangas que ficam flutuando na memd-
ria, organizadas e relatadas numa seqiiéncia l6gica, sob o es-
tado de vigilia. Como em todos os poemas de MB "as evidéncias
nao importam", o espago de mutagbes e semovéncias que & o so-
nho, se articula como um processo de irradiagoes de sentidos
na urdidura textual. Tecido como se elabora um sonho, vejamos
como a elaboragio deste se repercute no pocma,

Organizado com blocos de imagens que se  constelam,
atraidas pelo nonsense comum & suas formagdes, € a fragmen-
tagao do sonho gque determina o corte nos versos, tanto dos

enjambements gquanto nos signos isolados.

A imagem que cremos de mais alta condensagao poética,
"lagartixa de rabo cortado", sofre dois cortes. 0 primeiro,

configurando o enjambement e o0 segundo, no significante:

No sonho havia uma rampa mole o tunel e uma lagartixa de
rabo cortado.

Apenas me debatia contudo quanto a lagartixa de rabo

/cor
tado.

No primeiro caso, © uso do enjanbement faz com que ancore no verso  se-
guinte o proprio "rabo da lagartixa". 0 verso ancorado no
infcio da linha torna-se a metafora visual do "rabo" desli-

gado do corpo. 0 espago em branco significativamente & incor-

porado ao verso, ele expressa o desespero mudo e 0 estarre-
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cimento diante do gesto violento.

Nos dois Ultimos versos citados, o seccionamento do
significante configura o proéprio corte. Ao seccionar "cor/ta-
do", o poeta objetiva na palavra a dor do corte que se = con-
funde com o debater do sujeito do poema. Aqui, sonhador e so-
nho, se fusionam, hieroglifados na linguagem.

0 corte nos versos dos poemas mancelinos, como teremos
oportunidade de ver ao longo deste trabalho, €&  ideoldgico.
Ele objetiva carregar o signo de pluralidade de sentido. 0
poeta ruptura o significado dicionario do signo, mas, a0 mesmo
tempo, nao o exclui da possibilidade semantica da palavra, 0
signo poético cortado no seuv significante ou hesitando entre
0 verso que termina e o que comnéa, se torna um espago cedigo

de sentidos. 0 enjambement =-- quando o corte métrico nao cor-

responde ao corte sintatico --, por exemplo, € usado ‘para
criar duplicidade de leitura do verso e, conseqiientemente de
visdo das coisas tematizadas no poema. 0 que o faz mdvel e
chama o leitor a participar da sua feitura. 0 poema fala jun-
to com o leitor; solidario, cala para que o leitor fale, se
revele na descoberta de suas possibilidades de leitura e na
escolha de uma delas.

0 efeito criado pelo enjambement nos poemas de MB é

similar ao corte cinematografico. A passagem de um dngulo pa-
ra outro ou de uma tomada para outra, é efetuada através do
corte. Ele torna possivel inserir na pelicula a multiplicida-
de de visao da realidade e a proOpria visao de quem conduz as

cenas do filme. bejamos no poema em analise:

Pela porta da frente eu nao podia sair de dentro de mim
mesmo com vida, porque nao havia porta da frente.

Se lermos o verso nao considerando o enjambement, o vocibulo
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"mesmo” ligado ao "mim" do verso anterior, assume a forma de
constatagao do eu, pessoalidade. Mas, se obedecermos a pausa
do corte, "mesmo com vida", sugere uma leitura do tipo "ainda
que com vida". Assim, MB se vale de todos os recursos para
instaurar a ambiguidade do texto poético. Ainda nesse poema,
h@ outras fragmentagoes que nao analisaremos por nao se  re-
vestirem de grande relevancia.

Discurso do sonho, o poema nao se furta nem a referén-
| cia ao cineasta que se consagrou objetivando na tela o incons-
; ciente: Luis de Bunuel. A referéncia ao surrealista do cinema
l esta vinculada, a nosso ver, a um momento de que fala Freud,
4 quando o sonhador diante de um sonho pertubador, para se tran-
; quilizar, refere-se ao sonho como um sonho. Por outro lado, um
. reflexo metalinguistico repercute ai. 0 nao entender e a fal-
; ta de importancia da evidéncia apontam para a poética manoe-
E lina que se organiza através do desregramento da linguagem.
Esse poema repercute em um outro do livro Matéria de
| poesia. 0 poema "0 abandono" apresenta o real em disjungao, a

mesma atmosfera onirica do texto em analise. Porém, o mais in-

teressante sao as repercussoes de estrutura de frases,a cria-
gao de verbos e elementos comuns a ambos. Colocando um texto
sobre o outro, eles se iluminam e se fundem em determinados
pontos. Abaixo, transcreveremos fragmentos do poema "0 aban-

dono", aproximando-os do texto em estudo:

Um caranguejo curto sementava entre harpas.

0 vento se'harpava em minhas lapelas desatadas.

As semelhangas textuais aqui se refletem na criagdo de neolo-
gismos, como os verbos “sementar" e "harpar", além de "harpa-

b va" retomar "harpas". 0 sonho se constitui de vestigios, re-
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siduos de realidades de véspera ou remota, ou ainda do tempo
da infancia. 0s dois textos se espelham na errancia de sila-
Las e de palavras, no distender do signo. 0 texto passa a ser
um tecido sob o qual as palavras escorregam, Se movem e se

atraem, buscando novos sentidos.

Havia um cheiro de aguas abertas e um grilo.

Havia um cheiro de verao nas folhas e nas cestas de roupas
sujas.

Como se descolasse um verso do outro, a maneira de um decal-
gue, o poeta se coloca numa posicao de sempre retomar e re-
criar a si préprio. 0 verso, mesmo cristalizado na nagina,
nunca € definitivo. Ha sempre a possibilidade de ele ressur-
gir em outro poema, como em outro sonho.

Caminhando ainda com os dois poemas, veja, por exemplo,
como a Janette de "0 abandono" se projeta na amada nua, ina-

cessivel nas nuvens, que nos lembra gravura de almanaque:

Janette contribuia 784 para o progresso e
desentendimento entre os homens

La no alto da nuvem estava deitada a minha amada comple-
tamente nua.

0 absurdo que apresiona o sujeito do enunciado, na auséncia
da porta da frente, no poema VII aponta para este verso de "0

abandono":

Portas criavam cabelo,
E ainda:

Estavamos sempre
descendo
una rampa mole,



25

Qg g

Ch‘ﬁw
A mesma rampa agqui configurada na disposicao visual dos ver-
s0s, aparece no poema VII com a mesma atmosfera do quadro "A

persisténcia da memdria" de Salvador Dali.

Com esse poema, acreditamos que MB expde radicalmente o
inconsciente, o avessa como linguagem poética, altissima vol-

tagem de desregramento.

1.1. A liberdade de um rumo nem desconfiado

A indagagao sobre si mesma é uma das fontes criadoras
da poesia moderna. Ao pensar o ato de sua criagdo no proprio
tecer do poema, a poesia transcende a simples perscrutagao me-
talingiiistica para ser critica dé realidade, além de fazer de
seu desconstruir um meio de sobrevivéncia, porque "a despoe-
tizagao nao € sendo, na verdade, uma estritégia criativa pela
gual ainda é possivel escrever poesia."17

Linguagem-objeto de uma metalinguagem, na perspectiva
barthesiana, a literatura, ao descobrir a sua identidade, ques-
tionando o seu cddigo, vive o paradoxo de encontrar-se

com

sua morte. Mas, ainda segundo Barthes, a metalinguagem se
instaura como uma nova linguagem-objeto.18 E assim, a litera-

tura, fénix da modernidade, renasce de sua propria morte.

MB tem em Matéria de poesia, a consubstanciagao de sua
poética que se dard em plenitude em Arranjos para assobio., En-
tretanto, se percorrermos o todo de sua produgao, encontrare-

mos textos essencialmente metapoéticos e outros aue se abrem

em varias possibilidades de leitura, sendo a metalingiiistica

uma delas. 0 gque mostra que o gquestionamento da esséncia do

175ARBOSA, J. A. (1974), p. 157

18.¢ paRTHES, R. (1976), p. 27-8

UF G

B8.C.




26

objeto de sua atengdo, encorpa a cartilagem de seus textos.

Em um poema de Compéndio para uso dos passaros, MB

define a poesia através da montagem de varias imagens separa-

das em estrofes:

... Poesias, a poesia é

- & como a boca
dos ventos
na harpa

nuvem

a comer na arvore
vazia que
desfolha noite

raiz entrando
em orvalhos...
os siléncios sem poro

floresta que oculta
quem aparece

como quem fala
desaparece na boca

cigarra

que estoura o
crepusculo

que a contem

o beijo dos rios
aberto nos campos
espalmando em alacres
0s passaros

- e é livre

cOmO um rumo
nem desconfiado... (C UP, 41-2)

Associada a elementos teliiricos, a definigdo da poesia
recorre ao nonsense, ao ildgico das imagens surrealistas. A
poesia, para MB, se conjuga no espago do magico, da desrazao
e, a partir daI; no estabelecimento de um novo sentido para
as palavras. Mesmo quando se elabora o gesto autocognoscente
da linguagem, quando o verbo do poema se torna o logos, os

poemas manoeéiinas se iluminam de um mistério compartilhado com

© midgico que desborda das coisas d nossa volta, sendo preci-
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so um olhar vidente para vé-lo. Sao imagens que o poeta, ao
toca-las, depreende-lhes fagulhas, impregnancias, residuos de
aurora conciliados com o passaro, a cigarra, a nuvem, o vento,

Haroldo de Campos vé dois fendmenos na poesia do  mo-
mento: de um lado a atitude metalingiliistica e do outro, a es-
pecificidade que a linguagem vem adquirindo na eliminagdo dos
nexos, dos elementos redundantes e na destruicao da referen-
cialidade dos signos.19 E o que se observa no texto em estudo,
espago onde se articula o poético e o metapoético. Ele se es-
trutura com uma textura prismatica em que O nexo entre uma
imagem e outra inexiste. 0 que repercute entre elas, é o ele-
mento tellirico e a colisao interior das condensagdes metalin-
guisticas. Vamos caminhar pelo poema, nos detendo demorado nas
estrofes que mais contribuem para elucidar a poética de MB.

A primeira estrofe & constituida em cima de um arqué-
tipo da tradigao poética, a poesia ligada & misica, o poema
visava voz e canto. 0 carater metalingiiistico da poesia se
fundava na referéncia a uma ou outra palavra do léxico poéti-
co: harpa, lira, rima, canto, etc. Eram indices de um espelha-
mento metalingiiistico minimo, pequenos reflexos de conscién-
cia aderidos ao corpo do poema.2° A imagem da "harpa" nos re-
metendo para a concepgao da poesia como texto feito para ser
declamado ou cantado configura, principalmente, a harpa edli-
ca que antigamente se pendurava na arvore para que © vento,
percutindo nela, soasse miusica. "Harpa" é um signo poético no-
bre, se vincula a poesia classica. Podemos dizer, assim que

MB busca na tradigao literdria matéria para a alquimia de su-

as imagens. Rimbaud nos diz que a "velharia po@tica" tinha um

Cf CAMPOS, H. (1975), p. 151
20

Cf TELES, G. M. (1979), p. 106
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bom espago em sua alquimia do verbo. 0 que o real oferece des-
de "quadro idiotas", "tendas de "saltimbancos", "literatura
fora de moda" até "ritmos ingénuos" sdo matérias poetiza-
veis.21 Cabe ao poeta alquimizd-las em poesia, sublimd-las no
poema. E o que faz o poeta matogrossulense retirando da reali-
dade que se configura a sua frente -- "nuvem", "ventos", "ar-
vore", "cigarra", "raiz", etc --, da "velharia poética", "ha-
pa", e ainda se valendo da vidéncia, "o siléncio sem poro", a
matéria para o engendramento das imagens alquimicas,

A personificagao que se da no poema, em estudo, além
de apontar para a poética definida e madura de MB, mostra que
para a poesia atingir a sua esséncia & preciso que na sua

dicgao se integre o homem as coisas que o circundam. Fica cla-

ro em Livro de pré-coisas a constante troca do homem com a

natureza pantaneira:

Sente-se pois entao que arvores, bichos, e pessoas tém
natureza assumida igual. 0 homem no longe alofijado quase,
tem suas referéncias vegetais, animais. Todos se fundem na
mesma natureza intacta. Sem as quimicas do civilizado. 0
velho quase enimismo. (L P C, 36)

Por extrair a sua poética do pantanal, & certo que absorvera
seus mitos e, nessa troca, nao s6 os elementos da terra re-
cebem atitudes humanas, como também o homem terd suas refe-
réencias teluricas. A poesia se essencializa do derramamento  de
um ser para o outro; o [io que separa os mundos vegetal e ani-
mal inexiste e cabe a lingdsgem urdir estas interpenetracgoes,
ser o tecido cuios fios sao sinteses das coisas que se negam,
mas nao se opoen.

Uma sintaxe de pura pintura surrealista se organiza na

2 Cf RIMBAUD, A. (1985), p. 64
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segunda estrofe, como també&m na quinta e na sexta. Mird c
Klee se surpreenderiam agqui. As imagens sao como "fragmentos
de fantasia" que o poeta colhe e deixa crescer no poema sob a
luz da elaboragao poética. A realidade factual oferece seus
objetos para que o sonho os transtorne, os despoje de qualquer
visao cristalizada, pois, como disse Herbert Read, "é a fun-
qio da arte transtornar os planos: arrancar as coisas da se-

guranga de sua existéncia normal, e colocd-las onde nunca es-
22

tiveram antes exceto em sonnhos

A quarta estrofe enuncia uma concepgao estético- Fileso-
fica de MB, fundamentalmente heideggeriana. A poesia para ele
como podemos deduzir da leitura de sua obra, encerra uma es-
sencia ludica e filosofica. Ela desvela o ser através do en-
cobrimente da linguagem, como fica evidenciado neste verso do

sequndo poema de Matéria de poesia, quando ele propde o que

se deve fazer em favor da poesia:

¢ - Esconder-se por tras das palavras para mostrar-se (MP,

Se & um a favor da poesia, & porgue MB acredita gue

para atingir a esséncia do ser, deve-se instaurar o poético.

Tentemos desvendar a estrofe em questdo. "Floresta"representa -

O inconsciente e sua natureza devoradora e ocultante da ra~

250.23 A poética de MB é expressdo do sonho. "Floresta" equi-
vale a poesia e oculta quem aparece. Considerando a poesia

como uma aparéncia que encobre e, a0 mesmo tempo, torna pos-

sivel desvelar a verdade do ser, pois "toda a verdade, toda a

R e T ‘
22 ceap, H. (1981), p. 107

23 o¢ crrroT, J. E. (1984), p. 257
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esséncia tem de aparecer"zd, veremos que a poesia desvela o)
ser do homem porque ela é instauracao do ser com a palavra,25
na concepgao de Heidegger. E este desvelar & o encontro do
homem com o humano. Assim, a poesia oculta porgque & linguagem
transfiguradora, elaborada fora do interesse pratico e ordi-
nario, mas desvela porque instaura a verdade do ser. Juntan-
do os dois sentidos de floresta, imagem de linguagem-poesia e
simbolo do inconsciente, ambos sao pertinentes para a nossa
anélise;.A poesia, como um jogo de desvelar e velar, busca no
inconsciente, no discurso do sonho, a densidade transfiguradora
de suas imagens.

Como um jogo de espelho, no qual o quiasmo fosse a ba-
se refletora, os dois Ultimos versos equivalem aos dois pri-
meiros, de forma invertida. Refletindo-se inversamente, "flo-
resta" esta para "boca" assim como "quem aparece" esta para
"quem fala" e "oculta" para "desaparece".Uma leitura possivel
do sintagma “"quem fala" seria vermos ai a metdfora da lin-
guagem ordinaria, fora da esfera poética, enfim fora do jogo
"clareira" e "ocultamento", termos de Heidegger, da poesia, 0
ser desaparecera na linguagem trivial porque "a linguagem poé-
tica, como forma de uso nao-instrumental das palavras, que
susperde a funcao comunicativa do falar na lida cotidiana, re-

vela, antes de tudo, através de um mood, de um sentimento, de

uma tonalidade afetiva, o ser no mundo."26
A linguagem desgastada, no texto metonimizada em "bo-
ca" -- figura de recorréncia da poética manoelina, participan-

do da busca algquimica da linguagem, pois encerra no seu sig-

zz .
HEGEL, F. (1.74), p. 97

25 ¢ HEIDEGGER, M. (1958), p. 138
26

NUNES, B. (1986), p. 197
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nificado a passagem de um estado a outro, absorcao -- aponta
para a decadéencia humana, o desabrigo do homem. A linguagem
nao & mais "a morada do ser.”27 Nessa estrofe, MB contrapoe
dois usos possiveis da linguagem: o poético e o ordindrio. 0
poético torna possivel a dimensao verdadeira do homem e o or-
dinario exila o ser de sua morada,

Finalizando, a Gltima estrofe contém a chave do enigma
que & a poesia. Remete-nos para a tentativa de interpretar a
poesia, tentar enreda-la numa redc'dc significados, talvez mais
cumplice com a nossa vivéncia de leitor do que com o proprio
texto. 0 significado dela, como se traduz de "rumo nem des~-
confiado", @ o Sbvio. E o Obvio na poética de MB, nao é en-

tender a poesia e sim, incorpora-la.

Momento cartesiano da poesia, a metalinguagem insere
na autoreferéncia do poema, o0 pensar da era moderna. Esta cons-
tante teorizacao da poesia ja dentro do prdprio poema, o su-
jeito se faz objeto de si mesmo, nos lembra a questdo coloca-
da por Hegel de que se torna mais importante teorizar sobre
a arte do que ela mesma. Mas, como ja vimos com Jodo A. Bar-
bosa e Barthes, a autocognoscéncia da poesia se constitui num
modo de sobrevivéncia. Por um lado, este desnudamento leva a
desauratizagao do poema e consubstancia a poesia como poiesis,
o fazer; por outro lado, configura um rompimento com o mime-
tismo na literatura. 0 poema, hoje, se constréi no estar sem-
pre se dizendo como objeto artistico que busca um modo ori-
ginal de expressao, onde se redimensione a poesia comprametida

com novas possibilidades de fundamentagao da realidade do ho-

Em MB, a indagagado metalingiifstica mobiliza nao s6 a

27 ¢ WEIDEGGER, M. (1973), p. 347
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sua concepgao do fazer poético como também articula a matéria
de sua poesia, codificada na opgao por referentes concretos ja
gastos, -- objetos em decomposicado que nao deixam frestas para
um lirismo do eu--, e pela sua posigao diante do texto: a pa-
vra promiscua, a antimetafdora que toma lugar no poema. MB nao
concebe uma atitude asséptica, por parte do poeta, perante o
texto e nem o registro do realismo. Mas sim, a impureza dos
sonhos, o inconsciente desnudado e o que se colhe no chao. Ve-
ja como no poema "Zona hermética",’ ele traz para o texto, 0
tema, o poeta, o resultado e, ao final, em tom demilirgico, pro-

fetiza talvez para si mesmo:

De repente, intrometem=-se uns nacos de sonhos;
uma remembranca de mil novecentos e onze;

um rosto de moga, cuspido, no capim de borco;

um cheiro de magnolias...

0 poeta procura compor esse inconsutil jorro;
arruma-lo num poema; e o faz. E ao cabo,

reluz com sua obra., Que aconteceu? Isto:

o homem nao desvendou-se, nem foi atingido:

na zona onde repousa

em limos, aquele rosto cuspido, e aquele

seco perfume de magnolias,

fez-se um siléncio branco... E, aquele

que Nao morou nunca em seus proprios abismos

nem andou em promiscuidade com os seus fantasmas,

nao foi marcado. Nao serad marcado. Nunca sera exposto
as fraquezas, ao desalento, ao amor, a0 poema.

(P, 62)

A matéria a ser poetizada €@ originaria dos sonhos. A lembran-
¢a de um fato, que tem tudo para ter sido registrado na cro-
nica policial, se volatiza na regido do sonho. E interessante
notar que o motivo da moga morta, sinedogquizada em "rosto de
moga", ja foi referido em "Nogbes de rua", poema pertencente
ao mesmo livro do texto em andlise. Esta incidéncia reforga
ainda mais a idéia de que em seus poemas se decalca o mesmo

processo de engendramento do discurso do onirico ao se urdir

de imagens ja vistas. Em MB, as imagens ou motivos ja utili-

Ui
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zados permanecem imersos, flutuando numa regiao entre o tex-
to anterior, ja fixado na pagina, e o texto ainda em elabo-
ragao. Moveis, eles viajam de um tcxto para outro, emergindo
em residuos intratextuais.

A imagem do "inconsitil jorro" nos suscita o poeta ept-
léptico de Mallarmé que despeja poesia por todos os lados, sob
a luz da inspiragao. 0 que mais interessa, porém, & a conclu-
sao a que chega da feitura do poema., 0 homem nao foi tocado, e
o motivo de sua poetizacao se fechou irremediavelmente, por-
gue, segundo MB, para conceber um poema & preciso de que se

habite os abismos do ser e de uma posicao de humildade dian-

te do poema: Hora de iniciar algum/Convém se vestir roupa de

trapo. (A A, 23)

Fica latente também a critica ao poeta artifice que
nao se envolve com o poema. Uma das concepgoes estético-filo-
sOGficas de MB é o0 sujeito e o objeto se fundirem, se tran-
substanciarem no texto. Assim, para chegar ao poético, & pre-
ciso atingir o nao-ser. S6 o encontro com o nada da a dimen-

sao do ser para o homem e permite a sua transcedéncia.28 0

poeta deve ser exposto as fraquezas, ao desalento, ao  amor,

ao poema, pois Ninguém & pai de um poema sem morrer, sem en-

contrar com © nojo gque & tematizado no poema em prosa "Encon-

tro de Pedro com 0 nojo", que, por sua vez, nos remete para

Clarice Lispector e seu livro A paixdo segundo GH.

Outra convergéncia para essc texto e toda a poéticama-
noelina é a teoria do poeta sérdido que Manoel Bandeira pro-

poe em "Nova podtica":

Vou langar a teoria do poeta sordido.

y 1 P
g Cf FERRATER MORA, J. (1982), p. 276
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Poeta sordido:
Aquele em cuja poesia ha a marca suja da vida,

(T5:)

0 poema deve ser como a nodoa no brim:
Fazer o leitor satisfeito de se dar o desespero., 29

0 poeta sOrdid> de Bandeira & o mesmo poeta que MB concebe ao  final
de "Zona hermCtica". E aquele que viveu em promiscuidade com
seus fantasmas e ja morou em seus abismos. A marca suja da
vida de que Bandeira fala, o poéta de MB deve atingi-la tex-
tualizando o humano da vida. As concepgoes estéticas do movi-
mento modernista aproximaram a poesia da vida, da resisténcia
cotidiana. Manuel Bandeira foi um dos poetas modernistas que
tematizou a infancia, a anglistia diante da realidade, a cida-
de natal, o dia a dia, enfim, temas reveladores da miséria e
da ternura humanas. Temas corriqueiros ¢ cotidianos, mas ine-
rentes a vida que, na grandeza ou nos limites da condigao hu-
mana, se realiza esteticamente no poema, quando abre para o
mundo o homem em toda a sua dimensao. Poetizar ou despoetizar
o ser na sua verdadeira condica@o existencial e social & nao
despoja-lo das impurezas, das angistias e da verticalidade
gue o conduzem ao encontro da sua integridade, onde se fundem
o bem e o mal, o belo e o feio, etc.

A metafora em MB se constitui como uma antimetafora. 0
que lhe da opacidade e tensiona o seu significado &, justa-

mente, o antipoético, como neste fragmento abaixo:

Sou mais a palavra com febre, decaida, fodiua, na sarjeta.
Sou mais a palavra ao ponto de entulho,

Amo arrastar algumas no caco de vidro, enverga-las pro
chao corrompé-las,

Até que padegam de mim e me sujem de branco. (A A, 20)

| PP,
BANDEIRA, M. (1986), p. 132



Em "Zona hermética", evidencia a fusio do poeta com o
que poetiza, passando pela descida daquele aos abismos do ser.
A linguagem a sustentar o poema deve ter a consisténcia dos
liames que aderem ao ser na sua queda. A "palavra ao ponto de
entulho", seja a linguagem em estado de cliché, seja aguela
que aponta.para a degradagao de quem a usa, é recuperada atra-
vés de sua 1nserq§o no espago poético. Este processo de com-
posicado nos lembra Marcel Duchamp. A sua técnica consiste em
pegar um objeto de utilidade pratica e colocd-1lo em estado de
obra de arte, redundando criticamente na visao da obra como
algo intitil. 0 nosso poeta apanha o que & considerado infitil
pela sociedade e, através da alquimia da linguagem, evidencia
o poético, o humano, demonstrando uma perspectiva critica di-
ante da idéia de arte considerada dentro do paradigma de be-

leza classica. E vai mais longe, quando diz que 0 poemna & an-

tes de tudo um inutensilio. (A A, 23). Nao serve para nada,

além de sua matéria ser o infitil. Mas, n3c & t3o simples assim.
Neste verso, pulsa o pensar da sociedade sobre o poema, a sua
consciéncia do poema que O poeta assume e assim faz a negagio
da negagao, ou seja, atinge a verdadeira poesia, aquela que
recupera © humano no homem através da poetizagao do  inftil.
Por isso & que a palavra decaida, no exercicio do poema, é
gue suja o poeta de branco. Leitor de si mesmo e ser decaido

como a sua prdpria linguagem, o poeta serd puro a medida que

mexer cCOm as palavras cOmo guem mexe com pimenta/ até vir san-

gue no Srgao, (A A, 31). A linguagem restaurada conduz o ho-

mem para o encoﬁtro de si mesmo.

Poeta sordido em Manuel Bandeira, sabiad com trevas em
MB, nddoa no brim e desespero do leitor, pceta e linguagem de-
caidos no embate com o poético. Ambos se repercutem ao inte-

grarem na coesao de cignificante e significado, a dimensao
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existencial do homem.

Ao poetizar O processo de composigao, o texto se frag-
mentando em espelhos auto-referenciais, o olhar empreendido
pelo poema se volta para si mesmo, como que deixando de olhar
para fora,30 numa recusa do mundo a sua volta e, conseqiien-
temente, a um desengajamento da realidade, ndo a representan-
do, mas nomeando a si mesmo & medida que conhece a sua prdpria
anatomia. Nao resta divida que a metalinguagem constitui a
plenitude da busca de identidade e de sentido do poema e,
principalmente, a consciéncia de que é um ser de linguagem que
fundamenta o mundo.

Esta negagao da realidade se funda como uma critica a
propria realidade.3l Sim, porque se a linguagem € "a morada
do ser" e o homem conhece e reconhece a si e ao mundo na lin-
guagem, & através dela que ele atuard, transformando ou le-

gitimando determinado momento histdrico.

A elocugao metalinglifstica em Matéria de poesia se or-

ganiza como questionamento da realidade. Momento em que naose
discute mais o "quem" do poema, sim o "qué", engendrando um
deslocamento do sujeito para o objeto, no gqual nao se define
O poema. Busca-se a sua identidade questionando a matéria de

poesia:

Todas as coisas cujos valores podem ser
disputados no cuspe a distancia

Servem para poesia

0 homem que possui um pente

E uma arvore

Serve para. poesia

Terreno de 10 x 20, sujo de mato -- 0s quc
nele gorgeiam -- detritos semoventes, latas
Servem para poesia

T
Cf CARONE, M. (1979), p. 115

31 ¢ pAzZ, 0. Citado por CARONE, M. idem, p. 118
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Um chevrolé gosmento &y,
Colecao de besouros abstémios
0 bule de Braque sem boca

Sao bons para poesia

As coisas que nao levam a nada tem grande
importancia (M P, 15-6)

Tendo em "servir" o aglutinador verbal dos objetos poe-
tizaveis, MB traz para o texto "as coisinhas impoéticas" que,
dentro de uma concepgao cristalizada de poesia, ndao consti-
tuiriam matéria de poesia. Mas, é deste olhar rente ao chao
que surge a imagem alquimica, consubstanciada no reaprovei-
tamento de signos gue nomeiam objetos ja destituidos de signi-
ficados e valor para a sociedade.

No uso do verbo "servir", MB empreende uma postura cri-
tica diante do objeto estético, pois significa que uma ‘esco-
lha é feita, uma selegcao do gue seja ou nao poético. Além do
gque, o uso deste sintagma verbal aponta para a desauratizacao
da arte, j& iniciada com a metalinguagem. Antes de prosseguir-
mos, fagamos um pequeno paréntese sobre a desauratizagao da
arte.

Segundo Benjamim, as técnicas de reprodugido da obra de
arte levaram-na a perda da aura, que & seu sentido de autenti-
cidade e intocabilidade ou "unica aparicao de uma realidade
longinqua.'3? A aura torna a obra singular ao mesmo tempo que
eleva acima do homem comum o0 seu autor, sacralizando o ato de
criagao artistica. Com as técnicas de reprodugao -- fotografia,
disco, cinema, etc. --, a obra de arte se torna um "fenomeno
de massa", possibilitando a compra de cOpia de um Mird ou osom

de Egberto Gismonti mais proximo do original em disco laser. 0

mais interessante € gque na sociedade industrial a cSpia ja bus-

32 ¢ BENJAMIN, W. (1983), p. 8-9)
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ca o mesmo status do original. Na poesia, a desauratizagao
ocorre no desnudamento do seu ato de criacao, com o poema se
revelando como fruto do trabalho de um homenm comum, que "tem
fome", como diz Cassiano Ricardo em poema muito conhecido. A
matéria poética retirada da realidade cotidiana, dos aconte-
cimentos mais banais, do Infimo e fugindo dos temas conside-
rados nobres é outro dos fatores que levam & desauratizagao.
Vemos mais um dado que contribui para a perda da aura da poe-
sia na busca de outros suportes veiculadores como o out- door,
a camiseta, o cartao postal e mesmo a misica. A poesia na sua
ansia de sobrevivéncia, apela para outros recursos gque nao o
livro e disputa, timidamente, com as propagandas o espago ur-
bano, se escreve em cores aleqres no peito dos jovens, vai jun-
to com a lembranga no cartao postal ou ainda vira cangao. Sao
procedimentos da contemporaneidade para veicular o artistico.

No caso de MB, a perda da aura da poesia se efetua no
gesto metalingiiistico e na escolha da matéria a ser poetizada.
A poesia se instaura como um "objeto" que se pode usar isto
ou agquilo na sua construqio. No texto em analise, () verbo
"servir" semantiza algo pragmatico. Ele encerra esta contra-
digao ao se desdobrar criticamente sobre si mesmo e se des-
dizer. Serve para a poesia o que nao serve, & a realidade gas-
ta que tem upilidade para o poema.

Ismael Cardim comenta que MB, ao retirar a matéria poé-
tica dos ¢ 'nojos, empreende "a reconstrugao do mundo a par-
tir de sua escoria, dos seus dejc 0os, da sua esterilidade.
Tal declaragao éncerra a promessa de um milagre, o poeta vai
revolver os escombros proclamar as coisas e os seres rejeita-
dos. Desvendar, restituir, salvar pela palavra. A eterna pro-

posta de novo se anuncia: poesia -- reconstrucao do univer-
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sO. Nao ha davida que MB faz do poema espacgo de recons-

trucdo do mundo e da busca da esséncia humana,

As coisas que sao "crias" do chao e o homem decaido,

"jogado fora", sao elevados no poema:

As coisas que nao pretendem

como por exemplo: pedras que cheiram
agua, homens que atravessam periodos de arvore
Se prestam para poesia

Tudo aquilo que nos leva a coisa nenhuma

e que vocé nao pode vender no mercado
como por exemplo o coragao verde
dos passaros

Serve para poesia

As coisas que os liquenes comem
-=- sapatos adjetivos

Tém muita importancia para os pulmoes da

poesia

Tudo aquilo que a nossa

Civilizacao rejeita, pisa e mija em cima
Serve para poesia. (M P, 17)

As coisas que nao pretendem sao justamente aquelas que atin-

gem o nonsense surrealista,"transpostas que sao para o mundo
de sonhos, tém especial valor para a poesia. Valia que se li-
ga primordialmente d integral mutacao da realidade, submeten-
do as palavras a uma nova ordem semantica, emanadada dinamica

imposta pelo poema."34

A linguagem ds avessas, ao enloujue-
cer as palavras, um dos pressupostos estético-filosoficos de
MB, recupera a realidade, desambienta os objetos para criar o
inusitado, abrindo as portas para o irracional,.

Ao tecer o texto pelo avesso, dar expressao ao magico,
ao onirico, longe de escamotear o real, o poeta o expoe na

sua verdade, o objetiva articulando na textura interna d poe-

ma o questionamento da condigao sOGcio-existencial do  homem,

bo i S S
CARDIM, I. In: PONTES, J.C.V. /s.d./, p. 134

34 CERNANDES, J. (1987), p. 70

UF G
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porque, segundo Karel Kosik, "a arte no sentido proprio da
palavra é ao mesmo tempo, desmitificadora e revolucionaria,
pois conduz o homem desde as representagoes e os preconceitos
sobre a realidade até a propria realidade e a sua verdade."35

Cogito do chao, a metalinguagem em MB filtra critica-
mente a realidade, nao se detém na reificagao do poema como
forma, © que se torna mais importante nele @ o homem e a sua
linguagem, revelados pelo poético e ndo teorizar sobre o poe-
ma em si. 0 texto incorpora no seu mecanismo interno a criti-
ca sobre o mundo exterior; o olhar para dentro € um olhar para
fora. Ao mesmo tempo que se desvenda o ato poético,desnuda-se
o mundo, porgue & este que se espelha nos signos que compdem
o texto. 0 ato metalingiiistico ocorre as avessas: € o mundo

que se expoe como metalinguagem do poema:

As coisas jogadas fora
tem grande importancia
Como um homem jogado fora
Alias € também objeto da poesia
saber qual o periodo médio que um homem
jogado fora

pode permanecer na terra sem nascer
em sua boca as rafzes da escoria. (M P, 18)

Aqui a critica da poesia se faz critica da realidade. 0 ho-
mem gque toma lugar nos poemas & sempre aquele que vive a mar-
gem da sociedade e se iguala também aos objetos, as coisas
sem valor. Inutil para a sociedade, porém, € aguele que tem
um teor de infancia, um ar de passarinho e a liberdade da
poesia, pois exerce com ela uma linguagem original,

Ha boca de um dos seus personagens o poeta ja disse que

S6 empds de virar traste que o homem & poesia (M P, 30). Pa-

A8 L ENBTE:
> ROSIK, K. (1976), p. 117




41

ra chegar ao poema & preciso que o homem atinja a dimensao
dos objetos que a nossa "Civilizagao rejeita". A experiéncia
do poético para o homem ocorre, justamente, em sua dimensao
dramatica que @ a queda no nao-ser. Textualizada a degradagao
humana, ela se transforma em critica veemente a condigdo s&-
cio-existencial do homem, & sua reificagdao por uma sociedade
que se despoja do individuo assim que ele nao tenha mais como
produzir mais-valia.

A sintaxe dos objetos dos poemas manoelinos configura
um olhar expressionista que comunga com o baixo e o chao. Sao
objetos ja abandonados por terem esgotado seu interesse pra-
tico: saco de vidro, garampos, retrato de formatura, chevrolé
gosmento, coisas que Os liquenes comem, traste, louco, homem
jogado fora, etc. Conjugado com este "lixo" que & bom para a
poesia, segundo um verso seu, no espago textual, se oferecem
as imagens alquimicas, possibilidade de restauragao do verda-
deiro rosto do homem: alicate cremoso, lodo das estrelas, la-
minaqao de sabia, pedras que cheiram agua, etc. Entrelagando
estas duas linguagens que, juntas, criam um ritmo dialético, o
pcema surge como consciéncia criadora que incorpora no gques-
tionamento de sua matéria poética o questionamento partici-
pante. Pela metalinguagem poética, a real condigao sdcio-exis-
tencial do homem & desnudada.

Participando de um texto 1nfin1to,36 guando se estru-
tura no espago intertextual, o poema, alterndncia de didlogos,
se inscreve na histdria dos textos, olhando passado, presen-
te e futuro com~o olhar de seu tempo histdrico. A intertex-

tualidade, metalinguagem que descobre a identidade e a dife-

[ T
CEf KRISTEVA, J. (1974), p. 174.
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renca, configura na literatura moderna, o reatamento de dia-
logos dos textos. A abertura que se tem para o outro no in-
tertexto, retomando-o e se abrindo para que este seja reto-
mado, constitui a tensao dialdgica que move o mundo. Instala-
da a intertextualidade no espaco poético, seu caminho inverso
€ a intratextualidade, momento em que O texto repensa a si
mesmo, langa a palavra e se desdobra no outro para respondée-
la.

Em MB, a intratextualidade enfrasa o tecido de seus
poemas. E uma frase, um sintagma que caminha de um texto para
o outro, como se Os signos poéticos se movessem submersos, as-

sumindo novas posicoes num grande texto que seria o todo de

sua obra:

Viu um pouco de mato invadindo as ruinas
de sua boca. (grifo nosso) (M P, h0)

Ali eu me atrapalhava de mato como se ele
invadisse as ruinas de minha boca ¢ a enchesse de
frases com morcego. (grifo nosso) (M P, 45)

Nestes dois fragmentos de poemas que encerram residuos

intratextuais, confronta-se a mudanca de pessoa verbal dire-
tamente ligada a configuragao imagética. No primeiro fragmen-

to, o espago que o uso do verbo "invadir" abre para a imagem

ocupar ocorre em plenitude. Ja no segqundo, a construgcao an-

terior da linguagem para a realizagao da imagem se rarefaz no

uso do "como" e na abertura para um provavel magico na area

semantica da imagem que se evidencia no uso do verbo no sub-
juntivo. A metalinguagem se¢ espelha na tessitura interna dos

versos pois "boca" indicia linguagem e a matéria da poética

manoelina sao destrogos, ruinas, tanto de linguagem, gquando

trabalha com o cliché, quanto na drea semdntica dos objetos



representados. S,

Ainda a contraposicao desses dois trechos nos suscita
tomadas diferentes -- shot na linguagem cinematografica -- de
uma cena, com mudancas de ponto de vista, havendo um movimen-
to de fora para dentro, de um plano a outro. Mas, o que G
mais importante & que esses residuos intratextuais refletem o
mesmo processo de elaboragao dos sonnos.

De acordo com Freud, a memdria nos sonhos reproduz ge-
ralmente o que € indiferente e insignificante; residuos que
a vigilia nao da o menor valor. 3’ Assim, o texto onirico cons-
titui de vestigios e fragmentos, nao sO0 o seu material como
também a sua linguagem. E mais ainda, nao é possivel a pessoa
recordar integralmente do que sonhou. 0 que permanece sao lem-
brangas fragmentarias, ruinas. Por outro lado, como acha pos~-

sivel Breton no Manifesto surrealista, um sonho pode subsis-

tir e continuar no dia seguinte, em outro sonho.3® Tuao o

que falamos sobre o discurso onirico se aplica a poesia de
MB. Ja vimos que ele textualiza o insignificante. A sua lin-
guagem se fragmenta ac longo de seus poemas, se estruturando

como residuos intratextuais, como evidenciam estes textos:

a noite seria carregado por formigas até as
bordas de um lago. (G E C, 14)

Veio uma formiguinha de tamanho médio, me
carregou. (A A, 30)

Um homem que estudava formigas ¢ tendia para pedras
me disse no OLTIMO pDOMICILIO
CONHECIDO: SO me preocupo com as coisas
indteis. (A A, 15)

A descoberta
Anos de estudos

—T——-—
37 o¢ FREUD, S. (1972), vol IV, p. 18-9
38

Cf BRETON, A. (1985), p. 42
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e pesquisas:
Era no amanhecer que as formigas escolhiam os seus vestidos.

/(W P, hh)

A formiga é elemento recorrente da poética manocelina e
comparece disseminada nos seus textos de duas maneiras, sendo
ambas vinculadas a um confronto do homem com a formiga pela
inversao de valores fisicos: a) a ocupagao do nomem com a in-
significancia, o inGtil que sera transubstanciado no poema, e
b) a insignificancia sobrepujando o homem. A formiga que car-
rega o homem indicia a desestruturagao do real que desemboca
no onirico. Ao disseminar frases, palavras, centelhas rever-
beradoras do onirico 20 longo dos textos, o poeta articula uma

sintaxe semantica e formal para compor a intratextualidade:

0 homem tinha 40 anos de 1iquenes
no parque (G E C, 14)

Um homem de lata

|
ho pafque. (G E C, 23)

Usado por uma fivela, o homem tinha sido escolhido
desde crianga, para ser ninguém € nem nunca. (ﬁ A, 19)

Comparando os residuos intratextuais, veremus que mais do
queuma recorréncia, eles se repetem semanticamente. 0 homem,
nestes trechos em questEo, sustenta a mesma idéia de um texto
para o outro, de um livro a outro. Nio se eclipsa em nenhum
momento que o homem, objeto da poesia manoelina, apresenta uma
condiqéo existencial coadunada com as coisas do chao e com o
telirico. Mas, por outro lado, o nivelamento do homem i coi-
sas acena mais para um estado de homem coisificado, destruido
em seus valores. Todos os objetos se igualom ao ser humano,
assumem atributos humanos, tornando possivel uma fivela usar

o homemn.
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Destinam os signos em MB a trazerem para o texto o re-
al em decomposigao ou quando ele se reveste do que hd de me-
nor importdncia. No espago do poema € que reverbera o magico,
a transfiguragao que dara a conhecer o mundo como a morada
poética de que fala Holderlin.

A intratextualidade na poética de MB nos remete ainda

para a técnica do palimpsesto: "um texto € raspado, parcialou

totalmente para que sobre ele se produza outra escrita, mas
de tal maneira que a segunda escrita deixe transparecer a
primeira.”39 0 discurso do sonho & um palimpsesto a medida
gue nele se reescreve, ao modo do inconsciente, o vivido du-
rante a vigilia. 0 poeta matogrossulense se porta como se es-
tivesse sempre apagando e reescrevendo no nesmo espago 0s
seus textos. Sua intratextualidade é desorganizada, fragmen-
taria. Bem diferente da que faz Manuel Bandeira no poema "An-
tologia", composto por colagens ordenadas de versos de seus
poemas anteriores. Na poesia manoelina, as aglomeragoes de
imagens, palavras, e motivos intratextuais sao transmutados
pelo onirico em linguagem alquimica para ' reluzirem no novo
texto, ao mesmo tempo que reafirmam, repensam e facetam o tex-

to anterior.

1.2, "Nao-entender, nao-entender até se virar menino"

0 encontro do lidico com o poético ocorre na propria
ontologia deste. A linguagem transfigurada da poesia, livre
do significado dicionario, a cifrar novos sentidos, & seme-

lhanca de enigmas, ja nos remete para o seu carater ludico. 0

© 1 IR
TELES, G. M. (1979), p. 37



jogo de palavras, a tessitura do verso, as figuras, a tensao
entre significante e significado e a mobilidade semantica dos
signos configuram as afinidades da poesia com o ludico.

Para Huizinga, "o que a linguagem faz & essencialmente
jogar com as palavras. Ordena-as de maneira harmoniosa, e in-
jeta mistério em cada uma delas, de modo tal que cada imagem
passa a encerrar a solugao de um enigma." 40 Jogo, ordem e
enigma sao afins a poesia e & atividade lidica. Ao trabalhar
com as possibilidades de sentido da palavra, rompendo a sua
referencialidade ou partindo o significante, o poeta enmpreende
um gesto ludico, estabelece uma certa ordem, um encaixe per-
feito entre as palavras para atingir a carga maxima da poeti-
cidade. 0 texto se afasta da transparéncia mimética, se des-
preendendo da organizagao cotidiana do real. 0 poeta, como

sugere MB, deve:

g - Nos versos mais transparentes enfiar pregos

sujos, teréns de rua e de musica, cisco de olho,
moscas de pensao... (M P, 20)

Neste fragmento, a posigao do sujeito que faz o verso & ludi-
ca. Ele retira da realidade circundante e imediata o material
para construir as imagens de seus poemas. Como quem, com (o)
olhar voltado para o chao, capta os restolhos, a matéria ini-
til, MB redimensiona a linguagem. Ela agora nomeia pela pri-
meira vez e dialoga com os objetos nomeados, criando e deslo-
cando novos sentidos sob o significante do signo. Restaurar a

realidade, fazé-la poema & um dos principios estético-filosd-

ficos de MB. Assim, O verso s0 apresentara uma tessitura no

40 yurzINGA, J. (1980), p. 149

——— e
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ponto, quando se identificar com o inatil para, em esséncia,
recrid=lo. 0 pocta utiliza em scus poemas signos (ue, a prio-

ri, apontam para a matéria inorganica, o gasto, o decomposto.
Critica sobre a realidade sim, e também recriagao desta mesma
realidade através da poesia. MB toma o mundo justamente onde

ele morre, se decompoe, para renascé-lo como poema, logo como
agao sobre a realidade.

0 jogo tende a ser belo. Ha uma harmonia de seus movi-
mentos. 0s gestos Jue O compoem, seja intrinseca ou extrin-
secamente, seja como regra ou intuigao, correspondem ao apelo
da beleza. Outro ponto de contato: o poema também tem um com-
promisso com a beleza. Busca ser belo, embora seu objetivo fi-
nal, ndo seja somente estético, mas também de revelagao da

alethéia

Nos poemas de MB, a busca da matéria poética no sonho,

a crianga que fornece sua vivéncia e visado das coisas, caso

especifico do livro Compéndio para uso dos passaros, e as re-

manescencias do homem primitivo no homem pantaneiro sao re-

corréncias de uma linguagem lidica que tensiona sua feitura

poética. Indicios do modus operandi do jogo encontramos na

definicao que ele da de poesia:

Poesia, s.f.

Raiz de agua larga no rosto da noite

Produto de uma pessoa inclinada a antro
Remanso que um riacho faz sob o caule da manha

Espécie de réstia espantada que sai pelas frinchas de um
homem

Designa também a armagdo de objetos ladicos com
emprego de palavras imagens cores sons etc. deralmente
feitos por criangas pessoas esquisitas loucos e bébados (A A, 35)

A estrutura deste verbete metalingiiistico é ludica. £

de fato uma "armagdo de objetos lidicos". Para definir a poe-
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sia, MB usa de imagens inusitadas, desanexadas de qualgquer
"sentido imediato. Welas, a sintaxe dos signos escolhidos for-
ma uma paisagem surrealista onde a poesia e o poeta sao ele-
mentos a parte da realidade cotidiana. E nessa fissura que
acontece o encontro entre aqueles que sao sujeitos e objetos
da poesia manoelina: "pessoa inclinada a antro", ‘“criangas",
"pessoas esquisitas", "loucos" e "bébados". Segundo Bellemin-
Noel, "A linguagem da criang¢a que brinca, do homem que sonha,
do louco & uma linguagem obscura que o inconsciente habita e

distorce permanentemente."41

E a linguagem e a organizagao do
real destes seres que MB vinca nos seus textos,

Uma das caracteristicas essenciais da obra de MB, como
ja esbogamos paragrafos acima, o ludismo, tem suas bases na

apropriaqﬁo da linguagem infantil e no telurico, quando se

volta para o homem pantaneiro.

No seu Livro de pré-coisas, o poeta explicitamente poe-
tiza o pantanal, tanto que, suspenso entre parénteses, traz o
subtitulo "Roteiro para uma excursao poética ao Pantanal." A
flora, a fauna e o homem pantaneiro se transfazem, usando ter-
mo seu, em linguagem, em imagens alquimicas. A poesiae o pan-
tanal se fundem alquimicamente. Este é dimensao de um mundo

primitivo, explodido de riqueza visual, permedvel ao sonho,
proximo ao aflorar do inconsciente. A linguagem ao expressar
este real & alquimica. 0 homem, na sua mancira de vé-lo, se
projeta nele, vé a si mesmo. 0 espirito das coisas é espectro

da anima humana. Um mundo primitivo, magico e 1lddico.
Vejamos o "Anincio" que consta no inicio de 1livro de

pré-coisas:

41 pepLEMIN-NOEL, J. (1978), p. 36
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Este nao € um livro sobre o Pantanal. Seria antes uma anun=-
ciagao. Enunciados como que constativos. Manchas. Nodoas de lin-
guagem. Festejos de linguagem.

Aqui o organismo do poeta adoece a natureza, De repente um
homem derruba folhas. Sapo nu tem voz de arauto. Algumas rui-

nas enfrutam. Passam louros creplsculos por dentro dos caramujos.
E ha pregos primaveris...

(Atribuir-se natureza vegetal aos pregos para que eles bro-
tem nas primaveras... lsso e fazer natureza. Transfazer.)
Essas pré-coisas de poesia. (L P C, 13)

Entendendo "organismo do poeta" como fusao alquimica
com a natureza, veremos que o pantanal oferece a matéria poé-
tica e o poeta a (des)organiza de acordo com uma visao sur-
realista. 0 poeta cuida de extremar as imagens oferecidas pe-
lo pantanai na linguagem. Assim, a sucessao de imagens apre-
sentadas atinge o dpice nos "pregos primaveris" que, por sua
vez, sao imagem metalingiiistica da transgressao da linguagem.
0 mecanismo de composicao das imagens da poesia manoelina, se
reflete ai: fusdao de realidades, tornando-as permeavela cria-
¢do de uma realidade surreal, guando o pantanal se alquimiza
com a poesia porque € transfeito pela linguagem. Por isso (o)
aviso prévio: o livro ndo & sobre, mas sim, é o préprio pan-

tanal-linguagem, sao enunciados como que constativos! 0 pan-

tanal € linguagem ao paroxismo. A linguagem € literalmente o
pantanal. Vale o jogo.

0 pantanal transfigurado em poesia encerra reminisceén-
cias e remanescéncias do mundo mitico, principalmente no ho-
mem pantaneiro. A sua maneira de apropriar-se da realidade e
relacionar-se com ela é ludica, calcada no animismo. o ser
do homem constantemente salta de sua interioridade para os

objetos. 0 conhecimento do real se organiza como projegao de

si mesmo. Observa Freud que "0 animismo surgiu no homem pri-
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mitivo naturalmente e como ele proprio se sentia ser. Estamos
entao preparados para descobrir que o homem primitivo transu-

nha as condigoes estruturais de sua proria mente para o mundo

w42

externo. Assim, o rio Paraguai flui entre arvores com SONQ

(LPC, 19), Noto que o ermo tem boca (L P C, 19) ou Um Joao

foi tido por concha/ Atrapalhava muito ser arvore (M P, 27).

Remanescente do homem primitivo, o pantaneiro € indu-
zido a esse relacionamento midgico e poético com o mundo. 0
encontro do seu ser ocorre na linguagem nova, buscada no en-

cantamento da flora e da fauna que o rodeiam, na lida a cavale

o)

Nd conduzir de um gado, que € tarefa monGtona, de horas in-
teiras, as vezes de dias inteiros, == € no uso de cantos e re-
contos que o pantaneiro encontra o seu ser. Na troca de prosa ou
de montada, ele sonha por cima das cercas. E mesmo um trabalho
na larga, onde o pantaneiro pode inventar, transceder,desorbitar
pela imaginagao.

Porque a maneira de reduzir o isolado que somos dentro de
nos mesmos, rodeados de distancias e lembrangas, é botando en-
chimento nas palavras. E botando apelidos, contando lorotas. En-
fim, através das vadias palavras, ir alargando nossos limites.

Certo € que O pantaneiro vence o seu estar isolado, e o
seu pequeno mundo de conhecimentos, e 0 seu pouco vocabulario, =--
recorrendo as imagens e brincadeiras.

Assim, o peao de culatra € bago-de-porco -- porque vem por
detras. Pessoa grisalha € cabega de paina Cavalo corredor é es-
tufador de blusa. Etc. Etc. (L P C, 35-6)

{352)

Deste‘fragmento do texto "Lides de campear", podemos
inferir algumas conclusOes que valem para toda a poesia de MR
Poética que constantemente destrGi e constrdi a linguagem, ten-
do-a como expressao das condigoes s6cio-existenciais do  ho-
mem, neste texto, postula a linguagem e sua execugao, a fala,

como fundamentos da existéncia humana, via de acesso ao ser.

42 cREuD, S. (1972), vol XIII, p. 114
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A figura do pantaneiro que articula e objetiva a sua
interioridade atraves da conversa, da prosa "acima das cer-
cas", poe em questao a problematica do homem diante do nada,
da queda no nao-ser. Um dos indicios da presenca do nada, € a
perda da linguagem. "Articular as palavras, os sons, Os sem-
sentidos na iminéncia do nada & uma desesperada tentativa de
ser, de permanecer em existéncia. Cessar a atividade da fala

& mergulhar inapelavelmente no nada,"43

Falar, é condigao primordial para se existir. A partir
do momento em gque o homem nao objetiva a si e a sua realidade
em linguagem, ele perde o contato com o mundo. Este se dilui,
quando nado vira uma massa informe. "A fala cria a representa-
cao do mundo e este &, ao mesmo tempo, a cifra da  transcen-
déncia da subjetividade assim como a de leitura objetiva do
mundo."44

Agora, quando se fala e esta fala modula uma linguagem
surgida das forgas de criacao do inconsciente, reverberadas de
fantasia, estamos diante do criar ladico ¢ incessante do ser.
S3o mesclas da linguagem poética na configuracao da realidade
pelo homem. Por isso, ©O pantaneiro desorbita pela imaginagao,
o gque 0 leva a superar a si mesmo e constantemente criar uma

nova linguagem. Como neste fragmento:

Porque a maneira de reduzir o isolado que SOMoS
dentro de nos mesmos, rodeados de distancias e lem-
brangas, € botando enchimento nas palavras. E botando
apelidos, contando lorotas. E enfim, através das va-
dias palavras, ir alargando nossos limites.

A semelhanga de uma ilha cercada de solidao césmica,

- FERNANDES, J. (1987), p. 61
44

RESWEBER, J.P. (1982), p. 76
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inerente ao homem, e do retorno impossivel do que ja foi vi-
vido, o pantaneiro restaura a capacidade de significado das
palavras e renomeia as coisas. Neste exercicio lddico e dia-
1l6gico, ele consubstancia sua essencia, pois "eé a fala que
engendra a vida humana, descentrando-a de seu ser-aqui para
que ela possa expandir-se como tal no universo da comunica-
qéo."45

Se por um lado, como coloca o poeta, as recorréncias as
imagens estruturadas no animismo, significam o pouco conhe-
cimento, apontando para a fase mitica do pensar humano, por
outro, uma leitura das entrelinhas, nos sugere que & essenci-
al o relacionamento lidico com a realidade. Através de uma

linguagem fora dos liames da logica, o homem recupera a sua
humanidade, o seu destino de ser que nenhuma ciéncia ou téc-
nica pode isolar, definir e cristalizar.

Um dos livros mais lidicos de MB & o Compéndio para uso

dos passaros. Nele, a percepcao da realidade pela criancga e

sua fantasia como forma de cognicao do real criam as nervuras
do poético. A menina avoada, os poeminhas de Jodo e o menino
e 0 cdrrego sao as vOzes gue assumem a primeira parte do 1i-
vro intitulada "De meninos e de passaros." 0 lidico e o poé-
tico se fundem e descortinam a "fantasia-livre", o magico que
irrisa a linguagem. 0 universo da crianga se plasma em confa-
bulagoes com © cardeal, a manha;,. o rio, etc. A infancia con-
centra o telirico e & passagem para o sonho, para uma lin-
guagem que se entrelaca a natureza e se impregna de suas co-

res e sonoridades, de suas plantas ¢ bichos. Vejamos o poema
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Vgnto?
So subindo no alto 2a arvore

que a gente pega ele pelo rabo... (CU P, 17)

0 animismo & peculiar d apropriagao do real pela cri-
anca e também do primitivo, como ja vimos. Para a crianca, O
comportamento humano & matriz de todos os fendmenos da natu-
reza. Dal a facilidade com que personifica as coisas. Ligia
Morrone Averbuck acentua que "Para a linguagem infantil, (o)
mundo que comega a se descortinar ainda nao adquiriu os con-
tornos definidos que o desenvolvimento 1l6gico de sua lingua-

gem revelara. SO0 a palavra enguanto logos, como se sabe, re-

w46

vela e nomeia o mundo. Vejamos outro texto:

I
Quis pegar
entre meus dedos
a Manha

Peguei vento...

0 sua arisca! (C U P, 20)

Fragmento de um dos poemas da série "A menina avoada",
os versos retomam uma experiéencia armazenada no "coragao do
todo" das formas simples: "pegar vento" exporessa o logro ao
se tentar pegar algo impossivel. Mas aqui, o faz-de-conta do
universo in%antil se inscreve na area semantica do texto. A
manha antropomorfizada responde a brincadeira da menina. 0
contato com os animais, as coisas da natureza, tratando-os de
igual para igual, reflete o comportamneto da crianca que cons-

trdi seu pequeno mundo atraveés de imagens associativas e ana-

1ogicas.

46 JUERBUCK, L.M. (1985), p. 105
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A infancia foi explorada pelos surrcalistas no que :l.?c"b
tem de imaginario e de expressao na linguagem. Para eles, nao
se trata simplesmente de poetizar a infancia dentro de uma
organizagao racional do discurso, mas sim de revivé-la inte-
gralmente apropriando-se da linguagem infantil, de retirar de-
la a fruicao natural das forgas criativas que hda no homem, a
falta de limite entre a vigilia e o onirico. E na infancia
gque se estabelece uma ligaq&o mais verdadeira, mais afetiva-
mente reciproca do homem com o mundo ¢ do homem com ele mesmo.
0 espirito racional ainda nao se desenvolveu, e a crianga vé
as coisas sem as cogitagoes utilitaristas. Cada objeto é cap-
tado em sua configuragao lidica e imediata e, simultaneamente,
irradia analogias com todos os outros. 0 que torna o mundo de
mobilidade cumplice com 0 magico e poe O ser em constante vi-
gilia do sonho, em tensao, em jogo. Breton nos diz que "0 es-
pirito que mergulha no surrealismo revive com exaltacao a me-
lhor parte de sua infancia. (...) Talvez seja a infancia que
mais se aproxima da 'vida verdadeira', a infancia além da
qual o homem sO dispoe, além de seu salvo-conduto, de alguns
bilhetes de favor; a infancia onde tudo concorria entretanto
wd7

para a posse eficaz, e sem acaso, de si mesmo.

MB em Compéndio para uso dos passaros paga tributo A

infancia. Vidente como Rimbaud, ele se deixa incorporar pelos
personagens infantis; vira menino-menina a engendrar uma sin-
taxe cifrada das alucinagdes e das loucuras que ha nas coisas
e que sO a palavra pode (des)velar.

A mao do.poeta, atenta ao transtorno que causa essa

vidéncia, capta o dialogo da menina com o pardal. A linguagem

47 preToN, A. (1985), p. 74
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infantil da o tonus do texto:

Pendurei por fora

o meu vaso de luar
veio aquele pardal
bebeu na agua de cima
Saiu ferido

de muitas flautas

mas nao cantou no chao
so pispinicou

Ah seu passarinho espora
voce vai ser meu chapa sera?

Minha tarde um pouco ficou
parada de eu espiar suas artes.., (E.H P, 21)

A forga da imagem da primeira estrofe transcrita, "meu
vaso de luar”, que ilumina todo o poema, este configura um
ritual iniciado pela menina para conquistar o passarinho. Con-
servando resquicios do totemismo em que se transfere para
animais e vegetais poderes sobrenaturais, tornando-os objetos
de adoragao, o "pardal" responde ao dialogo proposto pela
"menina". Na sua visdao infantil, ele age como um ser humano,
digno de um respeito quase sagrado, que aceita o jogo e lhe
da regras, tanto que, propicio ao canto, pois bebeu no "vaso
de luar", imagem de irradiagOes miltiplas -- uma delas aponta
para o proprio poético --, porém o adia. 0 canto do "pardal"”
é a revelagao do seu ser, e cantar significa se deixar con-
guistar pela "menina". Pegando uma das irradiagoes do poema,
podemos ler nela a mobilidade ludica da poesia. 0 ritual en-
tre a "menina" e o "passarinho" corresponde ao encontro do
leitor com o poema. Para atingir a esséncia do poema --"o can-
to do pardal” X € preciso beber no "vaso de luar", isto e,
aceitar a configuragao imagética e alquimica do real, desli-

gando-se da vida ordinaria por alguns momentos para recria-la

na volta.
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Uma das caracteristicas do jogo & conduzir seus parti-
cipantes para fora da realidade cotidiann.48 Caminhando ain-
da na area semantica do poema, vemos que a menina esta  sus-
pensa acima da ordem natural das coisas. Extasiada e atentaao
"pardal”, para ela o mundo gque existe vai até aonde a luz ir-

risada do poema pode atingir. 0 enjambement usado por MB tra-

duz muito bem este desligamento. Além disso, ele & lidico, in-

troduz o humor, a surpresa: Saiu ferido/ de muitas flautas. A

quebra do primeiro verso cria o efeito surpresa e o resultado
gera o humor. Mas agora veja como MB usa o corte para expres-
sar a nivel lingliistico o éxtase peculiar ao jogo: Minha tar-

de um pouco ficou/ parada de eu espiar suas artes...

Mestre nos cortes de seus versos que concorrem sempre
para instalar mais dubiedade ao texto, aqui ele se vale tam-

bém da inversao para delinear linglisticamente a idéia que
guer passar.

A inversao € um recurso que ¢guwbra um pouco a lineari-
dade do discurso 16gico. No caso em analise, a antecipacgado da

locugao adverbial, o deslocamento do verbo para o final do

verso e o enjambement criam um efeito dibio e antagdnico: a

tarde ter ficada pequena -- veja em "um pouco". Note como a
pausa inserida pela inversaoc da & tarde uma possibilidade que
ela nao tem: de estar sujeita ao muito/pouco relativo a guan-

tidade. Ja o enjambement & um corte na cronologia convencio-

nal; Ele elide o tempo e, simultaneamente, mostra que a meni-
na ficou toda a tarde tomada pelas artes do pardal. A lenti-
dao da tarde ¢ inserida na tessitura dos versos.

MB insere nos versos idéias antagonicas que se destroem

48 ¢ WUIZINGA, J. (1980), p. 23
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e constroem uma nova linguagem. 0 verso manoelino constante-
mente nos diz da contradicao da linguagem e, conséeqgientemente,
da realidade convencional. Ou melhor: & preciso que perceba-
mos que a linguagem encerra realidades contraditorias -- no-
mear e nao ser O objeto nomeado & uma delas --, forcas 1ludi-
cas que refletem o dinamismo, a dialética do ser/nao-ser do
homem. 0s poemas de MB nos chamam a atencao para a nossa gé-
nese ladica de imaginario/real, ¢ a convergéncia para o poé-
tico nao seria a conciliagio deste par antagonico, mas sim a
destruigao dele e a sua recriagao num novo momento.

£ interessante notar que o eoiteto que adere a "menina"
& bissémico. 0 signo joga com dois significados imediatos. Po-
deriamos ler "avoada" como aguela que anda com a cabega nas
nuvens, adoidada, significado ja cristalizado na fala corren-
te. Leitura pertinente se nos colocarmos dentro da visao 16-
gica das coisas, pois de fato a "menina" esta fora da reali-
dade convencional. 0 seu universo tem a sua l6gica comprome-
tida com a fantasia. A outra leitura esta vinculada a uma fi-
gura de recorrencia de todos os poemas dessa série: as aves.
Sao o pato, o cardeal, O sabia, o pardal, etc., os interlocu-
tores da "menina". Assim, podemos dizer que adere ao epiteto
este novo significado: a participaqéo da menina nesta espécie
da fauna. Bla se funde com as aves. Ha uma transmigragao de
esséncias, uma troca, o que reflete na linguagem, no nome.
"avoada”, porque absorve a liberdade dos passarinhos na 1lin-
guagen livre. 0 poeta, sabio, num Gnico signo condensa os

significados, o dichten de Freud, pura elaboragao onirica. Ve-

jamos outro poema:

Na beira da pedra, aquele cardeal,
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voce viu? fez um lindo ninho
escondido bem

para a gente nao ir apanhar seus filhotes que bom

0 meu cardeal
voce nao e um sujeito brocoio a-toa
vocé € um passarinho-de-atravessado... (C U P, 23)

0 passarinho, na vivéncia da "menina", nao s6 assume

dimensao humana, como também ja usa recursos do homem para

fugir da sua perseguigao. A "menina" entende os passaros."Avo-
ada", fora do condicionamento pragmatico, ela alga voo na
linguagem.

Todo este gesto da poética manoelina esta filiado ao
universo mitico-infantil, onde o sonho e a visao do real, do
primitivo e da crianga, amalgamam o texto. E por ai que MB
incorpora elementos de fundo oral, remanescéncias do folclore
infantil. Em um texto da série que estamos analisando, ele usa
um recurso da literatura oral: a parlenda em sua variagao mne-
ménica. De acordo com Camara Cascudo, as parlendas sao formu-

las literarias que se prestam nara cadenciar movimentos do

acalanto infantil. Sua base & o ritmo facil, os nonsense rhy-

mes. 0 ritmo & que se torna o motivo delas. 0 texto verbal se

constitui de imagens associadas, sem uma logicidade, ou
49

cal-

cada na logica infantil.

As mnemonias sao uma variagao da parlenda que "fixam
na retentiva infantil os dados imediatos do pequeno mundo am-
biental. Sao as formulas divulgadoras dos primeiros-principi-

50
os, do real imediato... Vamos ao texto:

v

Uma cerca

- cf CAMARA CASCUDO, L. (1978), p. 58-9
30 Tdem, p. 60
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veio persequindo Clasy

O meu trem, quc veio

quando anoiteceu...

(noite andou bebeu na agua do rio
caminhou debaixo de paus aproveitou
fez muitos urubus panhou sombras com
mato sujou em cima de uma casa subiu
no tronco do céu e agora esta derra-
mando frutos nos labios do cheiroso
mo | hado...)

Vocé nao viu? (A A, 22)

A primeira imagem do poema que puxa todas as outras,
revela o imediatismo da percepgao visual da crianga, como bem
frisou Maria Adélia Menegazzo sobre esse fr.:agmento.sl A crian-
ca traduz em linguagem O que vé e como vé, sem ainuuvaxﬁo da
racionalidade. 0 movimento do trem se transfere para a cerca
e a duplicidade do real se instala: a cerca vista do trem se
movimenta, o trem visto da cerca se movimenta. Ilusao do real?
£ a dialética interior de ficcao e realidade que habita todas
as coisas.

Entre parénteses, a associagao das imagens captadas e
sem um nexo sintdtico entre elas reflete o movimento do trem.
As imagens sao apanhadas pela janelinha na sua sucessividade
estonteante, o que nos mostra a ausencia de virgulas. 0s re-
ferentes das nalavras usadas remetem para a paisagem percor-
rida pelo trem.

Um dado novo que este poema aproveita e o inscreve na
tradiqéo da leitura oral € o uso insistente da rima. Nao a
rima no seu sentido tradicional, mas a disseminagao de sons
jdénticos ao longo do texto. Esses sons provém dos verbos da
primeira conjugacao no pretérito perfeito que marcam o ritmo

do poema: "andou", “"caminhou", "aproveitou", "pahnou", "sujou".

51 wenEGAZZG, M.A. (1988), p. 187
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A priori, eles dao o ritmo do poema que, por sua vez, configura ¢

o ritmo do trem. Mas, aonde esse texto aproveita recurso do
folclore infantil, no caso a mnemonia? 0 poema incorpora res-
siduos intertextuais, tanto ritmico quanto a nivel de signi-
ficante, de uma oragao que, tempos atras, tinha a sua apren-
dizagem obrigatdoria pelas criangas: o Credo.

Como O texto em que a sucessividade de imagens marca o
itinerario paisagistico do trem, o Credo também marca o iti-
nerario de Cristo até chegar aos céus. Para isso, se vale de
frases curtas, com verbos no pretérito perfeito e sujeito im-
plicito, frisando um ritmo acelerado. Deixemos bem claro, que
sao residuos ritmico e sonoro da oragao que insistem no poema.
Repare a semelhanga que ha entre esses dois fragmentos:

: ;..subiu
no tronco do ceu e agora esta derra-
mando frutos nos labios do cheiroso

molhado...)

. subiu aos ceéus; esta sentado a mao de Deus
Padre, Todo-poderoso... (fragmento do Credo)

0s significantes se deslizam de um trecho para outro. Em "tron-
co" o /c/ se desliza e temos "trono" que esta implicitamente
em "estd sentado a mao de Deus Padre..." "Cheiroso" e "pode-
roso” sonoramente se atraem. E a imagem alquimica em derra-/

mando frutos nos labios do cheiroso/molhado... nao refletiria

semanticamente a situacao de poder na qual esta Cristo, ao
lado do Todo-poderoso?

S3o nestes aspectos -- fixacao das imagens imediatas,
o ritmo facil, o uso da rima, o aproveitamento de um ritmo ja
conhecido, o ludismo da apropriacao de um principio religioso

para fundo da apropriacgao do real -- que MB toca na mnemdnia.

hor outro lado, longe de consideracgoes subjetivistas, nao po-
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demos esquecer que a poética manoelina & fundamentada no oni-
rico, no inconsciente. Neste, bailam, suspensas, se atraindo
ou se afastando, a vivéncia, as lembrangas, o que foi lido e
ouvido, os arquétipos que se organizam conforme uma linguagem

analdgica, aldgica e alquimica.

OQutro aspecto que gostariamos de ressaltar antes de
concluirmos, sao 0s cortes espaciais feitos para dar forma
aos versos. Procedimento que avarece em outros textos, 0s

versos sao como que aparados para compor uma sintaxe espaci-
al quadrada ou retangular. Esta configuracao visual da um
sentido coeso ao arranjo dos versos. Retorne ao poema e veja
como O poeta se vale de alguns recursos para conseguir esta
forma. No primeiro verso entre parénteses, ele da dois espa-
gos entre "noite" e "andou" para dar o tamanho adequado ao
verso. No terceiro verso, a forma oral de "apanhar" & que é
usada com este objetivo. E, finalmente, o corte no signifi-
cante de "derramando". Como temos dito, o corte dos versos em
MB @ sempre intencional, objetiva uma maior poeticidade do
texto.

para concluir, o poema incorpora imagens visuais que
traduzem a paisagem e imagens auditivas que traduzem o ruido
do trem e, também, numa leitura inerente a esta, os residuos
intertextuais do Credo. Todos estes aspectos conduzem o poema
para o resgate, na coletividade, de uma forma genuina, lﬁdieq
primitiva e infantil de contactar com o mundo que € a mnemo-
nia.

Em Compéndio para uso dos passaros, a poesia de MB ves-

te a alma da crianca por inteiro. 0 estado de infancia ins-
taura o reino do "nao-entendimento", da desescritura da 1in-

gua, de que ele fala neste texto de Livro de pré-coisas:
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- Eu brinquei naquele menino com uma pedra...
Criangas descrevem a lingua. Arrombam as qra-
maticas. (Como um calice 1ilas de beco!) (L P C, 62)

0 poder de sintese da linguagem infantil exibe-se aqui
na montagem de uma frase sobre a outra. 0 termo "naquele" con-
densa numa sO frase a discursividade da linguagem logica:

a - eu briguei com aquele menino.

b

eu atirei uma pedra naquele menino.

Ou ainda mais sutil:

o menino brigou com uma pedra.

b - o lugar da briga foi aquele menino.

A verdade & que a sintaxe e os elementos estruturais
da linguagem infantil sao os mesmos da elaboracao dos sonhos.
A linguagem da crianga toca no poético porque é sintese, ¢
medular, & esséncia. Sob o significante, o significado se
pluraliza e, ao mesmo tempo, se concentra, se tensiona ao ma-
ximo.

As possibilidades acima de desdobramento do verso sao
pertinentes. Elas refletem a mobilidade da linguagem e a as-
ticia da crianga. Na primeira leitura, a "pedra" & instrumen-
to de agressao. Na segunda, se desloca o significado, a "pe-
dra" se torna O agressor, O menino que agride se livra da
culpa, e 0 menino de fato agredido se torna uma vitima da vio-
lencia da pedra. Sao sutilezas da linguagem lidica da crianga
que sio como pedras a quebrar o "calice 1ilas de beco" chama-

-

do gramética.52

pPara o poeta matogrossulense, uma das fungoes da poe-

sia & "pregar a pratica da infancia entre os homens. A  pra-

%2 yaria Adélia, em dissertacao de mestrado, defende pensamen

to semelhante que, acreditamos, no ponto de contato com o
nosso, te-lo desenvolvido.
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tica do desnecessario e da cambolhota, desenvolvendo em cada

um de nos o senso do lﬁdico."53 0 seu Compéndio &, justamente,

"a pratica da infancia" em todos os sentidos. A antropomor-
fizagao das coisas pela linguagem mitico-infantil, a onomato-

péia e os poemas em séries polarizadas nas criangas articulam

a verossimilhanga que os faz textos de criangas e nao para
criangas. Esta recriagao do mundo infantil confabula com o

Cobra Norato de Raul Bopp.

Segundo depoimento de seu autor, Cobra Norato a prin-

cipio foi um livro escrito para crianc;as.s4 A estrutura de

histoéria infantil, precisamente a forma simples "conto", a
linguagem lidica que se modula em onomatopéias, personifica-
q5es em metdaforas visuais e os aproveitamentos de recursos da
cantiga de roda sao elementos que tecem a recriagao do uni-
verso infantil de Bopp.

Nao é intengao nossa confrontar RaulBopp e MB, o que
seria tema para outro estudo. Nao podemos é ignorar o livro
de Bopp, considerando que ele ocupa uma posigao destacada no
Modernismo, anterior a produqéo do poeta em estudo; a leitura
do seu livro contribui para situar estética e historicamente a
obra de MB e ainda nao podemos esquecer a ligao de Kristevade

gue todo texto & um dialogo com outros textos. Todo texto

se
constroi absorvendo e transformando o anterior.ss Nao esta-
mos falando de intertextualidade. Achamos que todo autor é

leitor de si mesmo e de outros. 0s poemas de MB continuam as
conquistas do Modernismo e conseqiientemente de Bopp, mas atra-

vées da diferenga no texto. Falariamos ainda de lembrancgas e

53 BARROS, M. In: GUIZZO, J.0. (1975/77), p. 152
54

Cf BOPP, R. In: AVERBUCK, L.M. (1985), p. 100
55 ¢f KRISTEVA, J. (1974), p. 64
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de nossa vivéncia de leitor dos dois poetas que nos fazom par -
ticipar de suas obras e nos inserir nelas, urdindo um texto
imaginario entre os dois universos poéticos.

Vejamos, brevemente, alguns fragmentos de Cobra Nora-

Aqui € a escola das arvores
Estao estudando geometria. 56

Acordo
A lua nasceu com olheira
0 siléncio doi dentro do mato

Abriram-se as estrelas
As aguas grandes se encolheram com sono. 57

Uma arvore telegrafou para outra:

psi psi psi 58

A projeqéo de comportamento humano para a natureza e a
linguagem "ingénua" ao se apropriar do real identificam 0os
textos de Bopp e MB. Algumas imagens aqui e ali se aproximam

e se espelham de relance, como estas duas abaixo:

A noite encalhou com um carregamento de estrelas, 59

Quebraram dentro dele um engradado de estrelas, (M. P,, 30)

Porém, mesmo se refletindo, a construgao imagética se
diferencia. Em Bopp encontramos a metafora em sua dimensao
visual. Em MB, a articulaqao do imagético ocorre alquimica-

mente. Vejamos dois exemplos de Cobra Norato:

56
57

30PP, R. (1984), ».15
Idem, p. 27
Idem, p. 72

29 Iden, p. 30
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Arvores parecem passaros inchados. (grifo nosso) 60

Noite esta bonita
parece envidragada (grifo nosso) 61

A escolha destes dois fragmentos foi intencional, uti-
lizd-los-emos como linguagem e metalinguagem da metafora. No
emprego do sintagma "parecer" -- verbo que indica estado e se
equivale ao ser, base tradicional da metafora -- se desnuda
no tecido textual o, processo metafdorico. Seu fundamento ana-
16gico, via de transferéncia de semelhangas, & exposto pelo
avesso. A linguagem se torna prolixa, porque a metafora em
vez de eliptica, condensada -- se ele tivesse dito, por exem-
plo, "Arvores sao passaros inchados" --, se diz explicitamen-
te como intuigao de semelhangas, que mantém a integridade se-
mantica dos termos comparado e comparante. Sao espectros ou
sombras de uma realidade na outra e nao transmigragao e fu-
sio de esséncias. Ou seja, a transposigao de sentidos ' que
transgridem a realidade l0gica cria, primeiramente, um . uni-
verso de aparéncia e parecenga., Ele aparece para ser, lembra-
do Hegel, e se parece com algo. Mas, & ainda um universo poé-
tico que transparece o real, transferindo realidades ldgicas
para outras que nao as comportam, mas nao destrdi as realida-
des envolvidas.

A construgao da imagem em MB, como temos visto, apre-
senta uma textura poética mais condensada e além da de Bopp.
Em vez da transferéncia de realidades semelhantes ou nao, con-

siderando, também, que, segundo Octavio Paz, "A analogia é o

recurso da poesia para enfrentar a alteridade”sz, MB deses-

60 Idem, p. 55
61

Idem, p. 66
62 oAz, 0. (1984), p. 100
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trutura a realidade em fragmentos metonimicos ou articulagoes
metaforicas ¢ a remonta colidindo-a ¢ fusionando-a para che-
gar a imagem alquimica. Ele nao enfrenta a alteridade, ele a

instaura no poema. Veja este fragmento:

Em torno fazia um passaro

que seu canto finge aguas...

Vocé se beiradeava

Eu me escorrei O rosto nos siléncios. (CuP, 49)

As irradiagoes de significados que partem de cada verso 520
maltiplas. As palavras propOem uma nova organizagao nos ver-
sos. "Passaro”, "canto", "aguas", "rosto" e "siléncios" sao
redimensionados e nao sabemos ao certo se tém referentes co-
nhecidos.

MB e Raul Bopp, nado resta divida, se tocam. Para apren-
dermos suas identificagoes e diferencas se faz necessario um
estudo rigoroso de suas obras. Nao € o nosso objetivo aqui.
Pelo que expomos ficou evidenciado que em MB a articulagao do
poético se faz em imagens alquimicas, peculiar a poesia mano-
elina. Enguanto que o universo poético de Bopp se funda meta-
foricamente. A poesia de MB alarga a poesia de Bopp.

Voltemos ao Compéndio.

Na série "Poeminhas pescados numa fala de Joao", o ca-
riter lidico ja indiciado no titulo -- a pesca envolve uma

tensao ladica --, o arrobamento da gramatica e a técnica poé-

tica do condensamento tecem por dentro os poemas:

0 menino caiu dentro do rio tibum
ficou todo molhado de peixe...
A agua dava rasinha de meu pe. (C U P, 13)

[ ——— —

UF C
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A onomatopéia amplia o seu sentido além da imagem de
um ruido. Ela ganha dimensoes de adjetivo, atuando no signi-
ficado de "rio" e, ao mesmo tempo, enuncia o ruido da queda na
dgua. A justaposigao de "rio" e "tibum” condensa e amplia o
significado da leitura no verso. Da mesma maneira, no ualtimo
verso, o rompimento com as regras sintatico-gramaticais & o
primeiro passo para atingir a alta densidade poética. Nova-
mente o discurso logico elidido neste verso final pode se tor-
nar maltiplo. Mas, o que interessa aqui é que a sua elisao
faz com que a linguagem poética instale seu proprio referente.

Em um outro texto da mesma série em estudo, MB faz uma
montagem de fragmentos descritivos, um pequeno thriller que
termina com o susto, o medo diante da queda de Joao na agua

e a visao do “jacaré":

|
Joao foi na casa do peixe
remou a canoa
depois pan caiu la em baixo
na agua

afundou. Tinha dois pato grande.
Jacaré comeu minha boca do lado de fora. (C U P, 13)

Enumerativo, o texto mostra seqiiéncias de imagens que tradu-
zem a logica infantil. A onomatopéia "pan" incorpora ao tex-
to o ruido da queda. Principalmente, ela incorpora o suspense
¢ o carater oral dos poemas dessa série. Alias, a oralidade
deles também é indiciada no titulo. E.a fala de Joao que da a
matéria poctica.

0 poeta, trabalhando o processo de verossimilhanga da

linguagem infantil, a registra como ocorre na fala: Tinha dois

pato grande. E no ultimo verso, o nonsense da imagem marca o

susto, o medo.
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concluindo, mais do que a exploragao da linguagem in-
fantil para efeito estético, MB trouxe a propria infancia pa-
ra os poemas. Ele a exp0s no que ela tem de fantasia e "a fan-
tasia & reveladora, € um método de cognigao; tudo o que =
imaginado, € verdadeiro; nada & verdadeiro se nao for imagi-

nado."63

0 poema como forma literdria, como arte nao & disso-
ciado da histdria do homem. E caminho para a sua cons trugao
existencial na historia,

Podemos dizer que um dos esteios da estruturagao da
linguagem manoelina & a linguagem infantil como método de
captagao e organizagao das imagens. Mas, poeta de expressao
surrealista a coeréncia de seu projeto poético,seeque podemos
falar de um projeto, nos mostra que a linguagem infantil, a
linguagem do sonho, a linguagem do primitivo e a linguagem
desgastada que analisaremos posteriormente, antes de serem
modalidades estanques, se aproximam e se fundem. No espago
do poema, elas substanciam a busca alquimica da linguagem
primeira que recuperara o contato original do homem com o
universo, quando deixard de ser apenas intermediaria entre
este e aguele, para, comum a todos os homens, ser a "lingua-

gem universal" sonhada por Rimbaud.

63 ;onNESCO, E. citado por ESSLIN, M. (1968), p. 115
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2. A VIDENCIA FLORESCE O REAL

eu acreditava em todos 0s encantamentos.

Inventei a cor das vogais' -- A negro,
E branco, | vermelho, 0 azul, U verde.
RIMBAUD

Poeta, s.m. e f,
individuo que enxerga sementes germina
e engole céu.

MANOEL DE BARROS

A textura densa de um poema resulta do grau de concen-
traqudo seu processo imagético. A imagem configura no espago
do poema a desrealizagao da linguagem légica, levando ao pa-
roxismo a representagao do real que se destrutura e se torna
imagem segundo "a visao e experiéncia de mundo do poeta."3

MB engendra uma poética voltada para o visual. A sua
maneira de dimensionar o ser no mundo se realiza através da
imagem que concresce na linguagem, seja a imagem - alquimica,
seja a imagem que & expressao da dimensao plastica da metafo-
ra. A partir dai, ele chama para sua poesia o discurso pictd-
rico e o discurso cinematografico, artes fundamentadas no vi-
sual, e da ao olho a vidéncia rimbaudiana, o desregramento
de todos os sentidos, pois a experiéncia mais radical da lin-
guagem manoelina se desenrola na composigao das imagens. ‘Na
tessitura delas, MB pega o real e o vira as avessas: inverte
a ordem natural das coisas, aproxima realidades distantes e

dispares, funde os objetos colidindo suas esséncias, recria

o uso comum das cores e da acesso ao desconhecido,

1 pIMBAUD, A. (1985), p. 63
2

BARROS, M. (1982), p. 37
3 pAzZ, 0. (1976), p. 45
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Neste capitulo, desenvolveremos o tema do olho, a vi-
déncia, o0 encontro da poesia manoelina com a pintura e o ci-
nema, alinhavados pelo fio condutor da "fantasia ditatorial" que
participa da formagaodas imagens. Estas, por sua vez, estrei-
tam os vinculos das modalidades artisticas acima referidas.

Antes de partirmos para a analise dos textos, cremos
oportuno discorrermos sobre como dois poetas-criticos, Ezra
pound e Octavio Paz, veem a imagem.

Para Ezra Pound, a imagem apresenta um certo "complexo
intelectual e emocional"4 que se divide em trés meios de car-
regar a linguagem ao maximo de significados:

Fanopéia - projegdo do objeto na imaginagaovisual.

Melopéia - produgao de correlagoes emocionais por intermédio
do som e do ritmo da fala.

Logopéia - produgaode ambos os efeitos estimulando as  asso-
cia¢6es (intelectuais ou emocionais) que permanecem na cons-
ciencia do receptor em relagao as palavras ou grupos de pala-
vras efetivamente empregados.5

voltada para a linguagem poética enguanto forma trans-
figuradora de um significado referencial, a imagem poudiana
busca causar um impacto visual, emocional e intelectual no
leitor.

Para Octavio Paz, como ja dissemos, imagem 85; todas as
construgoes verbais do poema, como também, o proprio poema &
uma imagem reveladora da condigao humana.6 Nesse sentido, ela
vai além de um significado lingiiistico, de uma figura da Re-
torica. 0 seu movimento interior & feito pela conciliagao de

contrarios, realidades opostas que, conjugadas, pluralizam o

T
5
6

Idem, (1970), p. 63
Cf PAZ, (1976), p. 37-8



significado das palavras. A imagem, assim entendida, toma um
carater humanistico e existencial que desestrutura a reali-
dade cristalizada para recuperar o homem na sua esséncia.

Paz perscruta o carater existencial que ha na imagem, a
vincula d@ condig¢ao humana. Enguanto que Pound vé nela a pro-
dugdao de um efeito-através do trabalho com a linguagem.

Em MB, dos meios poundianos de concentragado poética, &
a fanopéia que norteia seus textos -- imagem enquanto disparo
na imaginagdo visual do leitor. A imagem algquimica manoelina
se alia & fanopéia, principalmente por ter como referéncia
elementos concretos da realidade ou ainda por engendrar uma
aparéncia sensivel de uma realidade abstrata. Mas, .o poeta
retoma Paz ao plasmar O organismo de suas imagens com a jun-
950 e colisao de objetos que desnudam a condicao existencial
do homem.

A imagem na poesia manoelina se forma a partir de um
certo olhar que "pensa-fantasia", misturando as vivéncias dos
sentidos, interpenetrando as coisas captadas por eles, Esta
imagem, usando palavras de Hugo Friedrich, eleva as coisas "a
uma super-realidade mediante contragao, omissao, deslocagdo e
recombinaqﬁo. Justamente assim, a nova imagem nao faz falta
a realidade, mas obriga o olhar a dirigir-se ao proprio

. ato
criado por ela. E o ato de uma fantasia ditatorial."’ Surgem
as sinestesias que deslocam e aglutinam o modo de perceber de
cada sentido. Surgem as imagens alquimicas, a organizacao ver-
bal cubista, as metonimias. Tudo captado por um olho vidente

gue transcende a imanéncia das coisas para transfazé-las em

somente linguagem. Mas, este olho criador de imagens se re-

’ FRIESDRICH, H. (1978), p. 80
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veste de um significado filos6fico que aponta para a ontolo-

gia do ser:

Beleza e gloria das coisas o olho € que poe. Bonito é o
desnecessario. E pelo olho que o homem floresce. (L P C, 69-70)

simbolo da percepgao 1nte1ectua1.8 o olho afirma o
concreto e abre espago para a vidéncia. Esclarecemos que, para
nés, o poeta vidente & aquele gue "intui relagOes entre as
coisas, penetrando num espago desconhecido, vedado ao homem
comum."gEle tem acesso as imagens do inconsciente, as apreen-
de e as prende na urdidura do poema. Assim, no fragmento aci-
ma o olho se constitui como o canal de vidéncia. As coisas
existem, mas os olhos as capta e as organiza conforme as for-
gas intuitivas que existem no interior do homem e delas mes-
mas. A peleza se torna resultado de uma experiéncia do real
impressa no sujeito. 0 olhar é consagrador. Em MB, & um olhar
alucinado, em delirio que intui a beleza secreta das coisas,
as desprende do conhecido - - para chegar ao avesso, ao outro,
ao desconhecido. Como Rimbaud, habituado @ alucinagao simples,
"via uma mesquita no lugar de uma fabrica, uma escola de tam-
bores feita por anjos, carruagens nas estradas do céu, um sa-

130 no fundo de um lago," MB leva a exasperagao o olhar ao

ver a aurora gotejante de uma semente liguida (A A, 54) ou o

lado nibil de um canto (A A, 54). 0 seu olhar & a alucinagao

das palavras que se projetam para se traduzirem em linguagem

poética.

Mas, "Bonito & o desnecessaric'. Esta proposigao YR

6
9

Cf CIRLOT, J.E. (1984), p.427
GOMBS' A.C. (1985)' po48-9



tringe o alcance da primeira. Retomando um dos principios es-

tético-filosoficos de MB, S6 empds de virar traste que o ho-

mem & poesia (M P, 30), terlamos a esséncia da beleza nas
coisas gque n3ao atendem a uma necessidade pratica. Num mundo
em que o belo & determinado pelas relagoes sociais de produ-
950, deixando de ser um conceito inerente ao sujeito para ser
produzido visando & sociedade de consumo, a Opgao gque o poeta
faz pelo initil, se reveste de uma critica dupla. Em primeiro
lugar a sociedade que se deixa massificar e ter seus valores
produzidos e controlados por leis de mercado. Em segundo lu-
gar, ao velho conceito que liga a arte ao inutil, ao desne-
cossario a vida humana. Neste sentido, a frase em questao se
volta sobre si mesma porque afirma a sua negatividade, a sua
destruigao e nos remete para uma contradigao irdnica: se vas-

culharmos a histdria da literatura, veremos que, por muitas

vezes, a morte da poesia foi anunciada. Tentemos elucidar.
Platao, expulsando os poetas da sua Repiblica, intentou um
tiro contra ela. Hegel anunciou sua morte ao dizer que era

mais importante teorizar sobre ela do que ela propria. Shel-
ley escreveu-lhe até uma defesa. Parnasianos gquiseram fazé-
la mera forma. Simbolistas decadentes construiram-lhe uma tor-
re de marfim para afasta-la do mundo baixo. A poesia herméti-
ca muitas vezes € comparada a um escorpiao encurralado que se
mata com seu proprio veneno. & no mundo do cientificismo e da
¢écnica, nao passa Sem uma voz a anunciar a sua morte. Porém,

a poesia resiste, como o pantanal gue, em MB, & mais do

que

um referente geografico, sempre em decomposigao e renovagao.k
faz da discussao em torno da sua morte, seu tema de resistén-
cia, levando-o para o poema e poetizando-o.

Assim, retirar a cartilagem do poema dos entulhos, das

sucatas, dos marginalizados, das coisas simples e abandona-
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das, mais do que uma técnica que objetiva o estético, é um
gesto critico de reconstrucao do homem, de reconstrugao da
poesia.

Prosseguindo na nossa analise, "florescer" esta liga-
do a idéia de beleza, de espetaculo para os olhos e princi-
palmente, ao ciclo de renovagao da vida. Como canal de vidén-
cia, o olho ultrapassa asimples realidade objetiva e libera
suas forcas criativas sob a luz do desregramento de todos os
sentidos, porgue, para Rimbaud, o poeta "quando, enlouquecido,
acabar perdendo a inteligéncia das coisas, ja as tera vistdhlo

E, para MB, relendo Rimbaud detrds para a frente, € = preciso

perder a inteligéncia das coisas para vé-las (M P, 19). Se no

poeta francés, chega-se a loucura apds as alucinagoes serem
tranpostas para o poema, em MB € a partir da irracionalidade,
da dimensao ildgica que se chegarda a visao das coisas. Assim,
MB retoma aonde Rimbaud parou.

Cconcluindo, "florescer" fecha a idéia que desenvolve-
mos. Sob o desnecessario repercute o indtil, o que caminha pa-
ra a decomposicao, nao sO da matéria concreta, mas de concei-
tos e de valores. 0 olho vidente os retoma e os renasce-flores-
ce no poema.

0 motivo do olho ainda comparece de duas maneiras na
poética manoelina: como via de acesso ao vivido, quando, em
estado latente, a videncia se torna épica e como elemento qué
participa da constelagao sinestésica.

Transpondo os limites de representagao do real nas vi-
soes alucinadas, o olho retorna ao passado. Nesta volta, sem
exasperar a linguagem, matiza-a aqui e ali do gesto proustiano

de recuperar na memoria o tempo verdido. As imagens formadas

10 Idem, p.49
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no organismo do texto sao mais transparentes, miméticas, con-
ciliando com o seu carater épico. 0s poemas que substanciali-
zam o didlogo com o passado sao os dois mais longos de MB e
estao em Poesias, livro de inicio de definigao poética. Como
sao dois textos longos, utilizaremos fragmentos que redundem
na idéia que estaremos desenvolvendo.

0 poema "0Olhos parados" parte do presente e da paisagem
imediata para mergulhar no passado, seguindo o fluxo da memo-
ria. 0 poeta, "quite com a vida" como ele mesmo diz, & levado
pela misica a viajar nas coisas presentes e nas lembrancgas.
Tudo comeg¢a "num bar domingo de manha" e ao som das mazur-
cas de Chopin. 0 poeta segue o compasso da misica e a nivel
lingiiistico emerge a sua melodia nas repetigoes anafdricas, na
maioria dos verbos no infinitivo que comegam os versos, en-
fim, da um tonus suave, leve e melddico ao texto. Ele repassa
a paisagem, se detém no que vé, aglutina o seu eu fragmentado
nos amigos, nos livros lidos, nas musicas, nos bailes, na in-
fancia. Ele se mostra tanto integrado ao ordindrio da vida

gue até mesmo a poesia se afasta, se torna desnecessaria:

fans)

0lhar, reparar tudo em volta sem a menor intengao de Poe-

(...)0 (p, 30) i

Algo estranho como intencao, mas talvez sua auséncia como
forma verbal revele a sua expressao mais genuina -- a de nao
precisar atuar na realidade, na linguagem para existir como

contato do homem com o mundo.

‘.ao)
Como é bom olhar aquelas bandas e depois comparar.
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Ver que esta tao diferente que ja sabe tantas novidades...

(...) (P, 33)

No olhar se concretiza o passado, O que o torna visivel
e intermediario entre o que foi e o que €. Porém, a idéia mais

interessante ligada ao motivo do olho estd neste fragmento:

Lsvi)

Lembrar de certas passagens. Fechar os olhos para ver no

i /tempo.
Sentir a claridade do sol, espalmar os dedos, cofiar os

/bigodes. .. (grifo nosso)

0 fragmento grifado no verso esboga uma contradigao uma vez
que "fechar os olhos" exclui "ver". 0 sentido, entdao, de "fe-
cnar os olhos para ver" se anexa ao afastamento da realidade
imediata. Desliga-se o sentido de visac da pura e sinmples per-
cepcdo do mundo exterior, demonstrando com isso que o ato de
ver transcende a configuragao das coisas na retina. 0 olho,
usando de sua vidéncia, capta o que se oculta atras da  apa-
réncia fisica das coisas e as relaciona umas com as outras.
veda-lo faz emergir os acontecimentos vividos, sem a fixidez
e o frescor do momento da ocorréncia, mas com as impregnagoes
do onirico, as ebuligOes do imagindrio. Aceita esta colocagio,
o gesto do olnar configura uma passagem para a interioridade
do homem, para um tempo onde as dimensoes temporal e espacial
se guebram, dando lugar ao fluir e refluir do ser liberado.
Esta nossa idéia se afirma e se ésclarece neste fragmento do

poema "A voz de meu pai':

(...)
Fecho os olhos.
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Descanso.
0s ventos levam-me longe...
longe. ..

Entro na casa onde nasci.

(...) (P, 52)

Em "A voz de meu pai", MB textualiza a volta a casa pa-
terna, o reencontro, usando palavras de Alfredo Bosi, com "um
passado presente cujas dimensoes miticas se atualizam no mcdo
de ser da infancia e do inconscicnte."ll Pensando assim, es-
te poema encerra um significado profundo na poética mancelina,
Nele se encontram os motivos que a adensarao. A infancia, o
contato afetivo com a natureza, o pantanal se confundindo com
a poesia, a afluéncia do sonho, o pai e as gentes pantaneiras
mobilizam os significados dos signos, expandindo sua area se-
mantica -- ainda trémula das iluminagoes dos referentes ime-
diatos, pois a flora e a fauna pantaneiras se tornam signicas
-- para um espago imagistico onde a memdria os retoma, os tor-
na presentes e Os transfaz em poesia.

se "fechar os olhos" esta ligado @ zona escura do ser,
ao inconsciente, abri-los encaminha seu significado para o

racional:

50

Abro os olhos para pensar nos homens que me viram nascer.
- Homens tristes como seus cavalos,

abro os olhos e sinto

e sei

que a forga que me inclina hoje para a terra

(esa)

-

sei
que todas essas coisas tém raizes na casa
no menino selvagem que deixava crescer os cabelos.

()

I1 nos1, A. (1983), p.l12
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Juem fala agora € o sujeito do consciente que pensa e
sabe de onde vem a forga tensionadora de sua poética. Mais

ainda:

{5,2)

Fecho os olhos de novo.

Descanso...

Logo sinto fluir de mim

como um veio de agua saindo dos flancos de uma pedra,

a imagem de meu pai.

Ougo bem seu chamado.

Sinto bem sua presenca,

E reconhego o timbre de sua voz:

""Wenha meu filho,

vamos ver os bois no campo e as canas amadurecendo a@o sol;

a forga o§scura da terra que os frutos alimenta, vamos ou-
vi-la e ve-la;

)

Abro os olhos.

Nao vejo mais meu pai.

Nao ougo mais a voz de meu pai.
Estou sO.

f.:¢)

0s olhos sao chave que abre as portas do vivido, mis-
turando-se com o presente no inconsciente, € adquirem a vi-
déncia. Com ela, chega-se ao universo do poético. A figura do
pai aflorada no texto, perde a sua concretude, suas proprie-
dades reais. 0 seu ser no poema & tecido de lembrangas gque fo-
gem das leis de gravidade, se confunde com o sonho, se lique-
faz. A imagem do pai & liguida, a sua fixidez & a do poema, o
que nao & uma fixidez e, sim, o escorregadio, o mdvel, o evo-
cativo.

A comparagso que o poeta°faz da imagem do pai com um
veio de agua saindo dos flancos de uma pedra € elucidativa,
A drea semantica comum a pedra estda ligada ao fixo, ao  con-
creto, sentido contrdrio ao "cardter errante do pensamento e

w 12 e ) ¥
dos espiritos e desejos 12 contrario justamente ac que os

I S
CIRLOT, J.E. (1984), p.452
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olhos fechados desencadeiam: lembrangas, vivéncias. 0 simbo-
lismo da agua esta ligado ao inconsciente. £ um simbolo cos-
mogonico que entre outras significagOes nos diz que toda for-
ma é precedida pela égua.13 A partir daqui, podemos fazer al-
gumas leituras desta imagem. A pedra esta ligada & realidade
presente, logo ao prdprio poeta, naquele momento, fixo num
tempo cronoloégico, num espago determinado. Enquanto que o pai,
suspenso no vivido e, consqiientemente, no inconsciente assu-
me a forma liquida, o que redunda no informe do onirico, mar-
ca da poesia de MB. E ele que chama a atengao do filho para
aqueles que serao os motivos poéticos a serem desenvolvidos: a
infancia transparecida na organizagao da linguagem, o teliri-
cor a transubstanciaqio do pantanal em poesia.

0 pai comparado ao “"veio de agua" encontra seu signi-
ficado na area das fontes de criagao; que se conjugam no tex-
to, comum as duas géneses do poeta: a paterna e a poética. Re-
pare, por exemplo, que a imagem do pai flui do poeta. Ele ndo
nos diz gque a agua nasce da pedra. Nesse caso, ela transcende
a pedra-poeta. Mas, a lembranga do pai nao; ela se origina do
filho, pois ja participa do plano poético.

Neste texto gque acreditamos ter um cardter épico nao
porque se volta para o passado, sim, porque reencontra o pre-
sente no passado, MB, sendo pedra -- valendo-nos de sua ima-
gem --, estd ancorado no cristalizado e averiguivel da realida‘-
de. Porém, os olhos fechados descortinam o voldtil, o mundo
inexpiorado, nebuloso e escuro do inconsciente, iluminado
inesperadamente pelas imagens alucinadas que se formam 1o so-

nho. Imagens que Rimbaud viu, e MB, radicalmente, seque vendo,

13 ¢ ELIADE, M. /s.d/, p.105

 ITEr————
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0 abrir dos olhos na Ultima estrofe citada corta a li-
gagao com este mundo de que falamos. £ ai que se da a leitura
de Rimbaud detras para a frente. Enlouquecido, desenlouguece
para trabalhar o poema; gesto de solidao, a@rido como uma pe-

dra, repercutindo no lGltimo verso: Estou sG. Soa como uma pe-

drada. Alias, pedra & a palavra que certos poetas empregam pa-

ra dar concretude a solidao (A A. 39).

0 gque gueremos mostrar com esta exposigao, € que os
olhos participam na poética manoelina como motivo que redunda
na opgdo pela imagem de carater fanopéico e como canal de vi-
déncia. A vidéncia ocorre na (des)organizagao das coisas pelo
olhc. E das relaqaes estabelecidas entre elas, ora colidindo-
as, ora fundindo-as, que surge O poético.

0 texto "2 nossa garga" & o ultimo da "Pequena Histo-

ria Natural", subdivisao de Livro de pré-coisas onde MB dis-

corre poeticamente sobre alguns personagens da fauna panta-
neira. Na composiqéo do texto, em vez de vermos a descricao e
a classificagao das espécies como sugere o titulo da série, o
gue vemos € o poeta recorrendo ao mitico, ao telirico, entre-
lagados as varias modalidades de discurso artistico para nos
dar uma visao singular, expressionista e desreferencializada

do sentido primeiro que a ave tem:

7. A nossa garga

Penso que tem nostalgia de mar estas gargas
taneiras. Sao vidvas de Xaraiés? Alguma coisa em
azul e profundidade lhes foi arrancada. Ha uma som-
bra de dor em seus voos. Assim, quando vao de re-
gresso aos seus ninhos, enchem de entardecer 0s
campos e os homens,

Sobre a dor dessa ave ha uma outra versao, que eu
sei.

£ a de nao ser ela uma ave canora. Pois que $O
grasna como quem rasga uma palavra.

De cantos portanto nao € que se faz a bele-
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za desses passaros. Mas de cores e movimentos., Lem-
bram Modigliani. Produzem no céu iluminuras., E pro-
poem esculturas no ar.

A Elegancia e o Branco devem muito as gargas,
Chegam de ondc a beleza nasceu?

Nos seus olhos nublados eu vejo a flora dos corixos.
Insetos de camalotes florejam de suas rémiges. E
andam pregados em suas carnes larvas de sapos.

Aqui seu voo adquire rafzes de brejo. Sua ar-
te de ver caracois nos escuros da lama é um dom de
brancura.

A forga de brancuras a gargca se escora em
versos como lodo?

(Acho que estou querendo ver coisas demais
nestas gargas. Insinuando contrastes (ou concilia-
goes) entre o puro e o impuro, etc. etc. Nao esta-
rei impregnando de peste humana esses passarinhos?
Que Deus os livre!) (L P C 93-4)

poesia em prosa, como acreditamos que seja todo o Livro

de pré-coisas, o texto em questao ¢ como um mosaico onde con-

vivem, se absorvendo mutuamente, o discurso pictdrico e o dis-
curso poético que sao referidos explicitamente, articulando re-
feréncias metalingiifisticas. 0 olhar capta a garga. De sua be-
leza plastica e de um sentido tragico e indefinido que a en-
volve até a brancura, MB a pinta com pinceladas expressionis-
tas.

Segundo Gilberto Mendonga Teles, "0 expressionismo, no
sen sentido amplo, caracteriza a arte criada sob o impacto da
expreSBSO da vida interior, das imagens que vém do fundo do
ser e se manifestam pateticamente".14 As palavras de Gilberto
M. Teles sdo pertinentes para este texto. 0 delineamento ‘da
garga por MB ndo tem nada de descritivo. £le parte do  objeto
real para carrega-lo, no texto, das suas vivéncias, das impreg-
nagdes da "vida interior", do seu olhar que sabe a Modigliani,
a Klee, a Miré, da falta de limites da arte e do homem.0s tra-

cos da garga, a sua dor e nostalgia, o poeta os colhe de den-

tro de si mesmoO. Veja por exemplo, como a beleza da garga se

A TELES, G.M. (1976), p. 104



torna patética, se encaminhando para um sentido tragico, 1li-
gado a falta do canto que é manifestagao existencial da ave.

Associada a elementos nostalgicos, a um sentido de per-
da que ndo fica definido qual seja -- vide primeiro paragrafo
-, a garga traz em si, a sua propria negagao: nao é uma ave
canora. 0 poeta coloca esta comc uma das versOes que explicam
a melancolia da ave. 0 canto, juntamente com as asas, sao ele-
mentos essenciais a ave. Sao partes que traduzem o todo. Ali-
as, as metonimias mais perfeitas de ave sao o canto e as asas.
As asas integram-na ao infinito, a liberdade. 0 canto a inte-
gra a existéncia, se confundindo com ela.

Faz-se necessario um paréentese para uma leitura.0 gras-
nar da garga, comparado com O rasgar de uma palavra, introduz
no texto uma referéncia metalingiiistica que aproxima a ave
do poeta moderno. Como a ave, O poeta se faz de canto, ténto
que uma das suas metaforas correntes & passaro. Porém, um pas-
saro que nao se faz do canto melddico para os ouvidos, sim da

lirica dissonante como frisou Hugo Friedrich, em A estrutura

da lirica moderna, aspera, Lragmentada e muitas vezes ininte-

ligivel como um grasnar. Por outro lado, a figura do poeta no
mundo moderno & tdo estranha quanto a da garga. Quase pré-his-
+6rico diante da tecnologia, "0 poeta moderno nao tem lugar
na sociedade porque, efetivamente, nao € ‘'ninguém'. Isto nao
z uma metdfora: a poesia nao existe para a burguesia nem paré

- 15
as massas contemporaneas. "

Solitarios e insdlitos, a garga
e O poetda restringem-se a um espago limitado. Aquela, ao pan-
tanal, e este, a sua interioridade. E ambos parecem desneces-

sarios a sociedade do futuro.

15 oAz, 0. (1976), p. 35



Este texto, portanto, se torna uma metafora da moder-
nidade da arte. 0 imbricamento dos varios discursos artisti-
cos no espago textual, estruturando-o além de suas ineréncias,
a arte gue fala de si mesma, o poeta angustiado que sabe que
"a atividade poética nasce da desesperagao ante a _impoténcia
da palavra e culmina no reconhecimento da onipoténcia do si-
léncio."16 Sdao ilagbes que se imiscuem no texto em questdo.

Fechado o paréntese, voltemos a analise.

A garca compensa a falta do canto com sua beleza plas-
tica. Cores e movimentos delineiam um corpo de baile 'formado
pelo bando desses passaros que, no seu perfil, encontram-se
reflexos das figuras alongadas, das formas primitivas de Mo-
digliani, tanto de suas esculturas quanto de suas pinturas.

A beleza, a sugestividade da garga, a sua cor branca
que & a "suprema expressao da cor" e simpolo da verdade e da
sabedoria,17 criam um contraste com o meio e os habitos desse
passaro. A sua elegancia e a sua brancura se contrapdem ao
pantanal, lugar de decomposigao. Porém, &€ justamente da con-
vivéncia do puro com O impuro que surge o equilibrio da vida,
veja o final, como o poeta fica em divida se sao contrastesou
conciliaqées o que ele coloca sobre a garga. Agqui, o retrato
expressionista da ave se indicia na propria voz do poeta, pois
o que é objetividado no texto & a visao dele, suas vivéncias,
suas emogoes, enfim a "peste humana" como ele diz no final. |

wNa arte expressionista, a forma, a linha e a cor estao
orientadas pela necessidade de exprimir emogao, caracterizan-
do-se por 1issoO, pela distorgao e pelo exagero da forma combi-

nada com uma marcada simplificaqéo do trago e impetuosidade

16 Idem, citado por ANTUNES, N.M. (1982), p.46
17 orpeor, J.E. (1984), p.108-9
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da cor,"la Esta, coloca¢ﬂo esclarece ainda mais a nossa ana-
lise. Através de palavras simples e primitivas -- veja como
ole usa um vocabuldrio que designa coisas genuinas: iluminu-
ras, rémiges, corixos, camalotes, etc. -- e da cor branca . que
se deforma ao se insistir tanto no tecido textual, MB constrdi
uma visao expressionista marcada pela integragao da ave, que
pela sua beleza plastica, cor e elegancia, simboliza o puro e
o nobre, ao pantanal onde a porosidade e o viscoso nao permi-
tem que haja limite entre a degeneragao e a composigao da vi-
da.

Veja, por exemplo, como é a pureza da garga que a con-

duz ao considerado baixo, ao impuro, ao viscoso:

Aqui seu voo adquire raizes de brejo. Sua arte de ver cara-
cois nos escuros da lama e um dom de brancura.
A forga de brancuras a garga se €scoraem versos com lodo?

0 gue ela tem de mais elevado se une ao baixo:voo/bre-
jo. 0 texto se tensiona no contraste quase agressivo do puro
e do impuro. A existéncia de um esclarece a do outro; o puro
& que da vida ao impuro. Mas, esta dialética se resolve numa

givida: A forga de brancuras a garga se esScora em versos com

lodo? "Versos ccm lodo" apontam para a propria poética manoe-
lina. A poesia viva suscetivel a vida, nao reificada, mas
permeavel. Aqui se destrdi o constraste e a conciliacgao qué
mantém a integridade dos pares oOpostos e abre a absorvencia,
4 troca e a fusdo de todas as cojsas. Assim, a garga repre-
senta a participagao do puro o impuro.

Como ja dissemos, esse texto fecha a série "Pequena

MYE#ET—B. (1971), p.212
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Histdria Natural" de Livro de pre-coisas que, nao coinciden-

temente, € aberta pela texto "De urubu". 0 urubu é o opos to
da garga em todos Os sentidos. Ele representa o impuro que se

purifica participando do proprio impuro. Veja este trecho:

0 caso eu aprendi de oitiva, xara. Oive de mi. Ne-
nhuma voz adquire pureza se nao comer na espurcicia.

Quem come pois do podre, se¢ alimpa. Isso diz o Livro.
Sujeito que entende de limpeza ha de ser o urubu.
s6 ele que logra os vermes de frente. Sao entes muito
sanitarios. -- Conquanto que delimpam até o céu,
Como eles, sobre as pedras, eu cato restume de

estrelas. E muito casto o restume. (L P C, 82)

Na sua simbologia, o urubu ombreia ser um agente rene-
rador das forgas vitais que sao continuas na decomposigdo or-
ganica, garantindo assim o ciclo de renovagao e transmutagao
da morte em nova vida.19 Neste sentido, ele se purifica e se
enobrece porque & elemento que atua na renovacgao da vida. Pa-
ra se chegar a iluminagéo e sublimaqéo da garca -- simbologia
da sua cor branca 7 N é preciso passar antes pela putrefagao
gque a cor negra do urubu representa.21 E o processo alquimico
gue MB traz para seus textos. Urubu e garga participam da al-
guimia manoelina para se chegar a imagem algquimica, como em
"restume de estrelas".

MB une os extremos, fecha o circulo e coloca o preto e
o branco nas duas pontas, configurando a idéia de contraste
na organizagio dos textos no livro. Veja como, no final, o

poeta compara a si mesmo com O urubu. Reflexo metalingiliistico

de sua poética que busca nos vestigios, nos entulhos, tanto

T9 ¢ CHEVALIER, J. & GHEERBRANT, A. (1982), p.994
20 o¢ crmLOT, J.E. (1984), p.170

21 ¢ jdem, p.176
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lingliistico quanto de referentes, a matéria de seus versos.
No poema, "Maguina de chilrear e seu uso doméstico", MB
parte de um guadro de Paul Klee, "Magquina de chilrear" (Zwits-
cher Maschine, 1922. Aquarela e tinta-da-china, 41x30,5 cm.
New York, Museum of Modern Art), para conceber um universo de
contaminagoes, aderéncias e absorvéncias dos elementos recor-

rentes de sua poética:

A Maquina de chilrear e seu uso doméstico

0 POETA (por tras de uma rua minada de

sey rosto andar perdido nela)
- SO quisera trazer pra meu canto o que pode
ser carregado como papel pelo vento.

A LUA (com a noite nos labios)
- Pelo nome do rosto se apostava que era
calido

0 PASSARO (olhos enraizados de sol)
- Ainda que seu corpo permanecesse arden-
do, o amor o destruiria

0 CORREGO (perdido de borboletas)

- o dia todo ele vinha na pedra do rio escu-
tar a terra com a boca e ficava impregnado
de arvores.

0 PASSARO (em dia ramoso rogando seu
rostro na erva dos ventos)

- Ha réstias de dor em teus cantos, poeta

como um arbusto sobre ruinas tem mil gretas

esperando chuvas...

0 CORREGO (apertado entre 2 vagalumes)
- ... como no fundo de um homem uma
arvore nao ter passaros!

0 MAR (encostado na ra)
- Em cima das casas O menino avino as-
sobia de sol!

0 SOL (sobre caules de passarinhos e pedras
com rumores de rios antigos)

- lam caindo umas folhas de mar sobre as

casas dos homens

A ESTRELA (sentada nos ombros de Eze-
quiel, o profeta, em Congo-
nhas do Campo)

- ...e o silencio escorava as casas!



0 POETA (se usando em farrapos) eﬁoqn
- Meu corpo naoc serve mais nem para o amor o
nem para o canto

0 CARAMUJO (olhos embaragados de noite)
- E a Maquina de Chilrear, poeta?

A ARVORE (desinfluida de cantos)
- E possessao de ourigos

A RA (de dentro de sua pedra)
- ...sua voz parece vir de um pogo escuro

0 PASSARO (cheiroso som de asas no ar)
- Ela esta enferrujada

A ARVORE (gpoderada de estrelas)
- Até o chao se enraiza de seu corpo!

0 CORREGO (no alto de seus passarinhos)
- Ervas e grilos crescem-lhe por cima

0 PASSARO (submetido de arvores)
A Maquina de Chilrear esta enferrujada
e o limo apodreceu a voz do poeta

CHICO MIRANDA (na rua do Ouvidor)

- 0 POETA €& promiscuo dos bichos, dos
vegetais, das pedras. Sua Gramatica se apofa
em contaminagoes sintaticas. Ele esta conta-
minado de passaros, de arvores, de ras.

A ESTRELA (com ramificagoes de luar)
- Muitos anos o poeta se empassarou de es-
curos até ser atacado de arvore

0 POETA (lesmas comendo seus cadernos
relégios telefones)
- Ai, meu labio dormia no mar estragado!

0 MAR (restos de crustaceos agarrados em
em suas pernas)

- Parecias ter dado a praia como pedago

de pau

A FORMIGA (carregandoum homem na rua,

de atravessado)
- Eu vi o chao, era uma boca de gente co-
mida de lodo!

0 POETA (os ventos lhe assumindo como
roupas) ;

- 0s indicios de pessoas encontradas nos ho-

mens eram apenas uma tristeza nos olhos que

empedravam

0 CARAMUJO (se tirando de escuros, chei-
rando a seus frutos)
- Restos de pessoas saindo de dentro delas
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mesmas aos tropegos aos esgotos cheias de ore-
lhas enormes como folhas de mamona

0 CORREGO (mudando de passarinhos
entardecentes)
Mas 0 que trinca esta maduro, poeta.

o

POETA (ensinado de terra)
Amar € dar o rosto nas formigas

A PASSARA (nas frondes do mar)
Meus filhos também construiram suas casas
com vigas de chuva

FRANCISCO (cumprimentando os arbustos)
- Olhai os cogumelos pondo as bocas! (G E C, 37-8-9,40)

paul Klee é o poeta da pintura, ou melhor dizendo, o
poeta da linha, recuperada em seu poder constitutivo. Como ja
disse um critico, nunca alguém "deixou a linha sonhar"?? Eants
to como Klee. Ele soube puxar a ponta da linha do sonho e com
cla delinear suas imagens, arrasta-la na tela como quem  Ar-

rastava na rua por uma corda uma estrela/suja (M P, 40). Com

a linha, Klee da forma ao onirico e no espaco que ela contor-
na surgem as cores como Se fossem formagOes naturais, vindas
das transformagoes da natureza, das suas forcas mais primiti-
vas e reconditas, e nao da maode um pintor. "0 mundo de Klee

& um mundo primitivo, mundo de inocéncia e magia, onde todas

as coisas se transformam em simbolos e revestem uma aparéncia

ned
dupla.

MB e Paul Klee se tocam a medida que pensam e configu-
ram o mundo na sua primitividade. MB encanta as palavras para
que disparem suas magicas, enlouquecedoras da linguagem 16gi-
ca. Klee, embora trabalhe com uma modalidade artistica 1ico-

nica, transfaz a forma em apenas linha e cor.

42 MICHAUX, H. Citado por MERLEAU-PONTY, M. (1984), p.105
23 | A7ARRO, G.S. (1972), p.258
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0 quadro "Maguina de chilrear" de Klee consiste em li-
nha, feixes de linha que perseguem formas de passaros. Lem-
bram "garatujas" de crianga. Pela posigcao dos passaros -- as-
sentados em linha ligada d@ manivela acionadora da maquina,bi-
cos abertos, linguas 3 mostra -- percebemos que eles cantam,
estdao agitados e tém vozes com OS personagens que compoem a
magquina de chilrear manoelina.

“A Maguina de Chilrear e seu uso doméstico" estd em

Gramatica expositiva do chao, livro que de imediato nos suge-

re duas leituras, uma metalingliistica e outra engajada no so-
cial.

Através do cruzamento das varias vozes que se articu-
lam no poema, quase que simultaneas como o canto dos passaros
de Klee, MB nos mostra O processo pelo qual passou o poeta,
uma das vozes que compdem O texto, até ficar propicio ao can-
to: enferrujar a maguina e O limo apodrecer a sua voz, ou se-
ja, se integrar 3 terra, se tornar um organismo de natureza

vegetal, animal e mineral. A terra € lugar de transubstanciagao,

de transformagdo. E o que ouvimos na voz de Chico Miranda:

- 0 POETA € promiscuo dos bichos, dos
vegetais, das pedras. Sua Gramatica se apoia
em contamlnagoes suntatncas. Ele esta conta-
minado de passaros, de arvores, de ras.

L semelhanca de um texto cénico, o poema se estrutura
em forma de dialogos nos quais se delineia o caminho que o
poeta percorre até chegar d sua verdadeira poética. Ca-
minho gue passa pelo depoimento de suas figuras de recorrén-
cia. Assim, a "lua", o "passaro", o "sol", a "ra", a "formi-

ga", etc., participam junto com o poeta do seu despojamento
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e de sua aprendizagem do chao.

Na nossa leitura, seguiremos uma das vozes do texto que
cremos ser a principal: a fala do poeta.

A primeira fala do texto & a do poeta. 0 que ele colo-
ca entre o desalento, a frustragao e a abertura de uma nova
perspectiva poética e o despreendimento de alguma coisa pas-
sada, como demonstra o uso do verbo no pretérito-mais-que-per-
feito, ja enuncia a idéia que ficara clara como posicionamen-

to poético em Arranjos para assobio, livro ce exercicio pleno

da poesia manoelina:

Um verso se revela tanto mais concreto quanto seja seu
criador coisa adejante.

(Coisa adejante, se infira, € o sujeito que se quebra ateé
de encontro com uma palavra). (A A, 30-1)

No verso de "A Maguina,", o desejo do poeta & trazer

para O canto/ © que pode ser carregado como o papel pelo ven-

to! Entendemos ai que o carregavel pelo vento & o verso leve,
melodico, quase sd o significante do signo, parnasiano na
forma, simbolista na sonoridade. Parece-nos que acontece nes-
tes versos O contriario dos acima citados. Enquanto o verso é
leve-adejante, O poeta nos parece pesado-concreto. Entendemos
concreto nao sd no sentido da experiéncia sensivel, fisica do
real -- pois os signos recorrentes em MB referem a objetos da
realidade sensivel -- como também, no sentido de dar a pala-
vra a sua autonomia, como queria Mallarmé. £ o que confirmam
0s versos em parénteses: O poeuaheve ser adejante, isto e,
livre para criar, ao sabor do imaginario, mas que trabalhe
a palavra, que torne a sua tessitura mais densa, mais alqui-

mica.

A proxima fala do poeta o mostra despojado do amor e
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do canto, esséncias da vida e do espirito, em farrapos, ou se-
ja, em "aestado de cisco" ou "estado de trapo", como nestes

verbetes metalingiiisticos:

Cisco, s.m.

N 555
Diz-se também de homem numa sarjeta. (A A, 35)
Trapo, s.m.
Pessoa que tendo passado muito trabalho e fome
deambula com o olhar de agua suja no meio das ruinas

(...) (AA, 39)

As definigoes de "trapo" e "cisco" vao de encontro ao estado
existencial do poeta de "A Maquina". Para MB, sO atinge o poé-
tico o ser em "estado de trapo" e isto para José Fernandes
nestd indiretamente mostrando a miséria do ser do homem, "%4 as
limitagoes e a fragmentacao do ser humano se evidenciam na lin-
guagem e na participagéo do poeta na miséria da condigao huma-
na, nas descidas aos abismos e nos escuros do ser, como mos-

tram estes versos:

A ESTRELA (com ramificagoes de luar)
- Muitos anos O poeta se empassarou de es-
curos até ser atacado de arvore.

556 depois de atingir a dimensdo mais precaria do ser,
configurada aqui em "empassarou de escuros", gque o poeta sera
"atacado de arvore". "Arvore" € elemento primordial da poéti-
ca manoelina, como ele mesmo diz num verso, "arvore" encerra
uma sabedoria aprendida do chao.

Assim, "arvore" & caminho para se chegar ao verdadeiro
ser integrado ao mundo natural. Veja como o final confirma o

nosso raciocinio, guando o poeta atinge o verdadeiro saber:

24
PERNANDES, j. (1987) p. 52
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0 POETA (ensinado de terra)
- Amar € dar o rosto nas formigas

Mas, antes ele se despoja do mundo utilitario:
0 POETA (lesmas comendo seus cadernos

relogios telefones)
- Ai, meu labio dorme no mar estragado!

E chega ao despojamento total, a situagao de "coisa

adejante", como mostra ao ter "ventos como roupas":

0 POETA (os ventos lhe assumindo como
roupas)

- 0s indicios de pessoas encontrados nos ho-

mens eram apenas uma tristeza nos olhos que

empedravam

concluindo, a leitura que MB faz do quadro de Klee se

detém, apenas, no que este suscita a fantasia do poeta, como

bem frisou Maria Adélia.25

Nao se trata de um discurso poéti-
co sobre o discurso pictorico, mas um entrelancamento dos
dois, a solidariedade que as varias modalidades artisticas mo-
dernas demonstram ter entre si. Ou ainda um encontro onde, da
colisdo de dois discursos, fagulha o onirico, mostrando com

que, como a palavra manoelina ndo tem margem, a fantasia tam-

bém nao a tem.

2.1.92_9}53555 da "fantasia ditatorial"

para Yves puplessis, "As imagens mais nitidas sao as
mais arbitrarias, as mais contraditorias e dificeis de se ex-
primir. Elas desconsertam, ao mesmo tempo, razao e sentido,

fazendo os objetos participarem uns dos outros."26 Experién-

75 L enEGAZZO, M. (1988), p.228°
26 _ pLESSIS, Y. (1963), p.65



cia radical da linguagem poética, a imagem chega a beira do
indizivel. Sua tessitura enraiza-se na sensagao visual e na
permeabilidade que se interioriza na constituigao de sua car-
tilagem.. Criando uma sensagao visual com a linguagem -- a
fanopéia --, a imagem quer ser concretude, referencia - plena
de presenga. Porém, espago permeavel, atrai e reiine as mais
diversas apreensoes do ser alquimizando-as. E ai que, segun-
do Octavio Paz, a imagem "submete a unidade a pluralidade do
real."z7 Assim, surgem as imagens sinestésicas quando os 1li-
mites entre as zonas de percepgao dos sentidos se diluem, se
deixam invadir uma pela cutra, surgem as inversOes. de espago

’
as inversoes da relagao entre o homem e as coisas e filia a
sua poética a "fantasia ditatorial”.

Na poesia de MB, a percepgao logica das coisas é des-
truida, criando-se um contexto novo a partir do qual se inven-
ta a anatomia onirica do ser, deslocam-se 0s Orgaos de per-
cepgao, e a visio do mundo nem por isso deixa de mostrar a

condigao existencial do homem:

Apalpa bulbos com seus dourados olhos. (A A, 24)

Seus pios enramados
de muito se sonhar. (C U P, 33)

0 azul das pedras tinha cauda e canto. (P, 45)
0 CORBEGO (perdido de borboletas)
- 0 dia todo ele vinha na pedra do rio escu-

tar a terra com a boca e ficava impregnado
Je arvores. (grifo nosso) (G E C, 37)g

A desorganizagdo semantica que MB impGe na  modulagdo

das imagens, destruindo a linguagem utilitaria, esta vincula

27 pPAZ, 0. (1976), p.38
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da a idéia de que O "conteiido existencial & fantasia livre.
Assim, a poesia de Manoel de Barros, & uma espécie de revisao
dos objetos circundantes e da averiguagao de sua inutilidade
guando compreendidos dentro dos parametros da 16gica."28

para os surrelistas, sd a linguagem liberada de qualquer
uso pré-concebido reintegra o homem ao seu ser. Nao sendo uma
clausura, o homem pode se exercitar livremente nesse espago
nével. Por outro lado, a linguagem fragmentaria e 1ildgica
nao deixa de ser expressao do estado existencial do homem por-
que, por mais que a linguagem poética na sua transfiguragao
se distancie deste mundo, ela fala sempre do que alguém ja
viveu. A imagem, "criagao pura do espirito", por mais desco-
nexa que seja tem um carater ontoldgico voltado para a reali-
dade presente. f uma tentativa de recuperar a "unidade inte-
rior" do homem. A poesia, mesmo quando deixa fluir no texto
destruido, © desmoronado € o fragmentario do mundo para a sua
linguagem e parece que esta apenas espelhando-os, na verdade
esta reconstruindo, esta restaurando o ser exilado do homem.

Encontro de impossibilidades, a imagem averigua o ca-
minho do sonho, © inconsciente ainda muito pouco desvendado
pela ciéncia quando, entao, abre perspectiva para uma nova
leitura do mundo, um novo modo de o homem habita-lo e se fi-
liar a "fantasia ditatorial”.

Liberada as forgas do inconsciente, a poesia de MB ﬁﬁ;
cionara cubisticamente a realidade em imagens que, por sua

vez, & uma maneira de ver as coisas simultanemente, em varios

planos e recompd-las no poema.

A imagem visa uma concretude. Veja como © concreto in-

28 LoRNANDES, J. (1987), p.42
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vade o abstrato e vice-versa num trabalho alquimico:
Sapo € nuvem neste invento. (A A, 16)

"A imagem explica-se a si mesma,"29 nos diz Octavio
Paz. Ela & linguagem-objeto e metalinguagem de si mesma, fe-
chada em seu espago poético onde cada leitor a recria e é re-
criado por ela de acordo com a vivéncia dele. Neste sentido,
a imagem acima se torna imagem comentdrio de toda a poética
manoelina. "Sapo" & uma das suas figuras de recorréncia. Na
sua simbologia estd ligado @ terra, ao mundo baixo. "Nuven",
ao contrario, estad ligada ao céu e nos permite duas leituras
de sua simbologia: "simboliza as formas como fendmenos e apa-
réncias, sempre em metamorfose, que escondem a identidade pe-
rene da verdade superior“30 "Nuvem", também, estd relaciona-
da com a fecundidade e dai, € assimilada aos profetas, pois
as profecias s3o uma agua de fertilizagdao e de origem celeste.
simbolicamente & tomada como mensageira.3l

A leitura até agui nos mostra que, a maneira de Rim-
baud, MB alquimiza o céu e a terra, o baixo e o alto, o pesa-
do e o leve, etc., através das inversoOes espaciais. Lendo o
resto do verso, considerando toda a simbologia acima e consi-
gerando gque "invento” estd na constelagao semantica de poesia,
veremos que esta imagem comenta a si mesma ¢ estende este co-
mentario a toda poética manoelina.

Fragmento metonimico de sua poética, esta imagem se

volta sobre si mesma dentro do espago textual. Assim, a con-

35 oaz, 0. (1976), P.47
30 orproT, J.E. (1984), p.419-20

31 [ 4em, p.419-20
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cregao da imagem, irrigada pela fantasia ditatorial, & criagao
inusitada que se afasta da ordem logica do mundo e explicagao
de seu proprio mecanismo de criagao.

por outro lado, esta imagem € recriada em Livro de pré-

coisas:
Sapo nu tem voz de arauto. (LPcC, 13

Vejam como se ligam as possibilidades de leitura de
uma e outra imagem: "sapo-nuven"=mensageira equivale "sapo-oz
de arauto"=mensageiro. 0 elemento "sapo" se repete e "nuvenm",
na sua simbologia, abrange "voz de arauto".

Assim, estamos diante de uma poética que faz da cria-
cdo de suas imagens um constante repensar. As imagens ja cri-
adas entram na alguimia do novo texto. Um recriar continuo co-
mo o pantanal de onde tira a matéria de sua poesia. MB, ao
reengendrar suas proprias imagens, repete o pantanal na rege-
neragao constante da vida. Suas imagens se regeneram de um
livro para outro, mostrando que, embora, a linguagem esteja
cristalizada como poema, como algo acabado, hé sob seu tecido
textual um movimento interior que a transforma constantemente,

0s fragmentos e as fragoes de imagens disseminadas ao
longo de seus livros inserem nos poemas uma visao cubista da
realidade e da organizagao da tessitura textual. Pensando
assim, se quisermos uma amostra da poética manoelina, basta
uma de suas imagens. Elas se manifestam como um  organismo
textual sineddquico e empreendem de imediato dois gestos de
atuagao no texto: em primeiro lugar, impoem-se como criagao
dissociada do mundo real e, em segundo lugar, oferecem aos

seus contempladores, a chave e.a explicagao de si mesma, isto
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é, se criam e teorizam sua criaqﬁo num mesmo espago.

Porém, O constante exercicio metalingiiistico nao encar-
na um fechamento de sua poesia apenas ao espago poético. Pelo
contrario, como mostra Joao Alexandre Barbosa sobre a poesia

de Jodo Cabral de Melo Neto, em um texto de seu livro A meta-

fora critica, o exercicio metalingiliistico, também em MB, in-

clui em suas reflexoes, o testemunho da condigao s&cio-exis-
téncial do homem32 e, acrescentariamos, o desmoronamento do
mundo.

Ao poetizar os escombros e deixar a "fatasia livre" o
conteiido semdntico de seus poemas, O poeta nada mais faz do
que destruir a linguagem cristalizada e refletir sobre o ho-

mem. Agora, veja esta imagem que se manifesta explicitamente

metalingiiistica:

Escrever é cheio de casca e de pérola. (A A, 27)
0 gesto de escrever se torna concreto e se visualiza
através do uso ce signos que remetem para o sensivel. MB aglu-
tina no ato de escrever duas realidades que se antagonizam,
mas nao se destrdem. Dai poderiamos tirar varias dicotomias:
ristico/refinado, exterior/interior, etc. 0 gesto de escrever

implica uma interioridade, uma atitude do espirito e do pen-

samento. 0 poeta © objetiva e o enrijece ao evidencid-lo no

inorganico.

ysando referentes sensiveis que embora sejam formagoes

naturais se agridem e se chocam no impacto visual causado ao

leitor, MB concebe 0 escrever como um movimento dialético que

§§7Cf BARBOSA, J.A. (1974) , p.1l4l
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insere na linguagem enquanto poesia a dialética da propria vi-
da. A coexisténcia de "casca" e "pérola" na interioridade do
escrever aponta para uma leitura polarizada pelas significa-
cOes dos dois termos. Na area semantica de "casca" poderiamos
ler que o ato de escrever implica um trabalho com a linguagem
ja gasta, degenerada nos seus significados genuinos, endure-
cida, aparente e superficial. E esta linguagem que cabe ao
poeta transfigurar. "pérola" polariza, por sua vez, a idéia
do acaso, um verso ou outro que irrompe no ato da criagao.
Talvez agquele que & dado pelos deuses, como ja falou Paul Fa-
léry. 0 escrever se articula nos contrastes criados na pro-
pria linguagem. Veja o que MB fala de seu ato de criagao poé-
tica: "Acho que inspiragao €& um entusiasmo, um estado animico
favoravel a poesia, mas que nao chega a ser arte. Seria, quan-
do muito, uma erupgao sentimental, esquicho romantico, solugo
de dor de corno, etc., etc. Seria talvez material sobre que
trabalhe o artista == como para O oleiro € o barro. Poeta tem
gque imprimir sobre esse barro inlforme a sua técnica, escoolhen-
do, provando cortando as palavras, até que as coloque a sua
feigao e ganhe uma estrutura propria, com um sentido, um som
e um ritmo. poesia nao € feita de sentimentos, mas de pala-
vras, de palavras, de palavras -- ja se repetiu tanto."33

concebendo a criagao poética como trabalho e reafir-
mando a autonomia mallarmeana da palavra, gquando o poeta frg-
cés nos diz que poesia se faz com palavras e nao com idéias, o
depoimento de MB clareia o versq em guestao.

Antes de mais nada, 0 ato poético € uma técnica de

atuagao sobre a linguagem -- vide a analogia do trabalho do

33 oamroS, M. In: GUIZZO, J.0. (1975/77), p.149

UF G
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oleiro com o do poeta. Assim, aos "achados poéticos" polari-
zados em "pérola" e a linguagem dessencializada que "casca"
polariza, o poeta deve dar uma feigao propria, um equilibrio
interno e um equilibrio externo, enfim, transformar "casca" e
"pérola" em verdadeira poecsia.

concluindo, segundo Hugo Friedrich, "A fantasia dita-
torial nao procede observando e descrevendo, mais sim com
uma liberdade ilimitadamente criativa, o mundo real se rompe
sob a imposigao de um sujeito que nao quer receber seus con-
telidos mas, sim, quer impor sua criaqao."B4 A partir da lin-
guagem gue O proprio real lhe fornece, MB rompe com - ela e
cria uma super-realidade que se contrapoe a ordem ordinaria
das coisas, inaugurando uma nova percepc¢cao do mundo, guiada

pela liberdade de uma criagao voltada para o sonho,

2.2. Um rio indo embora de andorinhas

0 entrelagamento dos discursos das varias modalidades
artisticas € uma constante da arte moderna. Literatura, cine-
ma, pintura, etc. andam juntos. 0s procedimentos estéticos
inerentes a uma podem sSer incorporados pela outra. As refle-
xoes e teorias a respeito do cinema, por exemplo, podem jogar
juzes e esclarecer expedientes estéticos da literatura., Nesse
sentido, nunca duas modalidades artisticas tiveram seus viﬁ-
culos estreitados gquanto o cinema e a literatura. 0s artifi-
cios da arte cinematografica como a montagem, o close, o

¢lash-back, o corte e a colagem sSao incorporados ao processo

de construgao das espéecies literarias como O romance, O poema,

37 onrporici, H. (1978), p.8l
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o conto, etc.

A poesia de MB forma suas imagens a partir do visual,
como ja vimos. 0 processo de engendramento do texto & feito
através da montagem, recurso basico do cinema. A montagem
em MB se estrutura a nivel do todo do texto, quando fragmen-
tos sao justapostos para compor uma terceira realidade que &
a imagem na concepcao de Serguei Einsentein; a nivel da pala-
vra, gquando MB une palavras diferentes, criando uma terceira,
pem ao estilo da joyceana "silvamoonlake“,35 e, ainda, uma
montagem em que ele funde realidades diferentes, mas apare-
cendo no poema apenas o resultado dessa fusao, gquando, como
observou José Fernandes, nao se sabe se hd um referente para
a imagem resultante dessa montagem. Porém, percorrendo a obra
manoelina podemos constatar outros procedimentos cinematogra-
ficos incorporados a tessitura dos seus poemas.

para Robert Humphrey, "A principal fungao de todos os
artificios cinematograficos, especialmente o basico, © da mon-
tagem, consiste em mani festar movimento e coexisténcia."36
£ o gue veremos no poema "Cronica do Largo do Chafariz" quan-

do MB usa da jungao de fragmentos para compor, entre 1 9ant v

o afetivo, a imagem do Largo:

Cronica do Largo do Chafariz

Que Largo:!.
Dez casabres de banda
se escoram NOS passaros...

No centro :
um chafariz resseco bota grama pela boca...

Liquenes comem sapatos por ali...

————————————————————

35 pesmontando alpalavra montagem de Joyce temos: silva=selva
om latim e silver, prata em ingl@s; moon=lua em i
lake=lago em ingles. R o8, o

36 LumpREY, R. (1976), p.44
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Vidas mortas...
Galinhas ciscam na porta do armazeém.
Um menino as 6 horas da tarde puxa um bode pela corda

Que Largo!
Um negro em trapos dorme encostado ao muro
de pedras secas...

Sossego. ..
0 Largo do Chafariz boceja...
0 farmacéutico rengo sobe uma rampa... (P, 61)

Na montagem hd uma intengao. Quem organiza os  varios
fragmentos impoe seu ponto de vista e direciona a visao do
leitor/espectador para determinado ponto. Neste texto, MB im-
prime a sua subjetividade ja no primeiro verso, no espanto
da exclamagdo que reflete ironia por "Largo" nao corresponder
ao que se tem como padrao de largo.

sucessdo de planos, o poema se constitui numa folha de
montagem. A visio do "Largo" delineada na primeira estrofe se

assemelha a um plano de grande conjunto (extreme long shot).A

falta de nexo da imagem -- Dez casebres de banda_se escoram

nos passaros -- configura a inversao rimbaudiana das catego-

rias fisicas ao desestruturar o real.

0 fragmento seguinte, correspondente a segunda estrofe,
o campo visual diminui para apresentar o tema do texto que é
o Chafariz. Justapostcs, OS fragmentos movimentam as varias
cenas organizadas no poema. 0 Chafariz personificado se mos-
tra numa visao de sonho onde o humano, o vegetal e o mineral

se enredam compondo uma imagem magica, formada no sonho.

0 poeta caminha com sua camera-eye pelo largo e atra-

vés de uma linguagem econdmica que objetiva a plasticidade e

estruturada parataticamenté, vai delineando a sua imagem.

Acumulando indices referentes a tempo - "6 horas da

tarde", "um negro dorme", "0 Largo do Chafariz boceja" - ©



102

poeta mostra gradativamente o escurecer constituindo a nivel
verbal, o fade-out do cinema que & o desaparecimento gradual
da imagem poOr escurecimento.37

para Roman Jackobson, "pars pro toto" é o metodo fun-
damental da conversao cinematografica dos objetos em sig-
nos?8 Montagem de pormenores, O texto acima submete a reali-
dade a cortes metonimicos para compor uma realidade signica
em gque o grau de inconicidade dos objetos & subvertido pela
configuracao imagética. Destruida a linguagem l0gica, as ima-
gens apresentadas encaminham a visao do Largo para ruinas e

abandono que se sintetizam no verso Vidas mortas. SO a partir

dai, MB insere a figura humana na paisagem. Mas, o préprio
humano reitera a idéia de abandono.

Ao final, os fragmentos visuais compoem uma imagem con-
ceitual do "Largo" que O nega. Largo pressupdoe-se um espago
amplo, de grande extensao. No entanto, este se mostra ao con-
trario. Esta imagem resultante da justaposicao dos =~ varios
fragmentos ja se enuncia na percepgao critica e afetiva que
se repete duas vezes ao longo do poema: Que Largo! Assim, o
"Largo" se torna uma sinédoque da propria cidadezinha.

Em outro texto do livro Poesias, MB usa um flash-back

para colidir planos espaciais e temporais diferentes:

LEMBRANGAS

panama embicado, o homem chegou
montado em cavalo branco; parou
diante do copiar; falou 3 palavras;
sorriu... Meu avo descarregou 6 balas,

Subitamente o palco alterou-se.
Eu estava com 17 anos, diante do mar!
Lia Knut Hamsum;

———————————————

57 wabach, C. A. & BARBOSA, G. (1987), p.255
38 L, cxoBSOW, R. (1970), p.155°
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Meu vagabundo tocava em surdina.

Um grande rio de poesia
atravessava-me doce... (P, 50)

Actmulos de fragmentos, o texto se abre com um primei
nel-
ro plano focalizando o chapéu do h
omem. A primeir i
a imagem
que aparece toma todo o angulo de visa i
visao. A lingua i
& gem cinema-
tografica & eliptica, insere um ine
a sinedoque dentro d
a outra.
" - - - . -
panama" € sinedoque de chapéu gue, por sua vez, Foned
iona
como sinédogue do homem. A linguagem desloca o significad
o e
o condensa. Porém, logo em seguida
, vem o corte, objeti
' jetivadona
virgula.
0 fragmento seguinte, colado ao anterior, vem marcad
’ cado

pelo enjambement. 0 enjambement atua como um corte que i
incor-

pora o impacto e O suspense, causado pela chegada do homem. 0
segundo verso abre um plano maior onde a figura do homem de-
lineia por inteiro. Novamente o corte € intencional e tem um
efeito cinematogréfico que concorre para criar um clima de
filme de bangue-bangue.

0 poeta usa a pontuagao -- no caso, a virgula e o pon-
to e virgula -- para objetivar a nivel lingliistico os cortes
Veja como a brusquidao dos cortes traz implicito o desfech;
violento e ja insere O estampido dos tiros no tecido textual
N3o & mera coincidéncia o numero de cortes ser idéntico a;
nimero de balas disparadas pelo avdo, ja que consideramos um
fragmento s6 o altimo verso, pois "sorriu", que deveria fun-
cionar como um close, & atenuado pelas reticéncias e desliza
para o desfecho sem qualquer preciptagao. A natureza parata-
tica desses versos mais sugerem do que apresentam. Dando o
primeiro plano a cada objeto apresentado na cena, cada verso

o compde, de duas tomadas que se organizam num crescend &
‘ o até
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atingir o dpice nos tiros.

contrapondo a essa estrofe, a segunda j@ nao marca tanto
a justaposigao cinematografica. A mudanga, tanto temporal
guanto espacial, articula o choque entre o sertao e o mar, o
mundo selvagem e o mundo civilizado. A referéncia a Knut Han-
sum que Breton diz ser precursor do Surralismo, & indice da
prépria poética manoelina e do mundo civilizado. A colisao
entre essas duas estrofes estrutura a dialética da poesia de
MB que, neste poema, se resolve na imagem -- no sentido eisen-
teiniano -- de rio de poesia interiorizado. Para MB se defi-
nir por uma poética do pantanal, ja dissemos paginas atras, ele
passou como que por um batismo no mar. "Lembrancas" & uma ten-
tativa de unir dois tempos € dois espagos diferentes, para dai
sair a definigao de uma poética voltada para o telirico.

No poema "Rolinhas casimiras" do livro Arranjos ATa
assobio, sao justapostas varias tomadas para, da colisao en-

tre elas compor a imagen de uma despedida:

Rolinhas casimiras

Rolas
pisam
a manha
Lagartixas pastam
o sobrado

Um leque de peixe abana o rio
Meninos atras de gralhas contraem piolhos do cerrado

Um lagarto de pernas areientas
medra na beira de um livro

Adeus rolinhas casimiras}

0 poeta descerra um cardume de nuves
A estrada se abre como um pertence (A A, 50)

A primeira estrofe do poema ¢ montada através de trés

segiiéncias (que se chocam e quebram a visao comum do real. Ao
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mesmo tempo que a disposigﬁo espacial dos versos -- secciona-
dos nao pela ordem sintatica, mas para dar o primeiro plano
a cada seqgiiencia -- e a colisao de cada tomada configuram o
pisar das "rolas", ele também transgride a realidade 1ldgica
e instaura o imagético. Ao substituir "terra" por "manha" MB
condensa a lingaugem, instaura o poético e avanca do concreto
para o abstrato.

Na segunda estrofe, o uso do corte implica movimento
abrupto entre a passagem de um plano para outro. 0 primeiro
verso enuncia um plano médio, imediatamente absorvido no ver-
so seguinte por um plano geral. A montagem mais radical vai
se dar no primeiro verso da terceira estrofe. Em Um leque de
peixe abana O rio, a desorganizagao do real atinge o paroxismo.
A imagem aqui € alquimica, se sobrecarrega e transborda um
universo de pura fantasia. Grafar "leque de peixe" para se-
mantizar "cauda de peixe" se constitui como um desvio que nao
transgride tanto a linguagem 1l8gica. Porém, € a conclusao do
verso, a inversao a Rimbaud que realiza a alquimia da imagemn.

0 poema é composto de tomadas que reproduzem a paisa-
gem de uma cidadezinha interiorana. A sintaxe das tomadas or-
ganizadas atua no contexto desfigurando-o através da mobili-
zagao do onirico na estrutura das imagens. A terceira estrofe,
por exemplo, filia-se ao onirico e se espelha em "livro", um
fndice que a liga a gdltima estrofe. Esta, aberta por uma o
tonfmia, pois "poeta" estd no lugar de "carro", configura a
partida do poeta. A imagem do "cardume de nuvens" indicia es-
ta partida. vsando inadequadamente "cardume" que reitera "pei-
xe" do primeiro verso da terceira estrofe, MB confiando na

sugestividade da linguagem poética, a torna mais econdmica e

eliptica ao grafar "nuvens" sem especificar "de poeira", o que
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demonstra a sua intengdo cinematografica. Mais ainda, essa
estrofe se estrutura como duas tomadas diferentes. A primeira
focalizando o motivo por trds -- "carro", "estrada", "poeta",
"poeira". A poeira levantada pelo carro toma todo o angulo de
visdo, cresce no plano. £ a visdo de quem fica. A segunda ja
salta para o futuro. Ao focalizar a "estrada" pelo angulo de
quem nela vai, MB incorpora ao texto O discorrerda propria vi-
da ¢ suas imprevisibilidades. Neste sentido, ele subscreve

Serguei Einsentein: "Montagem € a idéia que nasce da colisao

de duas tomadas diferentes."39

0 texto seguinte, compoe-se de verdadeiras tomadas jus-

tapostas, onde cada fragmento frasico corresponde a um plano:

EM QUE O NARRADOR VIAJA DE LANCHA
AO ENCONTRO DE SEU PERSONAGEM

Deixamos Corumba tardeando.

Empeixado e cor de chumbo, o rio Paraguai flui entre arvo-
res com sono. ..

- Onze horas em lombo de agua!

A lancha atracou com escuro. Um homem apareceu no barranco,
erguendo um farol, e deu boa noite. Jogaram uma prancha na praia
Por tla desceram passageiros e cargas. Aqui neste lugar, mosquité
derruba gente da rede, -= alguém informou. Noto que o ermo tem
boca.

Na outra margem do rio uma casa acendeu. Dois galos ensaia-
ram. 0 farol que estava na mao do homem apagou. A lancha ap itou
despedida. 0 Porto de Manga esta amanhecendo.

Vem um cheiro de currais por perto. Posso ver uma casa
nascendo. E um menino recolhendo vacas na semi-escuridao.

(..) (LPc, 19

Narrativa de uma viagem, o texto & organizado a partir
de associagoes visuais, sonoras é dinamicas. Nele se articu-

lam dois tempos que inserem no espago O movimento: o anoitecer

e o amanhecer, visualizados nos signos descritivos.

EISENTEIN, S. In: CARONE, M. (1974), p. 103-4)
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el

A partida da lancha é temporalmente marcada. MB vai”%%%~
usando indices referentes a tempo que, gradativamente, marcam
o escurecer. A claridade vai sendo absorvida pelo escuro. A
introdugao de uma voz exclamativa, calcada na imagem de for-
magao mitica e lddica, atua como um resumo, uma condensagao
que sintetiza a viagem e estabelece a passagem de um plano
para outro. para a linguagem que objetiva o cinematografico,
nao interessa descrever toda a paisagem beira rio, abrangida
pelas onze horas de viagem.

0 quarto paragrafo impoe uma linguagem lacOnica, onde
a virgula e o ponto correspondem a passagem de um plano para
outro. A dissolvéncia da claridade em negro através dos sig-
nos que assinalam oescurecer até toda e qualquer imagem ser

absorvida pela dltima frase do quarto paragrafo delineia o)

fade-out  recurso cinematografico. Em "Noto gque o ermo tem

boca o fade-out se completa e a escuridao cai totalmente so-

bre a paisagem.

Na mudanga do pardgrafo se efetua outro corte e também
uma mudanga temporal. Agora € usado o fade-in que consiste no
"aparecimento gradual da imagem“.4

Lentamente a claridade se espalha conformando o ama-
nhecer. Na semi-escuridio, aparece uma mancha de luz: a casa
que se ilumina interiormente, anunciando a madrugada e o le-
vantar para o trabalho do homem pantaneiro.0s indices que
enunciam O amanhecer sao justapostos. 0 amanhecer vai se for-
mando pelas partes que O compaeq: Neste paragrafo, o elemen-
to humano se€ ausenta. 0s objetos e as coisas € que sao anima-
dos e atuam na configuragao do amanhecer. Repare como os su-

jeitos das frases sao seres inanimados aos quais o poeta da

vida: "casa", "farol®, “lancha" e o"Porto de Manga". A pre-

40 A, C.A.S BARBOSA, G. (1987), p. 255

RABAC



108

senga do homem no amanhecer se oculta na escuridao, na lumi-
nosidade apenas de um close na mao do homem gue mostra, tam-
bém, o "farol" personificado como se este independesse do ho-
mem para ser desligado.

Aos elementos visuais, soma-se O sonoro. 0 apito da
lancha sonoriza as imagens e manifesta um avanco ja na clari-
dade do dia que se delineia no Gltimo paréagrafo.

Assim, o que caracteriza esse texto sao os elementos
plasticos justapostos pela montagem cinematogrdfica. MB mon-
s cenas e as movimenta através da alterndncia de planos,

ta a

assumindo o papel de um verdadeiro montador.
A deformagao de um opjeto através de sua representagao
desproporcional & 0 que caracteriza o close. No poema abaixo
r

do livro Compéndio para uso dos passaros, MB faz uso dest
e

recurso cinematografico:

0 bigode do pai cresci” no quarto.

Joao, caindo aos restos de ninho,
chegava

cheirando a passaros com ilhas.

la buscar minha boca e voltava do
mato em perfumes...

Arvore
era a terra debaixo dela ser escura... (C U P, 25)

poema da série "A menina avoada", quando a  linguagem
infantil & carreada para os textos, a figura do pai  sinedo-
quizada no "bigode"o toma aspecéos grotescos. Para Serguei Ein-
sentein, a nossa percepgao tem a tendéncia de "reconstituir

o todo na consciéncia e no sentimento, a partir da represen
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o 41
tacao de uma parte." E esta representagao € possivel est
Q—
ticamente "Somente quando o todo se encontra perfeitamente
- re-

fletido como numa gota d'égua."42

£ o que ocorre no poema an-
terior. Toda a representaqao do pai se concentra no "bigode".
Na visdo da crianga -- "a menina avoada" & o sujeito poético
do texto -- o "bigode do pai" encarna a autoridade, o respei-
to e mesmo a homéncia que a figura paterna deve ter.

0 movimento, peculiar a linguagem cinematografica, es-
ta sintetizado em "ecrescia". 0 dinamismo € introduzido de
forma tal que reitera e deforma ainda mais o pormenor sinedo-
quico. A idéia que fica no leitor/espectador &€ de um "bigode"
aumentando cada vez mais de tamanho e tomando conta do angulo
de visao.

A simultaneidade cinética emparelha o primeiro, o se-
gundo @ terceiro versos. Partindo talvez de uma frase este-
reotipada, pois se equivalem paradigmaticamente "caindo aos
restos de ninho" e "caindo aos pedagos de cansago", MB, ao
usar o gerundio, dinamiza as cenas. 0 visual alia-se ao movi-
mento e introduz a categoria olfativa.

0 simultaneismo espacio-temporal caracteriza os versos
finais. "Boca" em MB esta na constelacdao semantica de lingua-
gem e aqui assume caracteres de objeto, além de invadir zonas
de percepqéo de outros sentidos. Nos dois versos finais, MB
tenta superar OS limites do tempo e dc espago ao simultenei ;
zar realidades.

A dimensao cinematografica € plenamente incorporada acs

textos de MB. A linguagem verbal apreende plasticamente o re-

ZT ginsENTEIN, S. (1969), p.32
bis Idem, p-33
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al, desfigura-o e engendra o cinematografico.

gm MB aparece outro tipo de montagem que € a nivel de
palavra. AO estilo da "palavra-montagem" joyceana que ja re-
ferimos, MB justahée uma palavra a outra, formando uma ter-
ceira realidade. Veja "manh@- passarinho" e "labio-lagartixa". A
justaposigdo de vocdbulos distantes um do outro desintegra
seus referentes peculiares e remete para uma realidade que
tem referéncia apenas no plano poético.

Mas, ele vai mais longe. Se nos exemplos acima os vo-
cabulos mantém sua integridade de significante, em "amareluz"
ja rompe com esta integridade. Sao perfeitamente discerniveis
os elementos montados: amarelo e luz. Porém, o poeta os fu-
siona e cria a terceira realidade no proprio vocabulo e nao
na mente do leitor/espectador, como esta no mecanismo de mon-
tagem de w13bio-lagartixa" e como preceitua Serguei Eisentein.

A partir deste tipo de montagem, MB se encaminha para
a criagao de novas palavras pela justaposigao de sufixos:
"passarinhal®, "juacal", "aguagal". 0 efeito plastico que se
cria, principalmente nos dois ultimos exemplos, € de rara
poeticidade. Aqui, o que n0s vemos € uma expansao das possi-
pilidades de combinagao no plano semantico dos signos. Veja

dois dos exemplos acima, dentro dos seus contextos:

Ra de luagal. (A A, 25)

Aguagal de estrelas. (L P C, 88)

MB instaura a ambigiiidade, torna bissémicos os signos,
conviveéencia possivel de dois significados imediatos: "Ra de

1uaqa1" ge bifurca em lamagal e em luar. Com a montagem poé-

tica, se aglutinam no mesmo voqabulo as categorias temporal e



111

espacial. A "r3" tem habitos noturnos referidos em luar e o
seu habitat natural & o brejo, sugerido e oculto em "luagal".

Ja no segundo caso, MB parte da fluéncia cologuial de
temporal para fusionar duas realidades: "chuva" e "estrelas",
elidida nesta ultima, a noite. A imagem alquimica emite mul-
tiplicidade de significados e concresce o verso.

A imagem surgida deste tipo de montagem é sintese de
uma visao tridimensional, um olhar vidente que fraciona a
realidade para captd-la em todos os sentidos, domina-la e
assim montd-la sob a 6tica do poético. José Fernandes em uma
analise muito feliz e percuciente nos afirma que MB ao fusio-
nar as realidades para compor a imagem, as vezes, torna os
elementos fusionados imperceptiveis, aparecendo na superficie
do verso apenas O terceiro termo surgido da fu350.43 Neste
sentido, a imagem atinge ©O maximo grau alquimico. Ao se fun-
dir em realidades antagonicas e temporalmente adversas, bus-
cando © simultaneismo cubista, o poeta destr6i a linguagem or-
dinaria e instala na linguagem poética o seu proprio referen-
As palavras manipuladas no poema sao desfiguradas ao ex-

te.
tremo e sequer podem nos indicar significados conhecidos

Nos versos abaixo, a montagem de duas tomadas diferen-
tes aponta para © simultaneismo e a fragmentagao cubista do
real. A justaposiqﬁo de "rio" e "andorinhas" instaura uma
imagem que desintegra a dimensao espacial e se torna dinamica

e alquimica pela introdugao do gerindio entre os dois termos:

Vi um rio indo embora de andorinhas. (C U P, 15)

podemos ver uma analogia entre o voo das "andorinhas"

FERNANDES, J. (1987), p.56-7
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e o delineamento geografico do "rio", mas o que acontece no
verso acima & a fusao dessas duas realidades e a sua transmu-
taqﬁo em uma realidade nova e desconhecida.

Ja no poema V de Compéndio para uso dos passaros, MB

fusiona os objetos, os desloca de sua anatomia ordinaria e
transgride a nogao de tempo do homem a medida que mostra va-

rias facetas do real num s0 espago visual:

\'

Com a boca escorrendo chao
o menino despetalava o corrego de
manha todo no seu corpo.

A agua do ldbio relvou entre pedras. .

Arvores com o rosto areiado de seus
frutos ainda chuirava a verao

Durante borboletas com abri l
Esse corrego escorreu s0 passaros... (C U P, 31)

Poema claro, resplandescente da luminosidade da agua e

da manha, nele MB fragmenta a realidade cubisticamente e a

algquimiza surrealisticamente. Tematizando um "possivel banho

matinal®, a linguagem, limpida e dotada de luz interior, irra-
dia a claridade de uma manha de verao. A agua que adere e
escorre fragmentada no cOIpo do menino, feito pétalas 1liqui-

das, possibilata a imagem de "despetalava" que cham para o

signo poético, a flor e o seu despetalar. "Despetalava" con-

figura nao s& a relagao de semelhanga entre a fragmentagao

da agua e © despetalar da flor, como também inclui no mesmo

espago textual, a imagem da flor, pura elaboragao alquimica,.

ranto que na imaginagao visual do leitor/espectador o que se

forma nao sao pétalas de dgua ou petalas: de flor, mas sim, as

duas coisas, fusionadas e invadidas da luminosidade incolor
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da agua e do colorido das pétalas.

0 mesmo ocorre no primeiro verso. "Escorrendo" destroi
o significado légicq de "chao" que se alia a "boca" e nos re-
mete para a semantica poética de "agua", pois em alguns poe-
mas MB usa "chao" com significado de "agua". Assim, se torna
possivel ele escorrer da "boca".

X semelhanga dos quadros cubo-surrealistas que encer-
yam varios aspectos da realidade num sO plano, MB organiza os
signos deslocando-os de seus contextos habituais. Ao compor o
verso com referentes espacial e temporalmente distantes, ele
cria uma realidade de linguagem através do desmontar da rea-
lidade dada e de remonta-la no poema. Veja como a remontagem

proxima do discurso comum cria o estranhamento e o inusita-

do poético: "Durante abril com borboletas" se aproxima do 16-

gico. Mas, purante borboletas com abril constitui uma realida-

de algquimica.

Ao inverter a realidade e mobilizar uma nova sintaxe
para oS signos, MB destrdi o nosso conhecimento ordinario do
mundo , jogando-nos de maneira abrupta e radical em um univer-
so outro. E a montagem, como vimos, € um dos procedimentos que
para construir este universo.

ele usa

2.3. A alguimia das cores

As cores tém um carater ontoldgico nas imagens manoce-

atingem as raias do metafisico e sdo elementos primor-

linas,

diais da alquimia poética. As imagens, formadas no sonho e
objetivadas em 1linguagem alquimica, constituem um estado in-
cessante de eclosdo cromatica que desordena a percepgao nor-

mal das cores dos objetos. Ao perscrutar as cores e ver além
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de sua aparéncia sensivel, o olhar vidente enreda um novo sen-
tido as cores a medida que as capta como cores substantivas,
inerente a si mesmas e nao as coisas que impregnam e qualifi-
cam, para transfazé-las e desregra-las em "1inguagem-cor."44
rRimbaud inventou as cores das vogais, MB cria a autonomia das
cores. Assim, a arvore gque tem no verde sua cor consagrada, no

verso ela surge com uma nova dimensao cromatica que participa

de sua esséncia poética:

Lagarto verde que canta de noite na
srvore vermelha. (A A, 30)

gm MB, a cor nao & a epiderme das coisas, mas automatizadas,
elas se internalizam e atuam na definicao da esséncia do poé-
tico.

0 tachismo manoelino se enraiza na natureza pantaneira,

embora nao possamos esquecer que o poeta tenha influéncias do

pictérico. Muitos de seus poemas, se colocados lado a lado
com pinturas de Paul Klee e Joan Mird, se espelhariam e 5
confundiriam se a natureza das palavras nao recusasse a se

fundir com linhas e formas. Como Klee que fez poesia com for-

mas, linhas e cores € ja leva a perifrase de poeta da pintura,

MB pinta com as palavras, aqui valendo as duas leituras do

verbo pintar.

sendo poesia imagética, ela absorve e transubstanciaem

linguagem a flora do pantanal, como num processo de fotossin-

tese poética. 0 seu tecido & irrigado de luz e de cor, vita-

lidade nescessaria para uma poesia que se define pelo tellri-

44 e José Fernandes

Termo d
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Estou simples:
N30 como essa voz poderosa de terra com que me estas me cha-
/mando, pai;

porque as cores se misturam em teu filho ainda
e a nudez e o despojamento nao se fizeram em seu canto mas,

simples '
por so acreditar que com meus passos incertos eu governo a
. /manha
feito os bandos de andorinhas nas frondes do ingazeiro... (P,
55)

Neste fragmento do poema "A voz de meu pai", que ja tivemos
ovortunidade de analisar alguns trechos, o chamado do pai --
origem do poeta -= se funde com a terra, origem de tudo. £ a
forca que o tellrico exerce o poeta para uma definicao de
sua ‘poesia. No entanto, como ele deixa entrever, as cores in-
dices da natureza, no caso da natureza pantaneira, se mistu-
ram dentro dele, porque mais do que uma definicao poética é
preciso uma definigao existencial. 0 poeta quer buscar sua
jdentidade com seus proprios passos, mesmo incertos. S6 assim,
descoberto de si mesmo, ele podera alcancar a simplicidade e
o despojamento para o canto e atingir a condigao de poeta ade-
como ele ja disse em Versos citados paginas atras.

jante,

Encaminhando para o encontro de si mesmo e para o en-

contro da matéria de sua poesia no pantanal, o poeta dialoga

i alogo co ~ £
com Klee: "Para o artista, o dialogo com a natureza € a con

dicdo sine qua non de sua obra."45 MB complementa:

... Natureza € uma forca que inunda como
os desertos; Que me enche de flores, calores insetos e
me entorpece ate a paradeza t9tal dos reatores.
Entao eu apodreco para a poesia.
Em meu lavor se inclui o Paracleto. (A A, 30)

Em seus orimeiros livros, Poemas concebidos sem pecado

T5 . on p. Citadopor JAFFE, A. In: YUNG, C. /s.d./, p. 264
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e Poesias, a referencia a natureza & geografica, quando nao
acena minimamente para uma transfiguragao. Mais tarde, o te-
lurismo ultrapassara o regional para ser uma relagao ontold-
gica entre o homem e a terra. Afirma José Fernandes que "no
telurismo ocorre a interiorizagao dos elementos culturais e
paisagistices, concorrendo para a existéncia de uma .simbiose
entre o homem e a terra.ﬁ6 Assim, o telurismo corrobora para

uma lingnagem alquimica. Serd na terra que o poeta deixara a

palavra para se transformar e adensar das forcas teliricas:

i - Deixar os substantivos passarem anos no
esterco, deitados de barriga, até que eles possam
carrear para o poema um gosto de chao -- como
cabelos desfeitos no chao --; ou como o bule

de Braque -- aspero de ferrugem, mistura de azuis
e ouro -- um amarelo grosso de ouro da terra
carvao e folhas. (M P, 20)

0 telurico atua na densidade que a linguagem deve atingir pa-
ra se tornar alquimica. Infiltrando-se de chao e participando
da transformaq&o que todas as coisas sofrem ao contato ° com

ela, a linguagem cumpri um dos principios estético-filosdfi -

cos de MB:

- Vocé sabe o que o faz para virar poesia, Joao?
- A gente ¢ preciso de ser traste. (M P, 30)

A degeneragado que a terra causa cria novas cores para as coi-

sas. £ o caso do bule que o poeta retira de um quadro de Bra-

que. AS conotacdes cromaticas inusitadas do bule resultam da

agao do solo como elemento transformador. 0 "amarelo grosso

da terra" € a cor do ouro buscado pelos alquimistas. No poema,

76 LppuaNDES, J.(1985), p.77

UF @
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esta cor é obtida pela infusao do bule na terra. E € 0 mesmo
que MB propoe com a linguagem.

visto que o tachismo de MB estd vinculado ao telfirico,
porgue as cores Se formam a partir da transmutacao dos ela-
mentos paisagisticos pelo himus da terra, caminharemos bus-
cando a atuacao mais recorrente e a alquimia semantica das
cores em seus poemas.

Uma das areas em que comparecem as referéncias croma-
ticas sao as das construcoes sinestésicas. Aqui a cor & ad-

jetiva e se interpenetra com freqgiéncia na percepgao auditiva

a - Esse homem pois que apreciava as arvores d
€ sons amare-
los (A A, 19) re

b - Siléncio rubro (A A, 51)
c - E a voz de outros peixes fica azul. (L P C, 19)

d - E a primavera imatura das araras sobrevoa nossas ca-
begas com sua voz rachada de verde. (L P C, 32)

e - Barulhinho vermelho de cajus. (c v P, 55)

0 uso da cor consiste na violacao sinestésica dos sen-
tidos. As zonas perceptivas se entrecruzam, invadem uma a
outra e congelam a linguagem em imagens poéticas. Recorrendo
i 1nterpenetraq§o da audicdo e da visado, MB constantemente es-
ta dando cor 3 voz das coisas, como se tivesse alargado a ex-
pressao cologuial "ouvir a cor de sua voz" para todas as coi-
sas da natureza. poeta pintor da linguagem, MB escuta a cor
da voz das coisas pard mobiliz&-la em poesia. Mas, nao & ale-
atdrio o derramamento cromaAtico-sinestésico. Universo de im-
pregnagoes, 2 cor das coisas & que derrama e impregna a zona

de percepqio transgredida. £ o caso dos exemplos d e e. 0

"
verde das "araras contamina a "voz rachada" e o vermelho do

caju se estende até o "Barulhinho".
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A absorcao das cores da natureza pelas coisas e seres
que nela vivem & recorrente em MB, principalmente o verde dos

vegetais que inunda até a interioridade dos passaros:

Como por exemplo o coragao verde

dos passaros. (M P, 17)
Uma afinidade de sentido, buscada no onirico, entre a cor e o
que ela matiza vibra nos versos. Lugar de pouso e de ninho pa-
ra os passaros, a "srvore" se metonimiza, se pigmentando para
dar cor ao coracaodas aves e assim se integrar semanticamente
4 ele no aspecto de que ambos, "arvore" e "coracao", possibi-
litam a vida.

Em outro momento, o adjetivo cromatico aparece numa
transgresséo ja consagrada pelo uso comum ou simplesmente de-
terminada pelo objeto a que adere. £ o caso do poema "Infan-
cia" de poesias em que O significado subjetivo e o objetivo

de uma mesma cor Sao chamados para OS Versos:

Coragao preto no muro amarelo.

Réstias de luz no capote preto do pai.
Maga verde no prato. (P, 59)

Versos que acentuam O pictérico, nos remetendo para quadro de
natureza morta, a cor preta aqui & referida num sentido sub-
jetivo em wcoragao preto”, onde conota o negativo. Ja em "ca-
pote preto do pai" e "Maga verdeﬁ estas cores se abrem para o
subjetivo, qualificando objetos a que sao possiveis tais di-
mensdes cromaticas. Um outro caso em que a cor preta trans-

fere o seu sentido negativo justamente para a sua cor oposta,

a branca, & este verso: até gque padecam de mim e me sujem de

branco. (A A, 20)
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As cores gue mais comparecem na poesia manoelina sao
as primarias : a azul, a verde, a amarela e a vermelha. Esta
dltima manifesta-se nao sO numa ordem transgressora cCOmo em
seu contexto normal.A verde se liga mais aos vegetais. A ama-
rela se insere na luz solar da qual a palavra-montagem "ama-
reluz" & sintese e & a cor das borboletas que aparecem em
seus poemas. Nao & involuntario que a cor das borboletas em
MB seja a amarela. Borboleta €& siono de luz, em sua :simbolo-
gia & a "atracao do inconsciente nara o iuminoso"47 Seu sig-
nificado na poesia de MB é de configurar a luz solar. A azul
tem especial lugar nos poemas que serao analisados @ frente.
pa combinagao e da fusao de todas essas cores resultara o
"tyopicalismo cromatico", objeto de estudo no final deste sub-
capitulo.

Na aguarela de MB, a cor que ele mais usa e abusa é a
azul, embora fosse coerente que a verde da flora pantaneira
inundasse seus poemas. A alta incidencia de azul €& significa-
tiva. Ela aparece vinculada a céu e a mar, seus elementos na-
turais, e € a cor que mais se autonomiza nos poemas manoe-
assumindo a condigao de substantivo:

1inos,

0 azul passando nas gargas o seu céu. (C U P, 27)

o
1

b - 0 azul das pedras tinha cauda e canto. (C U P, 45)

c - A cidade no avesso purgava

0 AZUL (M P, 31)
A femeazinha espera paciente enquanto venta azul no olho
dos patos. (L P C, 85)

.
1

Relacionado 2 céu, nas amostras a, c e d, a cor azul se

substantiva. NO exemplo a, & invertida a associacdo 18gica que

ela tem com O seu elemento natural. 0 verso espelha uma 1lin-

guagem poética primeira: "o céu passando nas gargas o Eau

37 ormLoT, J-E. (1984), p.123



azul." A permuta de céu por azul cria uma imagem de alta den-
sidade alquimica. Ja no b, ocorre a figura da personificacao

que, aliada ao visual, irrompe numa fanopéia de estranha poe-
ticidade. Na amostra ¢, a imagem da cidade se confunde com o
infinitc ., como se O emanasse no lugar onde as vistas nao mais
alcangam e tudo se perde no azul. Finalmente, a sutilidade de
MB no exemplo d. Se considerarmos que azul &€ a cor do ar48,
que O verbo ventar 2 intransitivo e o vento & o ar em movi-
mento, veremos que a cor azul & uma metonimia do ar, por sua
vez implicito em ventar, funcionando no fragmento como um ad-
vérbio. De que, nao sabemos, mistério de vidente. "Venta azul"
é uma transgressao semantico-gramatical que concorre para a
alta concentragao do poético.

A recorréncia mais significativa da cor azul & quando
aparece associada ao mar, elemento inquieto que flui subterra-
neamente na poesia manoelina, desde que o "menino de 30 anos"
se fascinou pOT ele. A cor azul se configura como reminiscén-
cia de mar. E muito mais.

0 €ascinio que o mar exerceu no poeta esta em seu 1li-
vro Poesias, quando a referéncia a ele & ora implicita, ora
metonimizada. pai por diante, O mar vai sempre aparecer de
uma forma ou de outra. A sua forga & tao grande que a poesia
manoelina definida pelas coisas do pantanal, vez ou outra se
traira, abrindo frestas para que © mar brote na tessitura dos

versos, mesmo que sua imensidao se comprima ao ser elidido em

-~

azul.

0 poeta retoma O mar ao metonimiza-lo na sua cor, po-

réem este se manifesta como cor de uma vestimenta:

48 .¢ rOUSSEAU, R.L. (1980), p.37
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adornei-me de mar e de desertos.
Meu paleto de azuis rasgoes abertos{F , 46)

Vejo-0 com seu Ocaso e O Seu casaco de
jodo as costas (P, 47)

e suja-me de iodo a roupa
- £ o mar! (P, 52)

estropiado no seu melhor azul (G E C, 17)

Vinha pingando oceano:
Todo estragado de azul (M P, 41)

0 gesto de vestir o mar significa adentrar no inconsciente,
participar do oceano inferior que o mar simboliza em oposicgao
ao céu, simbolo do oceano superior. Vesti-lo, seja metonimi-
»ado em azul, seja atomizado em iodo, configura um rito de
passagem da poesia para uma poética do onirico. Essencialmen-
te, o que estad por tras da cor azul € o mar e nao a cor em si.
Esta cor se torna objetivacao do inconsciente a medida que se
cola no exterior, se transubstancia em uma vestimenta.

Um outro significado marca a recorréncia desta cor na
poesia manoelina. Como cor fria, se liga ao degenerado e, tam-
bém, @ cor da sabedoria. Da duplicidade destes significados,o

poeta fara uma unidade de azul com signos que remetem para o

residual:

la entre azul e sarjetas (515) 57)
Todo estragado de azul (M P, b1)

estropiado no seu melhor azul (G E C, 17)

-

azul & a cor da vogal o em Rimbaud. Por sua forma cir-

cular, & simbolo da totalidade, da perfeicao. A totalidade pa-

ra MB & encontrada na poetizacao da matéria em detritos
!

seja humano., seja inorganico, retomando os alquimistas que
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buscavam a Pedra Filosofal na transformacio da matéria mais vil

Quando as cores primarias se misturam, infiltrando—se
no tecido poético e tornando-o uma capsula explosiva de ima-
gens cromaticas, temos o "tropicalismo cromatico", termo dea
José Fernandes. Para o autor de A locura da palavra, o "tyo-
picalismo cromatico "€ resultado da conjuncio dos componentes
fotocromaticos dos trépicos.49 A absorgao das cores pelos se-
res e objetos, numa transitividade metafisica, pois o croma-
tismo emerge além de suas aparéencias sensiveis, articula umg

realidade essencialmetne de linguagem, como neste verso:
Ramos reverdeciam de lata (ﬂ_g, 30)

A imagem alquimica aqui, feita de lingaugem extrema, fala mais
do que gqualquer possivel sentido. 0s signos adquirem lumino-
sidade propria que & mesclada de todas as cores incidentes so-
bre os objetos a que referem. 0 signo "Ramos" sge inserem em
"reverdeciam" e poderia se estender ateée "latas", se imaginar-
mos uma "latada de plantas", ou seja, qualquer arbusto orna-
mental plantado numa lata muito comum em cidade do interior.

E, também, o verso transpassado pela luz da lua que se esbate
na superficie luminosa da lata e se ramifica j3 impregnada
do verde da planta. Sao as possibilidades de leitura que nos
suscita verso. Mas, o que importa, & essa conjungao de cores
dos trdpicos, essa eclosao cromatica que atinge todos os sen-
tidos e configura a imagem alquimica. 0 Poema sequinte, ' & um

exemplo radical desta alquimia:

49 ¢ PERNANDES, J. (1987), p.22
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BorboleEa morre verde em seu olho sujo de pedra
0 sapo e muito equilibrado pelas arvores,
Dorme perante poléns e floresce nos detritos.
Apalpa bulbos com os seus dourados olhos.

Come ovo de orvalho. Sabe que a lua

Tem gosto de vagalume para as margaridas.
Precisa muito de sempre

Passear no chao. Aprende antros e estrelas.
(Tem dia o sapo anda estrelamente!)

Moscas sao muito predominadas por ele.

Em seu couro a manha é sanquinea.

Espera as falenas escorado em caules de pedra.
Limboso € o seu entardecer.

Tem cios ..verdejantes em sua estagnacdo.

No rosto a memoria de um peixe.

De lama cria raizes e fiapos de sol. (A A, 24)

0s seres e objetos sao Umidos, porosos e facilmente se con-
taminam do que tém contato. 0 cromatismo deste poema &  t3o
extremo que desorganiza a pcrcepgﬁo nitida dosg objetos que
dele participam.

0 "tropicalismo cromatico" ocorre de maneira acentuada

em Compéndio para uso dos passaros, livro feito sob o signo

solar. Atravessado de luz, em seus poemas as cores sao limpi+
das e genuinas, principalemtne na recorréncia das cores prima-
rias. 0 Compendio, como ja tivemos oportunidade de analisar,

tem nas criangas a voz de seus poemas. Delas, "a menina avoa-
da" é a que mais interioriza a luz do sol e pde luz e cor em

tudo que toca e em tudo que diz:

Vi um pato andando na arvore...

Fu estava muito de ouro de manha
perto daquele portao.

Veio um gatinho debaixo de minha
janela ficou olhando pra
meu pé rindo...

Entao eu vi iluminado em cima de
nossa casa um sol.

E o passarinho com uma porcariinha
no bico se cantou...

Fiquei toda minada de sol na minha
boca: (C U P, 19)
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Nascida sob o signo do sol, a "menina" & prismatica. ao ser
incidida de luz, ela a decompoe em cores que se espalham em

tudo que diz. Veja o que ela faz neste fragmento:

1V
Ainda estavam verdes as estrelas
quando eles vinham
com seus cantos rorejados de labios.
0s passarinhos se molhavam de verme-
lho na manha

e subiam por detras de casa para me
espiarem pelo vidro. (C U P, 28)

As "estrelas", na presenca da luz da manha, invertem o ciclo
natural das coisas e assumem a cor verde, quando do seu Ocaso.
Os primeiros raios solares tornam-nas palidas, de um verde
transparente. A imagem do térceiro verso e de engenhosa al-
quimia. Madrugada, Os passaros e Os seus cantos. Por analogia
ao orvalho da noite sobre as plantas, os cantos dos passari-
nhos se orvalham de labios, pormenor sineddquico de boca e en
relacao metafdrica com bicos se considerarmos que o sujeitoada
frase sao os passarinhgs. A inversao -- seria Poético dizer

"13bios rorejados de cantos" porém normal. MB busca o déreé-

glement de tous les sens -- torna a imagem mais complexa ‘e

introduz a cor dos "labios" nos cantos. £ uma imagem alquimj-
ca que se engendra sinestesicamente. Na imaginacdo visual do
leitor ele vé-ouve cantos gotejados de labios. MB sempre es;
ta chamando a atencao do leitor para mostrar que a captacaoda
realidade é feita por mais de um sentido e Principalmente pe-
la interpenetracgao de varios deles.

No quarto verso, o corte no significante mostra a si-
multaneidade de dois momentos da realidade que pediriam um

desdobramento, uma prolixidade.da linguagem. 0 poeta og con-
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densa. 0 corte usado para o condensamento e a fusao de momen-
tos diferentes articula um {inico plano cinematografico: ao
mesmo tempo que sao mostrados os passarinhos se alimentando de
vermes na manha, ele visualiza a cor da aurora no vermelho

4
matizando suas penas, impregnando-os de seus reflexos como
evidencia o verbo "molhava".

A cor em MB é elemento alquimico, POrque entra na com-
posicao da densidade poética que a linguagem deve atingir.
Trabalhando essenciamente com as cores primarias, a partir
da combinagéo delas, ele tem todo o cromatismo que irradia de
seus poemas. Porém, o olhar vidente transcende a dimensao cro-
matica normal dos objetos, quando o poeta chega ao metafisico
e consigna uma unidade magica, baseada nas correspondéncias,
na afinidade onirica entre as cores e os objetos e, princi-
palmente, numa relagao que escapa a qualquer pPrincipio de
analogia entre as coisas para a criagao de uma realidade poa-
Ei:cas

Finalmente, & fundamental a forca do telirico na teg-
situra dos versos.Mas, & o tellirico transfigurado que  apro-
veita os limites do geografico e do regional para alcangar o

universal que & instaurado nos seus poemas.
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3. A ESPIRAL ALQUIMICA DO CARAMUJO-FLOR

A estrela chorou rosa no coragao de tuas orelhas,
0 infinito rolou branco de tua nuca a teus rins;
0 mar perolou ruivo em tuas mamas vermelhas,

E o Homem sangrou negro em teu flanco soberano.]

RIMBAUD

Vi o homem andando para semente 2
e a semente no escuro remando para raiz.

MANOEL DE BARROS

A busca de uma linguagem imagética em MB esta funda-
mentada num processo alquimico. A transmutacao da 'linguagem
normal em linguagem poética mobiliza uma fusao alquimica dos
elementos que compoem a sua matéria de poesia. A linguagem se
torna alquimica porque se engendra de certas recorréncias que
desempenham uma fungcao, vamos dizer, quimica na sua estrutu-
ragéo. Mas, antes de adentrarmos neste aspecto, vamos escla-
recer o aue seja alquimia e como ela entra na fundamentacao do
universo poético manoelino.

para Joaquim Lizondo, "A palavra alquimia poderia de-
rivar do nome que em arabe significa 'arte', alkimia em que a
particula 'al' é o artigo. Por outra parte kimia deve proce-
der do grego chyma que significa fundir ou moldar um metal.
Dado que alquimia se ocupa de um modo muito particular deste
tipo de operagéo, & mais provavel que tomara seu nome da pa-
lavra grega."3 Em sintese, alquimia sendo arte ou fusio ou

ainda ambas, cOmo acreditamos, significa a busca, o esforco

para se obter o Elixir da Longa Vida e o modo de conseguir me-

T o WBAUD ) A. In: GREIMAS, A.J. et aliii (1976), p.149
2 paRrOS, M. (1956), p.25
3 7ONDO M- S(1BA2), D.¢ 16
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tais nobres a partir de metal comum.4 Duas palavras sao caras
aos alquimistas: fusao e transmutacao. Por outro lado, a ‘'al-
quimia simboliza a evolucdo do homem de um estado de matéria
para um estado espiritual, transformar os metais em ouro equi-
vale a transformar o homem em puro espirito.5 Neste _sentido

% 7
saindo de um plano material para um plano simbdlico, ar! al-
quimia esta ligada a elevagao do homem, A sua aproximacao dos
mistérios de Deus.

Para o nosso estudo, estas definicoes sao suficien-
tes. Do processo alguimico, nds queremos o sentido de fusao e
transmutagac. A fusao pelos alquimistas dos metais vis para
conseguir um metal nobre. encontra correspondéncia em MB quan-
do este poetiza os destrocos, a linguagem desgastada e o ho-
mem de condicao existencial precaria, fusionando-os e trans-
mutando-os em linguagem alquimica.

As figuras de recorréncia de sua poesia desepenham~ pa-
pel primordial nessa quimica poética. A terra, a dgua, a ra,
a pedra, o caracol e a arvore aglutinam significados que apon-
tam para uma quimica do chao. E o mesmo gesto dos alquimis-
tas, atualizam-se e particularizam-se elementos alquimicos,
mas o procedimento é de um alquimista. A alquimia & verbal e
o que se vai obter dela € a poesia.

0 poeta alquimiza os elementos da realidade, objetos
naturais, o homem e a linguagem para obter g esséncia poéti-
ca que eleva‘o traste, o homem traste, a condigéo de Poesia,

recuperando, assim, a verdadeira dimensdo do ser humano 0

poema se torna repositorio de destrocos -- matéria poética de

Cf idem, p.l16
Ccf idem, p.22
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MB -- gue passarao por uma fundicao alquimica e resultariao em
poesia, por sua vez, uma forma de regeneragio, de nova vida,
NG6s vamos ver que o poeta, ao tematizar o intGtil, os
despojos, inorgadnicos ou lingiiisticos, ele aponta para o ci-
clico da vida e da morte, a constante. mutagao das coisas que

tem na espiral do caracol a sua imagem alquimica.

3.1. Entregue aos objetos

Feito o levantamento das figuras de recorrencias ou

leitmotivs da poesia manoelina, vimos que a incidéncia maior

recai sobre as seguintes: terra, agua, arvore, boca, caracol,
ra, pedra e formiga de que ja falamos no capitulo segundo. Eg-
tas figuras participam da alquimia poética enredando signi-
ficados que transcendem sua semantica corrente e penetram no
espaco da simbologia, para compor um universo em constante
movimento que encerra a propria dialética da vida, A  lingua-
gem alquimizada e entranhada dos significados desses elemen-
tos irradia repercus$5es estranhas, desconexas e fragmenta-
rias, abrindo frestas no mistério da alma secreta das coisas.
Sao vislumbres do onirico, constituintes de uma Sintaxe sur-
realista da realidade, exigindo uma atenc¢do morosa do leitor

para desvendar esse mundo de linguagem ds avessas. (s leit-

motivs s3o semoventes e permeaveis e a intertroca que ha en-
tre eles e todos os elementos da poética manoelina configura
nao s6 "o desejo de alcancar um.acesso direto com a realida-
de, sem passd-lo pelo filtro do sujeito",6 Como observou Ber-
ta Waldman, mas, principalmente, a fusdo alquimica instaurado-

ra de uma nova realidade.

6 WALDMAN, B. (1987), p.20
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Aproximando das figuras recorrentes Manocelinas, vere-
mos que das oito, cinco delas trazem em suas simbologias a
degeneragao e a regeneragao dos seres, o cariter ciclico 4a
vida. A terra, a ra, a dgua, o caracol e a arvore estio rela-
cionadas com a constante mutacao do universo, a vida e a mor-
te em eterno retorno. Sao recorréncias que mostram o movimen-
to interior inerente a todas as coisas e independente da von-
tade do homem.

Essas consideracoes mobilizam dois aspectos da poesia
de MB. Em primeiro lugar, a genesis de sua poesia esta no
pantanal, embora, como ja dissemos, nao tenha nada de regio-
nalismo. 0 pantanal ou pdntano & lugar onde a decomposicio
acontece devido a falta de dois principios ativos, ar e fogo
e fusao de dois passivos, terra é égua7 ~= componentes  pri-
mordiais de sua poética. No pantano ndo hi um limite demarcan-
do a vida da morte, elas se confundem. Em segundo lugar, esta
simbologia se estende ao nivel lingiiistico. Como MB mesmo diz,
a principal funcao da poesia "€ a de promover o arejamento das
palavras, inventando para elas novos relacionamentos, pPara que
os idiomas nao morram a morte por férmulas, por lugares-co-
muns-"8 A poesia cabe renascer a linguagem j3 em decomposicio,
"salva-la da morte cliché" e, conseqientemente, renovar a lin-
guagem equivale a renovar o homem.

Baseado nas recorrencias das figuras, no contexto em
que elas aparecem e nos significados engendrados, & possivel
uma leitura da alquimia manoelina a partir de tras figuras que

se sobressaem e sao0 essenciais na sua poesia: a égua, a terra

CIRLOT, J.E. (1984), p.444
BARROS, M. In: GUIZZO, J.0. (1975/77), p.152
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e a arvore. As demais giram em torno dessas, sendo que duas,
boca e caracol, além de suas simbologias, se abrem para uma
leitura metalingiiistica.

A agua, segundo Jean Chevalier e Alain Gheerbrant é
um simbolo cosmogdnico e traz trés temas dominantes: 1) & fon-
te de vida; 2) meio de purificacao e 3) centro de regeneracao,
assumindo ainda um sentido ambivalente de fonte de vida e de
morte.9 Na alguimia manoelina a agua sofre metamorfoses de
significados conforme o contexto em que aparece. Como liqui-
do que €, vai tomando as formas semanticas que o poeta lhe
imprime, amalgando-as e retendo em si a possibilidade do poé-
tico. Dos significados acima, a dgua em MB apenas n3o & meio
de purificagcao. A idéia principal que ela vincula & a de sim-
bolo cosmogonico. A agua precede toda Criacao, est3 no prin-
cipio, como aparece no Génesis, e como o poeta recria neste

verbete metalingiiistico:

Agqua; s.f. i

Da agua e uma especie de remanescente quem ja
incorreu ou incorre em concha

Pessoas que ouvem com a boca no chao seus rumores
dormidos, pertencem das aguas

Se diz que no inicio eram somente elas

Depois € que veio o mirmirio dos corgos para dar
testemunho do nome de Deus. (A A 37)

Analisando apenas Os trés versos finais, que sio os que inte
ressam para a idéia que estamos desenvolvendo, veremos que MB

retoma o mito da Criag¢ao e instala um tempo mitico quando in

.

o . . n : : .
determina o sujeito -- "Se diz" -- inserindo no remoto, no

indeterminado a enunciacao do verso, além de usar o verbo ser

9 Cf CHEVALIER, J. & GHEERBRANT, A. (1982), p.375-¢
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no pretérito-mais-que-perfeito que, no cliassico ‘era uma vez",
introduz o tempo primordial nas historias miticas.

Nos dois ltimos versos, se articula o que seria um
segundo momento da Criacao: a criacio do mundo pela lingua -
gem. A separacao da terra da dgua, como esti no Génesis, in-

; —_—a

terdita em "corgos", confirma Deus em lingaugem tanto que é
"o murmirio dos "corgos", som inarticulado, que da noticia do
nome de Deus. Simultaneamente MB nos remete para uma organi-
zagao ainda primitiva do mundo em linguagem. Mas, mesmo assim,
o nome de Deus ja se interpde entre Ele e o homem. A linguagem
se configura como intermedidria entre o homem e a realidade.
E as coisas jad sao elas e seus nomes. Como toda realidade, Deus
tamb&m € nomeado. Assim, a identidade entre a coisa e © nome
do tempo original se perde O, pois "mal o homem adquiriy oons-
ciéncia de si, separou-se do mundo natural e construiu outro
no interior de si mesmo. A palavra nado é idéntica 3 realidade
gque nomeia porgque entre o homem e as coisas -- €, mais pro-
fundamente, entre o homem e seu ser -- se interpode a consci-
encia de si mesmo.ll E no espag¢o desta interposigéo, deste
entre, que o homem sonhara e criard poesia para recuperar g
unidade perdida, nomenado as coisas como se nomeasse da prij-
meira vez.

Aparecendo sempre pluralizada quando é referida como
precursora de toda Criagao, a agua abarca um sentido de nri—

mitivismo, aquem de qualquer conhecimento, como mostram estesg

fragmentos:

10
ihil

Cf PAZ SOIN(19820% 81,1413
Idem, p.43
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Esse homem pois que apreciava as &rvores de sons amare
* los, == ele se merejava sobre a carne dos muros
e era ignorante como as aguas. (grifo nosso) (A A 19)

0 homem deste lugar € uma continuagdo das aguas. (L p C 16)

Nos dois fragmentos a idéia & a mesma: a primitividade do ho-
mem o conduz a umé remanescencia das aguas primordiais. Se-
gundo Mircea Eliade, "Em todos os actos de seu comportamento
consciente 'primitivo', o homem arcaico, apenas conhece os
actos que ja foram vividos anteriormente pPor outro, um outro

gue nao era um homem. Tudo o que ele faz ja foi feito. & su
- (’1

vida @ uma repeticao ininterrupta de gestos inaugurados
por

12

outros’? 0 homem, de que MB nos fala, nao repete um arquéti-

po de deuses ou de humanos; ele tem nas aguas, no caos DY
Dri-

mordial, seu arquétipo no sentido de que o mundo se lhe rev
eve-

la sem um pré-moldamento pela consciéncia, sem os contorn
os

do 0s que ordena a r i 5 ~
logos gq en ealidade e faz a Separacac entre o co-

nhecimento e a ignorancia, o bem e o mal, etc.
No texto "Nos primdérdios" de o Livro d = .
——¥=D d& pre-coisas, a
forma mitica da Criagao do mundo é retomada para textualiz
) ar

o surgimento de uma cidade pantaneira:

Era s0 agua e sol de primeiro este recanto. Menino
vam sapos. Brinacavam de primo com prima. Tordo ensins canga-
brinquedo ”pr’imo com prima n50 faz mal: finca finca“ a:;é (o]
via instrumento musical. 0s homens tocavam gado. As ao ha-
ainda inominadas. Como no comeg¢o dos tempos.

Logo se fez a piranha. Em seguida os domingos e feriad
Depois os cuiabanos e os beira-corgos. Por fim o caVa|r|a Os.
anta batizado. O e o

Nem precisaram dizer crescei e multiplicai. Pois 3
ziam filhos e piadas com muita animosidade. Ja se fa-

Conhecimentos vinham por infus3o pelo faro dos Hiaras

coisas

los mascates. pe-

0 homem @avig sido posto ali nos infcios para campear
hortar. Porem so pensava em lombo de cavalo. De forma que -
SO

campeava e nao hortava. (LPcC, 37

12 prrane, M. (1985), p. 19



A repeticao da cosmogonia constitui nao sé a primitividade do
universo pantaneiro como também a renovacac da vida, o eterno
retorno. 0 préprio pantanal se projeta no arquétipo da cosmo-
gonia. Mas, o poeta vai mais longe ao atualizar a queda do
homem. A contraposigao entre o civilizado e o arcajco fica
clara no primeiro paragrafo ao se referir 3 liberdade de con-
vivéncia sexual das criancas que aparece como inocéncia pri-
mitiva e ao grafar "instrumento musical", sintagma proprio da
linguagem do civilizado. Em seguida, ele joga com a semantica
do verbo tocar, reiterando os limites da linguagem do homemn
pantaneiro e mostrando que ela atendia as necessidades ime-
diatas e praticas: tocar um instrumento esta além de seu ho-
rizonte lingliistico enquanto que tocar gado e atividade coti-
diana. Mais uma vez a linguagem se afirma na dialética de
criadora da realidade e criada por esta.

A chegada da civilizacao degrada o homem, o conduz a
queda do paraiso. A figura da prostituta, "piranha" no texto,
atualiza a descoberta do corpo por Adao e Eva e evidencia um
dado inerente a sociedade capitalista: o comércio com o pro-
prio corpo, tornando-o mercadoria. A prostituta, a convencao
dos domingos e feriados, a introducao do cavalo na pecuiria
pantaneira e os mascates sao indices da perda da-PrﬁMtthkmbve
do desiguilibrio do mundo natural e seu desaparecimento em
conseqiiéncia da chegada da civilizacao.

Como ja dissemos, a agua na poesia manoelina se trans-
muta, assumindo diversos significados. De pPrincipio de todas
as coisas, ela passa a regeneradora de todos os Seres  viven-
tes na forma de chuva. Em dois textos de o Livro de Eﬁé-ggi—

sas, o poeta assinala os momentos anterior € posterior a



chuva. Sao os textos "Vespral de chuva" e "Mundo renovado"que

fragmentamos abaixo:

VESPRAL DE CHUVA

Nem folha se move de arvore. Nenhum vento. Nessa hora ate
anta quer sombrear. Peru'derrubou a crista. Ruminam algumas
reses, deitadas na aba do mato. Cachorro produziu chao fres-
co na beira do rancho e deitou-se. Arichiguana foi dormir na
serra. Ras se ajuntam detras do pote. Galinhas abrem o bico
Frango d'agua vai sestear no sara. 0 zinco do galpao estalé
de sol. Pula o cancan na areia quente. Jaracambeva encurta o
veneno. Baratas escondem filhotes albinos. E a voz de certos
peixes fica azul.

Faz muito calor durante o dia. Sobre a tarde cigarras des
tarracham. De noite ninguém conseque parar. Chuva que  anda
por vir esta se arrumando no bojo das nuvens. Passarinho ja
compreendeu, esta quieto no galho. 0s bichos de luz assanha-
ram. Mariposas cobrem as lampadas. Entram na roupa.

Todos sentem um pouco na pele os preludios da chuva. Um
homem foi recolher a carne estendida no tempo, -- e na volta
falou: -- Do lado da Bolivia tem um barrado preto. Hoje ele
chove!

(e

Tudo esta preparado para a vindadas aguas. Tem uma festa
'+ secreta na alma dos seres. 0 homem nos seusrefolhos presente
o desabrochar.
Caem os primeiros pingos. Perfume de terra molhada inva-
de a fazenda. 0 jardim esta pensando. Em florescrer.

(L P € 29-30)

MUNDO RENOVADO

No pantanal ninguém pode passar régua. Sobremuito quando
chove. A régua € exitisdurade limite. E o pantanal nao tem
limite.

Nos patios amanhecidos de chuva, sobre excrementos meios
derretidos, a surpresa dos cogumelos! Na beira dos ranchos
nos canteiros da horta, no meio das arvores do pomar, seu;
branquissimos corpos sem raizes se multiplicam.

0 mundo foi renovado, durante a noite, com as chuvas. Saj '
o garoto pelo piquete com olho de descobrir. Choveu tanto
que ha ruas de agua. Sem placas sem nome sem esquinas.

(55

Alegria € de manha ter chovido de noite! As chuvas enchar
cam tudo. 0s bagoaris e os caramujos tortos. As chuvas
charcaram os cerrados até pentelhos.

(e

A pelagem do gado esta limpa. A alma do fazendeiro esta
limpa. 0 roceiro esta alegre nNa roga, porque sua planta esta
salva. Pequenos caracois pregam saliva nas roseiras. E a
primavera imatura das araras sobrevoa nossas cabecas com sua
voz rachada de verde. (L P C, 31-2)

en-



Na hierogamia céu e terra, a chuva tem um carater fe-
cundante, ela & o esperma que vem do céu para fecundar a ter-
ra e renovar a vida.13 E desse significado que ela se reves-
te nos textos acima; Este aspecto da chuva como renovadora de
todo vivente & tdo inerente ao homem e & natureza que a  sua
vinda é adivinhada e esperada. A ilimitagao do pantanal e a
renovagéo das coisas através da chuva o inserem no tempo do
eterno retorno. 0 vasto lengol de adgua em que o pantanal se
transforma quando chove, tornando-o sem limites, repete ci-
clicamente a sua criagao que tem no mito cosmogonico da Cria-
cdo do Mundo seu arquétipo. Conta-se uma lenda que, antes de
ser pantanal, aquela regiao era o Mar dos Xaraiés. Mais tar-
de, surgiram as regioes de terra seca. Assim, a chuva todo
ano renova a vida e retorna o tempo original ao inundar o
pantanal e transformd-lo em um verdadeiro mar, no caos pri-
mordial de onde surgira novamente a vida.

como forca destruidora, a agua aparece na poesia mano-

elina imobilizada em metalinguagem:

0 tempo e as aguas esculpem escombros nos sobrados anciaos.
Desenham formas de larvas sobre paredes em podre. Sao  traba-
lhos que se fazem de rupturas. Como um poema. (L P C, 16)

A construcdo de uma poética se faz através do rompimento com
as convencoes literdrias antigas, com a "velharia poética". b
poema, rompendo com a tradigéo, instala o novo e renova a
linguagem,O que € identifica com as aguas: "0 simbolismo das
aguas implica tanto a morte como a renascenca. 0 contato com

a dgua comporta Sempre uma regeneragao: por um lado porque a

13 .: CHEVALIER, J. & CHEERBPANT, (1982), p.765-6
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dissolug50 é seguida de um 'novo nascimento'; por outro por-
que a imersao fertiliza e multiplica o potencial de vida"14,

Assim, a construgao de uma po&tica é precedida por uma des~-
truigcao. Num sentido mais amplo, & o que acontece com as eg-
colas literarias. 0 surgimento de uma escola & fundamentada
na destruicao dos valores literarios da escola anterior que
se tornam insuficientes para expressar a realidade do homem c
atender as suas necessidades estéticas e existenciais. No
texto, a expressao "sobrados ancidos" aponta Para os valores
literarios cristalizados. Tanto estes quanto os "sobrados an-
ciaos" com a passagem do tempo, se tornam propicios 3 des~-
truicao das aguas. Porém, estas mesmas aquas dario nascimento
ao novo, a uma linguagem nova. A poética de MB & de ruptura
com toda a tradicao anterior ao Modernismo, embora nao o
transcenda, se inscrevendo na literatura brasileira com uma

poesia sui generis que tera em Guimaraes Rosa um correspon-

dente, no trato com a linguagem.
Ainda uma quarta modulacao semantica da agua na poesia

de MB vincula ao vazio existencial do homem:

Perdido, rosto de agua e solidao (P, Lg)
Pierro tem um rosto de agua. (A A 16)
Mogo que tinha seu lado principal caindo agua

(A A, 25)

A transparéncia da agua se decalca na transparéncia do ser
fragilizado diante do vazio e do nada que o desveste da mas-
cara social, pois, como ele mesmo diz, Saber O gue tem da

pessoa na mascara € gue sao. Na anatomia humana, a agua vai

14 or1apE, M. (1988), p.140
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configurar justamente O rosto que € a parte mais reveladora do
ser e da sua variagao existencial. A sua transparéncia de
agua simboliza um momento do nao-ser, da reificagao existenci-
al, quando a interioridade do homem estd 3 mostra e se tor-
na possivel ver dentro dele, como nas figuras dos pintores cu-
bistas que apresentam o homem fragmentado, desconjuntado e
vazado na sua interioridade.

Ao alquimizar os varios significados da agua, MB reve-
la os conflitos existenciais do homem e retoma o mito da Cria-
cao do mundo.

Um elemento de transicao entre a dgua e ga terra e re-
corréncia em MB, & a ra. Segundo Cirlot, "a ra foi um T
principais seres associados d idéia de criacdo e ressureicao,
nao s6 por ser anfibia, como também por seus periodos alter-

LS

1 : n
nados de aparecimento e desaparecimento". Simbolo ciclico,

a ra aparece ligada & pedra:

A RA (de dentro de sua pedra) ( ENCASIE)

Via o mundo como a pequena ra ve a manh3
de dentro de uma pedra. (G E C, 16)

Da parte da ra que a pedra nao abre
Nascia o mar (M P, 41)

Do barranco uma ra lhe entarda os olhos. (A.A. 28)

Como ser anfibio, a ra aglutina a &gua e a terra, dois elemen-
tos basicos na alquimia manoelina. Sua associagao a pedra es-
ta interpenetrada na simbologia desta. Por sua vez, a pedra
estd vinculada d idéia de coesdo, de aridez e de niilizacao

do homem, Vejamos o "Glossario de transnominacées";

iR CIRLOT, J.E. (1984), p.499
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Pedra, sif.

Pequeno sitio drido em que o largato de pernas areientas
medra (como a beira de um livro)

Individuo que tem nas rufnas prosperantes de sua boca
avidez de raiz

Designa o fim das aguas e o restolho a que o homem

tende

Lugar de uma pessoa haver musgo

Palavras que certos poetas empregam para dar concretude
a solidao (A A, 39)

Alquimizando a simbologia da vedra e da ra, teriamos, na re-

corréncia conjugada destas figuras, a articulagao da dialéti-

tica da vida. A ra representa a mudanca incessante do ser, as

metamorfoses que ele sofre, enguanto que a pedra, "simbolo S

ser, da coesao e da conformidade consigo mesmo,"16 signfica

a
busca da totalidade das coisas, a paraliSacao da mudanca in-
cessante que a ra incorpora, e, como a pedra alauimica, a
unidade dos contririos. Conjugadas, estas duas figuras se an-
tagonizam e geram o movimento da prépria vida.

Mas, um sentido negativo se liga d pedra. Se a dgua,
como vimos, deixa transparecer o nao-ser, a predra se torna
objetivacao dele. £ o sentido que o poeta di em restolho 5

cque o homem tende e nos versos abaixo:

a boca na pedra o levara a cacto ( GRESCINI7)

Seu amor o levara a pedra ( EC, 17)

0 homem de lata
se devora de pedra (G E C, 23)

$6 o encontro com o nao-ser & gue levard o ser 3 ima-

gem alquimica, ao desnudamento do canto:

30 CIRLOT, J.E. (1984), p.451
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As coisas que nao pretendem

como por exemplo: pedras que cheiram
aguas, homens que atravessam periodos de arvore
se prestam para a poesia. (grifo nosso) (M P, 17)

ser pedra depende de pratica. (M P, 28)
Um homem que estudava formiga e tendia para pedras (ﬁ.ﬁ, 15)
Me abandonaram sobre as pedras infinitamente nu, e meu canto.
(A A, 16)
Seraficas sao as pedras. (L P C, 69) =
Da pedra que possibilita a imagem alquimica do primeiro exem-
plo a pedra com conotagoes misticas do Gltimo, esta figura de
recorrencia codifica um aprendizado, uma experiéncia existen-
cial que evidencia as variagoes do ser. A pedra agrega o
fragmentario do ser, a angustia e a solidao. Por isso o poeta
estd despojado sobre as pedras, € o ser heideggeriano "aban-
donado" no mundo diante da falta de significagao do prdprio
mundo e da existéncia e da alienagéo da origem de seu ser que
aparece mesmo na textura do verso ao indeterminar o sujeito
do enunciado. Este sentimento se prolonga no "infinitamente nu"
que difunde ao sem fim a angustia e o abandono. Mas, o poeta
estda com o seu canto que torna possivel pedras cheirarem agua.
A arte assim entendiaa, anico alento diante da unidade do ho-
mem, se encarrega do ser enquanto busca da sua verdade, da
sua esséncia. 0 contato com o abismo, a solidao, pois pedra &

Palavra que certos poetas empregam para dar concretude a so-

—

dio, implica um contato com o insignificante -- estudar for-

migas -- para atingir a sabedoria, a coesao: Ser pedra depen-

de de pratica.

A pedra e a ra realizam uma sintese da condigao hu-
mana. 0 acesso d verdadeira identidade se da pelo caminho do

ser e do ndo-ser. Assim, a conjugagao dos dois leitmotivs

comporta o movimento dialético da vida.

0 segundo elemento fundamental da poesia manoelina & o



terra. Forga tellirica que, como ja vimos, corrobora para a
definicao de sua poética, ela aparece em seu sentido primeiro
como a Terra-Mater "que da nascimento a todos os seres"17 de
que fala Mircea Eliade. No poema "Paginas 13, 15, e 16 g
29 escritos para conhecimento do chao através de Sao Francis-

co de Assis", do livro Gramatica expositiva do ch&do, o signi
e 14 e

ficado de geradora de todos os viventes sera armado atrave
=

do jogo com as preposicgoes de, para e com:

0 chao reproduz

do mar

o chao reproduz para o mar
o chao

reproduz com o mar

0 chao pare a arvore
pare o passarinho
pare a

ra -- 0 chao

pare com a ra

o chao pare de ras

e de passarinhos

o chao pare
do mar (G E C, 29)

Configurando em mar as aguas primordiais, o poeta joga com as
preposigoes, cercando o elemento terra das possibilidades de
geragao da vida. Na primeira estrofe, a repeticao dos ele-
mentos primordiais cria um ritmo que € prelidio para a_ pri-
meira forma de vida. 0s versos sao urdidos com a insisténcia

dos mesmos signos, modulando o ritmo da vida em germinacgao. A
percussao do mar na terra cogita que foi melddico o princi-
pio da existéncia. 0 ritmo do poema & ciclico. Ao retomar o
mesmo signo a cada novo verso, em sua tessitura € enredado o
movimento criador do gégggig. 0 universo em constante semo-

—————————

17 11apE, M. (1987), p.148

0 F &l
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véncia, se cria e se recria. 0 poema também se insere no tem
> m-

po ciclico.

Das virtualidades do encontro do mar com a terra virio
a "arvore", o "passarinho" e a "ra". A terra cuidara de fazer
com eles o0 "crescei e multiplicai" biblico, indiciado nas va-
riagoes das preposigdes e na multiplicagdo através o plural.
0 jogo com as preposicoes tensiona chdao e mar como elementos
essenciais da origem da vida. Veja como ©o chio se organiza
semanticamente em jogo com a "ra". origem em pare a/'/ ra/;

unido fecundadora em pare com a ra e multiplicacio em pare de

ras/ e de passarinhos. 0 arranjo ldGdico das Preposicdes  anm
plia as possibilidades imagéticas dos signos, injetando neles

o'y
a cada recorréncia, um novo sentido.

simbolo da fecundidade e da regeneragao,18 a terra &

himus que irriga para as coisas sua forcga revitalizadora:

Compreendo a terra podre e fermentada
de raizes mortas...

()
Compreendo esse garfo na terra
a germinar ferrugens
sob laranjais... (P, 22)

0 contato com a terra levara os objetos i degeneracao, a e
outra forma de vida. Em MB, na terra € que as coisas se trans-
formarao integrando-se no processo vida/morte/vida. No e
abaixo, a morte faz ressurgir a vida:
0 cavalo morto
Na planicie um cavalo

mina em Seu couro...
Urubus desplanam

18 CHEVALIER, J. & GHEERBRANT, A. (1982), p.941



e planam serenos...
0 caval o esta enorme e derrete-se.
De sob seu dorso que se faz hamus

uma florzinha azul reponta solidao.

Borboletas amarelas pousam na solidao! (P, 63).

A natureza ciclica da vida nao existe sem a passagem
pela terra. SO a substdncia teliirica torna possivel a recons-
tituicdo da vida. No poema, a "florzinha azul", surgida 5
matéria em decomposigao, € sinal de que as coisas estao T
perpétuo movimento, e a terra & geradora deste movimento. Na
sua propuls3o nao ha limite entre o que estd vivo e o que es-

+a morto, um se encadeia no outro infinitamente,

como ja dissemos renascer implica uma passagem pelo
chdo; sb através de suas forcas regeneradoras & que seria en-
cadeado o eterno retorno. No texto "Encontro de Pedro com o
nojo", reafirma-se esta idéia quando a terra deixara sua

identificacgao mitica e natural para entrar na esfera do exis
tencial, embora com o mesmo significado de energia capaz de

regenerar O Ser:

Encontro de Pedro com o nojo

A rosa reteve Pedro. E a mao reteve a misica como pai
de agua na retina. AIRLLE
Era noite no bairro do Flamengo. As pensdes de estudant
dormiam nas transversais. £
Pedro, mergulhado em trevas, no quarto, pensa no rouxinol.
e na bomba atomica.
As coisas mais importantes lhe aconteciam no escuyro, com
a surpresa de uma flor desabrochada a noite. ’ 2
Eedro recebe uma brisa no rosto e se olha, inundado de
lidao. Se chorasse poderia dormir depois. Prefere andar e
Pedro carregava a beleza como um prédio em ruinas '
as escadas e ganha a rua. ’
Pedro anda tendo temores esquisitos. Por exemplo: e d
saparecam os fracos da face da terra e restem aPena; qu e-
blindadas de sol;
teme que desaparecam as criaturas roladas dos abismos d
Deus, com seus andrajos, com suas cicatrizes. X

Desce

pessoas
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Pensou em plantar uma arvore. Em pensamento viu-se desmem-
brado, seu corpo espalhado nos pedagos de um espelho

Preciso caminhar. Pedro se levanta e vai a janela. L3 fora
bem rente a um muro encardido, uma pereira florida ’

_Pedro quer nascer do chao. Pedro acha que precisa florir
até a altura de uma janela. Oferecer-se ao luar e

Pedro seraproximara dasi.coisas. Para dormir com elas. . Pe-
dro deitou-se entre objetos. A terra comia seu abddmem

A terra cheia de poros, fermentada de raizes rosas podres

’

bichos corrompidos, penas de passaros, folhas e pedras, 1 he
atraiam.

Pedro era um barrg ofegante. Como um fruto peco, deixou
sua boca no chao, imovel, aberta.

Tinha de recosta-la na terra e haurir das rafzes intumes-

cidas, seiva.

Pedro sabia: todo aquele que nao bebe agua no solo, secara
como cana cortada no pe. Ficou deitado.

Pedro estava sé. Deixava-se completamente as coisas, rece-
bendo suas emanagoes fisicas.

Pedro se encostava nas coisas, afagava-as como se elas
. - .
fossem criaturas intimas. Pedro era reconstruido
Agora Pedro ressurge. VEm botando o pescoco para o sol
b

despegando-se da escuridao, pesadamente como um bébado gordo
e aos pedagos estracalhando... ;
Pedro vem tateando na luz, subindo nas bordas do pogo, sol-
tando de sua casca o moligo... Deixa pedagos dele no esc;ro
Pedro entra em seu quarto. Esta perfeito e pobre. Podere-
mos sequer fazer uma ideia de que resultara do encontro de
homem com o nojo?
Agora Pedro esta dormindo... (P, 66-7-8-9).

um

como a agua e a pedra gue veiculam, entre outras significa-
coes, a condigdo humana, a terra, de lugar de regeneracdo da
matéria, passa para um significado metafisico ao se tornar lu-
gar de renascimento do ser. E o que veremos na analise deste
poema.

Segundo Ropert G. Olson, "A condicao humana nos & re-
velada na angﬁstia“.19 Pedro, eu lirico do poema, diante h
absurdo da existéncia e da fragmentagao do homem, & um o~

tomado de anglstia e se defronta com a precariedade da vida:

19 J/SoN, R.G. (1970), p.l110
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Pedro, mgrgulhado eém trevas, no quarto, pensa no rouxinol e na
bomba atomica.

0 contraste que ha entre o "rouxinol" e a "bomba atdmica" mos-
tra a fragilidade e a bestialidade humana. A existéncia se
torna tao fragil quanto o passaro diante da bomba criada pelo
homem. Este misto de desespero e impoténcia, as geragdes pos-
guerra mundial vém vivendo. A subjetividade humana cada vez
mais esfacelada, quando nao niilizada, é incapaz de se re—
constituir perante a degradacao que a si proprio o homem im-
pos. 0 medo, a incerteza do futuro, a iminéncia da destruigéo
da humanidade, aliados aos conflitos existenciais, levam ao

fragmentario, ao esboroamento do ser, que o poeta visualiza
(&

nos pedagos do espelho:

Em pensamento viu-se desmembrado, seu corpo espalhado nos
pedagos de um espelho.

0 mundo caminha de tal forma para a sua desumanizagéo,
exigindo cada vez mais respostas comportamentais Programa-
das ou digitalizadas, que os fracos, os que experimentam os
abismos, o0s sofrimentos e O encontro com o nada sio espécies
em extincdao. Pedro teme por eles e sofre por toda a humani dade
porque, como diz Sartre, sabe que ao ser responsavel por si
mesmo & responsavel por todos os homens; escolhendo-se, esco;
lhe todos os homens.

Mas, o caminho de Pedro passa também pela angiistia ga

criagao, quando nos remete para este fragmento de Rimbaud:

207 cnpmpE ST, BY (1973);p. 12



Uma noite sentei a Beleza nos meus joelhos.
-- E achei-a amarga. -~ E injurieir~a 21
=

Pedro carregava a beleza como um prédio em ruinas

Como o poeta francés que estava rompendo com toda uma tradi-
cao literaria e ao questionar a beleza questionava a lingua-
gem poética de um tempo, Pedro -- duplo dée MB --, ao conceber
a beleza comparada a um prédio em ruinas, a articula como al-
go em decomposigéo, em abandono. Se Rimbaud pdra e, ao inju-
riar a beleza, rompe com ela, a nega e engendra uma nova, fru-
to da alquimia do verbo, Pedro ao contrario, a carrega em es-
tado precério, porgue para MB tudo tem uma constituigéo ci-
clica, a docomposigéo & uma passagem para o renascimento,assim
como sd O encontro com O nojo, sO através da perspectiva do
——— 22
nada, podemos ter uma visao ampla do ser.

Diante da nadificagao de si mesmo, a visdao de um vege-
tal -- "uma pereira florida" -- que & O que ensina de chao
como veremos a frente, retoma o ciclico da vida que a alqui-
mia telirica instaura. Experimentando o nao-ser, Pedro cami-
nha para o ser. A terra incorpora uma dimensao metafisica pa-
ra ser substancia que regenera e reconstitui.

A idéia que perpassa a poesia de MB € sempre a mesma:
a terra é lugar de nascimento, decomposigao e ressureicao da
vida. E todos oOs seres, inevitavelmente, passarao pela terra.
rranscendendo a matéria, ela recebera o homem em seus confli-
tos metafisicos para ressurgi-lo da miséria humana.

Essa mesma infusao na tefra para haurir seu humus

e

se recriar, chega a linguagem. Como ja vimos, o telurismo

21 prmBauUD, J.A. (1985), p.45
22 ¢ OLSON, R.G. (1970; p.48
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exerceu influéncia na definigdo da poesia manoelina. 9 chama-
do da terra manifestado no poema "A voz de meu pai", o panta-
nal transfeito em linguagem e o olhar vidente do poeta rente
aos objetos do chao agregam a forca teliirica em sua poesijia.

Assim, a terra receberd a palavra para infundir e alquimizar

nela sua esséncia vivificadora. 0 poeta pb-la-3 justamente
junto ao esterco para que retire da matéria em Putrefacao, a
seiva, a contextura viva, pulsante. Vale a pPéna repetir aqui
um fragmento ja citado:
i - Deixar os substantivos passarem anos no esterco, dej-
tados de barriga, ate que eles possam carrear Para o  poema
um gosto de chao (...) (M P, 20)
A relagdo da terra com a linguagem se associa a dois

outros leitmotivs: o caracol e a boca. Tema do eterno retorno

~ S 23
e indiciador da renovacao periddica, O caracol aparece vin-

culado a um dos principios estético-filos&ficos de MB, que &

ser as coisas para conhecé-las:

/Outra de caracol:/€ dentro de casa/ consumir livros cader-
nos e/ ficar parado diante de uma coisa/ até s@-]a. /Seria:/
um homem depois de atravessado por ventos e rios turvo
sar na areia para chorar seu vazio./Seria ainda: / compreender
o andar liso das minhocas debaixo da terra/ e eéscutar como os
grilos/ pelas pernas./ Pessoas que conhecem o chio com a4 boca
como processo de se prosurareT, €ssas movem-se de caracois!
Enfim, o caracol:/tem_mae de agua/avo de fogo/ e o passarinho
nele sujara./Arrastara uma fera para o seu quarto/usara
peus de salto alto/e ha de ser esterco 3s suas proprias
tas!. (GE C, 31)

s/ pou-

cha-
cus-

Poema-nota-de-rodapé do texto "Paginas 13, 15 e 16 dos 29 es-

critos para conhecimento do chao através de Sio Francisco dge

23 Cf CHEVALIER, J. & GHEERBRANT, A. (1982), p.414
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Assis", portanto metalinguagem, este poema encerra a idéia
de que o entendimento das coisas sO € possivel através da
fusdao do sujeito com © objeto pelé sua apreensao sensivel e
intuitiva. E o que exprimem estes versos: /Outra de caracol:

/& dentro de casa consumir 1livros cadernos e/ficar parado di-

ante de uma Egiia/éEé sé-la. Os versos empreendem dois an-
seios: o nao movimento para chegar a uma mudanca e a perda
da consciéncia de si para estabelecer a ligacao original en-
tre o homem e as coisas. A0 propor o nao-movimento para atin-
gir o ser das coisas, sé-las, O poeta nos envia para um tex-

to do Livro de pré-coisas:

Carreta pantaneira

As coisas que acontecem aqui, acontecem paradas. Acontecem
porque nao foram movidas. Ou entao, melhor dizendo: desacon-

tecem.
(G
A sombra do pé de pau a carreta se entupia de ‘cupim. A
mesa, coberta de folha e limos, se desmanchava, apodrecente.

Chegaram a tirar mel na cambota de uma. Cozinheiros de comi-
tiva, acampados debaixo da carreta, chegavam de usar o cabe-
calho para tirar gravetos. Enchia-se o rodado de pequenas lar
vas, que ali se reproduziam, quentes. Debaixo da carreta, no
chao fresco, os buracos na areia, para onde os cachorros’e os
perus velhos corriam fugindo do sol. E a carreta ia se enter-
rando no chao, se desmanchando, desaparecendo.

Isso fez que o rapaz, vindo de fora pescar, relembrasse a
teoria do pantanal gstatico. Falava que no pantanal as coisas
nao acontecem através de movimentos, mas sim do nao-movimento

A carreta pois para ele desaconteceu apenas. Como haver um;
cobra troncha. (L P C, 33-4)

Inerente a evolucao ciclica do pantanal, o nao-movimento in-
clui a sua propria negagao que & o movimento. Estéatica, a
carreta, na verdade, se transfofmava, sofria a degeneracao da
terra e se confundia com ela.

voltando aos Versos anteriores, a fusao do sujeito com

o objeto nao intermediada pela consciéncia de si mesmo, re-
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flete a tentativa de instaurar novamente o nundo natural, o

retorno do tempo original, quando, de acordo com Octavio Paz,
falar era criar e havia uma identidade entre a coisa e o no-
me.24 0 desacontecer do sujeito leva ao afastamento da cons-
ciéncia de si mesmo para ser as coisas. Empreendimento pouco pos-
sivel, cabe a poesia alinhavar o mais prdéximo que puder o ho-
mem e a realidade exterior. As imagens que enervurarem os ver—
sos serao alquimicas. A ansia de inaugurar um novo universo
transtornara a realidade ordinaria, fragmentando-a, deslocan-
do os objetos de sua anatomia diaria e levando-os 3 fundigao
para se chegar a imagem alquimica e diante da poesia, o homem
nao se sentir tao exilado do seu mundo original,

0 caracol se move com © corpo colado no chao, seu ca-

minho € escrito com o corpo. Ele experimenta do mais infimo e

se intertroca com as coisas da terra. Por isso o poeta diz:
Pessoas que conhecem o chao com a boca como processo de se

procurarem, essas_movem-se de caracdis! Se pensarmos boca co-

mo metonimia de linguagem, podemos dizer que conhecer o chio
através da linguagem, como busca de si mesmo, & buscar a ori-
gem, o principio e infegrar sujeito e objeto. Lembramos que
entendemos sujeito como o que € "definido como sujeito para
um objeto em virtude da correlagao sujeito-objeto gque se da
em todo o fendmeno do conhecimentozs." Prosseguindo a nossa

andlise, esse mesmo sentido de ineréncia aparece no gesto de

escrever. Veja os versos abaixo:

-- Dificil de entender, me dizem, € sua poesia, o senhor
concorda?

24 ¢ paz, 0. (1982), p.43

25 LERRATER MORA, J. (1982), p.385
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-- Para entender nds temos dois caminhos: a da sensibilj-
dade_que e o eritendimento do corpo e o da inteligéncia
que e o entendimento do espirito.

Eu escrevo com o corpo.

Pesia n50‘é para compreender mas para incorporar.
Entender e parede: procure ser uma arvore. (A A, 49)

Escrever com o corpo envolve uma ligagao sensivel com as coi-
sas, apreendidas pelos cinco sentidos e transtornadas velas
interpenetragOes sinestésicas. As imagens originadas daf sé
serao verdadeiramente sentidas se percebidas nas suas inces-
santes voragem e semovéncia matuas. "Parede" & isolamento, im-
penetrabilidade, enquanto "arvore" guarda uma parte interna
que esta em constante sorvéncia, haurindo a seiva por incor-
poramento, por fusao. A compreens3o da poesia pPelo espirito a
isola e restringe seu horizonte de significado. pela sensibi -
lidade, a integra a quimica corpdrea do leitor,

0 processo alquimico de conhecimento mituo entre o ho-
mem e as coisas aparece no poema "Os caramujos-flores" .

0s caramujos-flores sao um ramo de caramujos que s
saem de noite para passear

De preferéncia procuram paredes sujas onde se pregam
e se pastam

Nao sabemos ao certo, alias, se pastam eles €ssas paredes
ou se sao por elas pastados

Provave lmente se compensem

Paredes e caramujos se entendem por devaneios

Dificil imaginar uma devoracao mitua

Antes diria que usam de uma transubstanciagao: paredes
emprestam seu musgo aos caramujos-flores

e os caramujos-flores as paredes sua gosma

Assim desabrocham como os bestegos (A A, p.53)

0 poeta procede como um "caramujo-flor": faz sua poesia com o
corpo ao fundir e transmutar em linguagem poética os detritos

L4
os objetos do chao, Os seres e mesmo a lingaugem. Por Outro

lado, a espiral da concha go caramu’jo ou do cara-



c0126 é a imagem metalingliistica da prépria poética manoelij-

na. A espiral "representa a soma dos ritmos repetidos da vida,
"

- - . v~ 27 P . - .
o carater ciclico da evolugao™ ." Como ja& vimos, varios de

seus leitmotivs mobilizam o carater ciclico do universo, en-

gendrando-o na tessitura do verso ou mesmo quando se intra-

textualiza, ao retomar suas imagens e recrii-las. Assim, a

existéncia do caramujo, seu mcdus vivendi, em incessante al-

quimia com o chao através do seu corpo, encarna a figura do
proprio poeta que acredita no caminho da sensibilidade para
se chegar ao conhecimento. Enquanto que sua poética se espe-
lha e se multiplica na imagem da espiral do caracol.

Mas, se o caracol encarna a fusao do homem com as coi-
sas, ha a linguagem entre eles. A outra figura de recorren-
cia -- boca -- vai lembrar ao poeta este desejo frustrado. A
boca pertence a area metonimica da linguagem, aparece como um
objeto destacavel do resto do corpo e explicita o semovente da
sua matéria poética.

Simbolo da origem das oposicdes, dos contrarios e das
ambigiiidades, a boca € ponto de uniao entre o mundo interior
e o mundo exterior, dé acordo com Crilot28. Sentido que con-
verge para aquele de ser parte metonimica da linguagem, pois
esta é intermediaria entre a interioridade do homem e as coi-
sas. A convivéncia do homem com a realidade exterior & media-
tizada pela linguagem. Por sua vez o mundo que o homem crioy
dentro de si sO chega ao exterior através da linguagem, Assin,

o poeta diz: .

26 MB usa indistintamente a palavra caramuijo e caracol, embo-
ra exista uma diferenga entre esta espécie: o pPrimeiro é
aguatico e o segundo & terrestre.

CHEVALIER, J, & GHEERBRANT, A. (1982), p.907
cf CIRLOT, (1984), p.122

2l
28
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Ser como as coisas que nao tém boca!'
Comunicando-me apenas por infusoes
por incrustagoes... ser bicho, criangas, folhas secas! (

Cup
29) —

Aqui é reiterado o significado do caracol de que ja falamos.
0 poeta nega a linguagem previamente enrijecida POr um senti-
do 16gico como intermediaria entre o ser e as coisas. g chama
o sensivel e o instinto, o l4dico que sempre descobre dimen-
sO0es novas para a realidade.

Objeto destacavel e semovente, a boca se associa 3

=
ruina:

envelhecia a boca nas folhagens (M P, 25)
arvore brotada sobre uma boca em rufnas ( A, 25)

Um pouco de mato invadindo as ruinas
de sua boca (M P, 40)

E sinal da antropomorfizacao da terra, mostrando que é

nesta que acontecera a alquimia:

frescor de musgos na boca da terra (P, 19)

Eu vi o chao, era uma boca de gente
comida de lodo (G E C,40)

Incorporando a semovéncia, este leitmotiv manifesta g
e ————————

falta de limites entre os reinos vegetal, animal e mineral:

vestigios de sua boca iam para flor (P, 25)
Uma boca prospera de um terreno para ele (C U P 33)

Uma boca comegou a granar para ele, comecou
a crescer (C U P, 53)

Sua boca quase foi entrando para o reino vegetal (p 64)



Referida com verbos que estao vinculados ao crescimento vege-
tal--'prosperar" e especificamente "granar" --, a boca se ve-
getaliza e faz a passagem para uma das figuras de recorréncia
fundamentais de MB: a arvore.

No poema "Pedido quase uma prece" de Poesias, MB ante-
cipa-a essencialidade de que se revestira a arvore na sua

poética. Vejamos apenas OS VErsos:

Sem nome, porém honrada, Senhor. S6 nao dispenso a arvore
porque € a mais bela coisa que nos destes e a menos amarga

(P, 43)

A Arvore tao necessaria que o poeta nao dispensa se plasmara
ao longo de sua obra nao sO materializando o estético ou a
experiéncia do existencial, mas principalmente, como expres-
sio da sabedoria, da evolugao ciclica do universo e da iden-
tificacao do humano com o vegetal.

Mircea Eliade observa que "A imagem da Arvore, nao foi
escolhida unicamente para simbolizar o Cosmos, mas também
para exprimir a Vida{ a juventude, a imortalidade, e sapién-
cia"??. wa poesia manoelina, a condigao de sapiéncia que a

arvore encerra esta aliada ao leitmotiv terra. Para o poeta,o

chdo & um ensino. (A A, 40) e arvore & aquilo que ensina

de

chao (A A, 40). A terra detém a forga transubstanciadora de

todas as coisas. E ela que torna possivel a mudanga, a evo-
lugao, ao receber a matéria, renova-la e devolvé-la 3 vida. A
alquimia telirica que se processa ao receber os dejetos, os
destrogos, Ser repositério da matéria inGtil e transmuta-la,

torna o chao um ensino na sua infinita capacidade de regene -

-~ - \ "0 - ~
ragao. A arvore, parte aerea do vegetal, haure do chio sua

29 pLIADE., M. (S.0l.), p.158
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seiva, constituindo uma quimica por absorg¢ao, sem qualquerinf%“&
termediadrio entre ela e a terra. Como o caracol que estd as-

sociado ao escrever com o corpo, a arvore & a imagem que en-

carna o incorporar das coisas, o aprendizado com o COorpo:

As plantas

me ensinam de chao.

Fui aprendendo com o corpo.
Hoje sofro de gorgeios

nos lugares puidos de mim.
Sofro de arvores. (C U P, 54)

Neste sentido que O poeta prescrevera ao leitor ser
arvore para sentir o poema, o que quer dizer nao passa-lo pe-
lo filtro da apreensao logica feita através do raciocinio.
Sim, deixa-lo invadir o sensivel, as entrelinhas dos sentj-
dos, onde o onirico, como forgca reconstituidora do homem, ger-
mina e esta pronto para restaurar no homem a inocéncia Primi-

tiva, a ternura e a autenticidade do seu ser ao lhe dar estes

servigos: catar um por um Os espinhos da agua
restaurar nos homens uma telha de menos
respeitar e amar o puro traste em flor. (A A, 61)

A imagem alquimica sO se torna possivel com o aprendizado com
o corpo que o desregramento dos sentidos, ao captar a reali-
dade, proporciona. £ voltando-se para referentes concretos co-
mo o bule, o musgo, a matéria indtil, a terra, a agua, a ar-
vore, etc, e com um olhar vidente pdr a descoberto a forca
essente do universo, que o poeta "desenforma" o nomem e o
conduz para a sua interioridade.

A sabedoria que a arvore referencializa se estenderdao

homem quando este se identifica com ela:
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Por meio de ser arvore podia adivinhar se a
terra era fémea e dava sapos (G E CSls)

ele tinha o dom de arvore (E_EHE, 17)

0 dia todo ele vinha na pedra do
rio escutar a terra com a boca e ficava
impregnado de arvore (E_E_E} 37)

Jean Chevalier e Alain Gheerbrant acentuam que a arvore é

simbolo da vida em perpétua evolugao, em ascensao para o céu;

evoca todo o simbolismo da verticalidade30. 0 homem, como a

drvore, esta preso a terra e, como ela, também busca o alto,

a ascens’éo para as alturas, a4 passagem de um nivel inferior

para um superior. A ansia de atingir a verticalidade o iden-

tifica com a arvore, e este sentido se projeta na recuperacao

do baixo pela poesia. 0 poeta eleva a matéria in{til

ao

transforma-la em esséncia po@tica. A poesia alquimiza © que
esta no nivel inferior e o abre para o alto.

A vegetalizagao do homem resultara em imagens que vi-

sualizam uma alquimia silvestre:

Na voz ia crescendo uma arvore (M P, ko)
por cima do labio era so arvore (G E C, 15)

E sua boca quase foi entrando para o
reino vegetal, escorrendo seiva (P, 64)

De acordo com Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, o vegetal &

e
31

simbolo da unidade fundamental da vida~~. Ao fusionar o po-

mem com o vegetal, MB da forma a essa unidade que abrange a

existéncia no seu ciclo vital -- nascimento, maturacao, morte

30
31

Cf CHEVALIER, J. & GHEERBRANT, A. (1982), p.62
Idem p. 996



e transformagio -- € no que ela reune da condigéo humana: e}
transito incessante da dualidade entre o inferior e o superi-
or.

0 ser se vegetaliza para aprender do chdo, se tornar
sabio e vidente do movimento constante da vida e das suas

possibilidades de atualizacao:

Seria homem ou passaro?
Nao tinha maos.

Vestigios de sua boca iam para flor...
Havia uns sonhos dependurados como roupa

Uns podres ornamentos de pano e mobiles
gambias dispersas

catavento...

Perto havia um barco

Barco ou peixe?

Num pude precisar.

Vi o homem andando para semente
e a semente no escuro remando para raiz... (P, 25)

0 olhar vidente transcende a aparencia sensivel e tece os ver-
sos referentes a e¢la com as pulsacgoes da davida, deixando em
segundo plano a configuragao fisica do ser no mundo. 0 que
lhe atrai & o que ninguém vé, O que se oculta no escuro. Na
divida de ser homem ou passaro, um ser terrestre e o outro
ser aereo, ja instala a passagem do homem para o animal, re-
forcada na perda das maos, parte do corpo que o diferencia
dos outros animais. Foi com as maos que o homem atuou na ha-
tureza, iniciando a sua humanizacao, sua cultura e sua socia-
lizacdo. Lembrando que boca estd ligada a linguagen, veremos
que ela se atualiza em poesia ao se encaminhar para o que o

vegetal tem de estético: a flor. A linguagem podtica esta pa-

ra o homem como a flor para o vegetal.

Mas, O ser que O poeta pinta a maneira dos retratos de
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Arcimbold, constituido de vegetal e animal, sonha. Novamente
se restaura a dimensao humana. Nos intersticios do homem ve-
getalizado, h& o sonho que o diferencia e O alarga ao infini-
to. 0 humano desconjuntado se reline as matérias en decompo-
sicao, e a imagem que se forma do homem atinge o limiar do
grotesco.

Na dltima estrofe a diGvida que o olhar vidente demons -
tra articula o movimento permanente das coisas. Barco € simbo-
lo da viagem, da travessia da vida32 e peixe esta associado ao
nascimento e a restauragao do ciclo vital33. A duvida se ins-
tala na ansia de sintetizar o movimento da vida. Se o barco
conduz a uma chegada, esta se renova e & comecgco na Simbologia
do peixe. A viagem leva a um término. 0 peixe reinicia o que
aparentemente seria o fim. Assim, a dlvida nada mais & do que
a certeza do movimento no permanente, da vida, morte e vida

encadeando a existéncia do universo e n3o ha como o nhomem pre

cisar quando uma comega e a outra termina. Alids, divida S
inquietacdo, movimento concretizado em versos ao usar o ge-
rundio e visualizar a perfeita alquimia silvestre nas duas
imagens finais. A vegetalizagao do nomem nio est3 ligada 3

degradagao, mas sim, a restauragaoda unidade vital através da
’
atualizacgao das suas possibilidades de se inserir no renova
=

peridédico. Homem-semente-raiz representam o ciclo vital
r

o
renovar da existéncia.
Em um poema de Compéndio para uso dos adssaros, a ve
P . A
getalizacao do humano se dard em convivéncia com a sua fus3
ao

com a terra:

32 -f CHEVALIER, J. & GHEERBRANT, A. (1982) p.108
= Idem p.773



Um novo job

porquanto

como conhecer as coisas senao sendo-as?
Jorge de Lima

Desfrutado entre bichos
raizes, barro e agua

o homem habi tava

sobre um montao de pedras.

Dentro de sua paisagem
-- entre ele e a pedra --
crescia um caramujo.

Davam flor os musgos...
Subiam até o labio

depois comiam toda a boca
como se fosse uma tapera.

Convivéncia de murta
e ras... A boca de raiz
e agua escorira barro...

Era bom

sobre um pedegral frio

e limoso, dormir;

ao gume liso de uma adaga
tudo dar.

Bom era ser bicho

que rasteja nas pedras;
ser raiz vegetal

ser agua.

Bom era caminhar sem dono

na tarde

com passaros em torno

e os ventos nas vestes amarelas.

N3o ter nunca chegada

nunca optar por nada.

| r andando pequeno sob a chuva
torto como um pé de magas.

Bom era entre botinas

tronchas pousar depois...

como um cao

como um garfo esquecido na areia.

Ir a terra me recebendo

me agasalhando

me consumindo como um selo
um sapato

como um bule sem boca...

Ser como as coisas que nao tem boca!'
Comunicando-me apenas por infusoes

por aderéncias

15%



por incrustracoes... Ser bicho, criangas, folhas secas!

Ir criando azinhavre nos artelhos

a carne enferrujada

desfeita em flor de ave, agua, vocabulos
Minhas roupas como um reino de tracgas.

, 1Conos

Bom era ser como o junco

no chao: seco e oco

cheio de areia, de formiga e sono.

Ser como a pedra na sombra (almogo de musgos)
Ser como fruta na terra, entreque

aos objetos... (C U P, 57-8-9-60)

A insergéo do sujeito no objeto foi um dos principios dos sur-

34
. Em MB, fundir

realistas para transformar a vida em poesia
sujeito e objeto é via de conhecimento, guando o sujeito ave-
rigua o objeto e o apreende na sua essencialidade. 0 poema
"Novo job" constitui uma aprendizagem em que a relacgao dis-
tanciada de sujeito e objeto & destruida, o sujeito deixa de
ser para ser as coisas, objeto de seu conhecer, vivenciando
suas esséncias, como evidencia a epigrafe de Jorge de Lima. A
partir desta idéia, podemos perceber trés momentos e dois mo-
vimentos do poema. 0 primeiro momento abrange as quatro es-
trofes iniciais; o segundo, vai da quinta até a nona estrofe
e o terceiro momento encerra as quatro ultimas estrofes. Os
dois movimentos sao criados na tessitura dos versos e cami-
nham em diregdo contraria: a medida que o poeta se fusiona com
as coisas, passando a sé-las, ele faz um caminho inverso sain-
do da impessoalidade para a revelagcao de seu eu. Vamos & lei-
tura.

Nas quatro estrofes iniciais, o poeta descreve o ho-

mem na sua vegetalizacao e se posiciona fora do que poetiza

Ele fala de um homem que se delineia numa verdadeira alquimia

34 ¢ paz, 0. (1976), p. 86



silvestre, chegando até a morbidez. 0 eu lirico, se &€ que po-
demos falar assim, é externo ao poeta e ja apareceu em varios
outros textos: & o mesmo que estuda formigas, o que foi preso
no parque, e ainda o que cata objetos perto do mar. Embora se
possa vislumbrar na impessoalidade e distancia com que & co-
locado este homem no poema, indicios de um homem-poeta que
aponta para o proprio MB, ele aparece sempre vincado pela neu-
tralidade, projetando o poeta para longe dele, apenas como um
observador vidente que capta a realidade em imagens poéticas.
Assim, cresce a figura do homem nos versos, vegetalizado, pro-
miscuo de agua, musgos, barro, invadido de plantas. 0 poeta,
distante, limita-se a registrar o que ve.

A partir da quinta estrofe o tonus do poema muda. A
impessoalidade com que sao vistas as coisas comega a diluir e
um eu se revela @ medida que indicia sua subjetividade ao
elevar algo como bom. Os versos deixam de ser descritivos e
passam a enunciar um desejo, uma vontade que oculta um sujei-
to. 0 eu gue comega a pulsar sob OS versos quer ser vegetal,
bicho, sex agua e desreferencializar toda realidade que o
erija como sujeito de alguma coisa. Encaminha-se por imagens
franciscanas e chega 3 angustia da liberdade. "A anglstia da
liberdade &, na realidade, a angustia decorrente do fato de
que © individuo é obrigado a optar35." 0 poeta se recusa a
escolher e nado escolher ja & uma escolha. 0 que ele quer & a
inteireza, a totalidade do ser que pbuscara, alquimizando su-
jeito e objeto, tornado possivel com a infusao na matéria in-
diferente -— a terra.

No terceiro momento do poema, manifesta-se a subjeti -

35 150N, R.G. (1970), ».70
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vidade. Ela aflui no pronome me e encerra o significado de
posse doO ser. 0 poeta vai se desfazendo, se alquimizando na
terra, destruindo aﬁconsciéncia de si e encontrando a totali-
dade de seu ser na fusao com a terra, porque esta, como ja
dissemos, & forga regeneradora. 0 ser que chega ao final do
texto, na sua preéariedade, se dissolve, se consome nas coi-
sas que seriam objetos de seu conhecimento e, no verso final,
ele recomega o ciclo: quer ser fruta na terra que se encaminha
para a decomposigao, mas guarda a semente -- novo sinal das
possibilidades de ser.

0 primeiro movimento de que falamos consiste na busca
da fusdo com as coisas, destruindo a consciéncia de si e dai
se encaminhando para o segundo movimento em diregao a posse de
sua subjetividade. A totalidade do ser € atingida com a fusdo
de sujeito e objeto, agente e paciente do conhecimento, pois
a realidade nao existe além de um sujeito e de um objeto. Mas,
& apenas um desejo, como assinalam os versos no infinitivo.

No texto que analisamos, vimos a alquimia silvestre e
a alquimia telUrica nitidamente separadas para se fundirem no
final na jungéo de fruta e terra. Neste sentido, cremos ter
analisado o gue propomos em relagao a simbologia da arvore,
encerrando aqui com sua uniao ao elemento terra.

Ao amalgamar todos esses elementos na composigao s
imagem alquimica, MB mobiliza um trabalho com a linguagem e
chama para O poema a condicao existencial do homem. 0 enreda-
mento dos significados de suas figuras de recorréncia esta
comprometido com & existéncia do homem. A alquimia, sendo um
processo de fundigéo, retira do intimo do ser, suas verdades,

cua histdria, sua revelagao.

UF G



3.2 - 0 puro traste em flor

A algquimia da poesia de MB vinca-se da condigao humana.
Atenta ao momento histdrico, sua poesia capta o mundo esface-
lado e o homem fragmentado na sua subjetividade e constitui a
urdidura poética de despojos, de escombros da realidade des-

truida. 0 que ele alquimiza em sua linguagem é toda sorte de

destrocos, de matéria rejeitada pela sociedade até o homem
socialmente inGitil. A linguagem assim obtida € critica: re-
flete-se nela a condigéo socio-existencial do homem. 0

poeta sensivel ao mundo modula em seus versos as pulsagoes do
ser que se tornou na sociedade um objeto entre outros objetos.
Luiz Costa Lima, em um estudo sobre Sousandrade, nos diz que
"pA arte realiza-se por objetivar. 0 que vale dizer, o proble-
ma primeiro do artista & o de, sendo sensivel, no entanto, n3o
se encerrar na sua sensibilidade, e o de intuindo o ‘descon-
certo do mundo', no entanto, nao evitar o mundo36". MB nao
evita o mundo, antes © expoe pelo avesso. Para um mundo esfa-
celado, uma linguagem fragmentaria e transtornada, nao para
ser mimese dele, mas para revela-lo, coloca-lo a descober-
to a medida que O oculta em imagens poéticas. A sociedade
marginaliza O homem que nao produz - bébados, parias, crian-
cas, loucos, poetas --, € este que a sua poesia eleva. 55
depois de atingir sua {iltima condigao para a sociedade que ele
chega ao poema, porque poesia em MB, se identifica com a ter-
ra no que ela tem de transformagao e regeneracao., A terra
transforma a matéria, a poesia busca a transformagao do homem
em esséncia. Neste aspecto, MB nao evitara o olhar na con-

e e————

36 osTA LIMA, L. in: CAMPOS, A. & CRMPOS H. (1982), p.407.
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digao humana que o acompanha desde Poemas concebidos semn pe-

cado, um dos seus primeiros livros:

me explica porque que um olhar de piedade
cravado na condigao humana

n3o brilha mais do que um andncio luminoso? (P C S P, 54)

£ a partir dai que o olhar vidente se revestira da piedade e
da ternura pelo homem. 0 "anuncio luminoso" proprio da socie-
dade de consuio & Indice da estrutura do mundo capitalista:wven-
de-se alguma coisa, cria-se em torno do objeto um magnetismo
que aliena a consciéncia do homem e alguém lucra com essa ven-
da.

A contraposicao estabelecida entre o"olhar de piedade"
e o "antncio luminoso" & reveladora da desvalorizagao e da
degradagao do humano por uma sociedade dividida em classes.
A desvantagem, percebida pelo poeta, do olhar em relacgao ao
luminoso, aponta para a posigao dos valores humanisticos que
estio fora da esfera do capital. £ o mundo da maquina, da
bolsa de valores, da mais valia e da mercadoria e seu fetiche
e dos luminosos onde nao sobra espago para o homem na

sua
dimensao humana. Mas, nos VvVersos acima vibra um eu gue per-
gunta sobre a realidade social, nao sO configura as suas ma-
zelas. MB nao evita o mundo, ele o enfrenta quando o questio-
na. E é solidario, porque nao se fecha na sensibilidade. An-
tes a estende ao outro e se torna participativo do seu momen-
to histdrico. 0 eu participativo eclipsa um possivel eu liri-
co para revelar a experiéncia histOrica e social do poeta.
Este olhar para a alteridade que o leva a questionar a

v . : -
realidade social poderia conduzi-lo a encontrar uma resposta

na arte vinculada a uma ideologia politica. Este foi o cami-
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nho trilhado por Ferreira Gullar numa fase de sua poética.
Gorki e Maiacovski na literatura russa s3o exemplos famosos.
Muitas vezes esta €& a salda para o poeta resolver a antinomia
do eu lirico e do eu participativo. Por outro lado, esta sai-
da pode levar a arte para o beco estreito do panfletismo, do
tendenciosismo, © que a diminui. Se Gorki e Maiacovski se
inscrevem na literatura universal como verdadeiros artistas da
palavra nao é pela defesa dos ideais da Revolucido de 17, E
sim pela qualidade estética de suas obras que transcendem os
horizontes de uma ideologia. 0 mesmo acontece com » Ferreira
Gullar, a sua obra se torna mais densa esteticamente quando se
afasta do politico-social.

Nao sera esse o caminho buscado por MB. Dos Primeiros

textos de Poemas concebidos sem pecado em que a miséria pro-

vocada pelas condigoes materiais de sobrevivéncia dos perso-

nagens de sua infancia se aclara cruamente na transparencia

da linguagem a Livro de pré-coisas, ja tematizando os tipos
como Bernardao, Aniceto, Joao, que, embora socialmente  ing-
teis, nos fazem sentir pena de nds mesmos, MB mostra um en-
gajamento no homem, se inscrevendo na causa ﬁumana. Faz-se
necessario esclarecer que entendemos engajamento como um com-
prometimento do artista com o homem e sua condicao histori-
ca existencial e social, seja em que circunstancia de tempo e
espago e politica. Acreditamos que toda linguagem & vincada
por sua época e que o poeta nao fala do que alguém nao tenha
vivido. Assim, o engajamento consiste na objetivagao da rea-
lidade do homem em arte que, de uma forma ou de outra, € uma
tomada de posicao frente a realidade concreta. Octavio Paz
observa que "0 poema, ser de palavras, vai mais alédm das pa-

lavras e a histbéria nao esgota-o sentido do poema; mas o poe-
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ma nao teria sentido -- e nem sequer existéncia -- sem a his-

téria, sem a comunidade que o alimenta e a qual alimenta>’"

A poesia esta vinculada ao seu tempo, de "maos dadas", como

diria Drummond, ressaltando o solidario, com o homem de seu

tempo e a sociedade que o abriga. E por ai que MB seque, cien-

te de que sua poesia € mais que o olhar contemplativo, apai-

xonado pela condigao humana. Sua poesia & participativa, en-

contra a alteridade porque nasce de um olhar vidente que sé

comove, como neste poema:
Visita

Na cela de Pedro Norato, 23 anos de reclusao

a morte sesteava de pernas abertas...

Dentre grades se alga, ele!

Tem o sono praguejado de coxas.

Contou que achara a mulher dentro de um po te e a

bebeu.

Sem amor € que encontramos com Deus, -- me djz.

0 mundo nao € perfeito como um cavalo, -- me diz.

Ve trinos de agua nos relogios

E para moscas bate continéncia.

Eu volto de sarjeta para casa. (A A, 59)
A morte antropomorfizada dividindo a cela com o preso, o non-
sense de que se reveste O crime cometido, as verdades e as

atitudes do preso arrancam O poeta de sua subjetividade, le-
vando-o a viver na pele o sofrimento do outro. A imagem POE-
tica que traduz o crime o desrealiza e o insere no absurdo da

miséria social. 0 acaso e o crime referido com um verbo

que
semantiza uma necessidade natural mostram a diferenciagao
social e o que para noOs constitui uma violéncia, para ele é

um acontecimento comum. 0 poeta fica nadificado diante de tal
situagdo, mais do que o proprio Preso, porque para este a reali-

dade ja perdeu o sentido, nao tem nexo. Livre da logica e da

375az, 0. (1976), p. 52
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racionalidade, o mundo que ele habita é o da fantasia que se
funde com o das criancgas, dos bébados, dos loucos e dos poe-
tas. Voltar de sarjeta para casa € se reduzir a nada, a medi-
da que participa da miséria do outro. 0 encontro do homem com
o nada também passa pelo outro. Nao sendo indiferente com o
que acontece com o préximo, o poeta alia a condigao existen-
cial a social.

Nesse sentido, podemos delinear o comprometimento de

sua poética com o homem, iniciado em Poemas concebidos

sem

pecado, onde se registra referencialmente a vida degradada
das personagens de sua infancia. 0 que importa ai & o contep
do, o realismo duro do sofrimento das pessoas. Passando

; por

Gramatica expositiva do chao, quando a metalinguagem assume g

forma de critica e escarnio a sociedade que desmumaniza
a

pessoa, e chega ao Matéria de poesia, livro em que se faz
e a

escolha pelas coisas do chao, gesto que nega o mundo e si
’ L=

multaneamente, o reconstrSi. Em arranjos'oara assobio e Li
— l_

vro de pré-coisas, seus dois Tltimos livros, sio trazidos pa

ra os textos os tipos inlteis que vivem 3 margem da sociedad
. a3
Bernardao, Aniceto, Joao.

Nos "Retratos a carvao" de Poemas concebidos sem peca

do, o olhaf do poeta se reveste de uma humanidade e de um rea-
lismo pungentes ao delinear as personagens extraidas de sua
infancia no Mato Grosso. Sao Claudio, Polina, Sebastiao, Ag—
toninha-me-leva, gentes que andam pelo residual da vida, mar-

ginalizadas e espoliadas de uma existéncia digna Vejamos um

desses retratos:

Antoninha-me-leva

OQutro caso e o de Antoninha-me-leva:
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mora num rancho no meio do mato e a noite recebe os
vaqueiros tem vez que de trés e até de quatro comitivas.

Ela sozinha!l
Un dia a preta Bonifacia quis ajuda-la e morreu
Foi enterrada no terreiro com seu casaco de flores.

Nessa noite Antoninha folgou.

Ha muitas maneiras de viver mas essa de Antoninha
era de morte!

N3o é sectarismo, titio.
Também se € comido pelas tragas como os vestidos.

A fome nao € invencao de comunistas, titio.

Experimente receber trés e até quatro comitivas de
boiadeiros por noite! (A A, 67)

A linguagem prosaica, agarrada no referente, a auséncia

das
imagens e o humor tragam O retrato patético da miséria. No
seu realismo o que importa & o contelido e nao a forma. 0 so-
frimento e a degradagao de Antoninha ocupam todos os hori-

zontes possiveis de transfiguragao da linguagem. 0 titulo da
série mesmo ja propde que sao retratos. Entao, a palavra bus-
ca a iconicidade, quer destruir seu carater vicario que per-
mite a transfiguragdo poética, para ser a propria realidade.

prostituir-se para sobreviver encarna o extremo da
degradagao numana. Levar a exploracao do corpo como mercado-

ria ao paroxismo, & viver da propria morte como esta nestes

versos: Ha muitas maneiras de viver mas essa de Antoninha/

era de morte! Porém, mesmo nessa situagao precaria de exis-
téncia ha a solidariedade que € um indicio do humano nesses
perscnagens de MB. A forma inferior de vida que elas levam &
resultado de um sistema que nao da ao homem o direito minimo
de um trabalho para viver com dignidade. E verdade que estes
aspectos se€ acentuam escandalosamente nos paises capitalistas

do terceiro mundo, mas a sua gravidade transcende as discus-

. - : ’ -~ -
soes de ideologias politicas e economicas para se filiar a



restauracao da humanidade do homem. A fome, o homem como lobo
do proprio homem, a sua desumanizacao pelo trabalho maquinal,
a miséria extrema e uma minoria subjugando e explorando uma
maioria sao questdes que serao resolvidas quando o homem re-
conciliar com sua humanidade e a verdade de que & um ser que
esta-com-os-outros, heideggerianamente falando, no mundo.

A introducao da fungao conativa da linguagem -- o poe-
ta interpela alguém em "titio" -- instala a ironia e o . humor
parodisticos, ao mesmo tempo que coloca o problema da miséria
num nivel.acima da divisdao do mundo em ideologias politicas.0
outro interpelado pelo poeta aparece como provavel emissor de
um discurso -- ausente no texto, mas que se presentifica na
interpelacdao -- que é parafrase do discurso do poder. 0 poeta
nega este discurso: indiciado em "sectarismo" e fome como in-
vengéo de comunistas, busca a diferenga porque nela esta a
verdadeira realidade, apresentada na primeira e na segunda
estrofe. De acordo com Afonso Romano de Sant'Anna, a parafra-
se & a fala do mesmo, do idéntico e numa ideologia dominan-
te, ela é a continuidade. Enquanto que a parddia & a fala do
outro e da diferenga. Do lado da contra—ideéloqia, ela é

vl 38 g
descontinuidade™ ~. Esta idéia corrobora com o que colocamos.

a

MB viabiliza a descontinuidade a medida que aponta para (o)
discurso que forja a verdade ao distorcer o real. Escamotear a
fome e o sofrimento, dizendo que € invengao ou proselitismo, &
proprio do discurso ideoldgico de quem tem o poder. Ao chama-
lo para O texto negando-o, instala-se uma ruptura e desemboca

no humor dos dltimos versos que revela uma certa impoténciadi-

te da degradagéo do outro. Neste sentido, o poeta passa a bus-

38 Cf SANT'ANNWA, A. R. (1985) P. 28-9
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car uma linguagem 3s avessas, alquimica, que nao seja para-

frase do discurso de uma sociedade que oprime a pessoa e nao
se da conta da saturagao de sua linguagem como evidenciam es-

tes versos:

Estadistas gastavam nos coretos frases furadas
ja com vareja no anus. (M P, 4e6)

A linguagem quando deixa de ser criagéo e criadora do homen,
degastada em suas iluminagoes essentes, reduzindo-se apenas a
um utensilio, se transforma em mercadoria. Reificada, ela re-
mete para a sua decadéncia e da sociedade que a utiliza. Nos
versos acima, & significativo o emprego do verno gastar -
recorréncia primeira da sociedade consumista -- e a animali -
zagao da linguagem, ressaltando uma parte nao enobrecedora
do homem. E mais, se imiscui nos versos a critica irdnica e
mordaz pela contraposicao do baixo e do alto. A ‘referéncia
corrente da palavra estadista designa o homem piblico que se
destaca pela atuagao politica e administrativa em um pais. No
entanto, este sentido é destruido pela articulagao do restan-
te dos versos. 0 sintagma verbal, a circunstancia do lugar e
a "frase furada" se inadequam ao seu usuario e acena para a
demagogia, © artificialismo do homem que sequer percebe a mu-

danga da realidade.

MB ainda traca em Poemas concebidos_sem pecado outros

retratos como © de Polina Um bicho muito pretinho com pouca

experiéncia de sofrimento/ Mas para a sua idade o suficiente

c s p, 63); Claudio que dividia com um jacaré a sua pobre-

(B
sa; Inacio-Rubafo, comedor de lodo; Maria—pelego—pretb, outra

prostituta. S3o personagens que nao sao criagoes de linguagem,
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eles saem da vida, da realidade vivenciada pelo poeta. Se-

gundo Ernst Fischer, "Numa sociedade em decadéncia, a arte,

para ser verdadeira, precisa refletir também a decadéncia.f&m,

a menos que ela queira ser infiel & sua funcdo social, a ar-

te precisa mostrar o mundo como possivel de ser mudado. B
39

ajudar a muda-lo."”” Estas palavras elucidam o que pensamos

sobre a poesia de MB. Ao tematizar as escdrias, as mazelas e
a miseria humanas, ele desnuda as feridas da sociedade, sem
dar a poesia um carater panfletdrio, e sim, se delega um en-
gajamento humanistico que busca a transformagcao social do ho-
mem e do mundo. Se na sua primeira fase a linguagem & mais
clara quanto mais escura a situagao miseravel dos personagens
que tematiza, se deve a uma indefinicao poética, a pouca vi-
véncia da artesania do poema e, talvez quem sabe, ao coragao
ainda em juventude que quer o imediato e o concreto nas reso-
lugCes dos problemas que afligem o homem. Assim, a realidade
fala mais do que a linguagem. Esta nao é percebida como capaz

de transformar o mundo que nomeia e da sentido. A partir de

compéndio para uso dos passaros, o poeta descobre a linguagem

como forga irrigadora de uma transformagao que nio repete o

discurso do mesmo que, talvez, a persisténcia na transparén-

cia da linguagem de Poemas concebidos sem pecado o levasse. Em

Matéria de poesia, esta descoberta se consolida a nivel de
forma e contetdo. MB volta o seu olhar vidente para as coisas
do chao, eleva a condigao de poesia o que a sociedade renega
e o que ja enviou para o lixo. E no monturo de lixo da socie-
dade consumista que ele colhe com humildade e ternura o "puro

traste em flor" para a sua alquimia poética. As associacdes

39 LISCHER, E. (1983), p. 58
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surrealistas, O onirico expondo o avesso do homem e das coi-
sas e a linguagem carreando transtornadamente a realidade sao
fusionados para desabrocharem em imagens alquimicas. Poesia
pura que se inscreve na eternidade ao encerrar todos os sig-
nificados possiveis e mais um.

A consciéncia critica do real ja se manifesta em MB
através da metalinguagem. 0 questionamento do fazer poético
inserido no sendo do poema implica um questionamento do mundo.
Dizer sobre O poema & dizer o mundo. 0 poeta nao fecha o tex-
to forjado numa existéncia sO de linguagem, antes o abre para
que texto e contexto se entrelacem e se expressem mutuamente.

Em Gramatica expositiva do chao, a textura metalingiiistica se

volta para a situagéo do ser desagregado na sociedade, mais
especificamente do homem-poeta. A primeira parte do livro in-
titulada "Protocolo vegetal", trata da prisao de um homem que
possibilita a descoberta de um caderno de poemas e, conse-
glientemente, de seu autor gque & o proprio preso. A sua prisao,
os seus bens inlteis apreendidos na casa vasculhada e os de-
poimentos ins8litos de seus amigos a policia: configuram a
insignificancia e a niilizagao do poeta e o absurdo de = sua
priséo, uma vez que nao fica claro o motivo dela se efetuar.

Podemos até cogitar alguns motivos: sera por ele ter entrado
na pratica do limo? Sera por ler Marx? Ou por ser "encantador
de palavras"? Ou ainda por ser inGitil? Nao se sabe. Se rela-
cionarmos O contelido do livro com a época de sua primeira pu-
blicaqéo. 1966, encontraremos muitos pontos de contato com o
momento politico-social que o Brasil vivia. Mas, se na sua
primeira parte a metalinguagem se torna uma alegoria da rea-
1idade, na gquinta parte do livro, a sociedade & desvelada o

aparece vinculada a maquina, pega que mais a define:
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OUTRA MAQUINA:
A MAQUINA SEGUNDO H.V.
0 JORNALISTA

A Maquina moe carne
excorgita
atrai bracos para a lavoura
nao faz atras da casa
usa artefatos de couro
cria pessoas a sua imagem e semelhanca
e aceita encomenda de fora

A Maquina

funciona como fole de vai e vem

incrementa a producao do vomito espacial

e da farinha de mandioca

e influi na bolsa

faz encostamento de espaduas

e menstrua nos pardais

A Maquina

trabalha com secos e molhados

€ ninfomana

agarra seus homens

vai a chas de caridade

ajuda os mais fracos a passarem fome

e da as criangas o direito inalienavel ao
sofrimento na forma e de acordo com
a lei e as possibilidades de cada uma.

(...)  (GEC, 43)

Contrapondo-se a "Maquina de chilrear e seu uso doméstico" --
por isso ela & referida comc outra -- que ja analisamos, a
maquina do jornalista'H.V. pertence ao universo do capital,
da sociedade mercantilista que emerge nos grandes jornais. A
configuragdo da maquina & polarizada em dois extremos: a dei-
ficagao e o rebaixamento para o comico e o grotesco. A sua
onipresenga e onipoténcia fazem com que participe da mais
primdria forma de trabalho, indiciada em "bragos para a 1la-
voura", até a mais avancada tecnologia, explicita em "a pro-
ducdo do vomito espacial®. 0 primeiro indicio da  deificacio
se apresenta na grafia de seu nome, a letra inicial & grafa-
da com maiuscula. Deificada, ela repete o gesto primordial
de Deus no Génesis ao criar, se projetar e se semelhar as

pessoas.
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0 dominio da maquina & rebaixado ao grotesco e ao coO-

mico quando se articula a outra tensao do texto., 0 que a

deifica & o que a antropomorfiza: ela esta presente em cada
homem que age em seu nome. Fundem-se o humano e o inumano,

t+ornando-a grotesca. 0 comico vem de se surpreender nela a

nossa sociedade, estruturada sobre a diferenciagao social,

mas que diante da maquina se unifica num s6 principio: pro-

duzir, gerar capital. Na sua voracidade, chega a desnudar

comportamentos sociais antagonicos: a mulher ninfomaniaca e

a que participa de chas de caridade. 0s versos finais se de-
calcam de um discurso praxista, quando fica claro que sd& o
humor pode fazer o homem escapar da impoténcia, pois hid to-
do um discurso que legitima o dominio da maquina.

De acordo com Yves Duplessis, "Desde Freud, o humor
aparece claramente como uma metamorfose do espirito de in-
submissao, uma recusa de curvar-se aos preconceitos

= 40 .
& a mascara do desespero."” Deste modo, tensionar o texto

sociais:

encima das desgracgas da sociedade que oculta a condigao in-
ferior do homem -- veja "nao faz atrds da casa" -- e ao mesmo
tempo o desumaniza, ao aliena-lo de sua identidade e submete-
1o a uma estrutura impulsionada pelo capital, € praticar a
rebeldia, dar a palavra mais do que uma dimensao poética, é
fazé-la atuar na realidade concreta. Diante de uma situacao
sem saida que deixa o homem impotente, configurar o real sob
2 Gtica do humor é escapar-se da niilizagao e desvelar o que
se esconde por tras de uma realidade forjada. 0 que ja é

uma

tentativa de furar esta realidade cristalizada.

A condicao existencial do homem esta ligada a .sua con-

40 [ ipLEssIS, Y. (1963), p.26 -



173

digao social. Na definicao de trapo, MB mobiliza estes dois

aspectos:

Trapo; s.m.

Pessoa que tendo passado muito trabalho e fome
deambula com olhar de &aqua-suja no meio das ruinas
Quem as aves preferem para fazer seus ninhos
Diz-se também de quando um homem caminha para
nada (A A, 39)

0s sinonimos que O poeta da para "trapo" resumem o seu olhar
na condigéo humana: a pessoa em estado de miséria, a margina-
lizada que comunga com a simplicidade franciscana e a pessoa
em sua existéncia diante do nada. A subversao poética do sig-
nificado dicionario realizada pelos verbetes metalingiliisticos
manoelinos € organizada através do processo cubista de multi-
facetagao do objeto para apreendé-lo em totalidade. Na defi-
nicao acima, a condicao humana & visualizada sob trés angulos.
MB multifaceta a palavra "trapo" aglutinando nela as varia-
gées do ser humano. A primeira colagem semantica se associa a
pessoa em condigéo social precaria e se encaminha para o sen-
tido da segunda colaéem. 0 sujeito da segunda definigao é o
homem initil, ja& desligado da engrenagem social. 0 terceiro
sentido para "trapo" chega até a ser um acréscimo, como suge-
re o "também". Refere-se a condicao existencial do ser.

Ao recriar a palavra e incluir nela uma pluralidaae
semantica, o poeta torna o real mobil, captdvel em suas Va-
rias irradiagoes, especificamente no caso de "trapo", desmon-
ta-o naquilo gque a propria linguagem pode ocultar: a verda-
geira condigado sbcio-existencial da pessoa.

Prosseguindo nosso estudo, analisaremos os pefsonagens

que referem a uma das definigoes de "trapo": Quem as aves

nreferem para fazer seus ninhos, pessaas que nao sao idiotas
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programados como nos, como diz o poeta em Livro de pré-coi-

sas. Elas mudam de nome na viagem pelos seus livros, mas pa-

recem ser as mesmas no comungar com o chao. E se identificam

com os poetas em seu estado de despojamento. E Aniceto, em

Arranjos para assobio, Bernardao, em Livro ~de pré-coisas,

Jodo e Gededo em Mat@ria de poesia. Sao seres que se

aderem
3 natureza, vivem no residual, a margem da sociedade, mas
guardam uma simplicidade e um convivio verdadeiro com as

coisas comoventes. Veja este fragmento:

Ai abandono de cocoras! Esse bugre Aniceto quase nao
para de pé como os cadarcos mas usa um instrumento de
voar que prende nos cabelos como os poetas. (A A, 43)

A identificacao com os poetas na imagem que parece ser tirada
dos enfeitos que a mulher prende nos cabelos, se associa ao
infinito, a liberdade, ao aéreo que,por sua vez, cinge para a sua

semantica a imaginagao, a fantasia. No poema "Sujeito" de

Arranjos para assobio, © poeta fala de um sujeito ordinario

que se nao é seu duplo, reflete alguns fragmentos de seu ser:

Tocava a fome a 12 bocas

E achava mais importante fundar um verso
do que uma Usina Atomical

Era um sujeito ordinario. (A A, 57)

piante do belicismo instalado no mundo, fundar um verso em
vez de uma usina parece dissonante, principalmente se consi-
derarmos a situagao do poeta e da poesia na sociedade. Como
observa Octavio Paz, "Condenado a viver no subsolo da his-

téria, a solidao define o poeta moderno. Embora nenhum decre-

to o obrigue a deixar a sua terra, & um desterrado. (...) 0
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exercicio da poesia pode ser uma distragao ou uma enfermidade,
nunca uma profissdao: 0 poeta nao trabalha nem produz. Por isso
os poemas nao valem nada: nao sao produtos suscetiveis de in-

tercambio mercantil."41

0 poeta e a poesia sao tao intteis
para a sociedade que vive do intercambio mercantil quanto os
tipos delineados éor MB. Longe de ser algo que produz lucro,
escolhendo falar justamente do que a sociedade nega e trans-
figurando ao maximo o real, a poesia manocelina neca a pala-
vra como mercadoria e confere legitimidade social e ela ao
tematizar o homem em sua existéncia social degradada, ao fa-
zer dela matéria de poesia. MB nao pede em seus textos que
se olhe para esses homens, sim os transforma em poesia em meio
a tanta matéria nobre que poderia ser poetizada. £ neste sen-
tido que ele urde o mundo as avessas, invés do realismo que
talvez reproduzisse o discurso instituido. 0 poeta busca o
que a sociedade desterrou do homem: o onirico, o mundo imagi-
nario. © a sua atitude se torna mais critica ainda, quando
poetiza o que nao tem valor, o gue ja foi destituido de me-
laor valia: as sucatas, Os detritos. Por isso, o poeta vai

dizer através de Joao, um de seus personagens:

-- Vocé sabe o que se faz pra virar poesia, Joao?
-- A gente € preciso de ser traste.
Poesia € a loucura das palavras
(53%)
€ nos rotos que os passarinbos acampam!
SG empés de virar traste que o homem € poesia... (M P, 30)

Na poesia afluird o sonho, as forgas da imaginacao, livres do

condicionamento ldgico. Mas, mesmo assim, diz Joao, usado até

41 Laz, 0. (1976), p.84-5
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o orgasmo:

-- Estou apto a trapo!
A gente é rascunho de passaro
N3o acabaram de fazer... (M P, 29)

Apenas um esbogo de liberdede, estes seres despojados se con-

fundem com o homem primitivo. E o caso de Bernardo, "0 per-

sonagem", como o poeta o chama, de Livro de pré-coisas. Como

se trata de um texto longo, o fragmentaremos:

1. No presente

Quando de primeiro o homem era so6, Bernardo era. Veio de
longe com sua pre-historia.

De dentro de seus cabelos, onde guarda seu fumo, seus sa-
cos de vidro, seus espelhinhos, -- nascem pregos primaveris!

€ muito apoderado pelo chao esse Bernardo.

Com bichos de escama conversa. Ouve de longe a botagéo de
um ovo de jacaroa.

Passarinhos do mato bentivi Joao-ferreira, sentam no om-
bro desse bandarra ?ara)catar imundicie, orvalho insetos.

No patio cachorro acua ele. (Pessoas com ar de quelonio
cachorro descompreende.) Galinhas bicoram seu casco.

R

Bernardo esté pronto a poema. Passa um rio gorgeado
perto. Com as maos aplaina as aguas.

Deus abrange ele. (L P C, 41-2)

por

nernardo se confunde com as coisas do chao. Integrado & natu-
reza, O tempo em que se da o seu ser & mitico. A imagem do
segundo fragmento -- "os pregos primaveris" nascendo nos poe-
mas -- remete para Aniceto e o identifica com o poeta, porque
Bernardo, como o poeta, restaura o magico das coisas que a
realidade 1ldgica suprime.

Na sua condigdo de traste, de inlitil, ele & matéria de

poema. AS imagens aconsteladas em torno de Bernardo em estado
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de poema -- "rio gorgeado" e maos a aplainar as aguas, nos
lembrando as &aguas primordiais -- alquimizam a realidade. Ve-
ja em "rio gorgeado" a flutuacao efervescente de . possiveis

significados em alquimia: passaro, canto do passaro, ruido do

rio, rio que sofreu a acao de gorgear. Enfim, podemos dizer
que o rio canta, mas se canta ja nao & mais rio, e também ja
n3o & mais passaro. Eis a imagem alquimica que escorrega a

indagagao lbgica e redutora do critico e se abre ao infinito
ao se fechar naquilo que Octavio Paz disse e ja citamos aqui:
"aA imagem explica-se a si mesma." Ou ainda Luiz Busato:

"Por

meio da imagem o universo se desvela uno e multiplo, uma es-
trutura fechada para se prolongar em infinitos sentidos, pois
todas as coisas nos remetem umas as outras."42 Para apreender
esta poesia sd & possivel com o corpo, prescrigao do -poeta.
Em comunhao com este real criado pelas imagens, Bernardo a
gualgquer momento vira poema. Poema manocelino.

0s poemas de MB se tornam mais urdidos, mais densos
quanto mais O espago textual recebe a matéria inttil. O0s es-
combros, os restolhos, o "cerco de insignificancia" que Ber-
nardo diz existir em seu em torno sao os referentes que MB
alquimiza em poesia. 0 "Aproveitamento de materiais e passa-

rinhos de uma demolicao", evidenciado em um subtitulo de Ma-
g —

téria de poesia, e a experiéncia de restolho que ele aprende

com o sabia refletem a visao do mundo fragmentado, como o
poeta frisa neste trecho de uma entrevista: "Sou mais a pa-
lavra arrombada a ponto de escombro. Sou mais a palavra a
pontc de entulho ou traste. Li em Chestov que a partir de
postoiesvski os escritores comegam a luta por destruir a rea-

lidade. Agora a nossa realidade se desmorona. Despencanm-se

g Busato, L. (1978), p. 17
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deuses, valores, paredes... Estamos entre ruinas. A nOs, poe-
tas destes tempos, cabe falar dos morcegos que voam por den-
tro dessas ruinas. Dos restos humanos fazendo discursos SO-
zinhos nas ruas. A ndés cabe falar do 1lixo sobrado e dos rios
podres . que correm por dentro de nOs e das casas. Aos poetas
do futuro caberd a reconstrugao -- se¢ houver reconstrugao.
Porém, a ndés, —-- a nos, sem duvida -- resta falar dos frag-
mentos, do homem fragmetado que, perdendo suas crendices, per-

; y : 43 ’ =
deu sua unidade interior." Assim, os bens do poeta serao:

0s bens do poeta: um fazedor de inutensilios, um travador
de amanhecer, uma teologia do traste, umafolha de assobiar
um alicate cremoso, uma escoria de bri lhante, um parafuso
de veludo e um lado primaveril. (A A, 26) AT T

0s bens enumerados se assemelinam a ferramentas de um trabpa-

lhador artesanal que tem em teologia do traste o seu manual

de instrucao. Mas, veja como O poeta, no imbricamento da ima-
gem, destroi a possivel praticidade dos objetos enumerados,
conciliando-os com a matéria inGtil de que erige a sua poéti-
ca. "Fazedor", "travaéor", "teologia", "folha", "alicate",
"brilhante" e "parafuso" sao referentes de uma realidade con-
creta, ligados a atividade humana. No entanto, o que o poeta
fusiona neles rompe com esta referencialidade e os instala no
espago do poético.

carregado dessas ferramentas, o pocta vai recolher

as sucatas, OS dejetos, as coisas do chao no repositorio tex-

tual e alquimizé—los em pura poesia. Assim, se trans formam
em matéria poética: terreno de 10 x 20, besouros  abstémios,
dotritos semoventes, latas, grilos, enfim, os "nervos do en-
43

BARROS, M. In: GUIZZ0, J.0.-(1975/77), p.147-8
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1ho" ou "0 que & bom para o lixo & bom para a poesia" (M P,
18). Nesta pratica do chao, de ciscar e catar os objetos sem

valia e eleva-los a condicao de poesia, o poeta de "caramujo-

flor" sofre a metamorfose para "sabia":

X1V

No chao, entre raizes de inseto, esma e cisca o sabia.
E um sabia de terreiro.

Ate junto de casa, nos podres dos baldrames, vem
apanhar grilos gordos.

No remexer do cisco adquire experiencia de restolho.
Tem uma dimensao além de passaro, ele!

Talvez um desvio de poeta na voz.

Influi na dogura de seu canto o gosto que pratica de ser
uma pequena coisa infinita do chao.

Nas fendas do insignificante ele procura graos de sol.
A essa vida em larvas que lateja debaixo das arovres o
sabia se entrega.

Aqui desabrocham corolas de jias!

Aqui apodrecem os v00s.

Sua pequena voz se umedece de infimos adornos.

Seu canto € o proprio sol tocado na flauta'

Serve de encosto pros corgos.

Do barranco uma ra lhe entarda os olhos.

Esse ente constroi o alacre.

E intenso e garrulo: como quem visse a aba verde das
horas.

£ fnvio e ardente o que o sabia nao diz.

E tem espessura de amor. (A A, 28)

0 'sakia" é expressao da leitura do chao feita pelo poeta. 0
seu gesto de ciscar, viver em contato com os detritos, tirar
dali a sua sobrevivéncia e centaminar o seu canto desta ati-
vidade identificam-no com o poeta a ponto de se fundirem quan-

do o "sabia" perde a sua condigao de ave e se antropomorfi-

za poeticamente nestes versos: Tem uma dimensao além de pas-
saro, ele!/Talvez um desvio de poeta na voz.

Se o "sabia" cata os detritos do chao, o poeta como
sabia da palavra, vai ciscar os detritos da linguagem, as

frases feitas, desgastadas, os clichés. £ o que vamos anali-

sar agora.



180

3.3. Raiz de minha fala chama escombro

A escolha de uma poética que tematiza os residuos do
humano e da realidade reflete na modalidade de linguagem que
constitui a textura dos versos. Um dos fios a tecer o avesso
da poética manoelina & o uso do cliché, das frases feitas ja
em escombros. Esta pratica insere nos poemas a consciéncia do
fazer poético, como ele nos diz neste fragmento: "Sinto orgas-

mo nessa tarefa de refazer-me. Pegar certas palavras ja mui-

to usadas, como as velhas prostitutas, decaidas, sujus
de sangue e esterco -- pegar essas palavras e arruma-las num
poema, de forma que adquiram nova virgindade. Salva-las as-

sim de morte cliché. Nao tenho outro gosto maior do que des-
cobrir para algumas palavras relacgoes desuctas e até anoOma-
las.“44 Ele busca nos dejetos linguisticos as frases gastas
para restaurar nelas os significados reveladores das pulsa-
coes magicas do homem.

No poema XI de Arranjos para assobio, a paisagem ver-
bal é configurada com‘coisas sem valor da realidade concreta
e com residuos de frases estereotipadas que sao atraidas por
um verso destacado por letras maiusculas. A organizacao tex-
tual se processa em torno do verso que € decalcado de anin-

cios comerciais:

XI

coisinhas: osso de borboleta pedras

com que as lavadeiras usam o rio

pessoa adaptada a fome e o mar

encostado em seus andrajos como um tordo!
o hino da borra escova

sem motor ACEITA-SE ENTULHO PARA O POEMA

o BARROS, M. In: GUIZ2ZO, J.0. (1975/77), p.146
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ferrugens de sol nas criangas raizes

de escoria nabocado poeta beira de rio

que € uma coisa muito passarinhal!

ruas entortadas de vagalumes

traste de treze abas e seus favos empedrados de madeira
sujeito com ar de escolhos inseto

globoso de agosto arvore brotada

sobre uma boca em ruinas

retrato de sambixuga pomba estabelecida'

no galho de uma estrela! riacho com osso de fora
coberto de aves pinicando

suas pedras individuo que pratica nuvens ACEITA-SE
ENTULHO PARA O POEMA moco que tinha

seu lado principal caindo agua e o outro lado

mais pequeno tocando larvas!

ra de luacal (A A, 25)

valendo-se da técnica da escrita automatica surrealista em que

a realidade aos pedagos & carreada ininterruptamente para (e}

poema, tendo o onirico como desencadeador e fio condutor, (e}

texto se enreda de fragmentos nao-poéticos da realidade con=
creta e de fragmentos lingliisticos degradados. 0 infimo, o im-
perceptivel, o inltil e o nobre deteriorado -- "galho de uma
estrela" -- sao absorvidos pelo turbilnao do poema. Para melhor
percebermos as "relagOes desuetas e até andmalas" que o poeta

da as palavras para restaurar a sua esséncia, vamos reescrever

o poema apagando os sighos reverberadores do poético:

c0 1S 1NNaSsR0SSONME T Ena L Gue Pl i ba - o et apedras
com que as lavadeiras usam. . e o e o (RN
neSsoauadaptadasas. @e. s os SLntldcs  reroimar
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e I T T ale & s s el e s Lo kol s < DETIFE de rio
qlicliesimaficols almuiiton ameis B BERoRAE Tt o tryas
CHLORUDUDS T s e R

frasteddel e he, it cut; favoscempedradasy s it
S EItORCONMIS T F el h cas o o i L Swinseto
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0s fragmentos frasicos acima sao cristalizagdes da 'linguagem
ordinaria que o poeta recria ao cola-los a signos dispares
que arruinam com o automatiswmo e articulam o inessperado, a
centelha da poesia. Se preenchermos, por exemplo, as lacunas

com recursos da linguagem ordinaria, veja o que teriamos:

coisinhas: osso de galinha pedras
com que as lavadeiras usam para bater roupas
pessoa adaptada a siluagao ¢ o mai

encostado na janela do quarto como uma imensidao azul
o hino da escola escova
sem cerdas ACEITA-SE BALCONISTA

E assim poderiamos ir completando as lacunas com combinagoes-
clichés. Teriamos ai um empilhamento de frases prosaicas
onde nao mais vibrariam o mistério, a poesia e a capacidade
de criar do homem. A linguagem esta apenas na  preponderancia
de seu valor de utensilio, sem as impregnagoes oniricas e as
vibragoes humanas do ser que deveria habita-la, heideggeriana-
mente lembrando. Desta maneira, o poeta retrabalha a lingua-
gem, a obtém aos escombros, dota-a de um ima e a entrega ao
imaginario para que atraia as mais inconciliaveis realidades
oniricas e se desenvolva em fragmentos alquimicos de poesia
como a imagem sintese no final do texto. 0 poema assim conce-
bido encadeia irradiacoes de novos sentidos para as pala?ras.

Nao resta duvida gue a linguagem poética tem na linguagem or-
dinaria O seu suporce. Porém, O QueE queremos mostrar em MB, &

que a frase degradada é plenamente perceptivel, tornando pos-

sivel destaca-la do verso, o que faz com que se produza um
chogque na pnrcupgﬁn do leitor, introduzindo-o, através do co-
nhecido, no desconnecido, criando relagoes novas para o ja
corrompido de qualquer contaminag¢ao significativa. Veja, por

exemplo, a colisao que se da neste fragmento: pomba estabele-
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cida/no galho de uma estrela! Sao plenamente perceptiveis os
segmentos £rasicos da prosa vulgar -- "estabelecida" e "galho
de" --, mas o pocta lhes jus tapoe realidades que entram en

choque com suas fluéncias correntes. 0 mais interessante & que
percebemos estes, vamos dizer, "corpos estranhos" inseridos
nos versos como uma colagem, visao que nos desconforta tanto
quanto os quadros de colagem cubista. Por outro lado, a justa-
posicao destes fragmentos cria uma nova realidade surgida dos
estilhacos de sua colisao.

Antonio Candido e Gilda de Melo em analise do poema
"Balada das trés mulheres do sabonete Araxa" de Manuel Bandei-
ra, identificam nele a colagem, técnica de composigao tanto
do Surrealismo gquanto do Cubismo, que consiste em introduzir
na tela elementos estranhos a pintura como detritos, botoes,
etc. No texto de Manuel Bandeira sao justapostos a prosa vul-
gar versos gastos buscados na tradicao poética e reunidos ao
anincio do sabonete. Segundo eles, o sopro da poesia & insu-
flado nestes detritos de linguagem, promovendo-os novamente a
condigao poética.45 Este mesmo procedimento vamos encontrar em
MB. Trechos frasicos reificados sao justapostos a elementos
estranhos a sua linearidade. Principalmente o poeta articula
referentes concretos que se projetam na imaginagéo visual do
leitor, © que o aproxima ainda mais dos quadros cubistas fei-

tos com colagem de material concrcto:

1. Um Joao foi tido por concha
atrapalhava muito ser arvore -- assim como
atrapalhava muito estar colado em alguma pedra.

Seu rosto era trancado com dobradigas de ferro

15 .f CANDIDO, A. & MELO, G. de. In: BANDEIRA, M. (1986), p.20
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para nao entrar cachorro,

S6 um pog¢o merejava por fora dele
e sapos descangotados de luar... (M P, 27-8)
Partindo de segmentos frasicos prosaicos e justapondo-os a

outros que os contraria, MB embora nao destrua os elos 1ogi-
cos da sintaxe, desconecta a semantica, deixando-a em pane.
Veja que nao na uma linearidade de sentido para estes versos.
0 leitor os decodifica e convive prosaicamente com eles até
certa altura, quando, abruptamente, & jogado no sem-sentido e
s6 recobra a nogdo da realidade textual ao se aperceber  que
esta diante do poético, do novo, de novas possibilidades de
significado. Desta maneira, MB desaliena a linguagem da rei-
ficacao e insufla-lhe alma nova, germinagoes de fantasia e a
forga criadora do homem.

Haroldo de Campos em um estudo da poesia de Oswald de

Andrade chama esse tipo de frase pré-moldada, retirada do

repertério coloquial ou da tradigao literaria de ready-made

linglifstico, equivalente ao ready-made das artes plasticas

criado nos primeiros anos da segunda década deste século por

Marcel Duc'namp.46 0 ready-made de Duchamp consiste em elevar

3 categoria artistica objetos fabricados, utensilios domésti-
cos como um porta-garrafa ou um urinol em que o autor assina
embaixo. Ou entao, introduzir elementos novos em um objeto
estético ja consagrado, como € o caso de bigode na "Gioconda"

de Leonardo da Vinci. "0 ready-made contém em si ao mesmo

tempo, elementos de destruicao e de construgao , de desordem

e de nova ordem."47 Esta colocagao reforca o pensamento que
46 ¢ cAMPOS, H. Tn: ANDRADE, 0.de. (1972), p.31
47

Idem, p.31
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estamos desenvolvendo e se associa ao que MB disse paginas
atras sobre a fungao da poesia e do seu gesto de restaurar
a virtualidade semantica da palavra ao salva-la da "morte

cliché". 0 poeta ao fragmentar o ready-made linguistico na

sua horizontalidade e justapor a ele uma possibilidade do
poético, o desambienta, criando um novo contexto que inaugura

o poético:

Nunca sabia direito qual o periodonecessario para um sa-
pato ser arvore. Muito menos era capaz de dizer qual a
quantidade que uma pessoa necessita para que O

lodo apareg¢a um suas paredes. (grifo nosso) (A A, 19)

Fragmento do poema V de Arranjos para assobio, o poeta parte

de frases degradadas para recarrega-las de nova carga emotiva,

alias de um lirismo estranho, avesso a um incendiamento epi-

dermico. 0 primeiro ready-made sublinhado comeca a ser  des-
truido a partir de "sapato", ideologicamente cortado, vale
dizer, para ser totalmente arrasado em "ser arvore". 0s sig-
nos dos versos vao encadeando codificagOes tao comuns e pra-

ticas que se tornam imperceptiveis. Porém, a transitividade

de "sapato" para "arvore" corta a linearidade dos versos e
se faz necessaria uma releitura deles, ja com o pensamento
preparado para o elemento desestrutrador. A desambientacao

que "arvore" cria para o ready-made emite irradigées inusita-

das de sentido detras para frente, e o leitor tem que retomar

o verso no inicio, contando com esta nova possibilidade de

sentido. £ al que o ready-made constrdi ao ser elemento que

possibilita um novo espago para a linguagem: o poético.
Ja no segundo trecho sublinhado, a desambientacao co-
mega em "cnuva" e "pessoa" para se converter em absurdo na

combinagéo de "pessoa", "lodo" e "paredes". MB recria a lin-
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guagem €, em decorréncia, a dimensao poética do homem, capa-
citando-o a relacionar poeticamente com o mundo.

Aparece, também, na poesia manoelina uma recorréncia de
ditados, uma das formas simples estudadas por Andre Jolles. 0
ditado, como todas as formas simples, se produz na linguageme
promana de um labor da propria lingua, sem a intervencao de

-

um poeta.4' Citemos alguns:

Desamarrar cachorro com linguigca (M e 22)
S6 as ddvidas santificam (M P, 3A4)
bota azeitona na empada dos outros (G E C, 4k)

Até as pessoas sem eira nem vaca se alegram (L P C, 32)

como podemos notar, os ditados sao recriados com a introdugao

de um elemento novo que 0s descristaliza, jogando-os para

o
polo oposto aos seus significados correntes. De acordo com
Andre Jolles, as formas simples querem dizer e significar o)

ser e O aconLecimento.48 A medida que o poeta os recolhe do
patriménio lingliistico, os leva para o poema e os recria, ele
da uma nova dimensao a realidade que eles referencializam. o
primeiro exemplo, a forma simples recriada destrdi o sentido
da forma original e destr6i também o seu prdprio sentido. 0
ditado se autodestrdi como expressao de um significado alie-
nado a coletividade e, radical, se vale de um sufixo negativo
para criar o seu contrario. Mas, este signiiicado também se
destrdi. "Amarrar cacnorro" & o oposto de "desamarrar cachor-
L

mas "desamarrar com linguica" parece absurdo e atinge
YOty ‘ 9

uma dimensao além do sentido primeiro do ditado referido. Ago-

47
48

JOLLES) BA. (1976),+p.20
Idem, p.46
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ra, veja o tltimo exemplo. Retirado do texto "Mundo renovado",
ja citado no nosso trabalho, sb6 para contextualiza-lo e es-

tende-1lo melhor, o texto fala da alegria que a chuva propor-

ciona as gentes pantaneiras. 0 original do ditado é "pessoa
sem eira nem beira" e usado para referir-se a quem nao tem
recurso, vive na miséria. A riqueza da regiao do pantanal,
talvez a maior, ¢ a pecuaria. Na recriacao do ditado, MB es-

secifica a falta deste bem material, excluindo do espago tex-
tual gualquer outra possibilidade de conotagao. E como se
dissesse que guem nao tem vaca no pantanal ou vive na miséria
ou & p=2ao assalariado.

Restringindo a virtualidade semantica do ditado ou
instalando-o no absurdo, de qualquer maneira o poeta pratica
a sua alquimia verbal. E mais ainda, nos mostra que essas
formas cristalizadas, seja o cliché, seja o ditado, estao di-
retamente ligadas a degradagao da linguagem e,conseqiientemen-
te, do homem. A sua recuperagéo no poema reforga a idéia de
que a poesia & meio capaz de restaurar a dignidade do homem.

Retomando as idéias desenvolvidas neste capitulo para
fecha-lo, ndos vimos que a alquimia de MB comeg¢a por fazer uma
leitura da realidade através do chao e suas coisas, da agua
e da busca da fusao dos reinos vegetal, mineral e animal. 0
msoeta se volta para as coisas com um olhar vidente que poe a
descoberto o mistério de todos os seres e 1é os mitos e as
simbologias reveladores da alma humana. E vai mais fundo nes-
ta averiguagﬁo ao fusionar as realidades descobertas, objeti-
vando-as em imagens alquimicas emergentes dos reconditos oni-
ricos do ser. 0 poeta se engaja na condi¢ao humana e busca
com sua leitura do mundo, sua vidéneia que atinge até o

“rinchio da Crinqﬁo do mundo, jogar luzes ¢ clarcar a exis-
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téncia humana, suas anglistias, sua solidao e miséria. MB pega
o homem pela raiz, desde quando era sO o verbo até chegar ao
homem fragmentado do século XX, vivendo as crises mais com-
plexas, oriundas do medo da guerra, da desumanizagao do tra-
palho, da falta de nexo para a vida, da ansia do desconhecido.

0 nomem socialmente inttil e os detritos da realidade
retnem-se no poema. £ a opgao de MB pelos restolhos ja que

Restolhos tem mais forc¢ca que um tronco (L P C, 60). O poema

os recebe com humildade ¢ os transfaz cm matéria alquimica.
Juntam-se ainda aos residuos do humano e da realidade,
os residuos da linguagem que sao configuracao do humano no
homem e cientifica o humano ao proprio homem. Dimensiona-los
de poesia & levar de volta para casa o ser, tentar concilia-
lo com sua interioridade e, assim, com o mundo. Toda essa ma-
téria de poesia MB alquimiza, inserindo na textura dos versos
o movimento da espiral: o eterno vir a ser das coisas do qual
a poesia sonha ser o permanente. A alquimia manoelina esta
cifrada da realidade presente e do homen em toda a historiade

sua humanizagao.
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Ao longo de nosso estudo, procuramos nos aproximar da
poesia manoelina guiado pelas pulsacoes que sentimos na sua
tessitura. Para a linguagem se tornar alquimica, observamos
gue se delineiam alguns procedimentos: a vidéncia instalada
pelo desregramento dos sentidos, a constituicao da paisagem
poctica com residuos ¢ fragmentos da rcalidade, a integragao
da poesia ao movimento ciclico da vida através da recorréncia
de certas figuras de simbologia cosmogodnica, a transfiguracgao
da flora e da fauna pantaneiras e a poetizagao do homem e da
linguagem decaidos. Todos estes procedimentos sao entrelaga-
dos pela consciéncia do agir poético.

0 universo que surge a partir da fusao e transmutagao
destas realidades atinge um alto grau de concentracao imagé-
tica, instalando a diferencga no proprio discurso poético,quan-
do se articula uma dimensao alquimica da linguagem. Esta di-

mensdo alquimica ocorrera, sobretudo, em Compéndio para uso

dos passaros, Matéria de poesia, Arranjos para assobio e Li-

vro de pré-coisas, livros que apontam para um maior amadure-

cimento de sua poética.

Uma constante em MB € 0 ver por dentro, o avesso das
coisas revelado, embora pouco use o verbo ver. E um olhar de-
mitrgico, rente ao chao, porque se absorve na grandeza infi-
nita de se deliciar com o infimo e, assim, ser capaz de per-

ceber que Passam louros crepusculos por dentro dos caramujos

(Lt ERE, e 1B) e ainda repartir um pouco de sua vidéncia ao nos
fazer imaginar como seria um homem com um engradado de estre-

las quebrado dentro dele (Cf verso na p. 64 de nosso estudo). A
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medida que se torna mais vidente, ao se voltar para o chao co-
mo o caramujo-flor e ao conhecer as coisas sendo-as, MB man-
tém uma atitude lGdica diante do mundo e interioriza na poesia
um movimento que lhe injeta vida.

Vendo mais que o homem comum e vivenciando o esfacela-

mento do mundo e a degradagao humana ao perceber que esta-no-

mundo-com-o-outro, o poeta esta ...apto a trapo!/A gente &
rascunho de pdssaro/Nao acabaram de fazer... (MP, 29). Assim,

ele tem a experiéncia da angustia, da liberdade, do nada e do
outro. A atitude agora é de atuagao na realidade. Mudar a vi-
da em Rimbaud, mudar as palavras em Mallarmé, transformar o)
mundo em Marx, sao preocupag&es de poetas e filosofos. Em MB,
onlouquecer a palavra, por o fogo na linguagem, sor "verda-
deiramente um ladrao de fogo" no sentido em que restaura a es-
séncia das palavras, sopra-lhes nova vida. E assim que esse
poeta se recolhera ao pantanal, ao cais do Porto de Manga, pua-
ra, como um vidente alquimista, inventar um novo verbo poético
que transforme toda realicdade que nomeia. 0 mesmo sonho dos
algquimistas com a pedra filosofal. 0 mesmo sonho de Rimbaud. E
a partir dai que o real que conhecemos nao encontra espelhos
na poesia manoelina, a nao ser que se desprenda do seu enreda-
mento 1l6gico, esquecido que o homem também & pertencido pelo
antro, pelo sonho, pela infancia.

A imagem que ja & cifra da condicao numana em Octavio
Paz, sera alguimica em MB, porque transforma a linguagem, re-
cupera O novo onde morre o velho. Nao nega a realidade. Poeti-
za-a onde & considerada irrisoria. Faz uma leitura algquimi-
ca dela para o homem. B neste sentido que MB participa do mun-
do e da sua reconstrugao.

0 nosso gesto diante do texto foi de quem aprende, de

quem faz da leitura de um texto aberto e miltiplo um exerci-
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cio ou pelo menos um "rascunho" de liberdade, Escolher uma
das muitas virtualidades do poema € uma liberdade que o tex-
to poético nos permite. Por outro lado, sabemos que ha outras
possibilidades de leitura tao ou mais pertinentes e espertas
do que a nossa. Mas, de acordo com Antdnio Candido,"Interpre-
tar &, em grande parte, usar a capacidade de arbitrio; sendo
o texto uma pluralidade de significados virtuais, & definir o
que se escolher entre outros. A este arbitrio o critico junta
a sua linguagem propria, as idéias e imagens que exprimem a
sua visao, recobrindo com elas o esqueleto do conhecimento
objetivamente estabelecido".1 Acreditamos que se de nds ficou
um pouco nos poemas - vivéncias e imagens (des)cobrindo suas
entrelinhas - foram eles que nos suscitaram e nortearam o ca-
minho. E mais ainda, nada concluimos. Antes, este trabalho tem
a pretensio de ser apenas mais um passo dado no come¢o do es-
tudo da poesia manoelina, ja iniciado com o livro A loucura da
palavra de José Fernandes, e outras analises aqui e ali.
Portanto, esta nao é uma conclusao. Para nds, & apenas

um intervalo, um tomar folego: Usado até o orgasmo/Estou ap-

Lo a trapo. 50 agora estamos pronto para comegar, pois como os
grilos manoelinos que escutam pelas pernas, noés sabemos 0
quanto é dificil respirar pelas nossas proprias maos. E- mais
uma terceira. No mais, tentamos fazer por merecer esta. "Ofer

ta" em assobio:

Arcado ser,: ..

eu sou o apogeu do chao. Deixa passar o meu estorvo o
meu trevo a minha corcova

Senhor!

(este assobio vai para todas as pessoas pertencidas pelos
antros) (A A, 59)

1 CANDIDO, A. (1964), p. 42.
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RESUMO

CAMARGO, Goiandira de Fatima Ortiz de.
A poética alquimica de Manoel de Bar-
ros. Dissertacao de Mestrado apresen-
tada a Coordenacgao do Curso de PGs-Gra-
duagao em Letras e Linguistica da Uni-
versidade Federal de Goias, 29 semes-
tre de 1988.

A literatura brasileira desconhece um
dos seus poetas mais genuinos: Manoel de
Barros. Manoel de Barros constroi suas
poesias fundamentado em uma linguagem al-
quimica que tematiza os escombros eo re-
sidual da vida, e se engaja na condigao
sOcio-existencial do homem.

Este trabalho tem por objetivo fazer
a leitura de uma das multiplas irra-
diacoes da poesia mancelina. Procura de-
mostrar O seu processo de engendramento
feito a partir de um trabalho peculiar
com a linguagem poética, evidenciando os
elementos que entram na sua composigao:o
desregramento rimbaudiano, o onirico, o
telurismo, o cromatismo, o imbricamento
de outros discursos artisticos e a lei-
tura que o poeta faz do chao e suas sim-
bologias que, fusionados e transmutados ,
resultam na imagem alquimica.

Busca-se mostrar a visao critica que o
poeta tem do mundo e¢ do homem através da

consciéncia do fazer poético.



RESUME

CAMARGO, Goiandira de Fatima Ortiz de.
A poética alquimica de Manoel de Bar-
Ios. Dissertacao de Mestrado apresen-
tada a Coordenagao do Curso de POs-
Graduagcao em Letras e Lingiistica da
Universidade Federal de Goias, 29 se-
mestre de 1988.

La littérature brésilienne mécoinnait
un des poéte plus grands: Manoel de Bar-
ros. Manoel de Barros batit ses poésies
fondé dans un langage alchimie qui a rap-
port aux ruines et au residu de la Vvie,
et s'engage dans la condition socio-exis-
tentiele de 1'homme.

Ce travail a le but de faire la lecture
d'un des multiples rayonnement de la poé-
sie "manoelina". Il essaie de démontrer
son proces d'engendrement fait em partant
d'un travail péculier dans le langage
poétique, en manifestant les élements
qui entrent dans sa composition: le dé-
réglement "rimbaudien", 1l'onirique, le
tellurisme, le chromatisme, 1'imbriquement
d'autres discours artiques et la lecture
que le poéte fait de la terre e se sym-
bologies lesquelles, fusionnées et trans-
mutées, résultent en que image d'alchimie.

On cherche a montrer la vision critique
que le poété a du monde et de 1'homme

par la conscience de l'agir poétique.
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