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RESUMO

O presente trabalho apresenta dois objetivos centrais. Em primeiro lugar, rever o percurso da
Poesia Infantil e Juvenil brasileira de forma a identificar suas transformagdes ao longo da
historia para, entdo, perceber como alguns textos poéticos, com énfase no contemporaneo,
extrapolam os limites da definicdo editorial de leitor para esse género. Em segundo, apontar
caminhos metodolégicos para o trabalho com a poesia na escola, com foco na Educacdo
Basica. Para o resgate historico do género, temos como referéncias os estudos de Coelho
(2006), Shavit (2003), Turchi (1995), Zilberman (1988). Ja para a discusséo sobre a formacéo
de leitor, unimos as concepcdes de leitor e processos de leitura da estética da recepgdo, com
Iser (1996) e Jauss (1994); ensino de poesia, de Balestriero (1998); e, géneros de discurso e
ensino, na perspectiva de Dowlz; Schnewly (2004). O levantamento do percurso do género foi
realizado a partir da leitura das obras de poesia publicadas do final do século XIX até primeira
década do século XXI, como também do estudo da critica sobre o tema. A busca pelos titulos
deu-se em acervos particulares e de bibliotecas. Para a abordagem do ensino, varias correntes
tedricas foram evocadas para propiciarem, de um lado, a compreensdo mais ampla do
processo de formacédo de leitor de poesia, e de outro, a proposicdo de uma metodologia que
leve o sujeito a identificacdo de uma estrutura estavel do género e a utilizagdo desta como
ferramenta de leitura, aplicavel a qualquer poema. De forma abrangente, o trabalho apresenta
um panorama da Poesia Infantil e Juvenil brasileira, tendo como aporte 0 campo da recepcao,
na medida em que elucida a constituicdo desse sistema literario.

Palavras-chave: poesia, Literatura Infantil e Juvenil brasileira, formacdo de leitor, ensino de
poesia.



ABSTRACT

This study presents two main objectives. First, it reviews the route of the Brazilian poetry for
children and teenagers in order to identify their transformations throughout history, and then,
it sees how some poetic texts, with emphasis on contemporary, go beyond the limits of the
definition of editorial reader for this genre. Second, we intend to point out methodological
paths to work with poetry in school, focusing on the basic Education. In addition, for the
historical review of the genre, we have as references the studies of Coelho (2006), Shavit
(2003), Turchi (1995), Zilberman (1988). As for the discussion of the formation of the reader,
we enclosed the conceptions of reader and reading processes of the aesthetics of reception,
with Iser (1996) and Jauss (1994); poetry teaching, Balestriero (1998), and genres of
discourse and teaching, in the perspective of Dowlz; Schnewly (2004). The survey of the
route of this genre was carried out from the reading of the poetry works published in the late
nineteenth century until the first decade of this century, and also, the study on the subject of
criticism. Moreover, the search for titles was in private collections and libraries. For the
approach to teaching, the various theoretical currents were evoked to propitiate, from one
hand, a broader understanding of the formation process of a reader of poetry, and to the other,
to propose a methodology that takes the subject to identify a stable structure of genre, and to
the use of this structure as a reading tool, applicable to any poem. Comprehensively, the work
presents an overview of Brazilian poetry for children and juvenile having as support the field
of reception, as it clarifies the constitution of the literary system.

Keywords: poetry, Brazilian literature for children and juvenile, reader formation, poetry
teaching.
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INTRODUCAO

Diante de um texto, o leitor ndo apenas

decodifica signos: ao compreendé-lo, transforma-o e

transforma-se também. Por esse motivo, a leitura é
fundamental a formacao do individuo.

Ana Maria Lisboa de Mello

Faz parte da memoria do graduado em Letras as falas de professor de literatura
que definem a impossibilidade de se viver sem ter lido uma obra especifica que ele/a
considerava importante para a experiéncia e compreensdo da vida. Entre as mais citadas estéo
Grande Sertdo: Veredas, Os Lusiadas, Odisseia... Nesse momento, era espontanea a
rememoragao (com esforco para muitos) particular das obras que nos constituiam. A época da
graduacdo, minhas lembrancas de leitura anterior incluiam os romances para adolescente de
Pedro Bandeira, livros de bancas de jornal e as obras do vestibular — quando conheci
Machado de Assis e a sedutora ironia. No primeiro ano do curso, deu-se o choque com a
leitura de classicos e a exigéncia de uma percepcdo critica. Mas, 0 grande encantamento
aconteceu nas aulas de Literatura Infantil e Juvenil e nos projetos de pesquisa sobre formacao
de leitor de poesia no Ensino Fundamental. Diante de obras tdo surpreendentes, a indagacgéo
era de como uma crianca passa a infancia sem alimentar sua imaginacdo com a literatura?
Essa é parte da historia da autora e, talvez, de leitores deste trabalho.

Outro ponto que chamava a atencdo era que as obras para criancas e adolescentes
ndo eram lancamentos recentes e os exemplares, em sua maioria, compreendiam edi¢fes que
receberam algum tipo de subsidio governamental, tanto para a publicacdo, quanto para
distribuicdo nas escolas. Contudo, ndo haviam chegado a mim, aluna de escola publica por
toda a vida. O estudo de autores que discutem a formacdo de leitor e fazem a critica da
Literatura Infantil e Juvenil brasileira trouxe esclarecimentos sobre o processo de exclusdo em
que se da o acesso a leitura em nosso Pais. Nesse contexto, ha dois motes embrionarios que
sdo o0 ponto de partida deste trabalho: uma pré-condicdo de inferioridade da Literatura Infantil
e Juvenil e o fracasso na formacéo de leitor, ainda mais de poesia.

Partindo dessa conjuntura, 0 presente estudo tem como escopo precipuo rever o
percurso da Poesia Infantil e Juvenil brasileira, a partir da analise das obras e da critica sobre

o tema, de forma a identificar suas transformagoes ao longo da histéria, como também apontar
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para a discussdo metodoldgica sobre o trabalho com o poema na escola, tendo em vista a
formacdo de leitor.

Para o desenvolvimento da pesquisa, foi realizada uma busca da poesia publicada
desde o final do século XI1X até a primeira década do século XXI, dividida em dois grupos. O
primeiro inclui os titulos que circularam do final do século XIX até a década de 1970, para
encontrar as primeiras edi¢des de obras que se tornaram classicos e, ainda, as que ndo foram
republicadas e sdo mencionadas de forma genérica pela critica ou nem entraram no registro
historico. O segundo grupo abarca as obras contemporaneas, publicadas a partir dos anos de
1980 ate a primeira década deste século XXI. Para tanto, buscamos indicacdes de
pesquisadores da area — como Helder Pinheiro, Vera Maria Tietzman Silva e Maria Zaira
Turchi — e fizemos a leitura do acervo de Poesia Infantil e Juvenil da Academia Brasileira de
Letras, da Biblioteca Nacional e da Catedra Unesco de Leitura — PUC-Rio.

Dentre as InstituicGes visitadas, a quase totalidade das publicacBes anteriores a
década de 1960 s6 foi encontrada na Biblioteca Nacional. Neste espaco e no momento da
busca, grande parte das obras mais antigas ndo estava cadastrada no sistema, além de reunida
num grupo geral de textos destinados as criancas. 1sso tornou a pesquisa mais exaustiva e
insalubre porque foi necessario recorrermos as antigas fichas de papel. No entanto, esse
contratempo serviu para identificar, de forma concreta, o lugar minoritario do género poético
entre as publicacBes para o pablico infantil e juvenil, ao mesmo tempo em que relativiza a
ideia de que eram poucas, ja que o volume de obras ndo € tdo pequeno em relacao ao total.

Em se tratando da contextualizacdo do corpus deste trabalho, ja ndo é novidade a
ideia de que a literatura infantil surge a partir de textos da cultura oral, transmitidos por
geracOes. O surgimento da escrita e a invencdo da imprensa, associados as concepcdes de
infancia, transformaram radicalmente o suporte e a estrutura da obra, dando-lhe cada vez mais
uma finalidade educativa. Em se tratando da poesia, esse processo desvinculou-a de ser uma
estrutura ritmica e melddica favoravel ao registro memorial, para ser um género que explora a
palavra em sua potencialidade visual, sonora e sintatica.

Se a estrutura ritmica regular era adequada para a memorizacao quando o texto era
estritamente oral, no formato escrito facilitava a decodificacdo e realizacdo sonora da leitura
pelos iniciantes. Assim, estava constituida a base da poesia voltada para a infancia: contetudo
de cunho educativo e estrutura facilitadora da leitura. Consequentemente, tornou-se uma
ferramenta de ensino muito usada na alfabetizacdo. Esse percurso de formacdo da Literatura

Infantil e Juvenil é bastante familiar e, segundo as consideracbes de Zohar Shavit (2003),
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parece se repetir em todas as culturas que passaram da oralidade para a escrita como
ferramenta para transmissdao do conhecimento acumulado ao longo das geragdes.

Por outro lado, o inicio da formacdo da Literatura Infantil e Juvenil brasileira ndo
foi diferente da destinada ao leitor adulto, ja& que repete a trajetoria que se inicia sob a
influéncia européia, sendo as primeiras obras traducbes e adaptacdes de autores ja
consagrados na Inglaterra e na Franca, paises que se tornaram referéncias culturais. Ainda, 0s
primeiros livros de autores brasileiros mantinham a ligacdo com assuntos, arquétipos e
concepcdes de infancia e leitor estrangeiros, a ponto de a critica demarcar a obra de Monteiro
Lobato como inicio da Literatura Infantil e Juvenil realmente brasileira. 1sso porque o autor
propde uma Literatura Infantil e Juvenil que foca, discute e intervém na formacdo da crianca
brasileira, aliada a preocupacdo com elementos esteticos. Portanto, suas producbes entram
para a histéria sob o argumento de que garantiam uma qualidade literaria que nao foi
reconhecida nas producdes anteriores.

Contudo, a grande revolucdo promovida pelo criador do Sitio do Pica-Pau
Amarelo, vista sob outra perspectiva, foi a profissionalizacdo e expansdo do mercado editorial
brasileiro que passa das tipografias que imprimiam jornais, folhetos e, em ultimo caso, livros,
para maquinas modernas de impressdo com qualidade; multiplica os pontos de venda com a
estratégia bastante conhecida de enviar as obras por correio em consignagédo para 0s pontos de
comércio no interior do Brasil; e investe nos elementos de atracdo de seu publico alvo: titulos
chamativos, capa colorida e boas ilustragdes. Para o jovem leitor, investe em adaptacdes e
traducdes de classicos europeus (MONTEIRO, 2002; PAES, 1990).

Dessa forma, Lobato propicia o acesso do leitor iniciante a obra literaria tambem
fora da escola. Esse momento € apontado como o principio da independéncia da Literatura
Infantil e Juvenil de um compromisso pedagdgico. Mas ndo desvincula o consumo e
circulacdo da obra do espaco escolar, ja que o maior comprador, desde as histdrias da boneca
Emilia até os dias atuais, é o governo. Além disso, seu nome esta vinculado as narrativas que
unem fantasia, ludicidade e conhecimento. O ultimo aspecto revela o objetivo pedagdgico dos
textos. Lobato é conhecido por suas criticas a qualidade das obras escritas para jovens leitores
e a baixa qualidade do ensino escolar. Essa visdo representa 0 pensamento dessa época,
marcado pelo ideal modernista de construgdo de uma consciéncia nacional.

Paralelas e intrinsecas as mudangas na configuracdo do texto literario e na forma
de circulacédo do livro, também as concepgdes pedagdgicas para a formacgéo de leitor foram se
transformando a medida que a crianca deixa de ser um pequeno adulto, para se tornar sujeito

de direito, com necessidades e conflitos proprios. Especificamente em relacdo a poesia, outros
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nomes sdo destacados pela critica no processo de transformacdo da qualidade do texto. Entre
eles estdo Cecilia Meireles, Sidénio Muralha e Vinicius de Morais (TURCHI, 2005).

J& € consenso que a datacdo historica serve como marco para processos que ndo
podem ser delimitados em inicio e fim, porque se constituem ao longo do tempo e nas
relacbes sociais. Por isso, reconhecemos que gera injusticas na medida em que nomes
importantes se esvaem no tempo ou sdo marcados por classificagdes que pouco representam
suas atuagdes na construcdo da Literatura Infantil e Juvenil brasileira.

Tendo em vista esse pressuposto, neste trabalho, o primeiro capitulo delineia uma
revisdo da histdria, norteada pelos estudos de Coelho (2006), a partir da critica ja estabelecida
e da releitura das primeiras obras até a década de 1970. Essa etapa atende a divida sobre a
irrevogavel inferioridade das primeiras obras da Poesia Infantil e Juvenil brasileira. Alem da
analise dos poemas, 0s paratextos ganharam espaco neste trabalho por serem reveladores do
contexto histérico e das concepg¢des que influenciaram na configuracdo dessa literatura. Para
aborda-los, teremos como base as ideias de Gérard Genette (2009).

Sendo assim, a sequéncia do trabalho se da sob uma cronologia historica inversa a
experiéncia de leitura e indagac6es que o geraram. O comeco de tudo foi o incomodo com a
classificagdo editorial e 0 posicionamento (declarado ou ndo) de alguns criticos literarios e do
senso comum que demarcam a inferioridade e restricdo da poesia voltada para a infancia
(assim como a Literatura Infantil e Juvenil) ao publico a que se destina. Essa concepc¢éo atua
como um pressuposto que interfere na recepcdo do género. Mas ha outro seguimento da
critica literaria que atua no sentido de valorar a Poesia Infantil e Juvenil, ao qual aderimos.
Neste sentido sera desenvolvido o Capitulo 2. A partir do conceito de ambivaléncia de Shavit
(2003), faremos uma leitura de poemas, buscando identificar no texto os elementos que o
tornam acessivel a criancas e significativo para leitores experientes, ja que, a partir dela,
poderemos tracar como os codigos culturais dos leitores contemporaneos a obra estdo ali
refletidos, como nortearam juizos e como hoje, sob nova perspectiva, apontam para outra
critica. Desta forma, configura-se 0 embasamento do trabalho nos conceitos basicos da Teoria
da Estética da Recepcdo, unindo as propostas de Iser (1996) e Jauss (1994).

Tentaremos mapear o surgimento dessa literatura, menos para definir datas porque
somos conscientes do risco em virtude da proximidade historica e do acesso restrito as obras
anteriores a 1960, mais para indicar através da analise do poema 0s processos de construgdo
estética que perpassam por toda a histdria da Literatura Infantil e Juvenil brasileira.

Esse percurso nos levard a questionar a hipdtese de desvinculacdo da poesia do

espaco escolar. Afinal, o acesso & obra, majoritariamente, se da na e por meio da escola, ja
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que boa parte da leitura de textos poéticos é indicada por ela. E se, de forma geral, hd o
consenso no que diz respeito ao pouco éxito dessa instituicdo no processo de formar leitores, a
vivéncia na Educacdo Béasica e nos demais niveis de ensino mostra que tudo passa por uma
conjuncdo de fatores que envolvem comprometimento, politicas publicas, condigdes
estruturais e formacgéo dos profissionais que trabalham na educacéo.

Essa conjectura também serviu como resposta a indagacdo do porqué dessa
literatura ndo haver chegado a mim antes. Um exercicio de resgate das lembrancas e descubro
que elas estavam sempre por perto: a biblioteca da escola que ndo era aberta aos alunos, o
livro didatico que apresentava textos ruins ou fragmentados demais para oportunizar a
experiéncia estética, o professor que ndo compartilnava o conhecimento literario, ainda que
fosse minimo. Quanto ao ultimo, talvez porque ndo soubesse como fazer, ou a leitura literaria
parecesse uma pratica discrepante em uma dada realidade social — afinal, essa também foi
minha primeira hipdtese como docente diante de turmas que sofriam a interferéncia dos mais
diversos e graves problemas sociais.

E, se nessa historia, poesia e escola estdo intrinsecamente relacionadas, nédo
poderiamos deixar de abrir um espacgo para repensar, alem da elaboracdo do texto poético, o
acesso do leitor a que se destina no espaco constituido para construcdo do conhecimento: a
escola. Nesse sentido, o terceiro capitulo apresenta uma reflexdo sobre o ensino de poesia
reunindo a concepcdo de leitor da Estética da Recepcdo e as nocdes de ensino a partir da
Teoria dos Géneros Textuais. Cabe esclarecer que ambas as teorias ndo foram desenvolvidas
tendo em vista sua utilizacdo como base para metodoldgica de ensino.

Em relacdo as ideias de Jauss (1994) e Iser (1996), operamos uma apropriacdo de
conceitos no que se refere ao processo de construcdo do sentido e a definicdo de um leitor
ideal em prol da formacdo do leitor de poesia. Assim, a discussdo seguird no sentido de
propor uma metodologia que propicie condi¢bes para uma recepc¢do proficua da poesia pelo
aluno e tenha 0 modelo de leitor ideal como meta norteadora desse processo.

No que diz respeito a teoria de Géneros Textuais, sua aplicacdo ao ensino ja foi
proposta por Dowls e Schnewly (2004), mas sem apontar para a0 poema por considerarem
gue ndo seria possivel descrever uma estrutura estavel que o configurasse como um género.
No entanto, Balestriero (1998) faz referéncia ao trabalho com o poema na primeira fase do
Ensino Fundamental a partir de um esquema em que o texto é analisado em seus niveis
sintatico-semantico, sonoro e visual. Com isso, identificamos a possibilidade de sugerir uma

estrutura para classificar, ou ao menos, instrumentalizar a abordagem do poema enquanto
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género textual e tornar a concepgdo dos autores instrumento de formacgéo de leitor também de
poesia na escola.

A partir desse pressuposto tedrico, o capitulo 3 tem como foco repensar elementos
conceituais e estruturais para propor uma metodologia de trabalho abrangente que possa ser
aplicada em diversos niveis e contextos de ensino e especifica a formacdo de leitor de poesia.
Como pano de fundo, estd o tratamento da praxis pedagogica em relagdo ao poema, ja que
este trabalho ndo inclui uma pesquisa de campo, mas é resultado direto da minha atuacao
como professora de Portugués. Nesse sentido, ndo sdo listados jogos e atividades porque ja
existem em diversas obras publicadas. A intencdo é pensar a concepcao de ensino de poesia
que levaréd a pesquisa e a selecdo de uma dada estratégia para um momento particular. Para
iSSO, € necessario ter consciéncia de onde se esta partindo e qual é o objetivo, para, entéo,
tracar caminho a ser percorrido.

Ao final, veremos que ha uma estreita ligacdo da historia da Poesia Infantil e
Juvenil brasileira, delineada nos Capitulos 1 e 2, com a histéria da leitura e da escolarizacao
no Brasil que sera abordada no Capitulo 3. Por uma questdo de organizagdo textual essas
informacGes estdo fragmentadas, mas precisam ser compreendidas como constituintes de um
processo historico.

Dessa forma, este trabalho pretende contribuir para a sistematizacdo de uma
historia da Poesia Infantil e Juvenil brasileira que esta dispersa na critica e marginal em
relacdo aos textos narrativos, 0 que muitas vezes faz com que suas especificidades passem
despercebidas na formacdo de criticos literarios e professores. Esse processo tem como
consequéncia direta uma abordagem superficial e restrita na formacdo de leitores de poesia
pela escola. Quanto ao ensino, propde-se a unido da Estética da Recepcao — concepgdo tedrica
que norteou a politica de formacdo de leitores no Brasil nas décadas de 1980 e 1990 — com a
Teoria dos Géneros Textuais — protagonista na fundamentacéo tedrica do ensino de portugués

no pais a partir da segunda metade da década de 1990.



CAPITULO 1

DAS ORIGENS A POESIA INFANTIL E JUVENIL BRASILEIRA

Conhecer a Literatura que cada época
destinou as suas criancas é conhecer 0s ideais e
valores ou desvalores sobre os quais cada sociedade se
fundamentou (e se fundamenta).

Nelly Novaes Coelho

Como anunciado na Introducdo, este primeiro capitulo apresenta um levantamento
da historia da Literatura Infantil e Juvenil para compreendermos o contexto de surgimento e o
processo que a poesia brasileira voltada para o publico iniciante percorreu até se sedimentar
como um género para 0 mercado editorial e para a critica académica. Antes de apresentarmos
os dados, fazem-se necessarias algumas consideracdes sobre as duas defini¢cdes teoricas que
nortearam a pesquisa e configuram a abordagem do nosso objeto: o papel do leitor com base
na Estética da Recepcao e a concepcao de paratexto, a partir de Gérard Genette.

Hans Robert Jauss, no inicio da década de 1970, propde o estudo da obra literaria
com enfoque na recepgdo do leitor, — teoria chamada de Estética da Recepcdo. O autor se
opde aos estudos restritos as obras e seus autores, tanto na perspectiva marxista, na qual a
literatura deveria exprimir os conflitos de poder na sociedade, quanto na formalista, em que a
andlise estava centrada na materialidade do texto, considerando que a obra era independente
de seu contexto historico. Em contraposicdo a essas duas vertentes, Jauss propde a
convergéncia dos aspectos historico e estético na analise literaria.

Para Jauss, ao se enfatizar o destinatario, a obra literaria deixa de ter um sentido
Unico e pré-estabelecido, para ser compreendida na relacdo dialdgica entre texto e leitor. A
interacdo do horizonte da obra com as expectativas e o conhecimento prévio do leitor faz com
que o sentido seja atualizavel. Se nas outras correntes, as quais ele se opunha, o leitor, ndo
recebia o foco de analise, ficando como uma figura passiva, agora passa a ter um papel ativo e
fundamental na construcdo do sentido e na permanéncia da obra no sistema literario.

No processo de realizacdo da leitura literaria, o horizonte de expectativas do leitor
pode ser satisfeito ou quebrado por uma determinada obra. Por outro lado, o texto tem em si
um horizonte de expectativa quanto a recepcdo, dentro do qual ha pressuposices sobre o

conhecimento do leitor e de como ele recebera o texto. Dessa interacdo, pode haver uma
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identificacdo total ou parcial por parte daquele que Ié, com aceitacdo ou negagdo da visdo
proposta pelo texto.

Entre satisfacdo e ruptura, pode-se estabelecer a distancia entre a expectativa do
leitor e sua realizacdo, denominada por Jauss de “distancia estética”. Ela indicara “o carater
artistico da obra” que, para o autor, esta relacionado ao potencial que a obra tem de fazer o
leitor repensar seus valores e a organizacgdo social que o cerca (JAUSS, 1994, p.31). Gerar
esse efeito em leitores de diversos tempos histdricos é crucial para a permanéncia da obra e
indicacdo de seu valor esteético.

Outro conceito importante na teoria de Jauss é o de experiéncia estética,
vivenciada pelo leitor ao ler uma obra. Ela é geradora de prazer, frustracdo e conhecimento,
na medida em que coloca em xeque o0 horizonte de expectativas do leitor diante do horizonte
da obra, levando-o a refletir e rever valores. Para mensurar esse valor, seria necessario buscar
a compreensao gue os leitores contemporaneos a publicacdo da obra tiveram e reconstruir seu
horizonte de expectativas, como tambem, analisar seu efeito e papel na constituicdo do
publico para si e para obras seguintes.

Assim, o estudo da obra literaria deve compreender os aspectos diacrénicos —
como foi recebida ao longo do tempo em relacdo as precedentes —; e 0s sincronicos —
identificar outras obras contemporaneas que geraram mudanca no sistema literario. Dessa
forma estdo configurados alguns delimitadores na construcdo do sentido por parte do leitor.
No esforco de ruptura de uma logica de formacéo de leitores focada no texto e na intencdo do
autor, chegou-se ao extremo de se defender que qualquer interpretacdo seria vélida.
Contrapondo-se a este equivoco, Umberto Eco (1995) afirma que os limites da interpretacdo
estdo dados no préprio texto, e cabe ao leitor fazer a interseccdo entre o que esta posto no
texto com sua experiéncia no momento da leitura.

Wolfgang Iser, pertencente a0 mesmo grupo de Jauss, propde outra linha teorica,
com énfase no efeito que texto pode exercer sobre o individuo. Para essa corrente, conhecida
como Teoria do Efeito Estético, a leitura é um processo de comunicacdo entre autor, texto e
leitor. Ao primeiro cabe a selecdo e organizacdo dos fatos a partir de uma experiéncia estética.
Contudo, o produto desse trabalho ndo esta encerrado em si mesmo, 0 texto s6 existe na
relacdo com o leitor. Nessa interagcdo com a estrutura linguistica e num processo dialogico, o
leitor constréi o texto preenchendo os vazios, pontos de indeterminacdo, a partir de sua
experiéncia prévia e, por outro lado, tem suas concepcdes transformadas. Nesse processo €
que se da o efeito estético pretendido pela literatura de qualidade. Lima (1979, p. 57) afirma

que para Iser “a unica funcdo social reconhecida para o texto literario ¢ a de questionar o
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saber prévio do leitor”. Esse € 0 ponto em que a qualidade do texto é assinalavel. Quanto
menos o0 texto exigir a participacdo do leitor ou provocar seu deslocamento, mais ele estard
préximo da literatura de consumo e de qualquer literatura sem qualidade.

Em outras palavras, do leitor é exigida a mobilizacdo de sua imaginacdo e
percepcdo, fundamentais para a realizacdo do efeito estético da obra. O sentido ganha um
carater subjetivo, mas ndo estritamente individual a ponto de ndo ser mapeavel. Afinal, os
sujeitos leitores estdo inseridos em um momento histérico e social que garante elementos
comuns para se constituir o sentido de um dado texto. Apesar da proximidade, neste ponto,
com 0 marxismo, a corrente tedrica se diferencia por ndo restringir o contexto do leitor ao
pertencimento a uma determinada classe social. Desse modo, Iser define que a obra literaria é
resultado da confluéncia do texto com o leitor: “é o ser constituido do texto na consciéncia do
leitor” (1996, p.50). Também reconhece que a Estética da Recepgdo atinge uma dimensao
plena se forem unidas as concepgdes de recepcgéo (de Jauss) com a de efeito, ja que nelas séo
abordados, respectivamente, 0s aspectos historico-socioldgicos e os textuais.

Até aqui parece que, ao falar da relacdo estabelecida na leitura, nos referimos
especificamente ao texto literario e seu respectivo autor. Contudo, o livro, enquanto objeto de
leitura, € composto também por um conjunto de textos que acompanham o texto principal,
chamados de paratextos. Eles tém a funcdo de atrair e direcionar o publico. Dessa forma, a
obra ja chega ao leitor envolvido por uma polifonia que pode interferir no potencial de sentido
do texto literario, ou seja, na experiéncia do leitor. Em virtude de este trabalho analisar a
poesia publicada para leitores infantis e juvenis e ter como foco a recepgdo, torna-se
fundamental incluir os paratextos no estudo.

Para embasar as analises dos paratextos, constitutivos das obras literarias,
partimos das consideracdes de Gérard Genette (2009). Para o autor, é por meio do paratexto
gue um texto se torna livro para o publico. Titulo, prefacio, posfacio, textos de orelha,
ilustracGes cercam e apresentam o texto tornando-se referéncias de atualizacdo, ja que se
remetem ao leitor contemporaneo a publicacdo, isto €, sdo pensados para atrair os leitores
daquele momento inicial de circulacdo no mercado editorial.

Para quem investiga a historia da literatura, os paratextos sdo fontes pontuais para
identificacdo do horizonte de expectativas da obra e do leitor em dado periodo, ainda mais
quando observarmos reedi¢Ges de obras que se tornaram canénicas. 1sso porque grande parte
dos paratextos, principalmente os verbais que antecedem ou seguem o texto principal, sdo
majoritariamente assinados por criticos e se configuram como a interpretacdo de um leitor

experiente dentro do contexto no qual ambos, texto literrio e leitor-critico, estdo inseridos.
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Genette (2009) defende que o paratexto é tdo fundamental a obra que, mesmo antes da
materializacdo em manuscritos e, depois, nas versdes impressas, ja se utilizavam efeitos
paratextuais que identificavam e adiantavam para o ouvinte o contetdo da obra ou davam
informacdes sobre sua origem.

A partir da configuracdo do objeto livro, ha certa estabilizacdo dos lugares e
formatos dos paratextos. Genette (2009, p.12) divide-os em duas categorias. A primeira é
formada pelo “peritexto”, mensagens que circundam o texto no mesmo volume como titulo,
prefacio, e nos “intersticios do texto”, como titulos do livro e capitulos ou notas. A segunda,
chamada de “epitexto”, compreende as mensagens que se situam na parte externa do livro, em
geral relacionadas a midia ou correspondéncia privada, que divulgam a obra e direcionam a
compreensdo do texto e seu publico destinatario.

Além do elemento espacial, o paratexto também se configura numa situagéo
temporal em relacdo a do texto principal. Considerando sua data de disponibilizacéo, certos
paratextos podem ser produzidos antes ou depois; ainda ha os que sao inseridos em reedigdes.
Alguns desaparecem e outros se integram definitivamente a obra. Enquanto substancia, todo
paratexto € um texto, podendo ser verbal ou imagético, e interfere na recepcdo da obra ao
apresentar um comentario. O autor ressalta seu carater contextual e sua forca de veracidade
diante do texto principal, marcado como ficcdo. Ele pode ter diversas finalidades e isso
determinara formato, linguagem e localizacdo no livro.

A nocdo de paratexto € ampla e inclui até mesmo o objeto livro, j& que seu
formato ao longo da histdria € marcado por significacdes e revela a finalidade e o uso social
do texto. Até o seculo XIX, os livros menores estavam associados a obras menos serias,
voltadas a um publico que ndo tinha as condi¢fes necessarias para a reclusdo que a leitura de
uma boa obra exigia. A mudanca veio com as edi¢des de bolso que propiciaram a circulagédo
de obras classicas para um publico maior. Com isso, os formatos maiores ficaram para 0s
livros de entretenimento — que permitiam capas ilustradas mais chamativas — e para edi¢cdes
especiais de classicos.

A capa do livro é uma invencdo do século XIX. As informacdes que a compdem
regularmente foram agregadas a medida que as relacbes de mercado em volta da obra se
configuram. Assim, 0 nome do autor torna-se uma informacao relevante, como também o selo
editorial, ao passo em que é uma referéncia de estilo e conteddo. Na Literatura Infantil e
Juvenil, veremos que a formatacdo das capas ao longo do tempo revela a prépria construcao
de autoria e legitimacdo do género. Outro elemento dela é o titulo, que pode ser acompanhado

de um titulo secundério ou subtitulo, e tem a funcéo de atrair o leitor a comprar/ler o livro. O
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titulo dirige-se a um conjunto de leitores, ndo apenas ao especifico da obra e apresenta um
carater denotativo de nomear e conotativo por representar um estilo.

Outro paratexto que precisa ser destacado é o prefacio. E um elemento
circunstanciado e sua posicdo (preliminar ou pdés-liminar) diz muito sobre a funcdo e a
intencdo do texto. Destaca-se por persuadir o leitor, valorizando o texto em seu assunto e
utilidade, que pode ser documental, intelectual, moral, religiosa, social e politica, e é
comumente aponta do pela originalidade. E marcado por um esforco de veracidade que
também é objeto de manipulacdo, ja que tem como forga motriz convencer o leitor a realizar a
leitura da obra. A autoria, em geral, € de outras pessoas que nao o autor do texto prefaciado,
mas sempre marcada por uma autoridade dentro do contexto da obra.

Genette (2009, p.172) afirma que “o destinatario do prefacio € o leitor do texto”
porque apenas o individuo que esta em posse do livro dedica-se a sua leitura. No caso da
Literatura Infantil e Juvenil, esta afirmacédo deve ser relativizada. A analise demonstrara que
os prefacios dirigem-se ao leitor ndo oficial, que ndo corresponde a indicacao editorial.
Algumas obras fugirdo dessa regra e serdo analisadas no segundo capitulo, demonstrando uma
mudanca na propria concepcao da crianga como leitor. Por outro lado, o autor argumenta que
a leitura do prefacio demanda a leitura do texto posterior ou anterior, ja que 0s comentarios
fazem sentido como preparacdo ou retrospectiva. Neste aspecto, a identificacdo do
destinatario nos prefacios de obras ofertadas a criangca comprovara o carater ambivalente
desse género editorial que precisa ser legitimado para o adulto que intermedia 0 acesso ao
livro.

Tendo como base 0s pressupostos tedricos anunciados, este trabalho segue na
busca por uma histéria da Poesia Infantil e Juvenil brasileira com foco na recepcao, a partir do
que a obra como um todo tem a nos dizer sobre os horizontes de expectativa envolvidos no
ato da leitura e o processo de construcdo de um sistema literario proprio. Para tanto,
iniciaremos pelo resgate da origem da Literatura Infantil e Juvenil no Ocidente e, depois, no
Brasil. No tdpico seguinte, ainda apresentaremos o conceito de ambivaléncia, que sera basilar

no desenvolvimento das analises das obras.

1.1 A Literatura Infantil e Juvenil

A histéria da infancia estd marcada pela concepcao de que esse seria um periodo

de aprendizagem, de formacdo dos sujeitos dentro dos papéis previstos em uma dada
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organizacdo social. Em cada periodo historico, a crianca foi exposta a distintos métodos de
aprendizagem e instrumentos de acordo com o entendimento sobre o qué e como deveria ser
aprendido. Essas concepgdes norteavam a organizacao de instituicdes ligadas a primeira fase
da vida e a criacdo de produtos culturais especificos. Neste Gltimo caso, entra o livro literario.

Em virtude disso, para falarmos do surgimento e do desenvolvimento da
Literatura Infantil e Juvenil, passaremos pelas historias da infancia, da escola e das ideias
pedagogicas. Para tanto, seguiremos a linha cronoldgica a partir dos apontamentos de Nazira
Salem (1970). Conscientes dos antagonismos que reverberam sobre o assunto, nossa breve
abordagem estard permeada pelas reflexes de Philippe Aries (1981), na obra Historia social
da crianca e da familia, lancada em 1962, e pelas contraposicfes de Colin Heywood (2004),
registradas em Uma historia da infancia, de 2001.

Entre os povos primitivos (até 500 a.C.), o aprendizado ocorria exclusivamente
por imitacdo. Na Antiguidade classica (500 a.C. a século V), entre gregos e romanos, ja se
estabelece a concepcao de que a crianca era um ser moldavel e a educacgéo passa a ser dirigida
para a formacdo de um modelo de individuo. Havia distin¢cdo entre os géneros quanto aos
espacos formativos, métodos e objetivos. Os meninos gregos eram educados pelo Estado,
enquanto as meninas desenvolviam habilidades domésticas em casa; entre 0s romanos, a
educacdo era atribuida a familia. Esse era um modelo de formacdo individualista que, na
Idade Média (século V ate seculo XV), volta-se para o coletivo com a educagio religiosa: “O
ensino era verbal ¢ o lema era memorizar” (SALEM, 1970, p. 21).

Em relacdo a Idade Média, ha um intenso debate sobre a concepcédo de infancia e
o0 tratamento da crianca. Aries (1981) defendeu o apagamento da crianca nesse periodo com
base, principalmente, na falta de registros mais abrangentes. A partir da representacdo de
criangcas em pinturas e gravuras, o historiador francés concluiu que a crianga era concebida
como um adulto em miniatura, sem caracteristicas proprias. Enquanto Heywood (2004)
vincula-se a outros estudiosos que veem a focalizacdo do registro histérico, produzido na
Idade Média, no mundo eclesiastico e na monarquia, como uma marca desse periodo, o que
deixou em aberto muitos assuntos da vida secular, principalmente das massas. A infancia ndo
deixou de ser tratada, mas ficou indefinida.

Na Idade Moderna (século XV ao século XVIII), as transformagdes no sistema
econdmico e politico geram, num processo dialégico, mudancas na organizacdo da sociedade
que refletem diretamente no tratamento da infancia. A burguesia e a influéncia do
cristianismo instauram o tempo da busca de um comportamento mais racional no trato com as

criancas. Assim, os séculos XVI e XVII sdo marcados pela defesa de que a primeira fase da
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vida era um momento essencial na formacdo do ser humano e que a escola deveria ser
organizada para ser o mundo da crianga.

J& na Renascenga (século XVI), o sistema educacional passa do religioso para o
laico e comecga a organizacdo do ensino em escolas. Primeiro surgem as de nivel superior e,
depois, as elementares. A primeira universidade foi criada em 1224, mas a escola elementar
surge no século XVI. As primeiras instituicbes estavam nas maos dos Jesuitas e da Igreja,
depois se tornaram publicas e dirigidas pelo Estado. Nos paises protestantes, houve maior
disseminagdo dessas escolas. Na Franca, Jean Baptiste de La Salle (1651-1719) funda o
Instituto de Escolas Cristds em 1684 e, em 1697, redige livros para criancas pobres, para
facilitar a cristianizacao.

A partir do surgimento da escola elementar, hd a necessidade de se estudar a
crianca e de que maneira ela deveria aprender. Esse processo de escolarizacao é fundamental
para o surgimento da literatura infantil canonizada, porque o livro torna-se um objeto
imprescindivel nesse espaco. Por outro lado, ha um crescente interesse no potencial desse
publico leitor. Esses fatores em conjunto impulsionaram o surgimento de uma literatura
adequada a esse sistema educativo (SHAVIT, 2003).

Em termos sociais, ha uma mudanca significativa na organizacdo da familia e na
sua relacdo com a crianca. Com o0 apogeu da burguesia, surgem os circulos familiares
fechados. Entre os séculos XVII e XIX, a educagdo da crianga ganha uma importancia jamais
vista, constituindo um sistema proprio. A partir dessa preocupacdo sobre 0 qué e como as
criancas aprendem é que surgem as teorias educacionais.

Neste sentido, Richard Mulcaster (1531-1611) destaca-se no final do século XVI,
por defender o acesso a escola para meninas, a educagdo por preceptores e 0 uso do idioma
vernaculo na educacdo, e ainda que a universidade devesse formar professores, além dos
cursos de direito, medicina e teologia. O século XVII € marcado pela concep¢do de que o
conhecimento se processa por meio dos sentidos. Séo desse periodo os trabalhos de Comenius
(1592-1670). Natural do territorio que hoje é a Republica Checa, teve suas ideias divulgadas
dois séculos depois. Escreveu Escola Maternal e depois Didatica Magna, de1632 e defendia
gue o ensino devia partir do simples para o complexo — método conhecido como inducdo. Ja o
inglés John Locke (1632-1704) preconizava que a educacdo deveria visar 0s aspectos fisico,
moral e intelectual para formar o carater. Corroborava que a fonte de conhecimento seriam os
sentidos, acrescentando a reflexdo. O ensino ndo devia ser pautado apenas pelo contetudo, mas

pelas habilidades que cada matéria poderia desenvolver e ser usada em outras partes do saber.
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Das producdes literarias voltadas para criancas ou que chegaram a esse publico,
destacam-se os livros de La Salle, de 1697, para catequizar criangas com ilustracdes, e
Madame d’Aulnoy (1650/1-1705) com adaptacOes de contos do folclore para os franceses e
publicacdo de contos para senhoras que depois foram adaptados para criangas.

O inicio e a difusdo da escola estdo marcados pelo carater religioso porque, no
inicio, a Igreja era a instituicio que dispunha das instalacbes necessarias para sua
implantacdo. Por outro lado, havia o interesse de expansdo da religido e de seus valores.
Assim, a literatura que surge para a criangca esta marcada pelo moralismo. Nesse sentido,
Shavit (2003) destaca a atuacdo das igrejas protestantes na Europa e nos Estados Unidos na
configuracdo do cénone da literatura infantil. Primeiro, com carater educativo, depois,
agregando o fator divertimento para tornar a leitura mais atrativa.

Em 1699, Francois Fénelon (1651-1715) escreveu para orientar a educagdo do principe
da Franca — duque de Borgonha — O dialogo dos mortos, Fabulas, Aventuras de Telémaco.
Esta ultima foi considerada ofensiva pelo rei, mas fez sucesso no seculo XVIII, foi traduzida e
reeditada em Portugal por trés autores. Também na Franca, Madame Le Prince du Beaumont
(1711-1780) publicou, em 1757, Revista das criancas, depois Tesouro de meninas ou
Dialogos entre uma sabia aia e suas discipulas. Nesta, apontava os defeitos das meninas e
como corrigi-los e foi traduzida em Portugal em 1774 e reeditada oito vezes até 1852, além de
traduzida em outros paises.

No campo educacional, Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) parte do naturalismo
para defender que a crianca € um ser diferente do adulto com necessidades proprias. No
contato com a natureza, sem pressdes, € que se desenvolveriam suas habilidades proprias.
Publica O Emilio ou Da Educacdo em 1762, obra que sera a base da psicologia e pedagogia
da crianca no século XIX.

Rousseau e Locke geraram uma transformacdo na literatura infantil que passa de
um sistema homogéneo para o heterogéneo, variando entre uma literatura moralista e outra
mais informativa que unia instrucdo ao divertimento, além das historias de animais que
aproximavam as criancas da natureza e, acreditava-se, de Deus e do modelo de cidadéo.

Johann Bernhard Basedow (1724-1790), educador alemdo, é uma referéncia entre
0s autores de seu tempo que aplicam a teoria de Rousseau. Ele publica em 1774, Obra
elementar, voltada para criangas e composta por 4 volumes e 100 ilustragdes. Estes livros
tinham como mote a defesa de que seus leitores mirins deveriam aprender o idioma materno
em atividades que ndo fossem cansativas, nem que as fizessem perder tempo através dos

metodos naturais. Comeca entdo a literatura com carater didatico. A partir de sua obra, deu-se
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maior atencdo a formacdo de professores e introduziu-se o uso de objetos e quadros com fins
educativos.

Mais conhecido nos dias atuais, Johann Heinrich Pestalozzi (1746-1827),
educador suico, criou 0 naturalismo como um novo conceito educacional. Defendia que a
educacdo devia ser estudada da perspectiva do desenvolvimento do espirito da crianga e
baseou seu trabalho em experiéncias feitas com seu filho, reunidas na obra Diario de um pai.
Criticava o sistema educacional baseado em orientar a crianga com formas de dogma
religioso, pensamentos através da habilidade de leitura, de processos praticos e cientificos
com a matematica e de cultura com linguas mortas. Propunha o desenvolvimento intelectual e
moral da crianga por meio de atividades praticas. Assim, as “licoes de coisas” transmitiam
conhecimento e promoviam desenvolvimento mental. Aplicou seu método com criancas
pobres numa escola profissional que montou em sua fazenda — talvez a primeira desse tipo na
historia. Posteriormente, o trabalho foi ampliado para criangas 0rfas de guerra. Escreveu suas
ideias em forma de novela, com o titulo Leonardo e Gertrudes, em 1781.

A partir da influéncia desses pensadores, Arnaud Berquin escreveu, de 1782 a
1783, O amigo das criancas: uma série de contos infantis em doze volumes. A maior parte
dos assuntos era imitagdo de autores estrangeiros. Os doze volumes alcancaram o Brasil,
sendo publicados no Rio de Janeiro, no século XIX, pela Editora Garnier.

A partir dos educadores, fica configurada a formula da literatura infantil que sera
adotada pelos autores: narrativas de cunho moral e didatico. Contudo, a questdo moral ndo é
restrita a literatura infantil, porque também era uma caracteristica da literatura popular. Para
exemplificar, Colomer (2010) faz referéncia a folhetins do século XIX, séries televisivas e a
ficcdo de grande consumo. A pesquisadora espanhola é categorica ao afirmar que a literatura
infantil ndo prescindira do conteddo moral, nem de obras que trabalhnem de forma artistica os
conteddos didaticos, ja que a introducdo da leitura por prazer na escola — que é o lugar da
leitura formativa — também serve a interesses de mercado. Sao relagdes contraditorias que
interferem na constituicdo do sistema literario. Cecilia Meireles (1979) corrobora com essa
ideia afirmando que a literatura oral, mesmo quando foi transposta para a escrita, ndo fazia
distincdo entre adulto e crianca: pretendia educar o homem.

No século XIX, a ideia de que a crianca possui necessidades proprias torna-se
predominante na ciéncia e surgem obras voltadas para esse publico. Em 1812, Johann Rudolf
Wyss (1782-1830) publica Robinson Suico ou Diario de um pai que naufragou com seus
filhos, baseado na obra Robinson Crusoé de Daniel Defoe (1660-1731). Em vez do caréater

filosofico da obra inspiradora, o romance voltado para leitores iniciantes tinha um carater
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pedagogico e foi traduzido em muitas linguas. A partir desse ano até 1815, os Irmaos Grimm
— Guilherme Carlos (1786-1859) e Jacob Luis Carlos (1785-1863) colecionaram contos
populares. Alguns dizem que para adultos, mas a verséo final, editada por Guilherme Carlos,
foi adaptada ao gosto das criancas e fez muito sucesso, sendo muito traduzida também.

Voltando as teorias educacionais, John Frederick Herbart (1766-1841), educador
alemdo, deu continuidade a teoria de Pestalozzi, acrescentando-lhe um caréter cientifico e
permanente. Para ele, a educacdo deveria promover o desenvolvimento fisico e mental
unificados e a formacdo do carater. Foi o primeiro estudioso a pensar em método de ensino
que deveria seguir os passos de clareza, associacao, sistematizacdo e aplicacdo. J& Friedrich
Froebel (1782-1852), pedagogo alemdo, ficou conhecido por fundar o jardim da infancia em
1837. Era contrario ao principio propedéutico de uma formacéo voltada sempre para o estagio
posterior e ndo para a experiéncia concreta de vida. Nesse sentido, o aprendizado se daria
atraves do brinquedo, do trabalho manual e do estudo da Natureza.

Esses autores, que se dedicaram a pensar a educacao, sdo referéncias do processo
de mudangas no ensino que, por sua vez, refletiram diretamente na producéo literaria para a
infancia. Salem (1970) relaciona-0s ao surgimento de muitas obras entre fabulas, contos,
historias biblicas, traducbes e adaptacdes. O grande destaque € para a obra Robinson Crusoé
que € bastante adaptada e traduzida na Europa ocidental.

A partir das ideias de Froebel, de que a crianca deveria ser vista a partir de seus
interesses, surge uma literatura recreativa, com intuito de chamar sua atencdo. A nova formula
tirava 0s exemplos construidos sob uma perspectiva de moral e acrescentava o elemento da
fantasia. Essa ideia motiva o resgate da literatura popular, com o recolhimento de contos da
oralidade que se tornaram classicos da literatura infantil, como Os sapatinhos vermelhos, A
flauta magica, O gato de botas, Chapeuzinho Vermelho, Cinderela, A bela adormecida no
bosque, O pequeno polegar, Branca de Neve e os Sete Anles, Jodo e Maria, O péassaro de
ouro etc. Nesse periodo, também surgiram duas obras que fazem sucesso até hoje: As
aventuras de Pinoquio, de Carlo Collodi, publicada em 1883, e Alice no pais das maravilhas,
de Lewis Carroll, lancada em 1865.

Essa literatura preocupada em ser também divertida para o leitor se consolida na
segunda metade do século XIX, alimentada por contos de ficcdo e do folclore, recolhidos de
fontes orais, em adaptacdes infantis. Desse periodo, as obras ficcionais mais conhecidas sdoAs
aventuras de D. Quixote, As viagens de Gulliver, As aventuras de Marco Polo, Aventuras de
Gil Bras. Ademais, Perrault, Fedro, Esopo, La Fontaine, 0s irmdos Grimm, além dos contos

das Mil e uma noites, perpetuaram as historias transmitidas ao longo de geragdes. Em 1835,
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Hans Christian Andersen (1805-1875), dinamarqués, publica seus contos de fadas com o
elemento fantastico e maravilhoso que obteve grande sucesso. De 1838 a 1845 sdo publicadas
mais duas séries dessas narrativas. Nesse panorama histérico, a literatura infantil segue
avancando nos paises europeus. Em Portugal, destacam-se Maria Amalia Vaz de Carvalho,
Ana de Castro Osorio e Henrique Marques Junior.

O século XX é marcado pelos estudos voltados para a crianga que variam entre a
pedagogia classica e a compreensdao de que vontade e carater se formavam a partir do
pensamento; além da concepcdo moderna de que o aprendizado ocorre a partir da afetividade.
Grande influenciador desse século foi o americano John Dewey que, em 1896, cria 0 método
de projetos a partir do principio de que a aprendizagem se da para a vida e por meio dela.
Trata a educagdo como uma constante reconstrucéo da experiéncia.

Esse século também é marcado pelo movimento da Escola Nova que influenciou
as reformas educacionais ocorridas na década de 1930. A corrente era contraria a sobrecarga
de conhecimentos enciclopédicos que a instituicdo escolar impunha e defendia a
universalizag@o do ensino puablico e laico. No Brasil, Cecilia Meireles (1901-1964) fazia parte
do grupo de signatarios e suas concep¢Oes pedagogicas interferem diretamente na sua
producdo literaria para criancas.

A literatura infantil seguird influenciada por essas ideias e intentard desenvolver,
na crianca, sua personalidade, com base em valores morais e bons exemplos. O inicio do
século é marcado pela publicacdo de O maravilhoso magico de Oz, em 1900, pelo americano
Lyman Frank Baum (1856-1919). Na primeira década do século XX, o escocés James
Mathew Barrie (1860-1937) lanca, em 1911, Peter Pan, traduzido no Brasil por Monteiro
Lobato, e Selma Lagerl6f (1858-1940) publica, em 1906-7, na Suécia, As maravilhosas
aventuras de Nils Holgerson em dois volumes. A autora recebeu Prémio Nobel de Literatura
por essa obra em 1909, que, em 1966, virou filme.

A medida que o livro para crianga ganha reconhecimento social como objeto
importante na educacéo, a autoria também se configura de forma diferente. Até os tempos de
Perrault, escrever para criancas era pertinente a mulheres e jovens autores em inicio de
carreira, tanto que o ja reconhecido autor teria usado codinomes para publicar para o publico
infantil e ndo comprometer sua reputacdo. Com o passar do tempo é que surgem autores que
se dedicam integralmente a produzir para os infantes.

Por outro lado, a producéo de livros para o pablico infantil e juvenil passa por um
percurso de conquista de mercado e legitimacéo enquanto literatura. Na luta contra o selo de

inferioridade desse género, autores e criticos tém levantando a bandeira de que a boa literatura
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ndo se restringe a faixa etaria. Contudo, para ser considerada de qualidade, a obra deve
agradar a adultos e criangas. Ou seja, 0 texto tem que ter um nivel de sentido acessivel aos
leitores mais e menos experientes e ainda ser adequada a concep¢do do que o texto deve
oferecer a crianca e de sua capacidade para apreendé-lo.

Neste sentido, Shavit (2003) apresenta o conceito de ambivaléncia para definir o
potencial de certas obras que, simultaneamente, pertencem a mais de um sistema literario e
sdo lidos de modos diferentes por grupos de leitores distintos. Isso se da na medida em que o
autor constroi o texto integrando modelos do sistema adulto e infantil e dirigindo o texto tanto
a crianca quanto ao adulto; por outro lado, os leitores apresentam horizontes de expectativa
diferentes e assim realizam o texto. Entretanto, ndo esta determinado que o escrito sera aceito
no sistema de literatura para adultos, mas que sera recebido pelo adulto como literatura para
crianga, garantindo reconhecimento e fortalecimento do sistema de literatura infantil. Assim,
0 texto ambivalente tem dois leitores implicitos e ndo se espera que a crianga 0 realize
completamente, nem perceba os modelos literarios distintos que o integram.

Shavit (2003) também defende a tese de que a literatura para criangas tem origem
e desenvolvimento similares em todos 0s povos. Para isso, ela usa como exemplo a literatura
hebraica em comparacdo com as europeias e norte-americana. Seguindo essas ideias, vamos
rever o caso da Literatura Infantil e Juvenil brasileira, identificando seus elementos comuns e

particularidades.

1.2 Literatura Infantil e Juvenil brasileira

A partir do modelo social burgués, fundamentado em diversas correntes da
ciéncia, a crianca € reconhecida como um individuo com necessidades proprias que precisa
ser protegido e educado por adultos, quer no seio familiar ou na escola. Esta, por sua vez, ja
no século XIX, sofria criticas na Europa, acusada de ser ineficaz em seus métodos (SHAVIT,
2003). No Brasil, a luta que se travava era para garantir o acesso da populacdo a escola,
condicdo fundamental para um pais que desejava se modernizar, e formar cidaddos de uma
nacdo que estava construindo um novo modo de organizacdo politica com a Proclamacdo da
Republica. A literatura entra na escola no final do século XIX num esfor¢o de construcdo da
identidade nacional (ZILBERMAN, 1988).

Assim, a literatura infantil surge no pais como uma ferramenta pedagogica para

ser usada em casa e na escola. Numa tradicdo herdada da Europa, as primeiras criangas
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brasileiras a frequentar o espago escolar foram apresentadas aos contos de tradicédo oral e
historias de aventura, originalmente para adultos, traduzidos e adaptados para elas. Como
vimos, além do conhecimento linguistico, esses textos ofereciam ensinamentos morais. As
primeiras eram edicdes de Portugal que geravam problemas na recepcdo pelas criangas
brasileiras.

Nesse contexto, as adaptacOes para criangas e adolescentes — ou juvenis — foram
de heroinas a vilas: quando ndo havia literatura classificada para esse publico, elas foram uma
solucgéo eficaz. Hoje, constituem um objeto de acirrada discussdo: por um lado acusadas de
atenderem a uma “pregui¢ca” moderna de se enfrentar o texto em sua versdo original, por
outro, defendidas como elo entre leitor e texto separados por cultura, linguagem e tempo. O
mais interessante € que um passeio por livrarias e catalogos nos indica que a ala de adaptacdes
estd em continuo crescimento, ndo mais se restringindo a literatura estrangeira, incluindo
também os classicos nacionais e a mitologia (MAZIERO, 2006). Amorim caracteriza-a como
um processo de reformulacdo em que a obra original seria simplificada para se tornar mais
acessivel a um determinado publico. Mas amplia, definindo-a também como “atualizagdo de
textos de um passado remoto para leitores contemporaneos” (2005, p. 78).

Nas obras escritas no final do século XIX e inicio do século XX, havia a
preocupacdo em se construir a identidade nacional e, além disso, buscava-se 0
reconhecimento de que o investir na crianca era a forma de gerar mudancas mais efetivas e
estruturais. Por isso, as obras apresentavam um Brasil de natureza exuberante, predestinado a
um futuro promissor e brilhante, e eram obras com caracteristicas marcadamente ufanistas, de
exaltacdo da patria. Mas esse discurso ndo se restringe a literatura e reflete a visdo de
progresso dessa época. Antonio Candido (2000) denomina-a de “consciéncia amena do
atraso” em que havia uma crenga de que 0 pais tinha as condi¢des naturais para se tornar uma
nacao desenvolvida. A partir da década de 1930, a perspectiva de analise social passa para o
reconhecimento de subdesenvolvimento do pais.

E importante verificar que os textos literarios apresentavam-se como um modelo
de visdo do pais e de expressdo linguistica, materializando isso no predominio do tom erudito.
Assim, cabe citar os nomes de Carlos Jansen e Figueiredo Pimentel, que se encarregaram de
traduzir e de adaptar obras para o publico infantil brasileiro. Dentre elas, podemos destacar 0s
classicos de Grimm, Perrault e Andersen, divulgados nos Contos da Carochinha (1894), nas
Histérias da avozinha (1896) e nas Historias da baratinha (1896), todos assinados por

Figueiredo Pimentel, além de Contos seletos das mil e uma noites (1882), Robinson Crusoé
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(1885), As aventuras do Bard@o de Miinchhausen (1888), além de outras obras traduzidas por
Jansen.

Em decorréncia da influéncia europeia e das concepgdes educacionais da época, 0
grupo que produz a literatura para criancas logo defende a necessidade de adequar a
linguagem das obras ao nivel de compreensdo desse publico leitor. Veremos isso em detalhes
quando tratarmos especificamente da poesia. Contudo, o reconhecimento por esse feito cabe a
Monteiro Lobato que inova ndo apenas na producdo, como também na distribuicdo da
literatura. Ele € o precursor de um mercado de livros infantis que ndo se restringe as
iniciativas de governos para distribuicdo do material nas escolas.

Em 1921, Lobato publicou sua primeira obra infantil, chamada A menina do
narizinho arrebitado, na qual ja se apresenta um elemento caracteristico de sua obra: a
insercdo da oralidade no texto escrito, a qual se seguiriam muitas outras. E dessa forma, o
autor agrega a literatura infantil uma caracteristica prépria do Regionalismo, Sertanismo e
Modernismo que surgiam no Brasil. Entre 1920 e 1945, desenvolve-se a producéo literaria
para criancas, aumentando o numero de obras, o0 volume das edicdes e o interesse das editoras
pelo mercado de livros infantis. Na década de 20, no Brasil, entretanto, destacam-se quase que
somente as producdes de Monteiro Lobato, que dominaram o gosto infantil pela literatura
durante mais de 20 anos, formando uma geracao de leitores e futuros escritores.

A partir do seculo XX, ha um dialogo mais direto entre as producdes europeias e
as brasileiras com a criacéo de instituicdes e congressos internacionais. Perroti (1990) detalha
a influéncia internacional na organizacao e institucionalizacao da Literatura Infantil e Juvenil
no Brasil. Dessa maneira, a criacdo da Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ)
é parte de um projeto internacional de expansdo da leitura e da literatura para criancas,
fomentada no periodo que se seguiu a Segunda Guerra Mundial. Além da intencdo em se
resgatar a formacdo humanizadora, surgia o interesse em se construir uma identidade cultural
que extrapolasse as fronteiras nacionais.

Assim, a FNLIJ tem um papel crucial na histéria de fomentar e regular a producgéo
literdria e, junto aos Programas de Leitura oficiais, implementados pelo Ministério da
Educacdo, atua na instauracdo de diretrizes para o género. Nessa historia, ha o esforco de
voluntarios e pesquisadores com o ideal de inserir a literatura no cotidiano das pessoas, a
partir da infancia, como esta registrado no livro Um imaginario de livros e leituras (2008),

publicado em comemoragéo aos quarenta anos da instituicdo.
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Vemos que ha um esforco no sentido de garantir a experiéncia literaria que passa
pela negacdo dos ditames escolares. Ou seja, nessa fase, o selo de literatura e 0 uso
pedagogico pareciam inconciliaveis.

A excecdo da producio lobatiana, as décadas de 1930 e 40 foram marcadas pelo
realismo e uma tentativa de aproximar a literatura de seu publico, com redugdes na linguagem
e a producdo de textos superficiais. Na década de 50, hd a redescoberta da fantasia e a
expansdo de novos géneros como as histdrias em quadrinhos. Os anos 60 s&o marcados pelas
transformagdes sociais e a insergédo da televisdo na cultura (COELHO, 1991).

As décadas de 70 e 80 foram marcadas pela efervescéncia cultural e os conflitos
politicos. Na area académica, os estudos dos anos 70 tentavam demonstrar 0s aspectos
literarios da literatura infantil buscando provas de que era um género especifico, uma ideia
que ganhou forca ao longo do tempo e foi amplamente defendida por artistas e educadores.
Entre outros, Cecilia Meireles lanca, em 1951, a obra na qual se problematiza a literatura
infantil e delibera que a literatura ndo se divide em faixa etaria. As preferéncias da crianca
enquanto leitora ¢ que delimitariam a obra do “ambito infantil”. Contudo, se reconhece que,
naquele momento, ja existia um segmento especializado na producdo de livros para criangas
gue ndo passaria pelo crivo da analise estética (MEIRELES, 1979).

Ja vimos que o objetivo de fomentar a producdo de literatura para criancas em
quantidade e qualidade norteia a criagdo da FNLIJ. No livro comemorativo dos quarenta anos
da Fundacdo (2008), esta oficialmente registrado que as questbes apontadas por Meireles
continuam atuais. Em apoio ao Programa Fome de Livro, iniciado em 2004, do Ministério da
Cultura, a FNLIJ ficou responsavel pela analise e selecdo de 7500 titulos de Literatura Infantil
e Juvenil enviados por editoras. Desse total, “uns cinco mil, para nos, seriam lixo”, afirmou
uma das responsaveis pelo processo e pareceristas, Elizabeth Serra (idem, p.XI). Do total,
2000 foram selecionados e 800 comprados para o programa.

Voltando aos anos 80, o foco de analise da critica passou da obra para o leitor.
Assim, a literatura infantil entra na referéncia de producdo literaria em geral, sendo
diferenciada pelo seu destinatario. A valorizacao literaria passa de uma antiga hierarquia, que
colocava no topo o poema entre 0s mais diversos géneros, para um sistema mais variavel e
articulado que, na critica da literatura infantil, estava embasado na analise do texto, na
recepgéo do leitor e na mediagdo educativa.

Essa tentativa de quebrar as restricdes de acesso a obra literaria pelo leitor infantil
também encontra ecos ao longo da histéria. Lembramos-nos de Carlos Drummond de

Andrade, que também participou das discussdes em seu tempo sobre a formacédo de leitor. No
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trecho a seguir, da obra Confissdo de Minas (1944), o poeta brasileiro questiona o parametro
de existéncia da literatura infantil marcada pelo que ndo é indicado para crianca e, associado
ao texto de Cecilia Meirelles citado anteriormente, revela o esfor¢o de intelectuais dessa
época para mudar a concepc¢do do texto adequado para leitura na infancia:

O género literario infantil tem, a meu ver, existéncia duvidosa. Havera
masica infantil? Pintura infantil? A partir de que ponto uma obra literaria
deixa de se constituir em alimento para o espirito da crianca ou jovem e se
dirige ao espirito adulto? Qual o bom livro de viagens ou aventuras
destinado a adultos, em linguagem simples e isento de matéria de escandalo,
que ndo agrade a crianca? Observados alguns cuidados de linguagem e
decéncia, a destinagdo preconceituosa se desfaz. Sera a crianca um ser a
parte, estranho ao homem, e reclamando uma literatura também a parte, ou
sera a literatura infantil algo de mutilado, de reduzido e desvitalizado,
porque coisa primaria, fabricada na persuasao de que a imitagdo da infancia
é propria da infancia?

(ANDRADE apud WENZEL; BATISTA, 20086, p.34)

E importante frisar que essas ideias ndo eliminam a existéncia de obras voltadas
para o publico infantil, mas tentam quebrar a limitacdo de acesso desse publico a literatura
indicada para leitores mais experientes.

Um fato determinante para o género literatura infantil, nos anos de 1980 e 1990, é
a ampliacdo do mercado de bens culturais para criangas. Sérgio Capparelli (1998) a distingue
em dois sentidos: expansdo vertical, que compreende a inser¢cdo de homens e mulheres dentro
da légica de consumo em todas as fases da vida — produtos e servigos disponiveis no mercado
passaram a compor cada momento; e a expansdo horizontal, que é o aumento continuo da
oferta de produtos aos setores especificos, formando uma rede de consumo, diversos artigos
sdo lancados com vinculo a personagens de filme e desenhos animados e apresentadores de
televisdo.

A transformacdo nas concep¢des académicas associadas a ampliacdo do setor
editorial e do publico leitor com a extensdo do acesso a escola — 0 governo permanece como
maior consumidor — gerou uma significativa expansdo da literatura infantil brasileira. Por
outro lado, abriu caminho para maior penetracdo do livro e da leitura nas classes populares
(PERROTI, 1990).

Além das concepgbes tedricas, a transformacdo da sociedade brasileira
influenciou significativamente nas mudangas no contetdo e no formato da Literatura Infantil
e Juvenil. A urbanizagdo com todos os problemas sociais inerentes, a flexibilizacdo da

estrutura familiar e os novos papéis demandados para homens e mulheres, a inser¢do da
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tecnologia nas atividades cotidianas que ressignificaram as nogdes de tempo e espaco, real e
fantasia estdo representados na literatura.

Junto com a temaética e o conteldo, estrutura e linguagem também sdo marcadas
pela heterogeneidade. E a consolidacio do ideal modernista de representacio na literatura da
cultura brasileira com toda sua diversidade. Monteiro Lobato ficou conhecido na historia
como aquele que implementou e propiciou a consolidacdo dessa transformacgédo na Literatura
Infantil e Juvenil (LAJOLO, 1985).

O criador da boneca Emilia também é representante da transformacdo de outro
elemento desse sistema literario: o papel e lugar do autor. Em decorréncia da explicita
vinculacdo pedagogica, os autores de literatura infantil eram pessoas diretamente ligadas a
educacdo formal — professores, escritores de material didatico, ocupantes de cargos de Estado
relacionados a educacdo. Diferente desse padrdo, Lobato era escritor com experiéncia em
literatura para adultos e passa a produzir para o publico infantil e juvenil num formato
diferente do que era predominante em sua época.

A luta pela sobreposicdo dos aspectos estéticos em relacdo aos pedagogicos
(bandeira levantada desde os primeiros autores), as mudancas nas concepgfes da crianca
como leitora e da importancia da infancia na formacdo do adulto, a necessidade de formar
publico leitor para a literatura sdo fatores que levam autores reconhecidos na literatura para
adultos a produzirem para criancas. Lobato marca essa mudanca porque todo seu trabalho
estava voltado para o livro enquanto objeto cultural e de mercado. A consolidacdo do género
vem, num processo dialdgico, a medida que autores dedicam-se, constroem a carreira literaria
e conquistam reconhecimento por uma producao totalmente dedicada aos publicos infantil e
juvenil.

Sabemos que 0 nome de um autor compde um paratexto que traz referéncias de
sua obra como o estilo do texto, seu conteddo e o publico leitor. A literatura infantil, no
momento de construcdo de um gosto ou delimitacdo do género, em certa medida, se legitimou
mais pelos autores que assinavam as obras que pelo texto, ja que eram conhecidos pelos
leitores que intermediavam o acesso da crianca ao livro — pais, professores, etc. Contudo, se
pensarmos na formacdo da crianca como leitora, o efeito do texto sera preponderante e, a
partir dele, € que se construird o reconhecimento do autor.

Essa legitimacdo da obra por meio da autoria foi crucial para a entrada das
primeiras obras na sociedade brasileira com as adaptacOes e traducGes. A permanéncia delas
também se da com a mesma estratégia que € verificavel nas capas dos livros. Quando a obra

adaptada € conhecida, isto é, faz parte de um conjunto de obras legitimadas pela critica,
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canone literario (chamada de classico), titulo e autor aparecem em destaque; mas quando o
adaptador é mais conhecido que a obra € o nome dele que aparece junto ao titulo
(CARVALHO, 2008). Lajolo e Zilberman (1985) ressaltam que as traducdes sdo té&o
importantes na configuragdo da Literatura Infantil e Juvenil brasileira que foram maioria das
publicacdes até a década de 1970.

Isso ndo quer dizer que esse processo que trouxe obras estrangeiras para o leitor
brasileiro estivesse completamente desvinculado da escola ou do fazer pedagdgico. Entre os
autores que produzem Literatura Infantil e Juvenil (seja criando textos originais ou traduzindo
e adaptando), os que ndo tém uma atuacdo docente ou técnica direta com a educacao basica ou
na formagdo de professores, atuam na critica literaria. Vale destacar que, nos ultimos anos,
isso tem mudado com a insercao da literatura estrangeira no Brasil, com énfase nas obras para
adolescentes, através de uma estrutura propria do mercado editorial, associada a outras
midias, ndo passando pelo crivo escolar.

Ademais, assim como na literatura adulta, ha uma preocupagdo do autor com
formacdo/conquista de publico que acontece em duas frentes: por um lado, o texto tem um
potencial de formacdo do leitor, por outro, 0s autores assumem um papel de mediadores de
leitura, divulgando seus livros com palestras, apresentacdes para criangas em feiras, eventos,
instituicbes de educacdo ndo-formal e escolas, além da divulgacdo na internet por meio de
sites, blogs e paginas de relacionamento. Mesmo nesses instrumentos virtuais, a ambivaléncia
caracteristica da literatura infantil permanece, jA que apresentam projetos de leitura e
sugestdes de atividades escolares a partir do objeto textual.

Outra mudanca significativa ocorreu no suporte do texto. O livro era o depositario
do conhecimento, mas a sociedade contemporanea instituiu 0 ambiente virtual como espaco
de convivéncia e acesso a bens, informacGes e servicos, eliminando distancias fisicas, e 0s
recursos digitais fizeram surgir novas interfaces que romperam com o padrao linear do texto.
O livro saiu do papel para telas cada vez menores e a literatura circula em formatos e meios
gue nao sdo convencionais.

Se pensarmos em todos esses atores e instrumentos enquanto constituintes de uma
rede de formacdo de leitores, ja se percebe, nesse processo, uma mudanca também no papel
do receptor. Passamos daquela imagem burguesa de recolhimento para leitura e o glamour de
se ter estantes enormes repletas de livros para uma geracdo marcada pela fragmentagéo do
tempo, da atencdo, do pensamento. A geracdo nascida a partir da década de 1980, conhecida
como nativos digitais, pode carregar uma biblioteca inteira no bolso, localizar trechos do livro

sem ler as paginas anteriores e participar da escrita de uma obra pela internet.
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Como a relagdo autor-texto-leitor é dialdgica, as novas formas de realizar a leitura
e construir sentido também interferiram na configuracéo do texto literario. O formato do livro
em papel foi transferido para os meios digitais que criam novas formas de manusear o texto e
avancam no sentido de incorporar a gestualidade natural das m&os na interacdo com a
maquina — exemplo disso sdo os celulares, computadores portateis, caixas de autoatendimento
com comandos acionados pelo toque na tela. Por outro lado, elementos do mundo digital
também aparecem no texto impresso. Exemplo disso sdo as obras Ruth Rocha conta a Iliada
(2004)e Ruth Rocha conta a Odisséia(2000), adaptacdes dos classicos gregos para o publico
infantil e juvenil, nas quais a ferramenta do hipertexto foi incorporada e ganhou uma funcao
literaria, dando uma nova posicéo grafica para as informagdes que normalmente apareceriam
em notas de rodapé. Assim, o texto literario apresenta-se em diversos suportes e formatos,
circula em espacos fisicos e virtuais e propde diferentes formas de interacdo ao leitor.

Para concluir essa parte, recorremos, mais uma vez, a Cecilia Meireles (1979).
Em seu livro, Problemas da literatura infantil, a poeta elenca quatro casos de obras
publicadas para criangas que resumem o percurso da literatura infantil em geral e a brasileira
que vimos até agora: textos escritos a partir das tradigdes orais (contos dos Grimm e La
Fontaine, Mme d’Aulnoy, Perrault); textos escritos para uma determinada crianga que depois
passaram para uso geral (Fabulas de La Fontaine, As aventuras de Telémaco); livros nao
escritos para criancas, mas que foram alcancados pelas criancas e depois adaptados (A
aventuras de Robinson Crusog); e livros especialmente escritos para as criangas. Nesse texto,
Meireles aponta ainda trés aspectos que marcam a literatura infantil: moral, instrutivo e
recreativo.

Veremos, no proximo tépico, que as caracteristicas apontadas por Meireles (1979)
ndo se restringem a narrativa, provando que o conjunto da producéo literaria para criancas é
marcada por seu contexto histérico, na confluéncia das concepcdes da crianca enquanto
leitora e sujeito em formacdo. Por outro lado, a permanéncia dessas obras indica também que
a explicita intencdo educativa nao exclui a qualidade estética a ponto de fazer com que essas

obras encantem leitores ao longo de séculos.

1.3 Poesia Infantil e Juvenil brasileira

Colomer (2010) apresenta um mapeamento dos elementos e fatores histéricos que

fazem a Literatura Infantil e Juvenil ser vista ainda como setor minoritario dentro do grupo de
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obras reconhecidas como literérias. Trazendo essa reflexdo para o contexto brasileiro, fica
nitido que, nesse grupo, o género poético estd marginalizado, pois, quando a critica trata de
Literatura Infantil e Juvenil, a narrativa é mais abordada, restando, a poesia, em média um
paragrafo em artigos ou livros inteiros. Também ndo ha muita variacdo sobre o que se diz em
relacdo a Poesia Infantil e Juvenil.

Nesta parte do trabalho, vamos a releitura dessa historia a partir das informacdes
ja apontadas, da critica e do que as obras tém a nos revelar em seus paratextos. O percurso da
Poesia Infantil e Juvenil brasileira é parte da Literatura Infantil e Juvenil e segue,
basicamente, 0 mesmo processo histérico. Suas especificidades correspondem as diferencas
entre narrativa e poesia e como elas materializaram projetos ideolégicos, respondendo a
demandas sociais de cada tempo. Assim, a poesia foi integrada ao cotidiano da crianca e
transformada em objeto cultural dentro da logica de uma sociedade que se constitui e
moderniza a0 mesmo tempo.

Das primeiras obras ja se tornou consenso a afirmacdo de que sdo textos com
predominio do objetivo didatico e moralizante (TURCHI, 1995). Tal avaliagéo ¢ justificada
com a andlise comparativa da poesia escrita para criangas do final do século X1X ao século
XX e com as producdes para adultos do mesmo periodo. Contudo, o texto ndo esta isolado do
contexto que o gerou. Ao buscarmos os elementos estéticos, estamos lidando implicitamente
com as concepcdes de infancia e leitura de cada momento — componentes da historicidade
circunstancial que envolve a obra na medida em que a experiéncia pessoal do poeta e a
tradicdo literaria confluem no texto (BARBOSA,1986).

As primeiras obras de poesia escritas no Brasil eram poemas esparsos dedicados a
criangas préximas dos autores ou publicadas em obras para adultos. Ha referéncias de que, na
década de 1780, Alvarenga Peixoto (1743-1792) e Barbara Eliodora (1758-1819) publicam
poemas escritos para os filhos; Goncalves Dias (1823-1864) e Casimiro de Abreu (1839-
1860) inserem poemas para criancas em livros para adultos. Em 1836, Antonio Maria Barker
lanca Parnaso juvenil ou Poesias Moraes; em 1874, Jodo Rodrigues da Fonseca Jordéao
publica Florilégio brasileiro da infancia, uma antologia de poemas ndo escritos para crianca.
Estas publicaces configuram dois exemplos do que predominara até o inicio do século XX:
publicacdo de antologias de poesia brasileira e portuguesa no formato de livros para leituras
em casa e na escola, com o intuito de construir o gosto da crianga e sua capacidade de escrita
a partir dos textos que eram considerados exemplares, por serem candnicos.

No prélogo de sua obra, Barker (1836) anuncia esse contexto ao elencar as

motivacOes que o levaram a organizar a antologia. A partir de sua experiéncia como
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professor, vé a necessidade de se produzir um material para a infancia que va além do
material de alfabetizag&o, considerando a literatura como um instrumento de formagéo de
carater e pensando numa educacdo que ensine valores e forme o carater do futuro cidadéo,
fazendo-os “uteis a si mesmos, aos seus semelhantes, e a Patria” (1836, s/p). Outro objetivo
era superar a confusdo entre prosa e poesia que os alunos faziam na escrita, ja que, na
metodologia daquele momento, os poemas eram predominantemente declamados.

Somente em 1882, é lancada a primeira obra de poesia escrita para criancas:
Flores do campo: poesias infantis, de José Fialhos Dutra. As mais conhecidas obras desse
periodo sdo Contos infantis em Verso e Prosa de Julia Lopes de Almeida e Adelina Lopes
Vieira (1886), Livro das criangas de Zalina Rolim (1897) e Poesias infantis de Olavo Bilac
(1904).

Coelho (2006) aponta as obras publicadas de 1808 a 1919 como precursoras da
Poesia Infantil e Juvenil brasileira. Além das publicacdes ja citadas, a pesquisadora faz varias
referéncias, dentre as quais destacamos algumas. As mais antigas sdo a narrativa em versos
LicGes a meus filhos, de lldefonso Laura César, publicada em 1854, e Flores do campo, de
José Fialho Dutra, lancada em 1882. Arnaldo de Oliveira Barreto, professor reconhecido por
sua influéncia na organizagdo do Ensino Priméario e Secundario de Sao Paulo e por defendera
necessidade de livros para criancas, publica Livros de Leitura, em1895, uma série em quatro
volumes, e Leituras Moraes em 1896.

Dentre os autores desse periodo, hd predominancia de pessoas vinculadas a
educacdo, seja por atuarem diretamente na docéncia ou por ocuparem cargos publicos nessa
area. Mas, dentre as referéncias de Coelho (2006), encontramos também artistas que se
dedicavam a literatura e tinham como projeto também produzir para o puablico infantil.
Figueiredo Pimentel escreveu muitas obras literarias de diversos géneros tanto para adultos,
guanto para criancas. Em se tratando de poesia infantil, publica Meus brinquedos, em 1899.
Francisca Jalia, uma das mais reconhecidas poetas da época, também se dedicou ao publico
infantil com Livros de Infancia, del899, e Alma infantil, de1912. Presciliana Duarte de
Almeida entrou para a historia por lancar, em 1889, a revista Mensageira, voltada para
mulheres, com textos literarios e artigos que defendiam a emancipacéo e o direito a educacgéo
de qualidade, como também pelas publicacdes de Paginas infantis, em 1908; O livro das
aves, em 1914, e a reunido de poesias Vetiver (s/d). Ainda destacamos as obras de Isabel
Vieira que foram musicadas, sendo que, nesta linha, ficou o registro apenas de Bercos e

ninhos, lancado em 1913, com poesias musicadas por Jodo Julido; Alma Infantil (s/d),com
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poemas voltados para a 42 série; Poesias civicas e escolares, de1941; Gorgeios e Cancdes e
Dias de festa (s/d), musicados por Russo; e Pingos d’agua (s/d);

Com a primeira publicacdo em 1886, Contos infantis em Verso e Prosa, como o
titulo enuncia, ha narrativas em forma de verso e de prosa. As autoras criam situacfes de
aventura e peraltice em ambientes comuns, nas quais a motivagdo e o resultado sdo os mais
verossimeis a légica da crianca. O poema abaixo é um exemplo em que toda a travessura é

motivada pelo desejo de ler um classico:

D. Quixote

Paulo tinha seis anos incompletos;
tinha s6 quatro o louro e gentil Mério.
Foram a bibliotheca, sorrateiros,

e ficaram instantes, mudos, quietos,

a espreitar se alguém vinha; entdo, ligeiros
como o vento, correram p’ra 0 armario,
que encerrava os volumes cubicados:
eram dois grandes livros encarnados,
cheios de formosissimas gravuras,

mas pesados, meu Deus!

Os pequenitos
porfiavam, cancados, vermelhitos,
portiral-os da estante. Que torturas!
‘Stavam tdo apertados, os maldictos!
Enfim, venceram, ndo sem ter luctado...
Paulo entalou um dedo, o irméozinho,
aodespreender os livros, coitadinho!
Cambaleou, e foi cahir... sentado.

N&o choraram; beijaram-se contentes

e Paulo disse a Mario: Que bellote!
vamos ver a vontade o D. Quixote,

sem os ralhos ouvir, impertinentes,

da Avo, que adormeceu. Oh! que ventura!
Mario, tu ndo te mexas, fica attento;

eu vou mostrar-te estampas bem pintadas
com uma condicdo: cada figura

ha de trazer ao nosso pensamento

uma d’essas partidas engracadas,

que eu sei fazer. Serve-te assim? —

‘Stadicto.
Oh! que homenzinho magro! Que exquisito!
Quem é? —
— E D. Quixote.
— O barrigudo

é dona Sancha, que a maman me disse. —
— Dona Sancha é mulher. Oh! que tolice!
O nome que ele tem, bobo, é Pangudo.

— Que esté fazendo o padre na cadeira,



38

a entregar tanto livro a rapariga?
— S&o livros maus, que vao para a fogueira.
— Quaes sao os livros maus? —
— N&o sei, mas penso

que devem ser 0s que nao tem dourados
nem pinturas. Por mais que o papa diga
que o livro é sempre bom, ndo me convenco.
— Ouves? Chamam por ti, fomos pilhados!
— Meu Deus, como ha de ser? Mario, depressa,
vamos arrumar isto; assim.

— Néo cessa
de chamar-nos a avo!

— Prompto.
— Inda faltam
tres livros.
— Ja ndo cabem.
— Que canceira!
— Tém figuras?
— Néo tém.
— Capas bonitas? —
— Também ndo tém. —
— Entéo sdo maus e saltam

pellajanella: atira-os a fogueira.

Eram Séneca, Eurico e Os Jesuitas.
Escaparam do fogo os condemnados,
ficando um tanto ou quanto amarrotados
Salvou-0s o0 papa, mas impiedoso,
fechou a bibliotheca, o rigoroso
condemnou os dois réos, feroz juiz!
A soletrar... osContos Infantis.
(ALMEIDA; VIEIRA, 1892, p. 63)

Ao realizarem uma andlise, Zilberman e Lajolo destacam o estere6tipo familiar
que se configura e é ressaltado no texto. O leitor-crianca é concebido como um ser que
recebera o texto passivamente, desde que agradavel, e aprenderd com ele. A infancia é
marcada pela inocéncia e hd uma polarizacdo entre bons e maus. Essa € uma das
caracteristicas dos contos de fadas que, importados da Europa, tornaram-se balizas da
literatura infantil.

E perceptivel o vanguardismo de Jilia Lopes de Almeida e Adelina Lopes Vieira
(1892) ao declararem, no prélogo da obra, a preocupacdo com a qualidade das obras escritas
para o publico infantil e criticarem os autores contemporaneos por oferecem textos
complicados demais ou com tematica fora do interesse do leitor.

Voltando ao poema citado, a organizagdo dos versos sugere o movimento de
tensdo e suspense que ha na situacdo narrada, acentuado pelo uso de enjambement. O &pice é

marcado na penultima estrofe com recuos irregulares. Nesses versos, as personagens do
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poema transpdem elementos do livro que estavam lendo as escondidas para a situacdo “real”
como solugdo para o problema que tinham em maos. As poetas defendem a producdo de
textos adequados a crianga, 0 que nao significa subestimar sua capacidade. Ao contrario,
terminam o poema com uma ironia que chega a ser uma metalinguagem: o castigo imposto
pelo pai aos meninos foi executar a agdo da crianga-leitora, ou seja, ler o livro que a divertia.
Enfim, o poema traz a mensagem de que a leitura é fonte de prazer — ideia que ganhara a
defesa dos tedricos da leitura e serd reiterada nos textos literarios até se tornar uma imposicao
na década de 1980.

Na primeira fase da producdo poética dedicada a crianca, ha a intencéo de se criar
modelos de conduta, norteados pela concepcdo de que a crianga deve ser ensinada com
instrumentos atrativos, pelo projeto de construgdo de uma identidade nacional, valores
religiosos que regulavam a moral e pela estrutura de organizagao social burguesa. Os poemas
ilustram o0 que as criangas terdo como papéis sociais quando adultos. Para gerar a
identificacdo do leitor, a crianca aparece mais como o eu-lirico e, assim como ocorria na
narrativa, é a protagonista da situacéo representada. A estrutura social defendida nos poemas é
indicada nas situacbes de aventura envolvendo mais 0s meninos e situacdes domeésticas
abarcando as meninas. Por exemplo, o poema abaixo de Zalina Rolim (1897) reproduz a

brincadeira que mimetiza a acdo materna:

Cuidados maternais

Expor minha filhinha ao sol ardente —
Mamade diz que é um perigo:

Quero sentar-me ao delicioso abrigo
Deste arbusto virente.

A sombrinha de seda cor-de-rosa
Torna a luz to suavel...

No arvoredo palpita um ninho de ave
Sob a fronde cheirosa.

Meio-dia. Um barulho de agua viva
Cortando o fresco atalho

Do bosque em fino leito de cascalho,
Marulhoso deriva.

Minha filhinha, a todo o encanto alheia,
Descansa em meus joelhos;

E nos seus labhios doces e vermelhos,
Leve sorriso ondeia.

Pesa-lhe 0 sono; ja entreabre a custo
Os olhos sonolentos,
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E adormecé-la assim exposta aos ventos,
Causa-me grande susto.

Té&o melindrosa e fragil! Pobre anjinho!
Traz-me em perpétuo anseio...

Quem me dera escondé-la no meu seio
Em faixas de carinho!...

E conserva-la assim — meu sonho eterno —
No intimo do peito,
E de amor construir-lhe o niveo leito
No coragdo maternol...
(ROLIM, 1897)

O poema difunde a singeleza do momento de afago do ninar, entre os sobressaltos
de preocupacdo da pequena mde. A cena acontece entremeada de romantismo e delicadeza
num cenario que remete ao conto de fada.

Seguindo nessa corrente, Olavo Bilac publica, em 1905, a obra que serd o best-
seller do periodo. O prefacio que acompanhou a obra poética € curto e objetivo, assinado pelo
autor, onde declara que o objetivo era “dar as creangas alguns versos simples e naturaes, sem
difficuldades de linguagem e métrica, mas, a0 mesmo tempo, sem a exaggerada futilidade
com que costumam ser feitos os livros do mesmo genero™ (BILAC, 1946, p. 3).

Contudo, a segunda edicdo, publicada em 1946, desperta a ddvida se este ndo teria
sido apenas um resumo suavizado do que Olavo Bilac realmente queria transmitir aos seus
leitores. Ela apresenta dois prefacios: o que foi publicado na primeira edicdo e outro texto
que, longo e incisivo, levanta a bandeira do respeito e estimulo a inteligéncia da crianca,
oferecendo-lhe textos com contetdo agradavel aos seus interesses e versos bem realizados.
Nesse segundo prefacio, Bilac faz uma critica a diminuicdo ou perda da qualidade estética da
poesia oferecida a esse publico em nome de uma pretensa legibilidade. O poeta brasileiro
entra na defesa de que o acesso, desde cedo, a bons textos formaria o censo critico e o gosto
pela boa literatura. Criticava, ainda, 0 uso desse argumento para a pratica contraria:
apresentacdo de textos classicos muito antigos, de contetdo e forma distantes da experiéncia
vivencial e linguistica e do horizonte de interesses do publico infante. Dizia, explicitamente,
gue ndo se ensina lingua com exemplos antigos e ja em desuso, e deixa claro que ndo havia a
intencdo de desvincular a producdo e leitura de poesia de uma pratica escolar, mas que era
necessario investir na qualidade do texto para o sucesso desse trabalho. O fato intrigante é
que, ao final, hd uma nota dos editores explicando: “este prefacio deixou de ser publicado na

primeira 12 edicdo por esquecimento da officina impressora” (idem, 1946, p. 5).

! Mantivemos a grafia como no original.
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A critica de Bilac (1946) a falta de cuidado com a métrica dos poemas reflete um
posicionamento contrario a perspectiva de que versos livres — aproximando o poema do tom
fluido da prosa — facilitariam a leitura para os pequenos. Muitos preféacios de obras publicadas
no final do século XIX trazem pedidos de desculpas e justificativas por deixarem a métrica
perfeita em detrimento de outra que materializasse mais as nuances de sentimentos.
Lembramos, como exemplo, a obra Flores do campo: poesias infantes de José Fialho Dutra
(1982), cuja primeira edicdo é de 1882. Era uma estratégia que partia da concepcao de que a
crianca ndo entenderia textos com uma organizacdo linguistica muito diferente da cotidiana.
Contudo, também é o principio de um dos elementos marcantes da Poesia Infantil e Juvenil
brasileira: a métrica e o ritmo servirem para construir e enfatizar o efeito de sentido almejado
pelo autor.

Na obra de Bilac (1946), os poemas conduzem para noc¢des de respeito e
valorizacdo da familia — pais, avos, etc. —, a importancia do trabalho e um retrato enaltecedor
do Brasil a partir de situac6es do cotidiano infantil. Em um dos poemas que tem como mote o
brinquedo destinado as meninas, em cinco estrofes de quatro versos, com rimas alternadas, o
eu-lirico narra a briga de duas garotas por uma boneca. A astlcia do poeta foi representar a
situacdo no olhar animista com o qual a crianca vé o mundo. Assim, a boneca é colocada
como a que mais sofre naquela situacdo por estar sendo destruida, enquanto as meninas ficam
sem o objeto desejado, mas distraem-se logo com outros brinquedos.

Portanto, os prefacios das producgdes do final do século XIX — momento em que
se localizam as primeiras publicacGes de autores brasileiros para publico iniciante — apontam
para a discussdo cerne, a saber, qual texto apresentar a esse publico e como o fazer. Num
momento em que a formacdo moral estava ligada aos valores institucionalizados por Estado,
familia e religido cristd, a literatura para a crianca deveria instruir, de forma agradavel, a uma
conduta pautada nos valores morais e no amor a patria com vistas a valorizacao do trabalho e
da familia, dando continuidade as tradicdes. Isto se configura também na forma, quando ha
uma predominancia dos poemas com versos lineares e estrofes e métrica regulares, seguindo o
padrdo parnasiano — caracteristica formal que persiste até a década de 1960 (ZILBERMAN;
LAJOLO, 1985). Por outro lado, dentro desses limites e objetivos, a variacdo tematica é
marcante e ja assinala os temas que serdo recorrentes na Poesia Infantil e Juvenil até a
contemporaneidade.

Desse modo, além das relagdes familiares, das atividades cotidianas da crianga, ha
o0 esforgo em desvendar as realidades veladas na desigualdade social. Essa € uma temética ndo

reconhecida pela critica nas primeiras publicacGes, talvez porque o registro e a valoracdo dos
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problemas sociais estdo marcados pela circunstancia histéria na qual os textos sdo produzidos.

Segue um poema para exemplificar:

Miseria
Jodo de Deus
Era j& noite cerrada;
Diz o filho:
- O’ minha mae,
Debaixo daquela arcada
Passava-se a noite bem...

A cega, que todo o dia
Tinha levado a andar,
A taes palavras do guia
Sentiu-se reanimar.

Mas saltam dou cées de gado,
Que eram como dous ledes,
Tinha-os no pateo um morgado
Para guardar dos ladrdes.

Mettem-se de novo & estrada,
E onde haviam de ir dar?

Ao palécio da tapada,

Onde o rei ia cagar.

A’ ceguinha, meio morta,
Torna o filho:

- O’ minha mae!
Alli, no vdo de uma porta,
Passava-se a noite bem.
- Si os cées deixassem... diz Ella,
A triste num riso amargo.
Com effeito, sentinella:
- Quem vem I4?! Passe de largo!
Entédo, ceguinha e filhinho,
Vendo a sua esperanga vam,
Deitaram-se no caminho,
Até romper a manha!... (BARRETO, 1911, p. 20 e 21)

O texto acima apresenta uma estrutura comum a época, com versos e estrofes
lineares, rimas alternadas. A voz do filho no chamamento & mae é destacada com um recuo do
verso. As comparacdes e referéncias (inclusive o diminutivo que serd muito usado na poesia
infantil numa tentativa de infantilizar o discurso) enfatizam a situacdo de miséria e isolamento
da mulher cega e seu filho que, na busca por um lugar para passarem a noite, séo interpretados
como ladrdes por cdes e homens exercendo fungéo de guarda.

Esse poema esta na obra Leituras moraes de Arnaldo de Oliveira Barreto (1911),

uma grande antologia de textos variados e ilustrada com muitos detalhes. O prefacio
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destinado ao leitor explica que os textos querem ensinar de forma divertida os valores morais,
fidelidade, asseio, economia, trabalho, respeito aos que sofrem, aos “defeituosos” e animais,
ainda ndo dizer palavras “indecorosas e descortesas”. O livro é composto por narrativas, um
texto de teatro e vinte e trés poemas. A obra exemplifica também o modelo de livros de leitura
compostos com textos de autores conhecidos por uma producdo para criangas, em vez de
classicos da literatura para adultos. Além disso, mostra-nos uma mudanca na quantidade de
textos oferecidos ao publico em um livro. Estes eram grandes e a ilustracdo vai ganhando
espaco nas publicacdes.

As producdes do final do século XIX e inicio do XX refletem a sociedade da
época, tanto na forma de reconhecer os problemas sociais, como de representar suas
contradicfes. Na mesma obra de Barreto (1911), o poema “O negro ¢ o espelho”, sem
identificacdo de autor, aparece 0 negro em situacdo de caricata surpresa diante de um objeto
desconhecido: o espelho.

Nessa linha do humor, o poema “A escola dos Mortos”, de Affonso Celso
(BARRETO, 1911), une elementos como a morte, a exclusdo social do pobre, do deficiente —
representado pelo cego. Esses elementos conjugados com a intencdo de gerar riso mostram o
que nesse momento historico era permitido, em termos de manifestacdo na linguagem, para
representacdo de grupos sociais.

Ainda seria necessario um estudo mais aprofundado, mas a leitura de varias obras
mostra-nos como a morte — que ndo é citada pela critica quando trata dessa poesia — é
representada em tons diferentes. Ela pode estar numa situacdo de suspense, ironia e humor, e
também ser tratada com toda a sacralidade ao se referir a morte de familiares (avos, pais,
irmaos) e autoridades.

No que se refere as décadas de 1940 e 50, Coelho (1991) chama de um periodo
de “imobilidade criadora” na poesia, decorrente da permanéncia dos modelos da tradicdo —
analise apontada para toda a literatura infantil nesse momento como ja mencionamos
anteriormente. Lajolo e Zilberman (1985) chamam a atencdo para a permanéncia, até 0s anos
60, das referéncias de um objetivo pedagdgico na poesia dedicada a infancia, mesmo entre
autores que tinham uma producdo modernista consolidada na literatura para adultos. As
autoras citam Murilo Aradjo com a obra A estrela azul (1940) e Guilherme de Almeida com a
publicacdo de O sonho de Marina (1941).

Por outro lado, em 1943, Henriqueta Lisboa publica O menino poeta, uma obra
que se tornou um classico da Poesia Infantil e Juvenil. Lajolo e Zilberman (1985, p. 148)

consideram essa producdo um avango na experimentacdo formal, mas também, a conservagdo
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de “um sistema de valores convencionais”. Contudo, essa critica pode ser relativizada na
medida em que a obra esta marcada no processo de desvincula¢do dos valores da tradicdo da
poética infantil e juvenil brasileira. Em geral, os poemas refletem a incorporacdo do projeto
modernista de busca, representacdo e reflexdo sobre a realidade social do pais.

Os poemas de Lisboa (1997) denotam mudangas culturais importantes como a
auséncia da mée que trabalha; a confluéncia de elementos urbanos e rurais no cotidiano; a
representacdo valorativa de elementos da cultura afrodescendente; a intertextualidade com a
cultura popular e a literatura classica; além de uma crianga que questiona e rompe com
normas sociais. Bordini (2007) faz referéncia ao poema “Segredo” para exemplificar a
construcdo de sentido no plano sonoro — uma das marcas da poesia infantil em sua analise.
Em se tratando da construcdo textual, a obra contribui para o fortalecimento do carater
estético da poesia infantil ao inserir a metafora. E uma estratégia que abre o caminho para que
0 género torne-se uma obra literaria ambivalente e, assim, consolide o reconhecimento do
potencial da crianca como leitora.

O esforco em prol da qualidade estética e as transformacfes das concepgdes
pedagdgicas tornam hegemdénico um novo formato de poesia para a infancia a partir da
década de 1950. Segundo Turchi, nesse periodo “a poesia infantil brasileira abandonou sua
obrigacdo pedagogica e encontrou seu caminho de arte verdadeira que produz o encontro,
criando para a crianca um espaco de reconhecimento e de revelacdo do prazer, da fantasia e da
realidade a volta” (2005. p. 24). A pesquisadora cita como referéncias dessa mudanga Sidonio
Muralha (A televisdo da bicharada, 1962), Cecilia Meireles (Ou isto ou aquilo, 1964) e
Vinicius de Morais (A arca de Nog, 1971).

Henriqueta Lisboa foi poeta com obras dedicadas tanto ao publico adulto, quanto
ao infantil, foi critica literaria, professora universitaria, tradutora e ainda organizadora de
antologias poéticas para a infancia. O prefacio de Poemas para infancia (LISBOA, s.d), obra
publicada e reeditada na década de 1970, mostra a concepc¢do de poesia que, enquanto arte, é
inteligivel ao adulto e a crianca. Ela ratifica que o acesso da crianca ao texto é intermediado
pelas concepcdes de infancia e suas necessidades segundo cada época, como indica a citacédo

que segue:

A poesia — arte verbal — disp8e de varias faculdades propicias a
impressionar a crianga: a metafora com seus desenhos, cores e relevos de
visionamento; a sonoridade, o ritmo e a melodia, com seu dinamismo; a
esséncia com sua espiritualidade e sugestdes de categoria mental; a
disposicdo e ordem dos componentes, com seu todo caracteristico.
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A selecdo desta coletdnea obedeceu ao desejo de servir a
educacdo, dentro do campo de interesses da propria infancia, buscando
temas e assuntos que lhe sdo familiares: influéncia musical, vocabulario
acessivel, variedade de imagens, estrutura singela. (LISBOA, s.d, p. 10)

Ademais, Maria Lucia Amaral (1971) traz indicios sobre o contexto de producdo e
recepgdo nesse momento em que o modernismo se consolida na Poesia Infantil e Juvenil
brasileira. Em suas defesas incisivas de questdes que nesse panorama historico que fizemos
pareciam superadas, revela o quanto o sistema literario ndo é produto de uma construcéo
uniforme e linear.

A autora faz uma critica atroz a literatura para criancas marcada pelo discurso
infantilizado e pelo tom moralizador, apontando para a artificialidade de se determinar que o
bem prevalega sobre o mal. Afirma que “o bom livro para criangas €, portanto, aquéle que
pretende consultar as suas caracteristicas psiquicas e responder a suas exigéncias intelectuais
e espirituais” (AMARAL, 1971, p. 13). Esta frase, aléem dos autores que ja citamos, € como
um eco do prefacio de Antero de Quental em sua antologia para a infancia, publicada em
1883.

O texto de Amaral também desmente — 0 que indica que ainda perduravam —
esteredtipos sobre a autoria na literatura para criancas. A autora afirma que qualquer bom
escritor da literatura brasileira consegue escrever para publico infantil, pois € necessario que o
autor saiba se comunicar com a crianca. Sobre a consideracdo de que a mulher escreve melhor
para crianca do que o homem — j& discutimos como a autoria se configurou na literatura
infantil —, Amaral (1971, p. 14) pondera que a facilidade se deve a uma sensibilidade feminina
“aguda para auscultar o que a crian¢a mais gosta, quais os seus interesses”. Nessa fase, ainda
era necessario provar que o escrever para crianca é um trabalho que exige dedicacdo. Para
tanto, a estudiosa cita um depoimento bastante conhecido de Andersen, no qual explica que a
producdo de um Unico texto exigiu-lhe muita pesquisa e varias reescrituras.

Amaral (1971) faz referéncia a Jesualdo®, um pesquisador que afirmava que a
poesia estaria nesse periodo assumindo um lugar nas escolas como instrumento de cultura e
educacdo, desvinculado da moral. Além disso, aponta de forma objetiva como devia ser a
poesia para crianca: cuidado com o ritmo, imagens claras e vocabulario acessivel; ndo podia
ser longa, a ndo ser que fosse narrativa. Ainda recomenda a “professora” que nao leve poemas
“mediocres” aos alunos, nem poemas destinados a adultos que falem de meninos, flor,

nuvens, mas sao carregados de violéncia.

2 JESUALDO. La literatura infantil, Buenos Aires: Editorial Losada, 1959.
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Para finalizar, Yunes e Pondé (1988) resumem o percurso da literatura brasileira
partindo do século XIX marcada por erudi¢cdo, moralismo e eloquéncia com o objetivo de
formar um estilo brasileiro. Depois 0 Modernismo chega com a busca da arte nacional,na
década de 1920, fugindo das idealiza¢bes romanticas; na década de 1930, com a temaética
social e a aproximacao do publico; por fim, 1945 fica marcado com o foco na linguagem. A
partir dessas ideias e do percurso historico que fizemos, é perceptivel que a literatura infantil
faz esse mesmo percurso, guardadas as devidas ressalvas por ser um sistema que converge
diferentes legitimacOes e tempos histéricos especificos.

No caso especifico da poesia, Lajolo e Zilberman (1985) ressaltam a influéncia
das vanguardas dos anos 50 na poesia dos anos de 1970 em diante, a que elas chamam de
“poesia infantil brasileira contemporanea”. Contudo, a década de 1970 pode ser apontada
como o momento crucial de consolidacdo de rupturas e inovacgGes que antecede o avango do
género no mercado editorial. Assim, até agora as producdes podem ser agrupadas em duas
fases: uma ligada ao que se chama de tradi¢do e outra herdada do modernismo.

A producdo da década de 1980 revela a solidificacdo do género e antecede uma
mudanca social que altera as condi¢cdes de producéo e recep¢édo da poesia na década de 1990 e
inicio do século XXI: a insercdo das tecnologias da informacéo e da Internet no cotidiano das

pessoas. Essa poesia, que chamaremos de contemporanea, sera analisada no segundo capitulo.



CAPITULO 2

AMBIVALENCIA: A POESIA INFANTIL E SEUS (DES)LIMITES

A Borboleta
Cada vez que o poeta cria uma borboleta, o
leitor exclama: “Olha uma borboleta!” O critico
ajusta os naséculos e, ante aquele pedaco
esvoacante de vida, murmura: - Ah! sim, um
lepiddptero...
Mario Quintana

No primeiro capitulo, apresentamos uma visdo panordmica da histéria da
Literatura Infantil e Juvenil brasileira com énfase na constituicdo da poesia escrita para o
publico infantil e juvenil. Vimos que esse foi um processo historico marcado pela confluéncia
do objetivo pedagdgico com o valor estético que, na situacdo concreta de producdo e
circulacdo das obras, sobrepujavam-se conforme as concepc¢des predominantes em cada
momento.

Ja neste capitulo, percorreremos a producdo dos dltimos trinta anos. O esforco
sera no sentido de fazer um mapeamento dessa producéo a partir de elementos que constituem
a obra — entendida na interpenetracdo do texto literario verbal e seus paratextos. Por isso, as
obras serdo referenciadas nos tépicos por um de seus aspectos constitutivos e ficardo como
indicacdo para leitura que extrapola as observacdes aqui desenvolvidas. Na selecdo do corpus
para esta parte do trabalho, um dos objetivos foi apresentar o maior nimero de poemas,
diversificando autores e obras. Essa op¢do metodoldgica se justifica pelo compromisso de
divulgar essa producdo poética de circulacdo restrita e ainda marginalizada e, para permitir
que o texto poético fale por si no convencimento de que o limite no campo da recepc¢édo da
Poesia Infantil e Juvenil brasileira esta posto fora dela, porque o texto em si aponta para a
quebra das fronteiras que indicam quem pode ou ndo alcancar uma experiéncia estética com
sua leitura. Em virtude do nimero de poemas transcritos, nas citacfes destacadas com recuo,
marcaremos sua segmentacdo com barras simples, para separar versos, e duplas, para separar
as estrofes. Reproduziremos o formato original, apenas quando a disposi¢do dos versos for
diferenciada, tornando o aspecto visual mais significativo.

O recorte que gerou o corpus esta implicado pela contemporaneidade dos trés

elementos desse sistema literario em que autor, obra e leitor estdo irmanados com o tempo. O
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leitor, em especifico, é aqui definido considerando-se a ambivaléncia da Literatura Infantil e
Juvenil que se dirige a crianca e ao adulto — tanto aquele que assume o papel de mediador
imediato, quanto a critica literaria. Por tudo isso, as analises pontuais que serdo desenvolvidas
partem do critério de ora demonstrar os deslimites do poema produzido para criangas, ora
mostrar como ainda ha obras que sdo publicadas com o pressuposto de uma limitacao
intrinseca a esse grupo de leitores.

No século XX, a ideia de que a crianca deveria ter acesso a poesia com qualidade
capaz de gerar uma experiéncia estética, defendida desde os primeiros autores de antologias
para criancas, ganha forca com o projeto modernista. Isso porque o esforco de resgate e
construcdo da identidade nacional e de flexibilizacdo de temas e formas na poesia se associa a
concepcdo de formacdo de leitor na escola através do acesso a textos literarios mais
prazerosos.

Se o0 boom da literatura infantil ocorre na década de 1970, talvez seja possivel —
pela intensidade de publicacbes — afirmar que no caso da poesia, esse avango ocorre na
década seguinte, quando surgem obras e poetas que serdo referéncias para leitores e
estudiosos na década de 1990.

Nos ultimos vinte anos — a transicdo de séculos — podemos identificar dois
movimentos simultaneos: por um lado, a consolidacdo de obras que constituem um arcabouco
da Poesia Infantil e Juvenil por meio da republicacdo de textos; por outro, o surgimento de
uma nova forma de poesia com muitas variacfes a partir da criacdo dos suportes digitais, da
incorporacgdo de recursos computacionais na producéo e recepcao do texto e da popularizacdo
do acesso a Internet.

Nesse contexto de permanéncia e mudanca, a poesia de autores do canone da
literatura brasileira para adultos volta ao cenério através de antologias, ndo sob a égide de
textos exemplares, mas a partir da concepcao de que se deve garantir ao leitor a experiéncia
mais variada quanto for possivel. Tomando a leitura como um processo dialégico e o texto
literdrio como uma constituicdo de camadas de sentido, o jovem leitor alcancard o efeito
estético e avancard em sua competéncia leitora a medida que tiver contato com textos de
qualidade.

Voltando ao primeiro movimento, as republicagdes de textos literarios podem ser
analisadas em varias linhas a partir das mudancas operadas na configuragdo da obra. Em
geral, hd um esforco de atualizacdo do livro por meio dos paratextos — com énfase nos
prefacios, textos de orelha, contracapa e ilustracdo. Dessa forma, se titulo e texto literario séo

repetidos ao longo da histéria, os paratextos atuam apontando para novos sentidos, destacando
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uns e ocultando outros. No caso da Literatura Infantil e Juvenil, ilustracdo e textos que
acompanham o principal marcam essas mudancas e podem ser diretamente relacionados as
especificidades do publico desse género editorial. A ilustracdo, enquanto paratexto imagético,
também integra a obra, frequentemente voltada para o leitor infantil e juvenil, enquanto os
textos que apresentam e, muitas vezes, analisam a obra — aparecem na posicao de prefacios ou
em orelha e contracapa de livros — dirigem-se mais aos adultos.

No conjunto da Poesia Infantil e Juvenil, os paratextos reiteram o direcionamento
simultdneo a dois grupos de leitores. Para demonstrar o papel constitutivo do caréter
ambivalente desse género, escolhemos ilustracdo — como exemplo de paratexto imagético —, e
prefacio, posfacio e textos de orelha — como paratextos verbais — por serem 0s que trazem
mais explicitamente indicativos da configuracdo do leitor na obra. Também marcam a
amplificacdo e consolidagé@o do carater literario porque, ao longo do tempo, séo produzidos a

partir uma concepgao estetica.

2.1. llustracéo e paratextos verbais

Lajolo e Zilberman (1984, p. 14) afirmam que o livro para criancas constitui um
“novo objeto cultural, onde visual e verbal se mesclam”. Nessa linha, Luis Camargo (2006)
defende que a analise da obra literaria para crianca so serd completa se esses dois elementos
forem considerados. Para tanto, propde cinco categorias: 0 suporte do texto; a enunciacédo
gréfica do texto; a visualidade — as imagens mentais que o texto gera no leitor; a ilustracéo
como texto visual; o didlogo entre texto e ilustracdo. Essas categorias estardo diluidas nas
apreciacdes constantes neste capitulo. Em decorréncia do espaco conquistado pela ilustracdo
nas publicacGes das ultimas décadas optamos por sua abordagem especifica.

No inicio da literatura infantil brasileira, as ilustracbes eram usadas como
elemento de atracdo e facilitacdo da leitura. Nessa perspectiva, acabavam por reduzir o efeito
do texto sobre o leitor ao delimitar personagens, cenarios e a mais adequada interpretacéo.
Esse é o caso de ilustracbes que apenas representavam cenas do texto. Mas as concepcdes e
técnicas das artes plasticas foram ganhando espaco e transformando a ilustracdo em um texto
préprio dentro do livro. Assim, a ilustragdo passa a oferecer ao leitor uma possibilidade de
interpretacdo do texto principal, além de tornar a obra literaria um objeto artistico constituido

de palavras e imagens. Essa transformacdo é parte da mudanca social gerada pela criagdo das
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midias que comunicam muito por imagem, como televisdo, propaganda, mais recentemente, a
Internet.

Né&o significa que o modelo de ilustragdo como representacdo de uma cena deixou
de ser usado. Ao contrério, ainda aparece na maioria das publicacdes e se apresenta como um
tipo de ilustracdo que remete ao nivel mais superficial de sentido que pode ser construido a
partir de um dado texto. E o que acontece com o poema “Aurora” da obra A jibdia Gabriela

ilustrada por Astrid Munch que segue abaixo:

A lavadeira que eu conheco/ lava muito pra fora,/ roupa do corpo e da alma/
madrugada, a qualquer hora.// Pendura as roupas na linha/ azul claro do
horizonte/ que se estende dos abismos/ até ao cimo dos montes.// A lavadeira
que eu conheco/ ja estd indo embora/ trabalha com o sol nascente,/ e se
chama Aurora. (CAPARELLI, 1999b, p.38)

A ilustracdo correspondente ao poema é o desenho de um varal cheio de roupas
sob o sol e, na margem, uma torneira e sabdo com espuma. Na edi¢do de 1984, Maria da
Gléria Bordini analisa a lavadeira como metafora de uma escritora. Uma interpretacao
possivel apenas para um leitor experiente e que ndo € sugerida em momento algum pela
ilustracéo.

A abordagem que fazemos da ilustracdo parte do reconhecimento de que a
ilustracdo, como todo paratexto, exerce um papel de mediacdo da leitura conduzindo o leitor
na experiéncia com o texto, ou seja, € uma ferramenta que tem o potencial de suscitar
construcdes de sentido do texto mais ou menos densas, além ou aquém do que esta proposto.
Nesse sentido, caberia uma critica a ilustracdo do poema de Sérgio Caparelli (1984),
compreendendo que ela ndo contribui para que o leitor menos autbnomo construa uma leitura
poética do texto. Ainda que essa ilustracdo tenha o efeito de atrair o leitor menos experiente e
conformar o sentido mais imediato do poema, a analise de Bordini demonstra sua
ambivaléncia, jA que esse paratexto estd dirigido ao segundo leitor da Poesia Infantil e
Juvenil. Assim, enquanto critica literaria, ela mostra que o poema voltado para o publico
iniciante compreende niveis de sentido capazes de propiciar uma experiéncia estética também
ao adulto mediador.

Diferente da referéncia anterior, em varias obras a ilustracdo eleva a superficie o
sentido mais profundo do poema, extraindo-lhe os subentendidos e expondo inferéncias
possiveis de serem construidas. E o que ocorre, por exemplo, nas ilustracdes de Regina Rennd
para a obra Arco-iris (AMARANTE, 1983), e de Eliana Branddo para o livro Zao (NEJAR,

1988). Em se tratando de um poema especifico, a ilustracdo de “Castigo”, de Wania Amarante
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(1983), direciona a interpretacdo para a tematica da consciéncia ambiental, ao retratar a
poluicdo da cidade. Além disso, 0 poema parte de uma concepcao de educacdo infantil que
relaciona a punigdo fisica como consequéncia de um erro, para associar eventos naturais a
intervencdo humana no meio ambiente. Confira o poema: “Castigo” — As arvores choram,/
agitam as folhas,/ encolhem as raizes.// A poeira/ vai voando,/ se enroscando/ num
rodamoinho.// E a mdo do vento/ dando palmadas/ no mundo levado (AMARANTE, 1983,
s/p).

A ilustracdo também pode ser o foco principal da obra — como na série Colagens,
nome da técnica utilizada nas obras — e seguir em alto nivel com o texto (CAPARELLI,
1999a) ou mesmo supera-lo em potencial de sentido e invertendo a relacdo padréo da imagem
a servico do texto (CASTANHA, 1998; JOSE, 1996). Surpresa ainda maior é o leitor ver-se
representado na obra como uma personagem da ilustracdo que acompanha 0s acontecimentos
do poema. E o que faz Marilda Castanha no livro O menino que n&o mascava chiclé, que
integra explicitamente a ilustracdo ao poema (CUNHA, 1994).

O paratexto imagético ainda exerce o papel de atualizacdo do texto nas
republicacdes. A obra Classificados poéticos de Roseana Murray € exemplar nesse aspecto.
Dez anos apos a primeira publicacdo, a obra chegou a sua décima edicdo em 1994, ilustrada
por Paula Saldanha. Posteriormente, Maurizio Manzo faz uma nova ilustracdo para a obra que
segue até a 20? edicdo pela editora Miguilim e é republicada pela Companhia Editora
Nacional em 2004,

Os ultimos dois projetos de ilustracdo representam bem a mudanca ocorrida a
partir de 1980. Ambos apresentam criancas como centro das situacdes construidas nos
poemas, intensificando a identificacdo do leitor com o texto verbal. A grande diferenca esta
nos niveis de referencialidade e abstracdo. A primeira ilustracdo apresenta ambientes mais
rurais em desenhos coloridos e com detalhes que especificam bem os espacos e expressoes. Ja
a segunda, une desenhos sem preenchimento colorido e técnicas de pintura e colagem,
oferecendo ao leitor mais sugestdes, além de propor um ambiente mais urbano com a insercéo
de elementos citados nos poemas. Os dois projetos refletem diferentes perspectivas de olhar
sobre 0 mundo, apesar de partirem do mesmo texto verbal. Nesse processo de atualizacéo,
ficam explicitas mudancas culturais e de concepg¢do do leitor infantil. Nesse ponto de vista,
justificam-se diferencas nas ilustragcdes do ultimo poema que expde o desejo de um menino de
se comunicar com um “habitante de outra galaxia”. A primeira aponta para uma Visdo
espiritualista colocando um menino no alto de um monte em posicdo de meditagdo, seguida

pela imagem de uma bola azul representando o planeta e, em cima dela, criancas de branco,
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embaixo, pessoas vestidas de forma comum e coloridas. A segunda, por sua vez, mostra
diversos formatos de mensagem (correspondéncia, selo, avidozinho) saindo de uma bola
formada de tracos coloridos; na pagina seguinte, um menino deitado em tapete de estrelas
observa ao longe.

Nesse sentido, o ilustrador exerce um papel duplo de leitor do poema e autor de
um texto imagético, a partir da qual é estabelecida uma relacdo de intertextualidade em que a
ilustracdo pode ser a expressdo de uma leitura inferencial, como também ser um texto legivel
por si sO. Desta forma, a ilustracdo pode ser um texto que amplia 0 poema na medida em que
sugere elementos que ndo estavam nele e, assim, torna-se o registro de uma leitura que
extrapola o texto. Exemplo desse ultimo aspecto é a obra O circo (COELHO, 1986), na qual
desenhos em preto, sem preenchimento, véo além do que esta proposto nos poemas.

Ainda para reforcar a ideia de que a ilustracdo é um paratexto que orienta a
leitura, citamos a obra O menino que varou a noite e depois virou poeta (ARAGAOQ, 1996) na
qual Nelson Cruz apresenta desenhos que representam conhecimentos geograficos, situacdes
historicas, personagens conhecidos, super-herdis e outros dados que estimulam as inferéncias
pelo leitor, dispondo informag6es que podem ser relacionadas aos poemas.

Ha casos em que a ilustracdo e o texto verbal constituem um projeto de
experiéncia estética em que ambos ndo sdo organizados em uma relacdo de interdependéncia,
como na obra Canc¢do da menina descal¢a. Essas telas de pintores famosos seguem junto aos
poemas. A autora, Iéda Dias (1993), declara que as obras ndo sdo ilustracbes, mas se
relacionam ao texto verbal na tentativa de oferecer ao leitor experiéncia e deleite com mais de
uma arte.

Em se tratando do campo de producdo desse tipo de paratexto, 0 espaco e a
importancia da ilustracdo na obra literaria juntamente com a expansdo do mercado editorial
geraram uma demanda por profissionalizacdo e o reconhecimento dos envolvidos em cada
etapa do processo. Assim como tradutores e adaptadores, o ilustrador alcancou o status do
conceito de autoria: ele é o artifice da imagem, enquanto o escritor € o artesdo da palavra.
Como tal, ao longo da carreira constroi um estilo proprio pelo qual ele pode ser identificado;
seu nome torna-se um selo de qualidade exibido na capa do livro e, ao final, aparecem seus
dados biograficos juntamente com os do autor. Aos leitores de Literatura Infantil e Juvenil é
facil identificar uma ilustracdo de Eva Furnari, por exemplo, que, de antemao, desperta a
hipdtese de que se trata de uma obra mais voltada para o humor e o inusitado. Ja, Lalau e

Laurabeatriz sdo exemplos de como esses papéis estdo nivelados. Nas capas de suas obras
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ambos aparecem na posicdo de autores; apenas nos dados catalograficos € delimitada a acdo
de cada um.

Assim como a ilustragdo margeia e se integra ao texto literario constituindo-se um
paratexto imagético, ha também os textos verbais que o acompanham na forma de prefécio,
posfacio, ou aparecem em orelha e contracapa de livros. Eles sdo fundamentais a ponto de
refletirem as mudancas ocorridas na Poesia Infantil e Juvenil, quanto a configuracdo de seu
publico e na sua consolidacdo enquanto género literario.

Desde as andlises feitas no capitulo anterior, vimos que os paratextos verbais, que
comumente aparecem como prefacios, sdo dirigidos aos mediadores da leitura (pais,
professores e outros) no sentido de convencé-los sobre a importancia, finalidade e possiveis
usos de respectiva obra. Essa situacdo demonstra a intrinseca ambivaléncia da obra de Poesia
Infantil e Juvenil como um todo, na medida em que se destina a dois publicos distintos — o
adulto e a crianca. Nesta fase, os paratextos apresentam a obra ao adulto e 0s poemas séo
dirigidos ao leitor em formacdo. Assim, o potencial de sentido do poema esta estritamente
direcionado para a crianca e serd lido pelo adulto apenas para uma avaliacdo de sua
adequacao.

Ainda no levantamento que operamos no capitulo 1, ficou nitido que o poema, ao
longo do tempo, ganha forca de sentido em nivel estético a medida que a concepcdo de
formacdo de leitor sobrepde-se a ideia de educar moralmente e transmitir contetdo escolar
através da poesia. Ou seja, o esfor¢o € no sentido de consolidar cada vez mais a producao de
textos mais literarios e menos comprometidos com um fim pedagdgico.

Nesse processo marcado pelas teorias de formacdo de leitor que preconizam a
autonomia do sujeito, o acirramento da compreensdo do potencial cognitivo da crianca e da
valorizacdo das experiéncias vividas na infancia, os paratextos verbais perdem gradativamente
o fim de defesa do carater pedagdgico e passam a uma explanacdo embasada na critica
literaria. E perceptivel que aparecem cada vez menos nos livros e voltam-se mais para sua
funcdo estética. Essa mudanca materializa o avanco na compreensdo de que o livro publicado
para o leitor infantil e juvenil deve ser, antes de tudo, uma obra literaria. Por isso, 0 paratexto,
assim como na literatura para adulto, passa a se posicionar como facilitador da compreensao
do leitor sobre o texto literario. E no caso especifico da Poesia Infantil e Juvenil, defender um
olhar critico e a possibilidade de uma analise mais profunda do texto.

Esse encaminhamento é consequéncia do trabalho de autores que fazem com que
a especificidade da Poesia Infantil e Juvenil seja a partir da forma de ver o mundo de uma

crianga, o olhar de descoberta. Dessa forma, o potencial de sentido do texto pode ser ampliado
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a ponto de ter niveis compativeis com a experiéncia de leitura de um adulto. Assim, podemos
ampliar a nogdo de ambivaléncia proposta por Shavit (2003), em que o texto da Literatura
Infantil e Juvenil passa a ter dois leitores em seu horizonte devido ao potencial de experiéncia
estética e ndo restrito ao papel de intermediacéo.

Além das mudancas ja citadas, a partir da década de 1980 e, mais precisamente,
com as obras de José Paulo Paes, a mediacdo do adulto perde espaco para o total
direcionamento da obra ao seu leitor principal que inclui paratextos verbais voltados para o
publico infantil e juvenil. Esse aparece tanto na posicdo de prefacio, quanto de posfacio, ou na
contracapa. Dessa maneira, ha uma indicacdo de que ndo se faz necessaria uma explanagdo
em defesa de uma obra aos mediadores. Essa configuracdo pode ser vista como o &pice da
consolidacdo da poesia destinada a jovens leitores como obra literaria, ja que, institui uma
relacdo direta do objeto livro e seu contetdo com o leitor a qual se destina.

Além do reconhecimento de que a crianga também vivencia a experiéncia de
leitura da obra como um todo, ela passa a receber 0 mesmo investimento para compreensdo e
atracdo para o texto literario que o leitor adulto. Se isso representa a constituicdo da
autonomia do género e do seu leitor, ndo quer dizer que o leitor-mediador ndo esteja em vista.
A defesa do valor das obras se d&, muitas vezes, fora delas na medida em que passa pelo crivo
do governo e da FNLIJ por meio de concursos e programas que as classificam. Os avaliadores
— que se constituem como leitor-mediador — estdo focados na experiéncia estética que ela
pode desencadear a quem se destina primeiro. Assim, 0os documentos orientadores sobre a
formacdo de leitor de literatura na escola e os critérios de avaliacdo de obras para compra pelo
governo constituem-se como paratextos externos a obra que conduzem para um formato de
Literatura Infantil e Juvenil.

Se os prefacios direcionados a pais e educadores ndao aparecem nas obras, por
outro lado, o selo de “altamente recomendavel FNLIJ” e premiagdes vém estampados nas
primeira e segunda capas e ha contracapa. Assim, podemos considerar que ha uma
transformacdo no paratexto destinado a mediadores. Nesse sentido, os selos sdo novos
paratextos que remetem a outros externos a obra — como prevé Genette (2009) — e, por sua
vez, geram hierarquias entre as publicacdes e interferem até no custo do livro na livraria.

Tudo que foi explanado ndo significa que os paratextos direcionados aos
mediadores da leitura deixaram de existir no livro em formato verbal. Eles ainda aparecem e
sdo fontes de referéncia para identificarmos as concepgdes que norteiam producdo, circulagdo
e recepcdo das obras nas ultimas trés décadas. Em geral, sdo marcados por apresentarem

discussdes teoricas e defesas dos textos que antecedem sob a égide da critica literaria. Esse €
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um dos argumentos para a critica que defende o distanciamento da obra do contexto escolar.
Mas pode ser visto como demonstracdo de que o argumento pedagdgico majoritario nas
teorias de formacéo de leitor em voga é a experiéncia estética, mais precisamente, o prazer e a
transformagéo que a crianca e o adolescente terdo a alcancar com a leitura.

A diviséo das publicagdes em livros de caréter literario em oposi¢do a outros de
carater educativo é apontada por Colomer (2010), em texto ja citado no capitulo anterior, no
qual analisa que no contexto atual da formacdo de leitores, o foco no tratamento de temas
escolares tem uma linha prépria no mercado editorial: a literatura paradidatica. Esta segue
explicitamente o principio de ensinar contetdo por meio de uma leitura que se quer prazerosa,
mas quase sempre nao passa de um discurso com tom panfletario sobre temas mais destacados
na midia em um dado momento. Assim, a producdo literaria para os leitores em idade escolar
estd claramente dividida em dois grupos: obra literaria permeada por concepcdes pedagogicas
e livro que tem um fim didatico e faz uso de estratégias literarias.

O trabalho segue com o foco no primeiro grupo. E perceptivel que, mesmo entre
0s paratextos direcionados ao leitor-mediador, ha uma variagcdo no tom da linguagem utilizada
e no conteudo. Alguns sdo mais voltados para o leitor adulto e, numa linguagem acessivel e
mais ladica, reiteram os argumentos comuns de valoracdo de obras literarias de Poesia Infantil
e Juvenil. Outros sdo mais técnicos e destacam elementos estilisticos dos poemas numa
linguagem mais formal e incisiva.

Por exemplo, na contracapa de Pra boi dormir (MIRANDA, 1999), Ana Arruda
Callado analisa o livro apontando seu carater pedagogico e o respeito da poeta a crianga ao
falar “de igual para igual”. Ainda faz uma alusdo entre o ilustrador do livro, Ziraldo, e o
personagem Peter Pan. E um texto curto, fluido, no qual a pessoalidade da opinido é reforcada
com uso da primeira pessoa do discurso e a assinatura. Assim, constituem-se dois
movimentos caracteristicos do paratexto: legitimacdo da obra por uma autoridade e a
aproximacao do leitor.

Se a aproximacdo do texto a crianca, tanto no conteddo quanto na linguagem,
ainda € destacada nos prefacios, lembramos de que essa é uma bandeira levantada no final do
século XIX que ainda permanece. Outra ideia que ganhou forca ao longo da historia,
principalmente com a defesa da predominancia do aspecto estético sobre o pedagdgico nas
obras, foi o fracasso da escola na formagéo do gosto pela poesia. Essa ideia aparece muito nos
paratextos voltados para os mediadores envolvidos em ac¢bes pedagdgicas, quase sempre
assinados por pesquisadores reconhecidos na area de formacdo de leitor e da critica de

Literatura Infantil e Juvenil.
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Dessa forma, duas obras de Sérgio Caparelli sdo exemplares da ocorréncia de
prefacios que expdem um discurso engajado na defesa de poesia infantil de qualidade,
garantia do acesso pela crianca e necessidade de se rever as metodologias usadas na escola.
No livro A jiboia Gabriela (CAPARELLI, 1984), Maria da Gloria Bordini assina o prefacio
que lembra muito o texto de Bilac no tom de indignacdo com o qual expBe a critica aos
argumentos que justificam dois pontos cruciais: a distancia das criancas em relacdo a poesia e
0 baixo nivel de textos destinados a elas. A estudiosa aponta a escola como responsavel pela
permanéncia dessas ideias, na medida em que foca no uso didatico da poesia.

Em Tigres no quintal (CAPARELLI, 1989), os paratextos s&o muito significativos
porque representam a concepcao de poesia para a infancia. Nas orelhas, Ana Maria Lisboa de
Mello apresenta o livro com uma analise que aponta para uma “voca¢do” do autor para
escrever para criangas. Esta declaracdo marca a transformacdo desse género na configuracao
da autoria, opondo-se a recusa em declarar-se autor da literatura infantil, que ficou marcada
historicamente através de Perrault. Também sinaliza a incorporacdo da poesia concreta que
traz uma maior flexibilidade e variacdo na forma do texto. E, para completar a triade do
sistema, aponta para um leitor ativo e ambivalente, na medida em que é uma experiéncia
significativa para criancas e adultos: estes conhecerdo melhor o mundo infantil; aquelas se
reconhecerdo nas vivéncias do imaginario e elementos cotidianos contidos no livro e
ampliardo o conhecimento linguistico — aqui uma perspectiva pedagdgica.

A duplicidade de puablico leitor esta explicita na primeira pagina do livro em que o
autor assina um texto claramente voltado para o leitor adulto que intermedia o acesso da
crianca ao livro. Nele, Sérgio Caparelli (1989) conta de forma ludica e séria sua formacéo
como leitor. Recupera as vivéncias com as cantigas e quadras populares, talvez respondendo a
algum discurso da época que condenasse as musicas cantadas por criangas ao longo de
geracOes acusadas de terem um conteudo violento e sem sentido. Apresenta uma defesa do
sentido delas no contexto da brincadeira da crianca enquanto palavras encantatdrias que
alimentam o imaginario. O poeta fala de sua experiéncia na escola, quando se desinteressou
pela poesia, ao ter que decorar poemas sobre bons habitos de higiene e datas comemorativas.
Declara que os poemas do livro surgiram como produto de um leitor experiente e que ndo
deveriam se tornar instrumentos de alfabetizaco, apesar de os capitulos serem ordenados por
letras do alfabeto, introduzidos por um poema curto em que a palavra-chave apresenta a letra
com a qual todos os poemas dessa respectiva parte terdo alguma ligacdo. Remete-se
explicitamente a pais e professores para destacar o cuidado com a adequagdo do poema a

crianga, considerando idade e maturidade. Assim, o paratexto segue na tentativa de impedir
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que a obra seja usada de forma contraria a concepcdo de que a leitura de poesia deve ser
prazerosa.

O texto da contracapa, sem autoria personalizada, afirma que o objetivo do livro é
“redimir um pouco o gosto pela poesia” pelo mesmo motivo apresentado pelo autor. E
destacado que os poemas nao pretendem ensinar bons habitos e enfeitar festas escolares, mas
gerar prazer e identificagcdo no leitor infantil. Declara que o livro tem cento e quinze poemas,
vinte trés traducdes feitas pelo autor de textos de Goethe, Emily Dickinson, Apollinaire,
Edward Lear, D’ Annunzio entre outros. Isso confirma que o leitor infantil ndo esta limitado a
literatura que leva a etiqueta de Literatura Infantil e Juvenil.

Quanto aos prefacios direcionados ao leitor infantil e juvenil, predomina um
discurso mais direto e objetivo que oferece as informacdes prévias necessarias para o leitor
enveredar-se pelos poemas e anunciam mais de forma poética 0 mote da obra. Uma diferenca
que pode ser identificada é que esses prefacios quase sempre sdo assinados pelo(a) poeta ou
organizador(a) da obra.

Nesta linha, José Paulo Paes (1993), comeca o livro E isso ali, publicado na
década de 1980, com um texto intitulado “Explica¢ao (que vocé nem precisa ler)” informando
ao leitor-crianca (e adulto, por consequéncia) que o subtitulo do livro — “Poemas Adulto-
infantis-juvenis” — que ele chama de “palavrao meio complicado” quer dizer que os poemas
sdo para leitores de todas as idades. Ja o titulo quer remeter a surpresa e duplicidade de
sentidos como marca da poesia. Em outra obra, Sem cabeca nem pé (LEAR, 1990), Paes
assume a funcéo de tradutor e apresenta logo de inicio informacGes sobre a vida e a producao
literaria de Edgar Lear — autor dos poemas — e explica sobre as variacdes da traducdo. Na obra
aparecem os textos na lingua de origem junto as traducdes e, por isso, ele indica para quem
souber ler em inglés, comparar as duas versoes.

Também se verifica um esforco em propiciar ao leitor a quem a obra é destinada
elementos técnicos para a compreensdo do texto. Esses aparecem mais em antologias e quase
sempre sdo assinados por seu organizador. Destacamos os prefacios de Ana Maria Machado
(2001) e Ruth Rocha (2003) para volumes de poesia da Colecdo Literatura em Minha Casa.
Esse formato demonstra uma tentativa de oportunizar uma relacdo mais autbnoma entre a obra
e o leitor, ndo ficando & mercé das condi¢des de mediagao.

Nessa linha, os dois paratextos da obra Trés gotas de poesia (SOUZA, 1996)
voltam-se para o leitor infantil e juvenil. O primeiro, com informagdes sobre haicais numa
linguagem objetiva e clara; o segundo, mais pessoal, em primeira pessoa e assinado pela

autora, conta suas biografia e producdo artistica de uma forma divertida.
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Esses paratextos direcionados ao leitor primeiro da obra contribuem para
construcdo de uma relacdo menos impessoal nesse sistema de leitura. Explicitamente alguém
assume a indicacdo daquela obra e naturalmente faz o papel de mediador do contato do leitor
com o texto principal. Se a crianga for ensinada a descobrir o texto como se faz com um
presente, observando e tirando as camadas que envolvem o objeto em si, associado aos
prefacios direcionados a ela, pode-se quebrar a dependéncia de um mediador para o acesso ao
livro. Porque assim, logo de inicio, ela serd capaz de procurar e identificar o livro de seu
interesse naquele momento nas prateleiras de biblioteca, sala de leitura e livraria.

Apos a leitura dos paratextos, o leitor contemporaneo encontra uma variada oferta
de poemas. Tentaremos destacar elementos que os constituem e tragar uma sugestdo para
abordagem do texto, seguindo na mesma estratégia de mais indicar referéncias do que

aprofundar nas analises.

2.2 Intertextualidade e temas recorrentes

Muito ja se discutiu sobre a influéncia que os textos precedentes exercem sobre o
escritor. 1sso porgue a literatura segue no reconhecimento de que o texto é um emaranhado de
vozes e de outros textos que estdo na memdria do escritor e sdo resgatados também na
memoria do leitor. Nesse sentido, “as praticas intertextuais informam sobre o funcionamento
da memoria que uma época, um grupo, um individuo tém das obras que os precederam ou que
Ihe sdo contemporaneas. Elas exprimem ao mesmo tempo o peso desta memoria, a dificuldade
de um gesto que se sabe suceder a outro e vir sempre depois.” (SAMOYAULT, 2008, p.68).

A modernidade foi marcada pelo espirito de ruptura e um grande esforco de
inovacdo. Um dos caminhos percorridos foi a dessacralizagdo da tradicdo que permitiu que ela
fosse continuamente revista e questionada. Na contemporaneidade, a intertextualidade
exprime um movimento que ndo é de ruptura ou negacdo, mas de reconhecimento da
influéncia que a experiéncia subjetiva e 0 contexto historico exercem sobre o trabalho poético.

Na Poesia Infantil e Juvenil, os intertextos seguem nessa linha de revelar a
experiéncia de leitura do poeta. Do lado da recepgdo, exigem conhecimento do leitor ao
mesmo tempo em que podem encaminha-lo a conhecer os textos anteriores, seja 0 texto
exercendo uma mediacgdo intrinseca ou mesmo 0 sujeito que assume o papel de mediador

chamar a atencdo do leitor para tais referéncias.
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Nos poemas dedicados a crianga é recorrente o intertexto com a literatura
candnica, tanto infantil e juvenil quanto a literatura para adultos. As narrativas classicas e a
tradicdo oral sdo constantemente resgatadas em movimento que ora reitera, ora propde novas
leituras desses textos de acordo com elementos do contexto social contemporéneo a produg&o.

Nessa linha, Sonia Miranda em Pra boi dormir (1999) propde um dialogo com o0s
textos que fazem parte do imaginario infantil com um olhar inovador, apontando para a
formacdo do leitor da contemporaneidade, caracterizado por um ponto de vista critico. Os
poemas seguem uma légica que ndo quer construir nem destruir a tradicdo, mas questionar e
tirar a sublimidade das referéncias cléssicas.

As cantigas de roda e quadras integram formas muito comuns na poesia escrita
para crianga, tanto no ritmo quanto no contetdo. Elas constituem uma fonte constante para
intertextos porque estdo na memoria dos poetas relacionadas as vivéncias infantis que
raramente sdo compartilhadas pelo leitor mirim de hoje, devido ao conjunto de fatores sociais
que transformaram a infancia. A cultura popular, antes absorvida na convivéncia com a
comunidade local, passa a compor situacfes de aprendizagem planejadas e monitoradas,
principalmente na Educacdo Infantil. Isso interfere na forma como o leitor vai identificar e se
reconhecer quando esse discurso popular passa por uma elaboracdo poética, permeada, como
ja dissemos, de valores de uma época.

Nesse sentido, é exemplar o poema “Acidente” de José Paulo Paes (1993)
publicado na obra E isso ali. O poema comeca com trés primeiros versos conhecidos de
praticamente todas as criancas. O quarto verso ja tira o leitor de sua posicdo de conforto
diante do conhecido, ao propor um fato novo. A partir dai, 0 que na cantiga é reconhecido
como uma acdo intencional contra o gato torna-se uma tentativa de intervencdo numa situacao
de desigualdade em defesa do mais fraco. Dai que no poema o sujeito lirico se propde a
justificar a situagéo e classificad-la como acidental, como esta no titulo. Veja o poema: “Atirei
0 pau no gato,/ mas o gato/ ndo morreu,/ porgue 0 pau pegou no rato/ que eu tentei salvar do
gato/ e o rato/ (que chato!)/ foi quem morreu...” (PAES, 1993, s/p). A associacdo entre o gato
e 0 rato de forma conflituosa também é uma operacdo intertextual, ja que na memoria
coletiva, o gato é o predador natural do rato. Para os leitores contemporaneos a publicacédo da
obra, ainda integra as lembrancgas de um desenho animado muito assistido pelas criancas.

Em outro poema, Maria Dinorah (1997) constroi uma situacdo que recupera uma
cantiga de roda (“Terezinha de Jesus, de uma queda foi ao chdo. Acudiram trés cavaleiros...”),

atualizando-a com elementos do contexto historico que unem a influéncia dos desenhos
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animados importados sobre as criangas brasileiras da década de 1990, com personagens

préprios de nossa cultura:

Piso em cascas de bananas,/ escorrego e vou ao chdo./ Trés garotinhos me
acodem,/ todos trés, chapéu na mao.// O primeiro andava as voltas/ com a
espada do He-man./ Pénei branco de asas soltas/ rodopiando num vaivém.//
O segundo, confiado/ como sabe o que &,/ era um negrinho enfezado/
gingando o samba no pé.// O terceiro era castanho/ e parecia ndo ser./ Nas
abas do seu tamanho/ era auséncia o seu poder.// E a0 me erguerem, seus
olhares/ tdo iguais e diferentes,/ eram modernos radares/ brincando de
antigamentes.

(DINORAH, 1997a, p. 9)

Com a leitura de varias obras de diversos autores, fica perceptivel que os poemas
seguem num movimento que rompe com a construgdo maniqueista tradicional, em que o bem
e 0 mal, o certo e 0 errado estdo polarizados e representados por personagens e objetos bem
definidos e constantes. Nesse sentido, Fernando Paixao (2000) resgata a historia da Branca de
Neve e constroi uma situacdo em que o plano do mal ndo € bem sucedido por descuido da

bruxa. O titulo j& antecipa uma interpretacé@o a cena. Observe o poema “Castigo”:

Teve uma idéia do mal/ a bruxa com seus botBes./ la pdr fim a rival/ e
dominar os anGes.// Branca de Neve dormia/ enquanto a outra trocava/ em
siléncio os dois chapéus:/ o preto |4 deixava.// A bruxa entdo colocou/ o
branco que lhe cabia./ Pds na cabeca e ficou// de repente transformada/ em
sapo que coaxava./ Nunca mais ela bruxou. _

(PAIXAO, 2000, s/p).

Mas ainda ha os poemas que reiteram a mensagem do texto de origem atualizando
seus elementos. Assim, 1éda Dias (1993, s/p) retoma a narrativa da Cinderela, substituindo a
abobora por um carro de lata, além de nomear a transformacdo do vestido que passa do tecido
simples de algodao, para um tipo de tecido trabalhado com textura em relevo e caracteristico
de cerimodnias religiosas: “Sapatinho de cristal — O luar/ espalha magia pelo ar.// Banha-se em
prata/ a carruagem de lata.// Vira brocado/ vestido de riscado.// Pingos de luar,/ anel e colar// e
na escadaria real/ um sapatinho de cristal.// Ah! o luar/ espalha magia pelo ar...”.

As narrativas tradicionais também sdo retomadas para a compreensao poética do
mundo contemporaneo. Na literatura para criancas ha uma maior exploracdo do nonsense,
onde o mundo retratado compreende a unido do ilégico com o real e serve para sugestdo de
mundos mais justos. Ana Flora (1986) resgata a histdria de Jodo e o pé de feijdo no poema “O
jardineiro”, no qual o leitor ainda tem uma chamada para elementos referenciais de um

periodo historico, a partir do “satélite russo”. Confira abaixo:
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O jardineiro subiu no pé de feijdo/ e o feijdo subiu de preco/ o jardineiro
subiu pro alto/ nem deixou o endereco/ foi subindo, subindo/ virou ponto
final/ deu de cara com um satélite/ russo, artificial/ nele um saco de feijdo/
abaixo do preco normal/ o jardineiro se plantou/ no espaco/ e mudando de
idéia/ virou homem-satélite/ jogando semente na Terra. (FLORA, 1986, s/p).

Outra fonte de intertextos, ja que também constitui o imaginario ocidental, sdo as
narrativas biblicas. Ainda hd muitos poemas que reiteram ou valorizam o carater religioso
dessas histdrias. Mas, predomina mesmo uma atualizacdo permeada de um tom critico e,
muitas vezes, cético. Falaremos mais sobre isso adiante. Nesse momento, destacamos a
atualizacdo de uma histdria bastante conhecida num poema de Cecilia Alves Pinto (CICA,
1986b, s/p): “Dinossauro ouviu no radio/ que ia ter um dilivio./ Numa agéncia de viagens/
procurou fazer reserva/ na arca do seu Nog,/ antes que a chuva engrossasse./ Mas era muito
distinto:/ - S6 serve primeira classe!/ Agora ele esta extinto.” Tirada de seu contexto original,
em que a situacédo do dildvio era um castigo divino pela desobediéncia de um povo, a historia
é relacionada a um elemento histérico que os estudos paleontoldgicos trouxeram a tona e
encanta as criangas, mas tendo como subentendida a atitude arrogante. Além de que o texto
traz um motivo para a extin¢do dos dinossauros.

Também é acentuada a influéncia da literatura canbnica escrita para adultos na
poesia publicada para leitor infantil e juvenil, principalmente, os poetas modernistas que
exploravam a construcdo semantica a partir do aspecto sonoro e retrataram o cotidiano. Por
exemplo, o conhecido poema de Manuel Bandeira (1987), publicado em 1936, “Trem de
Ferro” ressoa na obra Maria-fumaca de Antonio Silva (1986). Mas também ha caso de obras
que ndo foram escritas para o leitor iniciante, mas encantam-no e integram a poesia para esse
publico. Neste sentido, Mafalda, personagem argentina que atrai até hoje criancas brasileiras,
foi tema de um poema de Leo Cunha (1997, s/p.) com o titulo “Conto de Falda”: “Mafalda
falta matar/ a madrinha malfadada/ que deu a ela, malvada,/ esse nominho de nada.// - Eu
ainda usava fralda/ e uma fada mal-amada,/ uma fada sem grinalda,/ fez essa tal trapalhada./
Escuta, sua safada:/ vocé ndo é minha fada,/ nem vai ser minha madrinha!”. Mafalda ficou
marcada em suas historias por uma atitude questionadora em relacdo as convencgdes e a
cultura, principalmente no que diz respeito aos papéis da mulher na sociedade. O poeta
resgata essa caracteristica e explora as possibilidades seméanticas em portugués do som de seu
nome. Esse poema mostra também a atitude contemporanea de dessacralizacdo. A fada pode
ser julgada no que ha de mais pejorativo para se qualificar o feminino. Esse poema é um
exemplo também de uma censura menor em relagdo ao vocabulario nos poemas destinados ao

jovem leitor — trataremos desse ponto adiante.
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A partir do que foi explanado, percebemos que a intertextualidade, além de
constituir o texto revelando a experiéncia estética acumulada pela sociedade de um dado
momento através da subjetividade do poeta, exerce uma funcdo formativa sobre o leitor na
medida em que o remete a obras anteriores e promove a releitura critica e atualizacdo dos
sentidos que parecem sedimentados.

Nesse sentido, j& ficou perceptivel nos textos citados, variagdes nas tematicas em
comparacdo as analises feitas no capitulo anterior. Na poesia direcionada a crianga mantém-se
0 intenso retrato do seu cotidiano e das relacées que nele se estabelece. Com a melhoria da
qualidade estética dos textos, as situacdes comuns passam a ser revistas sob a astlcia e
sensibilidade do olhar poético que absorve a ldgica infantil de ver o mundo, ainda néo
enraizada nas convencdes sobre o real e a fantasia, sobre o certo e o mais adequado
(conveniente) em cada circunstancia.

Nessa linha critica, o retrato poético de situacdes e elementos da vivéncia de
criancas, elas se tornam um tema comum do género. Aqui podemos identificar a concepc¢éo de
infancia comum aos poetas e, como consequéncia, na sociedade contemporanea. Aquela
crianca marcada pela ingenuidade associada a pureza cede lugar a um sujeito com voz para
exprimir suas inquietacGes e buscar o conhecimento do mundo por meio de sua experiéncia.

Para exemplificar, recorremos ao poema “Motivo” de Fernando Paixdo (2000,s/p),
no qual o sujeito lirico pde em cheque a voz da ciéncia institucionalizada na escola: “Se os
livros contam/ que as nuvens/ saem da agua do mar// sobem até o céu/ caminham com o
vento/ devagar// por que € que eu/ nunca senti/ batendo na minha cara// uma gota/ uma
gotinha s6/ de chuva salgada?”.

Nessa poesia de fim de milénio ha mais espaco para o universo infantil sem a
intervencdo dos adultos, de forma que a crianga assume a posicdo de sujeito da propria
historia. Elias José (1984), um poeta com vasta producéo desde a década de 1980, no poema
“A bruxa” mostra uma situagd0 em que a crianca investe em uma traquinagem, ndo alcanca o
efeito esperado de gerar medo na irma mais nova e enfrenta como conseqliéncia uma situacao
fora de seu controle: sonha com era a bruxa a qual se fantasiou durante o dia e, nas palavras
do eu-lirico, “parece que choveu/ no seu colchdo” (JOSE, 1984, p. 15). Esse poema tambem
representa um sujeito multifacetado, mais exemplo da superacdo do maniqueismo que
predominava na representacdo do comportamento infantil. Esta crianca carrega em si 0 bem e
0 mal, a ousadia e 0 medo. Em varios poemas do autor, a crianca é ardilosa, capaz tanto de

construir situagdes de trapaca, como defender-se delas.
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Tudo isso ndo significa que a poesia que pretende educar através do bom
exemplo, ou seja, aquela que mantém a crianca caracterizada por ingenuidade e bondade ou
que a voz do adulto exerce o julgamento da acdo e indica o caminho correto tenha
desaparecido da producdo literaria, mas segue permeada pela concepcdo de infancia com mais
consciéncia dos atos.

A brincadeira infantil continua sendo retratada em sua funcdo de representacdo e
experimentacdo pela crianca dos papéis desempenhados pelo adulto na sociedade. Dessa
forma podemos ler o poema “A boneca e a menina” de Roseana Murray (1983, s/p) como
exemplar de uma forma educativa: “Boneca de perna fina, ndo faz manha,/ se ndo apanha!/
Come tudo, para ndo levar um cascudo! N&o fala tanto, que te boto num canto!/ Nao me
amola, se ndo te tranco numa sacola!/ E a boneca de perna fina/ em tudo obedece a menina.”

Ainda sobre a vivéncia da crianca, a partir da década de 1980, os poemas com
cenario rural sdo cada vez mais raros e alcangcam um tom nostélgico, o que reflete bem a
expansdo do modo de viver urbano no pais. Neste sentido, Pedra Azul (1989) apresenta no
poema “Meu nifio” a defesa de um modo de infancia inviavel para uma crianga que vive na
cidade marcada pelo asfalto, por poucos espacos verdes e pela violéncia que cerceia a
liberdade de explorar o espago:“Quem nunca brincou na lama/ mijou na cama/ pisou em
espinho/ matou passarinho/ subiu em telhado/ roubou melado/ andou pelo mato/ pegou
carrapato/ levou uma surra/ e carreira de boi,/ menino nao foi.” (AZUL, 1989, p.14).

A passagem de uma experiéncia rural para uma estritamente urbana se materializa
em poemas na conjugacdo de elementos dos dois universos. De toda forma, permanece a
concepcao de que essa fase da vida se constitui no espirito de descoberta e liberdade. Assim,
Lalau (1999a; 1999b), apresenta um panorama da infancia em dois poemas publicados em
obras diferentes, que se complementam. Como esses poemas sdo longos e neles a disposi¢cdo
gréfica ndo € um dos elementos mais importantes para a construcdo da experiéncia estética,

seguem citados com versos separados por barras:

Infancia — Chutei bola na chuva,/ Roubei laranja, banana,/ Goiaba e uva,/
Xinguei a professora,/ Apanhei dos mais velhos,/ Bati nos mais novos,/
Quebrei uma duzia de ovos,/ Rachei a cabeca,/ Cortei o dedo,/ Escorreguei
na lama,/ Soltei pipa,/ Esfolei o joelho,/ Andei no mato,/ Perdi um sapato,/
Pesquei na represa,/ Ganhei um presente,/ Tive dor de dente,/ Cai do muro, /
Chorei no escuro,/ Faltei na escola,/ Descobri um tesouro,/ Sonhei com
besouro,/ Libertei passarinho,/ Fui uma historia em quadrinho. (LALAU,
199943, p. 28)

Infancia2 — Joguei pido na terra,/ Fiz piquenique na serra,/ Quebrei bolinha
de gude,/ Corri 0 mais que pude,/ Tirei zero na prova,/ Menti que tirei dez,/
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Ganhei uma bola nova,/ Machuquei os dois pés,/ Assustei um gato,/ Um
cachorro me assustou,/ Capturei um rato,/ Minha mae ndo gostou,/
Colecionei gibi,/ Disco voador eu ndo vi,/ Troquei figurinha,/ Comi
pacoquinha,/ Me escondi no quintal, Usei chapéu de jornal,/ Tive amigo
japonés,/ Amigo pretinho,/ Amigo alem&o,/ Amigo baixinho,/ Levei choque
em tomada,/ Fiquei com o nariz entupido,/ Arranjei uma namorada,/
Namorei escondido,/ Assisti filme de terror,/ No calor, senti frio,/ No frio,
senti calor,/ Peguei baldo no telhado,/ Brinquei de caub6i,/ Brinquei de
indio,/ Brinquei de soldado,/ Fui um desenho animado. (LALAU, 1999b, p.
28 e 29)

A brincadeira como mecanismo de constru¢cdo de um mundo proprio a crianga
aparece associada a re-significacdo de expressdes linguisticas dando ao abstrato um caréater de
concreto. Como exemplo, temos o poema “Corrida”, de José Paulo Paes (1999), no qual

“perder o folego” ganha uma dimensdo de aventura que representa bem a ideia do cansaco

depois de atividade fisica intensa que compromete a respiracéo:

De tanto correr/ um menino acabou/ por perder o félego/ e saiu a procura-
lo./l Depois de sacudir/ a crina do cavalo/ o folego descera/ correndo a
ladeira// e subira no mastro/ pra agitar a bandeira/ e depois se enfiara/ dentro
de um pneu// que de tdo estufado/ estourara: pum!/ atirando o félego/ pra
lugar nenhum.// De lugar nenhum/ o félego caira/ em algum lugar/ onde
eshaforido// finalmente o menino/ o pbde encontrar/ e voltar para casa/
devagar// devagar. (PAES, 1999, s/p)

E notdrio que a crianca do mundo contemporaneo, representada pelos poemas,
tem mais espaco de atuacdo social, mas inquietacdo, questionamento e curiosidade sdo
caracteristicas que se mantém como intrinsecas do ethos infantil. Neste aspecto, Vanderlei
Timéteo chama a atencdo em seu poema para a permanéncia da esséncia da infancia em meio
as inovagOes tecnologicas: “O filho mais velho impde, de azul,/ a autoridade.// Viaja pela
Internet, recheia grifes,/ chora uma amizade perdida,/ perde-se de opcdes.// Igualzinho,
igualzinho.” (1999, p. 23).

De uma forma geral, os temas e a perspectiva com que sdo trabalhados refletem a
fragmentacdo do sujeito contemporaneo e o reconhecimento de diversos padrdes morais nas
formas de relacionamento e constituicdo da familia. Nesse conjunto, um tema bem mais
recorrente € o tratamento da velhice e da morte integradas a nocdo da vida em curso.

Exemplar desta perspectiva é o poema de Mario Quintana que segue o formato original:

Viver
VovO ganha mais um dia. Sentado na copa, de pijama e
chinelas, enrola o primeiro cigarro e espera o0 gostoso café com leite.
Lili, matinal como um passarinho, também espera o café com
leite.
Tal e qual vové.
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Pois s0 as criancgas e os velhos conhecem a volUpia de viver dia
a dia, hora a hora, e suas esperas e desejos nunca se estendem além de cinco
minutos... (Quintana, 1983, p. 14)

A leitura de um vasto acervo de obras deixa evidente uma mudanga nos
estere6tipos dos papéis familiares. Como instituicdo formadora, a familia é constituida por
sujeitos e situacBes que estdo longe de harmonia e equilibrio constantes. Os desacordos
passam a ser tema da poesia sob a perspectiva critica da crianca.

Dentre os diversos papéis representados, a figura paterna perde a marca de
superioridade hierarquica marcada pelo autoritarismo e distancia, para se constituir na
imagem do her6i, como demonstra 0 poema “Meu pai”, de Caparelli (1999a, p. 27): “Meu pai
é forte./ Forte, tdo forte/ Que arrasta o Polo Sul/ E amarra no Pdlo Norte”. Os problemas que
envolvem o pai na organizagdo familiar também aparecem nos poemas. E notéria a mudanca
de representacdo do pai que, a partir da decada de 1980, tem o cigarro e a bebida integrados
ao cotidiano. Pedra Azul (1996, p.8) no poema “A platéia” apresenta um momento de lazer
em que o cigarro esta para o pai, assim como a pipoca ao filho: “Tal pai, tal filho/ pedem bis
em estribilho/ 0 menino quer pipoca/ e o pai um cigarrinho”. A ilustracdo desse poema coloca
0 pai com o cigarro na boca e a fumaca saindo. Wilson Pereira (1995, s/p) recupera a ideia
comumente passada para as criancas de que se deve plantar o que se deseja ter e relaciona a
intencdo do eu-lirico de agradar ao pai: “- Pali,/ agora veja:/ pra vocé,/ vou plantar bem ali/ um
pé de cerveja”. Mas 0 pai também pode abandonar a familia, intensificando a pobreza e as
restricdes sociais. Esta situacdo aparece em varias obras, das quais destacamos Panela no
fogo, barriga vazia, de Maria Dinorah (1997b).

Ja no caso do papel materno, os poemas vdo desde a manutencdo da imagem de
pureza e cuidado até o questionamento de sua autoridade na medida em que a verdade,
outrora posta pelos papéis de referéncia, pode ser contradita pela crianca, atraves do eu-lirico
do poema. Em outro poema homdnimo a obra “Pra boi dormir”, de Sonia Miranda (1999), €
estabelecida uma intertextualidade com a cultura popular e aponta para uma literatura que
quer representar a logica de seu leitor, sem a intencdo de convencé-lo de que a atitude critica
em relacdo a mae seja errada: “Mamae me chama,/ mas ndo me engana./ Eu sei que é hora/ de
ir pra cama.// Mas eu ndo vou,/ ndo quero ir./ I1sso é conversa/ pra boi dormir” (1999, p.68). A
auséncia da mée em virtude de sua inser¢do no mercado de trabalho também aparece bastante
nos poemas.

AV0 e avb ndo sdo representados apenas sob o viés de uma dogura e dependéncia

dos mais jovens. Cada vez mais, estdo marcados por autonomia, rompendo com uma pretensa
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inatividade que seria tipica da velhice. Neste sentido, avos participam do cotidiano da crianga,
assumindo posicdo de referéncia e intervengdo. Maria Dinorah aponta para o conflito de

geracOes na concepgdo de como educar a crianga no poema “Cena doméstica”:

Diz a mamae pra nené:/ “Come a sopa, meu amor!”// E a vovo, embevecida,/
parece um anjo no andor.// “Come a sopinha, mimosa!”/ Diz a vovo pra
nené.// A mae contesta, ciosa:/ “Chamar ‘sopinha’, por qué?”// Ouvindo a
arenga, num opa,/ pensa, esperta, a garotinha:// “O vida, quando esta sopa
poderei comer sozinha?”’// O vd, com ares de monge,/ a essas horas, anda
longe... (DINORAH, 19974, p. 28)

Além dessa nova visdo sobre os papéis do circulo familiar, os poemas também
apontam para um olhar critico sobre as relagGes sociais que em grande medida sdo norteadas
por interesses e sustentam-se nas conveniéncias e protocolos. Leo Cunha (1997, s/p) aponta
para isso no poema “Mascara”— “Depois do carnaval,/ rainhas, bruxas e bichos/ se fazem de
gente normal”. Esse texto é icone da Poesia Infantil e Juvenil contemporanea que através da
sintese e das metaforas consegue apresentar um poema com niveis de sentido alcancaveis pelo
leitor infantil, com também pelo adulto que j& tenha um senso critico mais desenvolvido.

E, se a forma de organizacdo social pode ser vista sob uma Otica de
questionamento, por outro lado, a crianca tem reconhecida sua experiéncia prépria com o
mundo em poemas que representam como Vivéncias infantis, as situacbes que eram
registradas como uma confabulacéo da vida adulta. Neste sentido, 0os poemas voltados para o
publico infantil e, ainda mais, ao juvenil, apresentam conflitos relacionados ao amor, a morte,
entre outros, de uma forma que busca a esséncia dessa experiéncia que € intrinseca ao
humano. Dai que muitos desses poemas podem encantar e trazer novas reflexdes até ao mais

experiente leitor. Citamos alguns relacionados ao amor:

Sim e ndo — Mal-me-quer, bem-me-quer,/ a impaciente menina/ pergunta a
flor sem parar/ e a flor descabelada/ se diz sim ndo é ouvida/ se diz ndo esta
errada./ O encanto da menina/ é perguntar, perguntar,/ despetala de paixdo/
tdo s6 por despetalar/ - uma abelhinha aprendendo/ a zumbir o verbo amar.
(BEATRIZ, 2000, p. 19)

N&o tem nada — A bromeélia/ Foi dormir/ Adoentada.// Esta triste./ Esta fria./
Que coitadal!// A cavalo,/ Vem o vento/ - é madrugada -/ - Ndo tem nadal/ -
Ndo tem nadal/ - N&o tem nada!// - A bromélia/ SO esta/ Apaixonada.
(CAPARELLLI, 19993, p.12)

A menina pendura sua adolescéncia/ no varal.// No bolso da cal¢a molhada,/
o telefone molhado de amor.// Secardo a roupa e o telendereco./ Mas o amor
perdurara/ adolescido de céu.

(TIMOTEO, 1999, p.15)
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Palavras antigas — Astrolabios, sextantes,/alfarrabios,/ arrumo nas minhas
estantes/ e cartas antigas,/ roidas/ pelo tempo.// Arrumo luas e ventos,/ todos
os velhos instrumentos/ para enfrentar o sol e a tempestade,/ 0s rumos mais
variados.// Parto nesse meu barco/ para o pais do amor./ Quantos homens,
desde o inicio do mundo,/ partiram, assim como eu,/ uma bussola e um
desejo,/ o coracdo em sobressalto.// Quem, ancorado no cais,/ esperara por
mim? (Murray, 1996, s/p)

Se no inicio da producdo poética para criangas verificamos a recorréncia do
animismo como indicador do olhar infantil sobre 0 mundo, na poesia contemporanea ha um
deslocamento do objeto de seu lugar comum que vai além, tirando do leitor as referéncias
consolidadas para leva-lo a repensar sobre as relagdes e significados previamente
estabelecidos. Essa também é uma marca da poesia contemporanea direcionada ao adulto e
corrobora para a ampliagdo do potencial de sentido do poema publicado para criangas, onde
assume uma formatacdo peculiar que atrai tanto pelo lidico quanto pelo inusitado. Como
exemplo, citamos o poema “Mirabolancias”, de Vanderlei Timéteo (1999, p. 11): “Asas para
0 socorro da ambuléncia./ Sirenes para a angustia do avido./ Antena para a curiosidade do
ouvido./ Vazio para a memoria do coracdo”.

Também contribui para despertar a criticidade do leitor infantil e juvenil, o
relativismo com que a realidade pode ser representada, apontando para a diversidade de
pontos de vista sobre 0 mesmo fato. Essa caracteristica parece comum aos anos 1980 e reforca
a concepcdo de uma crianca cada vez mais autdbnoma na compreensdo e construcdo de sua

propria realidade. Seguem alguns poemas que exemplificam essa linha:

Novidade — Vou te contar, enfim,/ uma novidade/ ao contrario./ O tempo
existe, sim,/ A lenda/ é o calendario. (CUNHA, 1998, s/p)

Pergunta de crianca — Intriga de adulto/ ndo intriga crianga.// - O que é que
ele faz?/ - Onde é que ele mora?/ - Quem é seu pai?...// Crianga SO quer saber
0 que conta:/ - Que tamanho que ele tem?

(CUNHA, 1998, s/p)

Minhocas navegam hdmus humores/ em contorgdes pragmaticas.// Para a
boca do peixe irei,/ resigna-se uma./ Para as entranhas do homem/ peixarei,/
vangloria-se a outra. (TIMOTEO, 1999. p.31)

A identificacdo do leitor com o texto também se da por reconhecimento de
questdes especificas de seu tempo historico. Nesse sentido, Jauss (1994) propde em sua quarta
tese que o texto revela as questdes do leitor (da sociedade) contemporéneo a producéo, através
do horizonte de expectativa do texto. Para o criador da Estética da Recepcdo, ao se
compreender a diferenca entre os sentidos que a obra suscitou quando surgiu e nas leituras de

épocas seguintes, até a atual, é possivel identificar as marcas do mundo infantil de cada
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tempo. Apesar de analisarmos um periodo histérico curto, ja sdo notaveis as mudancas de
concepcao, organizacdo do cotidiano da crianga e reflexao sobre os conflitos que o permeiam.

Na obra da década de 1980, E isso ali (PAES, 1993), os poemas revisitam as
marcas historicas do passado e do presente sob o viés critico a partir do ludico. E exemplo de
obra que promove uma transformacdo na consciéncia do leitor ao romper com as nogoes
sacramentadas. Essa obra parte da concepcdo de uma histdria que pode ser recontada e sera
diferenca conforme o ponto de vista que se adote. Assim, a0 mesmo tempo em que exige do
leitor informacGes prévias, gera o deslocamento ao inverter a perspectiva de valoragdo. Dessa
forma é que indios e portugueses, Santos Dumont e a invencdo do 14-Bis, ficcéo cientifica e
tecnologia, a poluicdo ambiental aparecem como temas de um mesmo livro.

Na contemporaneidade, a industria cultural, com seus produtos e personagens, é
um dos elementos presentes nos poemas como emblema de uma critica social. Nesse sentido,
Dinorah (1997c, p. 24) mobiliza vérios intertextos e ainda o conhecimento histérico ou a
experiéncia vivencial dos leitores. Confira: “Na tevé” — “Xuxavam as baixinhas,/ da xintura
pra baixo/ a rebolar.// Xando, Xico e Xavier,/ XUper-Herdis,/ brincavam de matar.// Emilia,/
fora do ar,/ espia e se pergunta:/ “Pensar, nessa tevé,/ ndo tem lugar?”.

O primeiro verso ja traz uma referéncia historica bastante singular para a geracao
que cresceu tendo a apresentadora de televisdo, Xuxa, como referéncia de entretenimento. As
duas primeiras estrofes resgatam marcas identitarias da infancia da primeira metade da década
de 1990: engquanto as meninas dancavam as musicas, 0S meninos imitavam 0s personagens
heroicos dos desenhos animados. A partir dai que o eu-lirico traz a Emilia, personagem de
Monteiro Lobato marcada por sua criticidade, para apontar o poder massificador da
televisdo.Segue outro poema como exemplo de uma critica voraz:“— Morcego é anjo em
peniténcial/ — E o Batman dos ratos!// Trem ruim é lambida/ desses herdis de outras gentes.//
Tem gosma de escuro.” (TIMOTEO, 1999, p.19).

Diferente do que apontamos no primeiro capitulo, 0s poemas trazem como eu-
lirico ou tema a crianca negra, deficiente e a moradora da rua sem o tom jocoso, mas sob o
olhar poético que é sensivel as mazelas do mundo e da a ver o que a logica da cidade muitas
vezes oculta ou naturaliza de tal forma que nos tornamos indiferentes. 1éda Dias (1993), no
poema “Crepusculo sagrado” faz a analogia de dois meninos que dividem um peixe na rua a
imagem da Santa Ceia, como um momento sagrado que passa despercebido no movimento
continuo de carros que param e seguem diante do seméaforo. JA Leo Cunha, no poema

“Desejos” aponta para uma tentativa de ver o mundo através do olhar daquele que estd em
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situagdo de exclusao social: “Todo pivete gostaria/ de ter o seu anjo-da-farda/ e a sua fada
magrinha” (1998, s/p).

O reconhecimento da crianga enquanto sujeito social também se d& no seu
envolvimento com as questdes econdmicas. Na década de 1980, o consumo aparece
comprometido pela inflacdo. J& nos anos 1990, o poder de compra aumenta e a crianga
consumidora € cada vez mais comum nos poemas. Maria Rios (2000, s/p) sintetizou um dos
principios capitalistas em trés versos, no poema “Consumismo”: “Inda ndo comprei/ mas hei
de comprar/ um carrinho branco dois azuis trés amarelos quatro verdes”.

A poeta Cica (1986) faz a transposic¢ao para o ambiente marinho, de um problema
caracteristico do espago urbano: o transito em horario de pico. Confira no poema: “Tem peixe
na contramao/ tem polvo fora da faixa/ o trénsito fica um horror/ na hora da mare baixa.”
Como pode ser visto, em poucos versos, todo o contexto que torna o transito um problema
significativo é representado: a relagdo de muitos ocupando pouco espago sem uma
organizacdo eficiente.

Também sd@o recorrentes na producdo desse periodo, textos que apontam para a
metalinguagem, na medida em que o poema fala de si mesmo, do fazer poético e da
construcdo de novos sentidos as palavras. Alguns poemas remetem a certa sublimidade do
trabalho do poeta, mas é comum o tom critico que desloca o leitor dessa visdo comum. Como
exemplo, o poema “Tao” — “Tdo bom barbeiro/ que cortava até juba de ledo.// Tdo bom
bombeiro/ que apagava até fogo de vulcédo.// Tédo bom veterinario/ que fazia condor ficar sem
dor.// Téo bom professor primario/ que transformava um burro num doutor.// Tao bom atleta/
que s6 ouvia dizer: “Venceste!”// Mas nao tdo mau poeta/ que escrevesse um poema como
este.” (PAES, 1999, s/p).

Os poemas citados ao longo deste capitulo apontam para um potencial pedagdgico
da poesia enquanto texto formador, assim como a literatura e todas as artes de uma forma
geral. Se o texto abarca contetdos escolares, ndo diretamente € com a finalidade de se tornar
um instrumento de ensino. Afinal, como ja dissemos antes, essa demanda é atendida pela
literatura paradidatica. Por outro lado, ndo ha como negar que o contexto de producdo da
Poesia Infantil e Juvenil brasileira ao longo da histéria é regulado por instituicGes e por areas
governamentais que passam pela escola. Hoje, isso é mais evidente porque grande parte da
infancia se da nesse espaco. ldentificamos na poesia para criangas um constante
questionamento dos elementos relacionados ao ambiente escolar, como 0 que ocorre em

“Pequenos tormentos da vida™:
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De cada lado da sala de aula, pelas janelas altas, o azul convida os meninos,
as nuvens desenrolam-se, lentas, como quem vai inventando
preguicosamente uma historia sem fim... Sem fim é a aula: e nada acontece,
nada... Bocejos e moscas. Se a0 menos, pensa Lili, se a0 menos um avido
entrasse por uma janela e saisse pela outra! (Quintana, 1983, p.31)

Que leitor ndo se identificaria com esse poema de Quintana. A monotonia esta
marcada na superficie do texto na descricdo de um espago em que as coisas acontecem
lentamente e dentro do limite do previsivel. E, conhecendo o ambiente escolar, é possivel
dizer que, nesse cenario, estd implicita a oposicdo entre a vontade do corpo e a forma de
organizacdo a que ele esta submetido. O tom critico do poema reflete a insatisfacdo da crianca
com a monotonia e o controle caracteristicos da escola, bem como o posicionamento
ideologico dos autores que criticam a permanéncia de modelos e ineficacia de préaticas
defendidas como inovadoras.

Nesse sentido, Dinorah (1997a, p.23) representa, em tom dramatico, uma cena
muito comum para professores de escola publica encarregados de acompanhar os alunos nas

visitas a eventos:

Feira do livro

Portando siglas,/ chegam em fila/ feito formigas.// Entre surpresas e
brincadeiras,/ olham os livros nas prateleiras.// Pegam panfletos/ e
marcadores.// Colam decalques nas camisetas/ quase sem cores.// De quando
em quando/ algum se amarra/ nalgum livrinho.// E sai da fila/ qual
passarinho.// - Posso pegar?/ - Tem que pagar!// Bolsos virados, o garotinho/
solta o livrinho.// E vai pra fila,/ e segue o bando,/ com mais um sonho
desmoronando. (DINORAH, 1997a, p.23)

Esses versos colocam em xeque os discursos que garantem efeitos
transformadores na vida da crianca-visitante através da experiéncia de contato com o livro.
Isso porque ela ndo se efetiva, ja que a visita a feira segue um protocolo em que o “garotinho”
ndo é convidado a ler, a menos que ele pague, nem € possibilitado, a ele, o contato fisico com
o livro. Pode-se afirmar, desse modo, que o poema desvela as singelas manifestacdes da
exclusdo social que sdo mascaradas por programas e propagandas que atendem mais a
interesse politico.

Outro aspecto da vivéncia do leitor-crianca, que € um tema comum de poemas, é a
religido. Vimos que os poemas do final do século XIX tinham um carater mais reiterador das
praticas religiosas. Os versos tinham um tom de valorizacdo dos elementos sacralizados pela
tradicdo cristd, predominantemente o catolicismo. A religido era marcadamente uma das
principais bases da organizacdo da sociedade e, por meio dela, eram legitimadas a autoridade

e a hierarquia nos papéis sociais. Diferente disso, na contemporaneidade, o sujeito lirico
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assume a posicdo de quem questiona as verdades sedimentadas na tradicdo e na historia
oficial.

Essa nova forma de olhar para 0 mundo esta representada em “No céu” de Mario
Quintana (1997, p.12): “No Céu ¢é sempre domingo. E a gente ndo tem outra coisa a fazer
sendo ouvir os chatos. E I4 ainda é pior do que aqui, pois se trata dos chatos de todas as
épocas do mundo”. A voz do poema se aproxima da crianga pela liberdade de se expressar,
ultrapassando os limites da conveniéncia das relagdes dos adultos. O sagrado, aqui, €
deslocado na medida em que se inverte a l6gica pré-estabelecida de que o “céu” é lugar a ser
alcancado com o sacrificio da vida na terra.

Nesse contexto, a figura exemplar de Jesus pode também ser reconstruida dentro
do carater do anti-heroi: “O cdrrego se espreguica./ Peixinho-pé faz cdcegas de amanhecer./
As aguas deliram e bocejam.// Aflicdes cavadeiras/ repaginam os cascalhos./ Gentalha mitda
recolhe-se.// Nessa felicidade, Jesus so vigia./ Caminho das pedras, pra qué?” (Timdteo, 1999,
p.29). Ao invés de ser o herdi que cumpre uma trajetoria de sacrificios em prol da libertagdo
de seu povo, o Jesus do poema questiona seu destino a partir de uma perspectiva individual.

Os poemas apresentados até aqui sdo uma amostra da poesia de qualidade que tem
sido publicada para crianga. Por outro lado, eles demonstram a ambivaléncia desse género,
enquanto texto que tem potencial para gerar um efeito estético também no leitor mais
experiente, possivelmente um adulto.

Nessa linha, pode-se até encontrar poemas que, diante do contexto, sejam mais
significativos para o adulto, como € o caso de “Riqueza”, de Angela Leite de Souza (1988,
s/p): “Tempo é dinheiro,/ ndo de$perdice.// Ora, pra mim, isso é burrice.// Tem coisa
melhor/ que gastar as horas// ouvindo um canario cantar/ olhando a goteira pingar”. O poema
inicia com o intertexto de uma frase que demonstra a forma de como o tempo é entendido
popularmente. H& uma transposicao da relacdo que se estabelece no uso do dinheiro para a
relacdo que se estabelece com o tempo. Isso € visualmente reforcado com a substituicdo da
letra “s” por um cifrdo. Nos versos seguintes, o eu-lirico relaciona o consumo desenfreado,
que esta implicito no verbo “gastar”, a observagdo da natureza, valorizando-a em detrimento
da concepcdo de que se estaria perdendo tempo.

Outro texto que surpreende os leitores adultos é “Mascara”, de Leo Cunha (1997,
s/p): “Depois do carnaval,/ rainhas, bruxas e bichos/ se fazem de gente normal”.O titulo ja
oferece uma pista da artimanha do texto que subverte as noc¢des de real, fantasia e padrdo de
normalidade. Em trés versos, o poeta aborda a légica de organizacdo das relagdes baseadas

nos parametros da conveniéncia. A partir de personagens caracteristicos da narrativa infantil e
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comumente usadas como temas para vestimenta na tradicdo dos bailes de carnaval, é
representada a capacidade humana de ocultar ou de revelar as diversas faces que constitui o
sujeito. O poema sugere a davida sobre em que momento € possivel perceber realmente aquilo
que é fantasia.

A representacdo de sentimentos e comportamentos humanos ocorre com
frequéncia tendo animais como tema e personagens. A medida que o poema para crianca é
enriquecido com metéforas, os animais passam a ser objetos de um olhar mais poético. Nesta
linha, podemos destacar as obras de Lalau, ilustrada por Laurabeatriz, (1999a; 1999b). Séo
muito frequentes também textos em que o animal integra a estrutura da fabula no que diz
respeito ao objetivo de educar através da alegoria, como demonstra 0 poema a seguir de
Sérgio Caparelli:

A galinha muito vaidosa
A galinha Dejanira

vai ao Saldo de Beleza:
lava

penteia,

faz as unhas,

e se observa no espelho,
com a maior delicadeza.

A galinha Dejanira
volta para o galinheiro:
alegre,

dengosa,

e bela,

ndo da bola pras amigas
e vai logo pro puleiro.

A galinha Dejanira

diz que vai mudar de nome:
nao cisca,

nao hica,

nao brinca,

e pra ndo se descompor

faz trés dias que ndo come.

A galinha Dejanira
diz que estd emagrecendo
faz regime,
faz dieta,
lero-lero,
Ela é a mais elegante
sO que esta quase morrendo.
(CAPARELLLI, 1986, p. 40)
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No poema destacado, a galinha aparece marcada por uma caracteristica especifica
que se quer condenar. Mas em vez de condenar a vaidade como um todo, o eu-lirico direciona
a chama a atencdo para seus efeitos negativos quando ela é exagerada. Essa perspectiva ja é
apontada no titulo com o uso do advérbio “muito”. O texto comega com cenas que remetem a
vaidade, mas ndo sdo consideradas como erro nos parametros atuais. S a partir do penultimo
verso da segunda estrofe que se configura a consequéncia negativa do extremismo. Nesse
sentido, 0 poema chama a atencdo para o risco da influéncia do padréo atual de beleza para a
mulher. Para a crianca-leitora pode ter o efeito de chamar a atengdo no sentido de
conscientizar. Por isso, identificamos a relagdo com a fabula.

Mas a infancia ainda é marcada pela plenitude do presente e a ideia de comeco, ja
que € uma preparacdo para o futuro. Talvez por isso, 0 tempo segue como tema recorrente nos

poemas, conforme podemos perceber no texto de Roseana Murray abaixo:

Castelos de areia
Por entre os dedos/ a areia escorre,/ 0 tempo escorre,/ escorrem 0S
pensamentos.// Por entre os dedos/ vao passando sonhos,/ castelos, estradas
encantadas,/ milenares grutas douradas/ onde dormem tesouros.// Quando o
sol se desmancha/ na 4gua e as gaivotas/ voltam aos seus ninhos,/
amorosamente,/ a areia guarda seus castelos. (MURRAY, 1996, s/p)

Esse poema ilustra como o tempo é representado tanto na perspectiva infantil,
quanto em reflexdes mais proprias do adulto que se constitui na angustia entre a consciéncia
de sua efemeridade diante da passagem inexoravel pela vida e a tentativa de controla-la.
Assim, os poemas direcionados ao leitor juvenil podem continuar propiciando novas reflexdes
ao longo de sua vida a medida que a ampliacdo da experiéncia como leitor propicia o alcance
de novos sentidos no texto.

Considerando aqui apenas tema e intertextos, “Castelos de areia” de Murray
(1996) € uma demonstracdo de que a Poesia Infantil e Juvenil brasileira alcangou o nivel de
ambivaléncia por ter um potencial de efeito estético para crianca e o adulto, para sujeitos com
variados niveis de competéncia leitora.

Constatada a permanéncia de temas desde as primeiras producdes, destaca-se a
mudanca na perspectiva do olhar do poeta para 0 mundo, no tom menos determinista de quem
fala a verdade e na construcdo de um texto de sentido mais aberto para o leitor. Outras
transformagdes acontecem na organizacao textual do poema. Essas serdo analisadas no topico

a seguir.



74

2.3 Estrutura do texto

A partir da década de 1980, verificam-se algumas mudancas significativas nas
poesias escritas para criancas no que se refere a construgdo do texto, nos niveis sintatico-
semantico, sonoro e visual. 1sso pode ser notado nos poemas desse periodo analisados acima.
Neste topico, trataremos dessas mudangas na estrutura do texto de modo mais detalhado.

Conforme apontado no primeiro capitulo, j& na década de 1930, o movimento
modernista influenciou a literatura infantil com sua defesa da investigacao e representacdo da
cultura nacional e no rompimento com a rigidez de formas das manifestacfes artisticas. A
partir dai vem se construindo a flexibilizacdo da forma que se efetiva de modo mais
abrangente na contemporaneidade, sendo apontada pela critica como uma caracteristica
representativa da poesia infantil da nossa época (CAMARGO, 2001). Dizer da flexibilizacéo
da forma significa que nédo e possivel identificar um padr&o de construgdo poética. Em outras
palavras, os versos marcados pela rigidez formal aparecem ao lado de poemas com
versificacéo livre.

Em termos de construcdo sintatica, 0s poemas apresentados no primeiro capitulo,
principalmente os anteriores a década de 1970, tinham como estrutura recorrente a ordem
direta dos versos. 1sso representava um objetivo de garantir mais fluidez a leitura e néo
dificultar a compreensdo do poema pela crianca. Na poesia contemporanea, nota-se uma
variacao na posicdo dos elementos sintaticos com uma frequente ocorréncia do uso da ordem
indireta. Desse modo, por tornar o texto mais complexo, essa estratégia reflete uma nova
concepcao de leitor. Trata-se de, ao mesmo tempo, reconhecer na crianga maior capacidade de
leitura e ampliar o pablico do poema, tornando-o mais significativo para leitores mais
experientes. Cabe lembrar que o respeito a inteligéncia da crianca é um ideal defendido ao
longo da histéria desde Olavo Bilac.

Nesse sentido, outro recurso sintatico que aparecia esporadicamente e com
influéncia menos significativa no sentido do poema, mas a partir da década de 1980 passa a
ser um elemento importante na Poesia Infantil e Juvenil brasileira é o enjambement: uma
interrupcao sintatica do verso em que o sentido ird se completar no seguinte. Esse recurso
estilistico foi assim nomeado, no século XVII, na Franga, e, inicialmente, atendia a
necessidade de manutengdo da métrica (AQUIEN, 1993) — em portugués traduz-se como
“cavalgamento”. Por outro lado, trata-se de um prolongamento da frase que aumenta 0s
recursos da construcdo do texto e, neste sentido, é que se tornou um recurso importante para

os poetas modernos (CAMPOS, 1978). Na poesia brasileira, o enjambement é recorrente
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como uma estratégia de ampliacdo do sentido do verso, gerando o deslocamento do leitor ao
quebrar sua expectativa mais habitual para o complemento do sintagma.

E, com uma estratégia textual para surpreender o leitor, 0 enjambement torna-se
mais frequente nos poemas destinados as criancas a partir da década de 1980. Ele aparece
associado ao aspecto ludico, reiterando a ideia de que “poesia € brincar com palavras” (PAES,
1996, p.14). Como exemplo, em “- Olha para o Sol:/ T4 na hora! A flor fecha/ a cara e a
corola” (SOUZA, 1996, p. 16), percebemos que had um corte sintatico do segundo para o
terceiro verso. O complemento do verbo “fecha” rompe com a pressuposi¢ao do leitor de que
0 sentido do poema estaria voltado para a singeleza da flor no momento em que o desloca
para a manifestacao de infelicidade.

O poema “Viagem” (CUNHA, 1997, s/p) ilustra a ocorréncia do enjambement
como um mecanismo de ampliacdo do carater metaforico do texto: “Uma paisagem tranquila/
Um carro que cruza a estrada/ Duas mogas numa fila/ Uma noite enluarada/O olhar que se
congela...// No cinema eu pego sempre/ o assento da janela”. O sexto verso traz uma
possibilidade de significado para 0s versos anteriores apontando para uma viagem por meio
do filme. No verso seguinte, esta interpretacdo € transposta ao se perceber que a viagem do
eu-lirico ndo ocorre dentro do cinema, mas fora dele. Essa transposicdo remete a uma
ressignificacdo do poético que pode ser experimentado na observacéo da realidade.

Nessa Ultima funcdo, o enjambement ganha maior relevancia na configuracdo da
Poesia Infantil e Juvenil brasileira contemporanea. Ele € um dos elementos cruciais para que o
poema se torne ambivalente, no sentido de guardar em si o potencial de sentido a ser
construido por leitores com diferentes niveis de experiéncia.

Partindo para o aspecto semantico dos poemas escritos a partir da década de 1980,
observamos que hd um processo de continuidade na escolha de um vocabulario que tenta se
aproximar da crianca leitora com uso de recursos que exprimem uma pretensa infantilizacao,
como no caso do uso do diminutivo. A adequacdo do texto a crianga ainda passa pelo filtro da
concepcdao moral da época, frequentemente vinculada a religido. Entretanto, na poesia
contemporanea, hd mais liberdade na escolha e combinacdo da palavra, tanto que até o
vocabulario proibido dentro de um contexto religioso, aparece em poemas cercado do jogo

ludico:

O péo que o diabo amassou
— O diabo amassa o pdo/ com as méos.// Baba, cospe na massa/ e amassa.//
Amassa, amassa e amassa/ a massa.// Pde a massa na forma,/ leva ao forno.//
As pessoas se ajuntam/ e perguntam:// - Diabo, como t4 o pdo?/ - Ta bao!//
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Entdo pedem pra ver/ e comer// o pdo que o diabo amassou/ e assou.
(CAPARELLLI, 1984, p. 36)

No texto acima, os versos levam a uma nova leitura da expressdo popular
destacada no titulo. H& uma brincadeira de sentido na medida em que sai do significado
metafdrico constituido socialmente para uma combinacdo com o sentido literal das palavras.
O poema se constroi numa légica animista de ver o mundo, prépria de uma fase da infancia,
em detrimento do carater punitivo.

Ainda sobre 0 aspecto semantico, nota-se que os poemas citados ao longo deste e
do primeiro capitulo demonstram uma gradativa ampliacdo em quantidade e complexidade da
ocorréncia de metaforas. Entre os motivos dessa ampliacdo, destaca-se o reconhecimento do
potencial da crianca como leitora. Por outro lado, ha uma desobrigacao do texto de se limitar
ao leitor menos experiente e uma crescente ideia de que ele deva propiciar uma experiéncia
estética.

Na Poesia Infantil e Juvenil brasileira contemporéanea, tornou-se recorrente 0 uso
da metafora como um recurso para ampliacdo do sentido. O poema “Tempo” (MURRAY,
2001) aparece como representativo ndo s6 da exploracdo do aspecto metaférico do

vocabulario como também de outros recursos proprios de uma composicdo mais elaborada:

Tempo
Somos como barcas
deslizando pelo tempo,
€ nesse tempo
ha que tecer a trama
da vida
com fios de amor e sonho,
para que a viagem seja leve,
para que a viagem seja bela. (MURRAY, 2001, p. 24)
Em “Tempo”, o eu-lirico inicia o poema incluindo (por meio do verbo em
primeira pessoa do plural “somos”) o leitor numa comparacdo, marcada pela conjuncao
“como”. A imagem de navegar como uma barca ja carrega certa suavidade por, da superficie,
ser um movimento uniforme que pouco altera a configuracdo da agua, acdo que é ainda
reiterada pelo verbo “deslizar”. Sdo apresentadas duas agdes simulténeas: passar pelo tempo
como num rio e nele “tecer a trama da vida”. O ato ja tem agregada a singeleza, mas ainda ha
o reforco dos componentes “amor e sonho”, que associam intensidade, fantasia,

atemporalidade. Dessa forma, a leveza do poema no nivel sonoro é dialeticamente reforcada

pelo vocabulario.
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No primeiro verso, o rio aparece como simbolo da passagem do tempo e sua
travessia como percurso de transformacdo e a chegada a outra margem, uma mudanga de
estado. J& no quarto verso, a imagem do tecer como construcao do destino remete a outro mito
grego: as moiras eram trés irmas deusas que regiam o destino dos mortais. Em suas maos, a
existéncia de um individuo, do nascimento a morte, era o tecer de um fio. Ao longo do tempo,
o mito foi reatualizado em proverbios, narrativas orais, na literatura escrita para adulto e
crianca e, mais recente, no cinema e na propaganda (HACQUARD, 1996).

Os dois ultimos versos fecham a definicdo metaférica construida no poema de que
viver € uma viagem pelo tempo, abrindo para uma perspectiva diferente da cotidiana. A
despeito de toda ansiedade, da sobrecarga de compromissos, da violéncia que marca as
relacbes do homem em sociedade e com o seu meio ambiente, o eu-lirico propde que a vida
pode ser “leve” e “bela”, sensagdes que sdo expressas também na ordenagdo do som e na
construcdo ritmica dos versos.

Os aspectos ritmico e sonoro consolidam-se como elementos que contribuem na
constituicdo do sentido na poesia contemporanea, ao ponto de serem destaques em algumas
obras. Ainda no poema “Tempo” (MURRAY, 2001), observa-se que a leitura ocorre fluida,
num embalo propiciado por versos livres — ja que nenhum coincide em numero de silabas
poéticas —, aliteracdes, assonancias e paralelismos.

Quanto as repeticdes de fonemas consonantais, as aliteracfes, sdo marcantes a
reiteracdo do fonema /s/, silabas nasalizadas por /m/ e /n/; e particularmente, no segundo,
terceiro e quarto versos ha a incidéncia do fonema /t/. As assonancias, repeticdo de fonemas
vocalicos, destacam-se pela reiteracdo e sequéncia em cada verso. Visualmente as vogais se
repetem; no campo sonoro, elas representam sons de vogal e semivogal.

A leitura em voz alta dos trés primeiros versos, observando o encadeamento dos
sons, destaca o efeito da disposicdo de alternancia entre vogal e semivogal muito proximas na
realizacdo fonologica, silaba tonica e atona e a aliteragdo com “s” e “m” e “n”: geram um
movimento ritmico de vai-e-vem suave que propicia 0 movimento construido no campo
semantico. Observe abaixo a demarcacao das silabas fortes que geram movimento crescente,

em oposicdo as seguintes:

Somos como barcas
deslizandopelo tempo,
e nesse tempo
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A palavra “tempo” no final do segundo e terceiro versos institui uma epifora ou
epistrofe, figura que consiste na repeticdo de uma mesma palavra no fim de véarios versos ou
frases sucessivas; ja a repeticdo dos dois ultimos versos compreende paralelismos lexical e
gramatical. Este é um dos recursos mais antigos na construcdo poética. Vale destacar que a
repeticdo na poesia € um recurso de énfase que valoriza o sentido proposto pelo texto ao
leitor. Ou seja, tem como objetivo chamar a atencéo do leitor para o que se repete, por vezes,
é 0 nlcleo do poema.

Visualmente, esse poema apresenta uma organizacdo mais préxima das formas
consagradas pela tradigdo, com versos lineares. Todavia, essa configuracdo ndo é um padrédo
na contemporaneidade. Ela coexiste com uma diversidade de maneiras do poema ocupar 0
espaco em branco da folha, influenciada pelo concretismo brasileiro. Esse movimento se
inicia no Brasil na década de 1950 e repercute na producdo poética para criancas ainda nos
anos 80 com a énfase no potencial visual e sonoro da palavra que, muitas vezes, se sobrepds
ao conteudo.

Sérgio Caparelli encontra-se entre os principais escritores da década de 1980 ao
assumir uma posicado vanguardista em relagcdo a exploracdo do formato visual do poema. Sua
obra é tdo vasta e importante que Luis Camargo (2001) prople classifica-la em duas
vertentes: tradicional e experimental. Seus textos sdo exemplos da influéncia do concretismo
por utilizar as palavras como representacdo imagética no que tange ao seu aspecto visual, ou
seja, 0 poema tem o formato para ser lido antes mesmo da palavra. Na obra Tigres no quintal

(1989) aparecem poemas que se tornaram referéncias dessa configuracdo poética, como o

texto abaixo, “A primavera endoideceu”:
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Esse tipo de texto promove uma nova maneira de interacdo com o leitor. Em vez
de se ter a combinacdo de palavras numa sequéncia linear, elas estdo dispostas de modo a
provocarem a quebra do protocolo de leitura, sugerindo o movimento do corpo ou do livro.
Dessa forma, hd uma impossibilidade de se definir onde é o inicio e o fim do poema,
tampouco de se categorizar versos e estrofes. A leitura do poema se inicia com identificagéo
do objeto, a flor, apenas num segundo momento, o leitor passa para a leitura das palavras.
Assim, o poema é formado de signos verbal e ndo verbal, mas a palavra aparece mais com o
objetivo de estar a servico de constituir a imagem. Isso reflete um movimento radical de
ruptura com o formato de texto ao qual o leitor estava acostumado.

A imagem como um signo integrante do texto poético difunde-se na Poesia
Infantil e Juvenil a partir do final da década de 1980, principalmente, nos anos 90. Torna-se
um dos recursos de construcdo textual a disposicdo do poeta, ndo sendo o elemento mais
significativo ou de maior destaque. Por isso, sua ocorréncia mais comum sera integrada a

organizacdo linear dos versos, como exemplifica 0 poema a seguir:

Sera?

Se filho de peixe

peixinho &,

gostaria de entender

porque eu, tdo agitado,
b%gunc®'ro

e corredor,

tenho um pai tdo sossegado,
téo ordeiro

epes

a

(0]

(SOUZA, 1988, s/p.)

O poema acima traz o questionamento do determinismo subentendido no
provérbio popular expresso nos dois primeiros versos. O poema traz uma comparacgdo entre a
personalidade agitada do eu-lirico e a calma do pai, associada ao pressuposto de que a
pescaria € uma atividade que exige paciéncia. Essa agitacdo estd representada no ritmo
acelerado do poema com versos livres e curtos, como também no nivel visual. O Gltimo verso
rompe com a linearidade e a segmentacao natural de palavras para formar a imagem da vara
de pescar. Essa configuragdo visual também gera uma mudanca no ritmo de leitura, que se

torna mais lento.
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A representacdo visual de movimento é outro aspecto importante da poesia
contemporanea e que aparece no poema “Sera?” (SOUZA, 1988), tanto na palavra
“bagunceiro”, quanto no alinhamento das letras da palavra “pescador”, que formam
visualmente o anzol e sinalizam para uma atividade que requer pouca movimentacdo. Essa
ideia de movimento serd mais explorada com a expansdo do acesso ao computador e a
Internet. O que ficaria apenas como sugestdo na poesia visual pode se tornar um
acontecimento aos olhos do leitor.

Na década de 1990, a poesia migra do livro para os meios digitais e alcanca a
Internet. Com isso, sdo usadas novas ferramentas para construcdo do texto e surgem novos
papéis para autor e leitor. Nesse ambiente, a palavra deixa de ser linguagem apenas verbal e
amplia seus horizontes, suas possibilidades de sentido, para tornar-se texto verbal, sonoro,
visual, digital. Isto €, na poesia eletronica, 0 poeta pode lancar mao de recursos que sO 0
computador permite, jogando com a estrutura em aberto do poema, a navegacdo nao-linear ao
longo do texto e a participacéo interativa do leitor.

Fininzola (2011) aponta que é possivel identificar dois segmentos basicos da
poesia na Internet: o primeiro constituido por aqueles poemas que foram transpostos do meio
impresso para 0 meio digital, mantendo a sua estrutura original; o segundo, por textos
experimentais que se utilizam de um discurso formado da fusé@o de vérias linguagens e signos
simultaneamente, como texto, imagem, som e que exploram os recursos da hipermidia onde
estdo inseridos.

O primeiro grupo é rapidamente identificado em blogs de pessoas famosas ou
desconhecidas que encontram na Internet uma ferramenta de discussdo e divulgacdo de seus
autores preferidos ou de seus proprios textos. Ha também sites especializados de poetas, de
criticos, de leitores, muitas vezes professores que abrem o espaco voltado para criangas com o
objetivo de alcancar novos leitores de poesia.

A possibilidade de se produzir literatura de qualquer lugar, com inlmeros recursos
e ainda torna-la acessivel ao mundo, faz com que os poemas que estdo disponiveis na rede
mundial de computadores ndo formem um grupo homogéneo. Para uma abordagem mais
sistematica, Antonio (2005) propde a seguinte tipologia:

a) Poesia-programa — a nomenclatura ¢ uma metafora desse formato de poesia em que o
computador torna-se um gerador de textos. O poeta utiliza conhecimento e recursos de
programacgdo computacional numa tentativa de excluir a subjetividade da poesia que passa a

ser gerada por um robd poeta.
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b) Infopoesia — esta engloba a poesia concreta que passa para 0S meios computacionais
através do editor de imagens no primeiro momento e, depois, passa a ser criada diretamente
neles.

c) Poesia-computador — aqui ha um marco histdrico, ja que a partir da década 1970, quando
surge o microcomputador, sdo produzidos poemas em linguagens de programacdo da época,
como a BASIC, e com os comandos do DOS.

d) Poesia hipertextual e poesia hipermidia — poesias que passam a existir com sistemas de
hipertexto (1983) e no ciberespaco através da Internet (1989).

e) Poesia-Internet ou Internetpoetry ou net poetry - sob influéncia das artes postal e
telematica, tem a Internet como principal meio de comunicacao.

f) Poesia interativa, colaborativa e performatica - propde ao leitor o papel de co-autoria
exigindo dele mais do que interatividade. Quando passa a fazer parte do mundo
tridimensional, torna-se performatica — o poeta interage com o computador e a rede.

g) Poesia codigo - como nas vanguardas do século XX, a poesia passa a ser uma
experimentacdo com as linguagens de programacao.

e) Poesia migrante — releituras e intertextos de poesias publicadas no formato impresso
principalmente as que ja tém elementos propicios a serem explorados no meio digital como a
poesia visual, poesia concreta e poesias modernistas.

f) Poesia performatica cibrida - mescla do real e do ciberespaco.

Para o publico infantil e juvenil brasileiro, a Internet € um espaco em que
predominantemente € apresentada a poesia migrante. Sites e blogs apresentam selegcdes de
poemas que foram publicados em livro impresso, acrescidos de recursos de ilustracdo e
diagramacdo proprios do meio virtual. A poesia hipertextual e interativa ainda ndo esta
efetivamente difundida na rede, sendo conhecido apenas o site do poeta Sérgio Capparelli® e
da designer grafica, Ana Claudia Gruszynski.

Nesse site, alguns poemas, ja publicados na obra Tigres no quintal (1989),
passaram pelo processo de transposi¢do do suporte impresso para o digital, outros foram
criados no formato da poesia hipertextual e interativa, e ha aqueles que fizeram o processo
inverso, migrando do meio digital para o livro. No que se refere aos poemas hipertextuais e
interativos, o leitor é chamado para a funcdo de co-autor, com a possibilidade de criar um
texto personalizado, dentro do que estd previsto no programa. Também ha& poemas

transfigurados na forma de jogos que chamam o leitor para um momento ludico.

® www.ciberpoesia.com.br
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A tecnologia gerou um novo caminho para 0 poema: 0s textos sairam da pagina
virtual para o suporte impresso na obra Poesia visual (CAPPARELLI; GRUNSZYNSKI,
2002). Desse modo, 0s poemas ndo sdo inéditos, além de ter sido propiciada a oportunidade
de contribuicdo do leitor na Internet por meio de comentarios. Esse livro ainda avanca no
conceito de autoria por ndo haver uma distingdo entre o autor do texto verbal e a designer
gréafica, porque, nos poemas, esses aspectos sao igualmente constituidores do sentido.

Notamos, assim, que, no espaco digital, 0 poema adquire nova estruturagdo no que
tange a producdo, circulacdo e recepcdo. Isso nos possibilita pensar que a Internet pode ser
mais do que um suporte ou instrumento de producdo de texto. Ela nos apresenta uma
atualizacdo do género poético que estad em processo na Poesia Infantil e Juvenil e sobre a qual

ainda ndo é possivel definir limites.

2.4 Antologias para o publico infantil e juvenil

As Ultimas décadas sdo marcadas também pela republicacdo de obras e
organizacgdo de antologias com poemas tanto de autores voltados para o publico adulto como
também de autores de Literatura Infantil e Juvenil.

Reunir poemas escritos para adultos em obras a serem lidas por criangas ndo é
novidade, porque as primeiras publicacdes, ainda no século XIX e até a primeira metade do
século XX, traziam textos avaliados como exemplares do uso da lingua e na divulgacdo de
ideias e valores que contribuiriam para a formacédo do sujeito.

No entanto, com o advento das concepcdes de formacdo de leitor essa passa a ser
uma estratégia utilizada com a intencdo de oferecer textos literarios de boa qualidade que
pudessem ser compreendidos por leitores inexperientes e, assim, formar o habito de leitura
por meio do prazer. Um marco no Brasil é a entrada da cole¢cdo Para Gostar de Ler nas
escolas, na década de 1970. Desde entdo, outras cole¢bes surgiram e sdo reeditadas com
novos textos e diferentes formatos em atendimento a demanda governamental.

Por outro lado, a consolidacdo da Literatura Infantil e Juvenil brasileira abriu
espaco para que textos escritos para criangas e adolescentes também compusessem colecdes.
Isso contribui para formacdo de uma historiografia do género, ja que amplia 0 acesso de
leitores de geracdes seguintes & primeira publicacdo dos textos e cria nomes de referéncia.

A partir da década de 1990, ainda no esforco de popularizar o livro entre as

criancas, o Ministério da Educagdo, com apoio da FNLIJ e das universidades, promove 0
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investimento na criagdo e ampliacdo de bibliotecas escolares e no programa Literatura em
Minha Casa. Este tem como escopo de levar a leitura literéria de dentro da escola para fora de
seus muros e alcancar a familia da crianga. Mais uma tentativa de tornar a leitura um habito
cotidiano, ndo restrito as orientagdes escolares. Ndo entraremos na analise desses programas
porque, neste momento, o foco € pensar essas publicagdes como obras de poesia que
representam muito em nimero de exemplares e alcance de publico.

Uma caracteristica marcante veio do esforco de popularizacdo que refletiu no
barateamento das publicac6es dessas colecbes. Nas primeiras edi¢des, ao abrir o livro, o leitor
encontrava paginas carregadas de texto, pouca ou nenhuma ilustracdo e apenas o branco
contrastando com as escalas de cinza que compunham letras e imagens. Em muitas obras, 0s
principios de legibilidade e leiturabilidade da tipografia eram extremamente comprometidos”.

Uma ideia antiga de que a crianca deve ter acesso a poesia de boa qualidade,
mesmo que escrita para o adulto é reforcada pelos tedricos de formacéo de leitor nas ultimas
décadas, com a ressalva de que a forma de apresentacdo desses textos pode facilitar ou
dificultar que o leitor menos experiente compreenda o0 poema e tenha, em seu nivel potencial,
uma experiéncia estética transformadora. Assim, varias obras apresentam poemas de autores
candnicos num formato que da uma identidade infantil e juvenil ao livro. Para tanto, além da
diagramacdo e da tipografia, as antologias apresentam paratextos verbais que contextualizam
0s poemas para o leitor, com informac6es biograficas dos poetas, apontamentos de intertextos
e informacdes historicas.

Esse é o caso da obra Cinco estrelas (2001), volume 1 da Colecdo Literatura em
Minha Casa da editora objetiva. A autora Ana Maria Machado assina “Apresentagdo” e a
selecdo de poemas. A capa traz o0 seu home logo abaixo dos nomes dos poetas que integram a
antologia; sua foto e dados bibliograficos sdo os destaques da contracapa. Essas informacdes
sdo referéncias familiares ao leitor infantil, que tem mais contato com as narrativas das quais
a autora ja € bastante reconhecida, principalmente por suas obras terem boa recep¢do com
criancas que estdo no processo de alfabetizacdo. Na antologia, todos os paratextos — texto que
apresenta a colecdo; apresentacdo da obra por Ana Maria Machado e as notas explicativas
ap0s cada poema — estabelecem uma mediacdo ao se direcionarem ao leitor infantil e juvenil.

Outra antologia bastante conhecida é Poesia fora da estante (1999). Sob

coordenagdo da pesquisadora, professora Vera Teixeira de Aguiar, a obra apresenta poemas

*Para mais informagdes sobre tipografia e diagramacéo de livro infantil, cf. LOURENCO, Daniel Alvares.
Tipografia para livro de literatura infantil: desenvolvimento de um guia com recomendacdes tipograficas para
designers. Dissertacdo (Mestrado em Design), Universidade Federal do Parang, 2011.
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escritos para criangas e adultos, divididos em sessdes tematicas. O preféacio, assinados pelas
“organizadoras”, deixa explicito que a intengdo foi propiciar ao leitor infantil e juvenil a
experiéncia de leitura de poemas adequados ao leitor em formac&o, por isso, o carater ludico
dos poemas foi um critério predominante. O titulo da antologia remete a tentativa de romper
preconceitos e fazer com que o poema seja atrativo ao leitor.

Deteremos-nos mais na analise de uma antologia que é menos comum atualmente,
porque apresenta exclusivamente poemas de um autor publicados originalmente para adultos.
Em 1996, nove anos ap6s a morte de Carlos Drummond de Andrade, alguns de seus poemas
foram selecionados, organizados e publicados, pela editora Record, na Cole¢do “Verso na
Prosa, Prosa no Verso” que se propds a divulgar sua obra para o publico infantil e juvenil.
Organizada em quatro volumes, mescla narrativas e poemas e esta na décima segunda edicéo.

Uma leitura geral dos poemas deixa antever um traco comum: a representacdo do
cotidiano de uma crianga da primeira metade do seculo XX, que vivencia 0 processo de
urbanizacao e suas modernizac¢Ges, mas ainda mantém habitos da zona rural. Para o leitor do
final do século XX, contemporéneo a obra, ficaria a sensacdo familiar de ouvir histérias de
como era a vida de antigamente, quando avds eram criangas. Predomina o tom nostalgico de
um adulto que revisita a infancia e, sem a intencdo de desconstruir valores, realiza o
movimento de registro das impressdes infantis diante das descobertas e limites impostos pelos
adultos.

Dai se percebe uma linha que norteou a selecdo dos poemas, ja que, a grande
maioria foi publicada originalmente na Série Boitempo, volumes Il e Ill; em segundo lugar,
Alguma poesia, obra de 1930; um poema de Sentimento do mundo (1940) e outro de Discurso
de primavera e algumas sombras (1977).

Assim, predomina na estrutura dos poemas, a cadéncia de crénica, com menos
tensdo — sem que isso signifique o descuido com o verso — e 0 tom autobiografico que
extrapola os limites da experiéncia individual para representar uma memoria que € antes de
tudo social.

O primeiro Volume da Colecdo Verso na Prosa Prosa no Verso, intitulado “A cor
de cada um”, estd dividido em trés partes, sendo as duas primeiras compostas de poemas € a
altima de pequenos contos. Quanto aos poemas, nosso foco de analise nesse trabalho,
parecem estar organizados em uma tematica que cresce em conflitos e metaforas a medida
que a faixa etéaria do sujeito lirico também cresce. Comega com registro do cotidiano de
crianga na zona rural e na cidade, segue para poemas que exprimem conflitos e impressdes em

ambiente escolar, até chegar as primeiras experiéncias amorosas.
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Ou seja, hd uma progressdo do sujeito lirico; uma espécie de fio condutor dos
poemas que lembra uma sequéncia narrativa. Essa estrutura da obra propicia uma leitura
sequencial muito similar a prosa, apesar de que os poemas ndo dependem disso para serem
compreendidos. A obra indica um sistema de leitura mais familiar ao publico infantil e juvenil
contemporaneos — porque, em geral, 0 acesso a prosa € superior a0 poema —, mas esta vem
reforcar um tom historiogréfico. Ainda sobre essa tendéncia da obra esté o titulo da primeira
parte do livro: “Mil novecentos e pouco” (2002, p.5).

O terceiro volume, “A senha do mundo”, ¢ o Unico em que todos os textos sdao
poemas. Estdo divididos em quatro partes. Predomina o retrato de uma infancia urbana, apesar
de ainda aparecer o cenario da fazenda.

Apesar do contexto historico bem demarcado nos textos, expressam 0 que
poderiamos chamar de universal no mundo infantil: resisténcia as normas sociais que induzem
condutas, valores e proibi¢des que parecem servir apenas para cercear o prazer nas atividades
cotidianas e perpetuar uma organizacdo social estabelecida. Mas sempre pelo vies de um
adulto que rememora situagdes marcantes e 0s sentimentos que geravam e tenta exprimir com
a veracidade da voz de uma crianca.

Nesse sentido, tem-se a escola que aprisiona, 0 banho e a refeicdo que
interrompem a brincadeira, o prazer que ha no proibido (doce, frutas em quintais alheios,
certas palavras). Como também os conflitos das relagGes instituidas na infancia entre pares
(irmédos, colegas de escola e vizinhanga) e pessoas com autoridade sobre a crianga (pais, avos,
professor, pessoas mais velhas). H4 poemas que ainda contemplam os problemas de salde
tipicos da infancia que sdo mais controlados hoje devido ao avanco da medicina na saude
publica: verminoses, caxumba, entre outras.

Dentro do contexto de uma obra destinada ao publico infantil, ha uma
ambivaléncia que permeia 0s textos. Num primeiro nivel de andlise, podem ser lidos
unicamente como representacdo do cotidiano. Mas uma leitura mais detida revela por meio de
ironias sutis o carater critico dos textos.

Exemplar disso ¢ o poema “Importancia da escova” o qual retrata a valorizagao da
imagem publica através do objeto escova para tirar pelos da roupa; clara visdo de um adulto
ou, considerando a perspicacia de Drummond, uma ironia ao citar a preocupacéo materna com
a reputacdo da familia como uma atitude de sabedoria. (DRUMMOND, 2002, p.12).

O vocabulério tipico de adulto, mesmo quando o sujeito lirico é uma crianga,

demarca bem o processo de rememoracdo e indicam para a ambivaléncia. Ainda, ha
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questionamentos e conclusdes em versos finais que parecem ndo constituir as preocupagdes e
fantasias do universo infantil.

No poema “Rejeicdo” (idem, p. 21), o ritmo mais forte € marcado com quarenta e
seis versos, todos curtos, aliteracdo de consoantes nasais e r em finais de versos. Essa
estrutura materializa a tensdo do sujeito lirico que se pde a refletir sobre um conflito
silencioso com o primo. O nivel de consciéncia do jogo de poder nas relagdes familiares e a
indagacgéo sobre a relacdo de alteridade extrapolam a visdo de uma crianga sobre o outro. Mas
uma leitura bem orientada pode levar a crianca-leitora ao dificil exercicio de se colocar no
lugar do outro percebendo que os conflitos podem ser motivados por interesses e sentimentos
comuns.

Contudo, em termos quantitativos, predominam poemas que estabelecem
comparagdes explicitas, ndo chegando a constituir-se uma metafora. Isso corrobora com a
ideia de que a selecdo foi norteada pela apresentacdo de poemas que propiciassem a
realizacdo de leitura e compreensdo na camada mais superficial do texto, no seu aspecto
narrativo. Dessa forma, uma leitura mais atenta ficaria a cargo do leitor experiente ou teria
que ser mediada.

As ilustracfes sdo desenhos a bico de pena de criangas inglesas do século X1X em
situacOes cotidianas. Ambos os volumes trazem, logo abaixo a referéncia catalografica, a
informacao de que estes foram retirados de dois periodicos ingleses: Chatterbox (1884-99) e
British Workwoman (1863-1913). A primeira foi uma das primeiras revistas voltadas para 0s
jovens ingleses com ficcdo, textos informativos e sugestdes de entretenimento. A segunda foi
uma importante publicacdo para mulheres que se opunha ao feminismo divulgado em outras
revistas, apregoando o papel doméstico da mulher com anedotas biogréaficas, artigos
filantrépicos e ilustracGes.

As imagens estdo colocadas em sua grande maioria na pagina ao lado do texto e
se aproximam ao maximo da cena descrita huma visdo de mundo mais concreta e objetiva.
Em raros momentos representam o que ha de imaginario, como a ilustracdo referente ao
poema “Quero me casar” (ibidem, p.23): uma imagem que precisa ser observada com atencdo
para se perceber os detalhes, ja que é pequena, onde passaros gigantes carregam meninas. Ou
seja, as ilustracbes ndo reportam a uma leitura mais metaforica dos poemas. Ao contrério,
destacam o carater narrativo dos poemas.

As ilustracbes ainda fazem o movimento contrario a obra de Drummond.
Enquanto esta se aproxima mais do leitor, representando as discrepancias da realidade

brasileira, as imagens mostram cenarios estritamente europeus. Chegam a ser incoerentes
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quando criangas em trajes ingleses, com paletd, gravata, sapato social ilustram poemas
ambientados no calor de uma fazenda de Minas Gerais. Fisicamente também ha
incongruéncias: peles alvas, bochechas rosadas e cabelos lisos.

Por outro lado, as ilustragdes nos dao ideia da representacéo da crianga que ainda
predominava no inicio do século XX. Num movimento constante de construcao de identidade,
a Europa era uma referéncia positiva de elegancia e valores. Isso é (d)enunciado no poema
“Marinheiro” (DRUMMOND, 2007, p. 17), em que o sujeito lirico questiona a adequagao da
roupa de marinheiro para a fungdo de roupa para momentos mais importantes em um clima
tropical e uma regido sem mar. Os desenhos como elemento que destaca o tom memorialistico
dos poemas € o que foi destacado no parecer da Fundacdo Nacional do Livro Infanto-Juvenil
(FNLI1J) para justificar a Laurea "Altamente Recomendavel - Poesia” e o Prémio "Especial”
concedidos em 1997 (FNLIJ, 2010).

Na contramdo do parecer da FNLIJ, Helder Pinheiro, na obra em que se prop6e
apresentar de forma geral a poesia brasileira para o publico infantil e juvenil, aliada a
reflexdes e sugestdes para o trabalho com esse género na escola, destaca que 0s poemas desta
selecdo “embora tteis, estdo longe de oferecer ao jovem uma boa amostra de nosso grande
poeta” (2000, p.32).

Além das antologias, o reconhecimento crescente do valor da Poesia Infantil e
Juvenil brasileira gerou o fendmeno de resgate das obras que fazem parte dessa historia,
principalmente de autores conhecidos por levarem o modernismo ao género. Assim, a década
de 1990 relanca autores e obras de todo o século XX, em edicGes que atualizam o texto por
meio da ilustracdo, diagramacéo e paratextos. As republicacdes da obra de Roseana Murray
sdo exemplos disso e foram analisadas nesse capitulo.

E td0 expressivo o nimero de republicacdes que foram marcadas como a imagem
da Poesia Infantil e Juvenil brasileira na primeira década do século XXI por Vera Teixeira de
Aguiar e Jodo Luis Ceccantini (2009). Mas essa perspectiva oculta um movimento importante
de transformacdo da Poesia Infantil e Juvenil brasileira gerada pela mudanca do suporte
impresso para o digital e a Internet, como vimos no topico anterior.

Shavit (2003), com o conceito de ambivaléncia da literatura infantil, destaca que a
obra para o publico iniciante tem sempre dois receptores em vista, no minimo: a crianga e 0
adulto — leitor mais experiente — que sera 0 mediador do acesso. Vimos que essa mediagdo é
realizada por criticos literarios que constroem parametros para definicdo da literatura infantil
de qualidade e atuam em instituicdes formais como a FNLIJ e instancias governamentais.

Para além desse sistema que emite selos de qualidade, o acesso a livros continua sendo
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mediado pelos tutores mais diretos da crianca — professores e pais. Obras com pouco contetdo
conquistam o publico transformando o livro em objeto de manuseio em diversos espagos e
situagdes com materiais a prova d’agua, que podem ser mordidos e riscados; como também de
uso como brinquedo. Enfim, opera-se 0 acesso ao livro, ndo exatamente a uma leitura de
potencial transformador que é a experiéncia estética gerada pela literatura.

As décadas de 1980 e 90 sdo marcadas pela convivéncia simultanea de obras que
consolidam uma Poesia Infantil e Juvenil de muita qualidade estética com obras que repetem
formulas de poesia com foco na transmissdo de conteudos escolares. A partir dos anos 90 e na
primeira década do século XXI, ha uma intensa republicacdo de obras e o principio de um
novo formato de poesia, com mais interatividade entre poeta e leitor e entre texto e leitor.

O acesso a obra literaria esta cada vez mais vinculado a escola e outras
instituices de ensino, responsaveis pela formacéo dos cidaddos nesse contexto social em que
hd a necessidade de que os adultos atuem no mercado de trabalho. Assim, a poesia de
qualidade ndo esta na escola a servico do ensino de contetidos, mas € a escola que vai garantir
acesso e oportunizar a construcdo do gosto literario. Por isso, a discussao sobre formacdo de
leitor de poesia na escola continua pertinente. Esse sera nosso foco no proximo capitulo.

Este capitulo se encerra com o reconhecimento de que tratar de um processo
histérico em andamento é propor mais indagacdes do que respostas. S6 o futuro mostrara
como a Poesia Infantil e Juvenil se consolidard com as novas tecnologias. Mas a poesia
contemporanea prova que o género consolidou-se como producao estética em que o horizonte
de expectativa quanto a recepcdo € ampliado alcancando o mais experiente leitor.
Concomitantemente, os limites empreendidos pela classificacdo editorial sdo rompidos pela
qualidade do texto poético e a Poesia Infantil e Juvenil se consolida como um sistema
literario.

Apesar de a Internet ser pretensamente aberta, sabemos que 0 acesso a poesia na
rede mundial ndo acontecera sem a mediagdo, assim como no livro. Na tentativa de abarcar a
recepcdo do texto poético pelo pablico infantil e juvenil, partimos da andlise das obras para a
discussdo sobre a formacdo de leitor de poesia dentro do contexto escolar, ja que este € o
locus principal de acesso a leitura de literatura em nossa sociedade. Este tema serd abordado

no préximo capitulo.



CAPITULO 3

POESIA E LEITOR: UM ENCONTRO NA ESCOLA

Para iniciamos o capitulo, apresentamos as palavras de Regina Zilberman (2002)

como uma provocacao que envolve as concepcoes de formacédo de leitor e de ensino:

A leitura implica aprendizagem, se o texto foi aceito enquanto
alteridade com a qual um sujeito dialoga e perante a qual se posiciona. A
leitura implica aprendizagem, quando a subjetividade do leitor é acatada e
quando o leitor, ele mesmo, aceita-se como 0 eu que perde e ganha sua
identidade no confronto com o texto. Que nem todos os leitores admitem as
regras desse processo, sugere-0 0 depoimento de Schopenhauer; que as
instituicGes como a escola ainda ndo descobriram como trabalhar com esse
jogo entre identidade-alteridade, mostra-o a trajet6ria da leitura no ensino da
lingua portuguesa.

Que a ficcdo sempre soube jogar esse jogo indica-o a historia da
Literatura que registra a presenca de obras sobre os efeitos da leitura, tdo
antigas como o D. Quixote, de Miguel de Cervantes, ou tdo recentes como a
de italo Calvino, Se um viajante numa noite de inverno. Por que a escola ndo
pode aprender com a Literatura, em vez de ensina-la? (ZILBERMAN, 2002,
p. 85, grifos da autora)

No trecho acima, a pesquisadora define a leitura como um jogo no qual o texto
atua como uma forca desestabilizadora, enquanto o leitor responde ativamente aceitando ou
ndo, corroborando ou refutando. Esse processo dialético ainda nao esta inserido na dindmica
do ensino formal. No segundo pardgrafo da citacdo, hd também a defesa do potencial
formador da literatura. Essa discussdo ndo é recente e o que se propde aqui é particulariza-la
focando a poesia como género marginal tanto no acesso pelo leitor, quanto no trabalho
desenvolvido pela escola.

No Ensino Fundamental, a poesia existe em concep¢des que a restringem a
momentos ludicos, como se um exercicio intelectual cansativo distanciasse o aluno do gosto
pela leitura. Assim, o texto poético acaba por integrar, no cotidiano da escola, atividades
culturais e comemorativas, principalmente nas séries iniciais, por ser mais facil sua
memorizacdo para apresentacdes em publico e realizacdo oral em treinos de leitura em voz
alta em sala de aula. O que vemos nas etapas seguintes sdo alunos que resistem a ler poemas.
Essa realidade foi apontada em pesquisa do Indicador de Alfabetismo Funcional INAF (cf.
Padilha, 2005), realizada por amostragem da populacéo brasileira de 15 a 64 anos. O resultado
demonstra uma proporgdo inversa: com o avango da idade e escolaridade (do Ensino

Fundamental para o Superior) diminui 0 nimero de pessoas que leem livros de poesia. A
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hipotese que levantamos é de que ndo lhes foram ensinadas as estratégias de compreensao e
falta experiéncia significativa de leitura desse género.

Nesse contexto, sera que é possivel construirmos estratégias metodolédgicas que
atendam a necessidade de um trabalho sistematico com a poesia em sala de aula e garantam a
fruicdo do prazer estético? Acreditamos na resposta afirmativa a essa questdo e, por isso,
neste capitulo, faremos a unido entre duas concepcdes tedricas — Géneros do discurso
aplicados ao ensino e Estética da Recepc¢do — e faremos referéncia a outras para construirmos
alternativas nesse caminho. A complexidade de uma sala de aula ndo nos permitira esgotar o
assunto. Ficardo as sementes que possam gerar outras propostas ainda mais criativas e
eficazes quando individualizadas pelo professor diante do potencial de seu contexto.

Ja delineamos nos capitulos anteriores a vinculacéo da poesia ao acesso a escola e,
por conseguinte, a0 mundo da escrita. Também, que isso ocorre num momento em que a
estética parnasiana predominava no centro do pais como referéncia para o gosto pela forma
classica, a arte sublime e perfeita. Esta ideologia interferiu diretamente no texto poético
entregue a crianga com vistas a sua formagdo como leitora e cidada.

Um dos nomes que resgatamos dessa corrente ¢ Olavo Bilac. J& apontamos como
as concepcgoes de infancia, ensino e leitura interferiram na configuracdo da Poesia Infantil e
Juvenil brasileira. Agora, faremos a compilacdo de metodologias ja propostas em trabalhos
anteriores e outras que sdo menos conhecidas — como as que envolvem a poesia na Internet —,
associadas as experiéncias de docentes (nossa e de outros, compartilhadas em grupos de
pesquisa, eventos, conversas informais) que interferiram na selecdo e construcdo dessas
propostas pensando no que é mais possivel e eficaz com os mais diversos grupos de alunos.

Em relacdo ao trabalho com o poema na escola, ja no primeiro capitulo foi
apresentada uma resenha histdrica da producéo literaria, remetendo-se a metodologia utilizada
para o trabalho com o poema em sala de aula no final do século XIX e parte do XX, na
abordagem dos livros de leitura e dos prefacios de obras publicadas para esse publico.
Reiterou-se 0 que ja sabiamos por nossas lembrancas enquanto alunos e relatos de nossos pais
e avos: a poesia era, predominantemente, utilizada nas séries iniciais como instrumento no
processo de alfabetizacdo, o que justificava versdes simplificadas. Havia uma preocupacdo em
se demarcar as caracteristicas estruturais do género (organizacdo do texto em versos e
estrofes, com ritmo marcado por rimas em final de versos e aliteragdes), mas, quanto ao
conteldo, predominava o tom prosaico de quem conta histérias versificadas.

H4 referéncias ao trabalho de escansdo de versos como forma de se identificar a

construcdo ritmica do poema. Essa estratégia ficou marcada por algum tempo como a Unica
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atividade que era feita com o poema em sala de aula e classificada como opressora pelas
pressOes e punicdes fisica e psicologica, assim como outras praticas escolares. O estimulo a
memorizacgdo e declamacéo esta registrado em prefécio e livros aos professores e faz parte da
lembranga de muitas geracdes até a segunda metade do século XX, ja que o contetdo dos
poemas, predominantemente, voltava-se para a construcdo de uma identidade nacional
marcada pela valorizacdo da patria e a manutencdo da ordem. Assim, a poesia foi se
constituindo como parte do protocolo das comemoracGes escolares.

Com a abertura politica e a chegada a escola de concepcBes que associavam a
aprendizagem a satisfacdo e ao estimulo a criatividade, em detrimento da atividade repetitiva
e com uma resposta correta, as metas para o aluno mudaram: um bom leitor seria aquele que
tem o gosto e faz da leitura uma acdo cotidiana e esponténea. Esta perspectiva se opunha a
pratica de contar silabas poéticas e classificar versos que se tornou simbolo de uma
metodologia em que leitor demonstraria sua competéncia ao ser capaz de dissecar o texto e foi
definida como ineficaz na construcéo do gosto e do habito de leitura.

Essas transformacOes se consolidaram nas décadas de 1980 e 1990, marcadas
pelos programas governamentais que tinham como objetivo incentivar a leitura e garantir o
acesso as obras a um publico cada vez mais amplo. Contudo, geraram poucas mudancas na
cultura de formacdo de leitor em nosso pais, que continua a cargo da escola, assim como a
escola ainda é a maior consumidora direta e divulgadora de obras de poesia.

A ideia de Monteiro Lobato de que o livro deve ser atrativo ao seu leitor,
principalmente se for crianca, tornou-se a base desse promissor mercado. O livro, hoje, chama
a atencdo enquanto objeto, atraindo com ilustracdes que saem do desenho e, com o passar da
pagina, crescem em dobraduras construindo cenarios em trés dimensbes aos olhos dos
pequenos e grandes leitores. Muitos classicos sdo reimpressos em formatos que configuram
verdadeira atualiza¢do do texto a um mundo mais imagético.

Todas essas mudancas sdo reflexos dos estudos sobre desenvolvimento humano
gue maximizaram a Visdo que se tem sobre cada etapa do crescimento. Nessa conjuntura, o
mercado editorial da Literatura Infantil e Juvenil se amplia na tentativa de atender a exigéncia
de adequacdo as particularidades dos estagios da infancia. Se de um lado mantém-se a
intencdo de propiciar um texto divertido e simplificado a leitores inexperientes, de outro,
autores que respeitam e ndo subestimam a inteligéncia do leitor de todas as idades mantém o
esforco em prol da qualidade necessaria para o efeito estético que se espera de uma boa
literatura.

E como esta o trabalho na escola?
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3.1 Poesia na escola hoje: o professor e o livro didatico

Com o esforco de pesquisadores e mediadores de leitura, bem como o
investimento de editoras, a poesia tem sido alvo de maior divulgacdo. Os livros didaticos
caminham para a consolidacdo das propostas indicadas Ministério da Educacdo. Mas ainda
assinalam um tratamento marginal da poesia, se considerarmos 0 nimero reduzido de textos e
abordagens interpretativas apresentadas, e uma confusdo entre a tentativa de propor
interpretacdo mais ampla e a permanéncia de concepgdes vinculadas a historia da literatura ou
a estrutura do texto. Além disso, ha a ideia de que a poesia ndo pode receber um tratamento
sistematico para ndo ser relacionada a um contetdo enfadonho. Ha também o agravante da
precariedade das condicGes de trabalho que predomina na escola (publica e privada) — falta de
material, estrutura fisica inadequada, baixos salarios, alta carga horaria de trabalho, relacao
degradante entre empregado e empregador, transformacdo do aluno em cliente (CAMARGO;
OLIVEIRA, 2010).

Nesse contexto, o professor ocupa uma posicdo determinante na formacdo do
leitor autbnomo, ou seja, que tenha iniciativa propria — ligada a satisfacdo pessoal - e
competéncia para a leitura (BLOOM, 2001). Afinal, podemos questionar qual é a diferenca
entre uma escola publica que tenha uma biblioteca modelo em que os alunos conhegam pouco
Seu acervo, e outra na qual o numero de livros didaticos seja menor que o de alunos, mas estes
leram autores goianos pouco lidos em sua terra; ademais, uma particular que exija dos alunos
a compra de livros literarios para o preenchimento de fichas literarias e apresentacdo de
resumos, e outra que incentive os alunos a construirem uma experiéncia significativa com a
literatura integrada no cotidiano? Mais que o projeto pedagogico, o professor em sala de aula.

N&o acenamos aqui para a qualidade do ensino independente das condicGes de
trabalho, mas para o melhor apesar delas. Defender a melhoria no ensino para a populacdo na
escola publica e nas escolas privadas da periferia — que, muitas vezes, tém como diferencial
apenas 0 acabamento da estrutura fisica — € uma luta a se empreender na macroestrutura por
meio de acbes individuais e coletivas, como também na microestrutura da escola na
fiscalizacdo da aplicacdo dos recursos, na organizacdo do tempo-espaco pedagdgico, no uso
de equipamentos e estruturas disponiveis. E tudo isso se concretiza no planejamento da aula e
sua execucdo pelo professor, na forma como este se relaciona com seus alunos e na
perspectiva que tem para o seu futuro profissional e o de seus alunos.

As analises deste capitulo sdo importantes por acreditarmos que o professor é o

diferencial na qualidade da educagéo e, mesmo com toda a crise de autoridade (no sentido de
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legitimidade, ndo de autoritarismo), continua tendo um papel social marcante na formagdo dos
sujeitos que por ele passam ao longo da carreira. Pretende-se contribuir enquanto um banco de
ideias que apresente os resultados de diversas experiéncias com o ensino de poesia no &mbito
de pesquisa e docéncia. Ndo temos, contudo, o proposito de construir propostas inovadoras.
Talvez o que haja de mais inédito seja a unido de diferentes concepgdes teoricas, na tentativa
de abarcarmos nosso “objeto”: ensino do gosto pela poesia.

Voltamos, entdo, a definicdo do papel do docente no processo de ensino-
aprendizagem gque tem como contetdo o poema. O objetivo, neste caso, é a formacdo de leitor
de poesia considerando que, a0 mesmo tempo, estaremos oportunizando a construcdo de
habilidades e competéncias necessarias para a leitura dos mais diversos géneros.Para comecar,

0 professor deve construir um ambiente de afeto e alegria na sala, como também

[...] um espirito de confianca e de camaradagem em que todas as criangas
possam participar positivamente, quer respeitando as dificuldades de alguns,
quer regozijando com as pequenas e grandes vitérias de todos. Acima de
tudo sdo necessarias as condi¢des de trabalho que evitem o emudecimento
dos mais timidos ou desencorajados, provocado tantas vezes pela crueldade
de uma critica extemporanea, de um olhar reprovador ou de um comentario
de irrequieta intransigéncia.” (FRANCO, 1999, p. 58).

Anténio Franco (1999), estudioso portugués, é autor de um livro que motiva o
trabalho com a poesia nas séries iniciais e reforca o entendimento de que a interpretacdo e o
prazer estético sdo praticas sociais que devem ser ensinadas como se ensina a brincar
compreendendo as regras do jogo.Nesta perspectiva, 0 respeito e incentivo a manifestacao
oral pelo aluno de sua compreensdo e experiéncia com o texto é fundamental na construcéo
coletiva e otimiza o trabalho do professor que, diante de uma turma numerosa, ndo pode dar
atencdo individualizada. Isso ndo € novidade e faz parte das relacbes de poder e comunicacao
que se constituem no grupo.

E fundamental a compreensdo desse processo que ja foi naturalizado como
justificativa de baixo rendimento escolar, mas que, muitas vezes, é negligenciado pela equipe
pedagdgica como sendo algo proprio do aluno enquanto individuo e para o qual ndo caberia
intervencdo. Estamos considerando também que a escola é um microcosmo da sociedade e,
assim, reproduz as estruturas sociais (e suas contradicdes) que existem fora de seus muros.
Aqui, abrimos um paréntese para compreender a interferéncia das rela¢6es que o sujeito-aluno
constitui ou ndo com seus pares na aprendizagem.

Foucault (2008) aponta para a constituicdo das relagdes a partir da nocéo de poder

que ndo estd em uma posicdo ou sujeito fixo e pré-determinado, nem polarizado, mas se
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constitui em microestruturas, regido por uma logica circunstancial. Deste modo, em sala de
aula, h&d um jogo de poder entre 0s alunos e entre alunos e o professor que se manifesta e se
constitui nas diversas agdes de linguagem. Nos momentos de dialogo, principalmente
coletivo, as manifestagdes criticas servem para gerar situacdes de exclusdo e inclusdo. O
professor, como orientador do momento pedagdgico, deve ficar atento de forma a intervir
quando perceber que um aluno é estigmatizado e isso o prejudica no processo de
aprendizagem. Na verdade, essa observacdo € quase natural e se manifesta em relatos nas
reunides de conselho de classe. Muitas vezes o professor se abstém de interferir por acreditar
que ndo Ihe cabe a intermediacdo das relacdes entre os alunos. Contudo, quantos de nos
conhecemos ou fomos aqueles alunos com grande potencial, que, a partir da agdo de um
sujeito com sensibilidade, respeito e consideracdo pelo préximo, se abriram para a
possibilidade de superar a barreira intransponivel da timidez? Em grande parte, o herdi foi um
professor.

Para dar maior abrangéncia a esse diagnostico, também recorremos a concepcao
de Austin (1990) para a compreensdo de que o processo de demarcacdo de papéis se da no ato
comunicativo. Ja que, ao falar, o sujeito parte de imagens que tem de si e do outro, como
também, de uma pressuposicdo sobre o que outro pensa dele. Para o aluno timido,
discriminado, excluido, a imagem que faz do outro é intimidadora a ponto de atrapalhar o
processo de ensino-aprendizagem. Ele tem dificuldade ou sente-se impedido de manifestar
suas duvidas e ideias. Assim, ndo demonstra suas incompreensdes e dificulta o diagnostico do
professor em relacdo a suas necessidades.

Consciente da dindmica das relacdes constituidas na turma, o professor direciona
as atividades de forma que o momento de leitura e interpretacdo do poema seja construido
tendo como delimitador o respeito de cada um quanto ao direito de fala do outro, isto é, o
nosso dever de ouvir e considerar a opinido alheia, principalmente a divergente, e respeitar o
tempo do outro. Para tanto, cabe ao professor transmitir seguranca em relacdo ao que ele
propde, nos ambitos do contetdo e da metodologia, para que sua atencdo esteja voltada ao
aluno. Em se tratando da formacdo de leitor de poesia, ele aplicara a sua experiéncia de leitura
na busca e selecdo de textos para levar a sala de aula. Afinal, s6 o repertério de um leitor
experiente para identificar e superar as falhas dos instrumentos que tenha a mao, em
particular, o livro didatico.

Apesar de toda controvérsia que ha a respeito do livro didatico, ele cumpre papéis
marcantes, ainda que nao ideais, para os dois leitores basicos na realidade diversa da escola

brasileira: para o aluno, unifica o curriculo e continua sendo o principal livro de leitura;
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enquanto o professor encontra nele concepcdes tedricas sistematizadas com vistas a uma
determinada proposta metodolégica que complementa sua formagdo, e uma proposta de
organizagdo do trabalho. Neste sentido, Batista (1999, p. 551-552) afirma que as obras
didaticas sdo, a0 mesmo tempo, “instrumentos de aprendizagem” dirigidos aos alunos e
“instrumentos de ensino”, com o apoio dos quais o professor procura mediar o processo
ensino-aprendizagem. Portanto, o livro didatico forma professores nos paratextos e na
estrutura como prop8e e organiza as atividades a serem desenvolvidas. Alguns anos apos a
colacdo de grau, as inovagdes chegam atraveés do livro antes mesmo das formacdes
continuadas. Limitar e restringir o trabalho pedagdgico serdo imputac@es do livro didatico se
0 professor e o projeto da escola assim o balizarem.

O livro didatico também materializa a desigualdade social. Apesar dos esforgos
em se estabelecer critérios e parametros para garantia de qualidade e acesso aos bons livros,
outros fatores, como burocracia na escolha e aquisicao e a desinformacdo, fazem com que, ao
final, a maioria dos livros que chegam a escola sejam do grupo de medianos a ruins, segundo
a classificacdo do Ministério da Educacdo (MEC). Por outro lado, muitos avancos no
conteddo e na metodologia ja foram alcangados, ainda que a maior parte conserve propostas
carregadas de mitos em relagcdo ao texto poético.

Uma das criticas mais recorrentes ao livro didatico trata da insercé@o de trechos de
obras literarias que viabilizam a reproducéo e distribuicdo em larga escala, mas da ao aluno
uma experiéncia fragmentada e, em sua maioria, insuficiente (BORDINI; AGUIAR, 1988).
Neste ponto, voltamos a ideia de que cabe ao professor ter a experiéncia de leitura tedrica e de
obras literarias suficiente para escolher o texto adequado ao seu aluno, tanto em relacédo ao
contedo programatico que ele tem que cumprir, quanto a necessidade de formacdo humana —
algo que s6 o professor no contato, quase sempre diario, pode perceber. Dessa forma,
particularizar o ensino é uma competéncia do professor e da equipe pedagogica de cada
escola, ja que o livro didatico é produzido a partir de conceitos tedricos para necessidades e

potencialidades gerais de alunos que representem a correspondéncia entre faixa etaria e série.

3.2 Consideracdes tedricas para o trabalho com o poema

A perspectiva que estamos apontando indica a escola a competéncia, ndo sé de
criagdo de novos pretextos para a leitura, mas de revitalizar o prazer de ler. “Inicialmente,

importa que o poema seja ouvido, depois lido ou dito, mas ndo devem ser desperdigadas as
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oportunidades para a posterior manipulacdo individual e consciente dos sons: articular as
palavras, descobrir os segredos da construcdo e da estruturacdo” de seus elementos
(FRANCO, 1999, p. 70). Ou seja, Franco (1999) alerta para a necessidade de néo se perder de
vista que o poema é um género no qual a construcdo de sentido e a experiéncia estética se ddo
na confluéncia de elementos orais, recursos sintaticos e organizacdo espacial do texto.
Falaremos mais sobre os elementos constitutivos do género adiante.

A partir dessa consideracao do autor, assinalamos para a sensibilidade (no sentido
de percepcdo) do docente de inserir a leitura de poemas na rotina da sala de aula, de forma
que, para o aluno, haja momentos em que ler seja natural e espontaneo, sem o pragmatismo
das atividades especificas. Dessa forma, devem ser criadas oportunidades de contato com o
texto poético, usando para isso toda e qualquer circunstancia, motivo, tema, em uma leitura
individual ou coletiva, aparentemente despropositada: um momento sem ter o qué fazer,
aquele intervalo entre uma atividade e outra; ou quando ha flexibilidade para escolher entre
ler um livro e brincar no recreio. Isto &, o trabalho sistematico que instrumentaliza o leitor
pode ser conciliado com a atividade ndo-obrigatoria para o aluno. Isso ndo quer dizer que sera
aleatOria, porque é uma intervencao pedagogica que tem como objetivo a formacéo de leitores
autdbnomos. Georges Jean (1989, p.236) é enfatico ao afirmar que o papel do professor é de
“incentivo, revelagdo, provocagao”.

Assim, o leitor percebera que a poesia é intrinseca a vida. Na perspectiva de um
trabalho ndo compulsdério com o poema, garante-se ao leitor a possibilidade de experimentar o
prazer no ato da leitura também por meio da liberdade. Barthes (1987) defende que o prazer
do leitor estaria demarcado no processo de ruptura da linguagem, em que o sentido se daria na
mescla de duas margens: de um lado as normas da cultura, no outro extremo, a ruptura delas.
Por outro lado, a leitura pode-se dar em diferentes ritmos, o que ndo estd no controle do
escritor. Nesta mesma linha, Daniel Pennac (1998) elenca os direitos do leitor na obra Como
um romance: nao ler, saltar paginas, ndo concluir um livro, ler novamente, ler qualquer coisa,
se identificar com o herdi a ponto de querer viver a historia, ler em qualquer lugar, ler uma
frase aqui e outra ali, ler em voz alta e o direito de ndo comentar o que leu.

Essa perspectiva parece contraria ao trabalho sistematico com o poema em sala de
aula. No entanto, ele pode se tornar o contetdo da aula com o objetivo de mostrar ao leitor os
caminhos da fruicdo estética. Assim sendo, 0 ensino estara voltado para a formagdo de uma
competéncia leitora, o que implica em um trabalho mais pratico, efetivamente realizado no ato
da leitura do poema, no qual o aluno fara uso das estratégias de andlise que lhe forem

ensinadas. Colomer (2007) defende esta proposta em detrimento de metodologias que, mesmo
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sugerindo o contato com as obras literdrias e a aprendizagem de instrumentos de
interpretacdo, acabavam por resultar em formulas e no enrijecimento da atividade. A autora
mesmo reconhece que a organizacdo da escola e a formacdo fragmentada de professores,
separando o estudo de lingua e literatura, dificultam uma mudanca significativa na Educacgéo
Basica.

E necessario quebrar paradigmas como o que define o poema como além da
capacidade de pessoas comuns para sua leitura e produgdo. Para tanto, o aluno deve ser
incentivado a compreender que a poesia explora o potencial de ambiguidade da palavra, além
de sua ressignificacdo. Bem como, perceber que “‘[...] a poesia ndo ¢ uma linguagem que se
da ou que se transmite, mas sim que se tem que conquistar’. [...] Explique-lhes que ndo ha
palavras poéticas originais ou ndo, ‘mas sim palavras exactas que conseguem sugerir a
emocio’” (MOISES apud GEBARA, 2002, p. 44).

Numa perspectiva mais genérica, Elvira Gebara (2002) define que, para o trabalho
com o texto poético,

[...] deve dar-se a possibilidade de escolha e uma margem de manobra dentro
de um leque de textos a fornecer aos alunos e ndo limitar-se a perguntar o
que significa o poema, ou dizer-lhes o que eles devem admirar, ou em que
momento devem estar emocionados!

Pode perguntar-se, sim, o que o texto lhes sugere (as
imagens), ou o que ele lhes faz sentir (a emocdo, o sentimento) e apelar a
ilustracdo do mesmo. (GEBARA, 2002, p. 22).

Esse trecho chama a nossa atencdo para o risco de repetirmos a estratégia de
ensino herdada da critica literaria tradicional em que o sentido do texto era Unico. O que nédo
significa caminhar em direcdo ao outro extremo, legitimando toda e qualquer interpretacao.
Umberto Eco (2005) ja destacou o entendimento de que a construcdo do sentido do texto é
limitada pela estrutura da obra, seu contexto original e o contexto do leitor. Assim, cada
leitura seria nova e Unica porque mobilizada por diferentes experiéncias subjetivas, desde que
preserve no nivel da compreensdo o que estd proposto pelo texto. A obra de arte, segundo o
autor, é fechada como um organismo perfeito. A interpretacdo que se faz dela é que se renova
e a torna viva a partir de uma dada perspectiva.

Ainda sobre o espaco do leitor na construcdo do sentido do texto, Iser (1996)
afirma que a peculiaridade do texto literario que o torna inexaurivel é sua estrutura formada
de espacos vazios. Nestes espacos estd o campo de agdo do leitor na coautoria do texto,
acrescentando-lhe sua experiéncia de leitura, seu conhecimento. E, assim, atualizando-o. Jauss

(1979) contribui com a nogdo de horizonte de expectativa. Para este alemdo, o leitor ja
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iniciaria o contato com o escrito a partir de no¢des prévias que, juntamente com os dados que
0 texto Ihe oferece, formam um conjunto de probabilidades que podem ou ndo se concretizar,
gerando quebra de expectativa por surpresa ou frustragéo.

Mesmo o professor que vé o poema com todo seu potencial de sentido e
compreende que ele pode ser interpretado sob diferentes perspectivas, se sente hum impasse
na hora de conciliar e delimitar as mualtiplas leituras que podem surgir no espaco coletivo da
sala de aula, visto que cada leitor é Unico e mesmo um Unico leitor pode construir mais de
uma representacdo subjetiva do texto. Esta situacdo, em geral, cria certo receio em se
trabalhar com o poema e cair em extremos. Ou se opta por ndo trabalhar 0 poema por este
configurar possibilidades de interpretacdo tdo subjetivas que ndo se enguadram em um
modelo preferencial de avaliacdo escolar, caracterizado por um padrio de ‘“resposta
esperada”, ou, para viabilizar o trabalho coletivo, elege-se um sentido mais certo para o texto,
0 que distancia o leitor-aluno de uma apreciacéo estética particular.

Enfim, ainda permanece a ideia de que ler um poema é navegar por uma areia
movedica; como se ndo houvesse estratégias de leitura conscientes e objetivas, as quais o
leitor ndo académico (professor, aluno, apreciador de poema) pudesse lancar médo para

interpretar o poema. Neste sentido, Iser esclarece que

a atualizacdo da leitura se faz presente como um processo comunicativo que
deve ser descrito. E certo que no processo de leitura o potencial de sentido
nunca pode ser plenamente elucidado. Mas é justamente por isso que a
analise do sentido enquanto evento se torna ainda mais necessaria; pois s
desse modo se evidenciam os pressupostos que condicionam a constituicao
do sentido. Ainda que sejam individuais em cada caso as nuances do sentido
constituido, o proprio ato de constitui¢do tem caracteristicas assinalaveis em
gue se baseiam as realizacGes individuais do texto; por conseguinte, elas sao
de natureza intersubjetiva. (ISER, 1996, p. 53).

Nesse trecho, o autor aponta a complexa relacdo que se da no ato da leitura entre o
que estd assinalado no texto e a experiéncia do leitor. Sendo assim, a leitura como ato
individual é embasada nas vivéncias subjetivas, mas ndo é dissociada do contexto, porque o
sujeito esta permeado de convengdes, valores de seu grupo. Todos esses elementos tornam as
variacOes nas interpretacdes de um texto limitadas e identificaveis se considerarmos a
estrutura da obra e a posicao historica do leitor.

Para identificarmos essa estrutura do texto que interfere na construcdo do sentido,
recorremos a Teoria de Géneros do Discurso aplicada ao ensino por Dolz e Shneuwly (2004,
p. 74). Os estudiosos partem da concepc¢do de género como um meio de materializacdo das

praticas de linguagem de uma comunidade. Como um “modelo comum”, os géneros
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constituem-se como referéncias, fazem emergir regularidades de configuragdo e uso que
geram horizontes de expectativa e ja anunciam o0s papeis dos participantes desse ato
comunicativo. Dai que sdo considerados instrumentos de ensino altamente eficazes se
associados a situagcdes de comunicacao.

Ainda, os pesquisadores suicos indicam que, apriori, trabalhar com os géneros
secundarios em sala de aula gera um conflito, uma tensdo, porque ndo estdo vinculados a
realidade imediata e, portanto, a necessidade do aluno. Neste ponto, 0s autores estabelecem
uma ligacdo com o conceito de zona de desenvolvimento proximal de Vygotsky para
demonstrar que essa € uma oportunidade para que o aluno, que ja lida com os géneros
primarios, aprendidos espontaneamente na experiéncia cotidiana, passe a dispor de
instrumentos mais complexos para construir o sistema de géneros secundarios. Os autores
indicam que pensar o trabalho com o género nessa perspectiva é propiciar ao aluno, por meio
da manipulagéo do texto — no sentido de construcdo ou uso consciente de recursos linguisticos
para um determinado efeito sobre o destinatario — o desenvolvimento psiquico capaz de se
abstrair da realidade imediata para construir novas formas de pensamento.

Nesse sentido, a poesia configura-se em formas identificaveis como géneros
primarios — géneros poéticos orais — e secundarios. Por outro lado, é também uma justificativa
para sua insercao efetiva na categoria de género escolar, ja quepor meio da metafora promove
deslocamento e (re)construcao da realidade de forma ladica, num jogo natural com a palavra.

Schneuwly e Dolz ainda elencam trés dimensdes para definicdo de um género:

1) os contetidos e conhecimentos que se tornam diziveis por meio dele; 2) os
elementos das estruturas comunicativas e semiéticas partilhadas pelos textos
reconhecidos como pertencentes ao género; 3) as configuracoes especificas
de unidades de linguagem, tracos, principalmente, da posi¢do enunciativa do
enunciador e dos conjuntos particulares de sequéncias textuais e de tipos
discursivos que formam sua estrutura. O género, assim definido, atravessa a
heterogeneidade das praticas de linguagem e faz emergir toda uma série de
regularidades no uso. Sdo as dimensdes partilhadas pelos textos pertencentes
ao género que lhe conferem uma estabilidade de fato, o que ndo exclui
evolugdes, por vezes, importantes. (SCHNEUWLY & DOLZ, 2004, p. 75).

A dificuldade em se definir o género poema ja fora antecipada por Bakhtin (2003)
ao elencar a dinamicidade como uma caracteristica do sistema literario. Se tentarmos
responder objetivamente as trés dimensdes citadas acima, poderemos nao alcancar respostas
claras e que deem conta do objeto em questdo. Por isso, recorremos ao poema de Manuel de
Barros (1990):
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Matéria da Poesia
Manoel de Barros

Todas as coisas cujos valores podem ser disputados no cuspe a distancia
servem para a poesia

O homem que possui um pente e uma arvore serve para poesia

Terreno de 10x20, sujo de mato — 0s que nele gorjeiam: detritos semoventes,
latas servem para poesia

Um chevrolé gosmento Colecdo de besouros abstémios O bule de Braque
sem boca sdo bons para poesia

As coisas que ndo levam a nada tém grande importancia
Cada coisa ordinaria é um elemento de estima
Cada coisa sem préstimo tem seu lugar na poesia ou na geral

O que se encontra em ninho de jodo-ferreira, caco de vidro, grampos,
retratos de formatura, servem demais para poesia

As coisas que ndo pretendem, como por exemplo: pedras que cheiram agua,
homens que atravessam periodos de arvore, se prestam para poesia

Tudo aquilo que nos leva a coisa nenhuma e que vocé ndo pode vender no
mercado como, por exemplo, 0 coracdo verde dos passaros, serve para
poesia

As coisas que os liquenes comem - sapatos, adjetivos - tem muita
importancia para os pulmdes da poesia

Tudo aquilo que a nossa civilizacdo rejeita, pisa e mija em cima, serve para
poesia

Os loucos de agua e estandarte servem demais. O traste é 6timo. O pobre —
diabo é colosso

Tudo que explique o alicate cremoso e o lodo das estrelas serve demais da
conta

Pessoas desimportantes ddo para poesia qualquer pessoa ou escada

Tudo que explique a lagartixa de esteira e a laminacdo de sabids € muito
importante para a poesia

O que é bom para o lixo é bom para poesia
Importante sobremaneira é a palavra repositorio; a palavra repositorio eu
conhego bem: tem muitas repercussdes como um algibe entupido de siléncio

sabe a destrogos

As coisas jogadas fora tém grande importancia - como um homem jogado
fora
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Alias € também objeto de poesia saber qual o periodo médio que um homem
jogado fora pode permanecer na terra sem nascerem em sua boca as raizes da
escoria

As coisas sem importancia sdo bens de poesia
Pois é assim que um chevrolé gosmento chega ao poema
E as andorinhas de junho.

(BARROS, 1990)

O texto acima traz como mensagem que 0 assunto possivel para o poema é
delimitado n&o pelo que o restringe, mas pela legitimidade de tratar de todo e qualquer tema.
Assim, a indefinicdo do contetdo pode ser levantada como uma marca do género. Outro
ponto que também merece atencdo € a sua estrutura, ja que ela também sofre variacéo
significativa de um poema para outro, podendo entdo abranger uma configuracdo mais
complexa que a tradicional, que possui versos e rimas bem marcadas por exemplo.

Como o género poético evolui? Schneuwly e Dolz (2004), a partir das ideias de
Bakhtin (2003), indicam que na producdo de um enunciado o autor pode, conscientemente,
gerar desvios a estrutura reconhecida por ele e o destinatario. Estes seriam um dos propulsores
da evolucédo dos géneros. Contudo, trata-se de um processo natural e gradativo. J& no poema,
0s desvios a estrutura e recursos linguisticos sao explorados como uma estratégia estilistica, o
que Ihe assegura maior mobilidade.

Por tudo isso, na obra coordenada por Guaraciaba Micheletti (2000), uma das
principais e poucas que trata especificamente do poema na perspectiva da teoria dos géneros,
ele é classificado como tipo de texto, uma categoria mais ampla. Como consequéncia,
percebe-se que,nos artigos que compdem esse livro, ndo é sugerida uma sistematizacdo dos
elementos comuns ao género poético, restringindo-se a comentarios genéricos e analises de
textos mais individualizadas. A obra contribui de forma significativa o pensar o poema como
género a ser ensinado na escola, mas ainda instrumentaliza pouco o professor para trabalhar
com a variacdo que esse género compreende. Por isso, insistimos na definicdo de género
poema até lembrando que, conceitualmente, a designacdo de um género carrega em si uma
indeterminagdo, como sintetiza Schneuwly e Dolz: “sdo um termo de referéncia intermediario
para a aprendizagem” (2004, p. 75). Dessa forma, ndo se prevé a elaboracdo de um preceito
que reuna todas as possibilidades de construcdo textual.

Nessa perspectiva, quais seriam os elementos caracteristicos do poema?

Segundo Emil Staiger (1977), em sintese, a poesia é marcada pela presenca de um

sujeito lirico, um eu que ndo é o autor — como o narrador, no texto narrativo; ndo tem
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compromisso com a objetividade, nem com a representacdo do mundo exterior, “mas a
essencialidade do poema consiste na ressonancia que episddios ou circunstancias suscitam na
subjetividade que se expressa” (MELLO, 1995, p. 147). Assim, o tempo no texto lirico ndo
ordena os fatos, por nem sempre corresponder aos estados da subjetividade. Pode realizar-se
em prosa, como as espécies hibridas (poema em prosa, cronica lirica), mas predomina a sua
forma em verso. Além da subjetividade e do verso, também podemos elencar a musicalidade e
a imagem como elementos constitutivos do poema.

Cabe relembrar que o mote deste capitulo é propor o trabalho sisteméatico com o
texto poético de forma a se desenvolver, no sujeito, o dominio da producéo e leitura desse tipo
de texto. Ndo ha a intencdo de formar escritores profissionais e amantes da poesia, mas
leitores competentes para avaliar e construir o proprio gosto, que ndo se restrinjam a um
calunioso gosto para camuflar a falta de capacidade de ler um texto.

Para muitos, ainda restaria a ddvida sobre por que o texto poético entraria na
selecdo de géneros a serem ensinados na escola. Schneuwly e Dolz (2004, p.89) levantam o
seguinte critério: “O trabalho escolar serd realizado, evidentemente, sobre géneros que o
aluno ndo domina ou o faz de maneira insuficiente; sobre aqueles dificilmente acessiveis,
espontaneamente, pela maioria dos alunos; e sobre géneros publicos e ndo privados [...]”.

Os autores suicos ndo fazem nenhuma referéncia ao poema nas sugestfes de
géneros para serem trabalhados na escola ao longo da educacdo basica. Outros trabalhos nessa
linha ja somam essa ideia. Mas sintetizam uma delimitacdo para o trabalho com o0s géneros
que, direcionada ao poema, pode ser 0 ponto chave para o convencimento do professor que

ainda sente-se inseguro:

guanto mais precisa a definicdo das dimensdes ensinaveis de um género,
mais ela facilitara a apropriacdo deste como instrumento e possibilitard o
desenvolvimento de capacidades de linguagem diversas que a ele estdo
associadas. O objeto de trabalho sendo, pelo menos em parte, descrito e
explicitado, torna-se acessivel a todos nas praticas de linguagem de
aprendizagem (Schneuwly;Dolz, 2004, p. 89).
Nesse ponto tem-se a questdo: quais seriam as dimensdes ensinaveis do poema?
Para respondé-la, recorremos primeiro aos Parametros Curriculares Nacionais:
lingua portuguesa (PCN) nos trés niveis escolares — primeira e segunda fase do Ensino
Fundamental e Ensino Médio. Para a segunda fase, os PCN apresentam 0 poema na categoria
de género literario escrito, privilegiado para atividades de leitura, escuta de leitura vocalizada

e producdo escrita. Ainda indica a necessidade de trabalhar a percepcdo das diferencas de
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contetdo e forma entre géneros diferentes ou 0 mesmo género em épocas diferentes. Mas ndo
discrimina essas diferencas em relagéo ao poema (PCN, 1998).

J& o do Ensino Médio, define poema como textos curtos e com densidade poética
que serviriam para desenvolver a sensibilidade no aluno; também apresenta um problema de
recepcao, ja que leitores pouco experientes resistiriam ao trabalho com esse género textual por
ainda acreditarem que o poema € apenas expressao de sentimentos e, assim, estaria
naturalmente destinado a leitores do sexo feminino. Também é apontado um caminho
metodoldgico para o trabalho com o poema em sala de aula, sempre na perspectiva de
desencadeamento de uma vontade no leitor de busca de outros textos, como expressa o trecho:

A exploragdo dos efeitos de sentido produzidos pelos recursos
fonoldgicos, sintaticos, semanticos, na leitura e na releitura de poemas
podera abrir aos leitores caminhos para novas investidas poéticas, para muito
além desse universo limitado — temporal e espacialmente — de formacéao.
(PCN, 2006, p. 74).

Essa concepcdo propedéutica de que, enquanto acdo pedagdgica, as experiéncias
de leitura serdo um passo para algo melhor e mais denso sempre embasou as propostas
metodologicas no Brasil. Regina Zilberman (2002) mostra que historicamente as concepgoes
de leitura, leitor e ensino sofreram alteracdes, mas se manteve a noc¢do de que o trabalho na
infancia e adolescéncia € sempre preparatorio. No século XIX, a pratica da leitura comeca
com destaque na sua realizacdo oral, ja que para a sociedade dessa época a oratoria era a
habilidade focada. Esse treino era enfatizado na primeira fase. Apos a alfabetizacdo, o aluno
teria contato com a literatura canénica para aprender a forma mais correta de usar a lingua e
também construir o gosto pela boa literatura.

Assim, reconhecemos como 0s primeiros textos poéticos voltados para crianca
eram rasos de sentido e serviam de instrumento para treino. Quando fluente é que o aluno
poderia ter acesso a boa literatura. No Capitulo 1, vimos que essa concepcao ainda sustenta
muitas publicacbes. Também ndo negamos que essa Seja uma estratégia eficiente na
alfabetizacdo, ainda mais em criancas com baixo nivel de letramento e/ou em defasagem
escolar. Ouvir a realizacdo dos sons na propria voz é uma das primeiras etapas desse processo
e acelera o desenvolvimento da habilidade de decodificar o texto escrito (MEC, 2008).

Se o leitor ndo esta preocupado em identificar e relacionar os sinais graficos aos
sons, poderd dedicar-se a compreensdo do texto. Se o foco ndo for apenas a realizacdo oral,
mas a compreensao do texto que passa por ela, a atividade ndo sera apenas um treino. Estara

se constituindo como uma releitura. Se desde a formagéo inicial o leitor for ensinado a reler o
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texto buscando compreendé-lo mais, chegar a etapas como inferéncia e interpretagdo sera
mais espontaneo e precisara de menos intervencgdo pedagdgica.

No século XIX, a entonacdo e a forma de ler diferenciavam os géneros. Por isso,
havia o treino de leitura e escuta da literatura, tanto que relatos de muitos autores quanto a sua
formacdo como leitor remete a leituras ouvidas. Essa capacidade de ler interferia diretamente
na compreensao do texto, como afirma Abilio César Borges, o0 mais importante autor de livros
didaticos a partir dos anos de 1860. A concepcdo de que ler bem remete a leitura em voz alta
esta registrada em uma de suas obras que foi reeditada em 1890 para se adequar a Republica:

O tom da voz e a expressdo de quem Ié devem ser conformes
com o assunto da leitura; de tal sorte que, ouvindo-se ler, ainda a distancia
de se ndo poderem distinguir as palavras, conheca-se pela s6 modulacdo da
voz, se versa a leitura sobre assunto alegre ou triste, se exprime coragem ou
receio, se repreensao, louvor.

Também da leitura da prosa difere muito a da poesia;
porquanto, além das regras que acabo de dar-vos, deve-se fazer no fim de
cada verso uma pequena pausa; e, além disto, o tom da voz toma uma
expressdo caracteristica, de sorte que conhece logo o ouvinte ser verso, e ndo
prosa, 0 que se esta lendo. (BORGES, 1890, apud ZILBERMAN, 2002)

A partir da década de 1930, o ensino passa por reformas. Literatura e leitura sdo
integradas ao ensino de portugués. A énfase do ensino continua sobre aprender o portugués
correto, mas com foco na escrita. Essa concepcdo de leitura estd expressa no prefacio de
Lourenco Filho, aos professores, no primeiro volume da série Pedrinho de 1959, onde afirma
que a leitura € um instrumento que, se bem usado na infancia, pode criar o habito. Em outra
obra, de 1944, a introducdo diz que da leitura deve-se tirar 0 maximo de proveito para
formacdo e disciplina da mente e da personalidade para a vida e as etapas superiores de ensino
(ZILBERMAN, 2002).

As reformulacdes de 1950 a 70 ndo mudam a concepcdo de leitura do texto
literario como base do ensino, nem a perspectiva propedéutica — sempre voltada para a
formacdo com vista ao estagio seguinte. A série Para gostar de ler, reeditada nos anos 90,
segue nessa perspectiva de oferecer uma leitura prazerosa e facil com vistas a criar o habito,
para, assim, o leitor chegar aos bons livros.

Voltando a explana¢do sobre o proposto para o trabalho com a literatura nos PCN
e, especificamente, 0 poema, constatamos um rompimento com a exigéncia de se enquadrar a
pratica da leitura em atividades mecanicas, descontextualizadas e limitadas no tempo,

conforme se pode verificar a seguir:
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Oferecer ao aluno a oportunidade de descobrir o sentido por
meio da apreensdo de diferentes niveis e camadas do poema (lexical, sonoro,
sintdtico), em diversas e diferentes leituras do mesmo poema, requer
dedicacdo de tempo a essa atividade e percepcdo de uma outra légica
analitico interpretativa que ndo aquela de um academicismo estereotipado,
que acredita que ensinar poesia é ensinar as técnicas de contar silabas e
classificar versos e rimas. (PCN, 2006, p. 78)

Como podemos conferir nesse rapido percurso, os Parametros Curriculares para o
Ensino Fundamental apenas citam o poema entre os géneros; os do Ensino Médio, em sua
altima edicdo, apresentam de forma genérica uma proposta sem especificar como se daria o
uso dos recursos linguisticos, apontados em trés categorias, na constituicdo do poema.

Posteriormente, o MEC, em material publicado para o programa de formacéo
continuada de professores de portugués das escolas publicas — Gestar (2006) —, divulga as
ideias da tese de Maria Balestriero (1998) como a referéncia mais clara e pontual sobre o
tema. A autora propde a instrumentalizacdo da leitura do poema analisando-o em trés niveis:
fonico, sintatico-semantico e visual. Ou seja, a priori, esse material preenche uma lacuna na
orientacdo dos PCN para o trabalho com o poema na primeira fase do Ensino Fundamental e
depois essa perspectiva aparece nos Parametros para o Ensino Médio.

Em suma, a formacdo continuada acontecia em duas frentes: lingua portuguesa e
matematica. Em parceria com prefeituras e estados, o Ministério da Educacdo formava
multiplicadores — professores que ficavam responsaveis de conduzir o trabalho em seus
municipios, seguindo a proposta do material e sendo acompanhados por professores de
universidades ligados ao MEC; e enviava o kit de livros para o professor-cursista e para a
escola em que este trabalhava. A intencdo era que, naturalmente, o processo de formacéo
continuasse na escola. Esse material foi constituido de forma a ser um acervo para consulta e
orientacdo da préatica pedagdgica; compreendia um livro de teoria e de atividades- modelo,
que deveriam ser adaptadas ao contexto em que fossem aplicadas, para cada médulo do curso.
A primeira edi¢do do curso foi voltada para o segundo ciclo; a segunda, para o terceiro.

Para o trabalho com a poesia em sala de aula, no material do MEC esta proposta
uma instrumentalizacdo do leitor para que ele interprete e alcance o prazer estético proposto
pelo texto. Para tanto, 0 poema é abordado na perspectiva de que o sentido é construido na
observancia de sua constitui¢cdo sonora, sintatica, vocabular e sua configuracdo na pagina em
branco. Assim, o aspecto marcante e diferenciador do poema enquanto género estaria em
evidenciar aquilo que de tdo natural nos passa despercebido: o jogo entre os elementos

linguisticos que constituem a palavra e o texto, em que a intengdo € desconstruir o padrdo da
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I6gica objetiva de representacdo do mundo; é uma visdo amplificada da palavra que a deturpa
e transforma.

Dessa forma, também se rompe com um mito de que o poema é fruto de
inspiracdo, um evento Unico, e talento especifico, para a percepcdo de que esta é a arte da
palavra. Portanto, um trabalho intencional e consciente sobre a linguagem verbal, que pode
ser compreendido e repetido. Aqui estariam as dimensdes ensindveis do poema, em que se
prepararia o aluno-leitor para identificar e analisar os elementos que o constituem, mobilizar
seu conhecimento e construir o sentido do texto para si.

Voltando aos autores de referéncia na concepcéo da teoria de géneros do discurso
aplicada ao ensino, Schneuwly e Dolz (2004), podemos reiterar que 0s conteudos do trabalho
com 0 poema Seriam mostrar esses elementos constitutivos dos niveis sintatico, semantico,
fonico e visual, e garantir o acesso a mais variado possivel acervo de poemas para que o aluno
se familiarize com a mobilidade caracteristica do género. Em outras palavras, garantir a
experiéncia de leitura que poucos em nosso Pais tém no cotidiano.

Mas seria viavel pensar um trabalho com esse género na proposta dos autores

suicos de sequéncia didatica?

3.3 O Trabalho com o poema: sugestdo metodologica

A organizacdo do ensino do poema em sequéncia didatica compreende a ideia de
trabalho sistematico, continuo, ndo necessariamente linear, em que a complexidade se da em
um ciclo: comeca do nivel mais alto — gerando a desestabilizacdo que torna consciente a
necessidade de aprender algo novo —, volta-se para as descobertas iniciais e vai num
crescendo até se chegar ao nivel de onde partiu, e tornar perceptivel o aprendizado — quando
se consegue fazer o que ndo se podia antes.

Podem ser elencadas duas perspectivas contrarias a essa focalizacdo no poema em
um determinado tempo. Pode-se entender a necessidade de trabalhar variados géneros em sala
de aula numa perspectiva quase de simultaneidade, ou seja, o trabalho com géneros
organizados por uma tematica. Por outro lado, corre-se o risco de que o poema seja dissecado
em seus componentes textuais e perca-se de vista o prazer estético que € sua fungdo maior.
Contudo, se o objetivo é formar leitores, ambas se esvaem quanto a concepg¢do de experiéncia

de leitura.
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A primeira perspectiva alude a um contexto de letramento que ndo é o padrdo no
Brasil, independente da classe social, por aqui a familia ndo tem por mérito educar para a
leitura. Tanto que o consumo de livros literarios se d& predominantemente por indicacao
escolar e ¢ comum familias que tém consciéncia dessa necessidade procurarem por escola que
tenha o desenvolvimento do habito de leitura entre suas propostas pedagdgicas. Ainda, o
trabalhar com o género textual pressupde desenvolver a consciéncia de como se constitui e
porque se mobiliza este ou aquele género em dado contexto comunicacional. Com o parco
repertério de leitura e expressdes culturais com que nossas criancas chegam a escola — muitas
vao conhecer teatro, danga, artes visuais, musica de estilos ndo massificados, enfim,
manifestacdes das culturas popular e erudita, através das atividades extracurriculares —, €
necessaria a dedicacdo de maior tempo pedagdgico para que o aluno internalize e transforme
em instrumento de leitura um dado tipo de construcdo textual. Tudo isso é mais dificil e
menos efetivo quando o foco é nas variadas possibilidades de tratamento e construgéo textual
sobre 0 mesmo tema.

Essa proposta ndo quer dizer que o poema aparecera na sala de aula apenas
quando for o conteudo principal — em geral, o tempo de um capitulo do livro didatico, ou um
bimestre. Pelo contrario, a sua leitura deve ser motivada a todo o0 momento, disponibilizando
obras para os alunos lerem nos momentos livres dentro e fora da escola, o professor marcando
inicio ou fim da aula com um belo poema, etc. A medida que os alunos acumularem
conhecimento sobre géneros e forem estimulados a lerem todo e qualquer texto, percebendo
suas estrutura e marcas de intertextualidade, o trabalho caminhara para um tratamento
simultaneo de variados géneros, mas sem que essa seja a meta.

A segunda perspectiva se embasa no risco de que, ao se focar o poema como
género, acabe por engquadra-lo em estruturas fixas e se deixe de construir no aluno um olhar
poético sobre a realidade que o cerca e sobre si mesmo enquanto individuo e ser humano em
esséncia. Na verdade, seria apenas um meio diferente para se chegar ao mesmo fim do qual a
escola é acusada — ndo formar o aluno como leitor competente, ainda mais de poema —, e com
a mesma causa essencial: o ciclo vicioso do professor ndo leitor que ndao forma leitores,
agravado por falta de infraestrutura adequada para o trabalho pedagogico.

Claro que devemos considerar a peculiaridade dessa geracdo a partir da década de
1990 que, com variados graus de acesso, esta inserida na era digital e ja se adaptou a um
modelo de estimulos multiplos para os quais a atencdo é fragmentada. S&o individuos que
executam tarefas concomitantes e trabalham no reconhecimento de formatos e estruturas

padrdes, que o capacitam a distinguir diversos géneros rapidamente, sem muita apreciagéo.
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Assim, apresenta um comportamento n&o-linear, voltando sua atengdo para o que mais lhe
desperta interesse. Diante da avalanche de informacdes e 0 acesso precoce a elas, esse sujeito
é mais ativo e colaborativo, movido a desafios e busca de solugcdes a problemas. Os jogos
eletrénicos contribuem para desenvolverem esse esquema de acdo que € movido pela
constante busca de superacdo (RETTENMAIER, 2009).

A nova cognicao dos nativos digitais tornou a escola ainda mais distante da vida e
aumentou o choque entre o aluno e o sistema de ensino com suas metodologias que primam
pelo encadeamento da aprendizagem. Como lidar com esse novo leitor? Relembrando a
citagdo no inicio deste capitulo, podemos aprender com a literatura. A poesia ja alcangou o
mundo virtual, se adaptou ao novo suporte e o género transformou-se a ponto de termos
formas que sdo exclusivas da Internet — a ciberpoesia.

No Brasil, a producéo para criangas ainda é incipiente. A maioria dos textos
disponiveis sdo digitalizagdes ou versdes com animacdo de textos impressos (KIRCHOF,
2011). Mas grande parte dos poetas mantém suas paginas com o proposito de alcancar e
interagir com esse leitor mais autbnomo na Internet que na biblioteca. Assim, como nos
livros, a grande parte ira conhecer essa forma de poesia nas atividades escolares. A partir
delas, com as inimeras ferramentas de interag@o disponiveis, o leitor-internauta pode chegar a
outros autores e obras mais rapido que pelos livros.

Levar essa literatura para sala de aula é um desafio maior para os professores que
para os alunos. Os alunos tém mais facilidade de identificar e interagir com as ferramentas. E
nesse ponto que se abre um espaco para a participacdo do aluno na construgdo do processo de
ensino-aprendizagem. Quando trabalhado o género poema, a ciberpoesia pode ser tema de
pesquisa e laboratdrio para os estudantes.Para tanto, apontamos para mais trés elementos que
ampliam a compreensao sobre o género poema: visualidade, temporalidade e materialidade.
Com isso, sera possivel levar o aluno a reflexdo sobre como a mudanca de suporte — do papel
para 0 computador e a Internet — altera essas nogoes.

Nesse contexto, destacamos, para o trabalho com o poema, o método recepcional
— um dos apontados por Maria da Gloria Bordini e Vera Teixeira de Aguiar em uma obra nao
muito recente (1988), mas atual sobre metodologias para o ensino de literatura. Trata-se de
uma aplicacdo da estética da recepcdo ao ensino. Sua contemporaneidade se da na
configuracdo de um leitor ativo, na medida em que é constantemente desafiado a busca e
questionamento de informagGes de modo a transformar seu horizonte de expectativa. O foco
sai do texto literario para o ato da leitura, um processo que se inicia antes do contato com o

texto, com as expectativas e informacdes do leitor que serdo direcionadas ao texto.
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O texto é compreendido como uma estrutura autbnoma que s6 ganha existéncia no
ato da leitura. Essa estrutura interage, numa relacdo dialégica, com o horizonte de expectativa
do leitor. E dial6gica porque a boa literatura sera aquela que provocara transformacgdo no
leitor e receberd do leitor sua contribuicdo. Assim, do leitor é exigida uma postura ativa e
criativa, para o preenchimento dos vazios do texto e de reviséo de suas concepgoes.

Seguindo nessa concepcdo, Maria da Gloria Bordini e Vera Teixeira de Aguiar
(1988) propdem um roteiro para o trabalho: determinacdo do horizonte de expectativas dos
alunos, o atendimento do horizonte de expectativas dos leitores, a ruptura do horizonte de
expectativas, questionamento do horizonte de expectativas e ampliacdo do horizonte de
expectativas.

Tudo comeca com a determinacdo do horizonte de expectativas dos alunos.
Momento em que o professor lanca mao de estratégias para identificar o conhecimento e
interesse dos alunos no tema. Isso pode ser percebido no dia a dia, por meio dos
guestionamentos e comentarios dos estudantes, como também despertado por uma proposta
de pesquisa e discussdes orientadas sobre o género poema.

Uma sugestdo para isso seria partir de uma pesquisa na qual os alunos
apresentariam textos que considerassem um poema. Numa apresentacdo oral do aluno para a
turma, o professor motivaria a discussdo sobre o que é um poema, qualidade estética e
caracteristicas do género; esse momento seria mais de problematizar e ouvir os alunos,
conhecer suas experiéncias de leitura de poema e menos de dar respostas. Estas seriam
construidas nas atividades seguintes que teriam como meta o atendimento do horizonte de
expectativas dos leitores. Dessa forma, os alunos terdo a oportunidade de reconhecer e valorar
0 proprio conhecimento. Opera-se 0 resgate da experiéncia prévia do aluno e o
reconhecimento de parlendas, travalinguas, cantigas de roda, repentes, cordeis como formas
poéticas para mostrar-lhe que a poesia nao é restrita a forma escrita ou esta fora da cultura
popular (LOPES; MENDONCA, 1998).

E fundamental que o professor leia para os alunos. Entretanto que seja feito com o
cuidado de transformar a leitura do poema em um momento importante e instigante da aula.
N&o é nada facil, mas devem ser conduzidos ao siléncio da contemplacdo. Nao se trata do
gesto mecanico de parar de falar por um momento, mas ter o texto que se ouve como gatilho
para a imaginacdo. Talvez fosse importante colocar em pauta a distingdo entre ouvir e escutar,
em que este se daria com maior entrega; € se abrir para a percepc¢ao das sensac¢des despertadas

pelo que estd sendo enunciado. Essa atividade de leitura compartilhada, com o tempo, se
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transformard em algo natural e espontdneo. Se encorajados, os proprios alunos indicardo
textos.

A etapa seguinte promovera a ruptura do horizonte de expectativas. O aluno tera
contato com textos variados que se configurem como um desafio a interpretacdo. Bordini e

Aguiar (1993) esclarecem que

Esse momento requer certa formacao do leitor, que o familiarize
com as normas de producao dessa espécie de obra.

Ele precisa conhecer o género, para perceber as inovacgdes do
texto individual, as formas e temas de obras famosas anteriores, para captar
as diferencas de tratamento e a oposi¢do entre uso poético ou pratico da
linguagem, para entender sua repercussdo sobre as representagdes do mundo
que eles induzem. A capacidade de analise, ai implicada, se complementa
com a de comparacdo, que, para além dos limites dos textos, também deve
abranger as pressuposicdes historicas e culturais extra-literarias, pois as
mesmas conduzem a certos tipos de compreensdo e valoracdo. (BORDINI;
AGUIAR, 1993, p.84).

Para tanto, o professor, conforme seu contexto, definira a sequéncia do trabalho
que pode ter como fio condutor os niveis de analise ja citados acima, relacionando-o0s aos
elementos caracteristicos do género. Cabe ressaltar que, no momento em que se focaliza um
elemento, ndo se exclui a observancia dos outros; pelo contrario, cada vez mais se agrega
instrumentos de analise. Em esséncia, todo poema terd como elementos constitutivos verso,
imagem, ritmo, subjetividade; além da metafora, a ludicidade e reflexdo (nos sentidos de
imagem especular e discussao) social. Mas havera predominancias que permitem agrupa-los e
gerar sequéncias didaticas. Por exemplo, podem-se estabelecer quatro tdpicos: 1) Poesia e
ludicidade — nesse topico pode-se reunir poemas que apresentem recorrentemente a nocao de
jogo, seja de ideia, seja de sons; 2) Poesia e imagem — 0s poemas aqui contemplados serdo 0s
que ressaltam o carater fanopéico da linguagem poética, constituindo a imagem como
conhecimento e sugestdo; 3) Poesia e sociedade — poemas que dialoguem com a realidade
social sob um viés de formacdo de valores e de indagacdo do contexto sdcio-histérico; 4)
Poesia e musicalidade — os poemas que tém na melopeia a sua qualidade mais significativa.

Outra sugestdo de sequéncia didatica trabalha a partir dos elementos constitutivos
do poema. De acordo com a experiéncia de leitura de poema que os alunos tenham, pode-se
partir dos elementos mais conhecidos e aprofundar gradativamente a analise: versos e
estrofes; ritmo (rima e aliteracdo); sujeito lirico versus autor; metafora. E importante destacar
que, em todas as etapas escolares, é possivel, ou melhor, deve-se apresentar e discutir
metaforas. Nas séries iniciais ndo cabe nomear, mas ja identificar quando, a partir do texto,

pode-se notar que uma dada palavra se refere a outra coisa, que ndo seu significado
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dicionarizado. E mais, a aula deve ser aproveitada como uma oportunidade Unica de
enriquecer a experiéncia dos alunos com o género. Vale mostrar cada elemento em um poema
diferente.

Apobs essa experiéncia, o0 aluno deve ser levado ao questionamento do horizonte
de expectativas. Para desenvolver a capacidade de critica, devera analisar como era sua
relagdo com o texto que atendia seu horizonte de expectativas e o enfrentamento de textos que
desafiavam sua capacidade de leitura. Nessa comparacdo, ficara claro como as obras
consideradas inicialmente como as mais dificeis sdo as que geram transformacdo no leitor e
admirag&o ao final do processo.

E necessario destacar que esse percurso exige a pratica da releitura. Jouve (2002)
destaca que, apds uma passagem pelo texto, o leitor ja ndo estaria mais submetido ao jogo que
este propOe e seria capaz de analisa-lo. Sabemos que ela estd na contramdo da cultura do
efémero, de leituras rapidas e dindmicas que a Internet tem gerado. Mas ndo podemos perder
de vista que um dos principios da criticidade € a habilidade de relacionar informacdes e
identificar o implicito. E aprender isso exige reflexdo e o olhar repetido sobre o objeto. Essa
andlise levara a ampliacdo do horizonte de expectativas, momento em que sera despertada a
consciéncia do que mudou em relagdo ao inicio do trabalho. Um leitor que é formado nesse
processo sabera reconhecer a boa literatura de obras feitas para consumo rapido.

Podemos reafirmar que os conteudos do trabalho com o poema seriam 0s
elementos constitutivos dos niveis sintatico, semantico, fonico e visual. Além disso, oo dever
de garantir 0 acesso ao mais variado possivel acervo de poemas para que o aluno se
familiarize com essa mobilidade caracteristica do género. Em outras palavras, garantir a
experiéncia de leitura que poucos em nosso pais tém no cotidiano.

Também € necessario quebrar com a ideia de unicidade e linearidade nos
movimentos poéticos. O professor, como pesquisador e critico, pode seguir na busca de
oferecer aos seus alunos experiéncias ou conhecimento de movimentos que ndo foram
legitimados ou catalogados pela critica ou ainda ndo registrados em livros didaticos e de
historia da literatura. A Internet é uma ferramenta que otimiza e catalisa essas iniciativas.

Em suma, o que defendemos é que, em todos os niveis de ensino, deve-se mostrar
que o poema é o registro de uma forma poética de ver o mundo, é a arte da palavra.
Considerando as varias competéncias e habilidades que envolvem a formacdo de leitor e séo
desenvolvidas no ato da leitura, é possivel associar duas correntes tedricas, Estética da

Recepcdo e Géneros do Discurso, para pensarmos em uma metodologia mais abrangente e
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que incorpora técnicas e estratégias mais praticadas contrariando a tendéncia de polarizar ou
excluir.

Nesse sentido, por exemplo, a apresentacdo da historia dos movimentos literarios
serve para mostrar como essas manifestacfes estdo inseridas em um contexto historico e para
provar que, para a boa literatura, ndo ha prazo de validade, nem restricdo de faixa etéria do
leitor, 0 que a torna um meio e ndo um fim da poesia no Ensino Bésico. Assim como o estudo
da estrutura da obra, que é proposto neste capitulo, o trabalho com o poema deve ser voltado
para dar ao aluno ferramentas de leitura que o permita transitar livremente pelas mais diversas
obras, construir um gosto literéario e alcancar o prazer estético com o poema. Nas palavras de

Colomer,

¢ necessario partir da ideia de que “saber como se faz”, ou seja, como se
estrutura uma obra ou como se & um texto, ndo é um objetivo prioritario em
si mesmo, sendo um meio para participar mais plenamente da experiéncia
literaria , um instrumento a servico da constru¢cdo do sentido e da

interpretacdo pessoal das leituras. (COLOMER, 2007, p.38)
Conscientes dos riscos de uma tentativa de sintese, propomos que discutir a
formacdo de leitor de poesia na escola €, antes de tudo, voltar-se para questfes relacionadas a
mediacdo pautadas na defesa do professor enquanto leitor mais experiente e responsavel pelas
estratégias que serdo utilizadas com um determinado grupo e do aluno como sujeito em
formacdo que tera na leitura de poesia um desafio carregado de prazer e continua superagdo —

tanto nos niveis estético, ideoldgico e cognitivo.



CONCLUSAO

Este trabalho foi desenvolvido a partir de dois objetivos centrais. O primeiro deles
foi 0 de construir uma historiografia da Poesia Infantil e Juvenil brasileira tendo como foco o
campo da recepcdo. Aqui, primou-se por uma abordagem que desse conta do percurso dessa
poesia no sentido de sua producdo e assimilacdo pelo leitor. Dessa forma, foi possivel pensar
as alteraces pelas quais a Poesia Infantil e Juvenil passou tanto no que tange a questdo
tematica veiculada nesse tipo de producéo, quanto as questdes concernentes a linguagem, nos
seus mais diversos aspectos estruturais e de suporte do texto.

Ja o segundo objetivo foi o de reafirmar o papel da escola como espaco de
formacdo de leitor e propor um caminho metodolégico que possibilite trabalhar o texto
poético construindo ferramentas de leitura para que a experiéncia estética seja alcancada. No
percurso historiografico da poesia em sala de aula, percebemos que a metodologia para o
trabalho com o texto poético recebeu influéncia das concepg¢des de formacao do leitor. O final
do seculo XIX e a primeira metade do século XX foram marcados pela abordagem centrada
na estrutura do texto, nos seus elementos estruturais constitutivos. Quase sempre primava pela
identificacdo dos aspectos formais da poesia, deixando em um plano distante a percepcao, por
parte do aluno, de outros elementos e niveis de sentido do texto. Com o avan¢o dos estudos
sobre recepcdo e novas concepcdes sobre a aprendizagem, essa perspectiva de estudo
focalizada na estrutura do texto foi combatida em prol da construcdo da leitura como uma
atividade eminentemente prazerosa. No primeiro caso, percebe-se que o carater lidico do
texto fica diluido ou praticamente apagado em detrimento da abordagem demasiadamente
estrutural; no segundo, seu oposto, 0 apagamento das analises estruturais, na busca por uma
fruicdo menos cansativa do texto, traz como consequéncia a menor garantia da formacao de
um leitor autbnomo, capaz de mobilizar sua experiéncia de leitura e dialogar com o0s varios
elementos constitutivos do poema para a construcdo dos sentidos.

Para alcancar o primeiro objetivo, levantamos o percurso dessa poesia, desde seu
surgimento no Brasil, no final do século XIX, até os dias atuais. Também identificamos as
transformacdes ocorridas na constituicdo do texto literario e os fatores contextuais que
interferiram em sua configuragdo, tais como concepgOes de leitor, de infancia, de ensino e
aprendizagem e, ainda, as correntes literarias em vigéncia no século XX, mais

especificamente o0 modernismo e o concretismo. As mudancgas nesses elementos contextuais,
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associadas a insercdo gradual de elementos de ampliacdo de sentido como o enjambement e a
metafora, fizeram com que o poema ganhasse densidade e qualidade literaria.

Com o avancar das andlises, a pesquisa pode mostrar que no campo da producao
do poema ha sempre o esforco de representar a crianga. A principio isso se materializa no tom
da linguagem, numa tentativa de forjar a voz desse sujeito lirico com a infantilizacdo do
vocabulério através, por exemplo, do uso de diminutivos. Essa representacdo passa a se dar na
mudanca da perspectiva infantil de ver o mundo, interna ao poema, que ndo esta mais limitada
pela adequagdo ao sistema moral ja construido. Esse processo € estimulado pela maior
liberdade de criagdo, herdada do modernismo, e pela concep¢do de que a capacidade leitora
da crianca extrapola as limitacGes pressupostas anteriormente.

Diferente do que se possa imaginar, a tematica dos poemas sempre foi variada,
abordando o cotidiano da crianca e o que constitui seu mundo, o que demonstra que ndo ha
um assunto mais adequado a ela do que outro. O que se altera ao longo do tempo é a forma de
tratamento para cada tema, que passa a ser desenvolvido com mais profundidade apontando
para as questdes intrinsecas ao ser humano, que sdo temas universais da literatura. No todo, as
obras que se destacam em qualidade estética evidenciam uma reflexdo critica da sociedade,
chamando a atencdo do leitor para as contradi¢des e injusticas da organizacao social. Dessa
forma, o género mantém seu carater formativo. Especificamente a poesia contemporanea tera
como distincdo o tom mais questionador no tratamento dos assuntos. Se pensarmos a
producdo atual como um conjunto, esta configurado um eu-lirico que coloca em xeque todos
os pilares da sociedade, sem a intencdo de rompimento, sugerindo vé-la a partir de diferentes
perspectivas.

Observamos também, na contemporaneidade, uma flexibilizacdo inerente ao
processo de producdo da Poesia Infantil e Juvenil que se da no carater de permanéncia e
mudanca. Ou seja, as formas tradicionais, como, por exemplo, o soneto e a metrificacdo
regular, convivem com a versificacdo livre e a exploracdo imagética da organizacdo das
palavras no espaco da pagina. Essa flexibilizacdo foi identificada nos niveis sintatico-
semantico, visual e sonoro. Na poesia contemporanea, a escolha da palavra estd menos
cerceada pelos valores morais vinculados a religido, o que abre margem para um processo de
ressignificacdo. Para além da desconstrucdo dos sentidos habituais da palavra, a estrutura
sintatica do verso sera marcada pela ordem indireta e o uso frequente de ora¢Bes coordenadas,
0 que implicam em um texto de leitura menos fluida que dos textos dos periodos anteriores.
No processo de construgdo de sentido, o leitor tera que dialogar com o aspecto iconografico

do texto construido por meio do uso de simbolos e da organizacdo dos versos.
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Atualmente, as influéncias do concretismo seguem no poema com as
transformagdes advindas da insercdo da tecnologia computacional e da Internet na produgéo e
na recepgdo do poema. Nessa linha, o texto ganha novas categorias e 0 movimento e a
sonorizacdo, que antes ficavam como sugestfes, tornam-se um acontecimento que se da no
ato da leitura. Além disso, producdo e recepcdo passam a confluir na medida em que autores
entdo em contato mais proximo com seus leitores, podendo dialogar sobre a obra e intervir
mutuamente no processo de construcdo do texto. A tecnologia permite levar ao extremo a
noc¢do de que cada leitura serd um processo Unico, ja que pode estar prevista no poema quando
chama o leitor para atuar como coautor, construindo um texto que so tera existéncia naquele
momento e ndo estara estatico, congelado em uma pagina. Essa é a ciberpoesia que surge no
advento do século XXI como mais uma manifestacdo poetica, com potencial para gerar
mudancas no género que ainda ndo podemos determinar.

Nesta pesquisa, retomamos também os prefacios das obras cotejadas na busca de
elementos que remetessem aos seus contextos de producdo. Com essas leituras, pudemos
reconhecer em todas as épocas o ideal de se escrever poemas para a crianga, adequando
linguagem, tema e contetido ao seu universo. A confluéncia do carater formador da literatura,
com a infancia e o espaco de formacédo de leitor, que interfere nos mecanismos de circulacéo
das obras, resultou numa vinculacdo do género a escolarizacdo. De inicio era recorrente a
producdo de poemas relacionados aos contetdos escolares. O esforco de autores e da critica
para que o texto poético para criancas ganhasse mais forca estética gerou a defesa do
distanciamento do género do espaco escolar. Contudo, os prefacios, desde Olavo Bilac até as
obras com selos da Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil, indicam que 0 acesso e a
producdo de poemas ainda estdo atrelados a escola, pois seguem influenciados por concepcées
de criticas literarias e pedagogicas que estdo imbricadas nos critérios de selecdo de titulos
para aquisicdo estatal e criam certo padrdo para a producdo literaria. As editoras investem no
sentido de atender a essa demanda, ou seja, 0s autores de Poesia Infantil e Juvenil, ainda que
indiretamente, continuam produzindo suas obras com vistas a levar o texto a escola.

Considerando o papel da escola na formacédo do leitor, como dito anteriormente,
este estudo também contribui para a discussdo metodologica em relacdo ao trabalho com a
poesia na Educacgdo Basica, unindo as concepgdes de leitor e processos de leitura da Estética
da Recepcéo a partir de Iser (1996) e Jauss (1994); ensino de poesia, de Balestriero (1998); e
Géneros de Discurso e Ensino, de Dolz e Schnewly (2004).

A contribuicdo que a Estética da Recepcdo traz nesse momento € apontar para um

tipo de leitor ideal como sendo aquele capaz de dialogar com o texto, mobilizar seu



116

conhecimento prévio e alcancgar a experiéncia estética proposta pelo texto literério. Balestriero
(1998) propde que o trabalho com o poema na primeira fase do Ensino Fundamental se dé a
partir da analise do texto poético considerando trés aspectos, a saber, sintatico-semantico,
sonoro e visual. Esse esquema de anélise pode ser visto como estrutura prépria do género ja
que esses elementos sdo inerentes a todo poema.

Ao colocar que a construcdo do sentido pode se dar a partir da leitura do poema
em trés aspectos, € possivel justapor a proposta da estudiosa a teoria de Géneros de Discurso e
Ensino. Esta justaposi¢do pode ser aferida no fato de se identificar, na estrutura estavel do
género, os mesmos elementos apontados por Balestriero (1998). Deste modo, aproveitamos o
percurso de transposicdo da teoria de Géneros e Discurso para o ensino, feita por Dolz e
Schnewly (2004), para propor 0 mesmo caminho aplicado ao poema. Os pesquisadores sui¢os
ndo fazem referéncia ao poema em seus estudos, provavelmente, por nao terem identificado
uma estrutura estavel nesse género.

A Poesia Infantil e Juvenil brasileira apresenta uma organizacao relativamente
sistematica de producdo e recepcdo. Permanece a legitimacéo e o direcionamento através da
preocupacdo com o aspecto educativo ou formativo da literatura. Algumas obras mantém
explicito o objetivo de ensinar conteudos escolares e moralizar. Dito de outro modo, ndo da
apenas para demarcar a primeira fase da poesia infantil brasileira como obras ruins e que ja
cumpriram seu papel na historia. A poesia galgou sua independéncia dos ditames pedagogicos
no texto, mas a sua circulacdo e o seu acesso continuam muito vinculados a escola.

ApoOs mapearmos as transformacGes do género, € possivel sugerir que seu
percurso tenha trés fases marcantes. A primeira corresponderia ao seu surgimento, quando sao
delineados os ideais de um género literario e formativo. A segunda marca a consolidacdo da
Poesia Infantil e Juvenil como um sistema literario proprio. A terceira esta em curso: reflete a
insercdo das tecnologias computacionais nas atividades cotidianas e tem transformado a
manifestacdo do género.

Podemos dizer que a Poesia Infantil e Juvenil brasileira contemporanea ndo é
moralista e patriotica como a do século XIX e inicio do XX, porque a moral e as concepcdes
pedagdgicas do final do século XX e inicio do XXI sdo diferentes. A nossa moral inclui
padrdes familiares diversos, a preocupagdo com o meio ambiente e a necessidade de saber
lidar com a diferenca e com os problemas da vida urbana, globalizada e capitalista. Essas
diferencas serdo detectadas por um leitor critico, formado a partir da leitura do maior nimero

possivel de obras literarias de todos os tempos. Afinal, trabalharmos com o conceito de leitor
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como aquele que constrdi o sentido de uma leitura na intersec¢do de sua experiéncia anterior
com o texto do qual esta diante, seja na tela do computador seja no livro impresso.
Percebemos que o género alcangou uma qualidade literaria capaz de gerar
experiéncia estética em leitores de variados niveis de competéncia leitora e de todas as idades,
rompendo com limites de recepcdo construidos historicamente e reforcados por classificagdes
editoriais. E se a escola continua sendo o lécus privilegiado de formacdo do leitor de
literatura, essa poesia pode ser apresentada e trabalhada sistematicamente em todas as etapas

de ensino.
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