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Descobriras o Teu Duplo Luminoso,
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RESUMO

No Siglo de Oro espanhol, Miguel de Cervantes Saavedra publica Don Quijote
de la Mancha — a historia de amizade entre Alonso Quijano e Sancho Panza.
Transformados em cavaleiro andante e fiel escudeiro, juntos caminham pelo campo
de Montiel. Em constante contraponto, as duas personagens, consideradas
complementares, personificam o dilema que assola o0 homem moderno em seu
nascimento. Sensivel leitor de seu tempo, Cervantes representa esse homem
cindido e multifacetado que, entre dois mundos, perde suas referéncias diante da
efervescente atmosfera que anuncia o ocaso do medievo. Em conflito, divide-se,
separa-se e se multiplica. Entre a velha e a nova ordem, a dupla face da verdade e o
paradoxo arrebatam o ser humano. No alvorecer do século XVII, o mito do duplo
incorpora a natureza antitética do pensamento e, sob a pluma do Manco de Lepanto,
envereda pela tessitura da obra, fazendo ecoar uma complexa trama de
desdobramentos ressonantes. Compreender o mito do duplo manifesto no Quijote
significa: retomar o legado deixado por Cervantes com base nos estudos de Arnold
Hauser, Otto Maria Carpeaux, Erich Auerbach, Miguel de Unamuno, Ortega y
Gasset, Américo Castro e Carlos Fuentes, somado ao trabalho desenvolvido por
uma vigorosa fortuna critica nacional e internacional; apreender a atmosfera
medieval por meio das pesquisas de Johan Huizinga, Jacques Le Goff, Georges
Duby e Umberto Eco; e analisar os desdobramentos das personagens recorrendo
aos postulados de Nicole Bravo, Clément Rosset, Pierre Jourde e Paolo Tortonese,
Michel Guiomar e Edgar Morin para, a luz da hermenéutica de simbdlica de C. G.
Jung, Gaston Bachelard, Mircea Eliade e Harold Boom, debrugar-se sobre a jornada
de um homem em busca de si mesmo. O vertiginoso labirinto maneirista com que o
escritor espanhol representa o cavaleiro de la Mancha faz o particular transbordar no
universal. Atordoado pelo conflito da fé, resta a ele forjar o seu destino e, livre,
despertar para a consciéncia de seu carater individual. Em busca da unidade
perdida, seu verdadeiro eu reintegra-se ao todo.

Palavras-chave: Miguel de Cervantes; Don Quijote de la Mancha; mito do duplo;
Maneirismo; dupla face da verdade.



RESUMEN

En el Siglo de Oro espaniol, Miguel de Cervantes Saavedra publica Don Quijote
de la Mancha — la historia de amistad de Alonso Quijano y Sancho Panza.
Configurados en caballero andante y fiel escudero, juntos caminan por los campos
de Montiel. En constante contradiccion, los dos personajes se complementan,
representando el dilema que sufre el hombre moderno desde su nacimiento. Lector
sensible de su tiempo, Cervantes personifica ese hombre dividido y multifacético,
que, entre dos mundos, pierde sus referencias en el inquietante ambiente que
anuncia el ocaso de la Edad Media. En conflicto se divide, se separa y se multiplica.
Entre la vieja y nueva orden, la doble cara de la verdad y la paradoja conmueven el
ser humano. Al rayar el siglo XVII, el mito del doble incorpora la naturaleza antitética
del pensamiento e, bajo la pluma del Manco de Lepanto, emerge en el contexto de la
obra, haciendo repercutir una compleja trama de desdoblamientos resonantes.
Comprender el mito del doble en la obra Don Quijote significa: retomar el legado
dejado por Cervantes en los estudios de Arnold Hauser, Otto Maria Carpeaux, Erich
Auerbach, Miguel de Unamuno, Ortega y Gasset, Américo Castro y Carlos Fuentes,
aunados al trabajo desarrollado por una vigorosa fortuna critica nacional e
internacional; conocer el ambiente de la vida medieval a través de las
investigaciones de Johan Huizinga, Jacques Le Goff, Georges Duby y Umberto Eco;
y analizar los desdoblamientos de los personajes recurriendo a los postulados de
Nicole Bravo, Clément Rosset, Pierre Jourde, Paolo Tortonesse, Michel Guiomar y
Edgar Morin, para, a la luz de la hermenéutica simbdlica de C. G. Jung, Gaston
Bachelard, Mircea Eliade y Harold Boom, conocer con mayor profundidad la
trayectoria de un hombre en busca de su propia identidad. El vertiginoso laberinto
manierista en el cual, el escritor espafiol personifica el caballero de la Mancha, hace
que trascienda lo particular para lo universal. Confundido por el conflicto de la fe, se
obliga a forjar su propio destino. Libre despierta para la conciencia de su caracter
individual. En busca de la unidad perdida, su verdadera identidad se incorpora a un
todo.

Palabras clave: Miguel de Cervantes; Don Quijote de la Mancha; mito del doble;
Manierismo; doble face de la verdad.
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1 INTRODUGAO

Em algum lugar de la Mancha, o homem, peregrino entre dois mundos, assiste
a velha ordem sucumbir. Em seus ultimos suspiros, a visdo de mundo medieval
desvanece a medida que o mundo moderno se consolida. Ao contrario dos tempos
de outrora, a Espanha afasta-se da gléria concedida a uma nagdo quase sem
limites. A supremacia do Império dilui-se paulatinamente e o orgulho de seu povo
esmorece com a vergonhosa derrota sofrida pela Armada Invencible. De leste a
oeste das terras conhecidas, o poderio, que se alastra sobre os povos de todos os
continentes, mostra-se enfraquecido. E o impiedoso processo de limpieza de sangre,
responsavel por expulsar milhares de mouros e judeus, converte a singular harmonia
social de um passado pouco distante na cruel segregagéo de sua gente.

Sensivel leitor de seu tempo, Miguel de Cervantes Saavedra encontra no
amago da vida espanhola o retrato de um herdéi decadente. No alvorecer do século
XVII, Cervantes publica Don Quijote de la Mancha' (Primeira Parte — 1605; Segunda
Parte — 1615) — uma histéria de amizade, entre um fidalgo e um lavrador, que juntos
caminham pelo Campo de Montiel. Alonso Quijano, encantado com seus livros de
cavalaria, decide sair pelo mundo em busca de faganhas e aventuras. O fidalgo
arma-se cavaleiro e convida, seu vizinho, Sancho Panza para se tornar o seu fiel
escudeiro. Durante a jornada, um existe para o outro e o ininterrupto contraponto
entre eles é capaz de representar, com maestria, as vicissitudes do ser humano
cindidas em duas personagens consideradas complementares.

Em um ambiente cotidiano, a aparente simplicidade da histéria de amizade se
transforma a medida que a suposta loucura do cavaleiro, em oposi¢cao ao suposto
discernimento do escudeiro, converte-se em uma emanacado da natureza antitética
do pensamento humano. Ao combinar os valores opostos de Don Quijote e Sancho,
Cervantes instaura a dupla face da verdade antecipando a representacdo da
natureza problematica da relacdo entre o individuo e o0 meio em que se encontra
inserido. A cisdo entre o homem e o mundo outorgam a Don Quijote as

caracteristicas de um novo modelo de herdi capaz de romper com as personagens

' Titulos e ortografias originais: EL INGENIOSO HIDALGO DON QVIXOTE DE LA MANCHA (1605) e
SEGUNDA PARTE DEL INGENIOSO CAVALLERO DON QVIXOTE DE LA MANCHA (1615). A
questionavel qualidade de impressado espanhola da época sugere uma grande quantidade de erros
ndo apenas de impressao bem como tipograficos por todo o texto. Acredita-se que o proprio
Cervantes tenha se encarregado de algumas correcgdes.
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estaveis, determinadas ou estereotipadas presentes nas formas literarias anteriores.

O fidalgo Alonso Quijano, um individuo particular, com caracteristicas
particulares, inserido em um tempo e espag¢o também particulares, escolhe seguir
seu destino em um mundo desprovido da segurancga dos valores medievais. Armado
cavaleiro, Don Quijote deixa sua aldeia com intuito de restaurar as virtudes e os
principios da Ordem da Cavalaria nas aridas paisagens da regido de La Mancha. No
entanto, a discrepancia encontrada entre a realidade espanhola do século XVIl e a
sua natureza singular torna evidente a incapacidade de Don Quijote para solucionar
o conflito entre o ambiente e seus atos subijetivos.

lludido, Don Quijote enfrenta dificuldades para se mover pelo mundo secular e
seus dilemas encontram refugio em uma ideia fixa — o mundo medieval das novelas
de cavalaria. Esse mundo, contudo, ndo representa um escape da realidade
cotidiana, mas o lugar em que ele vivencia as circunstancias de um periodo de
transicdo. Em meio a atmosfera efervescente, a histéria do famoso cavaleiro — mais
casto e valente de que se tem conhecimento em toda regido de La Mancha —
anuncia, de modo paradoxal, as vicissitudes do novo homem que esta por vir e
muito do que para além dele ha.

Sob a pluma do Manco de Lepanto, o cavaleiro desperta o interesse de
incontaveis leitores ao longo dos quatrocentos anos de publicacdo da obra. Ler o
Quijote significa adentrar o complexo mundo de Cervantes e da Espanha do século
XVIl e neles encontrar, sob os fragmentos do decadente herdi de la Mancha, os
conflitos que assolam nado apenas o homem moderno, mas a prépria natureza
humana. O homem apresentado por Cervantes € conflituoso, ambivalente e
paradoxal tanto em sua relagéo consigo mesmo quanto com o mundo em que vive.
Seu carater dual se revela por meio da figura do duplo e, assim, Cervantes,
vertiginosamente, faz o particular ecoar no universal ao mesmo tempo em que o
universal se infunde no particular.

Nessa perspectiva, torna-se pertinente enveredar pelas variagdes do mito do
duplo manifestas na obra com o objetivo de compreendé-las superando seus
elementos mais evidentes. Para tanto, faz-se necessario desenvolver uma pesquisa
bibliografica capaz de problematizar sobre: Qual a concepg¢ao do duplo utilizada por
Cervantes? Suas formas de expressado sao recorrentes no imaginario? Quais as
variacbes do mito do duplo presentes nos sucessivos desdobramentos de suas

personagens? O duplo construido pelo Manco de Lepanto pode ser reconhecido
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como uma nova categoria do fendbmeno? Quais as suas principais caracteristicas?

A pesquisa justifica-se em fung¢ao da envergadura do fenbmeno do duplo criado
pelo engenho do Manco de Lepanto — durante sua jornada, o heréi de la Mancha, a
cada desdobramento, é capaz de atualizar os aspectos universais e, ao mesmo
tempo, inserido na realidade cotidiana do interior da Espanha, ultrapassar as
concepgdes do mito do duplo existentes na literatura até o surgimento da obra no
inicio do século XVII. A luz do referencial tedrico-metodolégico oferecido pela
hermenéutica simbdlica, o homem apresentado por Cervantes cindido, fragmentado
e multiplicado, simultaneamente, torna-se um peregrino em busca de si mesmo.

Distante de uma orientacdo limitada, o estudo do mito do duplo no Quijote
exige uma analise multifacetada e deve ser traduzido por meio de um verdadeiro
mosaico formado pelas contribuigdes dos pensadores de diferentes areas do
conhecimento. Com intuito de compreender a visao de mundo que orienta o herdéi de
la Mancha, torna-se necessario recorrer aos estudos realizados por Arnold Hauser,
Otto Maria Carpeaux e Erich Auerbach. Isso porque, a imbricada relacdo entre as
referéncias do Renascimento, do Maneirismo e do Barroco adquire significativa
importancia para a analise do homem apresentado por Cervantes. A influéncia da
atmosfera medieval é cuidadosamente retratada com base nas pesquisas
desenvolvidas por Johan Huizinga, Jacques Le Goff, Georges Duby, Denis de
Rougemont e Umberto Eco. Nesse contexto, a Ordem da Cavalaria recebe destaque
por meio da obra de Ramon Llull e a compreensao da ideia fixa de Don Quijote em
tentar restaura-la da-se em consonancia a reflexdo, sobre a loucura, de Erasmo de
Rotterdam.

Diante da incontavel fortuna critica da obra, sédo utilizados com maior énfase os
estudos de Heinrich Heine, Miguel de Unamuno, Ortega y Gasset, Américo Castro,
Carlos Fuentes, Salvador Madariaga, Joaquin Casalduero Marti e Thomas Mann
para observar as relacbes do herdi de la Mancha com as demais personagens e,
desse modo, interpretar as circunstancias em que seus sucessivos desdobramentos
ocorrem. Nessa perspectiva, dentre a consideravel fortuna critica da obra no Brasil,
destacam-se os trabalhos de José Perez, Vianna Moog, Josué Montello, San Tiago
Dantas, Nelson Omegna e Maria Augusta da Costa Vieira.

A analise do mito do duplo encontra nos postulados de Nicole Bravo, Clément
Rosset, Pierre Jourde e Paolo Tortonese, Michel Guiomar e Edgar Morin expressiva

fundamentagédo tedrica para examinar a manifestacdo do fendbmeno na obra.
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Contudo, o significado do duplo engendrado pelo Manco de Lepanto alcanga notavel
complexidade ao deixar-se interpretar pela hermenéutica simbdlica de Gaston
Bachelard e Mircea Eliade somada as contribuicbes oferecidas pela psicologia
analitica de C. G. Jung e pelas pesquisas de Harold Bloom.

O vertiginoso engenho de Cervantes para traduzir, em suas linhas, o homem, a
vida e o mundo permite a formulagao de trés hipéteses para a presente pesquisa. A
saber: se o fendmeno do duplo retrata um modelo de herdi paradoxal; se as faces do
duplo representam o homem arrebatado pelo conflito da fé que assola a Espanha no
século XVII; e se a figura do duplo reverbera em seus sucessivos desdobramentos.
Por fim, com o propésito de identificar o legado, o homem e a jornada em busca de
si mesmo personificados na figura do heréi de la Mancha, faz-se necessario dividir a
pesquisa em trés capitulos.

Compreender o legado deixado pela ultima flor da cavalaria andante, implica, a
principio, analisar as circunstancias que caracterizam o seu surgimento. No primeiro
capitulo, Don Quijote, imerso na realidade do Siglo de Oro espanhol, revela-se
essencialmente por meio do conflito. E evidente que seu carater ambivalente
desdobra-se: no conflito de um homem maneirista, no conflito espanhol do século
XVIl e no conflito de um herdi entre dois mundos. Sob a pluma de Cervantes, o
anacrénico cavaleiro enfrenta o dilema entre a reconciliacido e a rebeldia com os
lacos do passado.

O capitulo apresenta como importante contribuicdo do herdi de la Mancha a
sua capacidade de revelar a efervescéncia do periodo de transicdo. Don Quijote
decreta o golpe de morte da visdo de mundo medieval e, simultaneamente, anuncia
0 nascimento do homem moderno. Trata-se de um homem dividido entre dois
mundos, cuja cisdo reflete nitidamente as referéncias do Maneirismo. Arauto de seu
tempo, Cervantes as utiliza com maestria para configurar o processo de
desdobramento do cavaleiro andante saido do Siglo de Oro espanhol, que vive entre
as armas e as letras.

Ao contrario dos seus pares pertencentes a Ordem da Cavalaria, Don Quijote
representa um herdi decadente marcado pela inquietagdo que assola a Espanha no
alvorecer do século XVII. Isso porque, o Manco de Lepanto nao é incélume ao
enfraquecimento da nag¢ao provocado pelo conflito da fé decorrente do impiedoso
processo de limpieza de sangre empreendido pelos Reis Catdlicos — Fernando Il de

Aragodn e Isabel | de Castilla. Sob sua pluma, a segregacédo de cristdos, mouros e
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judeus torna o estudo do mito do duplo absolutamente singular, pois, de modo
surpreendente, Cervantes coloca a cisao do povo espanhol em ressonancia a ciséo
que caracteriza a natureza humana.

O fendmeno do duplo notoriamente transforma o herdi de la Mancha em um
peregrino entre dois mundos. Em suas andancas pelo Campo de Montiel, Don
Quijote faz desabrochar em si mesmo o carater dual da condicdo humana e,
simultaneamente, expressa a consciéncia do seu carater individual. Ciente da
liberdade e da responsabilidade do eu, o cavaleiro é capaz de escolher o seu proprio
destino. Contudo, Don Quijote, paradoxal em sua natureza, orienta-se pelas
referéncias tipicas dos heréis das formas literarias anteriores, ao mesmo tempo, em
que antecipa tragos significativos do herdi do romance moderno.

Um herdi anacrbnico, o cavaleiro da Triste Figura nasce forjado pelas
circunstancias do periodo de transicdo em que se encontra inserido e ultrapassando-
as, anuncia o novo modelo de herdi. A compreensdo desse homem, cindido e
fragmentado, que personifica a capacidade da consciéncia de voltar-se sobre si
mesma, torna-se o objeto de estudo do segundo capitulo. Marcado pelas
caracteristicas de seu tempo, o heréi de la Mancha apresenta as faces do duplo — a
honra, o destino e a liberdade — em ressonancia aos valores que se relacionam
respectivamente com o passado, o presente e o futuro.

Cervantes imprime consideravel mudanca no fenébmeno do mito do duplo ao
configura-lo por meio da cisdo das vicissitudes do heréi em duas personagens tao
opostas quanto complementares. Don Quijote e Sancho Panza desencadeiam de
modo concomitante, o processo de quixotizagdo do escudeiro e de sanchificagdo do
cavaleiro. A constante influéncia de um sobre o outro deixa evidente os diferentes
processos aos quais sdo submetidos enquanto seguem seu destino pelas aridas
paisagens da regidao de La Mancha apresentando a inquietante atmosfera que
assola a Espanha no alvorecer do século XVII.

A despeito da figura do duplo na obra apontar uma ruptura na abordagem do
fendbmeno, o Manco de Lepanto atualiza a problematica do duplo ndo apenas
desdobrando-se na relagdo entre o eu e 0 outro, mas também por meio de um duplo
que se desenvolve na relagdo do proprio eu consigo mesmo. O herdi manchego
torna-se um homem multifacetado, que faz uso da sua liberdade para assumir uma
nova mascara a cada desdobramento do eu. Don Quijote nasce Alonso Quijano,

renasce sob a forma de um cavaleiro andante, desdobra-se e se multiplica em
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outros cavaleiros para, ao final de um processo psicolégico analogo ao processo de
individuagdo, morrer Alonso Quijano — o Bom.

Em seu leito de morte, o herdi de la Mancha eterniza sua fama e suas
aventuras. Sempre dedicadas a Deus e a sua enamorada, suas facanhas realcam a
honra do cavaleiro. Inserida em uma realidade cotidiana, a mulher digna de sua
devocgao, entretanto, em nada se assemelha as damas presentes nas novelas de
cavalaria. Isso porque, Don Quijote transforma a lavradora Aldonza Lorenzo na sem-
par Dulcinea del Toboso. Sua figura desempenha um importante papel ao conduzir
Don Quijote e Sancho pelo constante transito entre o mundo das ilusbes e da
realidade. O capitulo termina refletindo sobre a capacidade de Dulcinea de atuar
como mediadora dos duplos complementares — o cavaleiro e o escudeiro, dois
caminhos e apenas uma historia.

A peregrinagdo do homem de la Mancha e seus sucessivos desdobramentos
convertem-se em um verdadeiro caleidoscopio sob as tintas Cervantes. De modo
surpreendente, as figuras do duplo ultrapassam as circunstancias espanholas do
século XVII revelando aspectos universais. Os duplos literarios do cavaleiro e do
escudeiro assim como os duplos do autor engendram-se em um movimento espiral
capaz de representar a queda e a ascensao dos degredados filhos de Adao. O
terceiro capitulo apresenta a maestria do Manco de Lepanto ao transformar o
processo de cisdo que caracteriza o fendbmeno do mito do duplo em uma jornada em
busca de si-mesmo.

O homem de la Mancha desdobra-se, multiplica-se, transforma-se e se
transfigura para, enfim, livre do mundo das ilusdes, reitegrar-se ao todo. Em seus
sucessivos desdobramentos a figura do duplo, representada de modo paradoxal e
complementar, instaura constantemente a dupla face da verdade. A Primeira Parte
da obra conta a histéria de Don Quijote e Sancho escrita em cartapacios pelo autor
arabe Cide Hamete Benengeli, vertida para o castelhano por um tradutor nao
identificado. A Segunda Parte, vertigionosamente, desdobra a narrativa em duas
outras histérias, ambas recontando as faganhas e aventuras vividas por Don Quijote
e Sancho na Primeira Parte.

Don Quijote, um duplo literario da cavalaria andante, simultaneamente
reverbera nos desdobramentos das personagens do cavaleiro e do escudeiro —
duplos literarios de Don Quijote e Sancho — criadas pelo autor arabe Cide Hamete

Benengeli e pelo autor, natural de Tordesillas, Alonso Fernandez de Avellaneda.
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Cervantes utiliza o duelo entre o autor arabe e o autor aragonés para manter
incégnito o verdadeiro autor do Quijote. Sensivel leitor de seu tempo, o Manco de
Lepanto recorre a dupla face da verdade para traduzir o conflito da fé responsavel
pela decadéncia de seu povo.

A queda da Espanha, a queda do homem de Lepanto e a queda do cavaleiro
de la Mancha. O capitulo analisa a queda fisica de Don Quijote em ressonéancia ao
esfacelamento de seus ideais, das convicgdes de Cervantes e da prosperidade do
povo espanhol. Isso porque, € possivel compreender que os tragcos da derrocada
sao realgcados na obra para revelar a gloria do herdi. De modo surpreendente, a
queda e a ascensao do peregrino de la Mancha formam o verdadeiro paradoxo. Nao
obstante, sua jornada ultrapassa as circunstancias que caracterizam a Espanha do
século XVII para atualizar a jornada dos filhos de Adéao.

A cisdo, a fragmentacdo e a multiplicacdo decorrente dos sucessivos
desdobramentos transformam-se em um caminho em direcdo a unidade do ser. Em
seu processo de ascensao, Don Quijote harmoniza-se com todos os seus duplos ao
integrar cada uma de suas partes. O cavaleiro conhece a si mesmo por meio de um
constante processo de estranhamento e de reconhecimento do eu. Entretanto,
consciente do seu proprio eu, o her6i de la Mancha renuncia a si-mesmo para
reintegrar-se ao todo e nele diluir-se a fim de tornar-se universal e, desse modo,
restaurar a cisdo provocada pela queda de Adao. Don Quijote ultrapassa seu carater
particular e torna-se imortal ressurgindo sempre, a cada nascimento e a cada morte,
sem cessar.

Cindido e multiplicado, o herdi de la Mancha além de representar o homem de
seu tempo revela aspectos do Homem Primordial. Cervantes cria um processo de
desdobramento do eu capaz de colocar as figuras do duplo em um vertiginoso
movimento espiral. Em constante reverberagdo, cada novo desdobramento torna
manifesta as faces do duplo reveladas pelos desdobramentos anteriores. O duplo no
Quijote inaugura ndo apenas a cisdo das vicissitudes humanas em duas figuras
distintas, mas permite a interpretacdo da realidade por meio da relagdo entre o
ambiente e os aspectos subjetivos do ser humano e, ainda, com maior énfase,
instaura o movimento interno como caracteristica propria a organizagao da figura do
duplo. De modo surpreendente, Cervantes cria um tipo singular de desdobramento
denominado originalmente por esta pesquisa — Duplo por Ressonancia. A

excepcionalidade por ele conferida ao mito do duplo ultrapassa sua forma de
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expressao nas mais diversas épocas. Isso porque, os desdobramentos do herdi de
la Mancha tornam insuficientes as nogdes decorrentes das diferentes tipologias

desenvolvidas para tal estudo.
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2 ENTRE AS ARMAS E AS LETRAS? O LEGADO DO CAVALEIRO ANDANTE
DO SIGLO DE ORO

Foi o fidalgo um sonho de Cervantes

E Dom Quixote um sonho do fidalgo.

O duplo sonho os confunde e algo

Estéa acontecendo que aconteceu muito antes.
Quijano dorme e sonha. Uma batalha:

Os mares de Lepanto e os estilhagos.

Jorge Luis Borges

O século XVII consubstancia, a um s6 tempo, o esplendor da Espanha e o
vertiginoso declinio de seu Império. Forjado em uma realidade paradoxal em meio a
gldéria e ao ocaso, Miguel de Cervantes Saavedra é capaz de ler o movimento do
homem, do mundo e de suas circunstancias. Envolto a agonia que assola o seu
povo, o autor traz a luz a histéria do decadente herdi da regidao de La Mancha — o
anacronico cavaleiro responsavel por decretar, na literatura, o golpe de morte da
visdo de mundo medieval. Ressonante tanto a realidade histérica espanhola quanto
a singular conjuntura europeia, Don Quijote instaura a dupla face da verdade ao se
apresentar cindido, fragmentado e multiplicado.

Atravessado pelo influxo da filosofia do Renascimento, o homem representado
por Cervantes vivencia o conflito maneirista inserido na inquietante confluéncia entre
o surgimento do ideario da modernidade e os resquicios dos valores medievais.
Multifacetado, o cavaleiro andante do Siglo de Oro deixa como legado a consciéncia
do ser humano sobre si mesmo. Distante da harmonia assegurada pelos deuses ao
heréi do Mundo Antigo e, do mesmo modo, afastado da seguranga outorgada ao
cavaleiro medieval em seu universo maravilhoso, Don Quijote escolhe, livremente,
seu destino. E sob as tintas do cavaleiro manchego, o Manco de Lepanto anuncia o

nascimento do homem moderno.

2.1 Don Quijote: o conflito do homem maneirista

A crise europeia, no alvorecer da Idade Moderna, deflagra a dissolugao dos

valores medievais, apontando incipientes perspectivas para a organizagdo de uma

2 Referéncia ao curioso discurso proferido por Don Quijote (DQ I, 38, p. 524-528). A cada citagdo do
Quijote, segue-se a indicagao entre parénteses da parte da obra em algarismo romano e do capitulo
e da péagina, em arabico.
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nova ordem politica, econdmica, social, cultural e religiosa. As soélidas referéncias,
que, por séculos, orientaram a relagdo do homem consigo mesmo e com o mundo,
convertem-se em incertezas e insegurangas. Arrebatado por profundas
transformagdes, o homem depara-se com uma nova visdo de mundo ainda em
formacdo. O desenvolvimento da ciéncia moderna, a hesitacdo provocada pelo
conflito entre a Reforma e a Contrarreforma, o inicio do absolutismo europeu, € a
revolucdo econdmica e social decorrente da ascensao do capitalismo possibilitam a
transgresséo dos valores até entdo vigentes.

Em substituicdo a visdo unificada do mundo medieval, configura-se uma
inquietante atmosfera capaz de dar origem a uma nova concepg¢ao do ser humano —
nasce assim o homem moderno e a consciéncia de seu carater individual. Peregrino
entre dois mundos, o homem vive um periodo de transicdo caracterizado pela
confluéncia de concepgdes distintas. Em verdadeira ebulicdo, as perspectivas
decorrentes das referéncias do medievo, do pensamento renascentista e do
incipiente ideario da modernidade constroem uma linha temporal pouco continua.
Imbricadas de forma complexa, as diferentes orientacbes trazem a luz um homem
cindido, fragmentado e multiplicado.

A combinagdo de valores opostos instaura o pensamento dialético. Novas
convicgdes surgem a partir da reatualizagao de principios ha pouco ultrapassados e
a dissolucéo das crencas consideradas obsoletas ndo necessariamente é suficiente
para supera-las. A realidade formada pelo entrecruzamento das diferentes visdes de
mundo resulta em um caleidoscopio de preceitos, juizos e padrées que impulsionam
o homem a se tornar consciente de si mesmo. Inserido nesse cenario labirintico, o
nascimento do homem moderno, sob a pluma de Cervantes, na Espanha do século
XVII, confere ao mito do duplo uma manifestacao vertiginosamente multifacetada.

Embora a data de inicio da Idade Moderna n&o seja um consenso claramente
definido entre os estudiosos, é possivel identificar o surgimento de um periodo de
intensa transformacgao a partir do século XV. Justapostos a desintegragao da ordem
medieval, afloram os principios renascentistas inspirados na Antiguidade Classica,
retomando a valorizacdo do ser humano. Durante a transicdo, segundo Claude-
Gilbert Dubois (1995), em substituicdo a concep¢do de homem — essencialmente
constituido pela alma e pelo corpo — elaborada pela cultura cristd da ldade Média
ocidental, assiste-se a recentralizagdo do homem em torno de sua consciéncia. Nas

palavras do professor francés, ao se afastar da natureza dual do homem medieval, o
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homem renascentista se depara com a agudeza dos problemas da liberdade e da
responsabilidade do eu humano.

A concepgao predominante no medievo percebia o homem apenas como
pertencente a uma das formas do coletivo. Somente na Italia, no século Xlll, como
ressalta o historiador suico Jacob Burckhardt (1818-1897), ocorreu a queda do véu,
que, por um longo periodo, o identificava apenas como parte de uma raga, um povo,
um partido, uma corporagao ou uma familia. Deve-se a ruptura dessa concepg¢ao, no
periodo de transicdo da ldade Média para a Moderna, a possibilidade outorgada ao
ser humano para se reconhecer como individuo. No século XIV, o homem é
encorajado a “contemplacao e tratamento objetivo do Estado e de todas as coisas
do mundo. Paralelamente a isso, no entanto, ergue-se também, na plenitude de
seus poderes, 0 subjetivo: 0 homem torna-se um individuo espiritual e se reconhece
como tal” (BURCKHARDT, 2009, p.145, grifos do autor).

Conforme o historiador, faz-se notéria a transformacdo nas faces da
consciéncia, tanto a direcionada para o mundo exterior quanto a direcionada para o
interior do préprio homem. A visdo de mundo, gestada na Italia do século XIllI,
outorgou ao século posterior a consciéncia da condigcdo humana enquanto sujeito ao
mesmo tempo em que as efervescentes comunas italianas participavam ativamente
das questdes religiosas e politicas. Anunciando a necessidade de renovagao das
instituicbes medievais, a Italia contribuiu, significativamente, para o surgimento de
uma perspectiva autbnoma em relagdo as autoridades tradicionais aristocraticas e
eclesiasticas. De acordo com Burckhardt (2009), a nova ordem italiana, democratica
a seu modo, foi determinante para a consolidacdo das nog¢des modernas de
individualidade e subjetividade.

Ainda que ndo seja possivel especificar o momento histérico da origem do
fenbmeno do individualismo, sua contribuigdo para a concepgdo de homem no
Renascimento torna-se evidente com o desenvolvimento do humanismo e a
retomada dos valores da Antiguidade a partir do século XV. A despeito de
reconhecer a importancia da transformacéao cultural provocada pela Renascenca na
mudancga significativa da compreensdo do homem sobre si mesmo, para o
renomado historiador da arte, de origem hungara, Arnold Hauser (1892-1978), ao
contrario de Burckhardt, € o colapso da Renascenca, e ndo ela propria, como quase
sempre se presume, que cria as condi¢cdes para o nascimento do homem moderno e

de sua nova atitude em relagéo a vida.
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E a crise do humanismo renascentista, e ndo ele proprio, a responsavel por
abalar a confianca na harmonia vivenciada pelo Mundo Antigo. E durante o colapso
da Renascenga que os pilares de sustentacdo da estabilidade — o congragamento
entre a ordem divina e a humana, a crenga no equilibrio entre a religido e a justica e
a convicgao na conciliagdo entre a fé e a moral — sdo questionados e se mostram
insuficientes para assegurar sua continuidade. Hauser (2007) acrescenta que a
secularizagdo do pensamento atinge os mais diversos dominios, e embora
considerada um intervalo na crise que perturbou o Ocidente ao final da Idade Média,
a Renascencga nao é capaz de oferecer respostas a realidade do homem moderno
por meio de suas doutrinas estéticas baseadas em principios de ordem, proporc¢ao,
equilibrio e naturalismo na interpretacdo da realidade. Diante das turbuléncias que
caracterizam o periodo de transigao,

a beleza e a disciplina da forma ja nado bastavam, e para as novas
geragdes, despedagadas por conflitos, o repouso, o equilibrio e a ordem da
Renascenga pareciam despreziveis, se ndo verdadeiramente falsos. A
harmonia se afigurava irreal e morta, a falta de ambiguidade parecia

supersimplificagdo, a aceitagdo incondicional das regras parecia auto-
traicdo (HAUSER, 2007, p. 17).

Uma nova visdao de mundo forma-se, contudo, ndo por meio da ruptura com os
valores anteriores. Proficua é a interpretacdo de Hauser quando reconhece que o
mundo moderno se constréi, ainda que “em parte estivesse fora, sobre as ruinas da
Idade Média e da Renascenca; e, se as realizacbes da Renascenca ndo foram
perdidas na nova época, a heranga espiritual da Idade Média também foi em parte
preservada” (2007, p. 35). De forma peculiar, esse periodo serve-se dos valores
medievais e renascentistas ao mesmo tempo em que os questiona. Capaz de dar
origem a uma atmosfera essencialmente marcada pelo conflito e pela contradigéo, o
alicerce do novo mundo constitui-se em um amalgama composto tanto pela
recuperacao de tais valores quanto pela presenca de principios a eles opostos. Ao
ser colocado em perspectiva, o espirito dos tempos modernos,

como o da Renascenga, é, em contraste com o da Idade Média,
basicamente racionalista, empirico, antitradicionalista e individualista, mas
outrossim, em contraste com a Renascenca, ele tende irresistivelmente para
o irracionalismo, antinaturalismo, tradicionalismo, e antiindividualismo; e, por

causa desse conflito, tem sido envolvido em continuas crises desde sua
origem (HAUSER, 2007, p. 35).

O pensamento de Hauser torna evidente sua divergéncia em relagdo a
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interpretacdo apresentada por Burckhardt bem como as ideias expostas por toda
geracao a ele contemporanea. De acordo com Hauser (2007), faz-se necessario
reconhecer a origem medieval de diversas realiza¢des atribuidas ao século XV. Isso
porque, em seu entendimento, o verdadeiro divisor de aguas entre a Idade Média e
o mundo moderno encontrava-se presente desde o final do século XllI, com as
transformacdes decorrentes da reconstru¢ao das cidades, dos primérdios da cultura
burguesa e das novas relagdes econdmicas, dos primeiros sinais da queda do
feudalismo, do inicio rudimentar da educacgéo laica, do naturalismo e do gaético.

Com pertinéncia, Hauser questiona o grande valor conferido por Burckhardt a
Renascenca. A despeito da consciéncia das relevantes transformagdes ocorridas
durante o medievo, Burckhardt, de forma circunscrita, menospreza o papel da crise
renascentista para a organizacdo do mundo moderno. O historiador suico nao
apenas destaca o Quatrocentos como o século capaz de delimitar a significativa
fronteira entre os dois periodos, mas atribui ao Renascimento a descoberta do
mundo e do homem. A nova concepgao de homem e o surgimento do individualismo
moderno dela decorrente, na sua perspectiva, devem ser outorgados ao
Renascimento. Apesar de admitir a significativa mudanga ocorrida no conceito de
individualismo durante esse periodo, Hauser, acertadamente e, ao contrario de
Burckhardt, atribui ao Maneirismo a criacédo do individualismo moderno. O renomado
historiador da arte ressalta que

o ponto de vista de Burckhardt sobre a Renascenga como uma era de
individualismo precisa, entretanto, ser corrigido e suplementado em dois
aspectos. Em primeiro lugar, como ja vimos, a idéia de individualismo nao
era completamente alheia na Idade Média, embora o individuo n&o
dedicasse nenhuma importancia particular a sua individualidade e muito
menos tivesse qualquer intuito de enfatiza-la ou cultiva-la. Em segundo
lugar, a idéia medieval da arte como uma forma de atividade baseada na
tradicdo e na habilidade artesanal sobreviveu longo tempo, e mesmo depois

do final da Idade Média a visdo subjetiva da criagdo artistica sé se firmou
mui lentamente (HAUSER, 2007, p. 36).

Na concepgao de Hauser, o homem torna-se consciente do mundo e de si
mesmo apenas quando se percebe devastado pelo colapso da Renascencga; uma
vez imerso na crise espiritual e diante dos valores conflitantes apresentados pelo
Maneirismo, o homem moderno encontra as condigdes necessarias para o seu
nascimento. Isso porque, segundo o historiador da arte, “antes houve meramente

individuos; dai em diante houve individualismo. Pode-se dizer que este so existe
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onde ha consciéncia reflexiva e cultivo do ego, € ndo apenas reacgao individual a
impressoes e estimulos” (HAUSER, 2007, p. 36). De modo correto, sua interpretagao
identifica que, nesse periodo, o conceito de individualismo acentua a natureza
problematica de sua expressdo, e o0 novo homem, representado até pelo individuo
alienado de si mesmo, se vé arremessado ao extremo, ora pelo exagero, ora pela
supressao do individualismo.

O homem, que se descobre atordoado por suas contradigdes internas, seus
conflitos e seus sentimentos ambivalentes, encontra no Maneirismo a representacao
dos contrastes de seu tempo. De acordo com Hauser (2007), as caracteristicas do
homem moderno devem-se ao aspecto problematico dos padrées — racionalismo,
naturalismo, objetivismo e individualismo - em parte criados, em parte
desenvolvidos pela Renascenca e ndo a sua descoberta e adog¢ao conforme
postulado por Burckhardt. Sob esse prisma, pode-se afirmar que o homem
renascentista outorga ao homem moderno uma nova visdao de mundo, posto que,
enquanto aquele encontra sélido alicerce no antropocentrismo e no racionalismo,
este se identifica, de forma paradoxal, ora com a desobediéncia, ora com o
conformismao.

Resultante do conflito entre 0 novo mundo e o da tradigdo, o homem moderno
surge na fase em que o proprio individualismo torna-se questionavel. Consoante ao
pensamento de Hauser, a grande contribuigdo da Renascencga para o individualismo
refere-se ao fato de que nela ele “alcancou seu ponto culminante no conceito de
génio, o que implicava a possibilidade de conflito entre a personalidade criadora e as
regras, 0s ensinamentos e a tradigao, e tornava o artista mais importante do que sua
obra” (2007, p. 36). Desse modo, apropriadamente, a descoberta do conceito de
génio, somada ao surgimento da nogdo da obra de arte como uma criacdo do
individuo, representa uma mudanga importante na histéria do individualismo.

Nesse periodo, a ascensdo do autor da obra atinge seu apogeu com “a
transferéncia de toda énfase do artefato para o artista e sua personalidade, da
realizacao do artista para sua habilidade, do éxito da obra de arte para o propdsito
de seu criador” (HAUSER, 2007, p. 36). O objeto de culto transforma-se, posto que
nao mais se refere a arte ou a obra do artista, mas sim ao préprio artista. Com
acerto, Hauser destaca que a emancipacao do criador, iniciada com o conceito de
génio, desde o inicio do Renascimento, somada ao individualismo, provoca um

efeito reverso. Ao contrario do almejado equilibrio, instaura-se uma grande tenséo
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entre a personalidade e a obra capaz de provocar a anulagdo dessa ultima em
detrimento da primeira.

De forma equivocada, o entusiasmo de Burckhardt, no século XIX, pela cultura
do Renascimento na Italia acaba por ofuscar tanto o Barroco, quanto o Maneirismo.
Em desacordo com essa perspectiva, Hauser, no século XX, e alguns historiadores
da arte que o antecederam — Alois Riegl, Walter Friedlander e Max Dvofak — se
dedicam a reabilitagdo do conceito de Maneirismo, tanto em sua diferenciagdo com
relagdo ao Barroco quanto em seu reconhecimento como estilo capaz de suceder
aos padrdes renascentistas. O Maneirismo, considerado um conceito por vezes
controverso, é dificil de ser definido em fungdo da auséncia de certa uniformidade
estilistica. Seu surgimento imbricado ao do Barroco encontra-se, também,
marcadamente influenciado pelas tendéncias da Alta Renascenca. E justamente
contiguo aos mestres dessa arte que o Maneirismo encontra, na ltalia do século XVI,
fecundo terreno para o surgimento das tendéncias anticlassicas.

O termo surge no século XVI, utilizado por Giorgio Vasari (1511-1574) — pintor
e arquiteto italiano — para se referir as dissonancias em relagdo ao ideal classico
passiveis de serem encontradas nas obras da fase final de Michelangelo di Lodovico
Buonarroti Simoni (1475-1564) — pintor, escultor, poeta e arquiteto italiano —, que
viveu a Uultima fase do Renascimento e a transicdo para o Maneirismo. A
efervescéncia de um mundo em transformacéo alcanca nas artes a expressao do
golpe de morte da visdo de mundo medieval. Combinado a devastadora tormenta
que assolara o novo homem diante do mundo moderno, o Maneirismo anuncia-se
com a falta de confianga na estabilidade e na harmonia predominantes na
Renascenga. Diferentemente de Michelangelo, e ao contrario dos artistas
pertencentes ao estilo maneirista, os identificados como renascentistas

sobressairam-se e dominaram seus problemas interiores, enquanto se
dilatavam as dimensbdes geograficas da terra, enquanto se dividia o
conteludo da fé e enquanto surgiam novos Estados em meio a um status
politico e social decadente, e ainda enquanto a economia pré-capitalista
experimentava a sua primeira crise. Eles sobrepujaram a tentacdo do
exagero que o mundo exterior Ihes pretendia impor e seguiram a risca o
canon estético do Classicismo. Esta tentativa genial, mas também artificial,
de condensar uma ordem espiritual e social em plena metamorfose através

de emblemas iméveis e luminosos da beleza ndo conseguiu sobreviver por
muito tempo (HOCKE, 2005, p. 25).

Entretanto, os impulsos em diregdo ao Maneirismo, identificados anteriormente
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ao movimento da Reforma e a morte de Raffaello Sanzio (1483-1520) — pintor e
arquiteto da Escola de Florenga — podem ser considerados privados e efémeros.
Ainda estilisticamente incoerentes tais estimulos ndo representam o inicio real do
novo estilo. Dada a menor evidéncia das tendéncias maneiristas nas obras de
Raffaello e dos artistas renascentistas italianos a ele contemporaneos, bem como
sua notoria presenga nas obras de Michelangelo, Hauser, com prudéncia, afirma que
nao se pode compreender o Maneirismo como estilo com limites historicamente
definiveis em um momento anterior ao final da segunda década do Quinhentos. Isso
porque, segundo o autor,
Michelangelo foi o primeiro moderno, o Unico artista impelido por seu
demoénio interior, ndo somente por sua obsessdo por sua arte e porque
nada existia para ele fora sua “idéia”; ndo somente porque ele se sentia
profundamente obrigado em relagcdo a seu talento e reconhecia nele um
poder maior do que ele mesmo, que sua vontade, seu conhecimento e
julgamento, mas também porque com ele o individualismo atingiu sua forma
moderna, problematica, estourando os limites do conceito renascentista de

equilibrio entre a obra e personalidade, execugao e potencialidade, objetivo
e éxito (HAUSER, 2007, p. 37).

Nao obstante, em desacordo a perspectiva de Hauser, para Heinrich Wolfflin
(1864-1945), discipulo de Burckhardt, Michelangelo € o pai do Barroco. O artista
italiano, que anuncia uma ruptura com a beleza, a harmonia e a estabilidade
classica, de acordo com Wolfflin, ndo pode pertencer a Renascenca, posto que nao
realiza uma existéncia feliz. O historiador da arte, nascido na suica, entende que,
depois de 1520, a Antiguidade deixa de ser admirada e a plenitude do ser e da
satisfacdo €&, paulatinamente, substituida pelo devir, pela insatisfacdo e pela
instabilidade. Em consonancia a essas transformacgdes, na época pos-renascentista,
a ingénua alegria de viver desaparece, a religido conduz a um retorno sobre si
mesmo e 0 mundo secular opde-se ao eclesiastico e ao sagrado. O homem vé-se
arrastado pela tensdo e nao se sente mais remido como o renascentista.
Erroneamente, Wolfflin associa o surgimento do novo homem ao Barroco e nao
reconhece os tracos manifestos nos dois tercos finais do século XVI como capazes
de conferir ao Maneirismo o carater de um movimento independente.

Sob esse prisma, para compreender as condigdes responsaveis pelo
nascimento do homem moderno nao é suficiente analisar apenas a relagao dialética
entre a Renascengca e o Maneirismo. Igualmente relevante, faz-se necessario

entender a imbricada relacdo de ambos os movimentos com o Barroco. Contudo,
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Hauser (2007) adverte que nd&o é possivel encontrar vestigios significativos do
Maneirismo, na literatura, antes de 1575. Considerando que o estilo, nessa forma de
manifestagédo artistica, possui inicio e término posteriores aos das outras artes, o
autor acredita que nela o movimento tenha sobrevivido até meados do século
seguinte e mesmo mais tarde, em um periodo em que ja se reconhecia nas artes
visuais tragos do Barroco. Isso porque

o fator essencial na diferenciacdo entre os dois estilos, aquele ao qual é

preciso dar énfase especial ao compara-los, é a eliminagdo do paradoxal,

complicado e sofisticado, ou seja, das peculiaridades formais que

decorreram da natureza intelectual e abstrata do propdsito artistico
maneirista (HAUSER, 2007, p. 373).

N&o menos complexo que o conceito de Maneirismo, o termo Barroco também
recebe diferentes interpretacdes ao longo dos séculos. Embora ambos estejam, em
principio, relacionados a uma reacdo contraria a estética classicista dominante,
Maneirismo e Barroco seguem caminhos distintos antes da reabilitacdo de seus
conceitos no século XX. Segundo Hauser (1997), o primeiro sugere maior
regularidade em sua forma de expressdo enquanto o segundo, em seu conjunto,
apresenta grande variedade de formas nos diferentes paises europeus. Hauser
ressalta que o Barroco deve ser entendido como uma reagdo contraria ao
exclusivismo intelectual do Maneirismo, cujas caracteristicas sdo associadas a

um estilo mais sofisticado, refletivo, fragmentado, saturado de experiéncias
culturais, enquanto o barroco é espontaneo e simples, em comparagdo. Em
todo caso, o barroco representa um retorno ao natural e instintivo e, nesse

sentido, ao normal, apds as extravagancias e exageros do periodo
imediatamente anterior (2007, p. 373).

Diferentemente de Hauser e consoante ao pensamento de seu mestre
Burckhardt, Wolfflin ndo salienta as diferengas entre o Barroco e o Maneirismo e se
torna, nas palavras de Hauser, o responsavel ja em sua primeira obra — Renascencga
e Barroco (1888) — pelo inicio da confusao na literatura entre os dois movimentos.
Na obra, Wolfflin ocupa-se apenas em compreender a relacdo entre o destino da
Renascenga e a origem do Barroco. Destituido do propdsito de explicar o
desenvolvimento do novo estilo — sem prudéncia e alheio a qualquer referéncia ao
Maneirismo — o autor analisa a passagem do ideal classico renascentista para o
Barroco, dedicando-se apenas ao primeiro periodo de sua manifestacdo, que

comegca imediatamente apds a Alta Renascenca e se estende até 1630.
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Influenciado pelos valores dos séculos anteriores, W0lfflin descreve o Barroco
como uma tendéncia tipicamente recorrente ao final de uma fase classica. Segundo
o0 autor suico, o Barroco “quer dominar-nos com o poder da emog¢ao do modo
imediato e avassalador. O que traz ndo € uma animagéo regular, mas excitacao,
éxtase, ebriedade” (2012, p. 47-48). Em contraposicdo ao impetuoso efeito
provocado pelo Barroco, WOlfflin apresenta a tranquilidade, a estabilidade e a
harmonia caracteristicas da beleza da arte renascentista — “em suas criagdes
perfeitas ndo se encontra nada pesado ou perturbador, nenhuma inquietagdo ou
agitacdo — todas as formas manifestam-se de modo livre, integral e sem esforgco”
(2012, p. 47).

Em Os conceitos fundamentais da histéria da arte (1915), WOlfflin enriquece
sua perspectiva ao compreender a evolugado do Barroco situando a obra no conjunto
da vida de uma época. Entretanto, toma as formas, independentes da sociedade e
da técnica, como capazes de seguir de maneira autbhoma a solugao estética de
problemas formais. Hauser (1997), acertadamente, adverte que o método n&o-
sociologico de Wolfflin conduz a um dogmatismo nao-historico, o qual — desprovido
de interesse pelas condi¢cbes extra-artisticas da dinamica concep¢do do mundo —
confere autonomia ao curso da histéria da arte e subestima as verdadeiras origens
das modificacbes de estilo por desconhecer seus pressupostos socioldgicos. No
entanto, torna-se pertinente ressaltar que, € a partir de sua significativa contribuicdo
para a teoria estética moderna que o Barroco € definido, no século XX, como um
estagio normal no desenvolvimento da histéria da arte.

O pensamento de Wolfflin retoma o de Alois Riegl (1858-1905), membro da
Escola de Viena de Histéria da Arte. Considerado um dos fundadores das bases da
histéria da arte do século XX, Riegl compreende as demandas artisticas especificas
como algo diretamente oposto a tradigao classicista dominante. Seu legado consiste
em abordar a histéria da arte de forma antianacronica, autdnoma e relativista.
Wolfflin, assim como Riegl, ndo hierarquiza os periodos histérico-estilisticos da
histéria da arte dissociando-os do constante ciclo eclosdo-apogeu-decadéncia. Ao
se isentar de qualquer juizo de valor na comparagao entre a Renascenga e 0o
Barroco, Wolfflin deixa evidente sua colaboracao para a reabilitagdo dos movimentos
classificados como mera degenerescéncia das tendéncias classicas:

se de fato existe uma diferenga qualitativa entre o séc. XV e o séc. XVI, no
sentido que o séc. XV precisou chegar gradativamente a nogao dos efeitos
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que estavam a livre disposicao do séc. XVI, a arte (classica) do Cinquecento
e a arte (barroca) do Seicento se equiparam em termos de valor. O adjetivo
classico nao encerra aqui qualquer juizo de valor, pois o Barroco também
possui seu classicismo. O Barroco nédo significa nem decadéncia nem o
aperfeigoamento do elemento classico, mas uma arte totalmente diferente.
A evolugdo ocidental da época mais recente ndo pode ser simplesmente
reduzida a uma curva com um aclive, um apice e um declive: ela possui dois
pontos culminantes (WOLFFLIN, 2015, p. 17).

Entendendo o Barroco como um estilo com caracteristicas proprias e ndo como
uma forma decadente do Renascimento, WOlfflin possibilita ao seu aluno Walter
Friedlander (1873-1966) tornar-se um dos primeiros criticos a reabilitar o Maneirismo
em sua obra Mannerism and Anti-mannerism in lItalian Painting (1957). Também
inspirado pelas ideias de Riegl, Friedlander dedica-se consideravelmente a
compreensao do Maneirismo como estilo. Outra importante contribuicado, resultante
da influéncia de Riegl, refere-se aos estudos realizados por Max Dvorak (1874-
1921), também membro da Escola de Viena de Historia da Arte.

Entretanto, € necessario ressaltar as particularidades de cada perspectiva. Isso
porque, segundo Hauser, enquanto “na concepgao de Walter Friedlander a esséncia
do maneirismo reside no anticlassicismo, para Max Dvorak ela reside na
espiritualidade, na perspectiva sobrenatural, metafisica e essencialmente religiosa,
em oposicdo ao empirismo da nova época cientifica” (2007 p. 23). Ainda
contemporaneo ao pensamento de Friedlander e Dvorak, mas em sentido contrario a
reabilitacdo do Maneirismo, merece realce os estudos desenvolvidos pelo critico
literario aleméao E. R. Curtius (1886-1956).

Equivocadamente, Curtius pouca énfase atribui a distingdo entre o Maneirismo
e o Barroco, afirmando que o movimento “é uma constante da literatura europeia. E
o fendmeno complementar ao classicismo de todas as épocas” (2013, p. 339-340).
Aproximando-se da confusdo entre os movimentos iniciada por Wolfflin, a
perspectiva de Curtius advoga que muito do que se denomina Maneirismo pode ser
qualificado como Barroco. O autor chega a privilegiar o uso do primeiro termo em
substituigdo ao segundo, justificando que o vocabulo preferido encerra um minimo
de associacdes histoéricas. Infelizmente, Curtius pouco acrescenta sobre a escolha
da palavra maneirismo limitando-se a fundamentar sua adogdo apenas como
adequada para preencher uma lacuna na terminologia da ciéncia da literatura.

Segundo o critico literario, o Maneirismo deve ser entendido como a expressao

das tendéncias literarias opostas ao Classicismo, de forma que a alternancia entre
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uma tendéncia e outra possa ser identificada como uma sucessao natural, cabendo
ao gosto do individuo apreciar ou ndo essa mudanga. O diminuto valor atribuido ao
estilo torna-se evidente em sua compreensdo da ultima fase de Raffaello. Curtius
afirma que nesse periodo “a histéria da arte descobre o germe do que denomina
‘maneirismo’, isto &, degenerescéncia do classicismo. Certa ‘maneira’ artistica que
pode expressar-se nas mais variadas formas sufoca a norma classica” (2013, p.
339).

A perspectiva desenvolvida por Curtius, de acordo com Hauser (2007), pode
ser definida como a mais dedicada a entender o Maneirismo como um estilo
praticamente sem definicao histérica. Hauser atribui o erro cometido tanto pelo
critico literario quanto por outros tedricos, ao nao reconhecimento da distingdo entre
maneirista € maneirado. Hauser, oportunamente, ressalta que boa parte “dos
periodos artisticos de alguma extensao passa por uma fase tardia, cansada e
declinante, que apresenta pelo menos alguma semelhanga com o maneirismo, e
termina numa fase mais ou menos derivativa, sem espontaneidade e preciosista”
(2007, p. 39). Sob esse prisma, Hauser adverte quanto a prudéncia em nao associar
dois fendbmenos, diferentes em sua natureza e significado, a palavra maneira:

um refere-se a um fenbmeno especifico na histéria da arte e o outro a uma
categoria de teoria da arte. O maneirismo, indicando um estilo histérico
Unico, € uma espécie de nome proprio; refere-se a um fendbmeno que nao
pode nunca repetir-se em toda a sua completude e pormenor. O
“maneirado”, por outro lado, € um nome genérico que inumeraveis exemplos
podem preencher. Se o termo “maneirismo” € usado com referéncia a este
ultimo, é por certo possivel falar de sua ocorréncia nos mais diferentes
periodos histéricos, mas apenas de um modo muito geral e abstrato, que
tem menos a ver com a histéria do que com a psicologia e a critica da arte;
e assim o “maneirismo” se torna uma possibilidade artistica praticamente

aberta, e o “maneirista” um tipo psicoldgico que é muito mais uma vitima de
seus nervos do que filho de sua época (2007, p. 39).

Ciente da importancia em considerar o contexto histérico, Hauser ndo deixa
duvidas quanto a necessidade de utilizar o termo Maneirismo para designar um
periodo especifico. O historiador da arte identifica o Seiscentos como o século em
que os principios estilisticos alcangcam sua forma mais pura e completa capaz de
caracterizar o Maneirismo. Em discordancia ao pensamento de Curtius (2013), que
se dedica a encontrar, na propria retorica, indicios do Maneirismo que se difundiram
tanto no final da Antiguidade quanto no fim da Idade Média, Hauser (2007) defende

que o uso do termo Maneirismo nos tempos antigos ou medievais consiste em uma
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abstragao, cujas semelhancas s6 podem ser apresentadas por meio de relagdes
meramente analdgicas.

Uma perspectiva conciliadora emerge dos estudos desenvolvidos por Gustav
René Hocke (1908-1985). Embora em forte ressonancia ao pensamento de Curtius,
Hocke apresenta uma significativa contribuicdo para a reabilitagdo do conceito de
Maneirismo, ao compreender a relacdo dialética do estilo com o Classicismo. O
fildsofo, aluno de Curtius, advoga que o Maneirismo n&o deve ser compreendido
como uma manifestacdo restrita a um periodo determinado, mas sim como uma
figuracado no curso do tempo. Hocke, ao contrario de seu mestre, situa 0 movimento
como o lapso de tempo entre o final do Renascimento e o Barroco tardio,
assinalando a diferenca entre os estilos.

Contudo, sem se afastar do pensamento de Curtius, Hocke (2005) ressalta o
meérito da sucessiva tensdo entre as tendéncias que deixam abertas areas de
transicdo capazes de excluir toda sorte de esquematismo. O filésofo toma por base
a privilegiada divisdo — Renascimento, Maneirismo, Barroco e Barroco tardio —
apresentada por Wylie Sypher (1905-1987) em sua obra Four stages of renaissance
style, publicada em 1955. Sypher entende o Maneirismo, diferentemente do Barroco,
como uma fase de instabilidade, que emerge nas artes da Alta Renascenca,
desprovida da seguranga, da unidade, da proporgcédo e do equilibrio caracteristicos
do estilo renascentista.

Segundo o professor americano, enquanto o “Maneirismo encerra a
transformacao iniciada nas artes da Renascencga conferindo ao universo estético
maior complexidade e variedade nas relagbes com o mundo em que vivemos”?
(SYPHER, 1955, p. 173, tradugdo nossa), o Barroco consiste em uma arte
direcionada ao superlativo capaz de resolver as incertezas da arte maneirista por
meio do exagero. Com prudéncia, Sypher define o Maneirismo como o periodo de
transicdo datado desde a organizacdo da Contrarreforma no Concilio de Trento
(1545-1563) até o esplendor do Barroco no século XVII.

Mesmo ciente da pouca originalidade da divisdo do professor americano,
Hocke observa a cuidadosa passagem, por ele descrita, do Renascimento ao
Maneirismo e a continuagdo deste no periodo inicial do Barroco. O filésofo

reconhece a delimitagdo do Maneirismo apresentada por Sypher, e, sem negar a

3 “Mannerism completes the transformations that had begun to take place in renaissance arts, and
brings the aesthetic world into more complex, variable relations with the world where we live”.
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influéncia de Curtius, concilia as diferentes perspectivas anteriores, aproximando-se
da compreensao de Hauser, ao admitir a coexisténcia dos dois significados
atribuidos ao termo Maneirismo, desde o século XIX, por diferentes estudiosos da
histéria da arte e da literatura. Segundo Hocke, com base em
pesquisas comparadas sobre Literatura e Belas-Artes, podemos, pois, de
igual maneira, definir o Maneirismo dos séculos XVI e XVII e o Barroco
tardio entre os anos de 1660 e 1750 e, ao mesmo tempo, empregar o
conceito de maneirismo no seu sentido genérico e principalmente no seu
sentido profundamente psicolégico e sociolégico e que corresponde ao

pensamento de E. R. Curtius que envolve toda a histéria do pensamento
europeu (2005, p. 19).

De forma concomitante, o filésofo, inspirado pelo pensamento de Curtius,
distingue o anticlassicismo europeu no que considera as cinco “épocas do
maneirismo”: Alexandria (c. 350-150 a.C.); o periodo da “latinidade argéntea”, em
Roma (c. 14-139 d.C.); o inicio e, com mais énfase, o final da ldade Média, o
Maneirismo “consciente”, entre os anos de 1520 e 1650; o Romantismo que
vigoraria entre os anos de 1800 e 1830; e enfim, a época que precederia os dias
atuais e cujas influéncias ainda hoje se fariam sentir (1880-1950). Sem negar a
relagado de interdependéncia com o Classicismo, manifesta, em principio, por cada
forma maneirista, Hocke também ressalta a capacidade desse estilo em se
emancipar ao adquirir tracos especificos que o caracterizam, finalmente, como
expressivo, desfigurado, surreal e abstrato.

A influéncia do Classicismo no Barroco, da mesma forma, recebe destaque na
perspectiva do filésofo, mas, de modo diferente do Maneirismo, naquele estilo a
presenca das referéncias classicistas permanecem mais evidentes. Hocke (2011)
afirma que, no Barroco, os dois estilos — Maneirismo e Classicismo — péem-se em
contato um com o outro, de forma que os elementos provenientes do primeiro se
encontrem subordinados as novas representacdes do segundo. O autor ainda
acrescenta que o Barroco consiste em uma combinagcdo entre o Maneirismo e o
Classicismo, manifesta de diferentes formas quando considerados os diversos
cenarios europeus. Nao obstante, Hocke deixa como importante legado o
pressuposto de que embora seja possivel conceber o Barroco, do ponto de vista
historico-intelectual, como um tipo de “maneirismo”, ndo se pode negligenciar as
notodrias particularidades das reagdes barrocas que caracterizam o movimento. Isso

porque, verdadeiramente,
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a arte, a literatura e a musica “barrocas” langam mao de maneirismos
formais e também de impulsos expressivos maneiristas, mas o fenbmeno
integral do “barroco” situa-se numa nova aspiragdo espiritual e politica de
“‘ordenamento”, condicionada pelas consequéncias da Contrarreforma e
pelas convengdes da cultura cortesa absolutista recém-consolidada e da
sociedade vigente (HOCKE, 2011, p. 225).

Distante da harmonia almejada pelo Renascimento e mais proximo da crise
espiritual manifesta pelo Maneirismo, o Barroco também expressa a crise que assola
o Ocidente durante a transi¢cao da Idade Média para a Moderna. Nesse periodo de
intensas transformacgdes, a descoberta do importante pensador polonés Nicolau
Copérnico (1473-1543) faz emergir uma nova concepcao cientifica do mundo. De
acordo com Hauser, por meio do modelo heliocéntrico proposto por Copérnico “a
teoria de que a Terra se move em volta do Sol, em vez do Universo a mover-se em
torno da Terra, como antes se supunha, mudou, para todo sempre, o velho lugar
designado ao Homem, no Universo, pela Providéncia” (1997, p. 37). Para o
historiador da arte, o homem, desprovido do significado anterior, perde o seu valor
no novo lugar.

Destituido do antigo papel que Ihe era atribuido — em sua relagdo com a
natureza, o sagrado e o0 universo —, o homem €& arremessado em um vertiginoso
processo em direcdo ao reconhecimento do individuo como um ser dotado da
consciéncia de si mesmo. Ciente de seu proprio eu, 0 novo homem desprende-se da
sua condicao anterior para se inebriar sozinho em um mundo regido por diferentes
leis e valores. Nessa perspectiva, a compreensao de Hauser sobre a transformagao
da imagem do homem se aproxima do pensamento de Dubois. Segundo o critico
literario francés, a nova imagem

atrai as aventuras do homem que recorrem a mitos que as colocam numa
continuidade cultural mas se inscrevem também na histdria do sujeito. Do
sujeito dual, fisico e metafisico, estabelecido a partir de um corpo e de uma
alma substancial, passamos a um sujeito cujo centro se define a partir da

nogao de consciéncia e de razao, reivindicando a responsabilidade pelos
seus atos, e cuja vida é a soma ordenada de atos (DUBOIS, 1995, p. 228).

Em ressonancia ao conflito que da origem ao homem moderno, a nova visao
de mundo depara-se com “‘um modo de pensar, sentir e escrever que fez o
individualismo da Renascenca parecer completamente obsoleto e todos os
elementos subjetivos na arte e na literatura dos tempos anteriores, frigidos e

remotos” (HAUSER, 2007, p. 38). Imerso na crise do Renascimento, o homem
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maneirista constroi-se por meio de uma relacdo entre opostos apenas
aparentemente excludentes, uma vez que essa relagdo se mostra capaz de conferir
ambiguidade tanto ao conflito consigo mesmo quanto com o mundo em que se vive.

Hocke também relaciona o surgimento do homem moderno a tonalidade
estilistica e as bases culturais do Maneirismo, entretanto se dedica a encontrar o
alicerce psicolégico desse movimento, relacionando-o diretamente a um tipo
especifico de homem. Para o autor, o homem maneirista hdo pode ser considerado
original, tanto sob a perspectiva historica quanto sociolédgica, de outro modo “ele se
destaca todas as vezes que surge um problema no campo politico e religioso e mais
precisamente desde que a cultura ‘alexandrina’ comegou a penetrar nas cortes, nos
saldes burgueses ou nos conventiculos dos boémios” (2005, p. 17).

Diferentemente da interpretacdo de Hocke, que confere menor realce ao
movimento e ndo reconhece a originalidade do homem maneirista, Hauser advoga,
com esmero, em defesa da singularidade do estilo e da complexidade da natureza
do homem que o caracteriza. De acordo com Hauser, a perspectiva maneirista
impregnada por elementos estilisticos divergentes elege o paradoxo como forma de
expressao do principio dialético que a orienta. Nesse sentido, o historiador da arte
adverte que o entendimento adequado do Maneirismo implica a necessidade de
observa-lo

como produto de uma tensdo entre o classicismo e anticlassicismo,
naturalismo e formalismo, racionalismo e irracionalismo, sensualismo e
espiritualismo, tradicionalismo e inovagdo, convencionalismo e revolta

contra o conformismo; pois sua esséncia repousa nessa tensdo, nessa
unido de opostos aparentemente inconciliaveis (HAUSER, 2007, p. 21).

O Maneirismo afasta-se do ideal renascentista, inbricando-se ao Barroco, e 0s
trés idearios configuram, progressivamente, a transicdo para o mundo moderno. A
complexa trama que os envolve, embora seja capaz de sublinhar os principios e
valores que os caracterizam em separado nao € suficiente para estabelecer as
ténues fronteiras que os limitam. O novo homem surge enfrentando o dilema entre a
reconciliacdo e a rebeldia com os lagos do passado. Imersa no paradoxo maneirista,
a combinacdo dos valores opostos torna manifesto o carater antitético do
pensamento humano.

A consciéncia volta-se sobre si mesma, e 0 homem moderno segue em diregcao

ao seu proprio eu. Atravessado pela perspectiva maneirista, o conceito de
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individualismo acentua a natureza problematica da expressao humana, e essa
mudancga se torna uma contribuicdo relevante capaz de conceder ao novo homem
maior liberdade de escolha individual. A responsabilidade de elaborar sua propria
escala de valores, somada a visdo cada vez mais autocentrada, faz surgir a
preocupagao com individuos particulares, vivendo experiéncias particulares em
épocas e lugares também particulares. Sob esse prisma, a arte maneirista, nas
palavras de Hauser, deve ser compreendida ndo como

um santuario divino em que se entra com temor e reveréncia, deixando do

lado de fora todas as coisas mundanas e triviais; trata-se antes, para usar a

conhecida imagem maneirista, de um /abirinto onde nos perdemos sem
procurar escapar (2007, p. 31, grifo nosso).

Distante de um mundo ficticio como forma de escape da realidade cotidiana, a
arte e a literatura criam um novo cenario para o homem moderno. Esse novo homem
€ apresentado “heroicamente ampliado, mas continuou aprisionado na esfera
humana, e expressou como nenhuma figura herdica de épocas anteriores o fizera, o
tragico conflito entre suas limitagcdes naturais e suas ilimitadas aspiragdes
sobrenaturais” (HAUSER, 2007, p. 405). A cada passo, o herdi move-se pelos
caminhos do desconhecido e tortuoso labirinto. Escolhe livremente seu destino, mas
solitario segue desprovido da seguranga de outras épocas. A estabilidade e a
harmonia convertem-se em inquietacédo e angustia, diante do caos que se configura.

Homem de seu tempo, Miguel de Cervantes Saavedra (1547-1616) evidencia a
natureza dialética do pensamento e instaura o embate entre 0 ambiente e os atos
subjetivos, tornando possivel o contraponto entre a realidade externa e a interna. A
luz da nova concepgao, Don Quijote de la Mancha (Primeira Parte — 1605; Segunda
Parte — 1615) emerge do Siglo de Oro da literatura espanhola, apresentando a
complexidade propria a perspectiva maneirista. O homem representado pelo Manco
de Lepanto instaura o paradoxo e, por meio da combinacdo de valores opostos,
apresenta-se cindido em duas personagens complementares. Caminham pelo
interior da Espanha, cavaleiro e escudeiro, assistindo a dissolugdo da visdo de
mundo medieval. O fidalgo tenta, desesperadamente, reconstruir, por meio da
cavalaria andante, os tempos de outrora, enquanto seu vizinho, o lavrador,
inocentemente vaidoso, almeja apenas uma vida melhor. Juntos, Don Quijote e
Sancho Panza revelam o conflito maneirista que configura o homem moderno. Em

consonancia a essa interpretagao, Hocke afirma que,
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por certo, ndo é acidental o fato de que o Dom Quixote de Cervantes, o
maior romance maneirista de todos os tempos, tenha sido escrito a fim de
conduzir ad absurdum centenas de romances — produtos de malditas
fabricas oniricas. A partir de um certo ponto de vista — e justamente no que
diz respeito ao seu carater fundamental, isto €, na possibilidade de um
espelhamento infinito de todas as possibilidades — o romance “moderno” é
um produto da época maneirista da Europa dos séculos XVI e XVII. Foi tao
s6 no século XVIII que — na Inglaterra “realista” — ele encontrou os caminhos
que caracterizam sua técnica mimética num sentido habitual (HOCKE,
2011, p. 347, grifos do autor).

Situar Miguel de Cervantes nessa perspectiva, no entanto, esta longe de ser
um consenso. A medida que, de modo enfatico, fazem-no, cada qual a seu modo,
Hauser e Hocke, o cervantista alemdo Helmut Hatzfeld (1892-1979),
categoricamente, o define como pertencente ao Barroco. Hatzfeld (2002) ressalta
que, embora a vida de Don Quijote se apresente mais rica € mais profunda do que
em 1605 e 1615, o cavaleiro andante, na realidade, experimenta a vida como todo
herdi barroco ao representar, em seus discursos, coloquios e discussdes, 0
auténtico ideal dessa sociedade — o homem discreto que sempre se mostra
comedido e amavel. Apesar de entender o Barroco como um periodo de fé oposto
ao Renascimento, que é o periodo da razdo e dos enigmas do mundo, o autor
compreende o herdi de Cervantes diante de uma contradigao essencial:

num romance que condena os livros de cavalaria e ao mesmo tempo
enaltece o espirito cavalheiresco, tudo é paradoxal. Encontramo-nos como
que num jardim repleto de inoportunos ecos ou hum cenario de perspectivas
enganadoras, submersos numa acao que tentamos em véo compreender de
modo direto até que nos damos conta de que a vemos aumentada ou
diminuida no espelho de um louco; e cujas personagens, que
consideravamos estaticas e estaveis, se nos escapam num acontecer
dindmico. Enfrentamo-nos com um romance cuja segunda parte foi escrita
com um intervalo de dez anos em relagao a primeira e que, no entanto, tem
uma perfeita unidade, devida a sua estrutura sinfénica, que encerra e
sobrepbe ao mesmo tempo ambos os corpos arquitetdnicos, os dois com o
mesmo tema: a busca da felicidade, por um louco que deve ser devolvido a

sua casa; isto é feito pelos que gostam dele e gracas a enganos
(HATZFELD, 2002, p. 264).

Ao aproximar o Quijote do Barroco, o cervantista salienta, inadvertidamente, o
aspecto paradoxal da obra como uma caracteristica propria das manifestacoes
desse periodo, ao contrario de Hauser, que, de modo correto, o identifica como uma
caracteristica intrinseca ao Maneirismo. Contestando a interpretagcdo do historiador
da arte sobre o movimento, Hatzfeld assegura que “o firme julgamento de Hauser
implica, alias, que o Renascimento e o Barroco sao estilos coletivos, enquanto o

Maneirismo €& uma colecdo de formas amaneiradas individuais do ultimo



36

Renascimento sem uma orientagdo comum” (HATZFELD, 2002, p. 142, grifos do
autor). Em oposicdo ao pensamento de Hauser, Hatzfeld associa o Maneirismo a
tendéncia que, a partir do século XVI, faz decair o estilo renascentista diante de uma
multiplicidade de maniére, ao contrario da norma geral unica encontrada no
Renascimento. Isso porque para o autor,
as formas extremas do Maneirismo — pointe, agudeza, metafora,
adivinhagdes, jogo mitoldgico, contraffatti a lo divino — subsistem mais ou
menos. No entanto, tudo o que sublinha o sentimento tragico da vida — as
antinomias do amor e da morte, a dicotomia do pecado e da santidade, a
representagcdo, a pompa, a solenidade — prevalece como parte do novo

espirito da Reforma e do absolutismo. O fato de suavizar estas formas nao
as mudam qualitativamente (HATZFELD, 2002, p. 155, grifos do autor).

A perspectiva desenvolvida por Haltzfeld, no entanto, ndo permanece
preservada do severo juizo de Hauser. O proprio Hatzfeld assim o define ao
declarar: “Hauser alcou a voz, censurando todos os criticos franceses, e também a
Croce, Vossler, Spitzer e a mim mesmo por confundirmos, de maneira manifesta, os
dois estilos da época” (2002, p. 141). De acordo com Haltzfeld, os dois caminhos
literarios, Maneirismo e Barroco, ndo séo totalmente distinguiveis no periodo de
transigdo, mas sao fundamentalmente diferentes se contemplados em seu apogeu.
A interpretacao, aparentemente, notavel por destacar o carater ténue das fronteiras
que separam os dois movimentos, perde seu mérito ao compreender o Maneirismo
com uma degenerescéncia do Renascimento. A preocupag¢ao de Hatzfeld, na obra
Estudos sobre o Barroco (1964), consiste em explicar como e por que o Maneirismo
do final do Renascimento transforma-se a ponto de dar origem ao Barroco:

sou de opinido que, para o historiador da Literatura, também nos
aproximamos da realidade se afirmarmos que o estilo maneirista e de
transigdo representa o tenteio caracteristico da passagem de um estilo de
época para o outro. De acordo com isso, 0 Maneirismo € como uma cerca
ou espacgo intermediario que pode ser concebido como um Renascimento
tardio e, assim, o que se chama maniere séo tragos que modificam o
Renascimento puro ou classico e, ao mesmo tempo, representam um estilo
Barroco nascente. O ultimo Renascimento, ao amaneirar-se, se compraz em
alongar, encurtar ou exagerar as formas do grande Renascimento até
transformar-se em um Barroco primitivo quando os olhos, acostumados a

linha classica renascentista, ja ndo conseguem vé-la naquelas formas
destorcidas (2002, p. 41).

De acordo com o autor, o Barroco é composto por trés estilos geracionais: o
Maneirismo, o Barroco perfeito ou alto Barroco e o Barroquismo. Em suas palavras,

algumas das formas maneiristas sao, superficialmente, compreendidas como
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preenchidas com novo conteudo inspirado pelas novas ideias da Contrarreforma, do
Absolutismo e da coletividade religiosa e nacional, exprimindo uma combinacéo de
elementos tangiveis, realistas e psicologicos, mais evocadores que descritivos, em
um sistema de abstragdes herdadas do Renascimento. No processo de
transformacao do estilo, Hatzfeld, de modo interessante, apresenta o Barroco como
uma evolugdo do Renascimento hispanizado e torna evidente o papel
desempenhado pela atmosfera espanhola para sua difusdo pela Europa. Isso
porque, segundo o cervantista alemao, na Espanha da época, reconhecidamente,
existia

um gosto barroco permanente e eterno, que dava preferéncia a tudo que é

estranho, complicado; e que preferia o divino ao terrestre, belo e mundano.

Este gosto resistiu a influéncia classica greco-romana do Renascimento

italiano, modificando-a “a espanhola”, e propagou a propria Italia este gosto
renascentista modificado (HATZFELD, 2002, p. 24).

Hatzfeld insiste que “o Barroco triunfa Ia onde uma dignidade grandiosa parece
encobrir as terriveis contendas da ‘condicdo humana’, deixando, no entanto, vé-las
muito melhor e em seu paradoxo” (2002, p. 50). Mesmo ciente do carater
controverso do conceito que define o Barroco, o autor insiste em nao apenas
apresentar Cervantes na qualidade de um importante representante do estilo na
Espanha, como se dedica a explicar por que € Barroco o estilo do Quijote. De modo
inflamado, Haztfeld afirma que o livro do Manco de Lepanto, tanto em sua forma
quanto em seu conteudo, consiste em uma obra plenamente barroca por se tratar de
uma sinfonia extraordinariamente rica em agado e dialogo, com seu argumento
principal e seus bem integrados temas acessoérios, episédios e histérias, cujas
personagens vivem e falam representando todos os tragos da vida espanhola.

Também atento a atmosfera cotidiana da Espanha do século XVII, Ludovik
Osterc faz uma abordagem histérico-materialista do livro de Cervantes, em sua obra
El pensamiento social y politico del Quijote (1963). Nascido na lugoslavia, ainda que
tenha passado a maior parte da sua vida no México, o mérito do autor consiste em
realcar a capacidade do Quijote de representar a realidade social vivida pelo povo
espanhol na época. Ao considerar a obra o primeiro grande romance social e
filosofico da literatura universal, Osterc afirma que a arte realista de Cervantes
expressa “a sociedade espanhola do final do século XVI e inicio do século XVII bem

como todo aquele periodo de transicdo entre a I[dade Média e a Moderna da historia
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da Espanha vivendo uma grande crise™ (OSTERC, 1988, p. 290, tradugdo nossa).

Segundo o autor, o realismo da obra corresponde a orientagdo ideoldgica
expressamente renascentista e humanista por meio da qual o Manco de Lepanto
contrapde o feudalismo decadente a uma nova ordem infinitamente superior. Isso se
justifica porque, para Osterc, o mundo harménico almejado pelos autores
renascentistas € um tema comum as épocas de grandes crises sociais. Ao entender
o Quijote como pertencente a fase decadente da Renascenca, o cervantista o afasta
tanto do pensamento de Hauser e Hocke, que classificam a obra como maneirista
quanto da perspectiva de Hatzfeld, que a considera barroca.

Distante do consenso, Américo Castro (1885-1972) — importante cervantista
nascido no Brasil que viveu na Espanha — recusa-se a classificar Cervantes seja
como um autor renascentista seja como um autor maneirista ou barroco. Ciente de
que os conflitos espanhdis dificimente podem ser comparados aos da Europa do
mesmo periodo, o autor adverte que é necessario considerar as particularidades do
contexto da obra do Manco de Lepanto. Américo Castro afirma que as demasiadas
diferengas entre o cenario espanhol e o encontrado no restante da Europa, durante
os séculos XVI e XVII, ndo devem ser reduzidas a uma explicacdo genérica
apresentada por meio de conceitos como o de Renascimento, de Maneirismo ou de
Barroco.

De acordo com o cervantista, enquanto a causa dos conflitos vividos pela
Europa esta relacionada as crises sofridas pelas doutrinas, crencas e instituicdes — a
filosofia, a ciéncia, a Igreja, a monarquia e a nobreza — o questionamento
encontrado na Espanha refere-se a condigao de vida das pessoas, suas profissdes e
suas perspectivas tanto individuais como sociais. Américo Castro ressalta a
singularidade do Quijote justificando que “no caso de Cervantes, suas obras mais
importantes e o que nelas ha de novo e extraordinario nao foi a personificagéo de
tendéncias internacionais ja existentes; nem deram origem na Espanha a obras do
tipo cervantino™ (CASTRO, 2002b, p. 64, tradugdo nossa).

Ao diminuir a influéncia das transformacdes ocorridas no pensamento ocidental

durante a transicdo do mundo medieval para o moderno, a extraordinaria

4 “la sociedad espafola de fines del siglo XVI y principios de la centuria XVII, a la par que todo aquel
periodo de transicién entre la Edad Media y la Moderna de la historia de Espafia con sus problemas
candentes”.

5 “en el caso de Cervantes, sus obras maximas y lo en ellas nuevo y extraordinario no fueron
encarnacion de preexistentes tendencias internacionales; ni tampoco dieron origen en Espafia a
obras de tipo cervantino”.
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contribuicdo do autor para a fortuna critica da obra adquire significativo limite.
Lamentavelmente, Américo Castro nega também a nuanga universal do Quijote,
afastando a obra da manifestacdo de seus aspectos simbdlicos. O cervantista
argumenta que a semelhanga, caracteristica das produgdes literarias pertencentes a
uma determinada época, deve-se mais a singularidade de certas obras do que a
uma atmosfera cultural anterior ou transcendente. Américo Castro justifica seu ponto
de vista afirmando que

a obra de arte nao é como um astro ligado a um sistema e 6rbita astrais

nem objeto cuja realidade e uniformidade sejam resolvidas em seus

componentes; € — nem mais, nem menos — uma ordenada expressao e

exposicao de plausiveis simulacros da vida humana, abertos as incitadas
interferéncias de outras vidas® (2002b, p. 65, tradugdo nossa).

De acordo com as palavras do autor, o Quijote “nasceu e desenvolveu-se em
um debate dialético com as formas literarias anteriores a ele: livros de cavalaria,
narrativas mais liricas do que épicas, novelas picarescas e novelas pastoris™
(2002b, p. 65, tradugao nossa). Nesse sentido, é correto afirmar que, ao se apropriar
das formas literarias anteriores, de modo concomitante, Cervantes as faz sucumbir.
Surpreendentemente, o Quijote instaura um paradoxo capaz de fazer a obra conter
em si mesma a defesa do género que o préprio Manco de Lepanto pretendia
condenar.

No entanto, Américo Castro ressalta que a genialidade do Quijote emerge do
traco de humanidade especificamente vinculado a seu préprio tempo e espago. De
fato, a conjuntura do povo e da nagédo espanhola muito contribui para o0 modo como
o homem é representado na obra. Todavia, negar a influéncia das tendéncias
europeias do século XVIl, assim como o carater universal que atravessa o homem
construido por Cervantes, significa limitar consideravelmente sua interpretagdo. Em
dissonancia ao pensamento de Américo Castro, € fundamental reconhecer que o
Quijote, inserido na efervescéncia de um singular contexto — politico, econdmico,
social, cultural e religioso — reune as condigcdes necessarias para favorecer o

surgimento de uma nova visao de mundo.

6 Porque la obra de arte no es astro conexo con um sistema y érbita astrales, ni un objeto cuya
realidad y mismidad sean resolubles em sus componentes; es — no mas, no menos — una ordenada
expresion y esposicion de plausibles simulacros de vida humana, abiertos a las incitadas injerencias
de otras vidas.

7 “nascio y se desarrollé en un dialético debate com las formas literarias previas a el: libros de
caballerias, romances mas liricos que épicos, novelas picarescas y narraciones pastoriles”.
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Diferentemente do que advoga o cervantista, nas entranhas de um tipico
fidalgo espanhol do seiscentos estdo presentes os influxos responsaveis pelo
nascimento do homem moderno. O cavaleiro andante da regido de La Mancha
representa o peregrino, que caminha entre dois mundos, atravessado pela dialética
entre a restauracado de antigas referéncias e o despontar de novos valores. Nesse
imbricado cenario, o0 homem, construido por Cervantes no Quijote, é resultante de
profundas mudancas ocorridas na Espanha e no Ocidente. Perpassando a
inquietante atmosfera, o Maneirismo acompanha a transformacdao do homem, do
mundo e também das formas literarias. Especificamente em relacdo as novelas de
cavalaria, Hauser afirma que,

Cervantes é inteiramente determinado pela ambivaléncia da abordagem
maneiristica da vida. Vacila entre a justificativa de um idealismo fora do
mundo e a de um senso-comum de carater terreno. Dai, nasce a sua
verdadeira atitude de hesitagdo ante o herdi, que abre uma nova época na
histéria da literatura. Antes de Cervantes, na literatura tinha havido somente

personagens bons e maus, leais e traidores, santos e blasfemos. Aqui o
herdi é santo e louco numa sé pessoa (1982a, p. 529-530).

Arauto da nova ordem, o Manco de Lepanto depara-se com a complexidade do
ser humano em um periodo de transigdo. O homem moderno nasce em decorréncia
da organizagao de um novo mundo. Mas, no inicio do século XVIl, ambos encontram
somente as reminiscéncias de um estado anterior em intenso conflito combinadas
aos incipientes sinais que permitem apenas vislumbrar a condicdo futura. A
fragilidade dos valores e principios estende-se a dificuldade da definigdo de
conceitos. Se é marca desse periodo o notdério desenvolvimento do individualismo,
nao é com a mesma facilidade que se pode delinear as caracteristicas do individuo
que nele surge.

Cervantes anuncia, em unissona voz, a dissolucdo das referéncias medievais,
a crise do Renascimento e o alvorecer da Idade Moderna. Quase a deriva, 0 homem
segue arrebatado pela convergéncia entre as estéticas renascentista, maneirista e
barroca, pois ténues sio os limites de tempo e espaco que as separam e efémeras,
as caracteristicas que, por vezes, distinguem uma da outra. No entanto, o conflito, o
paradoxo, a dupla face da verdade, a inseguranca e a incerteza configuram o
cenario maneirista da transi¢do. Importante defensor da figura do Manco de Lepanto

como representante do estilo na Espanha, Hauser ressalta que,

além do sentido de realidade incerta e das difusas fronteiras entre o real e o
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nao real, poder-se-iam estudar melhor na sua obra as outras caracteristicas
basicas do maneirismo: o espirito de comédia, brilhando através da sombra
da tragédia, a presenga do tragico no cOmico, a par da natureza dual do
herdi, tornando-o ridiculo num momento, para logo a seguir o sublimar
(HAUSER, 1982a, p. 530).

Distante de um consenso capaz de abarca-lo em sua definicdo, o homem
maneirista traduz-se como um peregrino pelo labirinto de um mundo em
transformacao. Desprovido do consolo de seus pares, ele caminha sozinho, porque
desaparece até mesmo a figura de um guia que o oriente. Desnorteado, ele precisa
encontrar a si mesmo e a luz da razdo e do progresso, deve construir seu novo
mundo, ha tempos, abandonado pelos deuses. Esse € o homem presente no
Quijote, o qual também se encontra inserido no contexto realista e popular da
Espanha do século XVII. Sob a perspectiva maneirista, ele apresenta nitidamente as
vicissitudes do ser humano cindidas em duas personagens consideradas
complementares — o cavaleiro andante Don Quijote de la Mancha e seu fiel
escudeiro Sancho Panza.

A complexidade do Quijote reflete tanto a efervescéncia do cenario espanhol
quanto a do mundo em transigdo por ele reproduzido. Imbricada aos conceitos de
Renascimento, Maneirismo e Barroco, a obra, seguramente, escapa a uma
classificacdo consensual. Assim sendo, distante do intento de Ihe encontrar uma
definicdo categorica, fundamental € a necessidade de compreender a relagao do
Quijote com as diferentes estéticas que perpassam a inquietante atmosfera de
transicdo da ldade Média para a Moderna. Embora, na obra, sejam encontradas
referéncias ora renascentistas, ora maneiristas, ora barrocas, é notério que o
homem forjado sob a pluma do Manco de Lepanto caminha cindido, fragmentado e
multiplicado, colocando em constante ressonancia os valores paradoxais de sua
natureza dual.

Contudo, ainda que o homem maneirista esteja tipificado no Quijote, a obra néo
se torna impermeavel a confluéncia de valores oriundos de diferentes estéticas.
Arrebatado ora pelo influxo de uma nacéao particular, ora pelas tendéncias europeias
de um mundo em transicdo, o homem representado na obra também faz ecoar, por
meio do conflito maneirista, aspectos universais. Do extraordinario convivio entre as
trés castas — cristdos, mouros e judeus — que formam a Espanha a época de
Cervantes, na regido de La Mancha, surge um homem multifacetado, capaz de

fornecer subsidios para o estudo do mito do duplo de modo absolutamente original.
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2.2 Don Quijote: o conflito espanhol do século XVIi

O Manco de Lepanto — sua obra, sua vida, sua patria e seu tempo — assiste a
derrocada da visdo de mundo medieval ao mesmo tempo em que anuncia o
nascimento do mundo moderno. Ainda imerso nos vestigios da notavel conquista da
América, Cervantes depara-se com a decadéncia que ja assolava a Espanha de
Felipe Ill (1598-1621). Da grandeza do Império de Felipe Il (1556-1598) resta como
consolo o Siglo de Oro que, fazendo florescer a literatura e as artes, desde o
Renascimento do século XVI ao Barroco do século XVII, outorga a cultura espanhola
seu apogeu.

Reverbera por toda Europa o prestigio da gloriosa nagdo. Sua influéncia
estende-se a literatura, as artes plasticas, a musica, a arquitetura e aos outros
campos do conhecimento. Ber¢go da nova forma de expressao literaria, a Espanha
oferece, nesse periodo, importantes contribuicdes ao desenvolvimento posterior da
literatura universal. Isso porque, as “obras e os feitos dos espanhodis do século XVI
poderiam causar a impressao de uma violenta enxurrada, ouvida em diversas
altitudes e distancias”™ (CASTRO, 2002a, p. 344, tradugdo nossa). Dentre as
referéncias em prosa, J. B. Priestley ressalta que

a abundante novelistica espanhola havia se dividido entre fantasticas
novelas de cavalaria e idilicas do género pastoril, um pouco depois. Mas
desde o aparecimento de La Celestina em 1499, o século XVI tinha
testemunhado o desenvolvimento gradual de outros géneros de novelas,
nao mais baseadas em cavaleiros ou pastores idealizados, mas sim na
observacdo da legitima novela picaresca, e pelo Guzman de Alfarache, de
Aleman. Assim, Cervantes tomou um pouco desses diferentes, mas
igualmente populares géneros de novela, misturou-os e acrescentou a sua
genialidade, e com Don Quijote, publicado em duas partes, com alguns

anos de intervalo, ofereceu-nos uma das indiscutiveis obras-primas da
literatura ocidental® (1960, p. 74, traducdo nossa).

Inebriada pelo esplendor do Siglo de Oro, a Espanha, contudo, precisa suportar

sua propria angustia. E justamente em meio & gléria que surge o germe de sua

8 “obras y los hechos de los espafioles del siglo XVI causarian la impresion de un torrente impetuoso,
oido desde diferentes alturas y lejanias.”

9 La abundante novelistica espafola se habia dividido principalmente entre fantasticas novelas de
caballeria e idilicas novelas del género pastoril, algo mas tardias. Pero desde la primeira aparicion
de la Celestina en 1499, el siglo XVI habia presenciado el desarrollo gradual de otro genero de
novelas, no basadas en caballeros ni en pastores idealizados, sino en la observacion de la mera
novela picaresca, y por el Guzman de Alfarache, de Aleman. Entonces, Cervantes cogié um poco de
estos diferentes, pero igualmente populares generos de novela, los mezclé y afiadié lo que pertence
a su propio génio, y con Don Quijote, publicado en dos partes, con algunos afios de intervalo, nos
oferecid una de las obras maestras indiscutibile de la literatura occidental.
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derrocada. Quanto mais o poderio espanhol cresce aos olhos do mundo europeu,
mais frageis tornam-se os pilares internos que o sustentam. A Europa assiste ao
desabrochar da Idade Classica da cultura espanhola, ao passo que, na literatura, a
novela e o teatro resumem sua agonia. Entre a grandeza e a decadéncia, “a agédo do
temperamento espanhol, depois de haver abalado o universo com o ferro da espada
de seus capitaes, acolhe-se, a falta das batalhas, no refugio da arte literaria, que Ihe
vem ao encontro da indole polémica” (MONTELLO, 1950, p. 18).

A agonia que arrebata a Espanha também esta representada, nas obras da
nova literatura, pelo conflito entre a vida espiritual e a vida secular de seu povo.
Segundo Américo Castro, “a luta para que as almas se mantivessem de maneira
adequada diante de Deus, ligava formalmente os agonistas do espirito com os que
enfrentavam, a hostil e implacavel cidade do mundo”® (2002a, p. 344, traducgao
nossa). Ao lado dos éxtases misticos que caracterizam parte da literatura espanhola
até o século XVII, Cervantes emerge com sua énfase realista, aparentemente
distante dos demais autores. Ao tempo de Don Quijote e Sancho Panza, a angustia
atinge toda a Espanha. E nas figuras de um cavaleiro andante e seu fiel escudeiro,
nascidos em algum lugar da regidao de La Mancha, o Manco de Lepanto apresenta a
liberdade ao destino do homem moderno. Com pertinéncia, Carlos Fuentes entende
que, no Quijote,

o texto nos fala de um autor imerso em um grande confronto cultural, em
uma operacgao critica sem paralelo para salvar o melhor do pior da Espanha,

os tragos vivos da ordem medieval de seus tragos mortos, as promessas do
Renascimento de seus perigos' (1976, p. 35, tradugdo nossa).

E necessario ressaltar que, enquanto algumas regides da Europa se
encontravam em pleno desenvolvimento econdmico durante o século XVII, a
Espanha, apenas “intermediaria do tesouro americano, desprovida de modernos
capitalistas, forcada a adquirir produtos manufaturados a alto custo no exterior e a

vender matérias-primas a pregos baixos, entrou em um processo de

10 “La brega para que las almas se mantuvieran ante Dios en la forma debida, conectaba formalmente
a los agonistas del espiritu con quienes se enfrentaban con la hostil e implacable ciudad del
mundo”.

" El texto nos habla de un escritor inmerso en un extraordinario combate cultural, en una operacion
critica sin paralelo para salvar lo mejor de Espana de lo peor de Espana, los rasgos vivos del orden
medieval de sus rasgos muertos, las promesas del Renacimiento de sus peligros.



44

enfraquecimento econdmico”? (CASTRO, 1976, p. 62, tradugdo nossa). Em sua
compreensao da vida hispanica, Américo Castro (2002c) adverte sobre a
importancia em desconsiderar o éxito e a prosperidade material como aspectos
fundamentais para definir uma cultura. Segundo o autor, ao contrario dos povos que
experimentam um periodo em que todas as forgas sociais e econbémicas funcionam
com normalidade, o Estado espanhol, mesmo no apogeu de seu periodo imperial,
experimenta iminentes riscos de faléncia. Nesse sentido Priestley, de modo
oportuno, acrescenta que

era um pais de extremos, desde o misticismo de seus santos até cenas

realistas e cinicas da vida do mundo marginal. Era um povo muito

heterogéneo, pois seus membros ndo so6 pertenciam a reinos que até pouco

tempo estavam separados, como também havia entre eles muitos judeus e
mouros conversos'? (1960, p. 72, tradugédo nossa).

Na literatura e nas demais artes, a magnificéncia do Siglo de Oro também se
esvai no cenario espanhol apés o Renascimento. De acordo com Américo Castro, a
“‘expressao literaria inovadora e de amplas dimensdes foi sempre resultado da
convergéncia de uma vontade criadora e de algumas circunstancias facilitadoras. A
primeira pode ser pensada como fendmeno atemporal, mas ndo as segundas”'#
(2002a, p. 344, tradugcdo nossa). Acertadamente, o autor entende que as
circunstancias determinantes para a significativa mudancga, tanto na literatura quanto
na civilizagdo espanhola, estdo relacionadas a expulsdo dos judeus e ao processo
de limpieza de sangre no final do século XV.

O século XVII caracteriza-se por uma grande crise cultural, denominada por
Ameérico Castro de la Edad Conflictiva. A compreensao de tal conceito é fundamental
para trazer a luz a imbricada relagao entre as diferentes crencas que atravessam a
nacao sob a qual o Manco de Lepanto organiza a tessitura do Quijote. O cervantista
defende, com esmero, que a singularidade alcangada pela Espanha nao pode ser

reduzida as questdes politicas ou econbmicas, mas deve, essencialmente, ser

12 Espafia, mera intermediaria del tesoro americano, desprovista de capitalistas modernos, obligada a
adquirir productos manufacturados en el exterior y a alto costo, y a vender matérias primas a bajo
precio, entro em um proceso de decadéncia econdémica.

13 Era un pais de extremos, desde el misticismo de sus santos a las escenas realistas y cinicas de la
vida del hampa. Era un pueblo muy heterogéneo, pues sus componentes no solo pertencian a
reinos que hasta hacia poco habian estado separados, sino que también habia entre ellos muchos
judios y moros conversos.

4“expresion literaria innovadora y de amplias dimensiones fue siempre resultado de la convergéncia
de una voluntad creadora y de unas circunstancias objetivamente posibilitantes. La primera puede
ser pensada como fenédmeno intemporal, pero no las segundas”.
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ampliada ao conflito resultante do convivio entre as trés castas — cristaos, judeus e
mucgulmanos.

Sob esse prisma, o pensamento de Américo Castro encontra importante
ressonancia na interpretacdo de Fuentes. Em suas palavras, o escritor latino-
americano, com esmero, ressalta que “a triplice heranga espanhola optou pela
clandestinidade e a dissimulagdo. Mas a linguagem, a sensibilidade e os conflitos da
arte e da literatura espanholas foram marcados para sempre pelo pluralismo de sua
auténtica heranga cultural”’® (1976, p. 65, tradugéo nossa). Ndo menos pertinente é
o destaque conferido por Fuentes as trés datas — 1492, 1521 e 1598 — como
representativas do contexto histérico tanto do Quijote quanto da vida de Cervantes.

Em 1492, Cristovdo Colombo descobre a América e os judeus sao expulsos
junto com a queda do ultimo bastido de resisténcia moura na Espanha. No mesmo
ano, os Reis Catdlicos (1479-1516) que unificaram os reinos ibéricos, Fernando Il de
Aragon e Isabel | de Castilla vencem os mouros na cidade de Granada e, em nome
da fé catdlica, impdem a limpieza de sangre como medida para manter a unidade da
primeira monarquia unificada da Espanha. Embora a expulsédo definitiva dos mouros
seja decretada somente por Felipe Ill em 1609, Fernando e Isabel ja haviam
decidido apagar a heranga arabe da cultura espanhola. Categoricamente, Fuentes
afirma que,

a Fé constituiu-se na desculpa de todo ato de necessidade politica. E a lei
considerou verdadeiros espanhodis somente “os cristdos-velhos, limpos de
toda mancha ou ragca maligna”. Tais disposicbes imediatamente

converteram em objeto de suspeita ndo apenas a cultura arabe, mas
também a cultura judaica da Espanha'® (1976, p.37, tradugdo nossa).

A questao religiosa transforma-se em uma justificativa para aumentar o
patriménio real. E a expulsdo dos mugulmanos, ainda em 1492, segue-se a expulsio
dos judeus e dos conversos. Sob a orientagdo dos Reis Catdlicos, a fragil Inquisicéo
Medieval transforma-se em um poderoso instrumento de perseguicdo nao apenas
contra infiéis, mas também contra os préprios conversos. Em consonancia tanto com

o pensamento de Américo Castro quanto com a perspectiva de Fuentes, o escritor

5La triplece herencia de Espafia opto por la clandestinidad y el disimulo. Pero el lenguaje, la
sensibilidad y las tensiones del arte y la literatura espafolas serian marcados para siempre por el
pleralismo de su auténtica herencia cultural.

6 | a Fe se constituyd en la disculpa de todo acto de necesidad politica. Y la ley consideré verdaderos
espafioles solo a “los cristianos viejos, limpios de toda mancha o raza maligna”. Semejantes
disposiciones inmediatamente convirtieron em objeto de sospecha, no solo a la cultura arabiga, sino
a la cultura judia de Espana.
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brasileiro Josué Montello afirma que, sob tais condi¢cdes, a Espanha afasta-se do
espirito de conciliagao das antinomias que recebeu no instante inaugural de suas
origens. Isso porque, o convivio em meio aos opostos conduz, “na mistica da patria,
ao curso acidentado da historia e explica, na permanente controvérsia das idéias, a
indole polémica de seu povo” (MONTELLO, 1950 p. 11). Com a violéncia em nome
da fé, as orientagdes a favor da tolerancia e do pluralismo desintegram-se,
arrastando para uma vertiginosa decadéncia, a um sé tempo, a patria e o seu povo.
Nesse sentido, Fuentes acrescenta que,
a mutilagdo imposta a Espanha pelos Reis Catélicos e seguida pelos seus
sucessores, nao foi, entretanto, apenas uma catastrofe econémica. Gerou
também um trauma histérico e cultural do qual a Espanha ndo conseguiu se
recuperar. A singularidade da Espanha é devida ao fato de que é a uUnica
nacdo do Ocidente onde trés crencgas e trés culturas distintas, a crista, a
judaica e islamica fortaleceram-se mutuamente durante mais de nove
séculos. A miscigenagdo fisica e espiritual das trés castas & um fato

amplamente ilustrado pela diversidade de categorias mistas dentro da
sociedade medieval espanhola'” (1976, p. 40, traducdo nossa).

O segundo marco significativo para a compreensdo da obra de Cervantes
refere-se ao ano de 1521, quando acontece, em Castilla, a Revolucion Comunera. A
derrota dos exércitos comuneros em Villar prejudica significativamente o movimento
em diregdo a Espanha moderna, democratica, pluralista e tolerante. No tocante a
esse periodo, Fuentes destaca a responsabilidade do anacrénico Império de Carlos
V — Sacro Imperador Romano-Germanico a partir de 1519; e Rei da
Espanha como Carlos |, de 1516 até sua abdicacdo em 1556, a favor de seu irmao
mais novo Fernando I, no Império, e de seu filho Filipe Il, na Espanha — em dilacerar
os aspectos renovadores conquistados durante a |ldade Média, ao se fundamentar
na pureza do sangue, na intolerancia, na persegui¢cao, na ortodoxia religiosa e na
mutilagcao da cultura pluralista da Espanha.

De acordo com Fuentes, o ano de 1598 é considerado o terceiro marco capaz
de influenciar a visao de mundo do Manco de Lepanto. Esse € o ano em que morre

Felipe Il, o Sabio. Para o autor, o rei deixa como nociva heranga “a vontade suicida

7 La mutilacion impuesta a Esparia por los Reyes Catdlicos y continuada por sus sucesores no fue,
sin embargo, solo uma catastrofe econémica. También engendré un trauma historico y cultural del
cual Espafia no acaba de reuperarse. La singularidad de Espafia deriva del hecho de que es la
unica nacion del Occidente donde trés creencias y trés culturas distintas, la cristiana, la judia y la
islamica, se fertilizaron mutuamente durante mas de nueve siglos. El mestizaje fisico y espiritual de
las tres castas es un hecho ampliamente ilustrado por la diversidad de categorias mixtas dentro de
la sociedad medieval espafiola.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de_imperadores_do_Sacro_Imp%C3%A9rio_Romano-Germ%C3%A2nico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de_monarcas_de_Espanha
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de_monarcas_de_Espanha
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fernando_I_de_Habsburgo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Filipe_II_de_Espanha
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de manter imovel a estrutura organica do império medieval, de restaurar a unidade
da fé e de restringir a vida intelectual aos estreitos e vigilantes limites propostos pelo
Concilio de Trento e pela Inquisicdo”'® (FUENTES, 1976, p. 63, tradugdo nossa).
Dentre as consequéncias desastrosas do periodo, somam-se ainda as decorrentes
da tentativa frustrada de Felipe Il de invadir a Inglaterra durante a Batalla naval de
Gravelinas (1588). O desastre provocado pela derrota da Armada Invencible é prova
suficiente da incapacidade espanhola em desempenhar um papel hegeménico na
politica europeia.

Imerso no conflituoso cenario, Miguel de Cervantes Saavedra nasce em 29 de
setembro de 1547, em Alcala de Henares, regido localizada na parte central da
Espanha, préxima a Madrid. Acredita-se que o ultimo dos quatro filhos de Rodrigo de
Cervantes e de sua esposa Leonor de Cortinas ndo chegara a completar os estudos.
Com sua familia, vaga por Valladolid, Salamanca, Sevilla e Madrid em virtude da
vida nbmade do pai, que era cirurgido. Surpreendentemente, em 1569, é possivel
que tenha vivido em Roma. E fato que, em setembro desse ano, o rei manda
prender um estudante chamado Miguel de Cervantes sob a acusagao de ferir, em
um duelo, o mestre de obras Antonio de Sigura. Dada a auséncia de documentos
capazes de comprovar, na época, a existéncia de um nome homdnimo ao do autor
espanhol, os cervantistas atribuem ao rei Felipe Il a razdo de sua mudanca abrupta
para a ltalia.

Na segunda metade de 1500, a Italia experimenta uma época artisticamente
diferente do Renascimento, pois novos principios estéticos configuram o movimento
maneirista abrindo caminho para o Barroco. A atmosfera inquietante do periodo nao
se restringe a efervescéncia cultural, uma vez que as questdes politicas e
econdmicas, de igual modo, passam por consideraveis conturbag¢des. A Republica
de Veneza, o Estado Pontificio e a Espanha unem-se para evitar a invasao turca a
Europa Ocidental. Em 1571, Miguel de Cervantes ingressa no Exército e luta contra
os turcos na Batalha de Lepanto. Ferido em combate, embora ndo haja consenso
entre os cervantistas sobre a extensao de sua lesdo, sabe-se que o autor espanhol
tem os movimentos da mao esquerda comprometidos e, por essa razao, recebe a

alcunha de el Manco de Lepanto.

18 “la voluntad suicida de mantener inmovil la estructura organica del imperium medieval, de restaurar
la unidad de la fe y de cefiir la vida intelectual a los estrechos y vigilantes limites propuestos por el
Concilio de Trento y la Inquisicion”.
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Embora em desvantagem numérica, as forgas cristds saem vitoriosas. Durante
a viagem de volta & Espanha, o honrado soldado é capturado por corsarios na Africa
e levado para Argel junto com seu irm&o Rodrigo. O valor exigido para a libertagao é
muito alto para as posses de seu pai. A familia vé-se obrigada a recorrer a ajuda de
familiares e amigos para reunir o montante necessario. Apds cinco anos em
cativeiro, Cervantes retorna a Espanha esquecido e sem a promog¢ao que lhe fora
prometida como forma de retribuicido aos quatro anos de servicos prestados as
tropas do papa. Em 1584, nasce sua filha Isabel de Saavedra. Considerada sua
Unica descendente, a menina é fruto de um romance com Ana de Villafranca ou Ana
Franca de Rojas.

No mesmo ano, casa-se com Catalina de Palacios Salazar, 22 anos mais nova,
com quem permanece casado por apenas um ano. Sem muito prestigio como autor,
em 1587, Miguel de Cervantes comecga a trabalhar como cobrador de impostos do
governo na regiao da Andalucia. Em 1597, é preso em Sevilla sob a acusacao de se
apropriar indevidamente de parte dos tributos arrecadados. Condenado a pagar um
valor exorbitante, deixa a prisdo no ano seguinte. Em 1605, publica a primeira parte
do Quijote, obra responsavel por sua consagragao e que se transformaria na grande
referéncia da literatura espanhola. Em 1613, ingressa na Ordem Terceira de Sao
Francisco, aproximando-se dos valores — pobreza, castidade e obediéncia —
pregados pelo santo de Assis desde 1221.

Com grande dissabor, o0 Manco de Lepanto depara-se, em 1614, com a
continuagdo do Quijote atribuida a Alonso Fernandez Avellaneda, cuja identidade
ainda permanece desconhecida mesmo quatrocentos anos depois da publicagao da
obra. Desse ultimo, pouco se sabe, exceto, com base em informacgdes presentes no
proprio livro de Cervantes, acredita-se ser ele natural da cidade de Tordesillas, na
regido de Castilla y Léon. Em resposta a obra de Avellaneda, Cervantes publica, em
1615, a segunda parte do Quijote. Lamentavelmente, pouco tempo depois, aos 68
anos, morre Miguel de Cervantes Saavedra em Madrid, no dia 23 de abril de 1616.
Mas a verdadeira grandeza da historia de seu cavaleiro andante e seu fiel escudeiro,
0 mundo so descobriria ao longo dos séculos seguintes.

Dentre as obras atribuidas a Cervantes, identifica-se: as narrativas La Galatea
(1585), Don Quijote de la Mancha (EI ingenioso hidalgo don Quijote — 1605; EI
ingenioso caballero don Quijote — 1615), Novelas ejemplares (La Gitanilla; El amante

liberal; Rinconete y Cortadillo; La espafiola inglesa; El licenciado Vidriera; La fuerza
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de la sangre; El celoso extremefio; La ilustre fregona; Las dos doncellas; La sefiora
Cornelia; El casamiento engarioso; El coloquio de los perros — 1613) e Los trabajos
de Persiles y Sigismunda (1617). No teatro: piezas sueltas (El teatro de Argel; La
Numancia — 1784) e Ocho comedias y ocho entremeses (Comedias: El gallardo
espafol;, La casa de los celos; Los bafios de Argel; El rufian dichoso; La gran
Sultana; El laberinto de amor; La entretenida; Pedro de Urdemalas e Entremeses: El
juez de los divorcios; El rufian viudo; La eleccion de los alcaldes de Daganzo; La
guarda cuidadosa; El vizcaino fingido; El retablo de las maravillas; La cueva de
Salamanca; El viejo celoso — 1615). E na poesia: poesias sueltas e Viaje del
Parnaso (1614).

A despeito das demais obras de Miguel de Cervantes, o hispanista e
cervantista britédnico, da Universidade de Cambridge, Anthony J. Close (1937-2010)
escreve sobre a importancia de Don Quijote de la Mancha em seu artigo “Cervantes,
o romancista dos romancistas”, publicado no Brasil em 2006. Inicialmente, Close
preocupa-se em explicar a capacidade de seu texto suscitar um tom jocoso por ser
proveniente de seu ensaio jornalistico publicado, em uma versdo menor, no The
Times Literary Supplement, em 2002. O autor comenta o fato de o Quijote ser
considerado o livro mais relevante de todos os tempos, de acordo com a pesquisa
de opinido organizada pelo clube noruegués de biblidfilos.

Close identifica, salvo algumas poucas interrupg¢des, a organizagéo de um culto
em torno da personalidade de Cervantes desde o comego do século XVIIl. O autor
nao exagera ao afirmar que, afora o século XVII, Cervantes é reconhecido como
uma “personalidade realmente extraordinaria, por seu valor como testemunho
excepcional, por sua perspicacia quase onisciente, pelo simbolismo involuntario de
suas criagdes mais famosas e, em especial, por ser o romancista por exceléncia”
(2006, p. 89). Segundo Close, com o Quijote, o século XVII assiste a fundagéo da
épica em prosa comica em conformidade com a verossimilhanga — ou seja, o
romance. A contar da data de sua publicacio até o século XVII, o livro de Cervantes
€ compreendido como uma satira as novelas de cavalaria, que tem grande difuséo
na Espanha do século XVI. Entretanto, acertadamente, Hauser ressalta que,

a novidade da obra nado esta no tratamento irbnico dispensado ao
cavaleirismo ou na zombaria do romance de cavalaria estereotipado. Sua
qualidade nova, sem precedentes € que marcou época no sentido mais

profundo da palavra, esta na confrontagdo de duas realidades, numa trivial
e na outra sublimada, na aceitagdo e rejeicao parciais de ambas, na
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associagdo paradoxal do idealismo romantico com o racionalismo e o
realismo, no dualismo insolivel resultante da impossibilidade de
compreender a ideia e de reduzir a realidade a ideia (HAUSER, 2007, p.
409).

O historiador da arte defende o paradoxo como o aspecto inovador da obra
capaz de atravessar as diferentes perspectivas que a ela seriam dedicadas ao longo
dos séculos. Nesse sentido, o critico literario e fildlogo alemao Erich Auerbach
(1892-1957) afirma que “um livro como Dom Quixote solta-se da intengcéo do seu
autor e vive uma vida independente; apresenta a cada época que nele acha prazer
um novo rosto” (2011, p. 316). E desse modo que, ao contrario das leituras
anteriores, no século XIX, eclodiria a interpretacdo romantica do Quijote, cuja
linhagem se estenderia desde o poeta alemao Heinrich Heine, seguida pelo
romancista e dramaturgo russo Ivan Sergeievitch Turguéniev até os filésofos
espanhois do século XX, Miguel de Unamuno e José Ortega y Gasset.

Heine (1797-1856), denominado o ultimo dos romanticos pela critica literaria,
assegura que “a pena do génio € sempre maior do que éle préprio, sempre
ultrapassando suas intengdes atuais, e, sem ter clara consciéncia disso, Cervantes
escreveu a maior satira contra o entusiasmo humano” (1967, p. 106-107). As
significativas contribuicbes oferecidas pelo poeta alemdo trazem a luz uma
complexidade humana até entdo velada pela ironia que facilmente aflora do Quijote.
Para Otto Maria Carpeaux (1900-1978), critico literario austriaco naturalizado
brasileiro, é possivel que Heine tenha sido o primeiro a compreender a tragédia
comovente do idealismo desiludido, encoberta pelo realce do humor manifesto na
obra.

Segundo Carpeaux, ao pensamento de Heine segue-se a importante conclusao
de que “na literatura universal € o Don Quijote a primeira grandiosa obra de arte em
prosa porque o humorismo é o sentimento da poesia em face da prosa da vida”
(2011, p. 910). Ao colocar em relagao o encantamento e o ordinario, a interpretagao
de Heine nao se afasta por completo do carater paradoxal da obra observado com
veeméncia por Hauser. Em oposicdo ao racionalismo orientador da leitura realista
predominante nos séculos XVII e XVIII, a leitura roméntica do Quijote encontra — na
critica destinada aos comportamentos cotidianos desviantes da norma - a
transcendéncia dos aspectos que caracterizam a vida subjetiva latente.

Marcado pela alternancia, o século XIX ora iria conferir énfase ao elemento
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poético, ora ao elemento prosaico. Carpeaux identifica dois caminhos interpretativos
para a obra: o primeiro, com carater romantico, seguido por Turguéniev (1818-1883),
explica o insucesso do cavaleiro andante como sendo a derrota da fé em um mundo
sem fé; e o segundo, com carater realista, seguido por Marcelino Menédez y Pelayo
(1856-1912), confere a Cervantes a capacidade de restabelecer os direitos da
realidade. A interpretacdo desenvolvida por Turguéniev, Miguel de Unamuno (1864-
1936), o eminente representante espanhol do existencialismo cristdo,
acertadamente, reconhece o carater paradoxal do Quijote e o compreende como 0
protesto da Vida contra a Razao.

Em decorréncia das comemoragdes do terceiro centenario de impressao da
primeira parte do Quijote, o século XX se depararia com um verdadeiro culto ao
quixotismo. Unamuno prefere o texto em detrimento do autor e acaba por
transformar o cervantismo em quixotismo. Em 1905, publica Vida de Don Quijote y
Sancho com intuito de repensar o Quijote contra cervantistas e eruditos. Pertencente
a Geragéo de 1898, Unamuno demonstra grande preocupagédo com o problema da
identidade espanhola. Ciente das dificuldades em se formular uma filosofia
espanhola na segunda metade do século XIX, em fungcdo do materialismo e do
pessimismo vigentes, o autor afirma que essa se encontra difusa, sobretudo, na
literatura, na vida e na mistica do povo espanhol e ndo em sistemas filoséficos.

Com esmero, Unamuno insiste que o legitimo herdi do pensamento espanhol
nao pode ser encontrado em um “filésofo de carne e osso, mas num ente de ficgédo e
de acao, mais real que os fildsofos todos: em Dom Quixote” (2013, p. 264). Em sua
perspectiva, de modo surpreendente, o pensamento da personagem de Cervantes, a
rigor, ndo esta relacionado ao idealismo, pois Don Quijote n&o lutava por ideias, mas
sim ao espiritualismo, uma vez que o cavaleiro andante lutava por espirito. Sao as
virtudes cavaleirescas as responsaveis por fazerem ecoar, diante da inquietacdo que
assola o povo espanhol, a sublime harmonia almejada por Don Quijote.

O cavaleiro manchego nao se atém apenas a um conjunto de abstra¢des. Don
Quijote, a um s6 tempo, incorpora os principios postulados pela Ordem da Cavalaria
e se dispOe a viver a realidade imortalizada pelos cavaleiros a ela pertencentes. Sob
esse prisma, Unamuno (2013) defende a existéncia tanto de um quixotismo filoséfico
como de uma filosofia quixotesca. Ao considerar a filosofia como uma forma de
reflexdo sobre o sentimento tragico da vida, o autor entende o quixotismo como um

meétodo, uma epistemologia, uma estética, uma religido, aproximando-o, sobretudo,
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de uma economia do eterno e do divino, de uma esperanga no absurdo racional.
Segundo Unamuno, a filosofia manifesta-se na alma do povo espanhol como a
‘expressao de uma tragédia intima analoga a tragédia da alma de Dom Quixote,
como a expressao de uma luta entre o que o mundo €, conforme nos mostra a razédo
da ciéncia, e o0 que queremos que seja, conforme a fé da nossa religiao nos diz”
(2013, p. 269). Ao se perguntar sobre o legado deixado pela personagem de
Cervantes, Unamuno, com maestria, responde que o cavaleiro andante deixou a si
mesmo, deixou um homem vivo e eterno, o que, para o autor, “vale por todas as
teorias e por todas as filosofias. Outros povos nos deixaram, sobretudo, instituicdes,
livros. Nos deixamos almas” (2013, p. 271). Na tentativa de combater toda forma de
resignacdo, seja por meio do catolicismo, do racionalismo ou do agnosticismo,
Unamuno traz a tona a inquietacéo e a ansiedade do efervescente povo espanhol:
sinto-me com uma alma medieval e penso que é medieval a alma da minha
patria. Ela atravessou, a forga, pelo Renascimento, pela Reforma e pela
Revolugdo, aprendendo, sim, delas, mas sem deixar que tocassem sua
alma, conservando a heranga espiritual daqueles tempos chamados

nebulosos. E o quixotismo ndo é sendo o aspecto mais desesperado da luta
da Idade Média contra o Renascimento que saiu dela (2013, p. 270).

A leitura apaixonada de Unamuno pode ser considerada um marco na forma
como o Quijote € interpretado desde 1605. Sob o eco da interpretagao romantica do
filbsofo espanhol, José Ortega y Gasset (1883-1955) apresenta contribuicoes
relevantes para a fortuna critica cervantina. Integrante de um grupo de autores
pertencentes a Geragdo de 1914, representa, sob o ponto de vista literario, o
movimento denominado Novecentismo, que pretendia retomar os principios e os
valores renascentistas. Sua primeira publicagdo em livro — Meditaciones del Quijote
(1914) — é considerada uma importante referéncia para o pensamento literario
espanhol.

O livro consiste no primeiro ensaio, de uma série de dez, que, no entanto, nao
chegaria a ser desenvolvida pelo autor. Na obra, de dificil compreensao, Ortega y
Gasset aproxima-se da metafisica como teoria da vida humana. O filésofo nao
analisa propriamente o Quijote, mas, de forma notavel, se interessa pela realidade
espanhola atravessada por sua singular problematica. Seu mérito consiste em
apresentar o modo de ser do espanhol, a um sO tempo, em ressonancia aos
aspectos da natureza humana e ao sentido universal da vida. De acordo com Julian

Marias, considerado seu principal discipulo, o Quijote
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representa para Ortega a chave da realidade espanhola, tdo problematica,
tdo contraditéria; o problema do seu destino. Ao ocupar-se do livro de
Cervantes o que se faz é concentrar nele “a magna pergunta: Deus meu,
que é a Espanha?” E assim o faz porque o Quixote € um livro profundo — “é,
pelo menos, duvidoso que existam outros livros espanhdis verdadeiramente
profundos” —, cheio de referéncias e alusbes ao sentido universal da vida,
um livro no qual se realizou com maxima intensidade esse modo de ser
humano que é o espanhol, essa possibilidade tantas vezes perdida, e onde
se pode buscar o que em outro lugar chama Ortega “como uma gema
iridescente, a Espanha que pdde ser (MARIAS, 1967, p. 19-20).

Para Ortega y Gasset, o Quijote representa a hierarquia das circunstancias
espanholas. Em seu importante postulado — eu sou eu e minha circunstancia — o
autor dedica-se a compreender a condicdo humana em relacédo a realidade em que
essa se encontra inserida. Ao comentar as Meditaciones, Marias entende que Don
Quijote “é o veiculo que unifica os espanhdis e a chave de seu destino comum,
aquela forma que, por transcender as amarguras pessoais, permite a compreensao
da circunstancia comum, quer dizer, saber a que se aterem a respeito de si mesmos”
(1967, p. 232). Nesse sentido, para Ortega y Gasset se torna fundamental
compreender os limites da personagem sem o comprometimento do sentido da obra.
Conforme ressalta o proprio autor:

convém, pois, fazendo um esforgo, desviar os olhos de D. Quixote, e,
aplicando-os sobre o conjunto da obra, obter nogdo mais ampla e clara do
estilo cervantino, de quem o fidalgo manchego € uma particular
condensacgao. E este para mim o verdadeiro quixotismo: o de Cervantes,

ndo o de D. Quixote. E n&o o de Cervantes nos banhos de Argel, ndo em
sua vida, mas em seu livro (ORTEGA Y GASSET, 1967, p. 58-59).

O filésofo apresenta uma importante contribuicdo para os estudos cervantinos
quando pesquisa o0 quixotismo, ciente de que Don Quijote pode significar tanto o
livro como a personagem do proprio livro. No entanto, Ortega y Gasset adverte
sobre a necessidade de estabelecer a diferenga entre os dois significados. Ao
contrario dos que, geralmente, no bom ou no mau sentido, entendem o quixotismo
essencialmente relacionado a personagem, o autor se propde a investigar o
quixotismo do livro. Em discordancia com a perspectiva desenvolvida por Unamuno,
que se refere ao quixotismo da personagem, Ortega y Gasset, com o intuito de evitar
0 prejuizo da obra em detrimento da exclusiva atengdo dada a personagem,
acertadamente, privilegia o texto realgando a importancia em se reconhecer o estilo
de Cervantes ao se compreender o individuo Don Quijote.

Embora a influéncia da perspectiva desenvolvida por Unamuno — heranga dos
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romanticos alemaes do século XVIIIl — e do pensamento de Ortega y Gasset sejam
notérias em boa parte do século XX, é possivel identificar, nos trabalhos
desenvolvidos a partir de 1950, a dedicagcdo de alguns autores, especialmente
pertencentes ao hispanismo inglés, em recuperar o significado realista da leitura
original da obra. E valida a preocupacéo de tais estudos com intuito de proteger o
Quijote de interpretagcées anacrdnicas completamente dissociadas do contexto em
que o livro foi publicado. Entretanto, ha que se ter cautela para nao incorrer no erro
de negar a vida presente no Quijote para além da obra.

O eminente cervantista Anthony Close critica a interpretagcdo do fildsofo
espanhol ao afirma que Unamuno “oferece aos leitores espanhdis como vocagao
coletiva a possibilidade de catalisar uma futura regeneragcdo da Espanha. O Don
Quijote unamunesco, €, pois, um herdi mitico, poeta da fé prépria de nosso tempo”™®
(2012, p. CLXII, tradugcdo nossa). Close aponta como prejuizo da perspectiva
unamunesca sua diminuta preocupag¢ao com a questao metodoldgica diante da nova
valorizagdo dos classicos, tdo cara os noventayochistas. Em seu julgamento, no
entanto, o hispanista inglés erroneamente subtrai da interpretacdo do filésofo
espanhol a importante pretensdo de aproximar o Quijote, de forma viva, do leitor
moderno.

A leitura apaixonada de Unamuno nao invalida a coeréncia de sua
interpretacdo. O quixotismo descrito pelo autor, de modo correto, implica uma
epistemologia ricamente fundamentada, dentre outros aspectos, na alma da nagéo e
na heranca espiritual do século XVII. Se o filésofo espanhol eleva Don Quijote a
condicdo de um herdi mitico, ndo o faz desprovido de ressonancia ao ideario
espanhol a época de Cervantes. A imbricada relagdo entre as crengas religiosas
oriundas das trés castas — cristdos, mouros e judeus — que formam a nagao durante
os oitocentos anos de invasdo mugulmana da peninsula ibérica, ndo pode ser alijada
do efervescente cenario espanhol.

A legitima competéncia para o rigor metodolégico, Close atribui primeiro a
Ortega y Gasset e depois a Américo Castro. Visto que, de acordo com o hispanista
inglés (2012), apenas no século XX, nasceria o baciyelmo da critica moderna do

Quijote, quando o yelmo da interpretacdo unamunesca nele se converteria por meio

9*Oferece a los lectores esparfioles como vocacion colectiva, capaz de catalizar una futura
regeneracion de Espafia. El Don Quijote unamunesco, pues, es um héroe mitico, vate de la Fe
prépria de nuestro tiempo”.
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da publicacdo, em 1914, das Meditaciones del Quijote. Contudo, € pertinente
ressaltar que, embora a perspectiva de Ortega y Gasset seja capaz de opor a bacia
ao yelmo da leitura de Unamuno, é evidente que a interpretacao de Ortega y Gasset
nao se diferencia radicalmente da interpretagdo de Unamuno.

Ao retomar determinados aspectos do Romantismo aleméao que perdurariam
durante o século XX — a crenga na alma de um povo, a idealizagdo da arte como
sintese simbdlica do pensamento de toda uma época e a convic¢cao a priori acerca
da profundidade enigmatica das obras-primas —, a leitura de Ortega y Gasset
favoreceria a sobrevivéncia da interpretacdo mitica da obra. Em busca do modo de
ser espanhol, atravessado pelas circunstancias que caracterizam sua patria, Ortega
y Gasset, assim como Unamuno, coloca em ressonéncia a natureza humana, o
individuo e o destino de seu povo.

Se, consoante o pensamento de Close, as Meditaciones langam as bases para
a significativa mudanga na compreenséo do Quijote, € com o livro El pensamiento de
Cervantes, de Américo Castro, publicado em 1925, que se inaugura o cervantismo
moderno. Pertencente a Geracdo de 1914 e ao movimento novecentista, como seu
contemporaneo Ortega y Gasset, Américo Castro “realiza triunfantemente a
necessidade que sentia a geragao de 98 de encontrar um sentido vivo e atual em
Cervantes, sem contudo sacrificar o rigor académico, 0 que para essa geragao era
uma condigao inevitavel’?® (CLOSE, 2012, p. CLXXVIII, tradugdo nossa). A principal
contribuicdo de Ameérico Castro consiste em considerar o pensamento de Cervantes
um sistema coerente, manifesto no conjunto de sua obra. Entretanto, para Close,
talvez a

tese mais fecunda de Castro fosse a de que Cervantes estava plenamente
familiarizado com as poéticas do Renascimento e que o tema central do
Quijote identifica-se com uma de suas calorosas polémicas: a relagdo da
poesia com a histéria. Esta tese esta vinculada a concepc¢éo fundamental de
um Cervantes congenitamente ambiguo, partidario da Fé renascentista nos
valores e verdades absolutos, porém disposto também a langar as garras de
sua ironia sobre tdo preciosas abstracbes. Essa ironia reveste-se de um
melancdlico ceticismo tipico dos espiritos mais ilustrados do final do século

XVI, divididos entre a adesao a Contrarreforma e a nostalgia pelo ambiente
secular do humanismo?' (2012, p. CLXXIX, tradugéo nossa).

20“Realiza triunfalmente la necesidad que sentia la generacion del 98 de hallar un sentido vivo y
actual en Cervantes, sin tener, para ello, que sacrificar el rigor universitario, lo cual era para esa
generacion uma condicién ineludible”.

21 Quiza la tesis mas fecunda de Castro fuese la de que Cervantes estaba plenamente familiarizado
con las poéticas del Renacimiento y que el tema central del Quijote se identifica con una de sus
candentes polémicas: la relacion de la poesia con la historia. Esta tesis esta vinculada con la
concepcion fundamental de un Cervantes congénitamente ambiguo, partidario de la Fe renacentista
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Inadvertidamente, a perspectiva de Close se atém apenas as primeiras
reflexdes do renomado cervantista espanhol. Isso porque, em 1957, Américo Castro
publica Hacia Cervantes e, em 1966, Cervantes y los casticismos espafioles. O autor
propde uma interpretagcdo do pensamento de Cervantes distinta da apresentada em
seu livro de 1925, porém complementar a sua tese sobre a realidade histérica da
Espanha, desenvolvida desde 1948. De modo contundente, Américo Castro passa a
interpretar o Quijote a luz da forma de vida resultante do convivio entre trés as
castas — cristdos, judeus e mugulmanos — encontrada na Espanha durante o que o
autor define ndo como Renascimento, Maneirismo ou Barroco, mas como a Edad
Conflictiva — a qual compreende a crise da cultura espanhola do século XVII.

A significativa mudanga na interpretacdo de Américo Castro ndo diminui a
importancia de suas contribuicbes anteriores, ao contrario, se transforma em uma
grande referéncia capaz de estimular os estudos sobre a relagcédo entre Cervantes e
seu contexto social. Sua perspectiva que, em 1925, compreendia o pensamento de
Cervantes, atravessado pelo influxo renascentista e dividido entre a adesido a
Contrarreforma e aos valores humanistas, a partir de 1948 e, especialmente, desde
1957, isenta a figura do Manco de Lepanto da antiga classificagao renascentista ao
inseri-la na denominada Edad Conflictiva. De modo igual, Américo Castro também
nao a considera maneirista ou barroca, mas sim caracterizada pelo singular convivio
espanhol entre as trés castas:

no El pensamiento de Cervantes, conheci fatos suficientes para conferir o
sentido de «opinido» e honra ao Don Quijote, e nao foi possivel. Nao
esclareci meus dados com ideias adequadas, e construi um Cervantes
renascentista, humanista e melancélico por influéncia das nuvens escuras
da Contrarreforma. Ha quarenta anos nao suspeitavamos que a literatura
espanhola do século XVI fosse uma literatura de «castas», e que o
estoicismo e o erasmismo foram funcionais € nao formas abstratas e

modelos ideais para situar o autor em um mundo imaginado?? (2002b, p.
126, traducéo nossa).

A acuidade metodolégica do cervantista, ao se tornar o baciyelmo da critica

en los valores y verdades absolutos, pero dispuesto también a echar las garras de su ironia sobre
tan preciadas abstracciones. Esta ironia se matiza de un melancdlico escepticismo tipico de los
espiritus mas ilustrados de fines del siglo XVI, escindidos entre la adhesién a la Contrarreforma y la
nostalgia por el ambiente secular del humanismo.

22 En El pensamiento de Cervantes tuve a mi alcance hechos suficientes para dar con el sentido de la
«opinién» y del honor en el Quijote, y no lo logre. No ilumine mis datos con adecuadas ideias, y me
construi un Cervantes renascentista, humanista y melancolizado por las pardas nubes de la
Contrareforma. Hace cuarenta afos no sospechabamos que la literatura espafiola del siglo XVI
hubiese sido una literatura de «castas», y que el estoicismo y el erasmismo fueron funcionales y no
modos abstractos e ideales de situarse el escritor en um imaginado mundo.
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moderna do Quijote, muito acrescenta a compreenséo, tanto da alma da nacao,
almejada por Unamuno, quanto do modo de ser espanhol, proposto por Ortega y
Gasset. Entretanto, ao contextualizar, com grande propriedade, o contexto politico,
econdmico, social e cultural a época de Cervantes, Américo Castro, diferentemente
dos dois fildsofos, desloca o foco de sua leitura da natureza humana e do individuo
deixando escapar tanto o significado da heranga espiritual espanhola, apresentado
pelo primeiro, assim como a leitura metafisica da obra, prosposta pelo segundo.

Em sua perspectiva direcionada para a relagéo entre Cervantes e seu contexto
social, Américo Castro reconhece no Quijote um pronunciamento do Manco de
Lepanto contrario tanto a sociedade quanto a literatura de seu tempo. Para o autor,
ainda que as figuras criadas por Cervantes apresentem referéncias da literatura
habitual, podendo a esse perfil se ajustar, suas iniciativas revelam novos aspectos
ao estabelecerem conexdes com as circunstancias reais. Antes da publicacdo do
Quijote, os seres ficcionais do século XVI apareciam condicionados por formas e
circunstancias que os configuravam predeterminando o seu curso posterior.

Américo Castro (2002b) afirma que, em dissonéncia com as figuras literarias
anteriores, as que estdo presentes no Quijote afastam-se da sociedade, a repelem
ou com ela entram em conflito, a fim de conquistar espaco para, desesperadamente,
viver livre. Um importante mérito de sua interpretacdo estd em reconhecer o
sentimento de liberdade como uma caracteristica que ecoa nas personagens da
obra. Com pertinéncia, o cervantista ainda adverte que n&o basta atribuir a
«incitagao» o elemento vivificante dessas figuras literarias. Para Américo Castro, é
necessario combinar essa «incitagao» a ansia de vencer as condi¢gées que limitam
suas vidas; e Cervantes assim as constréi, magnificamente, fazendo-as parecer
plausiveis aos olhos dos leitores atuais.

Na esteira de uma interpretacao realista e mais proxima do sentido da leitura
original da obra, Close aproxima-se da perspectiva desenvolvida por Américo Castro
quanto a capacidade das personagens do Quijote de dialogar com leitores de
diferentes épocas. Atento ao risco do anacronismo, 0 hispanista inglés,
acertadamente, afirma que “mesmo que a extravagancia de Dom Quixote e Sancho
ultrapasse em muito a vida real, e embora os dois sejam loucos como duas cabras,
para sucessivas geragoes de leitores o dialogo entre eles tornou-se profundamente
fiel a experiéncia cotidiana” (CLOSE, 2006, p. 85).

Tessitura organica de uma complexa trama de interpretagbes, o Quijote, de
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forma inegavel, abre-se aos leitores de diferentes tempos e espagos. Do amago de
sua genuina singularidade espanhola, a obra faz ecoar a natureza humana que
reverbera outorgando a Don Quijote e Sancho valores simbdlicos e universais. De
modo paradoxal, sua interpretacdo estd em constante alternédncia entre a
perspectiva moderna e a antiga e, curiosamente, apresenta pouca variagdo nos
quatrocentos anos de publicagdo da obra. Com acerto, Close conclui que o sentido
do Quijote nada mais é do que uma sucessao de estruturas histoéricas desprovidas
de estabilidade e

por essa razao, pode-se dizer, sem cair no ridiculo, da possibilidade de

didlogo entre interpretagbes discrepantes, de correcdo de interpretagbes

mal feitas ou equivocadas, de avango na compreensdo do texto. Dito de

outro modo, os elmos remetem as bacias?® (2012, p. CLXXXIX, tradugéo
nossa).

Na segunda metade do século XX, surgem novas perspectivas para a
interpretacdo da obra. A critica literaria do Quijote sdo acrescentas significativas
contribuigdes oferecidas pela estilistica (1950-1960), posteriormente seguidas pelos
estudos semiodticos (1975), pelas aproximacdes da tendéncia existencialista, pela
tentativa da critica cervantina dos anos 1960/70 em atribuir ao Manco de Lepanto
aspectos caracteristicos do Modernismo do século XX e pela influéncia das teorias
de vanguarda (desconstrutivismo, feminismo, psicanalise lacaniana e estudos de
identidade sexual ou racial).

A partir de 1975, a critica literaria do Quijote pode ser compreendida, segundo
Close, como uma mescla entre as tendéncias sobreviventes do século XX e a
retomada de alguns temas, acrescidos de cuidados metodoldgicos, relegados pelo
cervantismo do século XIX. O hispanista inglés (2012) caracteriza a critica
cervantina atual recorrendo a trés perspectivas, a saber: o renovado interesse pela
histéria da critica e da recepgdo do Quijote, os trabalhos desenvolvidos pelos
estudos culturais; e a forte influéncia sobre a critica cervantina da teoria literaria por
meio de seus diversos ismos na Europa (filologia, semidtica, narratologia, teorias da
comunicagdo e da recepgao) e nos EUA (todos esses somados as teorias de
vanguarda).

Nao muito distante das tendéncias internacionais € o movimento da fortuna

23“Por eso mismo, cabe hablar, sin caer en el ridiculo, de la posibilidad de dialogo entre
interpretaciones discrepantes, de rectificacion de interpretaciones torpes o equivocadas, de
progreso en la comprension del texto. Dicho de outro modo, los yelmos remiten a las bacias”.
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critica do Quijote no Brasil. De acordo com Maria Augusta da Costa Vieira —
professora de Literatura Espanhola da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de S&do Paulo —, a recepcdo critica da obra, no pais,
oscila “entre a leitura livre e interpretativa e a leitura que se preocupa com o0s
aspectos estruturais do texto, destacando o envolvimento da obra com o seu
universo cultural” (2012, p. 44). Para a professora, merece destague como
importante marco da histéria do Quijote, em territério nacional, a celebracdo do
terceiro centenario da publicagao da primeira parte da obra.

O evento comemorativo, organizado pelo Gabinete Portugués de Leitura em
1905, inclui a conferéncia de Olavo Bilac (1865-1918) intitulada “Don Quixote”,
publicada no ano seguinte pela Revista Kosmos. De modo oportuno, Vieira assinala
que a contribuicdo do texto de Bilac, um dos fundadores do cervantismo no pais, €
considerada “exemplar em dois sentidos: por um lado, identifica-se com os
pressupostos da leitura idealista; por outro, amolda-se a tendéncia interpretativa que
explica a obra por meio de intima conexdo com circunstancias histéricas e
biograficas” (2006, p. 345). O ponto alto das reflexdes do poeta parnasiano sobre a
genialidade da criacéo literaria do Manco de Lepanto consiste em nao dissocia-la
das adversidades de sua vida.

Na interpretacdo de Bilac, o carater cédmico presente no Quijote assume
significativo realce, visto que Cervantes, como ninguém, é capaz de extrair da
prépria miséria a alegria universal. Essa qualidade do texto cervantino é tao
marcante aos seus olhos que a obra é por ele denominada, A epopeia do riso.
Atenta ao contexto espanhol do século XVII, sua perspectiva realista, curiosamente,
aponta a ressonancia de aspectos do Quijote para além da obra. Isso porque, de
modo contundente, o poeta parnasiano dedica-se a encontrar, em meio a
complexidade do livro, o eco resultante da combinagao da biografia de Cervantes
com a alma espanhola do reinado de Felipe Il. Bilac afirma que

tudo quanto formou e agitou até aqui a alma hespanhola: toda a graga da
terra; toda a pureza do céo; a fusdo das ragas, a serenidade romana, a
brutalidade dos visigodos e dos suévos, a bravura dos arabes, o fanatismo
dos conquistadores catholicos; o amalgama dos dialectos, formando uma
lingua sensual e fogosa, que tem arrulhos de pomba para o beijo de ullulos
de féra para a blasphemia; a epopéa brilhante do Cid, o encanto da
Renascenga importada da Italia; a gloria de outrora e as humilhagdes de
agora; — tudo se funde, tudo se ilumina, tudo arde, passando atravez do
génio d’este homem, que amassa em lagrimas o coragao e o cérebro, para

crear a Epopéa do Riso. Dias do carcere, escuros como séculos, podeis
correr uniformes e immutaveis! podeis doer, velhas feridas do soldado!
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podeis pesar, annos de desconsolo e isolamento! podeis pedir o péo,
estomago nunca bem alimentado! podes pedir descanso, corpo nunca
repousado! Podes pedir amor, alma nunca entendida! — o Creador nao vos
sente nem vos escuta: Cervantes estd escrevendo o Don Quixote! (BILAC,
1906, p. 134-135).

Diante das adversidades e amarguras vividas pelo Manco de Lepanto, o
advogado paraense José Pérez, na esteira do pensamento do poeta parnasiano,
também destaca a alegria manifesta no Quijote. Pérez, de modo semelhante a Bilac,
ressalta a capacidade de Cervantes em trazer a luz aspectos da natureza humana
para além da obra. Em seu livro Sabedoria do Quixote (1937), Pérez reconhece a
genialidade do autor espanhol ao questionar: como um homem, acorrentado aos
elos da mais romanesca pendria, pode produzir uma obra capaz de expressar a
maior sabedoria e a alegria mais sonora e perfeita que se conhece. O fervor de sua
leitura do Quijote o faz considera-lo uma obra uUnica sem precedentes na literatura
universal e desprovida de qualquer possibilidade de imitagao posterior.

Dedicado aos estudos cervantinos, Pérez acrescenta, em seu livro publicado
em 1937, uma importante contribuicdo ao elaborar o tracado da literatura classica
espanhola e da vida de Cervantes. O autor paraense interpreta os aspectos
tematicos presentes no Quijote, estabelecendo correlagdes entre a vida do Manco
de Lepanto, a obra e o contexto historico e literario da Espanha do Siglo de Oro.
Entretanto, seu maior mérito consiste em analisar, no livro A psicologia social do
Quixote (1936), o vinculo entre as duas grandes personagens criadas por
Cervantes. Com esmero, nesse ensaio, Pérez evidencia a influéncia mutua capaz de
colocar Don Quijote e Sancho Panza em constante movimento na obra.

O autor empenha-se em fixar a psico-sociologia do Quijote, ocupando-se de
duas psicologias sociais profundamente diversificadas — a feudal e a burguesa. De
acordo com Pérez, “a primeira em decadéncia, a segunda em pujante florescimento
na época de Cervantes. Uma, caracterizada pela coragem e pelo orgulho. Outra,
pelo racionalismo e pelo individualismo” (1936, p. 78, grifos do autor). Ao investigar a
relagdo entre as personagens, voltando-se para seus aspectos psicoldgicos, o
pesquisador instaura uma importante perspectiva na fortuna critica do Quijote no
Brasil. Contudo, sua interpretacdo mostra-se limitada quando se dispde a
condicionar ao fator social toda psicologia presente na obra, nela encontrando
apenas o retrato fiel de uma classe — a burguesia capitalista em pleno alvorecer.

Somando-se aos expressivos estudos criticos sobre o Quijote, no Brasil,
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durante a década de 1930, o romancista e ensaista Clodomir Vianna Moog (1906-
1988) publica Herdis da Decadéncia (1939). Ao utilizar como ponto de partida um
breve ensaio sobre o humor, o autor analisa grandes mestres da ironia — Petrénio,
Cervantes e Machado de Assis — que representam, respectivamente, a decadéncia
do mundo antigo, do medieval e do moderno. Dentre os trés, Vianna Moog atribui a
uma singular fatalidade o surgimento na Espanha cavaleiresca do maior de todos os
humoristas, Miguel de Cervantes. O autor afirma que, sem exagero, antes ninguém
o iguala e depois, ninguém o excede — “Cervantes é diferente: adivinha a alma do
cavaleiro e sente-se que no seu riso ha um sentimento de imensa compaixao pelo
ridiculo de D. Quixote” (1939, p.109).

Ao aproximar o humor do carater herdico de Don Quijote, Vianna Moog, com
acerto, o compreende como a uUnica voz de um periodo de transicdo. Com maestria,
o autor evidencia que, Cervantes utiliza o humor para fazer de Don Quijote um
modelo capaz de transcender as circunstancias de tempo e de espago. A
configuracdo do humor encontrada na obra por Vianna Moog guarda consideravel
ressonancia com as perspectivas anteriormente desenvolvidas por Bilac e Pérez.
Contudo, o autor muito acrescenta em sua interpretacdo ao afirmar que, com o
Quijote, o Manco de Lepanto inaugura o conflito entre o ideal e a realidade na
literatura do humor, deslocando-o para a realidade da filosofia e da histéria. Diante
da pertinente contribuicdo de Vianna Moog, Vieira ainda confere destaque a quatro
outras significativas inovagdes por ele oferecidas a fortuna critica da obra:

em primeiro lugar, estabelece um dialogo mais intenso com outros estudos
criticos, no ambito do cervantismo, da literatura em geral, da histéria ou da
filosofia; em segundo, manifesta uma preocupagdo mais nitida pelo texto
em si, alertando para os riscos da leitura impressionista, que pode conduzir
a sentidos que de fato ndo emanam das paginas de Cervantes; em terceiro,
aproxima-se da ideia de que o humor de Cervantes brota de uma rede de
relagdes pautadas sobretudo pela contradi¢do; em quarto e ultimo lugar,

descarta a investigagcéo das inten¢des do autor e propde o estudo do humor
em si mesmo (2012, p. 50-51).

Ao contrario de Vianna Moog, que se dedica a investigar o humor em trés
diferentes autores da literatura universal, o escritor modernista paraense Osvaldo
Orico (1900-1981) preocupa-se em estabelecer um didlogo entre o Quijote e outra
obra de grandeza semelhante. Ao publicar Camées e Cervantes em 1945, no Chile
e, em 1980, no Brasil, Orico acredita ser o primeiro a estabelecer, em um livro, o

paralelo entre a vida e a obra dos autores ibéricos, demonstrando, a um s6 tempo,
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as semelhancas da vida e as dessemelhangas de suas grandes obras — Os
Lusiadas e o Quijote.

A contribuigdo do escritor modernista para a analise da obra do Manco de
Lepanto nao €, necessariamente, expressiva. Contudo, a perspectiva comparatista
por ele utilizada aponta um caminho interessante para os estudos cervantinos.
Ciente do fato de que os infortunios vividos pelo autor espanhol sempre suscitam
tentativas de identificagdo com outras vidas igualmente ilustres e desventuradas,
Orico, de modo oportuno, afirma que, no caso de Miguel de Cervantes Saavedra e
Luis Vaz de Camdes, é possivel reconhecer o mesmo lado humano vivido e sofrido,
sem dele afastar os tracos da realidade historica que a cada qual caracteriza. O
escritor modernista deixa evidente a simbiose entre os destinos ao examinar a
biografia de cada um dos grandes autores ibéricos:

ambos soldados, ambos heréis, ambos sentimentais, ambos infelizes,
ambos cristdos, ambos eruditos, ambos mendigantes, ambos valentes,
ambos mutilados, ambos proscritos, Camoées e Cervantes parecem filhos do

mesmo capricho do destino, que se faz em forjar a gléria no sofrimento e
temperar o génio na desgraga (ORICO, 1980, p. 20).

Em analogia a perspectiva de Orico, no final da década de 1940, a vida de
Cervantes ainda permanece em evidéncia nos estudos cervantinos. No entanto, a
histéria de autor espanhol emerge em ressonéncia a histéria de seu cavaleiro
andante. O jornalista e escritor Nelson Omegna (1903-1987) — em oportunidade as
comemoracgoes, no Brasil, do quarto centenario do nascimento de Cervantes (1947)
— publica Retrato de D. Quixote (1948). Na obra, o autor preocupa-se em apresentar
0 cavaleiro como espelho do drama da vida do Manco de Lepanto e assim o faz
definindo-o tanto como filho da Espanha quanto como heréi universal.

Uma importante preocupacado de Omegna consiste em responder a pergunta —
quem é D. Quixote? A despeito da variedade de formas com as quais os criticos
respondem a questdo, o autor afirma, de modo contundente, que se trata de uma
caricatura do proprio Cervantes, atormentado pelos seus sonhos de gléria e
massacrado pelos seus fracassos retumbantes. Ciente da aproximagao entre a vida
do Manco de Lepanto e as provagbes de seu cavaleiro andante, com acerto,
Omegna reconhece na esséncia de um fidalgo decadente o depdsito dos sonhos do

jovem Miguel de Cervantes Saavedra:

impossivel teria sido a criagdo literaria de um carater como o de D. Quixote,
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com tédas as virtudes e qualidades que o adornam e sustentam, sempre
igual a si mesmo, em obra tdo dilatada, escrita com tao grandes intervalos,
tdo cheia de episddios tramados e complexos, se o Autor ndo possuisse
aquelas mesmas virtudes e 0 mesmo temperamento que o Herdi estadeia
(OMEGNA, 1948, p. 13).

Abstraindo a aparente loucura do cavaleiro, Omegna identifica na personagem
o retrato moral de Cervantes, 0 que, em sua opinido, nao significa apontar uma
tentativa do autor de se autobiografar. De acordo com Omegna, “Cervantes n&o quis
propriamente criar uma autocaricatura. Insensivelmente, as suas palavras, as suas
emogodes, 0s seus gestos comunicam-se ao Herdi, tornando-o, em muito, parecido
com o Autor” (1948, p. 15). Isso porque a grandeza da alma de Cervantes, seu amor
pela virtude, sua lealdade e seu respeito aos cddigos de honra, a moral e a justicga,
segundo o Omegna, reverberam, de modo muito semelhante, no cavaleiro.

A aproximagao entre criador e criatura, entretanto, ndo constitui sua principal
contribuigdo aos estudos cervantinos no Brasil. Mais relevantes sdo suas
consideragdes sobre a capacidade de Don Quijote refletir as qualidades e os
defeitos da Espanha e, sobretudo, de agigantar-se a ponto de ndo mais caber nos
limites da sua patria. Na esteira do pensamento de Bilac, Pérez e Vianna Moog —
que reconhecem, no Quijote, a capacidade da atmosfera espanhola ecoar em
aspectos universais — Omegna afirma que o valoroso destruidor de gigantes
universaliza-se para se tornar um exemplar magnifico de Homem:

D. Quixote n&o nasceu do ventre de uma mulher. Gerou-se, mais nobre e
incorruptivel, no cérebro de um génio. J& nasceu espiritual e lendario, sem

emparedamento de ossos e carne, para ser o espelho da moral e dos
pendores espirituais do homem peninsular (1948, p.19).

Também atento ao carater simbdlico conferido ao cavaleiro, San Tiago Dantas
(1911-1964), apresenta a conferéncia “Dom Quixote: um apdélogo da alma ocidental”,
publicada em 1948, como parte das comemoragdes do quarto centenario do
nascimento de Cervantes. Seu estudo, contudo, ndo pertence ao dominio da critica
literaria, € menos ainda ao das investigagdes historicas ou filologicas. O jornalista e
advogado brasileiro se dedica a encontrar os sentidos adquiridos pela obra enquanto
se refletia na consciéncia ocidental, ao longo dos séculos. Dantas traz a luz a
importante contribuicdo do Quijote tanto para a compreensdo que o homem
moderno tem de si mesmo quanto para a motivacado de sua propria conduta.

O autor afirma que a alma moderna é constituida a partir de formas e
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procedéncias multiplas e, com prudéncia, ndo considera o Quijote o unico livro
revelador do homem moderno, mesmo diante da enfatica defesa de que a nenhum
outro possa ser reduzido ou considerado equivalente. Segundo Dantas, Cervantes,
ao contrario dos autores a ele contemporaneos, supera a lenda cavaleiresca
transformando-a em uma nova mitologia, de modo que, o significado do tema por ele
construido ecoaria de maneira determinante na visdo de mundo do homem ocidental
a partir de entao:

nao hesito em dizer que, sem o Quixote, o espirito ocidental, especialmente

ibérico e ibero-americano, teria tido outros caminhos. E se hoje o

perdéssemos, € 0 apagassemos da memoria, muito do que existe em nds
se nos tornaria indecifravel (1964, p. 29).

O ensaio de Dantas e os trabalhos de Pérez e Omegna podem ser
considerados os representantes mais proximos, no Brasil, de leituras orientadas pela
visdo romantica. Apesar da pequena tradicdo hispanica no pais, as contribuicdes
dos respectivos autores sobre o Quijote facilmente dialogam com as perspectivas
romanticas da fortuna critica internacional. Ao lado dos incontaveis trabalhos
desenvolvidos desde a data de publicagdo da obra, a fortuna critica brasileira,
embora pouco constante, apresenta uma tendéncia ndo muito discrepante do
movimento observado no cenario internacional.

Pode-se dizer que, assim como em outros paises, no Brasil, “0 inusitado
cavaleiro esteve predominantemente ajustado as nossas ideias e ao nosso modo de
interpreta-lo, envolvido, muitas vezes, nas questdées mais candentes do nosso
tempo” (VIEIRA, 2012, p. 44). Em dissonancia com o pensamento de Pérez,
Omegna e Dantas, na década de 1950, Josué Montello (1917-2006) inscreve-se na
orientagao critica investida de rigorosa preocupac¢ao metodoldgica. Aproximando-se
do cervantismo do século XX, desenvolvido especialmente por Ortega y Gasset e
Américo Castro, a perspectiva do jornalista e escritor maranhense aponta um
redirecionamento da leitura da obra.

Montello publica, em 1950, Cervantes e os Moinhos de Vento, apresentando
um amplo quadro de referéncias culturais e histéricas do Siglo de Oro. Atento a
atmosfera seiscentista, o autor afirma, de modo contundente, que o Quijote
representa ndo somente a decantacdo da vida de Cervantes, mas a decantagao do
préprio génio da Espanha que, na obra, se consubstancia, combativa e aventurosa,

por meio da controvérsia entre dois tipos em constante contraste — cavaleiro e
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escudeiro. Uma importante contribuicdo de Montello consiste em atribuir a
originalidade da narrativa quixotesca a ambivaléncia provocada pelo cruzamento, na
arquitetura literaria do Quijote, entre a novela pastoril € a novela de cavalaria.
Conforme o escritor maranhense, em Cervantes, o critico adianta-se ao criador
e a ponta da langa de seu sarcasmo obriga o novelista a voltar-se, a um s6 tempo,
contra a novela pastoril e a novela de cavalaria, tdo populares a Espanha do mundo
quinhentista. Montello reconhece no Manco de Lepanto a capacidade de confrontar
o espirito medieval, projetando-o na epopeia cavaleiresca. Isso porque, enquanto o
espirito letrado satiriza o género, o génio do criador supera as limitagées da parddia,
aproximando a narrativa da epopeia. A cada episodio vivido pelos dois herdis,
Montello, acertadamente, recorre a singular agonia da Espanha que atravessa o
Quijote, para nele encontrar uma ilustragdo moralizante dos problemas do mundo e
da vida:
ndo se faz necessario descer aos subterraneos do livro para a descoberta
poéstuma da simbologia do Quixote. Como nas ricas terras auriferas, o metal
precioso se denuncia a flor do chdo e no espelho dos rios. Homem lido e
vivido, Cervantes captou os grandes problemas do seu tempo, numa
Espanha estuante de vida, e deu-lhes, talvez sem disso se aperceber, o

feitio apologal, que servia de fio na tessitura do labirinto literario (1950, p.
78-79).

O realce conferido por Montello a simbologia presente na obra, no entanto, é
consoante ao denominado cervantismo moderno. O mérito de sua perspectiva
assume consideravel limite ao subestimar a consciéncia de Cervantes diante da
simbologia que ecoa do Quijote. O escritor maranhense mostra-se muito reticente
com relacdo ao entusiasmo de algumas leituras que, aos longos dos séculos, se
dedicariam a encontrar a presenga de simbolos na obra. E se justifica afirmando que
o0 Quijote se trata de um caso em que “o legatario ignora, na totalidade de seus
poderes advindos, a opuléncia de legado que transfere a humanidade” (1950, p.78).

Com intuito de encontrar alternativas capazes de superar os pressupostos
romanticos de interpretacdo, o importante trabalho desenvolvido pelo escritor
maranhense acompanha a tendéncia da fortuna critica brasileira de 1950 e 1960.
Sob esse prisma, Brito Broca (1904-1961) desenvolve uma importante analise do
Quijote no ensaio “O engenhoso fidalgo Miguel de Cervantes”, publicado em 1951.
Cronista admiravel — nascido em Guaratingueta, Sdo Paulo — Broca ocupa-se da

profunda relagdo entre a biografia e a obra de Cervantes. Isso porque, em sua
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opiniao, vida e literatura sempre se confundem. Associando os dois aspectos, Broca,

de modo objetivo, reflete sobre a capacidade do Manco de Lepanto de tirar de si

mesmo o cavaleiro da regido de La Mancha e a alma do povo espanhol:
mas nao se limita Cervantes a retratar a Espanha por fora; penetra-lhe no
fundo da alma, e toda a psicologia do povo pode ser observada, nas
minimas particularidades, nesse livro genial. Quem viaja, ainda hoje, pela
Peninsula, surpreende, a todo momento, nas ruas, nos bares, nos hotéis, no
carregador que lhe vem apanhar as malas na estagao, reagdes que o levam
a pensar logo em tipos e episoddios do Dom Quixote. Na continuidade
histérica dos seus caracteres nacionais, sem alteragbes sensiveis no
decorrer de trés séculos, o povo espanhol prossegue vivendo a obra de
Cervantes. Legou este, assim, aos romancistas futuros, entre muitas outras
licdes, esta, de uma importancia extraordinaria: a fixacdo do universal,
através do nacional, e, mais particularmente, do regional. As ligagbes
intimas com o solo, o0 meio, a raga nao constituem limitagbes para uma
criagdo romanesca; antes, sera mesmo por ai que o criador podera atingir

mais plenamente a humanidade. O Dom Quixote se integrou no mundo, na
medida em que se conservou genuinamente espanhol (1981, p.111).

Os estudos de Broca encontram um caminho capaz de conciliar a preocupagao
com o rigor e 0 método, almejada por Montello e seus contemporaneos das décadas
de 1950 e 1960, sem, no entanto, ofuscar os aspectos simbdlicos tao
magistralmente presentes no Quijote. O cronista reconhece o movimento da obra em
dire¢ao ao universal. E assim o faz nao muito distante das leituras anteriores da obra
de Cervantes, que insistem em nela encontrar a ressonadncia de aspectos
particulares da vida e do povo a época do autor para além da realidade da Espanha
do século XVII.

Embora em desacordo com a perspectiva de Broca, também merece destaque,
por associar o embasamento tedrico ao rigor metodolégico na compreensao do
Quijote, o estudo elaborado por Augusto Meyer (1902-1970). Em 1956, o renomado
critico literario e poeta modernista, nascido em Porto Alegre, publica, originalmente,
0 ensaio “Un Cerbantes” no livro intitulado Preto & Branco. Sua abordagem
desaprova as leituras impressionistas do Quijote e utiliza referéncias da teoria
literaria e da literatura comparada para fundamentar a interpretacdo da obra.
Segundo Meyer,

do ponto de vista da histéria literaria, tudo €& singular, extraordinario,
paradoxal na empresa quixotesca de Cervantes. Em primeiro lugar, a
propria audacia do tema e o fato histérico do seu aparecimento, como
antecipacgao da preeminéncia individual: trinta e dois anos antes do Discours
de la méthode, na Espanha da Contra-Reforma, quando tudo propendia

para o restabelecimento dos valores normativos de disciplina e autoridade,
surge um diabo de livro que é no fundo, a exaltacdo da personalidade
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criadora e livre do Artista, o mais completo ou expressivo em tal sentido,
pois mantinha um equilibrio perfeito entre as solicitagbes extremadas e nem
caia no gigantismo de Rabelais, nem languescia no maneirismo das novelas
pastorais ou de aventuras (MEYER, 1986, p. 398-399).

O carater singular, extraordinario e paradoxal destacado pelo critico literario
gaucho, com acerto, aponta a inigualavel contribuicdo da obra para anunciar
importantes transformagdes na histéria da literatura, no cenario espanhol e no
mundo ocidental. Contudo, a estima por sua perspectiva sobre o Quijote diminui
quando Meyer, de modo incorreto, entende o Maneirismo relacionado a
degenerescéncia das tendéncias classicas, associando o movimento as novelas
pastorais ou de aventuras. Em dissonancia ao argumento utilizado pelo critico, a
obra, ao contemplar as referéncias do Maneirismo — compreendido como estilo
préprio —, distante de esmaecer, assume dimensao privilegiada para representar o
conflito que assola a concepg¢ao de homem nela manifesta.

Em detrimento ao aspecto maneirista, Meyer reconhece a presenga de
referéncias barrocas no Quijote. Retomando o pensamento do eminente linguista e
critico literario austriaco Leo Spitzer (1887-1960), as palavras do critico gaucho
confirmam que é no terreno do formidavel sonho barroco que “um certo Miguel de
Cervantes consegue, pelo menos uma vez no decorrer de sua obra, corrigir o sonho
com os proprios delirios do sonho e preservar a integral personalidade do Autor”
(MEYER, 1986, p. 399). Sua interpretagcdo atribui as referéncias barrocas a
capacidade de Cervantes em recorrer aos caminhos tortuosos do inapreensivel sem,
entretanto, comprometer a exaltacédo realista da personalidade criadora e livre do
artista.

Seja direcionado para o criador, seja direcionado para sua criatura, novos
estudos sobre o Quijote sdo acrescentados a fortuna critica brasileira na década de
1970. A preocupagédo com o rigor e o método, caracteristica marcante nas duas
décadas anteriores, confere importante orientacdo para o desenvolvimento de
estudos mais sistematicos. Amparada pela ampliagdo dos cursos de pos-graduagao
nas universidades brasileiras, a fortuna critica da obra no pais recebe, nas décadas
seguintes, notavel incremento dos trabalhos especializados, decorrentes das
diversas dissertacoes e teses apresentadas.

Dentre as significativas contribuicbes, destaca-se a tese de doutoramento O

dito pelo ndo-dito: paradoxos de Dom Quijote, de Maria Augusta da Costa Vieira,
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defendida em 1993 e publicada em 1998. Outros importantes trabalhos da autora
sao: o livro por ela organizado, que reune os ensaios de renomados cervantistas de
diferentes paises, Dom Quixote: a letra e os caminhos, publicado em 2006; e o livro
A narrativa engenhosa de Miguel de Cervantes de sua prépria autoria, publicado em
2012. Nas obras, a professora da Universidade de Sao Paulo (USP) dedica-se aos
estudos cervantinos no Brasil e tece relevantes considerag¢des sobre a recepgao do
Quijote, especialmente no pais.

Em sua abordagem, a autora alcanga grande mérito ao realgar o carater dual e
paradoxal que caracteriza o texto, sem se dissociar da arquitetura narrativa da obra,
dos aspectos biograficos de Cervantes e das referéncias da Espanha do século
XVII. Provido de rigor e método, o trabalho desenvolvido por Vieira, a um s6 tempo,
se aproxima e se afasta do pensamento de Meyer. O critico gaucho encontra no
Quijote referéncias barrocas, enquanto a professora, associa a obra ao Maneirismo.
Contudo, assim como Meyer, Vieira insiste em nao reconhecer no movimento um
estilo préprio. Sua perspectiva torna-se limitada quando reduz a riqueza do carater
dual e paradoxal presente na obra a uma manifestacdo degenerescente da
tendéncia classica. Para Vieira, a producao literaria do Siglo de Oro deve ser
entendida

como um periodo privilegiado da arte maneirista, considerando o
maneirismo como a tendéncia literaria oposta ao classicismo. Ou seja, um
germe que corrdéi a norma classica ao longo de toda histéria da arte. Neste
sentido, um tanto “maneiristicamente”, seria possivel dizer que Cervantes é

o autor classico espanhol justamente por adotar uma perspectiva
anticlassica (2006, p. 51-52).

Ao longo dos séculos, o cavaleiro e seu fiel escudeiro despertariam o interesse,
em maior ou menor grau, de autores pertencentes a diversas culturas. Das mais
realistas as mais romanticas, diferentes sdo as perspectivas utilizadas pelos
inumeraveis estudos sobre a obra. Nos dias atuais, a incontavel fortuna critica,
nacional e internacional, do Quijote é capaz de provocar uma sensagao vertiginosa
diante da pluralidade de interpretacdes possiveis. Vieira, com pertinéncia, relaciona
a constante alternancia entre as distintas concepg¢des e a complexidade da obra
advertindo que:

talvez a explicacdo a respeito das disparidades entre as abordagens
romantica e realista ndo se deva exclusivamente as diferentes motivagdes

proprias de cada época. Certamente, no interior da obra reina um
procedimento capaz de aliar as leituras mais diversas. Embora entre a
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primeira e a segunda parte haja uma relagado perfeita de continuidade, é
curioso observar que a leitura realista, preocupada especialmente com o
procedimento parddico, se atém sobretudo a primeira parte, enquanto a
leitura roméantica, que encontra a dimensdo tragica e simbdlica nas
andangas do cavaleiro, concentra mais suas reflexdes em episodios e
situagdes da segunda parte (VIEIRA, 2015, p. 71-72).

Em consonancia ao caminho percorrido pela interpretacao do século XX, é
fundamentalmente coerente seguir a perspectiva decorrente do bacyelmo,
conciliando as diferentes contribui¢cdes, realistas e romanticas, sem se afastar da
produgdo do conhecimento sistematizado da obra, provido de rigor e método.
Dedicar-se a convergéncia dos diferentes discursos construidos a partir do Quijote
significa refletir sobre a realidade da Espanha do século XVII — em suas
circunstancias politicas, econémicas, sociais, culturais e religiosas — ciente da
capacidade da obra de fazer ecoar aspectos simbdlicos e universais. Ademais,
consiste em acrescentar a fortuna critica da obra a compreensdo sobre o
movimento, para além da época de Cervantes, que nele reverbera simbolicamente
em diregao ao transcendente, a Unidade e ao Todo.

O cavaleiro, a regiao de La Mancha, a decadéncia de seu povo e de sua
nagao, o golpe de morte na visdo de mundo medieval, o alvorecer da Idade Moderna
e o0 nascimento de um novo homem configuram as linhas do Quijote escrito pelo
Manco de Lepanto que, incessantemente, deixaria se reescrever, pelo tempo e pelo
espaco, a cada leitura. Somando-se a combinagao dos aspectos identificados pelas
interpretacdes realistas e romanticas — que atuam como importante aparato para a
analise dos diversos desdobramentos, aos quais o autor espanhol submete seu
decadente herdi —, emerge a possibilidade de trazer a luz o mito do duplo, original e

magistralmente, construido pelo Manco de Lepanto.

2.3 Don Quijote: o conflito do heréi dividido entre dois mundos

Durante o Siglo de Oro espanhol, Alonso Quijano transforma-se em Don
Quijote e, com ele, Cervantes representa o conflito que assola o nascimento do
homem moderno. Descendente de um mundo em transicdo, o cavaleiro andante
depara-se apenas com a remanescéncia dos tempos de gldria. Entretanto, o

esfacelamento da Espanha e a angustia que aflige o seu povo contrasta com o
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esplendor alcangado na literatura e nas demais artes. O periodo, marcadamente,
reconhecido como o0 apogeu da cultura espanhola, sob a pluma do Manco de
Lepanto, outorga a literatura o decadente herdi da regido de La Mancha e suas
contribuigdes para a personagem do romance moderno.

Don Quijote sai pelo Campo de Montiel a procura de grandes faganhas.
Armado cavaleiro andante, “deixa de se apoiar na épica anterior para comegar a se
apoiar em sua propria epopeia. Mas sua epopeia ndo € necessariamente uma
epopeia e é neste aspecto que Cervantes cria o romance moderno™* (FUENTES,
1976, p. 76, traducdo nossa). Considerado um individuo particular — com
caracteristicas particulares, inserido em um tempo e espaco, também particulares —
o cavaleiro manchego escolhe seguir seu destino em um mundo ja abandonado
pelos deuses. Em busca de si mesmo, ele se coloca a prova da realidade da vida e,
de modo paradoxal, suas extraordinarias aventuras cavaleirescas o conduzem ao
novo homem. Nessa perspectiva, Georg Luckas (1885-1971) — importante filésofo
hungaro do século XX — acertadamente, ressalta que o romance consiste na

forma da aventura do valor préprio da interioridade; seu conteiudo é a
histéria da alma que sai a campo para conhecer a si mesma, que busca
aventuras para por elas ser provada e, pondo-se a prova, encontrar a sua
prépria esséncia. A seguranca interior do mundo épico exclui a aventura,
nesse sentido préprio: os herdis da epopeia percorrem uma série variegada
de aventuras, mas que vao supera-las, tanto interna quanto externamente,

isso nunca é posto em duvida; os deuses que presidem o mundo tém
sempre de triunfar sobre os deménios (2009, p. 91).

Embora o romance moderno seja identificado como herdeiro das grandes
formas épicas do passado, de acordo com Ortega y Gasset — em consonancia ao
pensamento de Fuentes e de Luckas — Don Quijote ndo pode ser considerado uma
figura épica, mas sim um herdi. Para Ortega y Gasset (1967), o her6i é quem quer
ser “si mesmo”, seu cerne — nada semelhante ao da épica — localiza-se no ato real
da vontade que, por sua vez, consiste em um objeto paradoxal que comeca na
realidade e termina no ideal, haja vista que s6 se quer aquilo que nao é. Don Quijote
faz cumprir sua vontade. O desejo do fidalgo o transfigura no cavaleiro andante
manchego capaz de seguir em busca de si mesmo até alcangar Alonso Quijano, o
Bom.

Inspirado por suas leituras das novelas de cavalaria, o fidalgo converte-se no

24 “deja de apoyarse en la épica previa para empezar a apoyarse en su propia epopeya. Pero su
epopeya no es tal epopeya, y es en este punto donde Cervantes inventa la novela moderna”.
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cavaleiro da fé, disposto a restaurar um mundo em degradacédo. Em suas andancgas,
o cavaleiro que vive “para sempre privado da leitura épica do mundo, deve enfrentar
sua ultima opc¢ao: ser na tristeza da realidade ou ser na realidade da literatura — a
literatura, que Cervantes criou, e ndo a velha literatura da coincidéncia univoca da
qual surgiu Don Quijote”®® (FUENTES, 1976, p. 80, tradugdo nossa). Sob esse
prisma, a dualidade atravessa a vida para, na literatura, instaurar a nova visao de
mundo que caracterizaria os tempos modernos. De acordo com Fuentes,
Cervantes nao precisa escrever um manifesto politico para denunciar os
males dessa e de todas as épocas, ndo precisa recorrer a linguagem de
Esopo; nao precisa romper radicalmente com as regras da épica tradicional,
a ponto de supera-la: basta-lhe unir a tese épica com a antitese realista
para obter, dentro da logica e da vida da necessidade préprias do seu livro,
a sintese do romance. Ninguém havia concebido, anteriormente a

Cervantes, esta criagdo multifacetada dentro de um livro? (1976, p. 78,
tradugdo nossa).

Ao caminhar pelo interior da Espanha do século XVIlI, amparado pela
seguranca das referéncias medievais, Don Quijote, de modo contrario, revela ao
homem moderno a efervescéncia das circunstancias de seu préprio nascimento.
Fuentes, corretamente, compreende o carater transitério da personagem afirmando
que, enquanto o cavaleiro de Cervantes |€, imita o herdi épico e, ao ser lido, o
mundo a ele imita. Precursora de um novo tempo, a obra do Manco de Lepanto
anuncia o fim dos acontecimentos gloriosos para, a partir da desgastada realidade
espanhola, criar um género que contém em si a defesa do género que ela mesma
pretendia atacar. Também ciente do carater transitorio do Quijote, Heine o diferencia
das formas literarias a ele anteriores, esclarecendo que

0 romance mais antigo, o chamado romance de cavalaria, surgiu na ldade
Média poética; originalmente ndo passava de um tratamento prosaico
daqueles poemas épicos, cujos herois pertenciam ao circulo de lendas de
Carlos Magno e do Santo Graal; eram aventuras fidalguescas, eternas
fornecedoras de assunto. Eram os romances da nobreza e as pessoas que
neles atuavam eram fantasticas figuras de fabulas ou entdo cavaleiros com

esporas de ouro; nunca em rastro de povo. Esses romances de cavalaria,
que degeneravam do modo mais absurdo, Cervantes os derrubou com seu

25“para siempre privado de su lectura épica del mundo, debe enfrentar su opcion final: ser en la
tristeza de la realidad o ser en la realidad de la literatura: esta literatura, la que Cervantes ha
inventado, y no en la vieja literatura de la coincidéncia univoca de la cual surgié don Quijote”.

26 Cervantes no necesita escribir un manifiesto politico para denunciar los males de ésa y de todas las
épocas; no necesita recurrir al lenguaje de Esopo; no necesita romper radicalmente con las reglas
de la épica tradicional a efecto de superarla: le basta entreverar la tesis épica con la antitesis
realista para obtener, dentro de la logica y la vida y la necesidad propias de su libro, la sintesis
novelistica. Nadie habia concebido, con anterioridad a Cervantes, esta creacion polivalente dentro
de un libro.
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Dom Quixote. Mas escrevendo uma satira, que desmoralizou o romance
antigo, éle mesmo criou o padrdo para uma nova literatura que chamamos
de romance moderno (HEINE, 1967, p. 111).

Consoante a perspectiva que identifica no Quijote a origem do romance
moderno, Marthe Robert (1914-1996) reconhece na obra grande contribuicdo ao
destino do género. A critica literaria francesa afirma que Cervantes alcangou “o Livro
dos livros, a Biblia profética que, ao abolir a idade de ouro das Belas-Letras, funda a
era difusa da modernidade” (2007, p. 11). Contudo, em nota, a autora,
apropriadamente, adverte que o Quijote € considerado o primeiro romance moderno,
desde que, por modernidade, se entenda “0 movimento de uma literatura que,
perpetuamente em busca de si mesma, se interroga, se questiona, fazendo de suas
duvidas e sua fé a respeito da prépria mensagem o tema do relato” (2007, p. 11).

Uma concepgao ainda mais enfatica sobre a contribuicdo de Cervantes para o
romance moderno refere-se ao pensamento de J. B. Priestley (1894-1984). O
escritor inglés considera insensata a tentativa de tantos historiadores para encontrar
sua origem entre o final do século XVII e inicio do século XVIIl. Em sua opinido, é
notorio que o Quijote deve ser considerado o primeiro romance moderno, porque
nele o romance, como género, ja esta maduro e em todo seu apogeu. Segundo
Priestley, com a obra, a vida real invade a literatura e faz nascer uma nova forma
literaria, para a qual, ndo é

suficiente ter personagens satisfatoriamente individualizados; € preciso,
ainda, que estes personagens se movam em uma sociedade identificada.
Alguns personagens se movimentando em uma sociedade: € o que

representa a mais elementar e imprescindivel formula do romance?” (1960,
p.124-125, tradugdo nossa).

Um livro complexo como o Quijote dificilmente encerra uma questao de forma
unanime. Nao raras sdo as vezes em que sua colossal fortuna critica afasta-se de
uma opinido consensual. Seja como um romance dominado por duas gigantescas
personagens, seja como um grande panorama de um tempo e espaco determinados
ou como uma profunda parabola da vida humana, a narrativa faz da ilusdo de um
cavaleiro manchego a travessia para uma nova visdao de mundo. Obra de transicao

de valores medievais ja obsoletos para a modernidade, o Quijote é caracterizado ora

27 no le basta con tener personajes aceptablemente individuados; es preciso ademas que mueva a
estos personajes en una sociedad recognoscible. Unos personajes moviéndose en una sociedad: he
aqui la mas elemental e imprescindible formula de una novela.
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como tributario das narrativas novelisticas anteriores, ora como o primeiro romance
moderno.

Independentemente de sua classificagdo, a obra constitui um marco para a
literatura ocidental. O Quijote — em seu aspecto comico ou irbnico, orientado por
uma leitura realista ou por uma leitura romantica — é responsavel por influenciar, de
modo significativo, o desenvolvimento da técnica narrativa e do movimento das
nogdes de autor, narrador e leitor. O individuo representado pelo cavaleiro
manchego merece grande importancia quando considerado o seu legado para a
construcédo da personagem, especialmente a figura do herdéi, no romance a partir do
século XVIII. Diferentemente das formas literarias anteriores, lan Watt (1917-1999),
renomado critico literario inglés, ressalta que o romance é a forma literaria que
expressa

mais plenamente essa reorientagdo individualista e inovadora. As formas
literarias anteriores refletiam a tendéncia geral de suas culturas a
conformarem-se a pratica tradicional do principal teste da verdade: os
enredos da epopéia classica e renascentista, por exemplo, baseavam-se na
Histéria ou na fabula e avaliavam-se os méritos do tratamento dado pelo
autor segundo uma concepc¢éo de decoro derivada dos modelos aceitos no
género. O primeiro grande desafio a esse tradicionalismo partiu do

romance, cujo critério fundamental era a fidelidade a experiéncia individual —
a qual é sempre Unica e, portanto, nova (1990, p. 14-15).

A partir da Renascenga ocorre uma mudanga no conceito de individualismo
capaz de possibilitar ao individuo tanto a consciéncia de sua propria individualidade,
como seu cultivo deliberado. Essa nova concepcdo passa a atuar como
organizadora das relagdes pessoais caracteristicas da sociedade e do romance
moderno. De acordo com Watt (1990), o romance moderno deve ser entendido
como um relato auténtico das experiéncias humanas que, fazendo uso de uma
linguagem referencial, se ocupa da individualidade das personagens e da detalhada
apresentacdo de suas acbes e ambientes. Nesse sentido, o novo conceito de
individualismo, somado a perspectiva realista, contribui consideravelmente para o
surgimento da nova forma literaria. Isso porque, conforme a pertinente definicdo
apresentada pelo escritor italiano Claudio Magris,

0 romance € o género literario que representa o individuo na “prosa do
mundo”; o sujeito sente-se inicialmente estrangeiro na vida, cindido entre
sua nostalgica interioridade e uma realidade exterior indiferente e
desvinculada. O romance é com frequiéncia a histéria de um individuo que

busca um sentido que ndo ha, é a odisséia de uma desilusdo (2009, p.
1018).
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Em sua relacdo com a realidade, é possivel perceber que, ao contrario do
romance, os géneros a ele anteriores, raramente apresentavam as personagens,
suas acdes e ambientes no conjunto da obra. Watt assegura que “a estrutura
literaria total ndo era orientada no sentido do realismo formal, e o enredo sobretudo
— em geral tradicional e quase sempre muito improvavel — estava em conflito direto
com suas premissas” (1990, p. 32). Contudo, destacar a relagcdo do romance
moderno com o individuo e a sua realidade n&o significa afirmar que o individualismo
e o realismo nele presentes sejam mais verdadeiros que os apresentados pelos
géneros literarios que o antecederam.

A mudanca na representacéao, tanto da realidade como do individuo, provocada
pelo romance moderno, traz a luz uma visdo de mundo instaurada por uma nova
ordem social. Sob esse prisma, o eminente fildsofo e pensador russo Mikhail
Mikhailovich Bakhtin (1895-1975) entende que o romance moderno se afasta “da
heroicizagao enfatica, do seu convencionalismo, do seu poetismo restrito e inerte, da
sua monotonia e abstracdo, do aspecto acabado e da imutabilidade das suas
personagens” (2010, p. 403). Diferentemente das formas literarias anteriores, no
século XVII, a concepcao predominante de realismo encontra énfase no dualismo.
René Descartes (1596-1650), fundador do racionalismo da Idade Moderna,
questionando a capacidade da mente humana em conhecer a realidade externa,
confere ao dualismo a possibilidade de realcar a oposicéo entre os diferentes modos
de compreender a realidade.

Para o filésofo francés, ndo era necessaria nem a completa rejeicdo da
realidade do ego, nem a do mundo exterior. Em consonancia ao pensamento de
Descartes, Watt (1990) esclarece que, embora os romancistas tenham priorizado ora
0s objetos exteriores, ora os interiores da consciéncia, o equivalente do dualismo na
narrativa pode ser traduzido pela natureza problematica da relagao entre o individuo
e seu ambiente. Nessa perspectiva, Auerbach, com esmero, evidencia a ruptura
promovida pelo Quijote na literatura. De modo categérico, o critico literario alemao
afirma que ao engendrar uma nova relacdo dialética entre o homem e a sua
realidade

quase todo realismo de tempos anteriores parece, ao seu lado, limitado e
convencional ou preso aos seus fins. lgualmente sensivel é a capacidade
de elucubrar constantemente novas combinagdes de seres humanos e de

acontecimentos, ou de deixar que elas ocorram a mente — embora exista,
neste sentido, a velha tradicdo dos romances de aventuras e da sua
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renovagao através de Bojardo e Ariosto — mas ninguém havia deixado,
antes, que deste brilhante jogo combinatério n&o-intencional participasse
também a realidade cotidiana (AUERBACH, 2011, p. 317).

Considerado precursor do romance moderno, o Quijote antecipa a
representacdo da natureza problematica da relacdo entre o individuo e o meio em
que se encontra inserido. A perspectiva realista de Cervantes rompe com os
padroes literarios vigentes apresentando também uma nova concepg¢ao de homem.
Para Watt (1997), a continua dialética entre Don Quijote e a realidade observada
confere tamanha variedade e complexidade a personagem do Manco de Lepanto
que Ihe outorga um lugar de importancia incomparavel na histéria do romance. O
autor justifica sua interpretagao esclarecendo que, na obra

como no romance de cavalaria, comegamos com um herdi, de origem
nobre, que sai de casa para enfrentar um mundo no seu entender
nitidamente dividido entre o bem e o mal. Mas logo o problema de saber o
que € bom ou ruim, real ou irreal, naquele mundo e na maneira como Dom
Quixote o percebe, faz com que tudo comece a parecer problematico. As
contradi¢gbes, os mistérios e os enigmas que nao sao resolvidos no romance
de cavalaria também continuam em larga medida por resolver no Dom
Quixote, e assim permanecerem porque eles lidam de uma maneira nova
com os problemas que sempre deixaram perplexa a humanidade, e que

continuam a desorientar o pensamento — e a ficgdo — do mundo moderno
(WATT, 1997, p. 72-73).

Alonso Quijano, inconformado com a sua realidade, tenta inveteradamente
transforma-la por meio dos principios das novelas de cavalaria. Contudo, armado
cavaleiro andante, suas aventuras mostram o descompasso entre essas referéncias
e 0 mundo em que ele vive. Don Quijote, assim como o heréi do romance, néo pode
ser dissociado de sua ideologia, “ele vive e age em seu proprio mundo ideologico
(ndo apenas num mundo épico), ele tem sua propria concepgao do mundo
personificada em sua agéo e em sua palavra” (BAKHTIN, 2010, p. 137). O cavaleiro
transgride a ordem social em que se encontra inserido e, ciente de sua propria
vontade, se diferencia dos demais membros de sua aldeia ao decidir percorrer o
interior da Espanha do século XVIlI em busca de faganhas e aventuras. Igualmente,
atento a contribui¢ao do individualismo para o desenvolvimento do her6i do romance
moderno, Luckas, com pertinéncia, o distingue dos herdis dos géneros anteriores
afirmando que

o heréi da epopéia nunca é, a rigor, um individuo. Desde sempre

considerou-se trago essencial da epopéia que seu objeto ndo € um destino
pessoal, mas o de uma comunidade. E com razdo, pois a perfeicdo e
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completude do sistema de valores que determina o cosmos épico cria um
todo demasiado orgéanico para que uma de suas partes possa tornar-se tao
isolada em si mesma, tao fortemente voltada para si mesma, a ponto de
descobrir-se como interioridade, a ponto de torna-se individualidade. A
onipoténcia da ética, que pbe cada alma como Unica e incomparavel,
permanece alheia e afastada desse mundo (LUCKAS, 2009, p. 67).

Don Quijote escolhe o seu destino e, ao enfrentar conflitos diferentes dos
vivenciados pelas personagens anteriores, representa, com efeito, o heroi. Isso
porque, enquanto “Aquiles faz a epopeia; o herdi quer a epopeia” (ORTEGA Y
GASSET, 1967, p.159). Entretanto, o cavaleiro recorre as referéncias da velha
ordem com intuito de encontrar respostas para os questionamentos de uma nova
vida, uma nova realidade, um novo mundo. Mas, para o seu infortunio, o saber até
entdo adquirido ndo pode “ser praticado com a convicgdo de que € duravel, é para
toda a vida: Aquiles ndo pode ter a surpresa de Dom Quixote, seu quadro de valores
resiste & corrosdo do tempo” (FEHER, 1997, p. 81). As referéncias do cavaleiro, ao
contrario, perderam a valia refletindo a caracteristica moderna da

profunda melancolia do curso histérico, do transcorrer do tempo, que se
expressa no fato de as atitudes eternas e conteudos eternos perderem o

sentido uma vez passado seu tempo; de o tempo poder passar por cima do
que é eterno (LUKACS, 2009, p. 106-107).

A segurancga da vida e do mundo ja nao se mostra mais capaz de convencer o
homem moderno diante da profusdao de mudangas com as quais ele se depara.
Cabe ao novo herdi a tarefa de “assimilar mais disponibilidades que conhecimentos,
pois as condi¢cdes recebidas logo poderdo se transformar radicalmente, ainda
durante seu tempo de vida” (FEHER, 1997, p. 81, grifos do autor). No romance
moderno, o herdi assume a responsabilidade em conduzir a propria vida, seu destino
desprende-se da vontade dos deuses e suas aventuras deixam de ser semelhantes
as dos demais herois.

Don Quijote € um homem errante e ja nao vive sob os auspicios da protecéo
divina. De acordo com Luckas, “0 abandono do mundo por Deus revela-se na
inadequacao entre alma e obra, entre interioridade e aventura, na auséncia de
correspondéncia transcendental para os esforgos humanos” (2009, p. 99). Segundo
o filésofo hungaro, € notoério que, no Quijote, o romance comega a adquirir forma,
visto que, a alma do herdi ja se caracteriza por um estreitamento em relagdo ao

mundo exterior. Instaurada a cisdo entre o homem e o mundo, o herdéi do romance
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moderno deve representar a si mesmo. Isolado em sua propria natureza, ele nao se

adapta com facilidade ao meio em que vive. De modo pertinente, Broca explica o

embate do cavaleiro com a sociedade do alvorecer do século XVII afirmando que,
o mundo do fidalgo manchego se resume em “idéias”. Pouco importa que
Ihe mostrem a realidade aparente, o aspecto objetivo das coisas: éle s6 as
vé subjetivamente, pelas idéias que delas tem ou que delas formou. Fala
assim uma linguagem incompreendida pelos que o rodeiam, circunstancia
gue no plano histérico se justifica pelo fato do personagem pertencer a uma
época de transigdo, em que se dava verdadeira transmutacédo de valores.
Era o heroismo medieval, a belicosidade das justas e dos torneios, o

panache da cavalaria que éle trazia para o0 mundo em que comegava a
formar-se a burguesia, com seu espirito pratico e comodo (1954, p. 71).

Em suas faganhas, os valores de Don Quijote ndo correspondem aos de sua
comunidade. O cavaleiro distancia-se do modelo de comportamento exemplar,
personificando o conflito resultante da crise provocada pela confluéncia das
verdades absolutas impostas pela ordem medieval e a duvida instalada pelo
pensamento racionalista moderno. De maneira singular, ele se agarra as
convengbes do mundo medieval e, com intuito de reproduzir o melhor do ser
humano, as utiliza como modelo capaz de orientar sua conduta em uma nova
ordem. Entretanto, cabe ressaltar que, suas dificuldades no contato com a realidade
sao compreendidas como mero fracasso exterior e seus conflitos internos recebem
destaque pouco significativo.

A auséncia do conflito interno que o caracteriza deve-se ao fato de que, com
maestria, Cervantes transfere o carater problematico do descompasso entre Don
Quijote e a Espanha do século XVII para a sociedade em que ele vive. O cavaleiro,
herdeiro de um mundo em transicdo, nao questiona a natureza dos problemas e
conflitos por ele enfrentados. De modo semelhante, ndo julga seus atos e néao
demonstra, em suas atitudes, qualquer sentimento relacionado ao remorso ou a
culpa. Os fracassos e infortunios do Cavaleiro da Triste Figura s&o, constantemente,
atribuidos a vontade dos encantadores, que, desejando sua infelicidade,
transformam em ma sorte o sucesso de suas faganhas. Don Quijote recorre a légica
feérica do mundo das novelas de cavalaria para justificar suas desventuras, mas a
ordem degradada, ao invés de consola-lo, o incentiva ao confronto com o mundo
externo.

No Quijote, a relagdo entre o0 mundo subjetivo e o objetivo torna-se paradoxal,
diferentemente, do herdi da epopeia que é capaz de reconhecer a superioridade do
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mundo exterior. Embora os argumentos do cavaleiro sejam suficientes para
organizar o seu mundo interno, € constante a sua divergéncia em relagdo ao mundo
externo, a nova ordem. Don Quijote rompe com a seguranga interior do mundo épico
e se aproxima dos conflitos vividos pelo homem moderno, cujo destino ndo pode ser
mais previamente estabelecido. Seu conflito substitui o efetivo equilibrio encontrado
no mundo de Aquiles; isso porque, Don Quijote toma a estrada, sem destino certo,
para “encontrar nela toda Espanha, desde o forcado que anda nas galés, até o
duque. Essa estrada ja é profundamente intensificada pelo transcurso do tempo
histérico, pelas marcas e pelos sinais da sua marcha, pelos indicios da época”
(BAKHTIN, 2010, p. 350). Sob esse prisma, Ference Fehér (1933-1994), filho ilustre

da Escola de Budapeste, ressalta que

a tendéncia “natural” do herdi do romance é esta empresa, inimaginavel na
epopéia, de construir, para seu uso, um universo — universo ilusdrio ou real.
E com toda razdo que Lukacs insiste sobre o fato de que a seguranca
interior do herdi vem sobretudo de sua identificagdo com seu mundo, de sua
unidade homogénea com este, ainda que os herdis sejam “guiados” pelo
caminho tragado em sua intencdo. Este controle divino vivifica (no sentido
hegeliano do termo) todas as acbes desses herdis governados, mas exclui
em principio, qualquer possibilidade de transgredir os limites de seu mundo,
de transforma-lo, recria-lo etc (1997, p. 40).

A insubordinagdo ao divino, somada a cisdo do homem com o mundo, outorga
ao herdi a capacidade de questionar a ordem cdésmica. Abandonado pelos deuses, o
homem descobre a liberdade de escolha. Herdi decadente, o Cavaleiro da Triste
Figura, ja se encontra as portas de um mundo novo, mas, de maneira deslocada,
orienta-se por meio da seguranga conferida pelos valores do velho mundo.
Anacronico, ele personifica a crise que representa o golpe de morte da visdo de
mundo medieval. O mundo verdadeiramente ndo é o que |lhe parece ser. lludido,
Don Quijote rompe com a ordem social estabelecida e se depara com a instabilidade

do mundo e das coisas. Para Fehér,

a seguranga com que a produgao burguesa se langa na edificagao, célula
por célula, sobre as ruinas pitorescas do passado, de seu préprio mundo,
esta seguranga impregna também os herois dos primeiros romances. No
comego, mesmo a situagdo em que o mundo a edificar € a priori ilusério nao
suscita desilusdo. Dom Quixote &€ o primeiro romance porque seu herdi esta
de posse dessa liberdade em principio inimaginavel na epopéia que lhe
permite, no centro mesmo da experiéncia efetiva, e se insurgindo (ndo se
trata portanto de uma evasao para as ilhas feéricas da imaginagao), opor-
Ihe uma outra experiéncia apenas imaginada, apenas potencial. Se Deus
abandonou o romance, deu-lhe, ao mesmo tempo, sua liberdade; este
elemento estrutural que determina fundamentalmente a forma exprime
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intensamente o fato de que, em relacdo a epopéia, o género épico da
sociedade “puramente social” comporta os acréscimos da emancipagao
(FEHER, 1997, p. 41, grifos do autor).

O conceito de liberdade, a despeito das diferengcas que o caracterizam, esta
presente tanto na epopeia quanto no romance. Na epopeia, embora o quadro do
universo esteja definido desde o inicio, o her6i ndo € um ser passivo. A ele é
conferido o direito de escolher, ainda que acabe por escolher o inevitavel. Sem a
liberdade ndo ha agdo na épica, posto que o destino ndo estabelece a acdo dos
homens em todos os seus detalhes. O herdi eleva-se em toda sua grandeza épica,
justamente, por meio de sua escolha. Na relacéo entre a liberdade e o determinismo,
a vontade do homem manifesta-se ainda que atrelada a forga inexoravel do destino.
Como forma de assegurar a harmonia, o destino apresenta-se como um elemento
da ordem cosmica. Ao homem do mundo antigo ndo é permitido ultrapassar limites.
Contudo, apesar de sua liberdade ser refreada, a moderagao nao lhe causava
qualquer forma de opressao. Octavio Paz — poeta mexicano, Nobel de Literatura em
1990 — claramente, adverte que

os gregos foram os primeiros a ver que o Destino, para se cumprir, exige a
agao da liberdade. O Destino se apdia na liberdade dos homens; melhor
dizendo: a liberdade é a dimensao humana do Destino. Sem os homens, o
Destino ndo se cumpre e a harmonia césmica se rompe. Para os gregos o
homem nao é “uma paixao inutil”, porque a liberdade é uma das faces do

Destino. Sem a acdo humana nao haveria fatalidade nem harmonia
césmica, e o mundo desmoronaria (1982, p. 252).

Ao conquistar a liberdade no mundo moderno, o herdi perde a protecao dos
deuses. A fenda que se instala entre ele e o mundo provoca uma ruptura
irreversivel. Ao contrario da transitéria perturbagcdo da ordem encontrada na
epopeia, a fragmentagdo do mundo unitario, no romance, provoca a cisao entre a
ordem objetiva e subjetiva. Em oposigao ao homem que, ciente das leis que regem o
universo, jamais péde alterar a ordem cosmica, ao novo homem cabe a criagao de
seu proprio universo e sua autonomia implica, diretamente, a responsabilidade
decorrente de sua livre escolha.

A liberdade de Don Quijote particulariza seu destino. Em suas aventuras na
travessia pelo arido planalto espanhol, de modo semelhante ao her6i do romance, o
cavaleiro “integra-se numa sociedade e, nela, entra em oposi¢cdes violentas ou
permanece marginalizado” (BOURNNEUF; OUELLET, 1976, p. 238). Cervantes
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desloca a énfase da acao para a vida de Don Quijote e, ndo por acaso, o cavaleiro
manchego emerge como um decadente herdi. Representante de um mundo em
transicdo, Don Quijote guarda resquicios da velha ordem ao mesmo tempo em que
anuncia o alvorecer do novo mundo, porque
Cervantes vive no periodo do ultimo, grande e desesperado misticismo, da
tentativa fanatica de renovar a religido agonizante a partir de si mesma; no
periodo da nova visdo de mundo, emergente em formas misticas; no
derradeiro periodo das aspiragdes verdadeiramente vividas, mas ja

desorientadas e ocultas, tateantes e tentadoras (LUKACS, 2009, p. 106-
107).

Forjado entre dois mundos, Don Quijote configura-se como um heroi
anacrénico, cujas referéncias das novelas de cavalaria ndo se adaptam as
transformacdes de seu tempo. Até o crepusculo do mundo medieval, “na fantasia
coletiva, o cavaleiro andante tomava o lugar as criagbes mitoldégicas de outras eras.
Ja nao bastava que os herdis derrotassem inimigos reais. Atribuiam-se-lhes néo so6
feitos possiveis a intrepidez humana, sendo ainda proezas inverossimeis” (MOOG,
1939, p. 104). De modo paradoxal, a singular caracterizagdo do cavaleiro manchego,
a um so6 tempo, lhe confere tragcos que o aproximam e o afastam dos herdis das
novelas de cavalaria.

E fato que, assim como o heréi cavaleiresco, Don Quijote participa de um ritual
de posse de armas, escolhe seu fiel escudeiro, dedica seu amor a uma dama,
enfrenta varios inimigos desconhecidos e se envolve em enganos preparados por
encantadores mal-intencionados. Também inspirado pelos nobres ideais da Ordem
da Cavalaria, Don Quijote ndo luta em nome de um senhor feudal, mas por objetivos
por ele escolhidos. Isso porque, semelhante as novelas de cavalaria, a obra de
Cervantes apresenta “o modelo de acao individual e ndo coletivo; e o seu climax
chega nao com a batalha, mas com a aventura — o perigo ou a oportunidade que se
apresenta casualmente na estrada” (WATT, 1997, p. 69).

Entretanto, o Manco de Lepanto ultrapassa o carater da acao individual
presente nas novelas de cavalaria. Cervantes confere liberdade de escolha a Don
Quijote enquanto, por sua natureza, o cavaleiro andante medieval “s6 pode viver
nesse mundo de coincidéncias maravilhosas e nelas conservar sua identidade. E o
préprio ‘codigo’, pelo qual se mede a sua identidade, € concebido justamente para
esse mundo de coincidéncias maravilhosas” (BAKHTIN, 2010, p. 269). Apesar de

seguir o modelo do herdi cavaleiresco, Don Quijote ndo representa o homem



81

medieval. Sua figura, de maneira oposta, anuncia o nascimento do homem moderno.

Don Quijote ndo apenas decide se entregar ao acaso das estradas do Campo

de Montiel, mas, de modo peculiar, seu destino € marcadamente atravessado pelas

circunstancias histéricas. Ao revelar o contexto espanhol, a obra traduz a

efervescéncia da realidade em oposi¢cao as novelas de cavalaria, cujas “historias

nao contém nenhuma base historica, sendo portanto produto apenas da fantasia,

embora n&o deixem de retratar realisticamente as cenas da vida cotidiana”

(VASSALLO, 1984, p. 57). Nesse sentido, a acuidade com que Cervantes insere

historicamente a liberdade do cavaleiro na inquietante atmosfera do século XVII
representa uma importante contribuicao para a literatura:

a maior conquista do “Manco de Lepanto” foi certamente a impresséo de

vida, quer nos personagens quer no ambiente, que o ficcionismo até entdo

nao lograra dar. As novelas de cavalaria, como as pastorais, decorriam no

plano de uma geografia imaginaria e feérica. No Dom Quixote, pela primeira

vez, o leitor vai encontrar um pais em sua realidade geografica, social e

psicologica. E a Espanha dos fins do século 16, perfeitamente reconhecivel

em tudo: nas menores particularidades da vida quotidiana. Se o fidalgo

manchego, sob o signo do ideal que o arrasta, transfigura certos aspectos

dos lugares por onde de passagem se envolve em peripécias inesqueciveis,

isso néo impede o romancista de caracterizar muito bem tais sitios, a ponto

de se poder refazer, em nossos dias, o itinerario de Dom Quixote. Os

personagens desempenham um papel organico no ambiente em que
evoluem (BROCA, 1954, p. 67).

Ao contrario dos herois das novelas de cavalaria que, segundo Bakhtin (2010),
sao, ao mesmo tempo individuais e representativos — embora em nada se paregam
uns com os outros, nem pela aparéncia nem pelo destino — Don Quijote traz a luz a
liberdade de um homem, cujo destino se encontra fortemente inscrito nas
circunstancias histéricas. Para o autor, os herdis da cavalaria devem ser
considerados herdis de ciclos e ndo podem ser apresentados como herdis de
romances isolados, visto que nao existem romances de cavalaria isolados, fechados
sobre si mesmos, individuais. Don Quijote, cada vez mais préximo dos costumes da
vida real, torna-se um individuo ainda melhor representado por suas
particularidades, quando Cervantes se dedica a nomear a personagem. E evidente
que, nas formas literarias anteriores,

as personagens em geral tinham nome préprio, mas o tipo de nome
utilizado mostrava que o autor ndo estava tentando cria-las como entidades
inteiramente individualizadas. Os preceitos da critica classica e
renascentista concordavam com a pratica literaria, preferindo nomes ou de

figuras histéricas ou de tipos. De qualquer modo os nomes situavam as
personagens no contexto de um amplo conjunto de expectativas formadas a
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partir da literatura passada, e ndo do contexto da vida contemporanea
(WATT, 1990, p. 19-20).

Caracterizar uma personagem, de acordo com Boris Tomachevski (1890-1957),
consiste em torna-la reconhecivel. Contudo, para o formalista russo (1973),
identificar um herdi por meio de um nome préprio, tal como é possivel perceber em
seu uso feito pelas formas mais elementares de narragdo, é o elemento mais
simples da caracterizagdo. Enquanto as formas mais elementares atribuem apenas
um nome ao heroi, as constru¢gdes mais complexas necessitam que os atos dos
herdis decorram de uma certa unidade psicoldgica; o que significa dizer que os atos
devem ser psicologicamente provaveis para determinada personagem, atribuindo-
Ihe certos tracos de carater.

Antes de se tornar o cavaleiro Don Quijote de la Mancha, o fidalgo se chamava
Alonso Quijano, e embora o narrador seja impreciso quanto ao seu sobrenome
(Quijada, Quesada ou Quijana), Cervantes “nos mostra como a diferenga entre o
novel, com os seus ninguéns ficticios, e o romance, com as suas individualidades
exemplares, era, para ele, essencialmente uma questdo de nomes” (GALLAGHER,
2009, p. 647, grifo do autor). Para fazer jus a condicdo de cavaleiro andante, o
fidalgo necessitava realcar particularidades capazes de caracteriza-lo como tal, isso
porque, na obra, a mudanca dos nomes € responsavel por acentuar diferentes
caracteristicas da individualidade das personagens.

Inspirado pela leitura das novelas de cavalaria, Don Quijote também se
preocupa em encontrar nomes dignos de sua fama como cavaleiro tanto para seu
rocim quanto para sua amada. O primeiro vem a se chamar Rocinante, e a entao
lavradora Aldonza Lorenzo transforma-se na dama Dulcinea del Toboso. De acordo
com o entendimento de Don Quijote, assim denominados, Rocinante e Dulcinea, néo
apenas incorporam caracteristicas proprias ao universo da cavalaria andante, bem
como, de modo apropriado, realgam as particularidades condizentes ao cavalo e a
enamorada do famoso cavaleiro manchego.

Entretanto, Tomachevski (1973) adverte que nao é suficiente diferenciar o heroi
separando-o do conjunto de personagens por meio de tragos caracteristicos
especificos. O autor ressalta a importancia em fixar a ateng¢ao do leitor, despertando
seu interesse pela sorte das personagens ao provocar a simpatia para a agao

descrita. Tomachevski afirma que as personagens habitualmente estdo imbuidas por
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uma carga emocional, denominando-se herdi a que recebe carga emocional mais
viva e acentuada, a que, seguida pelo leitor com maior ateng¢do, suscita a
compaixao, a simpatia, a alegria e a tristeza. Para o formalista russo,
€ preciso ndo esquecermos que a relagdo emocional com o herdi ja esta
contida na obra. O autor pode atrair a simpatia para uma personagem cujo
carater na vida real poderia provocar no leitor um sentimento de
repugnancia e desgosto. A relacdo emocional com o herdi releva da

construcdo estética da obra e, apenas nas formas primitivas, coincidira
obrigatoriamente com o codigo tradicional da moral e da vida social

(TOMACHEVSKI, 1973, p. 195).

Na obra, Cervantes ndao apresenta apenas a histéria de amizade entre um
fidalgo e seu vizinho, um simples lavrador, mas também realga as vicissitudes por
eles vivenciadas em suas aventuras pelo interior da Espanha do século XVII. Juntos,
cavaleiro e escudeiro revelam o quanto “o infinito desdobramento da agao narrativa
em Cervantes €& complementado por um grau equivalente de internalizagao
psicolégica da agao” (WATT, 1997, p. 72). Ao contrario dos herois anteriores, que se
caracterizavam por seus limites e convencgdes, Don Quijote e Sancho apresentam
aspectos capazes de aproxima-los dos individuos particulares, posteriormente
representados no romance moderno.

Ao seguir a lei da repeticdo, as personagens presentes nos géneros anteriores
“voltam de texto em texto, sdo tipos que representam, de modo exemplar, sua
comunidade ou sua casta” (REUTER, 2004, p.15, grifo do autor). De maneira
oposta, caracterizada por uma identidade propria, a personagem do romance
moderno, conforme Roland Bournneuf e Réal Ouellet (1976), ndo pode ser
concebida isolada de sua rede de relagbes, a qual se estende também aos lugares e
objetos que, por sua vez, se tornam reveladores das caracteristicas da propria
personagem.

Em constante ressonancia, as personagens de Cervantes “assim como as
personagens do romance agem umas sobre as outras e revelam-se umas as outras”
(BOURNNEUF; OUELLET, 1976, p. 200). Don Quijote, orientado pelos nobres
principios da cavalaria andante, jamais esmorece em sua luta para endireitar os
tortos, favorecer os necessitados e socorrer os desvalidos. De outro modo, Sancho
Panza, com sua natureza simples, escolhe sempre o caminho mais facil para
solucionar os problemas. Sob esse prisma, Roland Bournneuf e Réal Ouellet

ressaltam que
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da mesma maneira que o individuo implicado numa «dinamica de grupos»,
pela imagem que projecta, pelas reac¢des que faz nascer, se vé olhado de
forma muito diferente por cada um dos individuos do grupo, também a
personagem de romance, levando as outras a revelar uma parte de si
mesmas até ai desconhecida, descobrira a cada uma um aspecto do seu
ser que sO o contacto numa dada situacdo podia pbr em relevo
(BOURNNEUF; OUELLET, 1976, p. 200).

Em suas andancgas pelo Campo de Montiel, a medida que o cavaleiro e o
escudeiro interagem com as demais personagens, Cervantes os complexifica,
outorgando-lhes movimento em seus conflitos internos. No Quijote, a literatura
reconhece nao s6 o “dinamismo existente por tras de todo o ser e toda a agao, mas
também toda unidade foi dissolvida em dualismo, todo o ser em vir-a-ser e todo o
repouso em movimento” (HAUSER, 2007, p.411). O constante contraponto entre
Don Quijote e Sancho torna possivel identificar o que E. M. Forster, em seu livro
Aspectos do romance, definiu como o uso de diferentes espécies de personagens.
Segundo o autor, as personagens podem ser dividas em planas ou lineares e
redondas ou esféricas:

as personagens planas eram chamadas ‘humorous’ no século XVII, as
vezes, chamam-nas tipo, as vezes, caricaturas. Em sua forma mais pura
sdo construidas ao redor de uma Unica ideia ou qualidade: quando ha mais

de um fator, atingimos o inicio da curva em diregdo as redondas
(FORSTER, 1969, p. 54).

O estudo de Forster representa um marco significativo para a compreensao da
personagem no romance. A partir da distingdo proposta pelo romancista britanico,
Bournneuf e Ouellet afirmam que “o round character é uma personagem complexa,
multidimensional, enquanto que o flat character € a personagem plana, amiude
tipificada, sem profundidade psicologica” (1976, p. 228). Embora reconhegam a
importancia da densidade psicologica para uma obra romanesca, os autores
ressaltam que o interesse gerado por uma personagem nao esta diretamente
relacionado a sua complexidade ou a sua densidade psicoldgica.

Também em consonéncia ao pensamento de Forster, Michel Zéraffa entende
que a personagem redonda “ilustra a diferenga que o psicossocioldgico vé entre a
pessoa e a fungao: ela significa o mais totalmente e o mais exatamente possivel tal
concepcgao de homem e da vida humana. A personagem plana, em troca, € fungéo,
representacao, univocidade” (2010, p. 457). De modo semelhante, Ismail S. Talib

(2007), igualmente influenciado pelo romancista britanico, identifica um conjunto de
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atributos capaz de auxiliar a diferenciagcédo entre as personagens planas e redondas:
as planas sao personagens simples, constituidas por um ou dois tragos, cujas
caracteristicas podem ser resumidas em uma sentenca e as redondas sao
complexas, apresentam tragos variados e caracteristicas que necessitam de uma
descricao mais elaborada.

Nesse sentido, o cavaleiro manchego nao pode ser considerado uma
personagem fechada, estavel, determinada ou estereotipada. Reduzi-lo a figura de
um cavaleiro louco ou idealista, caracterizando-o como uma personagem plana,
sugere uma abordagem demasiadamente simples do herdi criado por Cervantes. Em
Don Quijote sdo encontrados aspectos capazes de indicar uma aproximagao da
curva em direcdo as personagens redondas, ao contrario, do tipo presente nas
novelas de cavalaria. Isso porque, do ponto de vista funcional, segundo Carlos Reis
e Ana Cristina M. Lopes (2002), o tipo corresponde a uma personagem plana e
pode, de certo modo, ser considerada pré-construida e previsivel.

Interessante notar que Forster ndo apresenta de forma explicita a definicdo das
personagens redondas, pois a considera implicita na oposigdo as personagens
planas. No entanto, o autor oferece exemplos e condigdes especificas que tornam
possivel sua identificacdo: “o teste para uma personagem redonda esta nela ser
capaz de surpreender de modo convincente. Se ela nunca surpreende, € plana. Se
nao convence, € plana pretendendo ser redonda” (1969, p. 61). Embora, em alguns
momentos da obra, o cavaleiro se comporte de maneira esperada, Alonso Quijano
pode ser considerado uma personagem surpreendente desde o momento em que
decide deixar sua vida secular para se langar pelo interior da Espanha, no século
XVIl, em busca de aventuras semelhantes as dos cavaleiros medievais.

Por conseguinte, Don Quijote n&do se identifica com as personagens planas, as
quais “permanecem inalteraveis na mente do leitor pelo fato de nao terem sido
transformadas pelas circunstancias, movendo-se através delas” (FORSTER, 1969,
p. 55). Nem mesmo Sancho pode ser definido como uma personagem meramente
plana; isso porque ndo menos surpreendente é a facilidade com que o lavrador
decide acompanhar o cavaleiro manchego em suas andancas pelo Campo de
Montiel. Figura aparentemente simples, como os aldedes da Espanha do século
XVIl, Sancho surpreende com sua decisdo em deixar mulher e filhos para seguir
Don Quijote com a promessa de ganhar o governo de alguma insula a ser

conquistada pelo cavaleiro.
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Acertadamente, Reis e Lopes advertem que a distingdo de Forster quanto a
composi¢ao da personagem nao pode ser considerada isenta de riscos se encarada
de forma rigida; posto que “num universo diegético ndo se verifica forgosamente
essa reparticdo esquematica, observando-se por vezes que certas personagens
oscilam entre a condi¢gao da personagem plana e a da redonda” (2002 p. 322). Sob
esse prisma, distantes dos tipos cavaleirescos tanto o fidalgo, em maior grau, quanto
o lavrador, em menor grau, apresentam significativa complexidade capaz de
aproxima-los dos individuos particulares representados no romance moderno.

Arauto de um novo tempo, o Manco de Lepanto inaugura a narrativa moderna
construindo duas grandes personagens da literatura ocidental. Nesse sentido,
Fuentes, com pertinéncia, afirma que “se nos atermos ao texto do Quijote, é
impossivel dizer que Cervantes, o ingénuo, ndo sabia o que fazia ou que Cervantes,
o hipdcrita, sabia mais do que dizia"?® (1976, p. 35, tradugédo nossa). Ciente da
efervescéncia da vida e das circunstancias na Espanha do Siglo de Oro, o Manco de
Lepanto, em sua parédia das novelas de cavalaria, anuncia o nascimento do homem
moderno, arrebatado por uma visdo de mundo ainda em formacédo. Isso porque,
conforme as palavras de Auerbach, a obra

€ antes do mais, uma satira contra os romances de cavalaria e Cervantes
Ihes tocou o ponto principal: o ideal cavaleiresco num mundo totalmente
mudado apds a época em que a cavalaria teve uma fungéo real. Ora, com
opor perpetuamente seu herdi a uma realidade que n&o tem mais qualquer
relacdo com aquela que lhe esta viva na imaginagdo, tdo firmemente
enraizada que nenhuma decepcgdo, nenhuma experiéncia é capaz de
dissipa-la, e com dar-lhe por escudeiro o campdnio Sancho Panga, cujo
bom senso realista se junta a uma crenca inabalavel nas idéias e nas
promessas de seu senhor, Cervantes ultrapassou os limites de uma simples
satira dos romances de cavalaria; sua obra se tornou simbolo vivo do povo
espanhol, de seu nobre e brilhante ilusionismo, de sua maneira peculiar de
combinar esse ilusionismo com o realismo, e mesmo de mais que isso: de

todo nobre ilusionismo dos homens, da grandeza e da vaidade da vida
humana (1987, p. 186-187).

A complexidade do Quijote a medida que nos “arranca de nossa prisao realista,
conduz e guia pelos mundos da fantasia, abre-nos os olhos sobre aspectos
desconhecidos e secretos da nossa condicdo, € nos da os instrumentos para
explorar e entender os abismos do que é humano” (LLOSA, 2009, p. 29). Em

constante ressonéncia, Don Quijote e Sancho Panza, cavaleiro e escudeiro,

28Si nos atenemos al texto del Quijote, es impossible decir que Cervantes el ingenuo no sabia lo que
hacia o que Cervantes el hipdcrita sabia mas de lo que decia.
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respectivamente, existem um para o outro e, assim, dao origem ao contraponto que
os coloca em relagdo a si mesmos, ao outro e ao mundo. Cervantes ndo apenas
apresenta o0 movimento interno como caracteristica propria a organizagado da
personagem, como também instaura a cisdo das vicissitudes humanas. Um ser em
si mesmo dual, conflituoso e dialético surge cindido em duas figuras distintas e
complementares: o cavaleiro andante Don Quijote de la Mancha e seu fiel escudeiro
Sancho Panza. A genialidade do Manco de Lepanto se revela quando
desintencionada e paulatinamente, as duas personagens vao se
construindo cada uma de per si e também na sua relagdo mutua. E claro
que é justamente por isso que o peculiarmente cervantesco, a soma da
experiéncia de vida e da forga criativa de Cervantes, flui tanto mais rica e

espontaneamente para dentro dos acontecimentos e das falas
(AUERBACH, 2011 p. 316).

Inseridos na tessitura dialogica, os valores opostos das personagens tornam
possivel a interpretacdo da realidade externa por meio da dupla face da verdade,
cujo exame ndo pode ser resultado de uma visdo unilateral, desprovida de
paradoxos. De acordo com Fuentes (1976), o realismo de Sancho participa do
mundo ilusério de Don Quijote, da mesma forma que este, mesmo iludido, ndo deixa
de participar do mundo real de seu escudeiro. Ao identificar o movimento antitético
do pensamento humano, a obra instaura a natureza contraditoria do ser e evidencia
como “em uma ambiguidade intencional se esconde o sentido universal da
humanidade inteira, representada pelas duas figuras de Don Quijote e Sancho
Pansa” (CARPEAUX, 2011, p. 909).

Juntos, cavaleiro e escudeiro traduzem o carater dual da natureza humana e
seus valores opostos, sob a perspectiva maneirista, conferem um movimento
singular aos desdobramentos das personagens. A obra atualiza o mito do duplo
representando um homem cindido, fragmentado e multiplicado pelas circunstancias
de um periodo de transicdo. Do amago da realidade espanhola do século XVII,
Cervantes faz emergir um herdi entre dois mundos que se depara, a um sé tempo,
com o golpe de morte da visdo de mundo medieval e com o alvorecer do mundo
moderno.

Ciente da inquietante atmosfera de seu tempo, o Manco de Lepanto apresenta
a figura do herdi distante das personagens estaveis, determinadas ou estereotipadas
presentes nas formas literarias anteriores. Ao contrario do herdi épico, Don Quijote

escolhe o seu destino enquanto caminha pelo Campo de Montiel. Desprovido da
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seguranga de outrora, o cavaleiro manchego anuncia a liberdade do herdi do
romance moderno. Anacronico, ele decide resgatar a honra cavaleiresca com intuito
de restaurar a ordem no mundo em que vive, mas em dissonancia a realidade

espanhola, vivencia o conflito maneirista que assola o nascimento do novo homem.
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3 UM HEROI ANACRONICO: O CAVALEIRO DA TRISTE FIGURA E SEUS
DUPLOS

Enquanto houver um louco, um poeta e um amante,
havera sonho, amor e fantasia.

Enquanto houver sonho, amor e fantasia,

havera esperanca.

William Shakespeare

Durante o Siglo de Oro, o destino, a liberdade e a honra caracterizam as faces
dos duplos de um anacronico herdi em busca de si mesmo. Suas vicissitudes,
cindidas em duas personagens complementares, marcam o destino de um cavaleiro
andante e seu fiel escudeiro que saem pelo interior da Espanha a procura de
facanhas e aventuras. Em constante relac&o, os valores opostos de Don Quijote e
Sancho Panza instauram um paradoxo tipicamente maneirista capaz de
desencadear, de modo concomitante, o processo de quixotizagdo do escudeiro e de
sanchificagcdo do cavaleiro.

O movimento interno que individualiza o her6i manchego confere liberdade ao
decadente fidalgo, permitindo que ele se desdobre sobre si mesmo, transfigurando-
se em diferentes cavaleiros para, enfim, alcangar o fidalgo Alonso Quijano — o Bom.
A cada nova identidade, a honra atravessa a figura do duplo, que se multiplica
revelando o contraponto entre a iluséo e a realidade. Mediadora dos deslocamentos
de Don Quijote e Sancho entre os dois mundos, Dulcinea del Toboso os coloca em
ressonancia e cada qual, imerso em suas proprias ilusdes, conduz o outro pela

realidade de um mundo em efervescente transformacao.

3.1 Don Quijote e Sancho Panza: o destino de um cavaleiro andante e de seu
fiel escudeiro

Simultaneamente a histéria de amizade entre o Cavaleiro da Triste Figura e o
seu fiel escudeiro, Cervantes apresenta um homem multifacetado que atualiza a
problematica do fendmeno do duplo ndo apenas se desdobrando na relagao entre o
eu e o outro, mas também por meio da figura de um duplo que se desenvolve na
relagdo do préprio eu consigo mesmo. Nessa perspectiva, analisar o mito do duplo
no Quijote significa enveredar por suas variagdes, superando seus elementos mais

evidentes, com intuito de compreender o surgimento do homem moderno através de
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um anacronico heroi nascido em algum lugar da arida regido de La Mancha.

Em constante ressonéncia, a figura do duplo multiplica-se vertiginosamente na
obra, possibilitando sucessivos desdobramentos das personagens. Em suas
andancgas, Don Quijote e Sancho Panza descobrem-se personagens de um livro
sobre suas aventuras escrito pelo arabe Cide Hamete Benengeli. Em seguida,
cavaleiro e escudeiro se deparam com 0s soOsias de suas personagens em outro
livro — no qual é relatada a continuagdo de suas supostas faganhas em Saragoza —
escrito por um autor natural de Tordesillas, conhecido como Alonso Fernandez de
Avellaneda.

Cervantes transforma suas personagens em protagonistas de duas outras
obras dentro da sua propria obra, de forma que o cavaleiro e o escudeiro se
encontrem multiplicados em dois outros cavaleiros e escudeiros, um considerado
falso e o outro verdadeiro. Assim como Don Quijote e Sancho Panza se multiplicam
em outras personagens, Miguel de Cervantes igualmente se divide em dois autores
— um falso e outro verdadeiro. Isso porque, na obra, Cide Hamente recusa-se a
dividir com Avellaneda a atuagdo de Don Quijote, e afirma, de modo enfatico, no
momento da morte do cavaleiro, que so para ele Don Quijote havia nascido.

O Manco de Lepanto rompe com os padrdes vigentes, apresentando uma nova
concepcao de homem. O ser dual e conflituoso, caracteristicamente maneirista,
imbuido de valores paradoxais surge cindido em duas personagens distintas — o
cavaleiro andante e seu fiel escudeiro. Em algum lugar no interior da Espanha do
século XVII, as vicissitudes do ser humano s&do apresentadas por meio de duas
personagens consideradas complementares. Cervantes combina os valores opostos
com o intuito de representar a dupla face da verdade e assim o faz, utilizando-se da
figura do duplo.

Ao longo dos séculos e nas mais diversas culturas, € possivel encontrar
diferentes interpretagdes para o mito do duplo. Das narrativas relacionadas a criagao
do mundo e do homem, dos gémeos descritos pelos relatos miticos ao duplo do
século XX, significativas sdo as mudangas na sua concepg¢dao como forma de
atender as demandas e inquietagdes do ser humano. Na tradicdo judaica, a nogao
de desdobramento pode ser encontrada na figura de Adam Kadmon. Segundo Pierre
Jourde e Paolo Tortonese, “Deus, na criacdo judaico-cristd, fez o0 mundo a sua
prépria imagem, e o homem a sua semelhanga. O Zohar especifica que Deus criou a

forma do homem celeste como um veiculo em que ele enviou os atributos a serem
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conhecidos™® (JOURDE; TORTONESE, 1996, p. 7, tradugdo nossa). Considerando
a esfera religiosa, Ana Maria Lisboa de Mello afirma que
a nogao do duplo esta na concepgao divina, ja que Deus, consciéncia
absoluta, cria o universo para nele se refletir. A cosmogénese ja implica a
idéia de desdobramento. No nivel do microcosmo, a crenga de que a alma

sobrevive ao aniquilamento do corpo € o paradigma da duplicidade e um
dos fundamentos das tradigdes religiosas de modo geral (2000, p. 112).

Em O Banquete, de Platdo (427-347 a.C.), na fala de Aristéfanes, o homem,
em sua origem, também se aproxima da figura do duplo. No século IV a.C., o filoséfo
grego destaca que trés géneros, uma vez cindidos, formaram a Humanidade: o
masculino, o feminino e o andrégino, do qual resta apenas o nome. Descendentes,
respectivamente, do sol, da terra e da lua, os trés géneros eram dotados de grande
forca e vigor. Contudo, mesmo antes de desaparecer, no inicio dos tempos, o
androgino “era entdo um género distinto, tanto na forma como no nome comum aos
dois, ao masculino e ao feminino, enquanto agora nada mais € que um nome posto
em desonra” (PLATAO, 2012, p. 119). Seja por meio do desdobramento, seja pela
cisdo, o paradigma da duplicidade atravessa a natureza humana. Sob esse prisma,
Mello assegura que a universalidade do duplo

indica uma referéncia claramente antropoldgica, ao mesmo tempo
transcultural e trans-histérica, embora certos momentos histéricos e
culturais favoregam o seu recrudescimento. Esse simbolo é constantemente
retomado porque ele fala da esséncia e da existéncia do ser, colocando em

xeque a unidade psiquica, tdo mais significativa quanto mais se mostra
fragil (2000, p. 123).

Contudo, somente em 1796, caberia ao escritor romantico alemao Jean-Paul
Richter (1763-1825) cunhar o termo Doppelgénger — traduzido por “duplo” ou
“segundo eu” com o sentido de “companheiro de estrada”, “aquele que caminha ao
lado”. O apogeu do mito do duplo na literatura seria ainda mais tardio, acontecendo
apenas com a chegada do século XIX. Corroborando o conceito de Richter, Nicole
Bravo sugere o fenbmeno do duplo, a priori, relacionado a uma experiéncia de
subjetividade. Essa experiéncia assume uma nova perspectiva a partir da importante
mudanga na visao de mundo ocorrida no Ocidente ao final da Idade Média.

Segundo Bravo (1997), o século XVII assiste a abertura para o espaco interior

29 Dieu, dans la création judéo-chétienne, fait le monde a son image, et 'homme a sa ressemblance.
Le Zohar precise que Dieu créa la forme de 'lhomme celeste comme un char sur lequel il descendait
pour étre connu dans attributs.
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do ser em detrimento da unidade de consciéncia e da identidade unica do sujeito, o
que, por sua vez, possibilita uma significativa mudanga na concepgédo do duplo.
Nesse sentido, a autora salienta a diferenga entre o conceito de duplo como figura
do homogéneo e de duplo como figura do heterogéneo. O primeiro, capaz de manter
as diferentes personalidades preservadas, como no caso dos gémeos e dos sosias,
consiste em uma forma de usurpacdo momentdnea da identidade, enquanto o
segundo pode ser entendido como um desdobramento ou uma dispersdo do eu.
Para Bravo,

o desdobramento, o conhecimento, é sindnimo da perda de uma inocéncia

da inconsciéncia que permitia ao homem formar um todo indivisivel com a

natureza. A consciéncia humana, com a capacidade de desdobramento, seu
poder de imaginar, torna-se fonte de terror (1997, p. 270).

Até o século XVII, o mito do duplo ndo questionava a identidade do ser
duplicado. Bravo (1997) ressalta que o duplo como figura do homogéneo
caracteriza-se por instaurar uma substituicdo apenas temporaria, uma vez que o ser
original sempre reencontra suas prerrogativas. Ao apontar a cisao da identidade do
eu, o Quijote representa o elo de transicdo do duplo homogéneo para o
heterogéneo. Conforme a autora, um aspecto significativo na mudanga de um tipo
de duplo para o outro consiste no abandono progressivo do desenvolvimento da
historia em dire¢ao a reafirmacao da unidade do ser.

De acordo com Bravo, o duplo como figura do heterogéneo surgiria apenas no
século XVIII, com a emergéncia do sentimento de uma auténtica alteridade traduzida
por uma visdo romantica do eu e condicionada tanto pelo cenario politico e
econbmico decorrente da Revolugdo Francesa (1789-1799) quanto pela filosofia
idealista do alemao Johann Gottlieb Fichte (1762-1814), o qual se dedicaria, dentre
outros temas, ao problema da subjetividade e da consciéncia. Nesse sentido, cabe
ressaltar que, distantes da visdo de mundo de Cervantes, os principios de Libertée,
Egalité, Fraternité da atmosfera francesa assim como o culto ao individualismo
tomado pelos sentimentos sao caracteristicas do final da Idade Moderna.

Homem de seu tempo, Cervantes entretanto oferece importantes contribuicdes
ao desenvolvimento do mito do duplo. Don Quijote e Sancho Panza s&o tao
diferentes quanto complementares. O movimento interno do cavaleiro em
contraposigdo ao do escudeiro torna evidente a importancia do duplo como

parametro tanto para a compreensado de si mesmo, quanto de sua relagdo com o
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outro e com o mundo. Ha uma constante integragéo de valores contrarios, e “cada
um de seus aspectos e pontos de vista € equilibrado por um aspecto ou ponto de
vista oposto. Talvez, em parte alguma esse processo dialético aparega de modo
mais sensivel do que na relagdo entre Dom Quixote e Sancho Pang¢a” (HAUSER,
2007, p. 411).

A historia de amizade tem inicio quando Don Quijote convida seu vizinho para
escudeiro, com a promessa de torna-lo governador de uma insula a ser conquistada.
E bem verdade que, desde a primeira saida, o lavrador Sancho Panza ja mostrava
maior preocupagao com a insula prometida e com seu governo do que propriamente
com as aventuras para conquista-la. O escudeiro, de origem simples, segue seu
amo preocupado apenas com as necessidades basicas, tais como: dormir, comer e
beber. De modo oposto, Don Quijote, intelectualizado, apresenta nobres valores e
ideais. Enquanto o cavaleiro se ocupa do exercicio das armas, com a
responsabilidade de endireitar os tortos, favorecer os necessitados e socorrer os
desvalidos; o escudeiro escolhe sempre o caminho mais curto, pacifico e confortavel
para enfrentar as adversidades. Essa circunstancia leva Bravo a declarar:

a afeicdo que liga um ao outro faz da dualidade de base uma unidade
profunda, a do sensivel e o inteligivel. Por sua incapacidade de agir sobre o
mundo, Dom Quixote € um heréi da duplicidade moderna: ele fracassa na
tentativa de unir um ideal a realidade. Vé-se aparecer a representagéo de

um homem em dois, pela reunido de dois personagens que ndo se parecem
e sdo complementares (1997, p. 267- 268).

Sancho representa o contraponto a forma como Don Quijote interpreta a
realidade. Apesar de considerado louco pela maioria das pessoas, o cavaleiro
sempre encontra uma justificativa para seus infortunios. Na auséncia de uma
explicacdo racional, os atribui a transformacdes provocadas por feiticos e
encantamentos. Sancho é capaz de identificar a discrepancia entre a realidade por
ele percebida e a descrita por Don Quijote. No entanto, facilmente se conforma com
as justificativas apresentadas por seu amo. A simplicidade de Sancho ndo Ihe
permite contestar os argumentos de Don Quijote. Seguem os dois pelo interior da
Espanha e, a cada aventura, cavaleiro e escudeiro atuam como referéncia um para
0 outro na interpretacao da realidade.

De acordo com Roland Bournneuf e Réal Ouellet, a viagem proporciona no
Quijote “o tema e o principio de unidade, a matéria das peripécias, o ritmo; por ela

se revelam ou se realizam as personagens e, para além dessas aventuras grotescas
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ou épicas, o autor sonha numa outra viagem, a do homem durante a sua existéncia”
(BOURNNEUF; OUELLET, 1976, p. 131). Cervantes reconhece no ser humano nao
apenas a capacidade de interpretar a realidade, compreendendo o mundo a sua
volta, mas também a possibilidade de se transformar por meio da relagdo com o
outro, o duplo. Diante de seus novos conflitos, 0 homem percebe a necessidade de
abandonar a visao unilateral ao se defrontar com a antitese em seus pensamentos.

Despido das referéncias até entdo vigentes, o homem vé-se arrebatado por
uma nova ordem. Realista, o Manco de Lepanto apresenta suas personagens
inseridas no decadente Império espanhol do século XVII. A ruina da velha ordem, os
valores da cavalaria andante fazem-se obsoletos. Incoerente é a figura de Don
Quijote ao tentar restaurar um mundo que n&o pode mais existir. Inadequado
também é o desejo de Sancho em se tornar governador de uma insula a ser
conquistada por seu amo. Anacrbnicas, as personagens do autor espanhol
caminham por um mundo incapaz de lhes oferecer referéncias para uma nova
ordem.

Ao golpe de morte da visdo de mundo medieval, Don Quijote e Sancho Panza
representam a dupla face da verdade que assola o homem moderno em seu
nascimento. O conflito entre os valores opostos — diferentemente da reafirmacao da
unidade do ser que caracteriza o duplo homogéneo descrito por Bravo — provoca, de
forma singular, o desdobramento de um na figura do outro. E desse modo que a
cisdo do eu em duas personagens complementares faz surgir um duplo formado
pelas distintas identidades do cavaleiro e do escudeiro, igualmente diverso do duplo
heterogéneo apresentado pela autora. Nesse sentido, o desdobramento no Quijote

talvez ndo sugira mais que uma metafora dessa antitese ou dessa oposicao
de contrarios, cada um encontrando no outro seu préprio complemento; do
que resultara que o desdobramento (o aparecimento do Outro) ndo é mais
do que o reconhecimento da propria caréncia, do vazio que o ser
experimenta no fundo de si mesmo e da busca do Outro para tentar
preenché-lo; em outras palavras, o aparecimento do Duplo seria, em ultima

analise, a materializagcdo do desejo de sobrevivéncia frente a ameaca da
morte3® (CARRATE, 1994, p. 12, tradugdo nossa).

Juntos pelo interior da Espanha, Don Quijote e Sancho tornam manifesto o

30 El desdoblamiento quizas no suponga mas que una metafora de esa antitesis o de esa oposicién
de contrarios, cada uno de los cuales encuentra en el outro su proprio complemento; de lo que
resultara que el desdoblamiento (la aparicion del Otro) no seria mas que el reconocimiento de la
propia indigencia, del vacio que experiementa el ser en el fondo de si mismo y de la busqueda del
Outro para intentar llenarlo; en otras palabras, la aparicion del Doble seria, en ultimo término, la
materializacion del ansia de sobrevivir frente a la amenaza de la Muerte.
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carater paradoxal da natureza humana. Enquanto caminham conversando, por meio
de seus dialogos, um e outro, de maneira concomitante, se transformam. Segundo
Pérez (1936), Cervantes, grande plasmador de tipos da Europa continental, pode ser
considerado um dialogador imortal, cuja conversa toma tdo deliciosas variantes e
encantadoras vivacidades através de perguntas tdo finas e respostas tdo agudas.
Em se tratando da maestria com que o autor espanhol constréi os dialogos da obra,
Fuentes ressalta:
porque conversam, Don Quijote e Sancho n&o sao ideal e realidade, espirito
e matéria, mas precisamente Don Quijote e Sancho, criagdes das palavras,
nomes que sao agao e sao verbo e que, sem as palavras, se
desmanchariam no Campo de Montiel, menos reais em sua abstracdo

simbdlica do que qualquer gigante chamado Serpentino de la Fuente
Sangrienta’’ (1976, p. 99-100, tradugdo nossa).

Na relacao dialética entre as personagens, de acordo com Fuentes (1976), Don
Quijote representa a linguagem dos universais ao passo que Sancho representa a
linguagem dos particulares. Conforme o autor, enquanto o cavaleiro cré, seu
escudeiro duvida, e suas diferentes perspectivas tornam evidente a condigao
multifacetada da realidade. Isso porque o realismo de Sancho participa do mundo
ilusério de Don Quijote, da mesma forma que este, mesmo iludido, ndo deixa de
participar do mundo real de seu escudeiro. O constante conflito entre a ilusdo e a

realidade manifesta-se claramente durante a Batalha contra os Moinhos de Vento:

— Valha-me Deus! — disse Sancho. Eu ndo disse a vossa mercé que olhasse
bem o que fazia, que n&o eram sendo moinhos de vento, e s6 podia ignorar
quem tivesse outro na cabega?

— Cala, amigo Sancho — respondeu D. Quixote —, que as coisas da guerra
mais que as outras estdo sujeitas a continua mudanga; e mais quando
penso, e assim é verdade, que aquele sabio Frestdo que me roubou o
aposento e os livros mudou esses gigantes em moinhos, para me roubar a
gléria do seu vencimento, tal e tanta é a inimizade que me tem, mas ao
cabo do cabo de pouco valerdo as mas artes contra a bondade da minha
espada.

— Que faga Deus o que puder — respondeu Sancho32 (DQ |, 8, p. 122-124).

31 porque hablan, don Quijote y Sancho no son ideal y realidad, espiritu y matéria, sino precisamente
don Quijote y Sancho, creaciones de las palabras, nombres que son acto que son verbo y que, sin
las palabras, se desvanecerian en el campo de Montiel, menos reales en su abstraccién simbdlica
que cualquier gigante llamado Sepertino de la Fuente Sangrienta.

32 _ ;Véalame Dios! — dijo Sancho - ¢No le dije yo a vuestra merced que mirase bien 16 que hacia, que

no eran sino molinos de viento, y no 16 podia ignorar sino quien llevase otros tales en la cabeza?
— Calla, amigo Sancho — respondié Don Quijote -, que las cosas de la guerra mas que otras estan
sujetas a continua mudanza; cuanto mas, que yo pienso, y es asi verdad, que aquel sabio Freston
que me robd el aposento y 16s libros ha vuelto estos gigantes em molinos, por quitarme la gloria de
su vencimiento: tal es la enemistad que me tiene; mas al cabo han de poder pog¢o sus malas artes
contra la bondad de mi espada.
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Para Fuentes, Cervantes reune o herdi épico ao picaro realista: enquanto Don
Quijote vive em um passado remoto com seu juizo arrebatado pelas leituras das
novelas de cavalaria, Sancho vive no presente imediato orientado apenas por suas
preocupacdes com a sobrevivéncia cotidiana. O autor destaca que a natureza
ambigua da fuséo entre o passado e o presente converte o romance de Cervantes
em um projeto critico: o passado ilumina o presente e o presente ilumina o passado.
Desse modo, “Sancho, constantemente, tenta fixar Don Quijote na realidade do
presente; mas Don Quijote, constantemente, eleva Sancho a aventura mitica em
busca da insula que o escudeiro havera de governar’® (FUENTES, 1976, p. 32,
tradugao nossa).

A influéncia mutua entre as personagens torna-se mais evidente apds a
segunda saida, quando cavaleiro e escudeiro partem decididos a encontrar Dulcinea
na cidade de Toboso. A relacdo entre amo e escudeiro configura-se de maneira
imbricada a medida que Sancho comega a expor seus pensamentos, verbalizando
suas opinides e incorporando aspectos intelectualizados de Don Quijote; ao passo
que este, espontaneamente, passa a fazer uso dos refrdes, que caracterizam o
raciocinio pouco elaborado de seu escudeiro. A proximidade afetiva das
personagens permite o livre fluxo de valores entre amo e escudeiro, o que
desencadeia, em ambos, novos conflitos. E possivel perceber que, em Don Quijote,

€ 0 espirito, na figura de um spleen, que o move e o enobrece, que permite
que sua dignidade ética saia incélume de todas as humilhagdes por que
passa. E que Sancho Panga, o comildo, com seus provérbios, seu humor
natural e seu bom senso campénio (mais afeito ao farnel que a “ideia”, que
s6 rende pancadas), atine para esse espirito, tenha afeto por seu mestre tao
bondoso quanto absurdo, permanega a seu lado apesar das tribulagbes que
o servigo lhe traz, ndo o abandone e, muito pelo contrario, siga sendo
escudeiro fiel, por mais que volta e meia tenha que contar uma mentira, é
belissimo, torna-o adoravel, confere a sua figura humanidade e a eleva da

esfera da mera comicidade a esfera do humoristico e do profundo (MANN,
2014, p. 87, grifos do autor).

Durante a caminhada pelo interior da Espanha, Don Quijote “passa a viver
intensamente em plena loucura cavalheiresca. Quem mais cresce € Sancho Panga,
deixando-se contagiar pelos arrebatamentos do senhor cuja linguagem adquire”

(MOOG, 1939, p. 141-142). Entretanto, a crescente recursividade na relagéo entre o

— Dios lo haga como puede — respondié Sancho (DQ |, 8, p. 124).

33 “Sancho, constantemente, intenta radicar a Don Quijote en la realidad del presente; pero Don
Quijote, constantemente, eleva a Sancho a la aventura mitica en pos de la insula que el escudero
habra de gobernar”.
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cavaleiro e o escudeiro capaz de coloca-los em constante ressonancia, nao é
suficiente para dissolver as peculiaridades que os caracterizam. Don Quijote sempre
reage as burlas orientado pelos nobres valores oriundos da cavalaria andante,
enquanto Sancho Panza continua reagindo a elas de maneira simples e conformada.
Isso porque,
para a quase unanimidade dos leitores e intérpretes do Cervantes, os dois
heréis manchegos corporificaram um dualismo irreconciliavel em seus
termos, e no qual o Autor pretendeu sintetizar os claros-escuros da vida, os

contrastes das almas, as antinomias que alicergam o génio da contraditéria
raca castelhana (OMEGNA, 1948, p. 74).

Atento a interpretagdo psicoldgica das personagens, Salvador de Madariaga
(1986-1978), no entanto, rechaga a concepg¢ao baseada no antagonismo entre Don
Quijote e Sancho. O autor pertence a Geragéo de 1914, a qual é marcadamente
caracterizada pela solida formacgao intelectual e pela sistematizagdo do raciocinio.
Assim como os demais hispanistas e cervantistas dessa geragdo, Madariaga
preocupa-se em imprimir maior rigor aos estudos relacionados a vida e a obra de
Cervantes, especialmente ao Quijote. Dentre seus trabalhos de critica literaria, pode-
se destacar Guia del lector del Quijote, publicado em 1926. Nessa obra, o autor se
dedica a compreensao da influéncia mutua das personagens, as quais, em sua
opinido, devem ser entendidas como seres paralelos.

Em discordancia ao conceito da antitese, utilizado pela abordagem romantica,
Madariaga apresenta a ideia da franposicion en clave distinta para analisar a
semelhancga entre a caracterizacdo de Don Quijote e Sancho. O autor considera as
personagens duas figuras simétricas, cujo movimento vital herdado do humanismo
Ihes permite uma aproximagdo apenas gradual. Para Madariaga, cavaleiro e
escudeiro sdo mutuamente atraidos em decorréncia de uma interinfluéncia lenta e
segura, que é, tanto em sua inspiragdo como em seu desenvolvimento, 0 maior
encanto e o mais profundo acerto do Quijote.

Tal perspectiva constitui a base de sua teoria embora essa ndo tenha sido
exaustivamente desenvolvida pelo préprio Madariaga. Seus pressupostos tedéricos
se encontram melhor formulados nos estudos de Joaquin Casalduero Marti (1903-
1990), membro da Geragdo de 1927, também denominada Generacion Edad de
Plata. Casalduero, ampliando as ideias de seu predecessor, reconhece, no Quijote,

a presenga do paralelismo antitético. Conforme o autor, Cervantes emprega o
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procedimento com intuito de marcar, com intensidade, a natureza contraria da agéao.
Diferentemente da orientagdo seguida por Madariaga, Casalduero evidencia a
preocupacao com a sintese dos polos opostos, com o propdsito de encontrar certo
equilibrio na relagdo entre Don Quijote e Sancho. Mas, de modo equivocado, para

Casalduero, cavaleiro e escudeiro

nem se opdem um ao outro nem se complementam. Don Quijote nao
representa o ideal em oposi¢do a realidade representada por Sancho nem
como complemento a ela. A melodia de Don Quixote € a mesma que a de
Sancho, porém transportada para outra clave musical e confiada a um
instrumento de outro tom e cor (0 mesmo aplica-se aos pares ama-sobrinha,
cura-barbeiro). O efeito grotesco e patético que Cervantes sempre
consegue com Don Quijote se transforma em comicidade com Sancho. O
grotesco e o patético de Don Quijote surgem da forma de sua figura
confrontar o mundo do absoluto e ideal com o relativo e a realidade. O efeito
cbmico de Sancho alcanga-se considerando o mundo absoluto e ideal como
se fosse relativo e real. Para Don Quijote, Dulcineia; Sancho, a insula. Eles
sdo exatamente o mesmo: duas criagbes de Don Quijote, devidas, portanto,
a mesma vontade de estilo; sdo duas metas ideais. A beleza (virtude) e a
justica ideais e o poder ideal. Don Quijote percebe a natureza de Dulcineia,
mas Sancho ndo percebe a natureza da insula, e disso deriva sua
comicidade: tomar posse do mundo ideal, como se fosse real3 (1975, p. 40-
41, tradugéo nossa).

A interdependéncia entre as personagens torna-se mais evidente no periodo
em que elas permanecem no castelo dos duques. Esse momento merece destaque
na interpretacdao de Casalduero, que nele observa a forma paralelistica alcangar seu
apogeu. Segundo o autor, “cavaleiro e escudeiro — «que parece que foram forjados
os dois no mesmo molde» — deixam de se apresentar em um jogo de proporcdes e
se transformam em duas figuras paralelas™® (1975, p. 134, tradug&o nossa). Lado a
lado, cada qual atravessado por seu ideal, Don Quijote e Sancho transformam,
paulatinamente, sua visdo de mundo.

Durante sua permanéncia no castelo, Sancho recebe do duque o governo da

34 Ni se oponen uno a otro ni se complementan. Don Quijote no representa el ideal en oposicion a la
realidad representada por Sancho ni como complemento a ella. La melodia de Don Quijote es la
misma que la de Sancho, pero transportada de clave y confiada a un instrumento de otro tono y
color (lo mismo ocurre con las parejas Ama-Sobrina, Cura-Barbero). El efecto grotesco y patético
que Cervantes consigue siempre con Don Quijote se transforma en puramente cémico con Sancho.
Lo grotesco y patético de Don Quijote surge del contorno de su figura al chocar el mundo de lo
absoluto e ideal con lo relativo y la realidad. El efecto cémico de Sancho se logra tratando el mundo
absoluto e ideal como si fuera relativo y real. Para Don Quijote, Dulcinea; para Sancho, la insula.
Son exactamente lo mismo: dos creaciones de Don Quijote, debidas, por tanto, a la misma voluntad
de estilo; son dos metas ideales. La belleza (virtud) y la justicia ideales y el poder ideal. Don Quijote
se da cuenta de la indole de Dulcinea, pero Sancho no percibe la indole de la insula, y de aqui
deriva su comicidad: toma posesién del mundo ideal como si fuera real.

35 “Caballero y Escudero — «que parece que los forjaron a los dos en una misma turquesa» — dejan de
presentarse ya en un juego de proporciones y se transforman en dos figuras paralelas”.
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insula Barataria. Contudo, antes de se tornar governador, Sancho é, devidamente,
instruido por Don Quijote. Os conselhos do cavaleiro para adornar tanto a alma
quanto o corpo sao fundamentais para orientar o comportamento do escudeiro
durante o tempo em que persiste no governo da insula. Em capitulos alternados,
Cervantes magistralmente apresenta “Sancho em sua insula; Don Quijote na solidao
social de seu quarto — enquanto o cavaleiro passa pela experiéncia da beleza e do
amor, o escudeiro tem a experiéncia da justica e do governo”3® (CASALDUERO,
1975, p. 126, traducédo nossa). O idealismo, por meio de diferentes perspectivas,
arrebata tanto um quanto o outro. A figura de Don Quijote
entra no mundo social refletindo-se nele e deformando-se; da mesma forma
vemos o seu ideal (Dulcineia) na figura de Sancho; daqui se altera a relagéo
de 1605 entre o cavaleiro e escudeiro, pois em 1615 vemos o encanto de
Dulcineia na insula; isto é a Beleza, a Virtude e a Justica se transferem da

esfera ideal e entram na realidade. Este reflexo conduz o romancista ao
paralelismo®” (CASALDUERO, 1975, p. 134, tradugéo nossa).

Diferentemente do paralelismo evidenciado por Madariaga e Casalduero, Pérez
reconhece os processos de sanchificagdo de Don Quijote e de quixotizagdo de
Sancho, identificando um importante movimento de aproximagdo entre as
personagens. Em sua A Psicologia Social do Quixote (1936), o autor brasileiro ndo
faz referéncia aos conceitos apresentados por Madariaga em 1926 e informa apenas
que ha escritores que assim denominam os referidos processos de influéncia. Pérez,
cujo trabalho possui clara orientagdo roméantica, apoia-se na dialética introduzida
pelo filésofo Georg Hegel (1770-1831) para afirmar que, na obra, a fusdo dos
contrarios esta, entretanto, inacabada. De modo contundente, sua interpretagao
ressalta que

ha no Quixote uma tése e uma antitese. Mas nao é possivel afirmar-se que,
a semelhanga désses dois primeiros termos do processus, se verifique uma
sintese perfeita... se assim é possivel falar. Como se vai ver, depara-se uma

inter-comunicagéo entre os dois primeiros termos, tendente a formagéo de
um terceiro tipo, superior, na obra (PEREZ, 1936, p. 221).

36 “Sancho, en la insula; Don Quijote, en la soledad social de su cuarto —, mientras el Caballero esta
teniendo la experiencia de la belleza y del amor, el Escudero tiene la experiencia de la justicia y el
gobierno”.

S’penetra en el mundo social reflejandose en él y deformandose; igualmente vemos a su ideal
(Dulcinea) en manos de Sancho; de aqui que cambie la relacion de 1605 entre Caballero y
Escudero, pues en 1615 vemos el encanto de Dulcinea en la insula; esto es, como la Belleza, la
Virtud, la Justicia se desplazan de la zona ideal y penetran en la realidad. Este reflejo es lo que
conduce al novelista al paralelismo.
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Baseado em Hegel, Pérez entende que Cervantes alcangou a expressao
maxima na antevisao dialética da fusdo dos contrarios em uma forma superior. Isso
porque, de acordo com o filésofo alemdo, a contradicdo da tese e da antitese é
suprimida na e pela sintese. O autor brasileiro entende que “o processo dialético se
completa — embora ndo pare — na sintese. Alids, ndo ha sintese final e definitiva.
Isso seria nao compreender o ritmo do movimento imparavel e cosmico, que € o
sépro vivificante da dialéctica, qual a compreendeu Hegel” (1936, p. 219). A sintese
representada pela soma das figuras de Don Quijote e Sancho é considerada
imperfeita.

De acordo com Pérez, a sintese decreta o fim da oposi¢cao entre os contrarios;
estes, uma vez reunidos, fazem a contradicdo entre a tese e a antitese se
transformar em uma terceira forma superior. Embora reconheca a influéncia mutua
entre 0 amo e seu escudeiro, Pérez atribui maior relevancia ao processo de
quixotizagdo em detrimento ao de sanchificagdo. O autor brasileiro considera as
influéncias do amo no comportamento do escudeiro significativamente maiores que
as influéncias de Sancho encontradas no modo de agir de Don Quijote. Segundo
Pérez, nao é possivel aceitar a sanchificagdo de Don Quijote, pois

as influéncias de Sancho sao poucas. O arco parabdlico, que se quer
descreva o cavaleiro, da loucura-moral, como diriam os psiquiatras, a
realidade, descendo em escala lenta mas segura, até findar na morte lucida,
ndo é bem exato. Se o fora, Cervantes ndo faria que ele recuperasse,
repentinamente, o juizo. Fa-lo-ia insensivelmente, como o final de um
processo fatal de melhoria. E isso ndo se verifica, porque éle continua a
delirar ainda no fim da obra, ao querer se transformar de cavaleiro andante

em... pastor, e seguir a vida do campo em quanto transcorre o ano da sua
promessa (1936, p. 222, grifos do autor).

Ao utilizar a linguagem de Hegel, que, em sua tricotomia, integra o processus
dialético, Pérez apresenta a afirmacéao, posicdo ou tese relacionada a Don Quijote
que, por sua vez, representa o feudalismo; a negagdo, oposicdo ou antitese
relacionada a Sancho, que representa a burguesia ainda integrada ao Terceiro
Estado; e a negacdo da negacdo, composicdo ou sintese relacionada a soma da
figura do amo e a de seu escudeiro que juntos representam a burguesia
estabilizada, a qual atingiria o seu termo apenas durante a Revolugdo Francesa.
Pérez compreende o Quijote como um relato fiel da burguesia capitalista em pleno
alvorecer e seu autor, como o escritor-arquétipo do burgués-catolico e maior

prosador do Renascimento.
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Na obra, Cervantes “descreveu para a perpetuidade histérica, o dramatico
processus da decomposig¢ao feudal, nos delirios do fidalgo manchego, e o advento
social da burguesia, nas golpeantes irreveréncias do seu estupendo escudeiro”
(PEREZ, 1936, p. 14). O autor brasileiro considera o Quijote um livro literario
burgués por exceléncia, um verdadeiro poema da burguesia triunfante capaz de lhe
tracar a psicologia social. Pérez ressalta que “tao louco, de certo, foi 0 manchego em
querer restaurar a cavalaria andante — espinhaco do feudalismo — quanto Carlos V,
querendo estruturar, em traves metalicas ou cimento armado, uma pavorosa justica
inquisitorial, a reagao contra a burguesia nascente” (1936, p. 34).

De um lado, Pérez relaciona a psicologia social de Don Quijote a consciéncia
feudal e, de outro, a psicologia social de Sancho a consciéncia burguesa. Entretanto,
o autor evidencia a grande influéncia de Don Quijote sobre Sancho associando-a
com a predominancia da classe alta descrita por Karl Marx (1818-1883). O
cervantista reconhece em diversas passagens da obra a inspiragao decorrente da
predominéancia da classe alta, a comegar pela capacidade do proprio Don Quijote em
convencer Sancho a desempenhar as funcdes de escudeiro. Em seu entendimento,
Cervantes contrapde a figura de um a do outro representando o conflito entre o
restaurador reacionario — Don Quijote — e a massa revolucionaria — Sancho Panza.

Enquanto Don Quijote se identifica com a coragem e o orgulho, atributos que
caracterizam a nobreza feudal, Sancho pode ser considerado um escudeiro a
moderna, capaz de romper com as relagbes feudais, tanto ao exigir um salario,
como ao discutir com seu senhor. A tese Don Quijote, Pérez apresenta a antitese
Sancho Panza e, na sintese incompleta de duas psicologias sociais diferentes,
identifica a heroicidade do primeiro somada a ambigdo do segundo. A inflamada
tentativa de reabilitar a gléria de um passado morto aporta valores contrarios
combinados em uma sintese, em que a forte influéncia de seu amo faz Sancho
desejar imitar suas maneiras. Nas palavras de Pérez, o comportamento do
escudeiro representa a “burguesia aproveitando as bdas coisas do medievo, e as
ajustando as novas necessidades, nesse sentido de sintese, que comega a se
processar no romance” (1936, p. 229).

O contexto politico-econdbmico-social da Espanha do século XVII é
imprescindivel para a compreensdo do cervantista. Entretanto, a perspectiva do
autor torna-se limitada por conferir excessiva relevancia ao conflito de classes na

analise da relagcdo entre o cavaleiro e o escudeiro. Pérez, de modo equivocado,
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hierarquiza a influéncia de uma personagem sobre a outra, reduzindo o engenho de
seus aspectos psiquicos ao campo da psicologia social. Sua interpretagao, contudo,
oferece significativa contribuicdo para a fortuna critica brasileira. Isso porque,
mesmo ciente de que os aspectos psiquicos de Don Quijote e Sancho ndo sao
suficientes para caracterizar a obra como uma narrativa psicolégica, Pérez considera
0 Manco de Lepanto ndo apenas um dos grandes criadores de figuras psicologicas
na literatura, mas também um poderoso fixador de emog¢des humanas.

A relacao entre as personagens consiste em uma importante referéncia para a
analise do mito do duplo presente no Quijote — seja entendida por meio da
abordagem desenvolvida por Madariaga (1926) e, posteriormente ampliada, por
Casalduero (1949) com base nos aspectos psicologicos em detrimento dos demais,
seja fundamentada pela interpretacdo de Pérez (1936), orientada pela psicologia
social marcada pelo conflito de classes. No entanto, embora as contribui¢gdes de
Madariaga, Casalduero e Pérez sejam significativas, nenhuma das trés perspectivas
pode ser utilizada em sua totalidade para a compreensao do mito do duplo na obra.

Ao observar o movimento decorrente da constante influéncia de uma sobre a
outra, Pérez, com acerto, nao identifica a sintese perfeita das personagens.
Entretanto, analisa-las reduzindo o viés politico-econdmico-social ao conflito de
classes significa sacrificar a beleza da complexidade humana que Ihes é outorgada
por seu criador. De modo correto, Madariaga reconhece o0s processos de
quixotizagdo e sanchificagdo, contudo o conceito de «fransposicion en clave
distinta», por ele apresentado e desenvolvido por Casalduero, inapropriadamente,
atribui a influéncia matua entre Don Quijote e Sancho a relagao entre duas figuras
paralelas, como define Casalduero: nem opostas nem complementares.

Arrebatado pela perspectiva do homem maneirista, é evidente que Cervantes
cinde em duas figuras complementares as vicissitudes responsaveis pelo
nascimento do homem moderno. A combinagao dos valores opostos, ao contrario do
que advogam Madariaga e Casalduero, emerge como for¢a organizadora do
movimento capaz de orientar a relagdo de amizade entre Don Quijote e Sancho. Em
constante ressonancia, as duas personagens conferem grande originalidade na
manifestagdo do fendbmeno do duplo na obra: dividido na figura do cavaleiro andante
e na figura do seu fiel escudeiro.

Ao cindir a figura do duplo, Cervantes torna evidente a natureza antitética do

ser humano inserindo-0 em sucessivos desdobramentos que representam o conflito
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maneirista aos olhos da Espanha do século XVII. Diferentemente do conceito de
Juan Bargallé Carreté (1994), cujo tipo de duplo denominado desdobramento refere-
se somente a um individuo, uma s6 identidade em um unico mundo ficcional — de
forma que as personalidades possam coexistir em um mesmo tempo e espacgo a
ponto de interagir fisica e verbalmente, ou possam excluir-se mutuamente,
impossibilitando a interagao tanto espacial como verbal — Cervantes é capaz de
engendrar o cavaleiro e o escudeiro em uma complexa relagdo paradoxal em que
pelo seu brusco e muitas vezes desbocado proverbialismo, o bom Sancho
lembra muito o bobo do rei Salomao, o Marcolfo, que também opde, em
sentengas curtas, a sabedoria pragmatica do povo a um idealismo patético.
Dom Quixote, por sua vez, fala a lingua da cultura, das elites e deixa
transparecer o fidalgo distinto, na grandeza dos periodos bem construidos.
As vezes, a estrutura desses periodos se torna por demais complexa e a
linguagem do cavaleiro parece uma orgulhosa dama da corte, de vestes de
sédas franzidas como uma comprida cauda rumorejante. Mas a graca,

vestida de pajem, segura sorridente uma ponta da cauda; os longos
periodos tém sempre os desfechos mais sutis (HEINE, 1967, p. 117-118).

Sancho é percebido ora como tolo, ora como discreto. Contudo, sua aparente
simplicidade se transforma, paulatinamente, em um modo agir orientado pelo bom
senso e pela ponderagcdo. Ao assumir o almejado governo da insula Barataria, ele
desempenha sua fungdo com prudéncia e age com tamanho discernimento diante
dos problemas que chega a ser considerado um novo Saloméo, diferentemente de
seu comportamento anterior, capaz de identifica-lo, segundo Heine, ndo com
Salomao, mas com o bobo Marcolfo, encarregado de proporcionar diversdo e
entretenimento ao rei. Sancho impressiona a todos por conduzir o governo da insula
com grande temperanga. A comparagdo com o terceiro rei de Israel justifica-se em
funcao da notavel sabedoria nele reconhecida.

Sem guerras, o longo reinado de Salomao foi marcado pela prosperidade e
pelas riquezas abundantes. Ciente de que os reis deveriam procurar a Sabedoria,
sua atencao volta-se para a condigao dos soberanos e suas responsabilidades. Ele
adverte aos que dominam a multiddo: “Se, pois, sendo servos de seu reino, nao
governastes retamente, ndo observastes a lei nem seguistes a vontade de Deus, ele
caira sobre vos, terrivel, repentino” (Sb 6.4-5). Saloméao entende que a Sabedoria é
indispensavel aos governantes. Ele explica que a Sabedoria se deixa encontrar, ndo

por aquele que por ela espera, mas sim por aquele que verdadeiramente a procura:

A Sabedoria é radiante, ndo fenece,
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facilmente é contemplada por aqueles que a amam
e se deixa encontrar por aqueles que a buscam.
Ela mesma se da a conhecer aos que a desejam.
Quem por ela madruga n&o se cansa:

encontra-a sentada a porta.

Medita-la é, com efeito, a perfeicao da inteligéncia;
quem vigia por ela

logo se isenta de preocupagdes;

ela mesma busca, em toda parte, 0s que a merecem;
benigna, aborda-os pelos caminhos

€ a cada pensamento os precede.

Seu principio é o desejo auténtico de instrugao,

o afa da instrucao é o amor,

0 amor € a observancia de suas leis,

o respeito das leis € garantia de incorruptibilidade
e a incorruptibilidade aproxima de Deus.

Portanto, o desejo da Sabedoria eleva a realeza.
Chefes dos povos: se vos agradam tronos e cetros,
Honrai a Sabedoria e reinareis para sempre.

(Sb 6.12-21).

Se, em seu governo, Sancho age com sabedoria, orientado pelos principios
com os quais Don Quijote o instruiu, necessariamente nao a internaliza na devida
proporcdo. Embora tenha se mostrado sabio em suas decisdes e incorruptivel em
suas acoes, ele ndo se encontra verdadeiramente com a Sabedoria. Sancho nao a
merece porque Nao a procura, nao a deseja e, por isso, ao escudeiro, ela ndo se da
a conhecer. Com humildade, em poucos dias, Sancho deixa o governo da insula
comovendo a todos. Ciente de sua honestidade ao governar, ele justifica sua

decisao:

— Abri caminho, senhores, e deixai-me voltar a minha antiga liberdade:
deixai-me ir em busca da vida passada, para ressuscitar desta morte
presente. Eu ndo nasci para ser governador nem para defender insulas ou
cidades dos inimigos que as quiserem atacar. Mais entendo de arar e cavar,
podar e plantar as vinhas que de dar em leis e defender provincias ou
reinos. Bem esta Sdo Pedro em Roma; quero dizer que bem esta cada um
fazendo o oficio para o qual foi nascido. Melhor me esta uma foice na mao
que um cetro de governador, mais me quero fartar de alhadas que andar
sujeito a miséria de um médico impertinente que me mate de fome, e mais
me quero recostar a sombra de um carvalho no verao e me cobrir com uma
samarra grossa no inverno, na minha liberdade, que me deitar com o peso
da governancga entre lencois de Holanda e me vestir de martas cebolinas.
Vossas mercés fiquem com Deus e digam ao duque meu senhor que nu
entrei no mundo, € nu me acho: ndo perco nem ganho; quero dizer que sem
um cobre entrei neste governo e dele saio sem nenhum, bem ao contrario
de como costumam sair os governadores de outras insulas. E agora vossas
mercés se afastem e me deixem ir, que me vou emplastar, pois cuido que
tenho todas as costelas amassadas, por mercé dos inimigos que esta noite
se passaram sobre mim38 (DQ Il, 53, p. 624-626).

38 — Abrid camino, sefiores mios, y dejame vovler a mi antigua libertad: dejadme que vaua a buscar la
vida pasada, para que me resucite de esta muerte presente. Yo no naci para ser governador ni para
defender insulas ni ciudades de los enemigos que quisieren acometerlas.Mejor me esta a mi una



105

O poder outorgado a um governador nao desperta nobres valores em Sancho,
ao contrario, € reduzido apenas a expectativa em ver atendido seu desejo de viver
confortavelmente. Mesmo inebriado por sua vaidade, a natureza simples do
escudeiro surpreende quando ele rejeita ser chamado de D. Sancho Panza: “que eu
nao tenho ‘dom’, e ninguém em toda minha linhagem nunca o teve. Sancho Panca
me chamam, sem mais, e Sancho Pang¢a se chamou meu pai, e Sancho se chamou
meu avo, e todos os Pangcas sem ensanchas de dons nem donas” (DQ I, 45, p.
524)%.

Ao ver-se privado dos bons tratos que imaginava receber como governador e
diante da valentia necessaria para defender o povo sob sua responsabilidade,
Sancho humildemente se depara com a sua verdadeira condicdo de lavrador. O
escudeiro ndo consegue suportar as burlas organizadas a pedido do duque e, em
pouco tempo, o ingénuo Sancho desiste de seu tdo desejado governo. Renuncia ao
perceber que “nao sao estas burlas para sofrer duas vezes. Por Deus que assim fico
neste ou aceito outro governo, ainda que mo entregassem de bandeja, como posso
voar para o céu sem asas™? (DQ I, 53, p. 626). Sancho regressa ao castelo para se
encontrar com Don Quijote, que, por sua vez, ja estava preocupado com a falta que
fazia sua pessoa ao mundo, enquanto recluso e preguicoso servia-se dos deleites
que Ihe ofereciam os duques. Cavaleiro e escudeiro, antitéticos em sua natureza,
tornam-se mais complexos a medida que,

em posigcado quase simétrica — vinte e dois capitulos apds o inicio e vinte
capitulos antes de encerrar o romance — temos a descida de Don Quijote a
Gruta de Montesinos e a queda de Sancho no fosso. A relagéo entre ambos
os desabamentos, voluntario e involuntario, € muito facil de ser
estabelecida; mas, além disso, Cervantes a identifica por meio da

verbalizacdo de Sancho, cuja descricdo do fosso coincide com a que faz,
Don Quijote, da gruta*! (CASALDUERO, 1975, p.126, traducédo nossa).

hoz em la mano que un cetro de gobernador, mas quiero hartarme de gazpachos que esta sujeito a
la miséria de un médico impertinente que me mate de hambre, y mas quiero recostarme a la sombra
de una encima en el verano y arroparme con un zamarro de pelos en el invierno, en mi libertad, que
acostarme con la sujeion del gobierno entre sabanas de holanda y vestirme de martas cebollinas.
Vuestras mercedes se queden con Dios y digan al duque mi sefior que desnudo nasci, desnudo me
hallo: ni pierdo ni gano; quiero decir que sin blanca entre en este gobierno y sin Ella salgo, bien al
revés de como suelen salir I16s gobernadores de otras insulas. Y apartense, déjeme ir, que voy a
bizmar, que creo que tengo brumadas todas las costillas, merced a los enemigos que esta noche se
han paseado sobre mi (DQ I, 53, p. 626).

39 “que yo no tengo don, ni en mi linaje le ha habido: Sancho Panza me laman a secas, y Sancho se
me llamé mi padre, y Sancho mi aguelo, y todos fueron Panzas, si afadiduras de dones ni donas”
(DQ 11, 45, p. 524-525).

40 “no son estas burlas para dos veces. Por Dios que asi me quede en este ni admita outro gobierno,
aunque me le diesen entre dos platés, como volar al cielo sin alas” (DQ Il, 53, p. 626).

41 En posicién casi simétrica — veintidds capitulos después de haber comenzado la novela, veinte
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Don Quijote desce, por uma corda, ao fundo da Gruta de Montesinos e de la
retorna afirmando ter visto o mais belo espetaculo do universo. Segundo Gaston
Bachelard, “a gruta ¢ uma morada. E a imagem mais clara. Mas exatamente por
causa do apelo dos sonhos terrestres, essa morada € ao mesmo tempo a primeira e
a ultima morada. Torna-se uma imagem da maternidade, da morte” (2003, p. 159). O
filésofo francés ressalta a ambivaléncia de qualquer imagem do mundo subterraneo
e acrescenta a importéncia da diferenciagéo entre a imaginagdo em grutas de pavor
e em grutas de maravilhamento. Para o cavaleiro, a experiéncia vivida em
Montesinos representa claramente a imaginagdo em grutas de maravilhamento.

Consciente de si mesmo, Don Quijote afirma ter desfrutado no interior da gruta
a “mais saborosa e agradavel vida e vista que nenhum humano jamais viu nem
passou. Com efeito, agora acabo de conhecer que todos os prazeres desta vida
passam como sombra e sonho ou murcham como a flor do campo”™? (DQ I, 22, p.
286). Sancho Panza, que chegou a pensar que o cavaleiro de |a jamais sairia,
suplica-lhe — junto com o primo do diestro licenciado que os conduziram até a gruta
— “que desse a entender o que dizia e Ihes dissesse 0 que naquele inferno tinha
visto™3 (DQ I, 22, p. 286). Don Quijote relata sua incrivel experiéncia com riqueza
de detalhes, a comegar pelo momento em que parou para descansar, preocupado
com o que deveria fazer para chegar ao fundo, ndo tendo quem sustentasse a corda
que possibilitava sua descida. O cavaleiro acrescenta que:

estando nesse pensamento e confusdo, de repente e sem o procurar me
assaltou um sono profundissimo, e quando menos o esperava, sem saber
como nem como n&o, acordei dele e me achei em meio ao mais belo,

ameno e deleitoso prado que pode criar a natureza nem imaginar a mais
discreta imaginacdo humana+* (DQ I, 23, p.289-290).

De acordo com Bachelard, a gruta caracteriza-se como um refugio no qual se

capitulos antes de terminar — tenemos la bajada de Don Quijote a la cueva de Montesinos y la caida
de Sancho en la sima. La relacién entre ambos descensos, voluntario e involuntario, es muy facil de
establecer; pero, ademas, Cervantes la indica por boca de Sancho, e incluso la descripcién de la
sima coincide com la que hace Don Quijote de la cueva.

42 “mas sabrosa y agradable vida y vista que ninglin humano ha visto ni pasado. Em efecto, ahora
acabo de conocer que todos los contentos desta vida pasan como sombra y suefio o se marchitan
como la flor del campo (QD II, 22, p. 286-287).

43 “les diese a entender lo que decia y les dijese lo que en aquel infierno habia visto” (DQ I, 22, p.
287).

44 Y estando en este pensamiento y confusion, de repente y sin procurarlo, me salto un suefio
profundisimo, y cuando menos lo pensaba, sin saber cémo ni como no, desperté dél y me hallé en
la mitad del mas bello, ameno y deleitoso prado que puede criar la naturaleza, ni imaginar la mas
discreta imaginacién humana (DQ Il, 23, p. 290).
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sonha incessantemente. Para o fildsofo francés, “ela confere um sentido imediato ao
sonho de um repouso protegido, de um repouso tranquilo. Passado um certo limiar
de mistério e pavor, o sonhador que entrou na caverna sente que poderia morar ali”
(2003, p. 143). De modo analogo ao pensamento de Bachelard, que relaciona a
atmosfera onirica a experiéncia vivida na gruta de maravilhamento, o critico literario
canadense Northrop Frey considera o sonho um dos caminhos possiveis para a
descida ao mundo subterrdneo. Sob esse prisma, Frey esclarece que
se sonho comigo mesmo, possuo duas identidades: eu mesmo como
sonhador e eu mesmo como personagem do meu sonho. O que o sonho &,
por assim dizer, um deus com relagdo ao seu eu sonhado: ele o criou, mas
permanece vigilante em um segundo plano. Ao sonhador pode importar o
destino do seu duplo, em um mundo desconhecido dentro do qual este
ultimo se aventura, mas seus poderes de libertagdo podem variar. Por

vezes, a historia é contada de tal maneira que o herdi continua percebendo
o que era originalmente*® (1992, p. 122-123, tradugéo nossa).

Ciente da importancia da aventura que o aguarda, Don Quijote ndo sente medo
e deseja descer na Gruta de Montesinos com a justificativa de que o 6cio néo é
conveniente a vida dos cavaleiros andantes. Ao contrario do horror que a gruta
desperta nos que o acompanham, a descida para ele se reveste de um sentido
préximo ao iniciatico: “o além é igualmente o lugar da ciéncia e da sabedoria. O
senhor dos Infernos é onisciente, os mortos conhecem o futuro. Em certos mitos e
sagas, o herdi desce aos Infernos para adquirir sabedoria ou obter conhecimentos
secretos” (ELIADE, 2004, p. 100). Certo do carater admiravel de sua faganha, o
cavaleiro deixa a gruta ao ser, involuntariamente, retirado por Sancho e pelo primo
do diestro licenciado.

De maneira oposta, Sancho é resgatado por Don Quijote do fosso préximo ao
castelo dos duques e sai do lugar aterrorizado com a possibilidade de ser ali
esquecido. Torna-se entdao evidente o paradoxo instaurado pela natureza contraria
que os caracteriza. Ao passo que Don Quijote langa-se em direcdo a gruta para
vivenciar uma experiéncia extraordinaria, Sancho cai, involuntariamente, em um
fosso e, apavorado, imagina que dali s6 Ilhe recolheriam os ossos. No caminho de

volta da insula Barataria, Sancho e seu ruco desviam-se com a intengao de esperar

45 Si suefio conmigo mismo poseo dos identidades: yo mismo como sofiador y yo mismo como
personaje de mi sufio. El como suefio es, por asi decirlo, un dios con respecto a su yo sofado: él lo
ha creado pero permanece vigilante en un segundo plano. Al sofiador le puede importar el destino
de su doble, en el mundo desconocido dentro del cual este ultimo se aventura, pero sus poderes de
rescate pueden variar. A veces, se cuenta la historia de tal manera que el héroe sigue percatandose
de lo que era al principio.
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o dia amanhecer. Na tentativa de encontrar um lugar para se acomodarem, os dois
caem em um escurissomo fosso. Embora sem nenhuma lesédo, Sancho desespera-
se ao pensar que ali morreria com seu rugo sem nenhum socorro. Ao comparar seu
infortunio a aventura de seu amo na Gruta de Montesinos, Sancho julga-se menos
venturoso:
aqui haveremos de perecer de fome eu e meu jumento, se ja ndo morremos
antes, ele moido e alquebrado, eu de pesaroso. Ao menos néo serei tdo
venturoso como foi meu senhor D. Quixote de La Macha quando desceu e
baixou a gruta daquele encantado Montesinos, onde achou quem o
regalasse melhor que em sua casa, que n&o parece senao que o receberam
com a mesa posta e cama feita. L4 viu ele visbes formosas e apraziveis,

enquanto eu, ao que parece, aqui verei cobras e lagartos. Pobre de mim,
onde acabaram as minhas loucuras e fantasias!*¢ (DQ Il, 55, p. 642).

Ao amanhecer, Don Quijote deixa o castelo com intuito de se preparar para o
duelo que teria no dia seguinte em favor da duenha Rodriguez. O cavaleiro ouve os
gritos que vinham de um fosso e logo reconhece ser a voz de Sancho. Don Quijote,
rapidamente, volta ao castelo com a intengdo de encontrar recursos necessarios
para retirar o acovardado escudeiro do fosso, no qual, segundo o cavaleiro,
puseram-lhe os pecados. Sancho apavorado lhe suplica que: “volte logo, por um so6
Deus, que nao suporto mais ficar aqui sepultado em vida e estou morrendo de
medo™’ (DQ Il, 55, p. 646).

Sancho depara-se com a morte tanto psiquica quanto fisica. No primeiro caso,
ele abandona o exercicio como governador e retoma a sua identidade como
lavrador, e, no segundo, vé-se ameagado pelo risco de morrer dentro do fosso.
Diferentemente de Don Quijote, que ndo teme o encontro com a morte, o escudeiro
desespera-se ao vivenciar o proprio inferno, o qual corresponde a “um estado de
homem, que se identificou com sua situagdo egoista, que se petrificou em sua
decisdo de s6 pensar em si e em suas coisas e n3o nos outros e em Deus. E
alguém que disse um ndo tao decisivo que nao pode mais dizer um sim” (BOFF,
2012b, p. 103, grifos do autor).

46 Aqui habremos de perecer de hambre yo y mi jumento, si no nos morimos antes, el de molido y
quebrado, y yo de pesaroso. A 16 menos no seré yo tan venturoso como 16 fue mi sefior don Quijote
de la Mancha cuando decéndio y bajé a la cueva de aquel encantado Montesinos, donde hallé quien
le regalase mejor que em su casa, que no parece sino que se fue a mesa puesta y a cama hecha.
Alli vio él visiones hermosas y apacibles, y yo verré aqui, a lo que creo, sapos y culebras.
iDesdichado de mi, y en qué han parado mis locuras y fantasias! (DQ Il, 55, p. 642).

47 “yuelva presto, por um solo Dios, que ya no 16 puedo llevar el estar aqui sepultado em vida y me
estoy muriendo de miedo” (DQ Il, 55, p. 646).
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Sancho tem a oportunidade de transfigurar-se, mas isso ndo acontece, porque
sua natureza simples o impede de superar seus limites, abandonar seus desejos
egoistas e libertar-se de sua visdo autocentrada para, em harmonia, integrar-se ao
universal. Don Quijote, literalmente, se esforga para salvar Sancho ao retira-lo do
fundo fosso. No entanto, o empenho mais significativo do cavaleiro consiste em sua
tentativa de ajudar o fiel escudeiro a romper os grilhdes que o prendem ao mundo
secular. Don Quijote, ao contrario de Sancho, vislumbra uma vida diferente e,
embora faga uso de referéncias inadequadas ao mundo em que vive, entrega-se por
completo, sem nada temer, nem a vida nem a morte. Sem jamais esmorecer, 0
cavaleiro segue sua jornada em busca de si mesmo. As personagens, atravessadas
por seus aspectos subjetivos complementares, fazem reverberar a influéncia mutua
que caracteriza o vinculo entre o cavaleiro e o escudeiro. Nas palavras de Carpeaux,

o otimismo, embora, melancdlico, de Cervantes, provém da suposigdo do
idealismo platdnico, que ele deveu a sua formagéo renascentista, sobre o
realismo picaresco, resultado da sua origem plebeia. Dai a grandiosa

imparcialidade de Cervantes, a sua capacidade de fazer jus igualmente a
Don Quijote e a Sancho Pansa (2011, p. 910-911).

Sob a pluma do Manco de Lepanto, por meio de Don Quijote e Sancho a
literatura descobre o movimento antitético do pensamento e reconhece a natureza
contraditéria do ser humano. A oposicdo entre os valores do cavaleiro e do
escudeiro torna possivel a interpretagao da realidade por meio da dupla face da
verdade. Pelos caminhos da regido de La Mancha, de maneira reciproca, a
realidade de um se confunde a ilusdo do outro. Juntos, cavaleiro e escudeiro
apresentam as faces do duplo — destino, liberdade e honra — em constante

ressonancia. Refletindo sobre seu destino, Don Quijote explica:

a liberdade, Sancho, € um dos mais preciosos dons que os céus deram aos
homens; com ela ndo se podem igualar os tesouros que encerra a terra nem
0 mar encobre; pela liberdade, assim como pela honra, se pode aventurar a
vida, e, pelo contrario, o cativeiro € o maior mal que pode vir aos homens.
Digo isto, Sancho, porque bem viste o regalo a fartura que tivemos nesse
castelo que deixamos; pois em meio daqueles banquetes apetitosos e
daquelas bebidas geladas me parecia que eu estava metido nas estreitezas
da fome, ndo o desfrutando com a liberdade que o desfrutaria se fossem
meus, pois a obrigagcdo das recompensas pelos beneficios e mercés
recebidas sdo ataduras que n&o deixam o animo campear livre. Venturoso
aquele a quem o céu deu um pedago de pado sem que lhe fique obrigacao
de o agradecer a outro que o proprio céu!*® (DQ Il, 58, p. 665).

48 |a libertad, Sancho, es uno de lés mas preciosos dones que lés hombres dieron los cielos; con ella
no pueden igualarse 16s tesoros que encierra la tierra ni el mas encubre; por la libertad, asi como
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A cisdo da figura do duplo, orientada pela perspectiva maneirista, faz de Don
Quijote e Sancho duas personagens complementares. Na obra, a influéncia de um
sobre o0 outro é realgada tanto pelo processo de quixotizagcdo de Sancho Panza
quanto pelo processo de sanchificagdo de Don Quijote. Don Quijote compartilha a
visdo de mundo do seu escudeiro enquanto Sancho internaliza o universo das
novelas de cavalaria imortalizado por seu amo. No entanto, um nao se torna o outro.
O cavaleiro andante e seu fiel escudeiro também nao se transformam em uma nova
unidade. Secular, Sancho adapta-se ao mundo das ilusées. De modo contrario, Don
Quijote, ao transcender, decreta a ruina do mundo das ilusdes para, enfim, se

eternizar em um mundo ja abandonado pelos deuses.

3.2 Alonso Quijano e Don Quijote: a liberdade de um heréi decadente

Don Quijote nasce Alonso Quijano, renasce sob a forma de um cavaleiro
andante, desdobra-se e se multiplica em outros cavaleiros, para finalmente morrer
Alonso Quijano, o Bom. Sancho, de maneira oposta, nasce na familia dos Panzas e
um Panza continua a ser. Inconformado com a sua realidade, o fidalgo tenta
inveteradamente transforma-la por meio dos principios apresentados pelas novelas
de cavalaria. Don Quijote esforga-se para restaurar um mundo em degradagéo
enquanto, sob as asas da sabedoria e da loucura, sua liberdade o conduz por uma
extraordinaria jornada pelo interior da Espanha.

Forjado pela influéncia dos trés grandes temas erasmistas — a dupla face da
verdade, a ilusdo das aparéncias e o elogio da loucura — o decadente herdi
personifica um homem dividido entre dois mundos. lludido, o fidalgo desdobra-se em
diferentes personalidades assumindo uma nova mascara a cada figura do duplo.
Cindido, fragmentado e multiplicado, o cavaleiro caminha pelo Campo de Montiel em

busca de seu proprio eu. Don Quijote langa-se em um processo psicolégico de

por la honra, se puede y debe aventurar la vida, y, por el contrario, el cautiverio es el mayor mal que
puede venir a l6s hombres. Digo esto, Sancho, porque bien has visto el regalo, la abundancia que
en este castillo que dejamos hemos tenidos; pues en mitad de aquellos banquetes sazonados y de
aquellas bebidas de nieve me parecia a mi que estaba metido entre Ias estrechezas de la hambre,
porque no |6 gozaba con la libertad que 16 gozaba si fueran mios, que las obligaciones de las
recompensas de 16s bebeficios y mercedes recebidas son ataduras que no dejan campear al animo
libre. jVenturoso aquel a quien el cielo Dio un pedazo de pan sin que le quede obligacion de
agradecerlo a outro que al mismo cielo! (DQ Il, 58, p. 665-666).
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integracdo dos opostos analogo ao que seria denominado por C. G. Jung —
individuagdo. Na complexa jornada para tornar-se a si-mesmo, o herdi encontra o
seu verdadeiro eu quando o cavaleiro transfigura-se em Alonso Quijano, o Bom. Ao
decretar o fim de suas ilusdes, ele aceita a boa morte, transcende e finalmente se
universaliza.

Alonso Quijano, o fidalgo, tem em torno de 50 anos, é de compleigéo rija, seco
de carnes, enxuto de rosto, grande madrugador e amigo da cacga; e tanto enveredou
por suas leituras das novelas de cavalaria que do pouco dormir e muito ler, se Ihe
secaram os miolos, a ponto de acreditar que nao havia maior verdade no mundo do
que as encontradas em seus livros. Nesse sentido, a imaginagdo constitui um
conceito angular para a compreensdao da linguagem literaria como forga
organizadora das experiéncias humanas. Bachelard (2001) percebe a literatura nédo
como uma possivel substituta para outra atividade, mas como uma instancia que
emerge da imaginagao capaz de preencher um desejo humano.

Ciente da fungéo criadora e realizadora da imaginagdo, uma vez que esta
agrega em totalidade as fungdes psiquicas do homem, Bachelard (2001) destaca
seu carater essencialmente aberto e evasivo. Segundo o autor, no reino da
imaginacéao, a toda imanéncia soma-se uma transcendéncia, haja vista que imaginar
€ ausentar-se, € langar-se a uma vida nova. Disposto a abandonar sua vida secular,
Alonso Quijano decide se entregar as aventuras da nobre vida de um cavaleiro
andante. E dessa forma que “através do mito do duplo, vemos que o homem aos
poucos se arroga a prerrogativa dos deuses, de se transformar passando por
diversos avatares e de renascer” (Bravo, 1997, p. 267). Desdobrando-se o fidalgo,

ja rematado seu juizo, veio a dar com o mais estranho pensamento com que
jamais deu algum louco neste mundo, e foi que Ihe pareceu conveniente e
necessario, tanto para o aumento de sua honra como para o servigo de sua
republica, fazer-se cavaleiro andante e sair pelo mundo com suas armas e
seu cavalo em busca de aventuras e do exercicio em tudo aquilo que lera
que os cavaleiros andantes se exercitavam, desfazendo todo género de

agravos e pondo-se em transes e perigos que, vencidos, lhe rendessem
eterno nome e fama*® (DQ |, 1, p. 60).

Alonso Quijano torna-se o engenhoso cavaleiro Don Quijote de la Mancha. No

49 rematado ya su juicio, vino a dar en el mas estrafio pensamiento que jamas dio loco en el mundo, y
fue que le parecié convenible y necesario, asi para el aumento de su honra como para el servicio de
su republica, hacerse Caballero andante y irse por todo el mundo com sus armas y caballo a buscar
las aventuras y a ejercitarse en todo aquello que él habia leido que los caballeros andantes se
ejercitaban, deshaciendo todo género de agravio y poniéndose en ocasiones y peligros domde,
acabéandolos, cobrase enterno nombre y fama (DQ [, 1, p. 60).
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século XVII, “a provincia de La Mancha ao sul de Madrid era algo como um sinénimo
de pobreza e lonjura; e quijote era como se denominava a peg¢a de armadura
destinada a proteger a coxa” (WATT, 1997, p. 61). Em analogia aos duplos literarios,
seu rocim recebe um nome digno da fama de seu cavaleiro e vem a se chamar
Rocinante, e a entdo lavradora Aldonza Lorenzo se transforma na sua enamorada
Dulcinea del Toboso. Anacrénico, “por seu carater de heréi mimético, Dom Quixote
aspira a ser o duplo encarnado dos herdis dos romances de cavalaria, imitador, no
plano da realidade, de um produto da arte” (BRAVO, 1997, p. 667). No entanto, ao
se armar cavaleiro, suas aventuras mostram justamente a inaplicabilidade dessas
referéncias para o mundo em que ele vive.

A época de Cervantes, os homens transitam entre dois mundos, um
caracterizado pelo Renascimento e o outro pela Contrarreforma. A incapacidade de
Don Quijote em resolver seus conflitos internos encontra na ideia fixa das novelas de
cavalaria de origem medieval uma alternativa para que ele possa se relacionar com
a realidade. Nas palavras de Fuentes (1976), Don Quijote esta louco ndo apenas
porque acredita em tudo que leu, mas porque acredita que, como cavaleiro andante,
€ seu dever fazer justica. Para compreender o desajuste por ele vivenciado, ha que
se observar, entretanto, a influéncia do pensador renascentista Erasmo de
Rotterdam (1466-1536) na concepgado de loucura vigente na Espanha do século
XVII. Sob esse prisma, Carpeaux salienta que

Cervantes é segundo Américo Castro e seus sucessores, um homem da
época de Carlos V, o ultimo adepto de Erasmo. Américo Castro e seus
sucessores provaram que Lopez de Hoyos, o mestre de Cervantes, foi

erasmiano e que Cervantes deve a ele seu perspectivismo ‘liberal’ e céptico
(2011, p. 911).

Em EI pensamiento de Cervantes, Américo Castro elenca numerosas
semelhancgas entre a perspectiva do Manco de Lepanto e a de Erasmo, tornando
evidente que as ideias cristds do primeiro estdo em ressonancia com a filiagao
renascentista do segundo. De acordo com Américo Castro, “a ideologia
renascentista estava obstinada pelo retorno as origens das formas da cultura, da
moral, da justica e da religiao. O Renascimento desejava fazer uma edigao critica do

Universo™? (2002a, p. 288-289, tradugdo nossa). Mas ciente da prudéncia

5 “la ideologia renacentista estd obsesionada por esse retorno a los origenes de las formas de
cultura, de la moral, de la justicia, de la religion. Habria querido el Renacimiento hacer una edicion
critica del Universo”.
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necessaria ao tempo da Contrarreforma, Cervantes desenha no Quijote o retrato da

problematica Edad Conflictiva espanhola, em cujo
terreno religioso, cristdo, o dilema consistia em voltar as Escrituras, ao
Evangelho, a sonhada pureza dos primeiros tempos, ao texto em hebraico
em detrimento do texto em latim, ao mais proximo, em suma, da imutavel
esséncia que se aspirava encontrar. Erasmo é o representante maximo
dessa inquietagdo, dessa ansia questionadora, nele é método e nao
conteudo fechado; por isso repudiara as solu¢gdes dogmaticas, tanto as dos
tedlogos catdlicos como as dos protestantes; por isso sera odiado e
perseguido em ambas as perspectivas. Mas deixou ao longo do século,
além de emocgao mistica, um rastro de criticas e inquietagbes; de exigéncia

racional e de espirito de protesto. Sem Erasmo, Cervantes nao teria sido o
que foi®! (CASTRO, 2002a, p. 289, tradugdo nossa).

Américo Castro admite desconhecer em que medida Cervantes teve acesso a
doutrina erasmiana assim como o grau de influéncia do mestre Lopez de Hoyos no
pensamento cervantino. O autor afirma que n&o é sensato concordar com a
possibilidade de que o Manco de Lepanto nao tenha lido as obras de Erasmo
tomando por base meramente o fato de que estas estavam presentes no /ndex ou
nao aparecam literalmente copiadas no Quijote. Contudo, Américo Castro adverte
que “Cervantes €, ndo se esquecga, um autor maduro; iniciou sua obra tardiamente,
mas sua formacéao intelectual se realizou em um tempo em que ainda fulguravam
centelhas da espiritualidade erasmista”? (2002a, p. 510, tradugdo nossa).

Em séculos dominados pela Inquisicdo espanhola, faz-se necessario
questionar com cautela a forma como a liberdade de expressao deve ser
compreendida. Américo Castro nao rejeita a necessidade de dissimulagao e o receio
dos autores do século XVI diante do fervor do Tribunal do Santo Oficio e do Index
Librorum Prohibitorum. Américo Castro aproxima a perspectiva utilizada pelos
autores a hipocrisia, visto que ultrapassando os limites do verdadeiro e do natural,
assim procediam com intuito de escapar da persegui¢cdo, da tortura ou da morte.
Entretanto, Américo Castro reconhece a obrigacdo em matizar o sentido do termo

51 No terreno religioso, cristiano, el problema consistia en volver a las Escrituras, al Evangelio, a la
sonada pureza de los primeros tiempos, al texto hebreo mejor que al latino, a lo mas préximo, en
suma, de la inalterable esencia que se aspiraba a encontrar. Erasmo es el maximo representante de
esa inquietud, de esse afan inquisitivo, en él es método y no contenido cerrado; por eso repugnara
las soluciones dogmaticas, tanto las de los tedlogos catélicos como las de los protestantes; por eso
sera odiado y perseguido en ambos campos. Pero ha dejado a lo largo del siglo, a la vez que
mistica emocioén, una estela de criticismo y de insatisfecha inquietud; de exigéncia racional y de
espiriritu de protesta. Sin Erasmo, Cervantes no habria sido como fue.

52 “Cervantes es, no se olvide, un escritor retrasado; inicid su obra tardiamente, pero su formacion
intelectual se cumpli6 en un tiempo en que todavia doraban las bardas los destellos de la
espiritualidad erasmista.
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hipocrisia, posto que “expressar-se velada ou hipocritamente para salvar a liberdade
de continuar a dizer coisas relevantes, ndo € como a hipocrisia, cujo fim é poder
continuar a fazer imoralidades desprovidas de risco”® (CASTRO, 2002a, p. 523,
tradugao nossa).

Américo Castro entende a hipocrisia como o exagero das expressodes virtuosas
para ndo lenvantar a suspeita dos tiranos e deles escapar utilizando a ironia como
recurso de estilo. Diferentemente de Américo Castro, Ciriaco Moron Arroyo ressalta
que “a unica influéncia de Erasmo sobre Cervantes é a atmosfera geral da ironia que
sua obra deixou na Espanha do século XVI. Embora a ironia cervantina constitua
uma variagdo absolutamente original, muito distinta da erasmiana”®* (2006, p. 46,
tradugdo nossa). Arroyo retoma as ideias de Menéndez Pelayo com intuito de
reforcar seu pensamento, sem, no entanto, desejar fomentar os contrastes
imaginarios entre este e Américo Castro:

Menéndez Pelayo baseia-se na Estética, reflexdo filosofica sobre a obra de
arte como um signo completo no qual se incorporam as ideias como signos
parciais e El pensamiento de Cervantes de Castro se baseia na historia
intelectual, na que Cervantes seria um porta-voz do racionalismo moderno
frente ao catolicismo, associado a Idade Média. Sobre o tema referente ao
erasmismo cervantino, eu concordo com Menéndez Pelayo e com Bataillon:
a ironia de Cervantes € muito diferente da erasmiana, mas os dois
coincidem em ser irdnicos, como antes foi Aristéfanes, Luciano e Boccaccio,
e no século XVI os seguidores espanhdis de Erasmo. O Cervantes

erasmista no sentido heterodoxo € uma farsa sem base histérica%s
(ARROYO, 2006, p. 35, traducdo nossa).

Ao contrario do que advoga Arroyo, o humanista Marcel Bataillon n&o acredita
ser possivel negar a influéncia do pensamento de Erasmo sobre Cervantes, mas
adverte sobre a complexidade em definir quais as obras do primeiro foram lidas pelo

segundo. Considerado um importante hispanista, Bataillon dedica-se aos estudos

53 “expresarse velada o hipécritamente para salvar la libertad de seguir diciendo cosas de alto valor,
no es como la hipocresia, cuyo fin es poder seguir haciendo indecéncias a mansalva”.

54 “la unica influencia de Erasmo sobre Cervantes es la atmosfera general de ironia que dejo su obra
en la Espafia del siglo XVI. Pero la ironia cervantina es uma variante absolutamente original, muy
distinta de la erasmiana” “la Unica influencia de Erasmo sobre Cervantes es la atmosfera general de
ironia que dejé su obra en la Espafa del siglo XVI. Pero la ironia cervantina es uma variante
absolutamente original, muy distinta de la erasmiana”.

% Menéndez Pelayo se funda en la Estética, reflexion filosofica sobre la obra de arte como signo total
en el que se incorporan las ideas como signos parciales, y El pensamiento de Cervantes de Castro
se funda en la historia intelectual, en la que Cervantes seria un portavoz del racionalismo moderno
frente al catolicismo, asociado con la Edad Media. En el tema del erasmismo cervantino yo me
quedo con Menéndez Pelayo y con Bataillon: la ironia de Cervantes es muy diferente de la
erasmiana pero los dos coinciden en ser irénicos, como antes Aristéfanes, Luciano y Boccaccio, y
en el siglo XVI los seguidores espafioles de Erasmo. El Cervantes erasmista en el sentido de
heterodoxo es un bulo sin base histdrica.
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erasmistas, especialmente, em suas obras Erasmo y Espana (1937 e ampliada em
1950) e Erasmo y erasmismo (1977). Defensor de que o pensamento de Erasmo
encontrou eco desde a época de Felipe Il até Cervantes, o autor francés ocupa-se
da literatura, da espiritualidade e da evolucgao intelectual da Espanha do século XVI.
Sua preocupacao fundamental ndo consiste em demonstrar as inUmeras relagdes
possiveis entre a obra de Erasmo e Cervantes, isso porque, para Bataillon,

basta-nos notar a profunda relagao entre a hilaria e variada histéria de Don

Quijote e de Sancho e o elogio erasmiano da hilaria e diversificada sanidade

gue convive com a loucura em alguns tolos, desatinados e insensatos®®
(2000, p. 345, grifos do autor, tradugéo nossa).

A perspectiva de Bataillon ultrapassa o conceito de erasmismo puramente
estético, em sua concepgcdo, sem sombra de duvidas, religioso que, segundo
Menéndez Pelayo, consiste no unico resquicio do pensamento de Erasmo possivel
de ser assimilado por um génio de boa linhagem como Cervantes. Bataillon credita a
Ameérico Castro a renovacgao do problema do erasmismo espanhol em demérito dos
vestigios puramente estéticos do humanismo erasmista e lucianesco encontrados
em Cervantes. O autor francés enaltece a abordagem utilizada por Américo Castro a
partir de 1969, a qual compreende a histéria cultural da Espanha como decorrente
da coexisténcia medieval das trés castas sociais e religiosas — 0s mouros, 0s
cristdos e os judeus. De acordo com Bataillon, o novo entendimento de Américo
Castro sobre o erasmismo como fonte da obra cervantina, especialmente do Quijote,

nao se refere mais a ideologia. Embora seja impossivel compreender as
obras plenamente inseridas na assepsia formal de uma critica denominada
«interna», impermeavel a histéria, elas também nao resultam em criagdes
literarias de tendéncias ideoldgicas, ou de situagdes sociais. No entanto, a
histéria das ideias e das sociedades nao deixam de determinar esferas de

posibilidades e de inteligibilidades das obras® (2000, p. 353, tradugdo
nossa).

De maneira menos contundente que o pensamento de Américo Castro, o critico
literario norte-americano Harold Bloom afirma que Cervantes foi quase certamente

discipulo de Erasmo. Segundo Bloom, a influéncia do humanista holandés faz-se

56 Bastenos constatar el profundo parentesco entre la regocijante y variada historia de Don Quijote y
de Sancho y el elogio erasmiano de la regocijante y multiforme cordura que cohabita con la locura
em algunos stulti, insani o moriones.

5 no se trata ya de ideologia. Aunque sea imposible comprender las obras plenamente dentro de la
asepsia formal de una critica llamada «intrinseca», impermeable a la historia, tampoco resultan las
creaciones literarias de tendencias ideoldgicas, o de situaciones sociales. Pero la historia de ideas y
la de sociedades no dejan de determinar ambitos de posibilidad y de inteligibilidad de las obras.
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notar na sutil obsessédo de Cervantes pelo terrivel ano de 1492, importante marco da
perseguicao espanhola aos mouros e judeus. Nesse sentido, Fuentes adverte que
Cervantes nado faz qualquer mencdo a Erasmo em suas obras por um motivo
evidente: a suspensao do erasmismo espanhol pela autoridade maxima oficial da
Inquisicao, no periodo em que o cristianismo acreditou ser capaz de reformar-se a si
mesmo — o Concilio de Trento e 0 movimento da Reforma Catdlica. Com pertinéncia,
Fuentes ressalta que a notdria orientagdo do humanista holandés no pensamento do
Manco de Lepanto esta relacionada a presenga dos trés grandes temas erasmistas
no interiror do Quijote, a saber: a dupla face da verdade, a ilusdo das aparéncias e o
elogio da loucura. Em suas palavras, Erasmo de Rotterdam afirma que

eu, a Loucura, acho que quanto mais se é louco, mais se é feliz, contanto

que nos limitemos ao género de loucura que € de meu dominio, dominio

bem vasto na verdade, ja que nao ha, por certo, na espécie humana, um sé

individuo que seja sabio em todas as horas5® e isento de qualquer tipo de
loucura (1997, XXXIX, p. 45).

A loucura erasmiana, conforme entendida por Fuentes, deve ser localizada
entre o dominio da fé e da razdo de modo que o homem nao seja mais percebido
nem como sujeito da fatalidade ou da fé, nem como servo da razdo. Nessa
perspectiva, a loucura, ao mesmo tempo em que liberta o louco das verdades
absolutas impostas pela ordem medieval, instaura uma duvida sobre o pensamento
racionalista moderno. O Quijote, em pleno século XVII, apresenta a confluéncia das
referéncias do passado remoto da ldade Antiga somadas as referéncias do passado
recente do medievo, e ainda se mostra capaz de apontar as referéncias resultantes
do conflituoso processo de transformacao decorrente do final da Renascenca e do
surgimento do mundo Moderno.

Enquanto o cavaleiro caminha ao lado de seu escudeiro pelo interior da
Espanha, Cervantes permite ao leitor se movimentar no tempo e no espaco e, de
maneira vertiginosa, se deparar com as referéncias europeias de diferentes épocas.
Consoante a essa atmosfera, a loucura erasmiana reflete na figura do duplo do
cavaleiro andante o conflito do homem que vive dividido entre mundos distintos. Em
seus sucessivos desdobramentos, as perguntas — Quem eu sou? De onde eu vim?
Para onde eu vou? —, que aflingem o ser humano desde os tempos primevos,

encontram em Don Quijote apenas uma resposta: a Ordem da Cavalaria. Em busca

58 Dito de Plinio, Histéria natural, VI, 41: Nemo mortallium omnibus hores sapit.
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da esséncia do fendbmeno do duplo, aplicavel a todos os desdobramentos criados a
partir da personalidade, Michel Guiomar acrescenta importantes questionamentos:
O que é o Duplo? Ao desaparecer temporariamente por meio do Eu-Criador
que se conceitua, se imagina, se olha, se vé até mesmo patologicamente, é
possivel sondar a prépria personalidade desta ilusdo? Se consiste em um

conceito interior, como podemos medir ou assimilar este espago entre seu
criador e um sosia real?%° (1967, p. 456, tradugdo nossa).

Armado cavaleiro, o fidalgo dedobra-se e cria para si mesmo um novo e
diferente eu. Nao se trata de um sdsia que, fisicamente idéntico, deseja-lhe usurpar
a identidade. De modo igual, Don Quijote ndo é para Alonso Quijano uma projecao
analoga de seus aspectos internos. O ser cindido desloca-se do mundo interno para
o externo de maneira absolutamente voluntaria e a aparente loucura do cavaleiro
atua como mediadora do seu proprio eu. Ademais, o duplo manifesto em Don
Quijote encarna, em esséncia, o conflito do homem moderno em seu paradoxo entre
a liberdade de sua consciéncia e os grilhdes de suas referéncias.

O desajuste vivenciado por Don Quijote é representado ora em meio a loucura
ora envolto a sabedoria, contudo, a meio caminho dos valores opostos, o anacrénico
cavaleiro trata-se mais de um homem iludido. Erich Auerbach entende que a
aparente loucura do fidalgo o transfere para outra esfera vital, para uma esfera
imaginaria. Entretanto, o autor atribui somente a ideia fixa da cavalaria a loucura da
personagem. Isso porque, em sua concepg¢ao, a auséncia da ideia fixa permite a
Don Quijote agir com sabedoria e, de modo contrario, sua presenga o conduz
meramente ao risivel. Conforme Auerbach,

a sabedoria de Dom Quixote ndo € a sabedoria de um doido; é o
entendimento, a nobreza, a decéncia e a dignidade de um homem prudente
e equilibrado: nem demoniaco, nem paradoxal; um homem que nao esta
cheio de duvidas, de dilemas e que nao se sente apatrida neste mundo,
mas que é regular, ponderado, receptivo, e amavel e modesto, até na ironia;

também é antes um conservador, ou, em todo caso, um homem que esta de
acordo com as circunstancias dadas (2011, p. 312).

Ao rejeitar a natureza paradoxal de Don Quijote, Auerbach nega o conflito que
assola o cavaleiro, afastando-o da concepgdo de homem maneirista. Sua loucura,

para o autor, esta relacionada apenas a um tipo de divertimento disposto em

% Qui est ce Double? En faisant provisoirement disparatre le Moi-Auteur qui se conceptualise,
s’'imagine, se regarde, se voit méme pathologiquement, est-il possible de sonder la personalité
propre de ce fantdme? S'il est concept intérieur, dans quelle mesure peut-on assimiler cet entre a
son auteur et & un sosie véritable?
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numerosas camadas da realidade. No entanto, Auerbach reconhece que “a prudente
moderagcdo, combinada com a absurda imoderacdo da idéia fixa, produz uma
multiplicidade que n&o se deixa harmonizar totalmente com o meramente cémico”
(2011, p. 312). Compreender a loucura em contraste a vida cotidiana € fundamental
para se desenvolver uma leitura ampliada do Quijote. Nao obstante, justifica-la
somente como uma ideia fixa da cavalaria andante realgando o aspecto cémico da
loucura quixotesca significa simplificar sua interpretacdo abstraindo a influéncia
erasmiana presente na obra. Erasmo de Rotterdam, refletindo sobre a loucura, a
sabedoria e as circunstancias da vida, oportunamente, questiona:
uma vez que o bom senso resulta da experiéncia, quem deve receber as
honras, o sabio que nada empreende, tanto por modéstia quanto por timidez
de carater, ou o louco que ndo tem modéstia e ndo poderia ser timido, ja
que o perigo lhe é desconhecido? O sabio refugia-se nos livros dos autores
antigos e neles aprende apenas frias abstragdes; o louco, acercando-se das
realidades e dos perigos, adquire, em minha opinido, o verdadeiro bom
senso. Homero viu bem isso, apesar de sua cegueira, quando disse: “O
louco aprende as minhas custas”. Dois obstaculos principais impedem o
éxito nos negécios: a hesitagao, que turva a clareza do espirito, e 0 medo,
que mostra o perigo e dissuade de agir. A Loucura extingue-os as

maravilhas; mas poucos compreendem a imensa vantagem que ha em
nunca hesitar e em tudo ousar (1997, XXIX, p. 30).

O filésofo atribui mérito ao comportamento do louco, o qual, entendido como
um homem de acédo, escolhe livremente suas experiéncias. Ao decidir caminhar pelo
interior da Espanha, Don Quijote aproxima-se da loucura descrita por Erasmo, mas,
como os sabios em suas abstracdes, ele também recorre as referéncias anteriores
ao seu tempo — as novelas de cavalaria. Isso porque, influenciado pelo pensamento
erasmista, Cervantes realca as marcas da concepcao neoplatbnica no continuo
contraste entre o ser e o parecer. Em alusdo ao mito exposto por Platdo em sua
Alegoria da Caverna, Erasmo de Rotterdam comenta a diferenga entre 0 homem que
se torna sabio e aqueles que permanecem cativos da loucura:

um deles, que fugiu, volta ao antro, conta-lhes que viu seus objetos reais, e
demonstra por que grave erro eles créem que ndo existe nada além
daquelas miseraveis sombra. Tendo-se tornado sabio, sente pena de seus
companheiros e deplora a loucura que os rétem em tamanha ilusdo; mas
eles, por sua vez, riem-se de seu delirio € 0 expulsam. Da-se 0 mesmo com
a maioria dos homens. Apegam-se estreitamente as coisas corporais e

acreditam que elas sdo praticamente as Unicas que existem (1997, LXVI, P.
104).

Cervantes aporta, a um s6 tempo, a sabedoria e a loucura na dupla face da
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verdade. lludido, o cavaleiro ndo hesita e sua ousadia o impele a restaurar a visao
de um mundo que ndo mais existe. Sua escolha é alvo de burla e zombarias, mas
Don Quijote é coerente em seus principios. Sua fidelidade a anacronica Ordem da
Cavalaria € sua maior falta, sua verdadeira transgressao. N&o obstante, 0 mundo em
transicao € implacavel em condena-lo, mesmo que em diversos momentos o
cavaleiro seja capaz de agir e falar com significativa prudéncia. Nesse sentido,
Bloom, com acerto, adverte que a obra

trata de um heréi enlouquecido em consequéncia de leituras, se tormarmos

a situacdo no sentido mais literal. Contudo, dependendo do nosso

entendimento sobre sabedoria, fantasia e loucura o Cavaleiro é o individuo
mais sensato do livro, mais sensato do que Sancho (2003, p. 60).

A aparente loucura de Don Quijote ndo é constante. Ao contrario, é
apresentada em alternancia as situacbes em que o cavaleiro age e fala como uma
pessoa sa, demonstrando discernimento suficiente para provocar a admiracdo da
maioria das pessoas. Em seu discurso — sobre a ordem da cavalaria andante e a
comparacgao entre o trabalho do letrado e do guerreiro, proferido durante o jantar na
estalagem quando, ao sair da Serra Morena, Don Quijote aceita voltar para casa
acompanhado por Sancho e seus amigos, o padre e o barbeiro — o cavaleiro
apresenta tamanha desenvoltura e propriedade que seria impossivel a qualquer um
toma-lo por louco:

aqueles que o escutaram sentiram nova pena ao ver que um homem que
mostrava tdo bom entendimento e bom discurso em todas as coisas que
tratava, o tivesse perdido tdo rematadamente em tratando de sua negra e
pezenha cavalaria. O padre Ihe disse que tinha muita raz&do em tudo quanto

dissera em favor das armas e que ele, se bem letrado e graduado, era do
mesmo parecer® (DQ |, 38, p. 554-555).

Antes de 1600 as pessoas loucas eram tratadas em suas casas ou se
tornavam andarilhas, mas, em hipotese alguma eram confinadas em alguma
instituicdo. Segundo Michel Foucault, apenas na metade do século XVII a loucura se
ligaria ao regime de internamento. Para o autor, o mundo do comego desse século é

estranhamente hospitaleiro com a loucura, ela se faz presente no cotidiano da vida

60 Em los que escuchado le habian sobrevino nueva lastima de ver que hombre que al parecer tenia
buen entendimiento y buen discurso em todas las cosas que trataba, le hubiese perdido
rematadamente en tratandole de su negra y pizmienta caballeria. El cura le dijo que ténia mucha
razon en todo cuanto habia dicho en favor de las armas, y que el, aunque letrado y graduado,
estaba de su mesmo parecer (DQ |, 38, p. 554-555).
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dos homens como um “signo irbnico que embarralha as referéncias do verdadeiro e
do quimérico, mas guardando a lembranga das grandes ameagas tragicas — vida
mais pertubada que inquietante, agitacao irrisoria na sociedade e mobilidade da
razao” (FOUCAULT, 2012, p. 44). A loucura existe apenas em relagdo a razao,
afirmando e negando uma a outra.

Sob essa perspectiva, o desdobramento do fidalgo no cavaleiro traz a luz o
paradoxo instaurado pela razdo e a loucura ao invés de servir para enclausurar o
herdi de la Mancha em seu mundo interno, desconectando-o do mundo externo. Don
Quijote afasta-se da concepgao de duplo fisico descrita, por Guiomar (1967), como
um sosia em seu sentido habitual, ainda que, no duplo formado por ele e Alonso
Quijano, o movimento interno do eu ndo se submeta a semelhancga fisica. Isso
porque, as marcas externas, tanto do fidalgo quanto do cavaleiro, auxiliam a
diferenciagao dos aspectos subjetivos que a cada um caracterizam.

A identidade fisica de Alonso Quijano n&o corresponde necessariamente a de
Don Quijote e esse nao representa uma alucinagdo ou uma pertubacdo mental
daquele. Embora o autor saliente que nesse tipo de duplo a identidade fisica entre o
sujeito e o ser por ele duplicado nem sempre esta relacionada a presenca de um
traco patoldgico, fidalgo e cavaleiro ndo desenvolvem um dialogo interior. Nao se
trata de um eu fragmentado capaz de fazer interagir a si préprio com a alucinagao
que se tem de si mesmo. Cindido, Don Quijote substitui a identidade de Alonso
Quijano e a ela retorna, por vontade propria, como Alonso Quijano — o Bom.
Diferentemente do que advoga Guiomar, tal desdobramento ndo se caracteriza
como os duplos que

surgem em momentos de desordem, de incertza, de remorsos a serem
apaziguados, de justificativas para trazer a si mesmo... em uma palavra em
atmosferas crepusculares. A razdo mais evidente, devemos sempre pensar

que eles surgirdo nessas fases de exacerbado cerpusculo que instauram a
agonia®! (1967, p. 414, tradugao nossa).

Os periodos crepusculares aos quais se refere Guiomar implicam uma
condicdo subjetiva ainda inexistente & época do Manco de Lepanto. E notério que o
crepusculo do mundo medieval atinge a Espanha com consideravel vigor. No século

XVII, a angustia arrebata o povo, contudo, embora as inquietagdes e as incertezas

61 surgissent dans des moments de désarroi, d’incertitude, de remordrs a apaiser, de justification a
apporter a soi-méme... en un mot dans de climats crépusculaires. A plus forte raison, doit-on deja
penser qu’ils surgiront dans ces phases exacerbées du Crépusculaire qu’est I'’Agonie.



121

da realidade externa alcancem a vida interna do homem divido entre dois mundos, a
subjetividade da personagem de Cervantes ndo contempla a consciéncia do homem
sobre si mesmo necessaria a definicdo do duplo fisico de Guiomar. Diante do ocaso
do medievo, Alonso Quijano ndo questiona a realidade em que vive, apenas se vale
de referéncias anacrOnicas para sobreviver as transformacgbdes decorrentes do
alvorecer da ldade Moderna e do novo mundo que surgiria ainda desprovido de
certezas e respostas.

Alonso Quijano n&o sofre enquanto fidalgo. Arma-se cavaleiro ciente da
importédncia de restaurar a ordem perdida. Don Quijote despede-se de Alonso
Quijano porque decide viver outra vida e como cavaleiro andante escolhe se alinhar
as virtudes dos pares de sua Ordem. Transfigura-se interna e externamente para se
distanciar da identidade do fidalgo. Embora o contraponto entre cavaleiro e fidalgo
seja consoante ao antagonismo que caracteriza as vidas internas no duplo fisico
descrito por Guiomar, em esséncia, Alonso Quijano e Don Quijote ndo sdo em si,
absolutamente, contrarios. Sdo os dois de facil trato e capazes de agir com
discernimento, as contradigdes emergem, sobretudo, quando relacionadas a iluséo
decorrente do mundo das novelas de cavalaria.

No limite entre a razado e a loucura, Clément Rosset (1999) caracteriza a ilusao
nao como relacionada a qualidade da percepgdo. Para o autor, a estrutura
fundamental da ilusao refere-se menos a exatiddo da capacidade perceptiva do que
ao deslocamento e a negagdo de sua consequéncia. O iludido dissocia o
acontecimento unico em dois novos acontecimentos, transformando suas relagdes
de maneira que o conteudo a ser negado seja deslocado do conteudo a ser
percebido. Cabe ao iludido identificar o que lhe convém, rejeitando, da relagao entre
os acontecimentos percebidos, o que n&o Ihe interessa. Rosset esclarece que

na ilusado, quer dizer, na forma mais corrente de afastamento do real, ndo se
observa uma recusa de percepgao propriamente dita. Nela a coisa néo é
negada: mas apenas deslocada, colocada em outro lugar. Mas no que

concerne a aptidao para ver, o iludido vé, a sua maneira, tdo claro quanto
qualquer outro (1999, p. 14).

Apesar dos constantes infortunios em suas aventuras, Don Quijote acredita no
ideal da cavalaria andante e ciente de sua responsabilidade com o mundo nao
esmorece em suas batalhas. As sucessivas desventuras resultantes da inadequacéao

de seus valores sao interpretadas como parte necessaria a nobreza do seu projeto



122

que, por sua vez, atua como centro organizador de seus conflitos internos. O
cavaleiro sempre “encontra dentro de si reservas de energia e resignagao para, no
remate de cada insucesso, comentar com serenidade tddas as desventuras, porque
as considera muito préprias de seu oficio de oraculo da cavalaria da andante”
(MOOG, 1939, p. 142). Don Quijote ndo pode ser considerado completamente louco,
pois nao é incapaz de se relacionar com a realidade externa, apenas a interpreta de
maneira deslocada ao utilizar como referéncia os valores de outra ordem, a vigente
nas novelas de cavalaria.

Na batalha com o biscainho, Don Quijote perde sua celada e faz um juramento
aos moldes do marqués de Méntua, o qual afirmou — até vingar a morte de seu
sobrinho Valdovinos — n&do comer a mesa posta e nem com mulher folgar dentre
outras coisas das quais nd&o se recordava Don Quijote. Embora
convencido por Sancho a anular o compromisso relativo a vinganga, o cavaleiro
mantém as demais promessas até que conseguisse tirar a forca de outro cavaleiro
uma celada tdo boa quanto a sua. Assim prossegue Don Quijote quando avista um
homem a cavalo com algo na cabeg¢a que brilhava como ouro. Julgando que ele
trazia na cabecga o elmo de Mambrino, o cavaleiro langa-se ao confronto na tentativa
de ficar com o elmo que tanto desejava. Tao surpreso fica o sujeito com a investida
de Don Quijote que se joga ao chdo e corre com tanta rapidez que nada o
alcancaria:

€, pois, que o caso que o elmo e o cavalo e o cavaleiro que D. Quixote via
eram isto: que naqueles contornos havia dois lugares, um tdo pequeno que
nao tinha botica nem barbeiro, e o outro, que ficava perto, o tinha; e por isso
o barbeiro do maior servia no menor, onde um doente houve necessidade
de uma sangria, e outro, de fazer a barba, para o qual vinha o barbeiro e
trazia uma bacia de agofra; e quis a sorte que em seu trajeto comegasse a
chover, e para que nao se Ihe manchasse o chapéu, que devia de ser novo,
colocou a bacia sobre a cabeca, e, como estava limpa, rebrilhava a meia
légua. Vinha sobre um asno pardo, tal como Sancho disse, e isto foi 0 que a
D. Quixote pareceu cavalo rosilho rodado e cavaleiro e elmo de ouro, pois

todas as coisas que via com muita facilidade as acomodava as suas
desvairadas cavalarias e mal andantes pensamentos® (DQ |, 21, p. 277).

62 Es, pues, el caso que el yelmo y el caballo y caballero que don Quijote veia era esto: que en aquel
contorno habia dos lugares, el uno tan pequefo, que ni tenia botoca ni barbero, y el outro, que
estaba junto a él, si; y, asi, el barbero del mayor servia al menor, en cual tuvo necesidad un
enfermo de sangrarse, y outro de hacerse la barba, para 16 cual venia el barbero y traia una bacia
de azéfar; y quiso la suerte que al tiempo que venia comenzo a llover, y porque no se manchase el
sombrero, que debia de ser nuevo, se puso la bacia sobre la cabeza, y, como que a don Quijote le
parecié caballo rucio rodado y Caballero y yelmo de oro, que todas las cosas que veia con mucha
facilidad las acomodaba a sus desvariadas caballerias y malandantes pensamientos (DQ I, 21, p.
277).
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Armado cavaleiro andante, Don Quijote vive a seu modo os conflitos de seu
tempo, em uma nacdo representada por “‘uma imagem melancélica, travestida e
absurda de suas qualidades mais classicas — a saber, a grandeza, o idealismo, a
altivez fora de lugar e o cavalheirismo tdo pouco lucrativo” (MANN, 2014, p. 88). Sua
ilusdo desloca a sélida compreenséo da velha ordem para um mundo de incertezas.
Completamente desprovido de seguranca, Don Quijote ndo conta com a figura de
um guia responsavel por orienta-lo a cada aventura de sua jornada. Ao lado do
cavaleiro de la Mancha caminha apenas seu escudeiro Sancho Panza — o amigo fiel.

Peregrinos em um mundo sem fé, Don Quijote e Sancho, ainda que destituidos
da protecado divina de outrora, atualizam a longa jornada em busca da Unidade
perdida. Isso porque, o ser humano nasce inserido em uma contradicdo que |he
confere unidade em sua natureza ao mesmo tempo em que |he aponta o sentido do
que lhe falta. Jourde e Tortonese identificam a certeza filoséfica da unidade do
individuo, a qual recebe significativa contribuicdo do cristianismo, associada
“‘paradoxalmente a persisténcia de crencas opostas de que todo individuo € duplo.
Esse duplo arcaico permanece na ortodoxia cristd como a crenga em uma alma que
constitui precisamente o involuvro da unidade do individuo®? (1996, p. 10, traducgao
nossa). O ser humano, em seu processo de reintegragcdo, pode se restaurar por
meio da figura do duplo. Ao harmonizar os desdobramentos do seu proprio eu, o
homem cindido encontra o caminho para se transformar no que verdadeiramente é.

A compreensdo sobre a jornada do ser humano em busca de si mesmo
receberia importante contribuicdo no século XX, quando C. G. Jung lanca as bases
da Psicologia Analitica como resultado de seus estudos em filosofia oriental e
ocidental, alquimia, astrologia, psicologia, sociologia e investigacbes na area da
religido, literatura e artes. De acordo com essa abordagem, a individuagdo —
entendida como um processo psicoldgico de integragcdo dos opostos — constitui o
proposito central do desenvolvimento humano. Nas palavras do médico suico,
alcangar a individuagdo “significa torna-se um ser unico, na medida em que por
‘individualidade’ entendermos nossa singularidade mais intima, ultima e
incomparavel, significando também que nos tornamos o nosso proprio si-mesmo’
(2011b, p. 63, grifos do autor).

63 “paradoxalement a la persistance de croyances inverses selon lesquelles tout individu est double.
De ce double ancien, il ne subsiste dans I'orthodoxie chrétienne que la croyance en une ame qui
constitue précisément le réceptacle de I'unité de la personne”.
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Jung também define o processo de individuagdo como o tornar-se a si-mesmo
(Verselbstung) ou o realizar-se do si-mesmo (Selbstverwirklichung). O médico sui¢o
ressalta que & necessario distinguir esse conceito do termo individualismo. Segundo
Jung (2011b), enquanto o individualismo significa acentuar e dar énfase deliberada a
supostas peculiaridades, em oposigao a consideragdes e obrigagcdes coletivas, a
individuagdo expressa a melhor e mais completa realizagdo das qualidades coletivas
do ser humano. Ao compreender a relacdo entre o individual e o coletivo, o autor
adverte que a “singularidade de um individuo n&o deve ser compreendida como uma
estranheza de sua substancia ou de suas componentes, mas sim como uma
combinagao unica, ou como uma diferenciagao gradual de fung¢des e faculdades que
em si mesmas sao universais” (2011b, p. 63-64). Jung ainda acrescenta que

na medida em que o individuo humano, como unidade viva, € composto de
fatores puramente universais, € coletivo e de modo algum oposto a
coletividade. A énfase individualistica de sua propria peculiaridade
representa, pois, uma contradicdo frente a este fato basico do ser vivo. A
individuagao, pelo contrario, tem por meta a cooperagéo viva de todos os
fatores. Mas como os fatores universais sempre se apresentam em forma
individual, uma consideragdo plena dos mesmos também produzira um

efeito individual, que ndo podera ser superado por outro € muito menos pelo
individualismo (2011b, p. 64).

Desse modo, um fator determinante para a melhor integragao do individuo com

a sociedade em que ele vive consiste em sua capacidade de observar a

manifestacdo de sua proépria individualidade. De acordo com Jung, “a meta da

individuacado nao é outra sendo a de despojar o si-mesmo dos involucros falsos da

persona, assim como do poder sugestivo das imagens primordiais” (2011b, p.64).

Para o autor, a palavra persona é considerada uma expressao muito apropriada,

visto que se reporta originalmente a mascara usada pelo ator no teatro grego, e se

refere ao papel, por ele desempenhado. De forma paradoxal, a realizacdo de si-

mesmo implica o processo de libertacdo das falsas mascaras, disponiveis no

inconsciente coletivo, escolhidas para e pelo préprio eu. Ao conceber a persona um

recorte mais ou menos arbitrario e acidental da psique coletiva, Jung acertadamente
afirma que

cometeriamos um erro se a considerassemos a persona, in toto, como algo

“individual”. Como seu nome revela, ela € uma simples mascara da psique

coletiva, mascara que aparenta uma individualidade, procurando convencer

aos outros e a si mesma que é uma individualidade, quando, na realidade,

ndo passa de um papel, no qual fala a psique coletiva (2011b, p. 46-45,
grifos do autor).
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O caminho da individuagdo — descrito por Jung como o processo mediante o
qual o ser humano se torna o ser unico que de fato € — encoraja o homem a
conhecer-se a si-mesmo. Em sua jornada em busca do eu, Alonso Quijano, investido
de bravura, abandona sua mascara de fidalgo para desempenhar o papel de
cavaleiro andante. Transforma-se no honrado Don Quijote de la Mancha, torna-se o
desafortunado Cavaleiro da Triste Figura, em seguida o valente Cavaleiro dos
Ledes, e, enfim, o virtuoso Alonso Quijano — o Bom. Em seu complexo processo de
desdobramento, Don Quijote desprende-se de suas diferentes personas
multiplicando-se em novas figuras. Jung explica que “através da persona o homem
quer parecer isto ou aquilo, ou entdo se esconde atras de uma ‘mascara’, ou até
mesmo constroi uma persona definida, a modo de muralha protetora” (2011b, p. 64,
grifo do autor). A cada mascara escolhida por Don Quijote, um papel, e, para cada
papel por ele desempenhado, a figura de um novo duplo.

Don Quijote transforma-se no Cavaleiro da Triste Figura durante a aventura
com um corpo morto. Sancho e ele estdo a beira da estrada quando se deparam
com cerca de vinte encamisados, todos a cavalo, com suas tochas acesas nas
maos, atras dos quais vinha uma liteira coberta de luto, seguida de outros seis
também enlutados. A imaginacdo do cavaleiro interpreta ser aquela uma das
aventuras de seus livros, pois lhe parecia que sobre a liteira deveria estar algum
malferido ou cavaleiro morto, cuja vinganga so a ele estava reservada. Ciente de seu
dever, Don Quijote investe contra a comitiva e provoca um grande alvorogo.

No final da confusdo, Sancho, inesperadamente, informa um dos homens ali
presentes: “se acaso quiserem saber esses senhores quem foi o valoroso que assim
os pds, diga vossa mercé que € o famoso D. Quixote de la Mancha, também
chamado o Cavaleiro da Triste Figura™* (DQ 1, 19, p. 253). Don Quijote pergunta a
Sancho o que fizera com que ele assim o chamasse. O escudeiro explica que, ao
observa-lo a luz da tocha, “verdadeiramente tem vossa mercé a mais ma figura que
ja vi de um tempo a esta parte; e deve ser por causa do cansago do combate ou da
falta de dentes™® (DQ I, 19, p. 253). O cavaleiro, no entanto, interpreta a atitude de

Sancho justificando que o sabio

64 “si acaso quisieren saber esos sefores quién ha sido el valeroso que tales los puso, dirdles vuestra
merced que es el famoso don Quijote de la Mancha, que por outro nombre se llama el Caballero de
la Triste Figura” (DQ I, 19, p. 254).

65 “verdaderamente tiene vuestra merced la mas mala figura, de poco aca, que jamas he visto; y
débelo de Haber causado, o ya el cansancio deste combate, o ya la falta de las muelas y dientes”
(DQ, 19, p. 254).
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a cujo encargo ha de estar a escritura da histéria das minhas faganhas deve
ter havido por bem que eu tome alguma alcunha como tomavam todos os
passados cavaleiros: qual se chamava o da Ardente Espada; qual, o do
Unicdrnio; aquele, o das Donzelas; este, o da Ave Fénix; outro, o cavaleiro
do Grifo; estoutro, o da Morte; e por tais nomes e insignias eram conhecidos
por toda a redondeza da terra. E assim digo que o dito sabio ha de ter posto
agora em tua boca e teu pensamento que me chamasses o Cavaleiro da
Triste Figura, como penso chamar-me de hoje em diante; e para que melhor
me quadre tal nome, determino de fazer pintar, quando haja lugar, no meu
escudo mui triste figura® (DQ I, 19, p. 253-254).

Na qualidade de cavaleiro andante, Don Quijote, tal como seus pares, aceita a
alcunha da Triste Figura acreditando que essa |Ihe foi concedida por obra de algum
sabio. Sancho, de outro modo, julga a alcunha apropriada para a descaida condigéo
em que o cavaleiro se encontrava. Ao longo de sua caminhada pelo interior da
Espanha, Don Quijote ainda enfrentaria diversas peripécias até o momento em que
o Cavaleiro da Triste Figura decide se transformar no Cavaleiro dos Ledes. Nesse
instante, a decadéncia envolta as caracteristicas do primeiro €& substituida pela
grande bravura que distingue o segundo. Isso porque, Don Quijote a todos
surpreende com a sua valentia e com o bom sucesso de sua faganha com os ledes.

O animo do cavaleiro com a aventura justifica-se em fungdo de um sinal, por
ele interpretado, como responsavel por anunciar a gléria vindoura. O vigor e o
entusiasmo conferido pelo bom pressagio sao suficientes para que Don Quijote
tenha disposi¢ao para enfrentar o mesmissimo Satanas em pessoa. Sancho havia
negociado alguns requeijdes e decidiu coloca-los na celada de seu senhor que a
toda pressa a encaixou na cabeca. Com o soro a escorrer por todo rosto, o cavaleiro
refletindo sobre a possibilidade de seus miolos estarem derretendo, conclui que: “se
€ que suo, em verdade que nao é de medo, bem que sem duvida creio ser terrivel a
aventura que agora me quer acontecer”®” (DQ Il, 17, p. 212).

A fagcanha tem inicio quando o cavaleiro precebe a aproximagao de um coche

enfeitado com bandeiras, que trazia dois bravos ledes enviados de presente para a

66 “— No es eso — respondié don Quijote —, sino que el sabio a cuyo cargo debe de estar el escribir la
historia de mis hazafas le habra parecido que sera bien que yo tome algun nombre apelativo como
lo tomaban todos los caballeros pasados: cual se llamaba el de la Ardiente Espada; cual, el del
Unicornio; aquel, el de las Doncellas; aqueste, el del Ave Fénix; el outro, el caballero del Grifo;
estotro, el de la Muerte; y por estos nombres e insignias eran conocidos por toda la redondez de la
tierra. Y, asi, digo que el sabio ya dicho te habra puesto em la lengua y en el pensamiento ahora
que me llamases el Caballero de la Triste Figura, como pienso llamarme desde hoy en adelante; y
para que mejor me cuadre tal nombre, determino de hacer pintar, cuando haya lugar, en mi escudo
una muy triste figura” (DQ I, 19, p. 254-255).

67 “si es que sudo, en verdad que no es de miedo: sin Duda creo que es terrible la aventura que agora
quiere sucederme” (DQ II, 17, p. 212).
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Majestade — o Rei. Don Quijote convence o tratador a abrir a jaula e soltar as bestas.
Isso feito, o ledo abre a boca, boceja e, depois de espiar para um lado e para outro,
vira as costas para o cavaleiro. A despeito dos infortunios constantemente atribuidos
aos seus encantadores, Don Quijote desejava com essa faganha provar sua
incomensuravel coragem. Diante do ocorrido, todos ficam impressionados com a
bravura do cavaleiro e o tratador o aconselha a ndo mais provocar os ledes. Don
Quijote concorda com o tratador desde que ele dé o testemunho do que o vira fazer:

— E se acaso Sua Majestade perguntar quem a fez, diz-lhe que foi o

Cavaleiro dos Lebes, pois daqui por diante quero que neste se troque,

volva, torne e mude o que até agora tive de Cavaleiro da Triste Figura, e

nisto sigo a antiga usanga dos andantes cavaleiros, que mudavam os
nomes quando queriam ou lhes convinha® (DQ Il, 17, p. 221).

De acordo com a tradigao literaria da cavalaria, a adogao de epitetos € de uso
corrente. Diversos cavaleiros literarios utilizavam a alcunha de Cavaleiro dos Ledes,
dentre eles o proprio Amadis de Gaula — protagonista da importante novela
homonima, oriunda da Peninsula Ibérica, cuja incerta data de publicagdo remonta,
aproximadamente, ao século XIV. Amadis, cujas qualidades ofuscam os demais
cavaleiros, revela-se 0 modelo por exceléncia. Seu idealismo amoroso diferencia-se
por sua fidelidade. A novela de cavalaria € salva por Cervantes — do gracioso e
grande escrutinio que o padre e o barbeiro fizeram na biblioteca do engenhoso
fidalgo — como unica em sua arte. Seu herdi constitui a principal fonte de inspiragcao
para a conduta cavaleiresca de Don Quijote e o titulo associado a figura do ledo
caracteriza, de modo significativo, a mascara escolhida para representar a nova
persona do cavaleiro de la Mancha. Indicada em algumas fontes, como no Dicionario
de simbolos, de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, a simbologia do ledo esta
relacionada a justi¢a e por consequéncia a

garantia do poder material ou espiritual. Por isso serve de montaria ou de
trono a numerosas divindades, assim como ornamenta tanto o trono de
Salomao como o dos reis da Franga ou dos bispos medievais. E também o
simbolo do Cristo-Juiz e do Cristo-Doutor, de quem ele carrega o livro ou
rolo. Sabe-se que é, na mesma perspectiva o emblema do evangelista Sao
Marcos. O ledo de Juda de que se fala ao longo de toda Escritura, desde o

Génesis (49, 8), se manifesta na pessoa de Cristo. Foi ele, diz o Apocalipse
(5, 5), quem venceu de modo a poder abrir o livro e seus sete selos. Mais

68 “_ Pues si acaso Su Majetad preguntare quién la hizo, diréisle que el Caballero de los Leones, que
de aqui adelante quiero que en este se trueque, cambie, vuelva y mude el que hasta aqui he tenido
del Caballero de la Triste Figura, y en esto sigo la antigua usanza de los andantes caballeros, que
se mudaban los nombres cuando querian o cuando les venia a cuento” (DQ II, 17, p. 221).
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precisamente, na iconografia medieval, a cabeca e a parte anterior do ledo
correspondem a natureza divina de Cristo, a parte posterior — que contrasta
por sua relativa fraqueza — a natureza humana (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2015, p. 538-539, grifos dos autores).

O titulo Cavaleiro dos Lebes refere-se tanto ao feito de Don Quijote durante a
batalha quanto faz alusdo ao notério cavaleiro ibérico. Segundo René Girard,
Amadis é para Don Quijote o orientador de seu desejo, de forma que “a existéncia
cavalheiresca é a imitagdo de Amadis no sentido em que a existéncia do cristdo é a
imitacdo de Jesus Cristo” (2009, p. 26, grifos do autor). Conforme o autor, a
incapacidade do homem em desejar por si mesmo implica a necessidade de que o
objeto de desejo seja indicado pela figura de um mediador. Girard, no entanto,
estabelece a diferengca quanto a capacidade da obra em revelar a presenga do
mediador: quando esse se faz presente sem jamais se revelar, o autor Ihe atribui o
termo romantico; contudo, para as obras em que o mediador revela sua presencga, o
autor utiliza o termo romanesco. Capaz de transfigurar o objeto de desejo, o
mediador Ihe confere um valor ilusério instaurando o denominado desejo triangular:

Amadis ndo designa nada de modo preciso mas designa de certa forma
tudo. As aventuras vao se sucedendo em ritmo acelerado mas nehuma
pode, por si s6, fazer de Dom Quixote um segundo Amadis. Eis a raz&o pela

qual o herdi ndo julga necessario perseverar na luta contra a ma sorte
(GIRARD, 2009, p. 110).

Don Quijote recorre as referéncias do glorioso passado das novelas de
cavalaria para restaurar o esplendor de uma nagao em decadéncia, mas sua queda
e o0 golpe de morte de suas ilusdées acabam por configurar tanto o golpe de morte
dessas novelas como da visdo de mundo medieval. Isso se da quando, vitima do
estratagema organizado pelo bacharel Sansén Carrasco em Barcelona, o cavaleiro é
derrotado pelo Cavaleiro da Branca Lua. Don Quijote nega-se confessar algo em
prejuizo da formosura de sua enamorada, a sem-par Dulcinea del Toboso.
Entretanto, conforme o acerto anterior a batalha, ele € obrigado a retornar para sua
aldeia e |4 permanecer por um ano, ou até o tempo determinado pelo cavaleiro
vencedor.

Subjugado pelas leis da cavalaria andante, Don Quijote decide voltar para casa
desarmado e em roupas de caminho. Ao chegar ao mesmo prado onde havia
encontrado as bizarras pastoras e os galhardos pastores, Don Quijote, consumido

por seus pensamentos e convencido de que a interdicdo de seu exercicio seria
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apenas temporaria, € surpreendido pela ideia tdo nova quanto discreta de que os

imitando, Sancho e ele, durante o periodo da interdicdo, pudessem se converter em

pastores. Para o oficio, Don Quijote pensa em utilizar um novo nome. Ele viria a se

chamar “pastor Quixotiz” e Sancho seria denominado “pastor Pancino”. Juntos,

pensam em convidar para o novo exercicio o bacharel Sansén Carrasco, que seria

conhecido como “o pastor Sansonino” ou “pastor Carrascao”, o barbeiro Nicolas que

se chamaria “Niculoso” e por fim o padre, o qual seria nomeado “pastor Paterandro”.

De volta a aldeia, Don Quijote e Sancho sao recebidos pelo padre e o bacharel

e, em seguida, se encontram com a ama e a sobrinha do cavaleiro e com a familia

do escudeiro. Cientes da nova ideia de Don Quijote e julgando-a discreta, todos

concordam com seu propdsito na esperanca de que em um ano o cavaleiro

estivesse curado, mas ele desiste do exercicio e ndo se torna pastor. A figura do

duplo poderia ter-se desdobrado nessa nova persona, contudo, Don Quijote decide

escolher outro caminho. Ao contrario da expectativa de todos, em poucos dias o
cavaleiro cai doente e

como as coisas humanas ndo sao eternas, indo sempre em declinagao

desde os seus principios até chegar ao seu ultimo fim, especialmente as

vidas dos homens, e como a de D. Quixote ndo tivesse privilégio do céu

para deter o curso da sua, chegou seu fim e acabamento quando ele menos

pensava; porque, ou ja fosse da melancolia que |he causava o ver-se

vencido, ou j& pela disposicdo do céu, que assim o ordenava, foi tomado de

umas febres que o tiveram por seis dias de cama, nos quais recebeu muitas

vezes a visita do padre, do bacharel e do barbeiro, seus amigos, sem que

Sancho Panga, seu bom escudeiro, se lhe apartasse da cabeceira® (DQ |,
74, p. 839).

Don Quijote reconhece a aproximagdo de sua morte e mesmo diante da
tentativa de seus amigos para anima-lo com o exercicio pastoril, 0 cavaleiro ndo a
recusa. Segundo Aries (1989), ao final da Idade Média era dado ao moribundo o
direito de saber sobre a iminéncia de sua morte, pois se acreditava na capacidade
propria do homem de rever, neste momento, toda sua vida, em ultimo relance. A
morte era considerada um ato publico, tal qual o nascimento, e sua aproximacao

transformava o quarto do moribundo em um espaco coletivo. Na presencga dos seus

69 “Como las cosas humanas no sean eternas, y endo siempre en declinacion de sus principios hasta
llegar a su ultimo fin, especialmente las vidas de los hombres, y como la de don Quijote no tuviese
privilegio de cielo para detener el curso de la suya, llegd su fin y acabamiento cuando él menos 16
pensaba; porque, o ya fuese de la mecalentura que le tuvo seis dias en la cama, en los cuales fue
visitado muchas veces del cura, del bachiller y del barbero, sus amigos, sin quitarsele de la
cabeccera Sancho Panza, su buen escudero” (DQ I, 74, p. 839).
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amigos, Don Quijote, com tranquilidade, se prepara por meio dos rituais necessarios
— fazer o testamento, confessar-se e receber os sacramentos — para o encontro com
a boa morte. O paradoxo entre a razdo e a loucura, finalmente, liberta o cavaleiro de
la Mancha do seu mundo de ilusdes. Ele
nao procura fugir a morte nos sonhos em que havia consumido a sua vida.
Pelo contrario, os sinais precursores da morte trazem-no a razao: “Minha

sobrinha”, diz ele muito sabiamente, “sinto-me préximo da morte” (ARIES,
1989, p. 21).

Em seu leito de morte, o cavaleiro afirma ter recobrado o juizo e se confessa
livre ndo s6 dos engodos das novelas de cavalaria bem como dos disparates de sua
aparente loucura. Don Quijote revela a Sancho: “e se, como estando eu louco fui
capaz de Ihe dar o governo da insula, pudesse eu agora, estando sdo dar-lhe o de
um reino, sem duvida lho daria, porque a singeleza da sua condicao e fidelidade do
seu trato bem o faz merecer’’® (DQ I, 74, p. 844). Don Quijote de la Mancha faz-se
novamente Alonso Quijano. Isso poruqge, de acordo com Leonardo Boff, “ja em vida
€ dada ao homem, aqui e acola, viver a situagao de crise-juizo. Sempre que tem que
se decidir e ndo pode protelar sua acao, percebe um engajamento que o envolve de
todo e Ihe traga os marcos da caminhada futura.” (2012b, p. 60). Seja como fidalgo,
seja como cavaleiro

a sua loucura ndo é da espécie que remate toda a sua esséncia e que seja
totalmente idéntica a ela; uma ideia fixa tomou conta dele num determinado
momento, deixando livres mesmo assim partes da sua personalidade, de tal
forma que, em muitos casos, age e fala com uma pessoa sa, e um dia,

pouco antes da morte, esta ideia fixa o abandona (AUERBACH, 2011 p.
311).

No final da confissdo, o padre afirma que, embora tenha o cavaleiro vivido
louco, havia se tornado sdo no momento de sua morte. O padre ainda reconhece
que “enquanto D. Quixote foi Alonso Quijano o Bom, sem mais, e enquanto foi D.
Quixote de La Mancha, sempre foi de aprazivel condigao e de agradavel trato, e por
isso era bem amado ndo sO6 da gente de sua casa, mas de todos quantos o

conheciam” 7' (DQ I, 74, p. 842). Ao se apaziguar consigo mesmo, Don Quijote

70 “y si, como estando yo loco fui parte para darle el gobierno de la insula, pudiera agora, estando
cuerso, darle el de um reino, se le diera, porque la sencillez de su condicién y fidelidad de su trato 16
merece” 7° (DQ Il, 74, p. 844).

71 “en tanto que don Quixote fue Alonso Quijano el Bueno a secas, y en tanto que fue don Quijote de
la Mancha, fue siempre de apacible condicién de agradable trato, y por esto no solo era bien querido
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reconcilia-se com seu duplo — o fiel escudeiro: “— Perdoa-me, amigo, da ocasido que
te dei de parecer louco como eu, fazendo-te cair no erro em que eu cai de que
houve e ha cavaleiros andantes no mundo”? (DQ IlI, 74, p. 844). E, por fim, se
harmoniza com o mundo em que vive. Como nas palavras de Erasmo de Rotterdam,
Don Quijote encarna o ideal daqueles que
longe de abandonarem por isso seus sonhos encantados, algumas pessoas
impelem os outros a uma felicidade parecida. Quando, afinal, sao
abandonados pela derradeira esperanga, basta-lhes, para serem
consolados, esta bela frase: “Nos grandes empreendimentos, ter querido é

0 bastante’3. Atribuem entdo a culpa a brevidade da vida, que n&o lhes
permitiu executar seu vasto projeto (1997, p. 47).

O conflito vivido por Don Quijote representa o cenario em que nasce o homem
moderno. Imerso em um mundo em transformacgado, desprovido de referéncias, o
Cavaleiro da Triste Figura depara-se com o constante confronto entre suas
limitagbes naturais e suas ilimitadas aspiragbes. Em sua relagdo consigo mesmo e
com o mundo, os questionamentos sobre a vida e a morte assumem consideravel
relevancia. Para Don Quijote assim como para todo ser humano, a relagdo com o
morrer € “constitutiva de seu préprio ser e primeira no que se refere a todas as suas
outras determinagdes” (DASTUR, 2002 p. 71). Contudo, compreender a morte como
mera oposi¢ao a vida, designando a simples ruptura de um processo bioldgico, nao
€ suficiente para explicar o complexo fendmeno que assola o homem desde os
tempos mais remotos. Segundo Michel Foucault,

sem duvida a morte de Dom Quixote ocorre numa paisagem calma, que se
reconciliou no ultimo instante a razao e a verdade. De repente a loucura do
Cavaleiro tomou consciéncia de si mesma, e a seus proprios olhos se
desfaz na parvoice. Mas sera esta repentina sabedoria da loucura outra
coisa que ndo “uma nova loucura que acaba de entrar-lhe pela cabega?”
Equivoco indefinidamente reversivel que sé pode ser desfeito, em Ultima

instancia, pela propria morte. A loucura dissipada s6 pode constituir uma
Unica entidade com a iminéncia do fim (2012, p. 39).

Don Quijote restaura os conflitos internos que arrebatam o secular Alonso
Quijano, tipico fidalgo espanhol resultante da crise que aflige a Europa Ocidental ao

final da Idade Média. De modo analogo, Alonso Quijano — o Bom — restabelece o

de l6s de su casa, sino de todos cuantos le conocian” (DQ I, 74, p. 842-844).

72 “— Perdéname, amigo, de la ocasion que te he dado de parecer loco como yo, haciéndote caer em
el error en que yo he caido de que hubo y hay caballeros andantes en el mundo” 72 (DQ Il, 74, p.
844).

73 Citagdo de Propércio, Elegias, Il, 10, 6.
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vinculo de Don Quijote com a visdo de mundo de sua época. Na iminéncia da morte,
livre do paradoxo entre a razdo e a loucura, Alonso Quijano — o Bom — decreta o fim
de suas ilusdes. Ciente do anacronismo de seus principios, ele desiste de
reconstruir o mundo cavaleiresco e aceita sossegadamente deixar a vida que
caracterizaria 0os novos tempos.

A decisdao do fidalgo manchego em aceitar a boa morte representa a
capacidade da natureza humana em ultrapassar o carater biolégico. Isso porque, “a
morte € sim o fim da vida. Mas, fim entendido como meta alcancada, plenitude
almejada e lugar do verdadeiro nascimento. A unido interrompida pelo desenlace
nao faz mais que preludiar uma comunhao mais intima e mais total” (BOFF, 2012b
p.42). Em busca do seu verdadeiro eu, Don Quijote transfigura-se em Alonso
Quijano — o Bom — para finalmente transcender. Com pertinéncia, Sergio Givone
ressalta que

se Alonso Quijano se liberta de Dom Quixote, Dom Quixote se liberta de
Alonso Quijano. E vive para sempre aquela vida fabulosa, a “mais
verdadeira” de todas as vidas. Dom Quixote ndo tem nenhuma necessidade
de voltar a si. Seu eu mais intimo estd no mundo e 0 mundo é a expressao
de seu mais intimo eu. Infindavel, o movimento do interior ao exterior e do
exterior ao interior. Parafraseando Santo Agostinho, diriamos que, para

Dom Quixote (ndo para Alonso Quijano, certamente), o mundo lhe é mais
intimo do que ele mesmo (2009, p. 461).

Don Quijote é livre para se abrir em possibilidades quanto ao que Jung define
como tornar-se a si-mesmo. O autor explica que “s6é aquilo que somos realmente
tem o poder de curar-nos” (2011b, p. 57). O constante movimento interno da
personagem permite que Don Quijote represente o antidoto para Alonso Quijano e,
consequentemente, Alonso Quijano — o0 Bom — funcione como um antidoto para Don
Quijote. A luz do conceito de integracdo da personalidade apresentado por Jung, é
possivel compreender os sucessivos desdobramentos da personagem como um
processo de recuperagao de uma parte negada pelo proprio eu.

A figura do duplo instaura, no Quijote, o paradaxo entre a vida e a morte. Otto
Rank explica que “como defesa, o homem criou a dupla personalidade, mas neste
simbolo original de sua imortalidade pessoal é obrigado a reconhecer a morte que
dantes procurava negar”’ (1939, p. 152). Nessa perspectiva, o duplo atua como um
alter-ego e, mais precisamente, conforme define Edgar Morin (1997), como um ego
alter. Para o autor, o duplo €, ao mesmo tempo, exterior e intimo ao longo de sua

existéncia; o que nao representa exatamente uma copia capaz de sobreviver a sua
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morte, mas um outro eu parte de sua propria realidade como ego alter. Morin
justifica que,
mais vale arriscar a propria vida que viver mal. Eis por que a verdadeira
vida, perigosa, tem que ser preferida a vida mediocre, e, por isso mesmo, a
morte gloriosa, a mediocre. Portanto, a gldria € exaltagado da vida individual.
Ao mesmo tempo, o instante glorioso € a grande onda que recobre a

histéria para sempre, o momento privilegiado mais forte que a morte, que
permanecera ‘eternamente’ na memdaria coletiva (1997, p. 46).

Morre o cavaleiro, morre o fidalgo, porque o individuo aceita morrer para
renascer e reintegrar-se ao todo, ao universal. Esta estrutura ciclica representa o
que, nas palavras de Mircea Eliade (2011), consiste no mito do eterno retorno, o
qual apresenta uma ontologia ndo contaminada pelo tempo e pelo devir. De acordo
com o influente historiador das religides, a concepgao ciclica do tempo implica a
anulacao de sua caracteristica de linearidade, irreversibilidade e irrecuperabilidade;
0 que torna possivel recomecar sempre, permitindo que o passado seja
constantemente retomado no futuro.

A morte representa a oportunidade de um novo nascimento, agora de forma
plena, uma vez que, nesse momento, “a personalidade, com aquilo que ela em sua
historia terrestre construiu, pode exercer sua liberdade no vastissimo campo
operacional do universo” (BOFF, 2012a, p.119-120). Diante da morte do cavaleiro de
la Mancha, Don Quijote encontra a verdadeira liberdade enquanto a natureza
secular de Sancho n&o consegue compreender a decisdo de seu amo. Ao se
imaginar sem a companhia do cavaleiro, o fiel escudeiro tenta, desconsoladamente,
prorrogar-lhe a vida:

— Ail — respondeu Sancho aos prantos. — Nao morra vossa mercé, senhor
meu, e tome conselho de viver muitos anos, porque a maior loucura que
pode um homem fazer nesta vida é deixa-se morrer sem mais nem mais,
sem que ninguém o mate nem outras maos o acabem sendo as da
melancolia. Deixe de preguica e levante dessa cama, e vamos para o
campo vestidos de pastores, como ja temos concertado; quem sabe atras
de uma moita achamos a senhora D? Dulcineia desencantada, linda que sé
vendo. E se vossa mercé vai morrendo do pesar de se ver vencido, ponha a
culpa em mim, dizendo que foi por eu ter cilhado mal Rocinante que o
derrubaram; quanto mais que vossa mercé ha de ter visto nos seu livros de

cavalarias ser coisa ordinaria derrubarem-se os cavaleiros uns aos outros, e
aquele que hoje é vencido ser vencedor manha’™ (DQ Il, 74, p. 844).

74 — jAy! — respondié Sancho llorando —. No se muera vuestra merced, sefior mio, sino tome a me
consejo y viva muchos afios, porque la mayor locura que puede hacer un hombre en esta vida es
dejarse morir sin mas ni mas, sin que nadie le mate no otras manos le acaben que las de la
melancolia. Mire no sea perezoso, sino levantese desa cama, y vamonos al campo vestidos de
pastores, como tenemos concertado: quiza tras de alguna mata hallaremos a la sefiora Dulcineia
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Segundo Frangoise Dastur (2002), em alguns casos a morte do outro mobiliza
aspectos tao internos em uma pessoa que esta pode até decidir morrer pelo outro; o
que, para a autora, ndo significa morrer em seu lugar, uma vez que néo é possivel
libertar o outro de sua prépria mortalidade. Dastur explica que, em casos como esse,
0 que perturba nao é, necessariamente, a morte do outro, mas a perda irreparavel
que esta seria para si proprio. Sancho nao alcanga o verdadeiro significado da morte
do cavaleiro de la Mancha e sua natureza o conserva, de certa forma, simples.
Enquanto o escudeiro, atordoado, oscila entre seus valores seculares e as ilusdes
herdadas de seu amo, Don Quijote transcende:

Por fim chegou o ultimo de D. Quixote, depois de recebidos todos os
sacramentos e depois de ter abominado dos livros de cavalarias com muitas
e eficazes razdes. Achou-se o escrivao presente e disse que nunca tinha
lido em nenhum livro de cavalarias que algum cavaleiro andante morresse
em seu leito tdo sossegadamente e tdo cristdo como D. Quixote, o qual,

entre compaixdes e lagrimas dos que ali se achavam, entregou seu espirito
(quero dizer morreu)”® (DQ Il, 74, p. 846).

Nos trés dias que sucederam o testamento “andava a casa alvorogada, mas,
contudo, comia a sobrinha, brindava a ama e se regozijava Sancho Panga, pois isso
de herdar algo apaga ou abranda no herdeiro a memdéria da pena que € razdo que o
morto deixe””® (DQ Il, 74, p. 846). Confortados os coragdes dos que em sua aldeia
deixara, Don Quijote pode partir em profunda paz; posto que “a sensibilidade
humana, em vida terrestre limitada pela selegdo natural dos objetos sensiveis,
liberta-se enfim destas peias e pode desabrochar numa capacidade inimaginavel de
percepgdes” (BOFF, 2012a, p. 120).

E chegada a hora do crepusculo. Morre o cavaleiro andante. Morre Don
Quijote. Morre Alonso Quijano, o Bom. Juntos, fidalgo e cavaleiro se harmonizam

tanto com o que é proprio a condicdo humana quanto com o mundo, com o todo. A

desencantada, que no haya mas que ver. Si es que se muere de pesar de verse vencido, écheme a
mi la culpa, diciendo que por Haber yo cincnhado mal a rocinante le derribaron; cuanto mas que
vuestra merced habra visto en sus libros de cabellerias ser cosa ordinaria derribarse unos
caballeros a otros, y el que es vencido hoy ser vencedor mafiana (DQ Il, 74, p. 844-845).

75 En fin lleg6 el ultimo de don Quijote, después de recebidos todos los sacramentos y después de
haber abominado con muchas y eficaces razones de los libros de caballerias. Hallése el escribano
presente y dijo que nunca habia leido un ningun libro de caballerias que algun Caballero andante
bubiese muerto en su lecho tan sosegadamente y tan Cristiano como don Quijote; el cual, entre
compasiones y lagrimas de los que alli se hablaron, dio su espiritu (quiero decir que se murid) (DQ
I, 74, p. 846).

76 “andaba a casa alborotada, pero, com tudo, comia la sobrinha, brindava el ama y se regocijaba
Sancho Panza, que esto del heredar algo borra o templa em el heredero la memoria de la meméria
de la pena que es razon que deje el muerto” 76 (DQ Il, 74, p. 846).
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vida de Don Quijote ultrapassa seu carater particular e atualiza arquétipos
primordiais. Imerso no universal, ele se regenerara para todo o sempre, a cada
nascimento e a cada morte, sem cessar. Isso porque, o cavaleiro de la Mancha,
finalmente, compreendera que ndo apenas se multiplicaria, como em muitos outros

haveria de renascer.

3.3 Dulcinea del Toboso: a honra de um homem no mundo das ilusoes

As faganhas eternizadas por Don Quijote, sempre justificadas pelas Leis da
Cavalaria, sdo dedicadas a Deus e a sua enamorada. Entretanto, distante da
idealizacdo das damas presentes nas novelas de cavalaria, Cervantes apresenta
Aldonza Lorenzo — uma lavradora tipica das aldeias do interior da Espanha no inicio
do século XVII. Inserida em uma realidade cotidiana caracterizada pelas dificuldades
da vida no campo, a personagem é considerada uma alternativa tanto ao discurso
misogino medieval quanto ao discurso da cortesania. Diferentemente das abstracbes
que limitavam a atuacdo da mulher nesses periodos, o Manco de Lepanto outorga a
enamorada do cavaleiro de la Mancha uma importante responsabilidade: conduzir
Don Quijote e Sancho pelo constante transito entre o mundo das ilusbes e da
realidade.

lludido, Don Quijote transforma a lavradora Aldonza Lorenzo em sua
enamorada — a sem-par Dulcinea del Toboso, assim denominada por ser a donzela
natural da cidade de El Toboso. O nome Dulcinea — “a seu parecer, musico,
peregrino e significativo, como todos os outros que a si e as suas coisas tinha
dado”” (DQ I,1, p. 62) — deveria soar como o de uma verdadeira princesa, uma
grande dama. Embora a mulher digna da devogdo do cavaleiro em nada se
assemelhasse as imagens femininas exaltadas pelo amor cortés, Don Quijote a
transfigura inebriado por essa forma de amor. De igual modo, o cavaleiro internaliza
0 principio no qual,

gracas ao amor, o verdadeiro amante ndo pode ser aviltado pela avareza; o
amor faz um homem grosseiro e sem educacao brilhar de elegancia; até a

um homem de baixissimo nascimento ele pode conferir nobreza de carater;
enche o orgulhoso de humildade, e gracas a ele o amante acostuma-se a

77 “a su parecer, musico y peregrino y significativo, como todos los demas que a él y a sus cosas
habia puesto” (DQ I, 1, p. 62).
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prestar com prazer servigos aos outros. Que coisa extraordinaria o amor:
permite que tantas virtudes brilhem no homem e confere tantas qualidades
a todos os seres, quaisquer que sejam (CAPELAO, 2000, p. 2000).

O amor cortés, proveniente do trovadorismo, alcancou forte ressonéncia nas
novelas de cavalaria medievais. Os poetas trovadores “foram os inventores e
chantres do fin'amor. Este ultimo esta parcialmente ligado a cortesania, ao ideal
aristocratico de uma arte de viver que implica polidez, refinamento de modos,
elegéncia, mas também senso da honra cavaleiresca” (LE GOFF, 2011, p. 229).
Anacroénico ao seu tempo, Don Quijote revive a cavalaria andante dando provas de
sua identidade como heréi e de sua fidelidade ao amor e ao cdédigo de conduta de
seus pares. Em suas reflexdes sobre a civilizacdo feudal, Eduardo Sterzi destaca
que a época dos castelos e cavaleiros

havia encontrado sua mais plena e fecunda expressao poética no fendmeno
do trovadorismo. Expressdo plena porque, na lirica dos trovadores, as
ritualizagdes mais proprias do mundo feudal aparecem concentradas na
figuracdo de uma voz que canta seu amor por uma dama quase sempre
inalcangavel, ou quando alcangada, ainda assim inapreensivel,
insustentavel; nesta relagdo minima entre um sujeito amoroso e seu objeto,
transposi¢cdo para o admbito intimo da relagdo submissa entre vassalo e
senhor, toda uma sociedade se da a ver (e ouvir, e ler...), com suas

hierarquias sociais, suas estritas regras de conduta e de discurso, seu jogo
constante entre liberdade e interdigéo (2008, p. 61-62).

Originaria da Occitania, a poesia dos trovadores instaurou, nos séculos Xll e
XIll, uma concepgado do amor distinta do sentimento até entdo representado pela
poesia dos séculos anteriores. Sob essa perspectiva, “0 amor passou a ser campo
em que se deixava florescer todo o aperfeicoamento estético e moral. O amante
nobre, segundo a teoria do amor cortés, torna-se virtuoso e puro pelo seu amor”
(HUIZINGA, 2013, p. 177). Desprovido da necessidade de realizagdo, o amor cortés,
presente no trovadorismo, fez surgir do préprio amor sensual a serviddo a mulher
amada. A invencdo do amor cortés, oriunda do sul da Franga, ndo pode ser
dissociada do nome de Guilherme IX. Considerado o primeiro trovador, ele foi capaz
de “transmitir o préprio movimento do espirito no louvor da carne, o fervor do impulso
para o além (expresso pelas formas liturgicas), nas doguras do impulso amoroso
para o que é terreno” (ROUGEMONT, 2003, p. 502, grifo do autor).

De acordo com Auerbach (1997), a atitude diante do amor terreno consistia na
louvacéao e na transfiguragdo da amada, e, uma vez eliminado o aspecto costumeiro

da realidade, ao amante era permitido perceber apenas o objeto do seu desejo e o
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que a ele estava relacionado. O amor cortés faz parte de uma tradicdo capaz de
ligar suas raizes a filosofia do amor apresentada por Platdo, no periodo classico da
Grécia Antiga. Em O Banquete, um dialogo platonico cujo tema principal € o amor,
Platdo utiliza uma série de discursos enunciados por varios convivas para refletir
sobre a sua natureza e as suas qualidades. Dentre os presentes no sympoésion na
casa de Agatao, destaca-se a eminente figura de Sécrates, que, ao discorrer sobre o
tema, entende que
nem empobrece o Amor nem enriquece, assim como também esta no meio
da sabedoria e da ignorancia. Eis com efeito o que se da. Nenhum deus
flosofa assim ou deseja ser sabio — pois ja € —, como se alguém mais é
sabio, ndo filosofa. Nem também os ignorantes filosofam ou desejam ser
sabios; pois é nisso mesmo que esta o dificil da ignorancia, no pensar,
quem nao € um homem distinto e gentil, nem inteligente, que Ihe basta

assim. Nao deseja portanto quem nao imagina ser deficiente daquilo que
néo pensa lhe ser preciso (2012, p. 148-149).

Sécrates retoma o discurso de Diotima de Mantinéia para pronunciar-se sobre
o Amor. Filho de Poros e Pénia, nem imortal nem mortal € a sua natureza. Sempre a
procura de tornar-se pleno, de acordo com o filésofo, 0 amor “por caréncia do que é
bom e do que € belo, deseja isso mesmo de que é carente” (2012, p. 146). Atento a
natureza humana e as suas vicissitudes, Aristéfanes, antes do discurso de Socrates,
ja evidenciara o desejo do homem de “unir-se e confundir-se como o amado e de
dois ficarem um s6. O motivo disso € que nossa antiga natureza era assim, e nos
éramos um todo; e, portanto, é ao desejo e procura do todo que se da o nome de
amor” (2012, p. 125).

Orientado pela filosofia do Amor de Platdo, o trovadorismo acrescentou aos
elementos platbnicos a vassalagem amorosa do amante pela sua nobre dama,
oriunda do amor cortés. Segundo Auerbach (1997), o amor, para os poetas
provencais, nao deveria ser entendido, essencialmente, nem como prazer nem como
paixdo avassaladora, ainda que essas duas categorias estivessem nele
representadas; mas entendido proximo a um objetivo de uma vida nobre, ao mesmo
tempo, sua condicdo fundamental e sua fonte de inspiracdo. Com maestria,
Cervantes traz a luz os principios dessa forma de amor atravessados pelo ideal
cavaleiresco, paradoxalmente, encarnados na figura de um herdi decadente.

Ciente da importancia de cumprir o cédigo de conduta de seus pares, Don
Quijote — em sua primeira saida, ainda sem a companhia de Sancho — caminha pelo

Campo de Montiel, imitando o quanto podia seus livros de cavalaria. Como se
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estivesse realmente enamorado, enaltece a figura de sua senhora: “— Oh, princesa
Dulcineia, senhora deste cativo coragao! Grande agravo haveis-me feito em
despedir-me e reprochar-me com o rigoroso afero de mandar-me nao aparecer ante
vossa formosura™® (DQ |, 2, p. 68). Em devogdo a sua inacessivel amada, Don
Quijote, orientado pelo amor cortés, almeja alcancar o estado de gragca que
enobrece 0 ser que ama.

Um verdadeiro manual do comportamento masculino diante de uma paixao
encontra-se no Tratado do amor cortés, de André Capelao (Andreas Capellanus em
latim). Em sua reflexdo sobre o amor, o autor explica que “quando vé que uma
mulher & digna de ser amada e convém a seu gosto, 0 homem logo comecga a
deseja-la em seu coragao; depois, quanto mais pensa nela, mais se abrasa de amor
por ela, até que seu pensamento seja todo invadido por esse amor” (CAPELAO,
2000, p. 8). Pouco se sabe sobre a vida desse autor, mas sua obra, escrita no
século XIlI, parece se constituir em uma doutrina — sobre a arte de amar — capaz de
ensinar ao homem como disciplinar seus desejos. Contudo, a obra assim o faz,
assumindo caracteristicas proprias ao discurso misdgino. Em discordancia a essa
perspectiva, Georges Duby questiona a idealizacdo da mulher presente nos textos
relacionados a cortesania, entendendo-a como uma forma de diminuir a distancia
entre a real condi¢gao feminina e a masculina:

a mulher € um engodo, analogo a esses manequins contra 0s quais 0 novo
cavaleiro se lanca, nas demonstracdes esportivas que se seguiam as
cerimbnias de sagracdo. Nao era a dama convidada a enfeitar-se, a
disfarcar e a revelar os seus atrativos, a recusar-se por longo tempo, a s6
se dar parcimoniosamente, por concessdes progressivas, a fim de que, nos

prolongamentos da tentagdo e do perigo, o jovem aprendesse a dominar-se,
a controlar seu proprio corpo? (2011, p. 70).

Jacques Le Goff (2011), em consonancia ao questionamento apresentado por
Duby, destaca a querela sobre o verdadeiro servigo prestado pelos trovadores — ora
identificado com a promogao e exaltagdo da mulher, ora entendido como alibi de
uma misoginia fundamental da sociedade medieval. Sob esse prisma, R. Howard
Bloch (1995) também analisa a correspondéncia entre a misoginia medieval e a
invencdo do amor romantico ocidental. Embora a imagem idealizada da mulher

apresentada pela literatura cortés dos seéculos Xl e XIlll possa sugerir total

78 “_ 1Oh princesa Dulcineia, sefiora deste cautivo corazén! Mucho agravio me habedes fecho en
despedirme y reprocharme con el riguroso afincamiento de mandarme no parecer ante la vuestra
fermosura” (DQ I, 2, p. 68).
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discrepancia em relagao aquela construida por meio do discurso depreciador

organizado pelos Padres da Igreja nos primeiros anos do cristianismo, segundo o

autor, ambos os discursos sao considerados misoginos. Isso porque,
os dois discursos culturais dominantes sobre as mulheres, o depreciador e o
idealizador, dificlmente s&o opostos. Pois cada um deles é tao
sobredeterminado quanto se supbde ser a propria mulher. Apenas o
reconhecimento da proximidade, da identidade mesmo entre os dois pode
explicar o mistério da famosa conversédo de Guilherme IX de rude miségino
no primeiro enamorado cortés, ou enfim reconciliar as faces opostas —

cortés e miségina — da Arte do amor cortés de Andreas Capellanus
(BLOCH, 1995, p. 192).

A mulher entendida como representagdao do mal no discurso patristico, de
maneira inversa, foi substituida pela representacdo do bem no discurso cortés.
Entretanto, ao exaltar a imagem da mulher, a cortesania nao Ihe conferiu
legitimidade e poder, de modo contrario, a considerou uma abstragdo desprovida de
referéncias histdricas. Distante da realidade da vida e do mundo, “a glorificagdo do
amor e a elevagao sublimada do feminino e do maternal trabalharam de maneira tao
efetiva quanto a misoginia virginal dos Padres para eliminar a mulher de uma
histéria” (BLOCH, 1995, p. 219).

Tal essencializagdo do feminino permitiu a organizagdo de um discurso
misogino incapaz de compreender o papel dos diferentes géneros sexuais inseridos
em uma determinada realidade social. Longe de promover a condicdo feminina,
coube a cortesania apenas o crédito pela alteragdo na maneira de representar a
imagem da mulher. Anteriormente, apresentada pelo discurso patristico de forma
depreciadora como fonte de pecado e detentora de todo mal, a mulher passou a ser
exaltada pela moral cortés a ponto de ser considerada uma via de rendencgao e
salvagao.

Ao construir a imagem de Dulcinea, o Manco de Lepanto, de modo peculiar, se
afasta dos valores extremos que caracterizaram a representagao da mulher durante
o medievo; visto que a concepgao da personagem e sua configuracao refletem uma
intencdo antimisdgina. O paradoxo formado pela imagem da amada inatingivel e
pela figura da lavradora espanhola do século XVII faz dessa uma satira parodistica
daquela. Cervantes surpreendemente recusa a idealizagdo misdgina da mulher
tipica do amor cortés, desprendendo-a da abstragado esvaziada, para dar-lhe voz,
historia e realidade proprias. Nesse sentido, Hauser corrobora o pensamento que

admite ndo haver
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duvida de que Cervantes foi um realista no intimo, avesso ao romantismo e
ao irracionalismo; prova disto é o simples fato de haver escrito este
romance de critica social, a ideia basica, o tom zombeteiro em que fala dos
ideais cavaleirescos e o fato de esta obra vir a simbolizar o fim da cavalaria,
independentemente de tudo o mais que se possa ver nela (HAUSER, 2007,
p. 408).

O ideal cavaleiresco assim como a pastoral medieval encontraram na Espanha
grande ressonancia na arte cortesa. A poesia pastoril, entendida como espelho da
vida na corte, e as novelas de cavalaria — com seus verdadeiros codigos de conduta
medieval — constituiram formas de expressao literarias atravessadas pelo idealismo
capaz de sublimar o amor profundo. Ambas se caracterizaram como um tipo de jogo
social a servico das regras mantenedoras do bom funcionamento da corte.
Entretanto, no tempo de Cervantes, o medievo ndo mais conserva o vigor de outrora
e a arte cortesd encontra-se em processo de dissolugdo. A cavalaria esta em
declinio e ninguém mais pensa “em pessoas simples ao ver as damas delicadas e
os finos cavalheiros que, disfarcados de pastores e pastoras, discutem em
conversas espirituais sutis questdes de amor” (HAUSER, 1982b, p. 667). Como
forma de afugentar a trivialidade da realidade cotidiana,

compreende-se que esta poesia pastoril, com o seu requinte e alegorismo,
entretecedura do remoto e do imediato, do vulgar e do desusado, seja um
dos géneros mais populares do maneirismo, e seja cultivado com particular
predilecdo na Espanha, o pais classico da etiqueta da corte e do
maneirismo. Primeiro, os modelos italianos, que se espalham por toda a
Europa, simultaneamente com os géneros de vida cortesdos, mesmo ali sdo
seguidos; mas a individualidade do pais em breve se manifesta, exprimindo-

se na combinacdo dos elementos da novela de cavalaria e da pastoral.
(HAUSER, 1982b, p. 665-666).

A originalidade conferida pelo Quijote permite ao Manco de Lepanto nao
apenas ultrapassar a combinacao dos elementos das formas literarias anteriores,
mas anunciar uma nova visdo de mundo a partir da critica elaborada sobre o0 ocaso
em que elas se encontravam. Don Quijote diverge do heréi das novelas de cavalaria,
o qual “nao sofre ‘calamidades’, interessantes somente para o leitor, mas ‘aventuras
maravilhosas’, interessantes (e fascinantes) também para ele mesmo. A aventura
recebe um tom novo devido a todo esse mundo maravilhoso onde ela ocorre”
(BAKHTIN, 2010, p. 269). Realista, Cervantes faz o decadente heroi defrontar-se
com as circunstanciasda vida espanhola do século XVII.

Contudo, Américo Castro identifica na representacdo do cavaleiro de la

Mancha, em sua experiéncia sensivel e puramente terrena, a presencga de principios
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tedricos do pastoril. O autor adverte que “é no relato pastoril que, pela primeira vez,
se mostra a personagem literaria com uma singularidade estritamente humana,
como expressdo de um «dentro de si mesmo»”’® (CASTRO, 2002b, p. 541, tradugéo
nossa). Don Quijote, um homem anacrénico, vive o constante conflito entre seus
aspectos subjetivos e a realidade externa. Isso porque, o decadente herdi aspira
restaurar as referéncias de um mundo que n&o mais existe. Arrebatado pelas
transformacdées que o assolam, o cavaleiro busca refugio na nostalgia de um
passado incapaz de |lhe oferecer respostas para a vida que esta por vir.

Reflexo de um periodo de transicdo, segundo Montello, o carater critico dirigido
as novelas pastoril e de cavalaria — as quais sao capazes de traduzir “uma realidade
mitica, que reclamava a pena do combatente de Lepanto — serve de argumento
complementar a suspeicéo de que o Quixote, no seu plano de conjunto, deveria ser
a parddia aos dois tipos de novela popular na Espanha do ‘século de ouro’™” (1950, p.
64). O autor acrescenta que, em seu intimo, Cervantes buscaria ocultar a antiquada
paixao da Espanha, no ultimo periodo do mundo quinhentista, por ambas as novelas
— fato que lhe acentuaria ainda mais a condi¢do obscura.

Revestido de ironia, Cervantes retoma a figura da inocente pastora assim como
a da inatingivel dama tipicas das formas literarias anteriores para decretar-lhes o fim.
Ao conferir as personagens um carater ambivalente, o autor espanhol, de modo
peculiar, as liberta das convencbdes que limitavam a atuacdo feminina durante o
medievo. Sob essa perspectiva, € possivel perceber uma estreita relagado entre a
figura de Marcela, que, supostamente, representa a bucodlica imagem da mulher
caracteristica da novela pastoril, e a figura de Dulcinea, que, aparentemente, se
aproxima da nobre dama presente nas novelas de cavalaria.

Em sua satira, o Manco de Lepanto associa os valores relacionados a imagem
idealizada da mulher — tdo cara ao amor cortés e perpetuada pelas novelas pastoril
e de cavalaria — a sua imagem diabdlica. Cervantes concilia os extremos
aperesentando a figura feminina proxima aos paradoxos tipicamente maneiristas.
Com esmero, a figura de Marcela reflete a confluéncia de valores contrarios, posto
que nela coexistem aspectos da bucdlica pastora somados a malicia que, por vezes,
impregnava a representacdo da mulher medieval. Em honra a Ordem da Cavalaria,

Don Quijote interessa-se pela histéria da jovem pastora e se solidariza a sua causa.

“En el relato pastoril es donde, por primera vez, se muestra el personaje literario como una
singularidad estrictamente humana, como expresion de un «dentro de si»”.
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O cavaleiro, ao tomar conhecimento da morte de Griséstomo — um famoso
pastor estudante —, é imediamente informado sobre sua provavel causa atribuida
aos “amores daquela endiabrada mog¢a Marcela, filha de Guillermo, o rico, aquela
que anda por estes ermos em habito de pastora” (DQ I, 12, p. 163). Um cabreiro
Ihe conta que, apds a morte do pai, a moga, deixada aos cuidados do tio — sacerdote
da regido —, cresceu com tamanha formosura que deixou a todos perdidos de
amores por ela. Seu tio a guardava com muito zelo e recato enquanto rogava-lhe
que se casasse, escolhendo um pretendente a seu gosto. Marcela, no entanto,
confessava nao se sentir pronta para levar a carga do matrimonio:

mas eis aqui que, de um dia para o outro, aparece a melindrosa Marcela
feita pastora; e sem fazer caso do tio nem de todos no povoado, que lho
desaconselhavam, porfiou de sair ao campo para se juntar as demais
zagalas do lugar e de guardar seu proprio gado. E quando ela saiu a publico
e sua beleza se viu a descoberto, ndo vos poderei boamente dizer quantos
ricos mancebos, fidalgos e lavradores tomaram os trajes de Grisdstomo e
andam por estes campos a requebra-la; um deles, como aqui ja foi dito, era
0 nosso falecido, de quem diziam que mais que ama-la a adorava. E nao se
pense que, por ter Marcela entrado naquela liberdade e vida tdo solta e de
tdo pouco ou nenhum recolhimento, tenha ela, nem por sombras, dado
algum indicio que pudesse vir em menoscabo da sua honestidade e recato:
antes é tal e tanta a vigilancia com que ela olha por sua honra, que de
quantos a servem e solicitam nenhum se gabou nem com verdade se

podera gabar de ter dela recebido a mais minima esperanga de alcangar o
seu desejod' (DQ I, 12, p. 167-168).

Afirmando ndo conhecer a metade dos casos relacionados aos admiradores de
Marcela, o cabreiro encerra sua narragdo dizendo a Don Quijote e Sancho que
“‘daqueles e destes, livre e desenfadadamente triunfa a bela Marcela, e todos os que
a conhecemos esperamos saber onde ha de parar a altivez e quem ha de ser o

bendito que vira domar tao terrivel condigdo e gozar de extremada formosura”? (DQ

80 “amores de aquella endiablada moza de Marcela, la hija de Guillermo el rico, aquella que se anda
en habito de pastora por esos andurriales” (DQ I, 12, p. 163).

81 pero hételo aqui, cuando no me cato, que remanece un dia la melindrosa Marcela hecha pastora; y
sin ser parte su tio ni todos los del pueblo, que se lo desaconsejaban, dio en irse al campo con las
demas zagalas del lugar, y dio en guardar su mesmo ganado. Y asi como Ella salié en publico y su
hermosa se vio al descubierto, no os sabre buenamente decir cuantos ricos mancebos, hidalgos y
labradores, han tomado el traje de Griséstomo y la andan requebrando por esos campos; uno de los
cuales, como ya esta dicho, fue nuestro difunto, del cual decian que la dejaba de querer y la
adoraba. Y no se piense que porque Marcela se puso en aquella libertad y vida tan suelta y de tan
poco o de ningun recogimiento, que por eso ha dado indicio, ni por semejas, que venga en
menoscabo de su honestidad y recato: antes es tanta y tal la vigilancia con que mira por su honra,
que de cuanto las sirven y solicitan ninguno se ha alabado ni con verdad se podra alabar que le
haya dado alguna pequeina esperanza de alcanzar su deseo (DQ I, 12, p.168).

82 “y de aquellos y de estos, libre y desenfafafamente triunfa la hermosa Marcela, y todos los que la
conocemos esperando en qué ha de parar su altivez y quién ha de ser el dichoso que ha de venir a
domenar condicion tan terrible y gozar de hermosura tan estremada” (DQ I, 12, p. 169).
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I, 12, p. 169). Na obra, a figura de Marcela é dissonante da imagem da mulher
medieval porque, embora sua opgao em ser pastora retome referéncias desse
periodo, ela tem liberdade para escolher o seu destino. Com esse comportamento a
donzela, igualmente, se afasta da tematica amorosa caracteristica da novela
pastoril. De acordo com Carpeaux,
a poesia amorosa teria sido incompreensivel aos gregos, que néao
conheciam nada disso, mas tdo-somente o casamento utilitario, as eretas e
a pederastia. Mesmo nos elegiacos romanos, o amor é exclusivamente
paixdo sexual, acompanhada de sentimentalismos e frustragdes. Depois, a
moral cristd exclui o erotismo, e o cristianismo dos feudais tem, do amor, a
nocao utilitaria de todos os terrenos, as filhas dos senhores feudais da

Provenca ainda eram dadas em casamento sem vontade prépria € sem
amor, assim como se vendem terrenos (2011, p. 245-246).

A idealizacdo amorosa, cantada desde os trovadores, transformou o conceito
de amor na literatura medieval entretanto o surgimento do amor cortés, no final do
século Xl, ndo acarretou uma mudanca significativa na condigdo da mulher diante do
casamento. Duby (2011) identifica as trés principais atitudes referentes a orientagao
das negociagdes anteriores ao casamento, a saber. uma propensao, consciente ou
nao, a endogamia com intuito de que os herdeiros do mesmo patriménio evitassem
sua dissociacao; a prudéncia com relacdo a multiplicacdo demasiada da prole; e por
fim, a cautela durante as negociagcdes assegurando que houvesse equilibrio para
ambas as partes das cessdes consentidas e das vantagens esperadas. Segundo o
autor, a seriedade que envolvia o casamento implicava consideravel austeriadade,
enquanto a paixédo — relacionada ao amor sensual, ao desejo, ao impulso do corpo —
com sua natureza perturbadora, n&do deveria misturar-se aos assuntos conjugais.
Para Duby,

o amor cortés é uma justa. Mas, diferentemente desses duelos travados
entre guerreiros, seja no meio dos afrontamentos tumultuosos opondo os
competidores, seja nos campos cerrados dos ordalios judiciarios, a justa
amorosa opoe dois parceiros destinados a cair. Por natureza. Fisica. Pelas
leis naturais da sexualidade. Pois trata-se bem disso, que o véu das

sublimagdes, todas as transferéncias imaginarias do corpo para o coragao
ndo chegam a dissimular. Ndo nos enganemos (2011, p. 70).

A partir do século Xll, quando a Igreja instituiu o casamento como um
sacramento, o poder de escolha e a doutrina do “puro consensualismo” tornaram
desnecessario o consentimento dos pais para a unido entre as partes. Bloch (1995)

afirma que a mudanga no modelo de casamento e heranga conferiu as mulheres
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dotadas nao apenas a possibilidade de se libertarem do dominio paterno, mas
também lhes concedeu a oportunidade de dispor de seus bens de acordo com a
prépria vontade. O autor, entretanto, sugere se ndo uma correspondéncia entre a
melhoria na relagdo das mulheres com a propriedade e sua idealizagdo por meio do
amor cortés, a0 menos uma coincidéncia histérica entre tal fenbmeno e a
ascendéncia politica das mulheres. Ao escolher a vida pastoril, Marcela ultrapassa o
papel determinado para a mulher no mundo medieval decidindo recusar tanto o ideal
do amor cortés quanto o casamento e até mesmo a possibilidade de enamorar-se
por qualquer homem:
eu, como sabeis, tenho riquezas préprias e nao cobigo as alheias; tenho
livre condicdo e nao gosto de sujeitar-me; ndo amo nem detesto ninguém;
ndo engano este nem solicito aquele; ndo desfruto de um nem me
entretenho com outro. A conversa honesta das zagalas destas aldeias e o
cuidado das minhas cabras me entrettm. Tém meus desejos por termo
estas montanhas, e quando daqui saem é para contemplar a beleza do céu,

passos com que caminha a alma para sua morada primeira (DQ I, 14, p.
193).

Marcela supera a condigao feminina no medievo porque a pastora tem voz para
escolher o seu destino. Ela assume o compromisso de construir sua prépria historia.
Desprovida de responsabilidade e remorso pela morte do jovem pastor, em suas
palavras, Marcela demonstra a consciéncia de sua liberdade: “eu nasci livre, e para
poder viver livre escolhi a soliddo dos campos™* (DQ I, 14 p. 192). Durante o funeral
de Gris6stomo, Marcela discursa em sua defesa, esforcando-se para trazer a luz a
desrazdo de todos que a culpavam pelo fim daquele que de amor por ela havia

decido morrer:

e segundo ouvi dizer, o verdadeiro amor ndo se divide, e ha de ser
voluntario, e nao forgoso. Sendo isto assim, como eu creio que &, por que
quereis que renda a minha vontade por forga, obrigada nao mais que por
dizerdes que me quereis bem? Sendo dizei-me: se como o céu me fez
formosa me tivesse feito feia, seria justo que haveis de considerar que eu
nao escolhi a formosura que tenho, a qual recebi do céu de graga, tal como
€, sem que eu a pedisse nem escolhesse. E assim como a serpente nao
merece ser culpada pela pegonha que tem, ainda que com ela mate, por té-
la recebido da natureza, eu também nao mereco ser repreendida por ser
formosa, pois a formosura na mulher honesta é como o fogo apartado ou

83 yo como sabeis, tengo riquezas propias, y no codicio las ajenas; tengo libre condicién, y no gusto
de sujetarme; ni quiero ni aborrezco a nadie; no engafo a este ni solicito aquel; ni burlo con uno ni
me entretengo con el otro. La conversacién honesta de las zagalas destas aldeas y el cuidado de
mis cabras me entretiene. Tienen mis deseos por término estas montafas, y si de aqui salen es a
contemplar la hermosa del cielo, pasos con que camina el alma a su morada primera (DQ I, 14, p.
193).

84 “Yo naci libre, y para poder vivir libre escogi la soledad de los campos” (DQ I, 14 p. 192).
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como a espada aguda, que nem ele queima nem ela corta quem deles nao
se aproxima® (DQ I, 14, p. 191-192).

Na figura da pastora, Cervantes anuncia a mudanga na imagem da mulher
alcangada em Dulcinea. O autor espanhol instaura um paradoxo entre Marcela e a
configuracdo da enamorada de Don Quijote. A primeira escolhe ser pastora e, para
tanto, retoma referéncias do passado medieval em um tempo presente em que essa
visdo de mundo encontra-se em pleno processo de deterioragdo. A segunda
consiste em uma abstragdo criada por Don Quijote a partir da transformagao
conferida pelo cavaleiro a imagem da lavradora Aldonza Lorenzo. Em sua complexa
configuracao, Dulcinea desdobra-se na imagem de uma outra lavradora, cuja mulher
Don Quijote e Sancho encontram no caminho para a cidade del Toboso.

A outra lavradora, sequer nomeada por Cervantes, se recusa a desempenhar o
papel da nobre dama digna da devogao do cavaleiro de la Mancha. Ao contrario de
Marcela, essa lavradora antecipa o futuro no momento presente. Contudo, assim
como a pastora, € capaz de refletir uma nova imagem da mulher — que surgiria
dissociada da figura feminina idealizada como forma de redencdo ou salvagao
tipicamente presente nas novelas pastoril e de cavalaria. A lavradora andnima
escolhe permanecer inserida em sua realidade cotidiana. Consciente de sua
liberdade, ela também usa sua voz para construir sua propria histéria. Em
contrapartida, Don Quijote — sob os auspicios do amor cortés — dedica-se a sublimar
os sentimentos em devogao a sua enamorada como pode ser observado quando
Sancho Panga,

que ja maldizia o muito falar do cabreiro, pediu por seu turno que seu amo
entrasse a dormir na choga de Pedro. Fez ele assim, e todo o mais da noite
passou em memorias de sua senhora Dulcineia, a imitagdo dos amantes de
Marcela. Sancho Panca se acomodou entre Rocinante e seu jumento e

dormiu, ndo como enamorado desfavorecido, mas como homem moido de
pancada® (DQ |, 12, p. 169-170).

85 y, seglin yo He oido decir, el verdadero amor no se divide, y ha de ser voluntario, y no forzoso.
Siendo esto asi, como yo creo que lo es, ¢por qué quereis que rinda mi voluntad por fuerza,
obligada no mas de que decis que me quereis bien? Si no, decidme: si como el cielo me hizo
hermosa me hiciera fea, ¢fuera justo que me quejara de vosostros porque no me amabades?
Cuanto mas, que habeis de considerar que yo no esgogi la hermosura que tengo, que tal cual es el
cielo me la dio de gracia, sin yo pedilla ni escogella. Y asi como la vibora no mercé ser culpada por
la ponzofia que tiene, puesto que con Ella mata, por habérsela dado naturaleza, tampoco yo merzco
ser reprehendida por ser hermosa, que la hermosura en la mujer honesta es como el fuego apartado
o como la espadaaguda, que ni él quema ni ella corta a quien a ellos se acerca (DQ I, 14, p. 191-
192).

86 Sancho Panza, que ya daba al diablo el tanto hablar del cabrero, solicité por su parte que su amo
se entrase a dormir en la choza de Pedro. Hizolo asi, y todo lo mas de la noche se le pas6 en
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Diferentemente de seu escudeiro, Don Quijote, orientado pelo ideal
cavaleiresco, segue convicto de sua busca da justiga, da integridade e do heroismo.
Para Fuentes, a visao quixotesca do amor s6 pode ser compreendida se permeada
por tais valores. Segundo o autor, a justica almejada por Don Quijote estava ausente
em seu tempo; “sé o amor pode dar-lhe presencga, e o amor do qual nos fala Don
Quijote € um ato democratico que transcende as diferencas de classe e se
consubstancia na mais humilde mulher do campo™” (1976, p. 91-92, tradugdo
nossa). Enquanto Cervantes, homem de seu tempo, se esforca em preencher o
abismo entre o velho e o novo mundo, o cavaleiro andante transforma, em sua
imaginacéao, a lavradora Aldonza Lorenzo em sua enamorada Dulcinea del Toboso.
Sob a égide do amor cortés,

portanto, nada pode ser comparado ao ato de amor, e o verdadeiro amante
preferiria ser despojado de todas as suas riquezas ou ser privado de tudo o
que o espirito humano considera indispensavel a vida a ser frustado no
amor que espera ou dele goza. Pois havera algum outro bem sob o céu pelo
qual um homem queira enfrentar tantos perigos quanto aqueles a que
vemos sempre os amantes se expor de livre vontade? Nos os vemos

desprezar a morte, ndo temer ameaca alguma, dissipar riquezas, ficar na
penuria (CAPELAO, 2000, p. 9-10).

Fiel aos principios de sua Ordem, Don Quijote faz uso do amor cortés como
uma forma de distingdo e honra mas, ao invés de uma dama da corte, escolhe
enamorar-se por uma lavradora. Arauto do mundo moderno, Cervantes afasta-se do
discurso misogino, tanto medieval quanto da cortesania, ao construir a imagem de
Dulcinea. Nem dententora do mal nem da salvacdo, Dulcinea e sua complexa
configuracado sao capazes de transitar entre a imaginagao do cavaleiro e a realidade
histérica espanhola do século XVII. Segundo Fuentes (1976), os valores literarios e
morais do Manco de Lepanto encontram-se combinados em um todo que critica e
resgata valores conquistados durante a Ildade Média ao mesmo tempo em que
anuncia a transi¢cdo para a modernidade, embora, tampouco a ela se renda. Nessa
perspectiva, Rougemont destaca o importante papel desempenhado pela cortesania

na mudancga social do inquietante periodo ao afirmar que,

memorias de su sefiora Dulcinea, a imitacion de los amantes de Marcela. Sancho Panza se
acomodo entre Rocinante e su jumento, y durmio, no como enamorado desfavorecido, sino como
molido a coces (DQ |, 170).

87 “sélo el amor puede darle presencia, y el amor del cual nos habla Don Quijote es un acto
democratico, que sobrepasa las distinciones de clase y encarna en la mas humilde muchacha
campesina”.
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se é verdade que essa moral cortés ndo conseguiu transformar os costumes
privados das classes elevadas, que permaneciam de “uma rudeza
espantosa”, pode-se dizer ao menos que ela representou o papel de um
ideal criador de belas aparéncias. Ela triunfou na literatura. E além disso,
conseguiu impor-se a realidade mais violenta da época — a da guerra
(ROUGEMONT, 2003, p. 334).

O combate em nome de Deus imposto pela Igreja, a partir do século XI,
legitimou a importancia dos cavaleiros no sucesso das Cruzadas. De acordo com Le
Goff (2011), esse século pode ser entendido como forga motriz para o afastamento
da Igreja e do cristianismo medieval do espirito pacifista do cristianismo primitivo.
Conforme o autor, “um espaco especifico favoreceu o desenvolvimento dessa
cavalaria cristd: a Peninsula Ibérica. A Reconquista, ou seja, a retomada
essencialmente militar pelos cristdos da peninsula dominada pelos mugulmanos
elevou os cavaleiros ao primeiro plano” (2011, p. 91). A guerra santa empreendida
para manter o dominio cristdo l|hes conferiu prestigio e os tranformaram em
verdadeiros modelos de honra e conduta para mundo ocidental. Ciente de seu
dever, Don Quijote esclarece que:

— A profissdo do meu exercicio ndo consente nem permite que eu ande de
outra maneira. O sossego, 0 regalo e o0 repouso se inventaram la para os
frouxos corteséos; ja o trabalho, a inquietude e as armas so se inventaram e

fizeram para aqueles que o mundo chama de cavaleiros andantes, dos
quais eu, ainda indigno, sou o benjamin® (DQ I, 13, p. 172).

A atuacdo dos caveleiros adquiriu tamanha relevancia que, na segunda metade
do século Xll, ocorreu na Franga uma ruptura no interior da Ordem da Cavalaria.
Bloch (1995) destaca que houve uma separagado dos cavaleiros-guerreiros grandes
proprietarios de terra e os cavaleiros pequenos proprietarios; estes subjugados por
aqueles — considerados os detentores dos meios de defesa e sustento — se tornam
economicamente dependentes de um senhor. O contexto, permeado por constantes
pertubagdes e hostilidades, descobriu na cortesania, com sua capacidade de
idealizagdo da figura feminina, uma forma de evasado dos conflitos e tensdes da
situagao decadente em que se encontravam os pequenos proprietarios de terra. Sob

essa perspectiva,

88 | a profesion de mi ejercicio no consiente ni permite que yo ande de otra manera. El buen paso, el
regalo y el reposo, alla se invento para los blandos cortesanos; mas el trabajo, la inquietud y las
armas solo se inventaron e hicieron para aquellos que el mundo llama caballeros andantes, de los
cuales yo, aunque indigno, soy el menor de todos (DQ |, 13, p. 172).
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para a baixa nobreza, os hobereaux ou gentis-homens, a cortesania
ofereceu a possibilidade de readquirir um quinhdo do prestigio perdido
através do mito de uma aristocracia de alma em vez de nascimento; ela
também ajudou a garantir a manutencao material do cavaleiro desapossado
transformando o contrato feudal tradicional, pelo qual a promessa de
lealdade e conselho da parte do vassalo era trocada por ajuda material e
protecao da parte do senhor, no valor moral da generosidade obrigatéria, ou
largessse. Para a alta nobreza ela oferecia a imagem ideal de um rei feudal
ao qual a grande horda de cavaleiros desapossados permanecia leal, até
mesmo ao ponto de fantasiar amar suas mulheres da alta aristocracia sem
terem a oportunidade de toca-las de fato (BLOCH, 1995, p. 209).

A fidelidade do cavaleiro ao seu senhor era considerada condi¢do fundamental
para o codigo que regulamentava a conduta cavaleiresca. A honra do cavaleiro
estava diretamente relacionada a sua lealdade aos interesses do seu senhor.
Conforme descrito por Ramon Llull (12327-13167), em sua obra destinada a
instrucdo dos cavaleiros nas virtudes da Ordem de Cavalaria, “oficio de cavaleiro é
manter e defender o senhor terreno, pois o rei, nem o principe, nem nehum outro
bardo sem ajuda poderia manter justica em suas gentes” (2010, p. 29). Armado
cavaleiro andante, Don Quijote orienta sua conduta com notavel reveréncia aos
principios de seus pares. O anacrbnico cavaleiro de la Mancha ndo tem a
responsabilidade de servir um senhor, um rei ou um principe, entretanto, assume
com fervor o compromisso de endireitar os tortos, favorecer os necessitados e
socorrer os desvalidos.

O heroismo de Don Quijote realga um importante pilar do oficio cavaleiresco.
Para San Tiago Dantas, a relagdo entre a formulacdo do heroismo e a sua
conceituacdo do amor merece significativo destaque na obra. Ciente de que “o
quixotismo nao é a forma permanente do heroismo espanhol, mas é sem duvida a
mais pura e original, e a que, em certo sentido, representa a sintese da tradigao
herdica com o Cristianismo” (1964, p. 32), o autor reconhece que o heroismo do
cavaleiro de la Mancha nao esta em seus feitos, esta nas suas disposi¢coes de alma.
Isso porque,

a criagao cervantina liberta o heroismo da concepcgéo aristocratica, que se
transmitia aos romances medievais, e deita suas raizes no solo mais nobre
do Cristianismo. Pois sé o Cristianismo revelou que fracassar ¢ muitas
vézes, apenas o ponto de partida para vencer, e estendeu, assim as agoes
humanas, no plano do tempo, a idéia evangélica da semente que morre, e

se transforma em arvore, e ainda produz muitos frutos (DANTAS, 1964, p.
36).

O heroismo de Don Quijote, ndo raras vezes, se manifesta por meio do
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fracasso, mas o incanssavel cavaleiro de la Mancha, em devogao a sua enamorada
Dulcinea, exerce seu oficio sempre com honra e bravura, combinando valores
cristdos aos principios cavaleirescos. A associagdo entre o cavaleiro andante e o
cavaleiro templario é corroborada pelo pensamento Johan Huizinga (1872-1945),
que os descreve como homens livres de ligagdes terrenas e pobres. De acordo com
o autor, assim entendidos, tanto o primeiro quanto o segundo encontrava a
verdadeira liberdade diante da abnegagdo do mundo material. Em suas aventuras,
Don Quijote utiliza de modo recorrente a lealdade aos postulados da cavalaria
andante e a devocao a Deus e aos principios da Igreja como justificativa para a sua
conduta herdica. Na Batalha contra os Moinhos de Vento, o cavaleiro explica a seu
fiel escudeiro que:
a ventura vai guiando as nossas coisas melhor do que pudéramos desejar.
Vé la, amigo Sancho Panga, aqueles trinta ou poucos mais desaforados
gigantes, com os quais penso travar batalha e tirar de todos a vida, com
cujos despojos comegaremos a enriquecer, que esta € boa guerra, e é

grande servigo de Deus varrer tdo ma semente da face da terra® (DQ |, 8,
p. 121).

Desde seu florescimento, o ideal cavaleiresco se aproximou do ideal monastico
e, segundo Huizinga, foi capaz de refletir elementos ascéticos quando expresso em
sua forma pura. Em constante duelo com o mundo material, “a medida que a
verdade sempre voltava a desmentir o ideal, ele recuou mais e mais para as esferas
da imaginacéo, para ali conservar os tragos de ascese nobre, raramente vistos entre
as realidades sociais” (HUIZINGA, 2013, p. 115). Desprendidos das questdes
terrenas, cavaleiro andante e templario se entregavam em absoluto as sublimes
causas da Cavalaria e “as ligagdes do ideal cavaleiresco com elementos superiores
da consciéncia religiosa — compaixao, justica e fidelidade — de forma alguma eram
artificiais ou superficiais” (HUIZINGA, 2013, p. 115).

Entretanto, conforme o historiador holandés, a figura do cavaleiro — seja
emparelhada as ordens cavaleirescas religiosas do periodo das cruzadas, seja
representante do ideal de guerreiro nobre e desprovido de posses — encontra no

amor a legitima expressao da dignidade cavaleiresca como uma forma de vida

89 |a ventura va guiando nuestras cosas mejor de lo que acertaramos a desear; porque ves alli, amigo
Sancho Panza, donde se descubren treinta o pocos mas desaforados gigantes, con quien pienso
hacer batalla y quitarles a todos las vidas, con cuyos despojos comenzaremos a enriquecer, que
esta es buena guerra, y es gran servicio de Dios quitar tan mala simiente de sobre la faz de la tierra
(DQ, 8, p. 121).
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essencialmente bela. Huizinga adverte que é evidente a primazia da relagao entre o
ideal cavaleiresco € o0 sonho de amor em detrimento a sua relacdo com a
consciéncia religiosa. Isso porque, nem as origens do ideal cavaleiresco “no instinto
combativo masculino conseguiriam eleva-la a isso, ndo fosse a chama ardente do
amor feminino a imprimir um calor de vida a esse complexo de sentimento e ideia”
(HUIZINGA, 2013, p. 115).

Don Quijote, a exemplo de seus pares, vive inebriado de amor por sua
senhora. O ideal amoroso do cavaleiro de la Mancha € notadamente inspirado pelas
regras da cortesania, contudo, Dulcinea e sua configuragcado se afastam por completo
da nobre dama representada nas novelas de cavalaria. Com efeito, a imagem da
mulher, construida por meio da combinagdo da personagem com a figura de
Aldonza Lonrenzo e a figura da lavradora anénima, consiste em uma resposta do
Manco de Lepanto ao discurso misogino medieval. Em contraponto a imagem da
mulher do campo inserida na realidade espanhola do século XVII, Dulcinea — como
uma figura feminina idealizada, inatingivel e inalcancavel — existe apenas na
imaginagao do cavaleiro. Em uma palavra, Madariaga a define como

a Gldria. Certamente que a Gléria € um conceito elastico que vai do orgulho
até a Gloria Eterna; mas dentro desta vasta escala, cada cavaleiro escolhe
sua Dulciena de acordo com a altura e pureza de sua ambi¢ao. Don Quijote,
ao criar em sua imaginagdo uma Dulcinea perfeita e imaculada, digna de
seus sacrificios, ndo esqueceu de incluir em seu mito a gléria de viver na

memoria dos homens. Seu nome, sua fama e sua honra sdo bens
preciosos® (1987, p. 118, tradugéo nossa).

Inspirado pelo ideal cavaleiresco, Don Quijote deposita em Dulcinea o carater
sublime da sua concepg¢ao de amor. Em devocado a sua enamorada, “toda a noite
nao dormiu D. Quixote, pensando na sua senhora Dulcineia, por imitar o que tinha
lido em seus livros, quando os cavaleiros passam muitas noites sem dormir em
bosques despovoados, entretidos na memoria de suas senhoras™’' (DQ I, 8, p. 131-
132). O cavaleiro retoma elementos platdonicos diferenciando-se dos homens

9 Dulcinea es, en una palavra, la Gloria. A buen seguro que la Gloria es un concepto elastico que va
de la vanagloria hasta la Gloria Eterna; pero dentro de esta vasta escala, cada caballero escoge su
Dulcinea con arreglo a la altura y pureza de su ambicién. Don Quijote, al crear en su imaginacion
una Dulcinea perfecta e impecable, digna de su sacrificio, no olvidé ni con mucho de incluir en su
mito la gloria de vivir en la memoria de los hombres. Su nombre, su fama, su honor, le son bienes
preciados.

91 Toda aquella noche no durmié don Quijote, pensando em su sefiora Dulcinea, por acomodarse a lo
que habia leido en sus libros, cuando los caballeros pasaban sin dormir muchas noches en las
florestas y despoblados, entretenidos con las memorias de sus seforas (DQ |, 8, p. 126).
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vulgares que absolutamente parecem “nao ter percebido o poder do amor, que, se o0
percebessem, os maiores templos e altares lhe preparariam, e os maiores sacrificios
Ihe fariam, ndo como agora que nada disso ha em sua honra, quando mais que tudo
deve haver’ (PLATAO, 2012, p. 118).

Honroso em sua esséncia, o amor do cavaleiro de la Mancha traduz “no grau
mais alto, e em sua manifestagdo mais radical, a paixdo amorosa em que o amante
faz a entrega do seu proprio ser. Ndo € o desejo da pessoa amada, nem a
realizacéo do préprio gbzo, ou da propia experiéncia, 0 que comanda o espirito sob
o império da paixao” (DANTAS, 1964, p. 58). O sonho de amor de Don Quijote serve
fundamentalmente a sua honra, ao seu heroismo e a perpetuacéao de sua fama. Don
Quijote ama e seu amor Ihe é suficiente — “n&o ha tragédia, sobre éle ndo pesam
contradigbes, nem receios, nem remorsos, nem desejos” (DANTAS, 1964, p. 63).
Seu ideal amoroso — verdadeira garantia da retiddo de seu carater — se resume a
uma forma de inspiracdo de vida nobre, pois de acordo com os principios
cavaleirescos,

se justica e luxuria sdo contrarios, e Cavalaria é para manter justiga, entdo
cavaleiro luxurioso e Cavalaria s&o contrarios, e se 0 sédo, na Cavalaria
deveria ser evitado mais fortemente do que o € o vicio da luxuria; e se fosse

punido o vicio da luxuria segundo deveria, de nenhuma Ordem seriam
expulsos tantos homens como da Ordem de Cavalaria (LLULL, 2010, p. 47).

Para San Tiago Dantas, a pureza é o assento natural das qualidades de Don
Quijote, posto que “nenhum outro herdi é tao viril, na mais intima minucia de sua
natureza, quanto esse modélo de castidade, de idealismo, de desinteresse, de
sacrificio, de bondade compassiva, mas isenta de emocdo” (1964, p. 37). A
constante devogao por sua amada serve ao cavaleiro apenas para manter o seu
sublime estado de enamoramento. O desejo, a luxuria e os prazeres do corpo
inexistem para o honrado cavaleiro de la Mancha. Na Serra Morena, Don Quijote
nao apenas reproduz as peniténcias sofridas por Amadis de Gaula, no exilio da
Penha Pobre, como se propde a realizar o sacrificio de permanecer louco e solitario
até que seu fiel escudeiro retornasse com a resposta da carta, por ele enviada, a
Dulcinea:

portanto, Sancho amigo, ndo gastes tempo em me aconselhar que desista
de tao rara, tao feliz e tdo nunca vista imitagdo. Louco sou, louco hei de ser
até que voltes com a resposta de uma carta que contigo penso enviar a

minha senhora Dulcineia; se ela for tal qual a minha fé merece, acabar-se-a
a minha sandice e a minha peniténcia; se for ao contrario, serei louco
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deveras e, sendo-0, ndo sentirei nada. Sendo assim, responda ela como
responder, sairei do conflito e do trabalho em que me deixares gozando, por
sdo, o0 bem que me trouxeres, ou nao sentindo, por louco, o mal que me
portares®? (DQ I, 25, p. 338).

Mesmo sem compreender a sutileza do intento, o escudeiro decide cumprir a
missdo. No entanto, antes de partir, Sancho € surpreendido com mais um pedido de
Don Quijote: “me vejas em pelo fazendo uma ou duas duzias de loucuras, que as
farei em menos de meia hora, para que, tendo-as visto com teus olhos, possas jurar
a teu salvo sobre as demais que quiseres acrescentar; e te asseguro que nao diras
tu tantas quanto eu penso fazer®® (DQ I, 25, p. 350). O escudeiro questiona os
motivos de Don Quijote para enlouquecer, uma vez que, ao contrario de outros
cavaleiros, ele nao fora desdenhado por sua dama ou dela tenha recebido sinais de
qualquer tolice com algum mouro ou cristao.

O jogo entre a ilusdo e a realidade cresce na obra combinando, de forma
paradoxal, loucura e razao. Ao justificar sua decisdo em desatinar sem motivo, Don
Quijote afirma que o escudeiro, ao que parece, ndo estda mais sdo do que ele.
Sancho responde que n&o esta tdo louco e sim mais colérico. Sem mais a
acrescentar a discussao, o escudeiro se preocupa apenas com o que o amo haveria
de comer enquanto ele n&o voltasse com a resposta de Dulcinea. Esta assume um
papel ainda mais significativo na obra. Dulcinea passa a atuar como mediadora no
transito, tanto do cavaleiro quanto do escudeiro, entre 0 mundo real e o das ilusdes.
Quem pode ser considerado louco? Don Quijote, que voluntariamente decide ficar
louco enquanto aguarda a respota de Dulcinea ou Sancho que, embora faga uso da
razao para questionar o cavaleiro, esta sempre ao seu lado a espera do governo de
uma insula a ser conquistada? Nesse sentido, Omegna destaca que:

dois homens saem para o mundo a fim de redistribuir a justica e socorrer a
todos os desvalidos, salvar os homens, regenerar os maus. Um deles é

louco, e planeja a emprésa aos arrancos do préprio delirio. Outro, porém, é
a personificacdo do siso e da prudéncia. Um é aguerrido, em virtude dos

92 Asi que, Sancho amigo, no gastes tiempo en aconsejarme que deje tan rara, tan felice y tan no
vista imitacion. Loco soy, loco he de ser hasta tanto que tu vuelvas con la respuesta de una carta
que contigo pienso enviar a mi sefiora Dulcinea; y si fuere tal cual a mi fe se le debe, acabarse ha
mi sandez y mi penitencia; y si fuere al contrario, seré loco de veras vy, siéndolo, no sentiré nada.
Ansi que de cualquiera manera que responda, saldré del conflito y trabajo en que me dejares,
gozando el bien que me trujeres, por cuerdo, o no sintiendo el mal que me aportares, por loco (DQ I,
25, p. 339).

% “me veas em cueros y hacer uma o dos docenas de loucuras, que las haré em menos de media

hora, porque, habiéndolas tu visto por tus ojos, puedas jurar a tu salvo en las demas que quisieres
afiadir; y asegurote que no diras té tantas cuantas uo pienso hacer (DQ |, 25, p.350).
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seus delirios de reivindicagdo. Outro é pacifista. Um é sofredor, outro é
comodista. Para arrancar na aventura qual deve estar mais replenado de
vocagao de Cavalaria, qual o mais dotado de espirito de abnegacao, qual o
mais quixotesco? Nao ha duvida de que o pacifico, o prudente, o comodista
e o assisado Sancho Panga! (OMEGNA, 1948, p. 94).

Compreender Sancho Panza nao significa meramente dissecar-lhe os atributos
em comparagao as virtudes de Don Quijote. Observando que o escudeiro, “como
tantas vezes antes outros Sanchos, e como tantas vezes depois multiddes de
Sanchos, arrancou da paz do lar e da aldeia, e foi viver perigosamente, conspirando
pelo advento da Nova Ordem da Cavalaria” (1948, p. 93), Omegna reflete sobre as
razdes de um ideal provocar-lhe tamanha inquietacéo e atribui ao proprio Cervantes
a causa da grande injustica conferiada a figura de Sancho. Isso porque, o Manco de
Lepanto apresenta o lavrador como um “homem de bem (se é que esse titulo se
pode dar a quem é pobre), mas com pouco sal na moleira”®* (DQ |, 7, p. 116).

Atento a incompreensao da personagem, Omegna questiona se é possivel ser
um homem de bem sem sal na moleira, uma vez que a expressao é relacionada
aquele que é desprovido de juizo ou de prudéncia. Ao inferir que aos loucos,
cretinos ou imbecis jamais se poderia conferir a qualidade de homem de bem, o
autor identifica, desde o inicio da obra, certa intolerancia de Cervantes com o
escudeiro. Acertadamente, Omegna compreende a sensivel grandeza de Sancho,
entretanto, € pouco cauteloso ao julgar a intengcdo de Cervantes na construcao da
personagem.

O contraponto entre a sensatez e a desrazao do escudeiro torna-se mais
coerente quando inserido no contexto que caracteriza a obra. As tintas maneiristas
sob a pluma de Cervantes conferem a Sancho uma simplicidade apenas aparente.
De modo paradoxal, o autor espanhol verdadeiramente lhe outorga uma sutil
complexidade. Sancho também apresenta em si mesmo o germe das contradigdes
internas que |he assegura um importante processo de transformacgdo. Figuras
complementares — ndo menos louco o escudeiro, ndo mais sao o cavaleiro — tanto
Sancho quanto Don Quijote caminham em busca de um ideal. E lado a lado, os dois
anunciam a realidade da Espanha do século XVII.

Na fronteira entre o mundo das ilusbes e da realidade esta Dulcinea, a

mediadora. E ela a responsavel por atestar a lucidez de Sancho, é ela que o introduz

% “hombre de bien — si es que este titulo se puede dar al que es pobre —, pero de muy poca sal em la
mollera” (DQ |, 7, p. 116).
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no mundo da fantasia. E ela que conduz Don Quijote por seu sonho cavaleiresco, é
ela o arauto de sua libertagdo. Se o ideal cavaleiresco de Don Quijote é capaz de
roubar a paz de Sancho € porque “em todo o pacato, ha um espirito que devaneia. E
todo Sancho tem, como os querubins, patas que o prendem a terra e asas que o
arrebatam ao Céu” (OMEGNA, 1948, p. 93). O iludido lavrador Sancho Panza, no
entanto, difere-se de Don Quijote porque o cavaleiro € o
criador de sua prépria gléria. Don Quijote levava na alma o inimigo mais
terrivel: a plena consciéncia de que tudo era ilusdo. Frente a este inimigo,
como os de fora, sua atitude é sempre a mesma: peito e coragem. E assim
o vemos lutar contra qualquer inimigo, de frente ou de lado, de perto ou de

longe, tudo o que ameage a seguranca de seu castelo interior9
(MADARIAGA, 1987, p. 112, tradug&o nossa).

Cada ser em si, cavaleiro e escudeiro, revela sua propria grandeza interna e
juntos, Don Quijote e Sancho, representam o conflito do homem moderno consciente
da divisdo que assola a natureza humana. Cindidos, cavaleiro e escudeiro
inauguram um duplo caracterizado por propriedades complementares. A singular
combinacao de pares opostos, construida por Cervantes, é ressonante ao paradoxo
criado pelas partes que constituem o fendmeno do duplo: o que significa, segundo
Rosset (1999), ser, a um s6 tempo, ele préprio e o outro. O constante contraponto
entre Don Quijote e Sancho faz emergir a beleza da relagdo que os une, tal com
assegura Bilac:

Nunca a intelligencia humana creou uma representacdo tdo clara e
verdadeira do eterno contraste que rege a vida: a aproximacéo da aza, que
quer o céo, e da pata, que se aferra ao chdo. Sésinho, D. Quixote seria
apenas um desequilibrado, possuido de mania de bravura; sésinho Sancho
seria apenas um camponez bogal e velhaco; juntos, porém, como por um
caso de teratologia, dous fructos despares da mesma arvore, - D. Quixote e
Sancho s&o a Vida... Cervantes amalgamou, nessas duas figuras, que sao
gemeas apezar da sua contenda de origem e esséncia, os symbolos da

dualidade moral. E a aguia e o béacoro, a alma e a besta, o cérebro e o
estomago, o sonho e o apetite... (1906, p. 136).

A dualidade que atravessa toda a obra alcanga sua maxima expressdo nas
figuras de Don Quijote e Sancho quando, mediados pela imagem de Dulcinea,
instauram o paradoxo entre o0 mundo das ilusdes e da realidade. Acertadamente,

Rosset (1999) observa que, em sua relacdo com o duplo, a ilusdo apresenta uma

% Hacedor de su prépria gloria. Don Quijote llevaba, pues, en su alma al enemigo mas temible: la
intima conciencia de que todo era ilusién. Ante este enemigo, como ante los de fuera, su actitud es
la de siempre: pecho y valentia. Y asi le vemos pelear contra todo ataque, de fernte o de flanco, de
cerca o de lejos, que amenaza la seguridad de su castilo interior.
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estrutura fundamental em estreita correspondéncia a estrutura paradoxal que
caracteriza tal nogdo. Sob essa perspectiva, no Quijote, a hesitagéo entre o ser e o
parecer € capaz de conferir movimento tanto aos processos de desdobramento
quanto as figuras do duplo — do cavaleiro e do escudeiro — deles decorrentes.

O movimento provocado pela relagdo dilematica entre o ideal e o real opera, na
obra, na forma de quiasmo — o ideal parece ser o real e o real parece ser o ideal.
Sancho, em seu realismo sarcastico, proporciona o encontro de seu senhor com sua
enamorada. O escudeiro sauda Dulcinea como uma nobre dama enquanto Don
Quijote enxerga trés lavradoras. Alvo de sucessivas burlas em sua caminhada pelo
interior da Espanha, o cavaleiro interpreta a realidade de maneira distorcida em
diversas ocasides, entretanto, na burla preparada pelo escudeiro, Don Quijote
percebe a verdadeira realidade:

— Eu néo vejo, Sancho — disse D. Quixote —, sendo trés lavradoras sobre
trés burricos.

— Deus me livre do diabo! — respondeu Sancho —. Sera possivel que trés
hacanéias, ou la como se chamem, brancas como flocos de neve, paregam
a vossa mercé burricos? Voto a tal que me pelaria estas barbas se isso
fosse verdade!

— Pois eu te digo, Sancho amigo — disse D. Quixote —, que é tdo verdade
que sao burricos, ou burricas, como eu sou D. Quixote e tu Sancho Panga;
ao menos assim me parecem.

— Cale, senhor — disse Sancho —, ndo diga tal palavra, sendo esperte esses

olhos e venha fazer reveréncia a senhora dos seus pensamentos, que ja
chega perto% (DQ Il, 10, p. 143).

Desprovido de ilusdes, o cavaleiro identifica que a alded apresentada por
Sancho como sua enamorada Dulcinea del Toboso, ao contrario da senhora de seus
pensamentos, € apenas uma lavradora. Cervantes faz da personagem uma resposta
extremamente peculiar aos ideais formais e conteudisticos das novelas de cavalaria.
Dulcinea e sua configuragdo, que representam a construgdo imaginaria do ideal
amoroso do cavaleiro de la Mancha, direciona-se, de modo dialético, para o tema do
amor e instaura um paradoxo entre o ideal amoroso na novelas de cavalaria

tradicionais e o seu tratamento parodistico na obra.

% — Yo no veo, Sancho — dijo don Quijote —, sino a trés labradoras sobre tres borricos.
—jAgora me libre Dios Del diablo! — respondié Sancho - ;Y es posible que trés hacaneas, o como
se llaman, blancas como el ampo de la nieve, Le parezcan a vuesa merced borricos? jVive el
Sefior que me pele estas barbas si tal fuese verdad!
— Pues yo te digo, Sancho amigo- dijo don Quijote -, que es tan verdad que son borricos, o
borricas, como yo soy Don Quijote y tu Sancho Panza, a lo menos, a mi tales me parecen.
— Calle, sefior — dijo Sancho —, no diga la tal palabra, sino despabile esos ojos y venga a facer
reveremccia a la sefiora de sus pensamientos, que ya llega cerca (DQ I, 10, p. 143).
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Ultrapassando o carater satirico, Dulcinea constitui uma alternativa ao
sequestro miségino da voz e da presengca da mulher tanto no discurso patristico
quanto no discurso do amor cortés. De acordo com Bloch (1995), a negacdo da
histéria as mulheres Ihes condicionavam a uma abstragdo que ndo apenas ignorava
o ser de qualquer mulher individual como, também, lhes privavam de direitos. Ao
desvencilhar a personagem da imagem idealizada de uma nobre dama,
personificando-a na figura de uma lavradora espanhola do século XVII, o Manco de
Lepanto confere voz a Dulcinea e sua configuragédo afastando-as do carater abstrato
da condig¢ao feminina tipicamente presente na literatura cavaleiresca:

Nisto ja estava D. Quixote ajoelhado junto a Sancho, fitando os olhos
arregalados e a vista turvada naquela que Sancho chamava rainha e
senhora, e como nela ndo descobria sendo uma moca aldea, e ndo de
muito bom rosto, antes muito redondo e chato, estava suspenso e
admirado, sem ousar despregar os labios. As lavradoras estavam
igualmente atbnitas, vendo aqueles dois homens tdo diferentes postos de
joelhos, que ndo deixavam sua companheira passar adiante. Mas rompendo
o siléncio a detida, toda enfezada e desairosa, disse:

— Arredem, muitierama! Despejem o caminho, que vamos de muita pressa®’
(DQ 11, 10, p. 143-145).

A lavradora rejeita a corte do cavaleiro e Don Quijote justifica a recusa
atribuindo-a a maldade dos seus encantadores em priva-lo do contentamento da
visdo de sua senhora. Ciente de seu estratagema, Sancho se da por satisfeito ao
ouvir a explicagdo de seu amo. Nao obstante, em uma de suas conversas com a
duquesa no castelo, esta acaba por convencer o escudeiro de que ele estava
enganado em relagcado a Dulcinea. Sancho desprende-se de sua prépria burla para
se convencer dos estratagemas, ndo menos burlescos, utilizados pela duquesa. Ela
o faz acreditar que seu amo tinha razdo em sua justificativa e afirma que se Sancho
assim estava, era porque havia sido encantado como Don Quijote. O escudeiro,
criador da burla, torna-se o préprio alvo desta:

— Mas, voltando ao assunto que ha pouco tratdvamos do encanto da
senhora Dulcineia, tenho por coisa certa e mais que averiguada que aquela

imaginacéo que Sancho teve de burlar seu senhor e dar-lhe a entender que
a lavradora era Dulcineia e que, se seu senhor a nao conhecia, devia de ser

9 A esta sazon ya habia puesto don Quijote de hinojos junto a Sancho y miraba con ojos
desencajados y vista turbada a la que Sancho llamaba reina y sefiora, y como no descubria en ella
sino uma moza aldeana, y no de muy buen rostro, porque era carirredonda y chata, estaba
suspenso y admirado, sin osar desplegar los labios. Las labradoras estaban asimismo aténitas,
viendo aquellos dos hombres tan diferentes hincados de rodillas, que no dejaban pasar adelante a
su companfera. Pero rompiendo el silencio la detenida, toda desgraciada y mohina, dijo: —
Apartanse nora ental del camino, y déjenmos pasar, que vamos depriesa (DQ Il, 10, p. 143-145).
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por estar encantada, foi toda invengdo de algum dos encantadores que
perseguem o senhor D. Quixote. Porque real e verdadeiramente eu sei de
boa fonte que a vild que deu o salto sobre a jerica era e € Dulcineia del
Toboso, e que o bom Sancho, pensando ser o enganador é o enganado, e
nao se ha de pér mais duvida nesta verdade que nas coisas que nunca
vimos® (DQ Il, 33, p. 413).

O iludido Sancho, mesmo ciente do verdadeiro ocorrido, passa a acreditar na
realidade que ele fez parecer verdadeira. Don Quijote, ao contrario, acredita naquilo
que viu e tdo somente viu aquilo que de fato aconteceu. O escudeiro acaba se
convencendo de que esta realmente encantado, enquanto para Don Quijote a
mulher idealizada, caracteristica do amor cortés, cede espago a realidade da
lavradora espanhola do século XVII. Dulcinea e sua configuragdo, a um sé tempo,
regulam o movimento interno — do cavaleiro e do escudeiro — decorrente de suas
paradoxais perspectivas de interpretacdo da realidade externa. Sancho vive a
realidade cotidiana, no entanto, dela se afasta para também adentrar o mundo das
ilusées conduzido pela figura de Dulcinea. Mediado pelo amor, Don Quijote vive o
mundo das ilusdes, mas dele se despede voluntariamente quando, a espera da
morte, afirma que o sacrificio do escudeiro para desencantar Dulcinea ja ndo se faz
mais necessario.

Principal forma de ingresso de Don Quijote no mundo das ilusdes, Dulcinea é
também o reflexo de sua libertagcdo. Cervantes apropria-se do amor cortés para nele
abrir caminho para uma nova concepg¢ao do amor — a paixao quixotesca “parecendo
ser e sendo uma entrega completa, uma sujeicdo sem limites, uma vassalagem
espiritual, € por esse poder de recuperacado consubstancial a todo ato de renuncia,
uma completa libertagao, inclusive dos problemas e sofrimentos do amor” (DANTAS,
1964, p. 63). Ciente de sua ilusdo, o cavaleiro de la Mancha vive seus proprios
sonhos de amor igualando o ideal amoroso a honra e, para tanto, basta-lhe a
realidade da lavradora del Toboso. Conforme explica Don Quijote:

Portanto, Sancho, para o querer que tenho por Dulcienia d’El Toboso, vale

ela tanto quanto a mais alta princesa da terra. Pois nem todos os poetas
que louvam damas sob um nome escolhido ao seu arbitrio as tém de

98 — Pero volviendo a la platica que poco ha tratdbamos del encanto de la sefiora Dulcienia, tengo por
cosa cierta y mas que averiguada que aquella imaginacion que Sancho tuvo de burlar a su sefior e
darle a entender que la labradora era Dulcineia, y que si su sefior no la conocia, debia de ser por
estar encantada, toda fue invencion de alguno de los encantadores que al sefior don Quijote
persiguen. Porque real y verdaderamente yo sé de buena parte que la villana que dio el brinco
sober la ponilla era y es Dulcineia Del Toboso, y que el buen Sancho, pensando ser el engafador,
es el enganado, y no hay poner mas Duda en esta verdad que en las cosas que nunca vimos (DQ
I, 33, p. 413-414).
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verdade. Pensas tu que as Amarilis, as Filis, as Silvias, as Dianas, as
Galateias, as Filidas e outras dessas que povoam os livros, os romances,
as barbearias e os teatros de comédia foram verdadeiramente damas de
carne e 0sso, e senhoras daqueles que as celebram e celebraram? Nao por
certo, as mais delas séo fingidas para dar mote aos seus versos € para que
os tenham por enamorados e por homens com valor para o serem. E assim
basta-me pensar e crer que a boa Aldonza Lorenzo é formosa e honesta, e
quanto a linhagem, pouco importa, pois dela ninguém ha de levantar
informacgéo para dar-lhe algum habito, e eu fago conta de que é a mais alta
princesa do mundo. Porque has de saber, Sancho, se o ndo sabes, que so
duas coisas incitam a amar mais que qualquer outra, que sao a muita
formosura e a boa fama, e estas duas coisas se acham consumadamente
em Dulcienia, pois em formosura nenhuma se |he iguala, e na boa fama
poucas lhe chegam. E para concluir com tudo, imagino que tudo o que digo
€ assim, sem sombra nem mingua, e a pinto na minha imaginagéo tal como
a desejo, assim na beleza como na principalidade, e nem Helena a iguala,
nem Lucrécia a alcanga. E nem outra alguma das famosas mulheres das
idades pretéritas, grega, barbara ou latina. E diga cada qual o quiser; pois,
se por isto eu for repreendido por ignorantes, ndo serei castigado por
rigorosos® (DQ I, 25, p. 347).

A exaltacdo do amor, para o cavaleiro de la Mancha, € também um caminho
para a sua reorganizagao interna. A senhora dona de seus pensamentos n&o
representa para Don Quijote a mera salvacado apregoada pelo amor cortés. Dulcinea
e sua configuragdo ultrapassam a imagem miségina da mulher medieval, uma vez
que se constituem, verdadeiramente, em um instrumento de cura para o cavaleiro. A
concepgao de amor de Don Quijote, em seu aspecto platdnico mais elevado, é “com
efeito o deus amigo do homem, protetor e médico desses males de cuja cura
dependeria sem duvida a maior felicidade para o género humano” (PLATAO, 2012,
p. 118).

Segundo Omegna, a Senhora del Toboso consubstancia as marcas da
civilizagdo da qual o honrado Cavaleiro da Triste Figura regressa sonambulico de

sua peregrinagao entre dois mundos. Mediadora entre a realidade e a ilusao,

9 Asi que, Sancho, por lo que yo quiero a Dulcinea del Toboso, tanto vale como la mas alta princesa
de la tierra. Si, que no todos los poetas que alaban damas debajo de un nombre que ellos a su
albedrio les ponen, es verdad que las tienen. ;Piensas tu que las Amarilis, las Filis, las Silvias, las
Dianas, las Galateas, las Filidas y otras tales de que los libros, los romances, las tiendas de los
barberos, los teatros de las comedias estan llenos, fueron verdaderamente damas de carne y
hueso, y de aquellos que las celebran y celebraron? No, por cierto, sino que las mas se las fingen
por dar subjeto a sus versos y porque los tengan por enamorados y por hombres que tienen valor
para serlo. Y, asi, bastame a mi pensar y creer que la buena de Aldonza Lorenzo es hermosa y
honesta, y en lo del linaje, importa poco, que no han de ir a hacer han de ir hacer la informacion dél
para darle algun habito, y yo me hago cuenta que es la mas que otras, que son la mucha hermosa y
la buena fama, pogas le llegan. Y para concluir com todo, yo imagino que todo lo que digo es asi,
sin que sobre ni falte nada, y pintola em mi imaginaciéon como la deseo, asi en la belleza como en la
principalidad, y ni la llega Elena, ni la alcanza Lucrecia, ni outra alguna de las famosas mujeres de
las edades pretéritas, griega, barbara o latina. Y diga cada uno lo que quisiere; que si por esto fuere
reprehendido de los ignorantes, no seré castigado de los rigurosos (DQ |, 25, p. 347-348).
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Dulcinea, simbolicamente, “encarna no sonho de D. Quixote, como tipo feminino
ancestral, uma rica e pretérita cultura, desajustada, entretanto as normas que o
Renascimento e os tempos modernos definiriam a vida” (OMEGNA, 1948, 111).
Livre do devaneio que o responsabilizava pelo desencantamento de Dulcinea, o
cavaleiro aceita, com resignagao, morrer junto com a derrocada da visdo de mundo
medieval. De modo surpreendente, Sancho enfrenta dificuldades em se despedir da
vida sonhada por Don Quijote. Atordoado e aos prantos, o escudeiro tenta
desesperadamente convencé-lo a recusar a morte.

A ilusdo do cavaleiro de la Mancha, ao mesmo tempo em que liberta o homem
das verdades absolutas impostas pela ordem medieval, instaura uma duvida sobre o
pensamento racionalista moderno. Inserido em um periodo de transi¢do, Don Quijote
vive os conflitos do presente e, ao olhar para o passado, enxerga o futuro. A
compreensao da nova ordem implica, fundamentalmente, a necessidade de
abandonar a visao unilateral. Na Espanha do século XVII, Miguel de Cervantes torna
evidente a natureza antitética do pensamento humano. O Manco de Lepanto
apresenta o homem cindindo em duas figuras complementares, Don Quijote e
Sancho Panza: cavaleiro e escudeiro, dois peregrinos, dois caminhos e apenas uma

historia.
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4 O CALEIDOSCOPIO SOB AS TINTAS DE MIGUEL DE CERVANTES: A
JORNADA DO HOMEM DE LA MANCHA E SEUS DESDOBRAMENTOS

Se queres ser universal,
comega por pintar a tua aldeia.
Liev Tolstoi

Em sua peregrinacdo, Don Quijote caminha pelo interior da Espanha para nela
encontrar: horizontalmente, o conflito que arrebata o homem dividido entre dois
mundos e verticalmente, a queda e a ascensao que caracterizam a natureza
humana. Na companhia de seu fiel escudeiro Sancho Panza, o cavaleiro desenha a
insigne cruz outorgada a descendéncia de Addo. Em busca de si mesmo, Alonso
Quijano atualiza a longa jornada de reintegragdo a Unidade herdada pelos
degredados do Paraiso. O homem de la Mancha desdobra-se, multiplica-se,
transforma-se e se transfigura para, finalmente, livre do mundo das ilusdes,
transcender ao universal.

Cervantes cria um processo de desdobramento do eu capaz de colocar os
varios duplos da personagem em um vertiginoso movimento espiral. A fragmentagao
do homem, representada pelo Manco de Lepanto de maneira paradoxal e
complementar, instaura um tipo singular de desdobramento que pode ser
denominado Duplo por Ressonancia. A categoria extremamente original permite
que, a cada desdobramento, as sucessivas figuras do duplo permanegam em
constante reverberacdo ainda que tangencialmente marcadas por circunstancias

distintas.

4.1 A dupla face da verdade: os desdobramentos literarios do cavaleiro e do
seu fiel escudeiro

Cervantes constréi Don Quijote e Sancho Panza, respectivamente, tese e
antitese. A singular relagdo que os une, apesar de provocar importantes
transformacgdes tanto no cavaleiro quanto no escudeiro, ndo é suficiente para
alcangar a sintese dos opostos e fazer de um a figura do outro. O duplo formado
pelas personagens complementares, de modo contrario, representa as diferentes
faces da natureza antitética do pensamento humano. Don Quijote segue o caminho

da reintegracdo ao sagrado enquanto Sancho prefere se adaptar ao mundo profano.
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O primeiro decide se libertar das ilusées do mundo material ao mesmo tempo em
que o segundo faz nascer a consciéncia do homem moderno.

O Manco de Lepanto serve-se das figuras do cavaleiro e do escudeiro para
reproduzir os paradoxos maneiristas e, de forma extraordinaria, os instaura
aproximando-se dos principios descritos no antigo axioma hermético, que por muitas
vezes, na histéria da Humanidade, deixaram os homens perplexos. Conhecido entre
os gregos como Hermes Trismegisto'®, essa figura enigmatica denominada o
Mestre dos Mestres'!, possui uma personalidade que varia da lenda a identidade
real. Considerado um mensageiro dos deuses, acredita-se que ele tenha sido o
contemporaneo de Abrado responsavel pela instrugdo de muitos mestres no Egito.

A esséncia de seus ensinamentos, transmitidos dos labios aos ouvidos a
pequenos circulos formados por poucos discipulos, pode ser enunciada por meio de
sete principios que regem todas as coisas manifestas. Dentre eles, o IV Principio da
Filosofia Hermética — o Principio de Polaridade revela que: “tudo é Duplo; tudo tem
polos; tudo tem o seu oposto; o igual e o desigual sGo a mesma coisa; 0s opostos
s&o idénticos em natureza, mas diferentes em grau; os extremos se tocam, todas as
verdades sdo meias-verdades; todos os paradoxos podem ser reconciliados” (O
CAIBALION'2, s/d apud TRES INICIADOS'%3, 2015, p. 24, grifos do autor).

100 O homem do renascimento entende a linguagem do Antigo Egito como uma escrita cifrada,
simbdlica e enigmatica: “A tendéncia para uma linguagem secreta, com um «discurso obscuro»,
com cifras e imagens enigmaticas, justifica-se pelo profundo cepticismo face as virtualidades
expressivas da lingua babilénica, corrompida, que mantém o Espirito Santo prisioneiro das suas
grilhetas gramaticais. Tratava-se de proteger desse modo dos abusos profanos o saber
antediluviano, a prisca sapientia, revelado por Deus directamente a Addo e a Moisés, o qual foi
circulando numa longa e continua cadeia de transmiss&o constituida por alguns eleitos. Com esse
propdsito, Hermes Trismegisto, que tal Zoroastro, Pitagoras e Platdo, representava um dos elos
principais desta cadeia hermética, havia desenvolvido os hieréglifos” (ROOB, 1997, p. 12).

“A obra de Hermes parece ter sido feita com o fim de plantar a grande Verdade-Semente que se

desenvolveu e germinou em tantas formas estranhas, mais depressa do que se teria estabelecido

uma escola de filosofia que dominasse o pensamento do mundo. Todavia as verdades originais
ensinadas por ele foram conservadas intatas na sua pureza original, por um pequeno numero de
homens, que, recusando grande parte de estudantes e discipulos pouco desenvolvidos, seguiram

o costume hermético e reservaram as suas verdades para os poucos que estavam preparados

para compreendé-las e dirigi-las” (TRES INICIADOS, 2015, p. 8-9).

102 Os poucos homens que dedicaram sua vida ao trabalho de amor em preservar a chama da
Perpétua Sabedoria “nao esqueceram nem desprezaram os preceitos originais de Hermes, que
tratam da transmissao das palavras da verdade aos que estdo preparados para recebé-la, a
respeito dos quais diz o Caibalion: ‘Em qualquer lugar que se achem os vestigios do Mestre, os
ouvidos daqueles que estiverem preparados para receber o seu Ensinamento se abrirdo
completamente’. E ainda: ‘Quando os ouvidos do discipulo estdo preparados para ouvir, entdo
vém os labios para enché-los com sabedoria’. Mas a sua atitude habitual sempre esteve
estritamente de acordo com outro aforismo hermético também do Caibalion: ‘Os labios da
Sabedoria estdo fechados, exceto aos ouvidos do Entendimento” (TRES INICIADOS, 2015, p. 9-
10).

10

=
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Sob as tintas de Cervantes, Don Quijote e Sancho, personificando elementos
que caracterizam o Principio de Polaridade, atravessam as fronteiras do século XVII.
O Manco de Lepanto traz a luz figuras opostas que sdo idénticas em natureza —
cavaleiro e escudeiro “parace que foram forjados num mesmo molde e que as
loucuras do senhor sem as necedades do criado ndo valeriam medalha'® (DQ I, 2,
p. 64). Juntos, Don Quijote e Sancho também representam a dupla face da verdade
que emerge durante a transicdo do medievo para o mundo moderno. Contraria a
unilateralidade caracteristica da Idade Média, a nova concepg¢ao de verdade surge
em “uma época sem desejo de sacrificar a sua fé ao conhecimento ou o
conhecimento a sua fé, e, portanto, incapaz de construir a sua cultura a ndo ser
sobre a sintese desta dualidade” (HAUSER, 1982a, p. 318).

Ao configurar uma imbricada relagdo entre a dupla face da verdade, o aspecto
paradoxal e a complementaridade dos opostos, Cervantes revela, a partir da
centelha de seu tempo, um aspecto universal. A complexidade de sua perspectiva
da origem a um movimento espiral responsavel por coordenar 0s sucessivos
desdobramentos das figuras do duplo. A singularidade por ele conferida ao mito do
duplo ultrapassa sua forma de expressao nas mais diversas épocas. Em constante
ressonancia, os desdobramentos da sua personagem alcangcam tamanha maestria
que tornam insuficientes as nogdes decorrentes das diferentes tipologias
desenvolvidas para tal estudo.

Na obra, cavaleiro e escudeiro, considerados duplos literarios da cavalaria
andante, ainda se deparam com diferentes duplos de si mesmos — um tomado como
falso, e o outro, como verdadeiro. Em suas andangas, Don Quijote e Sancho
descobrem-se desdobrados em um cavaleiro e um escudeiro na histéria tida como
falsa, escrita por Alonso Fernandez de Avellaneda, autor natural de Tordesillas, e
um cavaleiro e um escudeiro presentes na historia, considerada verdadeira, contada
pelo autor arabe Cide Hamete Benengeli. Os desdobramentos das personagens
instauram um paradoxo capaz de criar uma nova camada da realidade:

na segunda parte, dom Quixote e seu escudeiro saem da esfera da

realidade a que pertenciam, do livro romanesco em que viviam, para vagar
em carne e 0sso como realidades potenciadas, alegremente saudados

103 Trata-se de um livro publicado pela primeira vez em 1908 em inglés, com autoria desconhecida.
Sob a responsabilidade da alcunha Os Trés Iniciados, a pequena obra é baseada nos
ensinamentos herméticos do mundo antigo.

104 “parece que los forjaron a los dos en una mesma turquesa y que las locuras del sefior sin las
necedades del criado no valian un ardite” (DQ 11, 2, p. 64).
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pelos leitores de sua histéria, por um mundo que, também ele, representa
um grau mais alto de realidade em relagdo ao mundo impresso — mas que
por sua vez também é um mundo criado pela narrativa, uma evocagao
ilusionista de um passado ficticio (MANN, 2014, p. 94).

Orientado pela dupla face da verdade, Cervantes faz de Don Quijote e Sancho

o ultimo eco das novelas de cavalaria e, de modo concomitante, concebe uma nova

camada da realidade ao projetar, em linhas paralelas, duas outras histérias — cada

qual contada por um autor que é também personagem do Quijote. Para apresentar a

confluéncia das diferentes camadas da realidade literaria, o Manco de Lepanto

desenvolve caminhos sinuosos. O ponto de convergéncia na narrativa emerge

quando Sancho em visita ao cavaleiro — que se recuperava em casa ha quase um

més — conta a Don Quijote que as aventuras vividas pelos dois ja haviam sido
escritas por um historiador arabe:

mas se vossa mercé quer saber tudo sobre as callnias que lhe fazem,

posso num pronto trazer quem as diga todas, sem falta de nenhum miudo,

pois ontem chegou o filho de Bartolomé Carrasco, que vem de estudar em

Salamanca, feito bacharel, e indo eu Ihe dar as boas-vindas, me disse que a

histéria de vossa mercé j4 andava em livros, com o nome de Engenhoso

fidalgo D. Quixote de La Mancha; e diz que nela apareco com meu proprio

nome de Sancho Panga, como também a senhora Dulcineia d’El Toboso,

mais outras coisas que nos dois passamos a sos, tanto que fiz cruzes de

espanto de como conseguiu saber delas o historiador que as escreveu'%
(DQ, 2, p. 67-68).

Acreditando ser o autor da histéria um sabio encantador, de quem nada se
poderia esconder, Don Quijote pede a Sancho que leve o bacharel até sua casa
para que os trés possam conversar. O cavaleiro, pensativo quanto a veracidade do
livro, “n&o se podia persuadir que houvesse tal historia, pois ainda ndo estava seco
no gume da sua espada o sangue dos inimigos que matara e ja queriam que suas
altas cavalarias corressem em estampa’® (DQ Il, 3, p. 71). Entretanto, para

surpresa de Don Quijote, o Bacharel Sanson Carrasco confirma a existéncia da

105 Mas si vuestra merced quiere saber todo lo que hay acerca de las calofias que le ponen, yo le
traeré aqui luego al momento quien se las diga todas, sin que Iés falte una meaja, que anoche
llegé el hijo de Bartolomé Carrasco, que viene de estudiar de Salamanca, hecho bachiller, y
yéndole yo a dar la bienvenida me dijo que andaba ya en libros la historia de vuestra merced, con
nombre del Ingenioso Hidalgo don Quijote de la Mancha; y dice que me mientan a mi en ella con
mi mesmo nombre de Sancho Panza, y a la sefiora Dulcinea del Toboso, com otras cosas que
passamos nosotros a solas, que me hice cruces de espanto como las pudo saber el historiador
que las escribio (DQ Il, 2, p. 68, grifos do autor).

106 “se podia persuadir a que tal historia hubiese, pues aun no estaba enjuta en la cuchilla de su
espada la sangre de los enemigos que habia muerto, y ya querian que aduviesen en estampa sus
altas caballerias” (DQ Il, 3, p. 71).
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publicagcdo em alusédo a fama do cavaleiro: “bem haja Cide Hamete Benengeli, que a
historia de vossas grandezas deixou escritas, e mais que bem haja o curioso que
teve o cuidado de as mandar traduzir do arabico ao nosso vulgar castelhano, para o
universal entretenimento das gentes”'%” (DQ Il, 3, p. 72).

Preocupado com a lisura do relato, Don Quijote teme que o autor arabe possa
ter escrito algo em prejuizo da honestidade de sua senhora Dulcinea del Toboso. De
acordo com a crenga vigente, do “nome Cide, e dos mouros ndo se podia esperar
verdade alguma porque sdo todos embusteiros, falsarios e quimeristas”'®® (DQ I, 3,
p. 71). Ao tempo de Cervantes, o comprometimento dos mouros com a verdade é
questionavel. Muitos se tornavam conversos, mas a declaragcao de fé a cristandade
nao impedia a preservacdo velada de suas crengas. Ciente dessa realidade, o
cavaleiro se inquieta com a histéria contada pelo autor arabe. No entanto, o bacharel
o tranquiliza afirmando ter o autor prezado por sua boa fama e pelo seu bom nome:

leva sozinho a palma a todos os cavaleiros andantes; porque 0 mouro em
sua lingua e o cristdo na dele tiveram o cuidado de mui vivamente em sua
lingua pintar a gualhardia de vossa mercé, seu dnimo grande em acometer
0s perigos, sua paciéncia nas adversidades e sua firmeza no sofrer, assim
as desgragas como os ferimentos, mais a honestidade e continéncia nos

amores tao platdnicos de mercé e da minha senhora D? Dulcineia d’El
Toboso'° (DQ I, 3, p. 73).

Extremamente atentos a reputagdo de suas personagens, Don Quijote e
Sancho, mesmo questionando alguns detalhes da historia contada por Cide Hamete,
se entusiasmam com a noticia sobre os mais de doze mil livros impressos que
circulavam por Portugal, Barcelona e Valencia. Sancho, ndo menos vaidoso que Don
Quijote, também se preocupa com a forma como o autor arabe o apresentara. O
escudeiro pergunta ao bacharel se a histéria diz ser ele uma das principais
pressonagens dela. Sob a pena de que Deus lhe tirasse a prépria vida, o Bacharel

atesta que:

107 “bien haya Cide Hamete Benengeli, que la historia de vuestras grandezas dej6 escritas, y rebién
haya el curioso que tuvo cuidado de hacerlas traducir de arabigo em vuestro castellano, para
universal entretenimiento de las gentes” (DQ Il, 3, p. 72).

108 “nombre de Cide, y de los moros no se podia esperar verdad alguna, porque todos son
embelecadores, falsarios y quimeristas”(DQ Il, 3, p. 71).

109 solo vuestra merced lleva la palma a todos los caballeros andantes; porque el moro en su lengua y
el Cristiano en la suya tuvieron cuidado de pintarnos muy al vivo la gallardia de vuestra merced, el
animo grande em acometer los peligros, la paciéncia en las adversidades y el sufrimiento asi en
las adversidades y el sufrimiento asi en las desgracias como en las heridas, la honestidad y
continencia en los amores tan patonicos de vuestra merced y de mi sefiora dofia Dulcinea del
Toboso (DQ 11, 3, p. 73).
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se nao fordes vos a segunda pessoa da historia, e ha quem mais preze vos
ouvir falar a vos que a primeira e mais bem-pintada, posto que também ha
quem diga que andastes demasiadamente crédulo em crer que podia ser
verdade o governo daquela insula oferecida pelo senhor D. Quixote, aqui
presente'® (DQ II, 3, p. 75).

Diante do primeiro desdobramento do cavaleiro e do escudeiro em seus duplos
literarios, Don Quijote deseja que a historia faga jus as suas faganhas e a sua gloria
enquanto Sancho tem infinito gosto em saber: “o autor da historia falou de mim de
maneira que nao cansam as coisas que de mim se contam, pois a fé de bom
escudeiro que se ele tivesse dito de mim coisas que nao fossem muito de cristao
velho, como sou, até os surdos nos haviam de ouvir’™! (DQ I, 3, p. 76). O engenho
épico de Cervantes, para Thomas Mann, é algo novo e unico, dada a falta de
conhecimento de “outro herdi romanesco da literatura universal que viva, por assim
dizer, da fama de sua fama, de sua condigao de personagem” (2014, p. 94).

A originalidade alcancada pela obra, acrescenta-se a incomparavel forma como
o mito do duplo nela se manifesta. Os desdobramentos criados pelo Manco de
Lepanto sdo capazes de colocar todas as figuras do duplo em constante
ressonancia, fazendo ecoar, a cada fragmentacdo da personagem, o conflito
decorrente da dupla face da verdade. Cervantes apresenta o par formado pelo
cavaleiro e pelo escudeiro considerado verdadeiro em oposi¢cao ao par considerado
falso e, com maestria, engendra o segundo desdobramento dos duplos literarios de
Don Quijote e Sancho.

O encontro do cavaleiro e do escudeiro com suas personagens tidas como
falsas acontece durante o jantar em uma estalagem, quando D. Juan convida D.
Jerénimo para ler outro capitulo da segunda parte de D. Quixote de La Mancha.
Frente aos disparates presentes na histéria, D. Jerdnimo demonstra pouco interesse
na leitura. Em sua opinido, “quem tiver lido a primeira parte da histéria de D. Quixote
de La Mancha n3o é possivel que possa ter gosto em ler a segunda”''? (DQ I, 59, p.

688). D. Juan, embora esperangoso com o livro, afirma: “o que neste mais me

10 — Mala me la dé Dios, Sancho — respondié el bachiller —, si no sois vos la segunda persona de la
historia, y que hay tal que precia mas oiros hablar a vos que al mas pintado de toda ella, puesto
que también hay quien diga que anduvistes demasiadamente de crédulo en creer que podia ser
verdad el gobierno de aquella insula ofrecida por el sefior don Quijote, que esta presente (DQ Il, 3,
p. 75-76).

11 “el autor de la historia haya hablado de mi de manera que no anfadan las cosas que de mi se
cuetan, que a fe de buen escudero que si hubiera dicho de mi cosas que no fueran muy de
Cristiano viejo, como soy, que nos habian de oir los sordos” (DQ Il, 3, p. 76-77).

112 “el que hubiere leido la primera parte de la historia de don Quijote de la Mancha no es posible que
pueda tener gusto en leer esta segunda” (DQ Il, 59, p. 688).
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desagrada é que pinte a D. Quixote ja desamorado de Dulcineia d’El Toboso”!'? (DQ
II, 59, p. 688). O Cavaleiro da Triste Figura ouve a conversa e, tomado pela ira,
discorda dos senhores:
— Quem quer que diga que D. Quixote de La Mancha esqueceu ou pode
esquecer Dulcineia d’El Toboso, eu o farei entender com as armas iguais
que vai muito longe da verdade, pois a sem-par Dulcineia d’El Toboso nao
pode ser esquecida, nem em D. Quixote pode caber esquecimento: seu

bardo ¢é a firmeza, e sua profissdo, o guarda-la com suavidade e sem fazer
forga alguma''* (DQ Il, 59, p. 688).

Com grande despeito, o cavaleiro repudia o segundo autor — identificado pelo
uso da linguagem aragonesa — e valida a primeira historia contada pelo autor arabe.
A devogéo a Dulcinea emerge como importante fator para a diferenciagdo entre a
histéria considerada falsa e a verdadeira. Isso porque, Don Quijote eterniza a
imagem de sua enamorada e a ela associa sua honra como cavaleiro andante.
Ainda que Cervantes aproxime a figura de Dulcinea da realidade de uma lavradora
espanhola do século XVIl, a atmosfera etérea que a envolve atua como o archote
capaz de conduzir o cavaleiro pelos caminhos e descaminhos de sua jornada.
Conforme as palavras de Bloom,

o Quixote vive pela fé, sabendo ao mesmo tempo, como mostram os seus
surtos de lucidez, que acredita numa ficgdo, e também — pelo menos em
lampejos — que ele préprio é apenas uma ficcdo. Dulcinea € uma ficgéo

suprema, e Dom Quixote, leitor obcecado, um poeta da agdo que criou um
mito grandioso (2001, p. 138).

Don Quijote, fiel ao destino por ele escolhido, exerce o oficio cavaleiresco em
honra a boa fama de sua enamorada. Dulcinea, entretanto, ultrapassa mais uma vez
o papel reservado a dama medieval. Sua figura é responsavel por revelar a verdade
na contradicdo instaurada pela histéria do autor aragonés e a do autor arabe.
Cervantes coloca as duas histérias em oposicdo retomando a figura do duplo
homogéneo — que se manifesta por meio do fendmeno de usurpagdo momentanea
da identidade. Sob essa perspectiva, as personagens do autor aragonés atuam
como sosias das representadas por Cide Hamete. O engano provocado pela

113 “lo que a mi em este mas desplace es que pinta a don Quijote ya desamorado de Dulcinea de
Toboso” (DQ 1I, 59, p. 688).

114 — Quienquiera que dijere que don Quijote de la Mancha ha olvidado ni puede olvidar a Dulcinea del
Toboso, yo le haré entender con armas iguales que va muy lejos de la verdad, porque la sin par
Dulcinea del Toboso ni puede ser olvidada, ni en don Quijote puede caber olvido: su blason es la
firmeza, y su profesién, el guardala com suavidad y sin hacerse fuerza alguna (DQ Il, 59, p. 688).
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apropriagdo do nome do cavaleiro somente € desfeito quando, diante da figura de
Don Quijote, um dos senhores da estalagem declara que
nem vossa presenga pode desmentir vosso nome, nem vosso home pode
nao acreditar vossa presencga: sem duvida vés, senhor, sois o verdadeiro D.
Quixote de La Mancha, norte e farol da andante cavalaria, a despeito e

pesar de quem quis usurpar vosso nome e aniquilar vossas faganhas, como
fez o autor deste livro que aqui vos entrego''® (DQ Il, 59, p. 688-689).

Apreensivo com a integridade de sua personagem na histéria contada pelo
autor aragonés, Sancho pergunta se nao lhe trocaram o nome, ao que lhe é
respondido: “pois a fé — disse o cavaleiro — que nao vos trata este autor moderno
com a limpeza que em vossa pessoa se mostra: pinta-vos comildo e simples e nada
gracioso, bem diferente do Sancho que na primeira parte da histéria do vosso amo
se descreve”® (DQ I, 59, p. 689). Sésias das personagens de Cide Hamete, os
duplos homogéneos criados pelo autor aragonés usurpam a identidade do cavaleiro
e do escudeiro representados pelo autor arabe com intuito de usufuir-lhes a fama.
Em defesa de Cide Hamete, o escudeiro suplica:

— Creiam-me vossas mercés — disse Sancho — que o Sancho e o D. Quixote
dessa tal histéria devem de ser outros diferentes dos que andam naquela
histéria composta por Cide Hamete Benengeli, que somos nés: meu amo

valente, discreto e enamorado, e eu simples gracioso, e ndo comildo nem
bébado (DQ Il, 59, p.692)117.

De modo evidente, Don Quijote e Sancho Panza se identificam apenas com as
personagens da histéria contada pelo autor arabe. O cavaleiro e o escudeiro nao
consideram os sosias, criados pelo autor aragonés, personagens legitimas.
Contudo, a diferencga entre as representacgdes permite tanto a Don Quijote quanto a
Sancho compreendé-las como desdobramentos de sua prépria identidade. Sob esse
prisma, o Manco de Lepanto acrescenta um novo conflito ao homem de seu tempo.

A principio cindido por Cervantes em duas figuras complementares, o0 homem do

5 — Ni vuestra presencia puede desmentir vuestro nombre, ni vuestro puede no acreditar vuestra
presencia: sin duda vos, sefor sois el verdadero don Quijote de la Mancha, norte y lucro de la
andante caballeria, a despecho y pesar del que ha querido usurpar vuestro nombre y aniquilar
vuestras hazafas, como lo ha hecho el autor deste libro que aqui os entrego (DQ I, 59, p. 689).

16 “pues a fe — dijo ele Caballero — que no os trata este autor moderno com la limpieza que en
vuestra persona se muestra: pintaos comedor y simple y nonada gracioso, y muy outro del Sancho
que en la primera parte de la historia de vuestro amo se describe” (DQ I, 59, p. 690).

"7 — Créanme vuesas mercedes — dijo Sancho — que el Sancho y el don Quijote desa historia deben
ser otros que los andan en aquella que compuso Cide Hamete Benengeli, que somos nosotros: mi
amo, valiente, discreto y enamorado, y yo, simple gracioso, y no comedor ni borracho (DQ Il, 59, p.
692).
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século XVII adquire, também, a capacidade de constantemente se multiplicar.

Diante de suas sucessivas fragmentagdes, Don Quijote e Sancho conseguem
distingui-las em falsas e verdadeiras. A possibilidade de perceber a si mesmo
confere ao cavaleiro e ao escudeiro marcas de subjetividade e o despertar da
consciéncia subjetiva, por sua vez, cria uma nova forma de manifestacdo da
dualidade. Ao reconhecer o inevitavel dualismo da natureza das coisas, do homem e
do mundo, Cervantes anuncia a derrocada da unidade do ser. Consoante a
transformacao ocorrida no mito literario do duplo, em funcdo da superacdo, no
mundo Ocidental, da tendéncia a unidade, o Manco de Lepanto ultrapassa a forma
de expressao do duplo homogéneo. Isso porque, o fendmeno do duplo,

desde a Antiguidade até o final do século XVI, simboliza o homogéneo, o
idéntico: a semelhanca fisica entre duas criaturas é usada para efeitos de
substituicdo, de usurpacdo de identidade, o sésia, o gémeo é confundido

com o heroi e vice-versa, cada um com sua identidade prépria (BRAVO,
1997, p. 263-264).

A consciéncia de Don Quijote e Sancho sobre o fendmeno de usurpacéo da
identidade coloca o mito do duplo em uma nova perspectiva, antecipando a
mudancga do conceito de subjetividade. Apenas no século XVIII, o fildsofo alemao
Johann Gottlieb Fichte (1762-1814), interessado pelo problema da subjetividade e
da consciéncia, seria capaz de elaborar um sistema baseado no desdobramento do
subjetivo. Contudo, no século XVII, as personagens do Manco de Lepanto sao
capazes de refletir a respeito de seus desbobramentos em outras personagens,
cada qual — falsas e verdadeiras — caracterizada em si mesma pela dupla face da
verdade. Cervantes desafia incansavelmente a concep¢ao unitaria do mundo, visto
que, se a histéria contada pelo autor aragonés & considerada falsa e incorre em
erros faltando com a verdade, ndo mais fidedigna parece ser a historia, tida como
verdadeira, contada pelo autor arabe, ao afirmar que Don Quijote leva sozinho a
palma a todos os cavaleiros andantes.

A dindmica criada pelos duplos literarios falsos e verdadeiros estabelece um
movimento dialético entre o falso Sancho comilao, do autor aragonés, e o triunfo do
verdadeiro Don Quijote, do autor arabe. Se, por um lado, a histéria contada pelo
autor aragonés parece falsa aos olhos de Sancho, por outro apresenta indicios
verdadeiros negados pelo préprio escudeiro. De maneira semelhante, se a

perspectiva utilizada pelo autor arabe atende as expectativas do cavaleiro, néo
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corresponde a forma como este €& percebido pelos que de suas aventuras
participam. A meio caminho da realidade e da ilusdo, Cervantes escolhe a dupla
face da verdade instaurada pelo paradoxo entre o discernimento e a loucura:
D. Quixote e Sancho se recolheram ao seu aposento, deixando D. Juan e D.
Jerénimo admirados de ver a mistura que havia feito da sua discricao e da
sua loucura, e verdadeiramente creram que eram estes os verdadeiros D.

Quixote e Sancho, e ndo aqueles descritos por seu autor aragonés''8 (DQ II,
59, p. 693).

O desdobramento de Don Quijote e Sancho em personagens literarias,
vertiginosamente os coloca em ressonancia as personagens das novelas de
cavalaria. Em analogia aos duplos literarios, Bravo (1997) afirma que Don Quijote se
vale do codigo de vida dos cavaleiros, e sem negar o carater dual que envolve a
realidade e a ficgdo, encarna o que na literatura ndo tem substancia, com pretensao
de viver no mundo real. Ao tempo de Cervantes, o ideal cavaleiresco nao encontra
eco na efervescéncia de um mundo em transicdo. Desprovido das antigas
referéncias e absorto no inquietante conflito que assola sua prépria natureza, o
homem do século XVII nao pode se dedicar ao honroso oficio de cavaleiro, o qual
consiste em

manter viuvas, o6rfaos e homens despossuidos; porque assim como é
costume e razdo que os maiores ajudem a defender os menores, e 0s
menores achem refugio nos maiores, assim, € costume da Ordem da
Cavalaria que, por ser grande e honrada e poderosa, va em socorro e ajuda

daqueles que lhe estdo por debaixo em honra e em forca (LLULL, 2010, p.
37).

lludido, Don Quijote caminha ao encontro de um mundo que ndo mais existe. O
anacroénico cavaleiro, ao lado de seu fiel escudeiro, se esforga para restaurar uma
visdo de mundo ja decadente. Segundo Bravo, “a realidade é duplicada pela ficgdo e
sofre sua influéncia, ainda que a intengao seja de ridiculariza-la” (1997, p. 267). Em
sua satira das novelas de cavalaria, Cervantes utiliza a figura do duplo para anunciar
o nascimento do homem moderno. Juntos, Don Quijote e Sancho substituem a
verdade unica do mundo medieval pela dupla face da verdade que caracterizaria o

novo mundo ainda em formacgao. Hauser explica que

118 don Quijote y Sancho se retiraron a su aposento, dejando a don Juan y a don Jerénimo admirados
de ver la mezcla que habia hecho de su discrecion y de su locura, y verdaderamente creyeron que
estos eran los verdaderos don Quijote y Sancho, y no los que describia su autor aragonés (DQ I,
59, p. 694).
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se D. Quixote atribui a incompatibilidade entre 0 mundo e os seus ideais a
uma espécie de bruxedo que mascara a realidade, e nao pode compreender
a discrepancia entre a ordem subjetiva e objetiva das coisas, isto significa
unicamente que adormeceu durante a transformacgao histérica mundial e
que, portanto, o seu mundo de sonhos lhe parece ser o Unico mundo real no
qual a realidade surge como um mundo magico de coisas demoniacas
(HAUSER, 1982a, p. 528-529).

A ilusdo do cavaleiro de la Mancha nao representa uma forma de escape da
realidade. De modo contrario, Don Quijote se relaciona com o mundo real por
intermédio do seu mundo de ilusdes. O ideal cavaleiresco € para ele a referéncia
capaz de solidamente orienta-lo diante das incertezas do periodo de transicdo. Ao
decidir abandonar a condicao de fidalgo e escolher se transformar em um cavaleiro
andante, ha que se observar que “aquele que se desdobrou (duplicou) cria para si a
ilusdo de agir sobre o exterior, quando na verdade nido faz mais que objetivar seu
drama interior — a consciéncia da inanidade da ‘verdadeira’ vida instaura o
nascimento para a vida espiritual e herdica” (BRAVO, 1997, p. 287). Em seu
desdobramento de si mesmo, o cavaleiro sente-se, conforme as palavras de Magris,

em harmoniosa e inocente unidade consigo mesmo e com a vida, que |lhe
parece repleta de sentido. A variedade das coisas parece unificada em uma
ordem superior, iluminada por um significado que lhe confere um valor

insubstituivel e transforma as descartaveis bacias de barbeiro no elmo de
Mambrino, como queria Don Quijote, Unico e irrepetivel (2009, p. 117).

A dialética entre 0 mundo das ilusdes e o da realidade permite ao cavaleiro
encontrar nas manifestagdes ordinarias do cotidiano o sublime sentido capaz de Ihe
conferir uma singular investidura heroica. Deslocado em seu tempo, mas
profundamente marcado pelas circunstancias da derrocada do Império Espanhol,
Don Quijote langa-se pelo Campo de Montiel em busca de faganhas e aventuras.
Almejando ser o redentor de seu povo, ao anacrénico Cavaleiro da Triste Figura
resta apenas anunciar o crepusculo de uma velha ordem. O cavaleiro guardido da
fé, da honra e das virtudes deve se curvar ao inevitavel alvorecer do mundo da
razao, da ciéncia e do progresso. A Don Quijote cabe a responsabilidade de decretar
0 golpe de morte das referéncias do mundo medieval. Todavia, o valoroso cavaleiro
assim o faz desdobrando-se em memoria de seus herais:

Eu sou, torno a dizer, quem ha de ressuscitar os da Tavola Redonda, os
Doze de Franga e os Nove da Fama, e quem ha de por em esquecimento
os Platires, os Tablantes, Olivantes e Tirantes, os Febos e Belianises, com

toda a caterva dos famosos cavaleiros andantes dos passados tempos,
fazendo neste em que me acho tais grandezas, estranhezas e feitos de
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armas que ofusquem as mais claras que eles fizeram'"® (DQ I, 20 p. 258).

Investido do ideal cavaleiresco, Don Quijote se apropria da fama de seus pares
com o insensato propodsito de restaurar a gléria da Espanha. Na aventura com os
mercadores toledanos, o cavaleiro leva uma surra que o deixa impossibilitado de se
mexer, mas ele encontra alivio para sua dor ao se lembrar das histérias contadas
em seus livros. Don Quijote decide recordar a passagem de Valdovinos e do
marqués de Mantua, quando Carloto o deixou ferido na mata. Um lavrador, seu
vizinho, que pelo caminho passava, o reconhece e decide ajuda-lo; no entanto,
parecia “que o diabo lhe trazia a memoria os contos acomodados a ocasiao, pois
nesse ponto, esquecendo Valdovinos, se lembrou do mouro Abindarraez, quando o
alcaide de Antequera, Rodrigo de Narvaez, o prendeu e o levou cativo para sua
alcaidaria”'® (DQ 1, 5, p. 94-96). Don Quijote ndo apenas se desdobra em um duplo
literario dos herdis cavaleirescos bem como da identidade deles se apropria:

D. Quixote pensou sem duvida que aquele era o marqués de Mantua, seu
tio, e assim nao Ihe respondeu outra coisa que nao fosse prosseguir com
seu romance, onde dava conta da sua desgraca e dos amores do filho do

Imperante com sua esposa, tudo da mesma maneira que o romance o
canta? (DQ, 5, p. 94).

Preocupado com estado de Don Quijote, o lavrador lhe pergunta sobre o mal
que, por ventura, lhe acometera. O cavaleiro responde repetindo “as mesmas
palavras e razbes que o cativo Abencerraje respondia a Rodrigo de Narvaez, do
mesmo modo que ele havia lido em La Diana, de Jorge de Montemor”'?? (DQ |, 5, p.
96). Acreditando ser seu vizinho o proprio D. Rodrigo de Narvaez, Don Quijote
dedica a Dulcinea todos os seus feitos e os considera inigualaveis quando

comparados aos dos demais cavaleiros andantes. Em resposta, o lavrador afirma:

119 Yo soy aquel para quien estan guardados los peligros, las grandes hazafias, los valerosos hechos.
Yo soy, digo outra vez, quien ha de resucitar los de la Tabla Redonda, los Doce de Francia y los
Nueve de la Fama, y el que ha de poner en olvido los Platires, los Tablantes, Olivantes y Tirantes,
los Febosy Belianises, com toda la caterva de los famosos caballeros andantes del pasado tiempo,
haciendo en este en que me hallo tales grandezas, estrafiezas y fechos de armas, que escurezcan
las mas claras que ellos ficieron (DQ I, 20, p. 258).

120 “que el diablo le traia a la memodria los cuentos acomodados a sus sucesos, porque en aquel
punto, olvidavandose de Valdovinos, se acordé del moro Abindarraez, cuando el alcaide de
Antequera, Rodrigo de Narvaez, le prendid y llevo cautivo a su alcaida” (DQ I, 5, p. 96).

121 Don Quijote crey6 sin duda que aquel era el marqués de Mantua, su tio, y asi no le respondio
outra cosa sino fue proseguir em su romance, donde le daba cuenta de su desgracia y de los
amores del hijo del Emperante com su esposa, todo de la mesma manera que el romance lo canta
(DQ 1, 5, p. 94).

122 “las mesmas palabras y razones que el cautivo Abencerraje respondia a Rodrigo de Narvaez, del
mesmo modo que él habia leido la historia en La Diana de Jorge de Montemayor” (DQ |, 5, p. 96).
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“olhe vossa mercé, senhor, que este pecador que |he fala ndo € D. Rodrigo de
Narvaez, nem o marqués de Mantua, e sim Pedro Alonso, seu vizinho; nem vossa
mercé & Valdovinos, nem Abindarrdez, e sim o honrado fidalgo senhor Quijana”??
(DQ1, 5, p. 96).

Ao perceber a realidade a sua maneira, o cavaleiro de la Mancha n&o se
desconecta do mundo externo. Embora possa parecer louco aos olhos alheios, ele é
capaz de conservar consideravel dominio sobre sua ilusdo, que se manifesta apenas
de forma voluntaria. Em seu entendimento, a dedicacdo a cavalaria andante se
justifica como oficio indispensavel a manutengdo da ordem, da harmonia e do
equilibrio do mundo em que ele vive. Em ressonancia ao glorioso passado
cavaleiresco de seus pares, Don Quijote personifica o ideal salvador do decadente
Império Espanhol:

— Eu sei quem sou — respondeu D. Quixote —, e sei que posso ser nao sb os
que tenho dito, mas todos os Doze Pares de Franca, e ainda todos os nove

da Fama, pois a todas as faganhas que eles todos juntos e cada um por si
fizeram hao de avantajar as minhas'?* (DQ I, 5, p. 96).

Anacroénico, o Cavaleiro da Triste Figura invoca os herdis de uma civilizagao
que supunha um mundo em desconcerto, “para cuja seguranga, andando mais os
tempos e crescendo mais a malicia, instituiu-se a ordem dos cavaleiros andantes, a
fim de defender as donzelas, amparar as viuvas e socorrer os Orfaos
necessitados™'?® (DQ |, 11, p. 155). Em seu discurso proferido aos cabreiros, Don
Quijote reconhece a desordem do periodo feudal ao compara-la com a harmonia
caracteristica da Idade de Ouro. Contudo, o cavaleiro assim o faz em meio a uma
cena pastoril. Inebriado pela nostalgia, Don Quijote imagina que,

Ditosa idade e séculos ditosos aqueles a que comigo os antigos chamaram
de ouro, € ndo porque neles o aureo elemento (que nesta nossa idade de
ferro tanto se estima) se conseguisse naquela venturosa sem fadiga
alguma, mas porque entdo os que nela viviam ignoravam estas duas

palavras de “teu” e “meu”. Eram naquela santa idade todas as coisas
comuns: a ninguém era necessario para obter o seu diario sustento dar-se a

123 “mire vuestra merced, sefior, pecador de mi que yo no soy don Rodrigo de Narvaez, ni el marqués
de Mantua, sino Pedro Alonso, su vecino; ni vuestra merced es Valdovinos, ni Abindarraez, sino el
honrado hidalgo del sendr Quijana” (DQ I, 5, p. 96).

124 — Yo sé quién soy — respondié don Quijote —, y sé que puedo ser, no solo los que he dicho sino
todos los Doce Pares de Francia, y aun todos los nueve de la Fama, pues a todas las hazahas que
ellos todos juntos y cada uno por si hicieron se aventajaran las mias (DQ |, 5, p. 97).

125 “Para cuya seguridad, andando mas los tiempos y creciendo mas la malicia, se instituyd la orden
de los caballeros andantes, para defender las doncellas, amparar las viudas y socorrer a los
huérfanos y a los menesterosos” (DQ I, 11, p. 155).
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outro trabalho que estender a mao e colher dos robustos carvalhos, que
liberalmente Ihes presenteavam seu doce e sazonado fruto'? (DQ I, 11, p.
152-154, grifos do autor).

O tema da Idade de Ouro, conforme ressalta Ludovik Osterc (1988), n&o
apenas €& considerado comportamento recorrente nos periodos de grandes crises
como é assunto de ampla predilegdo entre os autores renascentistas. O Manco de
Lepanto ao enaltecer a Idade de Ouro torna sua reflexdo ainda mais contundente.
Cervantes, surpreendentemente, apresenta o universo cavaleiresco sob o dominio
da pastoral e, a um s6 tempo, confere o golpe de morte as novelas de cavalaria e as
pastoris. Osterc explica que, “os grandes espiritos quando destroem o antigo, de
modo concomitante, criam algo novo, jamais negam sem afirmar algo. Assim ocorre
também com o caso de Cervantes, ja que um engenho de tamanha envergadura néo
possa ser excegao”'?’ (1988, p. 260, tradugéo nossa).

Américo Castro em sua obra El pensamiento de Cervantes, publicada em 1925,
ja destacava a significativa relacdo do Manco de Lepanto com o Renascimento. A
interpretacdo do autor priorizava a historia das ideias e conferia pouca relevancia as
intrinsecas relacdes entre a literatura e suas circunstadncias humanas. Em sua
reflexdo sobre o tema da Idade de Ouro no Quijote, Américo Castro apontava dois
caminhos possiveis: 0 primeiro, relacionado ao passado quimeérico desse tempo e o
segundo, dedicado ao tempo presente da obra, o qual desejava retomar algo
pertencente a esse estado puro da natureza. Para o autor,

o conceito de natureza divina forjado pela filosofia renascentista
corresponde, na arte, as representagbes idealizadas de um mundo
perfeitamente puro e sem macula, livre, todavia, dos erros e deficiéncias
que hoje recaem sobre ele. Esse é o sentido que projeta o Renascimento
sobre temas como a ldade de Ouro, o qual se ocupa com avidez ao
encontra-lo nos autores da antiguidade. Nos dias atuais, dificilmente o
compreendemos; no entanto se desejamos realmente nos aproximarmos da
literatura dos séculos XV e XVI, devemos levar em consideragdao aquele

mistico fervor dos humanistas, que sonhavam com um mundo capaz de
bastar-se a si mesmo, livre da deterioragdo decorrente do tempo, do erro e

126 Dichosa edad y siglos dichosos aquellos a quien los antiguos pusieron nombre de dorados, y no
porque em ellos el oro, que en esta nuestra edad de hierro tanto se estima, se alcanzase en
aquella venturosa sin fatiga alguna, sino entonces los que en ella Vivian ignoraba estas dos
palabras de tuyo y mio. Eran en aquella santa edad todas as cosas comunes: a nadie le era
necessario para alcazae su ordinario sustento tomar outro trabajo que alzar la mano y alcanzarle
de las robustas encinas, que liberalmente les estaban convidando con su dulce y sazonado fruto
(DQl, 11, p. 154, grifos do autor).

127 “los grandes espiritus cuando destruyen lo antiguo, crean a la par algo nuevo, jamas niegean sin
afirmar alguna cosa. Asi ocurre también en el caso de Cervantes, pues un ingenio de su
envergadura no puede ser excepcion”.
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das paixdes; intacto e luminoso como ao deixar o modelo divino e natural2®
(CASTRO, 2002a, p. 169, tradugéo nossa).

Embora a Espanha do século XVII pouco se aproximasse de um mundo intacto
e luminoso, Don Quijote, ciente de sua missdao em restaurar a Ildade de Ouro,
assegura ao seu fiel escudeiro: “Sancho amigo, has de saber que eu nasci por
querer do céu nesta nossa idade de ferro para nela ressuscitar a de ouro, ou
dourada como se usa chamar”'?® (DQ |, 20, p. 258). O cavaleiro de la Mancha,
sabedor de sua investidura heroica, assemelha-se a imagem da crianga nascida
para instaurar a Idade de Ouro, conforme a descricdo do poeta latino Virgilio (70
a.C.-19 a.C.) na Ecloga IV

A ultima idade ja chegou da predigdo de Cumas:

a grande ordem dos séculos, de novo ei-la que nasce.
Também ja volta a Virgem, volta o reino de Saturno;
ja uma nova progénie desce dos mais altos céus.
Casta Lucina, ampara, que ja reina o teu Apolo,

0 menino que esta nascendo: a geragao de ferro

com ele findara ao mundo vindo a raga de ouro.
Sendo tu cdnsul surgira a gléria dessa idade,

Pdlio; sob teu poder comegarao os grandes meses.
Se 0 nosso crime deixou tragos, nada valem eles,

que de um terror perpétuo livrar-se-ao todas as terras.
Tera a vida dos deuses 0 menino, que os vera

no meio dos herdis, e sera visto em meio a eles,
regendo com as virtudes de seu pai um mundo em paz
(1982, p. 77).

Ao personificar o ideal salvador do Império Espanhol, o cavaleiro de la Mancha
coloca-se em ressonancia ndao apenas com seus pares. Don Quijote, duplo literario
dos herdis das novelas de cavalaria, vertiginosamente, também entra em
ressonancia com a gloriosa Idade de Ouro. Seu virtuoso heroismo almeja restaurar o
esplendor da Espanha e restabelecer o tempo de paz. Inspirado pela atmosfera
renascentista, o cavaleiro deseja recuperar a inocéncia, a pureza, a harmonia e a

bem-aventuranga que caracterizaram o ambiente idilico da Idade de Ouro,

128 Al concepto de naturaleza divina que iba forjando la filosofia renacentista corresponden en el arte
representaciones idealizadas de un mundo perfectamente puro y sin macula, libre todavia de los
errores y deficiéncias que hoy pesan sobre él. Ese es el sentido que proyecta el Renacimiento
sobre temas como la Edad de Oro, del que se apodera con avidez al hallarlo en los autores de la
antigiedad. Hoy lo comprendemos dificilmente; pero si queremos acercarnos de veras a la
literatura de los siglos XV y XVI, hemos de tener muy presente aquel mistico fervor de los
humanistas, que sofiaban con un mundo que se bastasse a si mismo, libre de los malos afeites
con que lo habian rebozado el tiempo, el error y las pasiones; terso y brillante como al salir del
divino y natural troquel.

129 “Sancho amigo, has de saber que yo naci por querer del cielo en esta nuestra edad de hierro para
resucitar en ella la de oro, o la dorada, como suele llamarse” (DQ I, 20, p. 258).
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representado nas obras literarias, como um periodo anterior a Queda do Homem.

Cervantes, ao ler a realidade espanhola do século XVII, é capaz de encontrar
aspectos universais na sua mais auténtica particularidade. Em constante
ressonancia, a figura do duplo, no Quijote, é resultado da combinagcdo de valores
opostos que instauram a dupla face da verdade a cada desdobramento. O duplo, por
ele criado, reflete a efervescéncia de seu tempo e, apesar de ser representado de
modo tipicamente maneirista em seu processo de divisdo e multiplicacdo, ndo pode
ser dissociado da inquietante visdo de mundo formada também pelas perspectivas
renascentista e barroca.

Américo Castro (2002a), reconhece que o Manco de Lepanto retira da literatura
humanistica o necessario para se enfrentar o tipo detestavel do espanhol médio.
Embora o Renascimento idealizasse a imagem do homem e do mundo, ao século de
Cervantes, a guerra e as mazelas decorrentes da crise espanhola ja haviam
destruido o ideal de um mundo perfeito. O pensamento de Américo Castro, em
1925, pouco atento a condicdo de vida das pessoas em um determinado tempo e
espaco, com a publicacao de Hacia Cervantes, em 1957, se tornaria consciente da
necessidade de assimilar o modo de vida espanhol do século XVII na compreensao
da obra do Manco de Lepanto.

Acertadamente, Américo Castro constata que Cervantes ultrapassa as
concepgdes vigentes em seu tempo, algando-se sobre e contra a sua propria época.
Ao contrario de Mateo Aleman, autor da novela picaresca Guzman de Alfarache
(Primeira Parte, 1599; Segunda Parte, 1604) — que se dedica ao protesto e a
moralizacdo de uma pretensiosa sociedade de cristdos velhos, intolerantes e
exclusivistas —, o0 Manco de Lepanto, “ao mesmo tempo em que se sente preso, nao
se deixa influenciar (como acabava de fazer Mateo Aleman) pela comoda inclinagéo
do estilo irritadigo, moralizante e desesperado”'3® (CASTRO, 2002a, p. 578, traducgao
nossa).

De acordo com Américo Castro (2002a), Cervantes consegue identificar, com
imensa sensibilidade, quem foi e como existiu 0 povo que, no século Xlll se
denominou espanhol. O termo facilmente entendido como metafora dos aspectos
negativos desse povo, com frequéncia, € associado a soberba, ao desatino e a

ilusdo. Segundo Manuel Rivero Rodriguez, no século XVII, a Espanha se caracteriza

130 “se sentia aherrojado; pero al mismo tiempo no se dejo ir (segln acababa de hacer Mateo Aleman)
por el facil declive del estilo quejumborso, moralizante y desesperado”.
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‘como um espacgo polimorfo, mais desunido que unido, mais diversificado que
homogéneo, de limites imprecisos, no entanto, identificaveis como uma parte ou
nacéo da Europa desde os tempos antigos”'3' (RODRIGUEZ, 2005, p. 20, tradugdo
nossa). A altivez espanhola pode ser reconhecida por meio de tragos nada
diminutos:
em 1605, quando Cervantes disponibilizou para impressao a primeira parte
de sua obra, «Espanha» dava nome a uma poténcia temida e observada,
que definia normas e comportamentos, que provocava rechaco e
admiracdo. Vista de fora, Espanha designava um objetivo preciso, um
inimigo, uma poténcia militar... ou um lugar admiravel. As qualidades dos
espanhois eram objeto de burla pelo temor que inspiravam, e igualmente
sua cultura, seus costumes, sua forma de vestir, etc., eram seguidas com
atencao, como orientagdes que apontavam as tendéncias da moda, de bom

gosto, a boa educagdo e os habitos sociais’®2 (RODRIGUEZ, 2005, p. 19,
tradugdo nossa).

Realista, o Manco de Lepanto representa o orgulho de seu povo ao mesmo
tempo em que anuncia o ocaso que esta por vir. Cervantes traduz o terrivel conflito
da fé — entre mouros, judeus e cristdos — que, por muitos séculos, atinge a Espanha
contribuindo de forma decisiva para sua derrocada. Isso porque, a partir de 1478,
em nome da limpieza de sangre, a singular harmonia social € substituida pela cruel
perseguicao aos alheios a fé professada pelos Reis Catodlicos — Isabel | de Castilla e
Fernando Il de Aragon. A Inquisicdo espanhola, estreitamente relacionada ao fim do
dominio mugulmano na regido, torna-se um importante instrumento politico infligido
contra os descendentes dos mouros e dos judeus conversos.

O esfacelamento e a restauragdo decorrentes dos quase oitocentos anos de
disputa entre o dominio mouro e cristdo ndo escapam a pluma de Cervantes. No
século XVII, a ideia tdo messianica quanto escatoldgica, amplamente difundida entre
0 povo espanhol por encontrar forte ressondncia no “contraste tipicamente

milenarista entre destruicido e regeneracdo, descreve a Reconquista como o

131 “como un espacio polimorfo, mas desunido que unido, mas diverso que homogéneo, de limites
borrosos, pero identificable como uma parte o nacién de Europa desde los tiempoe antigios”.

132 En 1605, cuando Cervantes entrego a la imprenta la primera parte de su obra, «Espafia» daba
nombre a uma potencia temida y observada, que marcaba pautas y comportamientos, que
provocaba rechazo y admiracion. Vista desde fuera, Espafia designaba un objeto preciso, un
enemigo, una potencia militar... o un lugar admirable. Las cualidades de los espafioles eran objeto
de burla por el temor que inspiraban, e igualemente su cultura, sus costumbres, su forma de vestir,
etc., eran seguidas com atencion, como critérios que marcaban las tendencias de la moda, del
buen gusto, la cortesia y los habitos sociales.
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processo de recomposicdo da Idade de Ouro, da «Espanha Sagrada»”'33
(RODRIGUEZ, 2005, p. 21, traducdo nossa). Ecoava pelo Império Espanhol, a
crenca de que a Reconquista consistia em um periodo de expiagdo dos pecados
capaz de, ao seu final, restituir o tempo de plenitude.

A invasdo mugulmana, a partir do ano 711, implicou um longo processo de
reconquista, que se estendeu por todo medievo. A responsabilidade pela tragédia
que afligira a nagao nos séculos de luta e resisténcia era atribuida aos pecados do
rei e do povo espanhol. De acordo com Rodriguez (2005), a época era recorrente no
imaginario espanhol a relagao entre o diluvio enviado por Deus — como consta nas
Sagradas Escrituras para restaurar a natureza humana e liberta-la do pecado — e a
invasao muculmana, que deveria atender a um propdsito semelhante de restauracao
e remissao dos pecados. Tal simbolismo reverbera no pensamento de Cervantes
traduzido pela imagem de salvagao construida pelo discurso do cristdo cativo, que
retorna a costa espanhola apds ser capturado na Batalha de Lepanto. Cervantes
assim o faz apresentando a dupla face da verdade resultante da contraposicao entre
0s aspectos negativos identificados pelos mouros e os positivos identificados pelos
cristdos. Conforme explica o cristdo cativo:

Mas quis nossa boa sorte que chegassemos a uma enseada que se abre ao
pé de um pequeno promontério ou cabo que os mouros chamam Cava

Rumia, que na nossa lingua quer dizer “ma mulher cristd”, e é tradi¢éo entre
0s mouros que naquele lugar esta enterrada a Cava, por culpa de quem se
perdeu a Espanha, pois cava, em sua lingua, quer dizer “mulher ma”, e
rumia, “cristad”; e eles tém até por mau agouro chegar e fundear ali quando a
necessidade os for¢ca — pois sem ela nunca o fazem —, posto que para nés
outros n&o foi abrigo de ma mulher, e sim porto seguro de nosso remédio,

tao alterado estava o mar®34 (DQ |, 41, p. 600-602, grifos do autor).

No discurso do cristao cativo, a Cava Rumia representa a alcunha depreciativa
de Dona Florinda — filha de Dom Julido, conde e governador de Ceuta. A
personagem, cuja histéria € tema comum ao romanceiro velho, foi seduzida e

violentada pelo ultimo rei Godo, Dom Rodrigo. Conta-se que, por vinganga a

133 “g| contraste tipicamente milenarista entre destuccién y regeneracion que describe la Reconquista,
como proceso de restauraciéon de la Edad de Oro, de la «Espafia Sagrada»”.

134 Mas quiso nuestra buena suerte que llegamos a una cala que se hace al lado de un pequefio
promotorio o cabo que de los moros es llamado de la “Cava Rumia”, que en nuestra lengua quiere
decir ‘la mala mujer cristiana’, y es tradicion entre los moros que en aquel lugar esta enterrada la
Cava, por quien se perdié Espafia, porque cava en su lengua quiere decir ‘mujer mala’, y rumia,
‘cristiana’; y aun tienen por mal agtiero llegar alli a dar fondo cuando la necesidad les fuerza a ello
— porque nunca le Dan sin ella —, puesto que para nosotros no fue abrigo de mala mujer, sino
puerto de nuestro remédio, segun andaba alterada la mar (DQ I, 41, p. 602, grifos do autor).
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desonra, o governador teria facilitado o desembarque das tropas de Tariq lbn Ziyad
nas costas andaluzas, contribuindo para a invaséao moura da Penisula |Ibérica. No
dia 31 de julho de 711, travou-se entre arabes e visigodos a Batalha de Guadalete.
Em menor numero, o exército de Dom Rodrigo ofereu pouca resisténcia até sua
morte. Vencida a batalha pelos arabes, iniciava-se o dominio mugulmano da
peninsula, o qual se estenderia por séculos até a Reconquista Crista em 1492.

De acordo com a tradi¢do, a morte de Dom Rodrigo no campo de batalha e o
fim do Reino Visigotico estariam associados a uma forma de punicéo, tal-qualmente,
Dona Florinda seria considerada a razao de toda degradacédo da Peninsula Ibérica.
Consoante a interpretacado das Sagradas Escrituras em que Adao e Eva sucumbiram
ao pecado original causando a Queda do Homem, Dom Rodrigo e Dona Florinda
tornaram-se responsaveis pela derrota espanhola que provocou a queda do Império
em poder dos mouros. Na figura de Dona Florinda, em analogia a figura de Eva, o
corpo feminino foi nitidamente associado ao castigo. Conforme ressalta Pedro
Louzada Fonseca,

a ginecologia do feminino medieval naturalizava a mulher como uma
realidade orientada principalmente para o corporeo. Esse tipo de
reducionismo medieval da mulher ao dominio da matéria e dos sentidos,
principalmente na esfera do teoldgico, é concebido por Santo Ambrésio (ca.

339-397) na sua conhecida representacdo alegérica da Queda (2009, p.
25).

Afastando-se do discurso misoégino medieval, Cervantes nega os valores
pejorativos relacionados a figura de Dona Florinda ao dissociar sua imagem do
sentido de punicado, ruina ou queda. O Manco de Lepanto ressignifica a aculnha
depreciativa da mulher ma crista — por culpa de quem se perdeu a Espanha — e, em
contraposigao a crenga medieval, outorga-lhe o sentido de amparo e protegéo. Isso
porque, na histéria do cristdo cativo, o pequeno promontdrio, denominado pelos
mouros, Cava Rumia é antes um abrigo e um porto seguro que um lugar de mau
agouro.

Ao século de Cervantes, o Império Espanhol estava sob o dominio cristao
desde a conquista do Reino de Granada — ultimo bastido da resisténcia arabe. A
Reconquista Cristd se confirmava como a redencido e remissdo dos pecados do
povo espanhol. Em tempos de gldria, “0 mito ressurgia a cada vez que a Espanha
parecia reconstituir-se, por isso a partir de 1580, quando Felipe Il incorporou

Portugal a Monarquia da Espanha, o ciclo da perda e da restauragdo tornou-se



179

novamente atual’'3% (RODRIGUEZ, 2005, p. 24, traduc&o nossa). Aflorava mais uma
vez a esperanga em um heroi salvador capaz de restabelecer a harmonia e a
prosperidade anteriores a Queda do Homem, quando Ad&o e Eva foram expulsos do
Jardim do Eden. Recorrente no imaginario do povo espanhol,
a partir da difusdo de uma suposta profecia de Santo Isidoro de Sevilha,
esta nogao do final dos tempos de tribulagbes se enriqueceu com a leitura
hispancia da velha crenga no imperador do fim dos tempos (anunciada nos
escritos de Joaquim de Fiore'3® ou na leitura da profecia de Daniel), aquele
que restauraria a Idade de Ouro e prepararia a humanidade para o retorno
do Messias. Tal missao caberia ao soberano que restaurasse a Espanha, o

Oculto, o Desconhecido que derrotaria o Anticristo’3” (RODRIGUEZ, 2005,
p. 23-24, tradugéo nossa).

Cervantes retoma o ideal do herdi espanhol, mas, realista, o personifica no
decadente Cavaleiro da Triste Figura. Isso porque, no século XVII, a guerra e as
mazelas decorrentes da crise ja anunciavam o crepusculo da grandiosa Espanha.
Sob a pluma do Manco de Lepanto, o cavaleiro de la Mancha, distante da almejada
bem-aventuranga que caracterizou a ldade de Ouro, vive a efervescéncia de um
periodo de transicdo. Duplo literario da cavalaria andante, Don Quijote retrata o
conflito de um homem dividido entre dois mundos, que, de modo anacrénico, se
dedica a restaurar a honra e a gloria de um Império em declinio. No amago das
particularidades do povo espanhol, Cervantes encontra a esséncia da humanidade e
reconhece no carater dual da natureza humana a cisao que tipifica o homem de seu
tempo. Atravessado pela dupla face da verdade, esse homem se revela por meio do
conflito da fé representado pelas personagens do cavaleiro e do escudeiro — duplos
literarios de Don Quijote e Sancho — criadas tanto pelo autor arabe quanto pelo autor

aragonés.

135 Expulsado el islam de Esparia, las Indias (pues se creia que se trataba de Extremo Oriente)
abririan el camino hacia Jerusalén y daria comienzo una nueva edad. Logicamente, el mito
resurgia cada vez que Espafa parecia reconstituida, y por eso a partir de 1580, cuando Felipe Il
incorporo Portugal a la Monarquia de Espanfa, el ciclo de la perdida y la restauraciéon recobro
nueva actualidad.

136« Terceiro Império do Espirito Santo» profetizado por Joachim de Fiore (1130-1202), em que o
conhecimento visionario se substituiria a compreensédo literal dos textos. A lingua paradisiaca
original, que designa todas as coisas segundo a sua verdadeira esséncia, seria retomada de novo,
e todos os mistérios da natureza revelados como num livro aberto (ROOB, 1997, 12).

137 A partir de la difusion de una supuesta profecia de San Isidoro de Sevilla, esta nocion de cierre del
tiempo de la tribulacién se enriquecio con la lectura hispanica de la vieja creencia en el emperador
del fin de los tiempos (anunciada en los escritos de Gioacchino da Fiore o en la lectura de la
profeica de Daniel), aquel que restauraria la Edad de Oro y prepararia a la humanidad para la
segunda venida del Mesias. Tal mision corresponderia al soberano que restaurase Espania, el
Murciélago, el Encubierto que derrotaria al Anticristo.
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4.2 O conflito da fé: o duelo entre o autor arabe, o autor aragonés e o incognito
autor

Consciente do mundo em que vive, Cervantes olha para o passado e nele
enxerga o futuro. Em sua dialética, o ser quase nunca é o que parece. Orientada por
uma sabedoria simples ou por uma complexa ingenuidade, sua pluma, ironicamente
sensivel, traduz na histéria de um cavaleiro andante e seu fiel escudeiro a dupla face
da verdade que emerge do conflito da fé, durante o século XVII, na Espanha. Na
Primeira Parte da obra, encoberto pela figura de um narrador, Cervantes apresenta
a historia de Don Quijote e Sancho escrita em cartapacios pelo autor arabe Cide
Hamete Benengeli, vertida para o castelhano por um tradutor nao identificado.

Na Segunda Parte, o Manco de Lepanto, vertigionosamente, desdobra a
narrativa em duas outras historias, ambas recontando as fagcanhas e aventuras
vividas por Don Quijote e Sancho na Primeira Parte. No entanto, o cavaleiro e o
escudeiro consideram verdadeira apenas a histéria escrita pelo préoprio Cide
Hamete. De modo surpreendente, a histéria do autor, natural de Tordesillas, Alonso
Fernandez de Avellaneda é, por eles, rechacada. Um importante fator para o
guestionamento da autenticidade do livro escrito por Avellaneda refere-se ao trajeto
escolhido pelo cavaleiro em sua terceira saida. Isso porque, ao invés de caminhar
para Zaragoza, conforme a descricdao do autor aragonés, Don Quijote decide seguir,
em sentido contrario, para Barcelona, na direcao leste.

O relato de Avellaneda, entretanto, ndo se afasta por completo da verdade.
Cavaleiro e escudeiro, na Segunda Parte da obra de Cervantes, realmente seguiam
para Zaragoza quando decidiram mudar o percurso. A historia contada pelo autor
aragonés ainda é ressonante ao informe do narrador, na Primeira Parte, sobre o fato
de Cide Hamete haver encontrado, em uma caixa de chumbo, uma historia jamais
vista, escrita em letras goticas, relacionada as aventuras de um cavaleiro
denominado Don Quijote de la Mancha e seu escudeiro Sancho Panza, os quais
teriam participado das justas em Zaragoza.

Na obra do Manco de Lepanto, Don Quijote escolhe livremente seu destino,
contrariando as prerrogativas da histéria contada por Cide Hamete na Primeira
Parte. Cavaleiro e escudeiro seguem para as justas em Barcelona, com o objetivo
de desmoralizar a histéria escrita por Avellaneda, também denominado o autor

desconhecido. Em conversa com Don Quijote e Sancho, D. Juan afirma “que aquela
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nova historia contava como D. Quixote, ou la quem fosse, se achara num torneio
falto de invencao, pobre de letras, pobrissimo de librés, mas rico de tolices”'3® (DQ I,
59, p. 693).

Decidido a desmentir a historia do autor aragonés, o cavaleiro atesta: “por isso
mesmo — respondeu D. Quixote — eu ndo porei os pés em Saragoca, e assim
publicarei na praga do mundo a mentira desse historiador moderno, e verao as
gentes como eu ndo sou o D. Quixote que ele diz"'*® (DQ I, 59, p. 693). A escolha
do cavaleiro revela uma importante contradigdo entre o propdsito de Don Quijote em
seqguir para Barcelona e o relato do narrador na Primeira Parte afirmando que, de
acordo com Cide Hamete, o cavaleiro teria chegado a Zaragoza em sua terceira

saida:

Mas o autor desta historia, a despeito de sua muita curiosidade e diligéncia
em buscar os feitos de D. Quixote em sua terceira saida, ndo pdde achar
noticia dela, ao menos por escrituras auténticas: sé a fama guardou, nas
memorias de La Mancha, que, da terceira vez que saiu de sua casa, D.
Quixote foi a Saragoga, onde se achou numas famosas justas que nessa
cidade se celebraram, e ali Ihe aconteceram coisas dignas de seu valor e
bom entendimento. Nem do seu fim e acabamento péde ele descobrir coisa
alguma, e jamais a descobriria nem saberia se a boa sorte ndo lhe
deparasse um velho médico que tinha em seu poder uma caixa de chumbo,
que, segundo ele disse, se achara entre as ruinas de uma antiga ermida em
reconstrugdo; dentro dessa caixa se acharam pergaminhos escritos com
letras géticas, mas em versos castelhanos, que continham muitas das suas
faganhas e davam noticia da formosura de Dulcineia d’El Toboso, da figura
de Rocinante, da fidelidade de Sancho Panca e da sepultura do proprio D.
Quixote, com diversos epitafios e elogios da sua vida e costumes ™ (DQ |,
52, p. 733).

Com maestria, Cervantes faz o encontro de Cide Hamete com a caixa de

138 que aquella nueva historia contaba como don Quijote, sea quien se quisiere, se habia hallado en
ella en una sortija falta de invencion, pobre de letras, pobrissima de libreas, aunque rica de
simplicidades (DQ Il, 59, p. 693).

139 no pondr