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Fig.1: “Narcisse - Gesto
Il’; 1986. Hudinilson Jr.



1. NARCISO DESLOCADO: INFORME

“Deixo oculto 0 que precisa ser oculto e precisa irradiar-se
em segredo’
(Clarice Lispector)

1.1. PERSEGUIGOES: PENSAMENTO QUADRINHIZANTE

Algumas imagens me perseguem. Imagens que Nos marcam
costumam voltar ora ou outra, sem avisar, como déja vus visuais;
retornam sensagodes fortes que mexem com o corpo. Ndo acontece
com uma ou duas, mas com uma serie de imagens de diferentes
origens, enquanto ainda temos capacidade de afeto, nos arroubam
sem avisar. Dentre elas, as imagens de Hudnilson Jr. constantemente
me retornam, estdo sempre rondando. “Narcisse” (Fig.1), “Espelho-
me” (Fig.3), “Fragmentacao” (Fig.3) ou “Exercicios de me ver” (Fig.4).
O artista com suas xerox-performances explora o seu corpo, 0
erotico, traz a visibilidade uma intimidade explicita.

Eu também persigo algumas imagens. Olho muitas a partir de
um olhar quadrinhizante. Ndo imponho a elas um posicionamento
sobre o fato, mas sempre que as encontro ndo contenho o
pensamento: isso & quadrinho. Bem, “isso” ndo & quadrinho, fato
bastante concreto, mas ha em muitos trabalhos das artes visuais
- ou outras linguagens contemporéneas - esse elemento de
fragmentacéo, seriagdo, catalogagcdo, decomposi¢cdo e outras
relacbes de montagem que podem dialogar com os quadrinhos.
Esses aspectos, apontados por Thierry Groensteen (2011) como
aspectos infranarrativos dos quadrinhos, abrem uma comunicagao
direta com trabalhos visuais que, ainda mais comumente do que os
quadrinhos, colocam imagens em contaminagdo sem finalidades
estritamente narrativas.

Quando Sebastien Conard (2020) fala dos quadrinhos
como um “modo’ - que se destaca em obras que o autor
chama de Pds-quadrinhos - entendo que ele aponta para esse
mesmo caminho de um pensamento quadrinhizante.



Fig.2: “Espelhe-me’;
s/d. Hudinilson Jr.



Fig.3: “Fragmentagédo’, 1980.
Hudinilson Jr.

Fig.4: “Exercicio de me ver IV’ 1981. gE===ansesss k -

Hudinilson Jr.




Fig.5: ‘A viagem’, 1966. Ana
Maria Maiolino.

Fig.6: “American
Death: Bamboo!’;
1967. Antonio
Dias.

Fig.7: “Gibi’,
1971. Raymundo
Colares.

Fig.8: “Zé Carioca n4, A volta
de Zé Carioca (1960) "’ 2004.
Rivane Neuenschwander.

Fig.9: “SPUK"; 2004. Niklaus
Ruegg.



Fig.10:
“Espelho
Invertido’,
1979. Mario
Ramiro.

Oautor falados quadrinhos como “uma ferramenta
para reflexdo artistica, para projetos interativos, para
notacao, planificagdo e assim por diante. Como modo,
presta-se a propositos que vao além da ficgcdo ou do
documentario.” (CONARD, 2020, pl13. Trad. nossa)'.
Ele deixa aberto o alcance desse pensamento, néo
o restringe na montagem, ainda que essa seja a que
comumente me desperte para a “perseguicao” de certas
imagens. Boa parte das obras que destaco aqui séo das
decadas de 1960 e 1970, as mais evidentes por usarem
diretamente elementos dos quadrinhos, estdo ligadas
ao chamado “pop brasileiro’, que de maneira consciente
buscava conexdes com culturas populares e de massa
no movimento de expansao do campo das artes.

A “nocdo de vanguarda encontrava-
se em disputa. Postura critica da arte
concreta e neoconcreta (1952-1961) em
relagdo a pintura e a escultura parecia
abrir caminho para uma multiplicidade de
linguagens, materiais e procedimentos que
caracterizariaas produgdes subsequentes.
(...) De maneira geral, os trabalhos rebatem
distingdes entre cultura popular e erudita,
‘bom” e “mau” gosto. Apropriam-se das
coisas do entorno imediato, reproduzem
ou transfiguram cenas corriqueiras
(das ruas, da intimidade) e imagens em
circulagdo nos jornais, nas revistas, na
TV, na publicidade e nas historias em
quadrinhos (RIBEIRO, 2017, P.24).

Em parte dessas obras os quadrinhos aparecem
como particula da cultura popular, abrindo as conexdes
entre a arte e as imagens de massa. Ainda assim, muitas
vezes, sinto em algumas dessas obras uma forga
quadrinhizante, como pessoalmente me despertam
“A viagem” (Fig.5), 1966, de Anna Maria Maiolinno e
‘American Death: Bamboo!” (Fig.6), 1967, de Antonio Dias.
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Somam-se a esses trabalhos, “Gibi” (Fig.7), 1971, de Raymundo Colares,
as apropriagdes e apagamentos de Rivane Neuenschwander (Fig.8) e
Niklaus Ruegg (Fig.9), ou o trabalho fotografico de Mario Ramiro (Fig.10),
assim como o ja citado Hudinilson Jr.

1.2. NARCISSUS NARKISSOS NARCISSE NARCISO: ADENTRAR AS
IMAGENS, PERDER-SE NO VER

Especificamente a obra “Narcisse - Gesto IV, 1986, de
Hudinilson Jr., € um trabalho que vem queimando em mim desde a
graduagdo em Bauru; uma imagem que recorrentemente surge, seja
nas reproducdes ou em exposicoes coletivas, sempre reaparece e
nunca deixa de me movimentar. A amplitude de “Narcisse - Gesto IV”
impacta: um mural de aproximadamente 180x115cm composto por 32
folhas, cada uma com um fragmento da imagem do tronco do artista,
em uma ampliagdo xerografica que destaca as marcas do corpo por
um lado e as marcas graficas proprias do xerox por outro. A imagem
ampliada e fragmentada interrompe o fluxo visual em imagens que s&o
proximas a abstracdo quando observadas individualmente, enquanto
no todo se tornam uma imagem monumental de Hudinilson Jr., emuma
ruptura que so intensifica. Um detalhe incbmodo € o deslocamento
da trigésima folha/quadro para fora do conjunto, ampliando a tenséo
expressa pela obra.

O trabalho de Hudinilson Jr. parte de uma intensa relacédo com a
maquina copiadora. “(...) Experiéncia e erro / Depuragéo / A velocidade
e contemporanea / O contato é intimo / O espelho imediato de Narciso”
(HUDINILSON JR, 1986, in: RESENDE, 2016, p.194), esse trecho retirado
dos diarios de Hudinilson introduz sua proposta de arte-xerox, uma
proposta erratica de investigacdo do eu. Em sua seérie “Narcisse’,
que se desdobra por anos em diferentes formatos, o autor explorou
a maquina copiadora das mais diversas formas, em a¢cdes que se
aproximavam da performance, ele criava uma relacéo intima, erotica,



com a maquina. As imagens que dali surgiam eram trabalhadas com
ampliacdes, redugdes, cortes e novas copias. Ricardo Resende afirma
sobre o fazer de Hudinilson: “Ampliando os detalhes do detalhe,
retalnando ainda mais, para depois amplia-los novamente, e assim
por diante, até aumentar de modo descomunal o que restava de
uma imagem - privilegiando os poros, a textura, os fios de cabelo e
as reentrancias do seu corpo. De tanto ampliar, chegou préximo do
abstrato, da textura pura. Dizia que esse exercicio era um perder-se
no ver” (p.195-196, 2016). “Perder-se no ver’, essa € uma experiéncia
cheia de poténcia, n&o se preocupar com a unido do todo, mas focar a
atencdo em uma busca miope, uma busca dos minimos, dos espacos
secretos, do corpo que ndo se vé mais corpo.

1.3. DESLOCANDO “NARCISSE”: LIVRO COMO PERCURSO

‘Esqueci de lembrar de pensar que todo penso e torto’
(DiMelo)

A partir da obra de Hudinilson Jr., em que a for¢a quadrinhizante
opera a tensdo de fragmento entre abstrato e figurativo, busquei fazer
alguns experimentos para trazer efetivamente aos quadrinhos essa
experiéncia de “perder-se no ver’. O pensamento quadrinhizante torna
porosa a fronteira entre a arte xerox e aHQ, e implicaao mesmo tempo na
postura de um ndo pertencimento da producéo poética (GARRAMUNO,
2014).

A ideia se fazia presente enquanto eu compilava alguns materiais
visuais e realizava leituras sobre a obra de Hudinilson Jr. Nesse periodo
iniciei os trabalhos no programa ‘A Zero” de residéncia artistica voltada
para 0 pensamento e a criagdo de publicagcdes de artista, de julho a
setembrode 2021-organizado pelaeditoraMedusa. Asmediagbes de Amir
Cador, didlogos com outros participantes e oficinas realizadas durante
a residéncia ajudaram a aprofundar as rela¢des entre os quadrinhos e
a publicacdo de artista. Foi durante a residéncia que desenvolvi alguns
exercicios e trabalhos explorando esse dialogo com “Narcisse”

n



Fig.11: “Narciso Deslocado: autorretrato’
2021. Capa.

Fig.12: “Narciso Deslocado: espelho’; 2021.
Capa.

Fig.13: A Ave, 1956. Wlademir Dias Pino.



Diferente dos outros trabalhos dessa investigagdo, que - mais
rapidos e intuitivos uns ou mais lentos e lapidados - outras tiveram
sempre uma unica versdo - ainda que com variagoes e testagens
internas -, “Narciso deslocado” passou por alguns diferentes
formatos, gerou alguns trabalhos até encontrar seu caminho final.
Tambem diferente dos outros casos, aqui eu ja tinha o nome antes de
comecar os trabalhos efetivamente, sabia que trabalharia na relagcéo
com o “Narcisse” de Hudinilson, explorando ainda mais a abstracéo
e somando em extensdo no livro, procurava uma publicacdo que
caminhasse lentamente na erréncia da imagem e do corpo; 0 nhome
“Narciso deslocado” fazia muito sentido para esse esbo¢co mental que
ainda n&o sabia como realizar.

Nos primeiros testes, utilizei da fotografia digital em altera¢des
de embagamento e reticulagdo para a fragmentagdo das imagens.
Posteriormente, subintitulei esses exercicios de “Narciso deslocado:
autorretrato” (Fig11) e “Narciso deslocado: espelho” (Fig12). Eles
exploravam a seriagdo das imagens, principalmente “espelho’,
préximo do que Groensteen chama de “efeito papel de parede” (2011).
Ainda que me paregam ter alguma forca estética, acabei guardando
esses exercicios (na integra nas paginas 26 e 30). Neles, os ruidos
aos poucos cobriam a imagem a partir das reticulas, fragmento que
compde a imagem, mas aqui crescem até dominar todo o espago da
pagina. Ainda faltava algo.

Um exercicio posterior foi realizado durante a oficina de Sandra
Correa Favero em setembro de 2021, intitulada “Livro de artista: um
lugar”. O lugar que Sandra apresentava era o do fazer, a construgdo
do livro totalmente calcado no registro de processo e mistura de
procedimentos: desenho, rasgadura, colagem, costura. Realizei oito
desenhos com carvao a partir das imagens de Hudinilson, recortei
esses desenhos e 0s recompus sobrepondo parte das imagens.
Ainda trabalhei sobre a forma dessas colagens a costura que formava
caminhos, sempre em seis pontos, numa referéncia ao poema visual
“A ave’, de Wlademir Dias-Pino (Fig13); finalizei criando um pequeno
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poema de seis palavras para cada uma das oito montagens. Caso
fosse transformar o exercicio em publicagéo, pretendia criar encartes
em transparéncia de quatro paginas contendo a impressao do poema
e costura na pagina um e a imagem do desenho-colagem na pagina
trés (Fig14). Ainda que goste dessas imagens, principalmente dos
desenhos-colagens (na integra na p.34), ainda ndo me satisfiz e
também guardei o exercicio.

Finalmente, apds esses exercicios e outros esbogos menores
- todos essenciais para chegar na forma final - dei um passo
para tras para repensar o que eu buscava efetivamente para esse
trabalho. O que eu perseguia naquelas imagens que me perseguiam?
Voltei & imagem de “Narcisse - gesto IV" e me debrucei sobre ela,
retrabalhando seus fragmentos, espagando-os em varias paginas
a partir de um novo leiaute. Na obra original, a organizagdo dos
fragmentos € uma grade de 4x8 quadros, com um quadro deslocado
para uma nona linha que sé contém de fato o segundo quadro (o
fragmento deslocado da imagem). Desloquei essas imagens para
seis paginas com grades de 2x3 quadros, contendo toda a obra de
Hudnilson - seus 32 fragmentos mais os quatro espagos vazios que
ele agrupa. Assim o mural de Hudinilson, que tensiona figuragéo e
abstracdo, transforma-se em uma pequena publicacdo abstrata de
seis paginas. Aqui realizo literalmente o “Narciso deslocado” (Fig.15).
Ainda pretendo transformar esse exercicio em zine, mas por enquanto
ele continua ndo publicado (na integra na p.36). O mais importante,
esse exercicio finalmente apontou para o caminho do trabalho que eu
buscava.

Fig.15: Capa ‘38

e paginas
de “Narciso i
Deslocado’;,
2021. Capa.




1.4. DESLOCANDO O CORPO: CAMINHANDO

Dedos meus a tocar-te devagar
Tao devagar que dé pra divagar
Dedos enxergam no escuro
Quero fazer teu retrato

E noretrato cada pelo detalhado!
(Tom Ze)

Entendi o 6bvio, alguns elementos da obra de Hudinilson
deveriam estar mais presentes no trabalho: arelagdo corpo/maquina
para copiar/xerocar o corpo e encontrar formas, tor¢gdes e texturas
da luz no corpo; esse deveria ser o ponto de partida. Alem disso, a
fragmentacéo e a ampliagcdo ajudariam a tornar esse trabalho uma
cartografia do corpo, das texturas, dobras e entradas do campo
do corpo - privilegiar “os poros, a textura, os fios de cabelo e as
reentrancias” Essa foi uma decisdo que posteriormente me pareceu
Obvia, mas da qual eu fugia na tentativa de me afastar do trabalho de
Hudinilson.

Ao aceitar esse movimento e me aproximar ainda mais,
assumindo essa relacdo de encantamento pelo trabalho, os
processos se tornaram mais fluidos. Apresentaria uma reconstrucao
do corpo enquanto errancia “(...) que finca a experiéncia ndo mais
como mastro ou marco de um sujeito, mas ao contrario, como
deriva, experimentacédo, espécie de sonambulismo ou presenca
a-subjetiva.” (Kiffer & Rezende, 2012, p.9).

Xeroquei varias partes e posicdées do meu corpo, dos pes
a cabega - em um escéaner caseiro -, em seguida escaneei todas
as imagens em alta resolucdo (600dpi), possibilitando grande
ampliacdo. Tomei a decisdo de dar bastante liberdade para o
processo de montagem em sua composi¢do de leiaute, entdo realizei
esse trabalho digitalmente, no photoshop. De posse das imagens,
ordenadas dos pés a cabeca, ja tratadas em alto contraste de
preto e branco (Fig.17), passei a recortar e montar as paginas. Cada
fragmento que eu considerava interessante por conta de alguma
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forma ou marca era colado no espaco digital da pagina e solicitava
um proximo. Esse trabalho de influéncia entre uma forma e outra
guiou o processo de composi¢do das paginas em um “perambular
sem volta, sem ‘roteiro’” (Kiffer & Rezende, 2012, p.10).

Um dos aspectos mais interessantes nesse processo € o
prazer da montagem (Fig.16), o prazer de ver pulsar um fragmento ao
ser colocado do lado do outro, deixar uma forma escapar (sangrar)
da pagina e procurar uma resposta no proximo quadro ou pagina,
encontrar rimas, ritmos e climas. Os fragmentos de imagem,
assim deslocados, tornam-se abstracées com uma intensidade
muito aproximada das paisagens. S0 campos e campos, dobras,
fechamentos, passagens, caminhos que se formam na paisagem da
pele, dos pelos, marcas e volumes.

Foi para mim um exercicio de lentidéo, de respiro, impossivel
ndo relacionar com o0 momento de ansiedade do corpo ja no terceiro
ou quarto semestre de pandemia. Foi bastante reconfortante poder
me voltar para um exercicio de desaceleragdo, um elogio miope a
pele e & luz, mudar o ritmo do corpo e do pensamento. Perambulei
pela imagem do meu proprio corpo, como que olhando para o
chdo de uma erréncia despreocupada, uma errancia que procura
pequenezas, que desenha seu deslocamento topografico sem
interesse com o destino.

O ser pensativo, ou pensivo, ndo esta pensativo o tempo todo,
mas contém em si muitos pensamentos, da mesma forma, encontro
paralelos com essas imagens.

Fig.16: “Pagina de
Narciso deslocado:
informe’; 2021].

Fig.17: Alguns xerox
utilizados em “Narciso
deslocado’; 2021.
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A imagem pensiva (...) pode conter ‘pensamentos ndo
pensados’ que ndo sdo necessariamente resultado de
uma intengcdo do autor da imagem, mas que tém um
efeito sobre a pessoa que olha para ela sem necessaria
referéncia a um objeto designado (SCH@LLHAMMER,
2014, p.121)

Corpo-paisagem que se desdobra em um fragmento-
continuidade, essa HQ soa para mim como uma grande imagem
pensiva - uma quadrinhizagdo pensiva - e seu siléncio também
ajuda nesse efeito. O seu processo foi silencioso, ndo sem sons,
mas sem palavras, acompanhado por musicas ambiente, longas
e ciclicas, concentrado no processo de montagem. Ao que me
parece, esse contexto esta espelhado na HQ, que n&o tem muitos
indicios sequenciais para uma significagdo narrativa, para uma
interpretacao explicativa.

O pensivo &, assim, a resisténcia a interpretacao que
se remete ao regime estético e principalmente evoca
uma nova fungado da ‘figura’. (...) a figura ndo é uma
simples substituicdo; opera num entrelagamento
entre dois regimes de expressdo diferentes, o
representativo e o ético, sem estabelecer nenhuma
relagdo clara entre os dois e sem homogeneiza-los
(SCH@LLHAMMER, 2014, p.123)

Uma saida ao encontro de novas figuras, novos
entrelagamentos expressivos, “Narciso deslocado: informe”
recebeu esse subtitulo por seu desejo que aparenta valorizar
a falta de forma, ndo como um nada, mas como uma poténcia,
um devir intenso. A vontade de explorar os detalhes do corpo
e suas falhas como entradas potentes criou um objeto que
entre si e, ao que me parece e espero, apresenta contato
predisposto, encontros desejosos, mas ndo preestabelecidos.
E o que Franco Berardi difere entre a ‘conexdo’ hegemodnica
na nossa contemporaneidade e a ‘conjun¢do’. Enquanto a
primeira € imediata, veloz, sem ruidos, a outra € tensa e dubia. A
conexao segue a légica da compatibilidade e exatidao, enquanto
a conjuncédo tem sobras, questionamento “desarranjo de



Fig.18: “Narciso deslocado: informe’;
2021.
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consisténcia, a reapresentacao do horizonte de possibilidades”
(BERARDI, 2020, p.50).

Essas diferencas opdem relagcbes pré-estabelecidas
e desviantes, relagdes velozes que mantém suas partes
inalteradas, sempre um mesmo, e outras lentas, com sobras, que
exatamente por seu encaixe imperfeito necessita de caminhada,
adaptacdo e mudancga, portanto abertura ao outro. Deparei-me
com essas trocas cheias de excesso e reflexividade afetiva no
processo desse trabalho, ao ponto, por exemplo, de olhar um
objeto que partiu tdo diretamente de outro - “Narcisse - Gesto IV”
- ede alguma forma chegar em um resultado em que transbordam
os sentidos, colocando “Narciso deslocado: informe” tambem em
contato intenso com outros trabalhos, como “Epidermic Scapes’,
1977, de Vera Chaves Barcellos.

Nao resisti a tentagdo de usar o termo “Epidermic
Scapes”, que diz tudo o que quero sobre esse
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1.5. CAIXAS, FANTASIAS E PAREDES

A edicéao final de “Narciso deslocado: informe” tem o formato
de 21X29,5cm, 28 péaginas, encadernagdo canoa e foi impressa em
papel Polen bold 90g, em preto e branco. A publicagdo foi realizada
pela editora Medusa em uma caixa com mais de trinta publicacdes
dos participantes da residéncia.

Pelas limitagcdes de formato previstas na residéncia, a versédo
final de “Narciso deslocado: informe” € menor do que o planejado.
Ainda pretendo continuar a perambulagdo pelas imagens na
tentativa de uma edi¢cdo maior que, caso venha a existir, devera se
chamar “Narciso deslocado: passagens” Espero que ela venha a
se formar e ndo se torne uma irmé de “Anti-Narciso”, de Viveiro de
Castro, uma obra planejada, mas nunca realizada. O autor trata sua
ndo realizagdo como um fato, diferente de mim, mas imaginando
essa possibilidade, realizei um exercicio de apropriagdo bastante
desconjuntada da introdugdo de Metafisicas canibais, 2018 (Fig.24)
utilizando do movimento de deslocamento de campo feito pelo autor
e aproximando sua argumentag&o dos meus processos.

Voltando dos exercicios mentais para a producdo concreta,
além da publicagao da caixa, a editora Medusa completou o trabalho
dessa edi¢cdo da residéncia com uma exposicdo. Além de levar os
livros para a parede, tambem deixou aberto o espago para que os
artistas residentes expusessem desdobramentos do trabalho, caso
desejassem. Imerso nas imagens xerocadas do corpo resolvi levar a
acado do movimento na maquina copiadora em outro formato, criando
um diptico de posteres (Fig.26). Ainda que, pelo espaco dividido com
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dezenas de autores, apenas um dos posteres tenha sido exposto, o
diptico apresenta um movimento de apari¢cdo de acéo, rastro e marca
da presencga do corpo na maquina. A agdo, simples, € de uma lambida
na luz, acompanhando a luz do escéner e marcando a trajetoria
do movimento. Esse trabalho fecha o processo - ao menos nesse
primeiro momento - em um retorno as a¢cdes de Hudinilson Jr. na
relagdo com a maquina, mas implicado no meu processo de pensar
as imagens e as histérias em quadrinhos em seus deslocamentos
livres. O diptico “Narciso Deslocado” € a marcagédo do movimento,
como essa investigagcdo é uma tentativa de mapear/registrar os
territorios criados pelo movimento cartografico.

Fig.21: Registros da
exposicdo A Zero’,
abertaem11de
novembro de 2021.
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1.5.1. Uma notavel reviravolta: ficcao de apropriagao.

Certo dia, formei o designio e esbocei o desenho de um livro que,
de algum modo, prestasse uma homenagem a Hudnilson Jr., mas
tambem a Gilles Deleuze e a Félix Guattari do ponto de vista de minha
propria disciplina. Ele deveria se chamar Narciso Deslocado, pois
ndo completamente desorganizado para ser um “Anti-Narciso’, seria
a histéria em quadrinhos como poética menor. Seu propdsito seria
caracterizar as tensées conceituais que atravessam e dinamizam a
HQ contemporédnea. O projeto flertava com a contradicdo, uma vez que
0 menor descuido retorico de minha parte poderia transforma-lo em
mais uma classica enfiada de bravatas nada anti-narcisicas’; afinal,
assim como Hudnilson Jr, partiria de meu proprio corpo, mesmo que
buscasse um outro.

Foi entdo que decidi promover esse livro a categoria das obras
imaginarias, ou melhor, ‘invisiveis, aquelas das quais Borges foi o
melhor comentador, e que costumam ser muito mais interessantes
que oS usuais livros Vvisiveis, como podemos constatar ao ler as
resenhas escritas por esse grande leitor cego. Assim, em vez de
fazer o livro, achei mais oportuno escrever sobre tal livro, como se
outros o tivessem produzido. Narciso Deslocado: Informe é entéo (...)
uma sinopse, quase que como um press-release, desse outro livro,
o Narciso deslocado, que, por ser tdo insistentemente imaginado,
acabou nunca existindo.

Narciso Deslocado: A historia em quadrinhos esta pronta para assumir
integralmente sua verdadeira missdo, a de ser a teoria-pratica da
descolonizacdo permanente do pensamento. (...) Uma verdadeira
historia em quadrinhos, ‘devolve-nos uma imagem de nos mesmos
na qual nao nos reconhecemos, pois 0 que toda experiéncia de uma
outra cultura, e linguagem, nos oferece € a ocasigo para se fazer uma
experiéncia sobre nossa propria cultura e linguagem; muito mais do
que uma variagdo imaginaria {(...) é a propria forma, (...), a estrutura da
nossa imaginacdo conceitual que deve entrar em regime de variacao,
assumir-se como variante, versgo, transformacao.

O objeto dessa histéria em quadrinhos a coproduz e suscita conceitos,
sua teoria, € pensamento desvelador da sociedade e da cultura. Nega-
lo significa aceitar um construtivismo de m&o unica que, sob pena
da autoimplosdo, é forcado a desembocar na mesquinhez narrativa
usual. Na negagdo dessas experiéncias, Nunca se sabe se estamos
testemunhando mais um acesso de desespero cognitivo diante
da inacessibilidade da coisa-em-si, ou mais uma manifestagdo da
velha taumaturgia iluminista em que o autor-critico encarna a raz§o
universal chegada para dispersar as trevas da supersticéo.

A historia em quadrinhos deve permanecer ao ar livre, no ‘grand



dehors” que é seu elemento natural- cultural, melhor dizendo. (...) ela
deve se manter fiel ao projeto de exteriorizagdo e estranhamento da
razgo que sempre a empurrou insistentemente, muitas vezes a sua
propria revelia, para fora da alcova do Mesmo. Estar ao ar livre, em seu
campo expandido, e ndo fechada em um sistema hermético, regido
pelas tradi¢cbes. Isso implica também a saida do sistema de maneira
ngo restritamente autocentrada. A viabilidade de uma auténtica
endo-histéria-em-quadrinhos, uma histoéria em quadrinhos “de nos
mesmos’. aspiragcdo que esta hoje na ordem do dia (...) depende {(...)
crucialmente da ventilacdo tedrica favorecida desde sempre pela
exo-historia-em-quadrinhos, uma poética “de campo” no sentido que
realmente interessa.

O objetivo de Narciso Deslocado, portanto, (..) a préaticas de
conhecimento (...), de esbocar uma descricdo performativa das
transformacdées, mostrar que os estilos de pensamento praticados (...)
sdo a forca motriz. Uma consideracdo aprofundada desses estilos e de
suas implicacées (...) deve ser capaz de mostrar sua importancia na
sua génese, ora em curso, de toda uma outra concepgdo da pratica da
historiaem quarinhos. Uma nova histéria em quadrinhos conceitual que
contraefetue um novo conceito de historia em quadrinhos, enquanto
pensamento quadrinhistico e quadrinhizante. Aceitar g oportunidade
e a relevancia desta tarefa de ‘penser autrement” (Foucault) o
pensamento - de pensar - € quadrinhizar - ‘outramente’; pensar
outra mente, pensar com outras mentes - e comprometer-se com o
projeto de elaboracdo de uma historia em quadrinhos da imaginacéo
conceitual, sensivel a criatividade e reflexividade inerentes a vida de
todo coletivo, humano e ndo-humano.

Aintencdo destetrabalho e prospectiva antes que nostalgica. Ele aspira
redespertar alguns possivels, entrever algumas saidas que permitam a
nossa constelacao das HQs imaginar para si mesma, enquanto projeto
poético, um desenlace outro que - sejamos ligeiramente dramaticos -
a morte por asfixia.






: Fig.22:f‘NarCiso
deslocado’ diptico,
2021.
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1.6. OS VARIOS NARCISOS

autorretrato’, primeiro exercicio
de desconstrucédo daimagem

“Narciso deslocado:
do artista.

de seis

ao

Projeto para publicag

paginas.
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“Narciso deslocado: espelho”’,
segundo exercicio de
desconstrucédo daimagem do
artista.

Projeto de publicacdo de 14
paginas.
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Exercicios de
desenho e montagem
a partir de obras de
Hudinilson Jr.
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“Narciso deslocado’, quarto exercicio
de deslocamento das imagens de
“Narcisse - Gesto IV*, de Hudinilson Jr.

Projeto para publicagdo de seis
paginas.
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NOTAS

1. “(...) a tool for artistic reflection, for interactive projects,
for notation, planification and so on. As a mode, it lends itself to
purposes beyond fiction or documentary.” (CONARD, 2020, p.13).
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