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RESUMO

CAVALCANTE, L. A. de O. No dia mais claro: um estudo sobre o sentido atribuido as
histérias em quadrinhos por professores que ensinam matematica em formacéo. Dissertagcdo —
Mestrado em Educacdo em Ciéncias e Matematica, Universidade Federal de Goias, Goiania,
2014.

Compreender o sujeito como resultado de suas praticas sociais cotidianas nos impele a
entender o aprendizado como produto da relacdo entre os sujeitos (relagdes interpessoais), em
gue 0s sujeitos mais experientes mediam o conhecimento para as geragdes menos experientes.
A organizagdo da sociedade atual contribuiu para que o papel de ensinar fosse atribuido a
escola, sendo o professor seu principal agente. Nesta perspectiva, torna-se de suma
importancia munir o professor de ferramentas que o auxiliem no processo de mediacdo do
conhecimento. Propomos neste trabalho, as historias em quadrinhos como uma forma de
mediacdo, que contribua para a organizacdo do trabalho docente. Entretanto, percebemos que
a maioria dos professores ndo tem uma formacdo que possibilite o trabalho pedagdgico com
esta ferramenta. Sob esta Otica, voltando nossos olhares para a formacdo dos professores,
construindo um curso de formacdo que fornecesse a alguns professores elementos tedricos e
praticos para a producao de HQ voltadas para o ensino. Assim, esta pesquisa tem por objetivo
compreender o sentido atribuido as Histérias em Quadrinhos, entendidas como mais um
recurso metodolégico que possibilite o trabalho pedagdgico, por docentes que ensinam
matematica, durante um curso de formacdo. A pesquisa teve como publico alvo os professores
gue ensinam matematica que fazem parte de um projeto de pesquisa vinculado ao programa
Observatério da Educacdo (OBEDUC — Ndcleo Goiania), um grupo que tem como foco o
estudo de textos e elaboracdo de atividades que corroborem com as ideias da Teoria Historico
Cultural. Ao longo do curso, como forma de coleta de dados, foi utilizado dois questionarios e
uma entrevista, além da gravacdo audio-visual de todos os encontros (posteriormente
transcrita). Os dados coletados durante o curso possibilitaram o estabelecimento de trés
categorias de analise, que expressam preocupacdes relativas as concepgdes sobre as
habilidades necessarias para se construir uma HQ, a forma como o conhecimento matematico
é tratado nas HQ e como organizar atividades de ensino que fagcam uso das HQ. A partir da
analise destas trés unidades, tivemos a oportunidade de compreender melhor os sentidos que
os professores atribuem as HQ. Percebemos ao longo desta investigacdo, a importancia de
oferecer cursos de formacdo, oportunizando ao professor o conhecimento e a prética de
producdo de ferramentas pedagogicas.

Palavras-chave: Histérias em Quadrinhos; Formacdo de professores; Sentido; Mediacé&o;
Humanizacéo.

Linha de Pesquisa: Ensino-Aprendizagem de mate matica
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ABSTRACT

CAVALCANTE, L. A. de O. In the brightest day: a study on the meaning attributed to the
comics for teachers who teach mathematics in education. Dissertacdo — Mestrado em
Educacdo em Ciéncias e Matematica, Universidade Federal de Goias, Goiania, 2014.

Understanding the subject as a result of their daily social practices, impel us to understand the
learning as a product of the relationship between subjects (interpersonal relationships), in
which the more experienced subjects mediate the knowledge to less experienced generations.
The current organization of society contributed to the role of teaching were assigned to
school, being the teacher the main protagonist. In this perspective, becomes of paramount
importance equip teachers with tools to assist in the mediation process of knowledge. We
propose in this work, comics as a form of mediation, that contributes to the organization of
teaching. However, realize that most teachers do not have a education that enable pedagogical
work with this tool. From this viewpoint, turning our attention to teacher education, building a
education course that provided to the some teachers theoretical and practical elements to
produce comic aimed at teaching. As soon, This research aims to understand the meaning
attributed to comics, understood as more a methodological feature that allows the pedagogical
work, for teachers who teach mathematics, during a education course. The research had the
audience teachers who teach mathematics that are part of a research project linked to the
program Observatory of Education (OBEDUC — Goiania Nucleus), a group that focuses on
the study of texts and drafting activities corroborating with the ideas of Cultural Historic
Theory. Along the course, as a means of data collection, two questionnaires and an interview
was used, beyond the audiovisual recording of all meetings (subsequently transcribed). The
data collected during the course enabled the establishment of three categories of analysis,
expressing concerns about conceptions of the necessary skills to build a comic, to how
mathematical knowledge is treated in comics and how to organize educational activities that
make use of comic. From the analysis of these three units, had the opportunity to better
understand the meanings teachers assign to the comic. Realized throughouit this research, the
importance of offering education courses, providing opportunities to teacher the knowledge
and the practice of production of teaching tools.

Keywords: Comic; Teacher Education; Meaning; Mediation; Humanization.
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O PODER E A RESPONSABILIDADE

“Com grandes poderes
vém grandes responsabilidades”

Stan Lee (1962)

Envolta em significados e licbes, as historias em quadrinhos tratam de temas
diversos. A célebre frase do mentor de um dos maiores icones dos quadrinhos de todos os
tempos, reflete o quanto elementos da ficcdo podem nos ajudar a refletir sobre elementos da
realidade concreta na qual vivemos.

As historias em quadrinhos podem representar elementos do mundo concreto por
meio de simbolismos®. Elementos que emergem das relacdes sociais e culturais entre os seres
humanos podem ser uma boa fonte de inspiracdo para a criacdo de diversas histdrias. Mesmo
que tratadas de forma ficcional ou, na maioria das vezes, de maneira exagerada, alguns
elementos das histdrias em quadrinhos sdo uma reproducédo do mundo concreto.

A situacdo vivida pelo personagem Peter Parker (logo na estréia do personagem
nas historias em quadrinhos, em 1962, no volume 15 da revista Amazing Fantasy) que ganha
superpoderes e, com eles, ajuda a transformar o mundo em um lugar melhor, reflete bem as
responsabilidades que foram atribuidas socialmente a diversos profissionais. Um destes
profissionais, o professor, tem atualmente, a importante tarefa de mediar os conhecimentos
historicamente construidos.

A analogia utilizada pode até parecer exagerada e transformar o professor em uma

figura que sozinha pode salvar a humanidade. N&o era essa a nossa intencdo. O papel

! Como exemplo, pensemos na histéria do Homem-Aranha. Até hoje, ha quem levante a bandeira de que a
mordida da aranha representa a passagem para a puberdade, e as séries de acontecimentos subseqiientes
ocorridos pela mutagdo fazem aluséo a transformacdo do corpo durante a adolescéncia.
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atribuido socialmente ao professor acarreta a este profissional uma responsabilidade imensa: a
de contribuir que os jovens se formem criticamente e se humanizem no processo educacional
(ASBAHR, 2005; BERNARDES, 2006; LIBANEO, 2004b; STREN ZEL, 2009).

Isto decorre do fato de que o professor é o profissional que tem a tarefa de
contribuir para o desenvolvimento cognitivo, afetivo e moral dos individuos. Nesta
perspectiva, é possivel afirmar que apreensdo dos conhecimentos, construidos culturalmente
nas relacbes entre 0s seres humanos, s0 sera possivel a partir da mediacdo que o professor
exerce em contexto educacional (LIBANEO, 2004b; STRENZEL, 2009).

Cabe ao professor entdo, organizar o espago escolar e atividades para que 0s
sujeitos em formacgdo possam desenvolver, a partir das interagdes ocorridas no processo
educacional, formas de pensar criticamente, valores humanos éticos e morais, além de
conhecimentos cientificos?.

Acreditamos ser de grande importancia estudos que tentem compreender a
atividade do professor como um todo, bem as perspectivas particulares de cada profissional.
Esta compreensdo pode nos fornecer subsidios tedricos e metodolégicos para a melhoria do

processo educacional.

A AMBIENTACAO DA HISTORIA: ESTRUTURANDO A INVESTIGACAO

Pautados nas ideias da Teoria Historico Cultural (THC) emergente do
Materialismo Histérico Dialético (MHD) proposto por Marx, acreditamos que o0
conhecimento é o resultado social e historico das relacfes que 0 homem estabelece com/sobre
a natureza. Nesta perspectiva, a apreensao deste conhecimento se dd em uma dimenséo social,
na qual, o sujeito apreende mediado pelas ferramentas criadas pelos seus antepassados.

No meio educacional ndo é diferente. Sdo inUmeras as possibilidades de
ferramentas pedagdgicas® que o professor pode fazer uso para contribuir para a aprendizagem

dos estudantes. Uma destas ferramentas séo as histérias em quadrinhos* (HQ). Diversos

2 Utilizamos o termo conhecimento cientifico para designar conhecimentos apreendidos em contexto
educacional, emdisciplinas que comp&emo curriculo escolar.
® Nos dltimos anos tem crescido o nimero de pesquisas que apontam as Tecnologias da Informacdo e
Comunicacdo (TIC) como exemplo destas ferramentas pedagdgicas. Ndo nos aprofundaremos nesta discusséo,
pois acreditamos que o reconhecimento e utilizagdo destas ferramentas dependem em grande parte da
imaginacdo dos professores.
* Durante o texto utilizaremos os dois termos: histérias em quadrinhos (em minGsculo), para designar as HQ
como um todo e Histérias em Quadrinhos (com as primeiras letras em mailsculo) para nos referirmos a
quadrinhos especificos.
15



autores tém dedicado suas pesquisas a compreender as contribuicdes das HQ ao processo
educacional.

Autores como Acevedo (1990), Araljo; Costa e Costa (2008), Cirne (1970),
Luyten (1985a, 1985b, 1985c, 2000) Moya (1977) e Vergueiro (2012), tem, ao longo dos
anos, demonstrado possibilidades interessantes para o uso das histérias em quadrinhos com
fins educacionais. Estas possibilidades perpassam por elementos como o aumento da
motivacdo do estudante (TONON, 2009) e, um pouco mais especifico ao conhecimento
matematico, estimular o raciocinio lbégico e imaginacdo do leitor (ARAUJO; COSTA,;
COSTA, 2008).

Entretanto, apesar das pesquisas sobre a utilizagdo das histérias em quadrinhos em
ambito educacional crescerem ao longo dos anos, isto ndo se reflete em um processo de
formacéo de professores que possibilite aos docentes trabalharem com esta ferramenta. Nesta
perspectiva, torna-se de grande importancia oferecer ao professor a possibilidade de
apropriar-se destes instrumentos, proporcionando- lhes os conhecimentos tanto tedricos quanto
praticos para a implementacdo de uma proposta pedagdgica que faca uso destes elementos.

Com esta inquietagdo, passamos a construir a nossa pesquisa. Percebendo a
caréncia que o professor ttm em sua formacéo inicial em trabalhar comas HQ, organizamos e
planejamos um curso que possibilitasse a estes profissionais as condicbes necessarias para
incorporar as HQ a sua pratica pedagodgica. Durante o processo de estruturacdo deste curso,
nos deparamos com a seguinte inquietacdo, que passou a ser 0 nosso problema de pesquisa:
Qual o sentido atribuido pelos professores que ensinam matemética®, participantes de um
curso de formacao, sobre a insercdo das HQ como recurso metodolégico® na sua pratica
docente?

Tomando-se por base uma revisdo bibliografica construimos a hipdtese de
pesquisa: Um curso de formacao, oferecido a professores que ensinam matematica, que trate
das HQ como recurso metodologico capaz de contribuir para o trabalho do docente, pode
fornecer subsidios tedrico e/ou metodoldgicos para sua implementacéo na préatica de sala de

aula.

5 0 termo “professores que ensinam matematica” vem do fato de que nem todos os professores eram formados
em matematica. Alguns deles eram pedagogos e o grupo ainda contava com um professor de fisica. No capitulo
3, tragamos um perfil simplificado de cada um dos professores e elucidamos sua formagao.
® Trataremos as histérias em quadrinhos como um recurso metodolégico, que o professor pode utilizar para
organizar sua pratica, desencadeando discussdes e atividades de aprendizagem, mas também entendemos este
elemento como uma ferramenta pedagdgica, que o professor pode aliar a outras ferramentas visando a
aprendizagemdos alunos.
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Portanto, acreditamos que esta pesquisa é relevante, pois ndo existe cursos de
formacdo de professores que possibilite a incorporacdo das HQ a pratica pedagogica deste
profissional. Para verificacdo da nossa hipoOtese de pesquisa organizamos um experimento
formativo, com professores participantes do Observatorio de Educacdo (OBEDUC), realizado
no Laboratério de Educagdo Matemética (LEMat).

O experimento foi realizado durante o curso, prevendo oito encontros (um
encontro por semana) com duracdo de duas horas cada um. Entretanto, na estruturacdo do
curso, percebemos que haviam eixos tematicos que se complementavam. Optamos entdo por
condensar os encontros dois a dois, sendo os oito encontros realizados em quatro semanas. O
curso, para os professores participantes, teve como objetivo a produgdo de HQ para uso em
suas préaticas educacionais.

Para isso, 0 curso foi baseado tanto atividades tedricas quanto praticas. Ou seja,
julgamos ser importante a discussdo e a reflexdo do processo educacional que queremos e
sobre os elementos das Historias em Quadrinhos, suas particularidades, potencialidades e
limitac@es, tanto quanto sua producdo segundo a visdo de educacdo/matematica discutida.

Com estes elementos em mente, tragamos o seguinte objetivo geral de pesquisa:
Compreender o(s) sentido(s) atribuido(s) as HQ, entendida como mais um recurso metodologico
que possibilite o trabalho pedagogico segundo os ideais de um processo educacional
emancipatorio e humanizador, por docentes que ensinam matematica, durante um curso de
formagdo. Cada encontro contava com objetivos especificos para nos auxiliar a alcangar este
objetivo geral. Estes elementos, bem como o percurso metodoldgico, séo tratados no capitulo 3.

Para alcancarmos o objetivo geral (e os especificos de cada encontro) e conseguir
responder o problema de pesquisa, todos os encontros realizados durante o curso foram
gravados, com autorizacdo prévia dos participantes. Aléem das gravacfes audios-visuais
utilizamos para coleta dos dados:

» Questionario semi-estruturado: antes do inicio do curso foi aplicado um
questionario na forma de uma ficha de inscricdo, em que estdvamos interessados
emtracar um perfil profissional de cada participante, a formacdo de cada um, bem
como a relacdo que os participantes estabelecem com as histdrias em quadrinhos.

» Gravacdes de audio: foi realizada uma entrevista com os participantes do projeto.
Esta entrevista foi realizada ao final do periodo do curso, para identificarmos as
mudancas ou fortalecimento de concepg¢des, incorporacdo das HQ na pratica
destes profissionais e as transformacdes que possam ter ocorrido em sua postura

perante o processo educacional;
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» Producgdo de Histérias em Quadrinho: a forma como o curso foi estruturado, foi
previsto a producdo de uma histéria em quadrinho para cada grupo de
participantes. Os doze participantes do curso foram divididos em quatro grupos
comtrés integrantes cada um. Cada grupo construiu pelo menos um roteiro e uma
histéria em quadrinho. As HQ produzidas pelos participantes nos forneceram uma
nocdo dos sentidos atribuidos pelos professores a este recurso, alem de
demonstrar, mesmo que superficialmente, uma possibilidade de implementacao
das HQ na prética de cada participante.

Estes dados coletados nos serviram para realizar a analise levando em conta a
historicidade do movimento de aprendizagem dos participantes (andlise l6gico-historica).
Acreditamos que o estudo das condicdes historicas pode nos ajudar a compreender o processo
de atribuicdo de sentido dos participantes do curso. A historicidade do movimento de
aprendizagem deve levar em conta as relagdes com 0 mundo e as significaces do contexto
social.

Para Asbahr (2005) todo processo educacional, e também o modo como
organizamos 0 curso, € um processo “de transmissdo e assimilacdo da cultura produzida
historicamente” (p. 27). Assim sendo, fica claro a importancia do elemento histérico na
construcdo dos sentidos. AlEm disso, a mesma autora ainda argumenta que o psiquismo s
pode ser compreendido segundo seu movimento historico, pois € a partir deste fator que os
sujeitos constroem sua existéncia e concebem sua forma de pensar, sentir, agir e relacionar-se
como mundo material.

Bernardes (2006) ainda argumenta que o movimento logico e historico “deve
levar em conta as formas do pensamento como decorrentes do movimento de apropriagdo da
realidade por meio da experiéncia e do pensamento na atividade humana” (p. 233). Assim,
levaremos em conta para responder nossa inquietacdo inicial todo o movimento de apreensdo
de conhecimentos e producdes que o0s participantes vivenciaram durante o curso.

Estas concepgOes nos impele a compreender o ser humano como o produto de
relacdes estabelecidas histdrica e culturalmente com outros seres humanos. Sob esta Otica,
compreendemos que 0s seres humanos sdo seres marcadamente sociais, e que, ao estabelecer
relacbes com seus semelhantes, se desenvolvem (LEONTIEV, 1978; VIGOTSKI, 2007).
Estas ideias contribuiram para que estruturdssemos o curso fundamentado na Teoria Historico
Cultural. Estes pressupostos tedricos foram de suma importancia para estruturacdo do curso, e

da nossa pesquisa como um todo.
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O ARGUMENTO DA HISTORIA: PRESSUPOSTOS TEORICOS

O desenvolvimento da sociedade e organizacdo social dos homens como
conhecemos atualmente esta intimamente ligado com o desenvolvimento do psiquismo dos
seres humanos. As estruturas psicologicas humanas refletem as acGes da realidade concreta
circundante. Fica explicito, assim, que o ser humano € um ser marcadamente social.

A sociabilidade, marca principal do ser humano, ndo é um fator que nasce com
cada sujeito, pois € externo a ele, devendo ser apreendido. Sobre esta Otica, um dos
pressupostos da Teoria Histdrico Cultural (THC) é a de que os seres humanos ndo nascem
humanos, eles se humanizam no decorrer de sua histdria pessoal e de suas interacbes com os
seus semelhantes (LEONTIEV, 1978; CEDRO, 2004; VIGOTSKI, 2007). Dessa forma, o que
torna o sujeito humano ndo é algo herdado biologicamente no nascimento, mas um conjunto
de saberes e fazeres adquiridos por meio de suas praticas sociais.

Nesta perspectiva, 0 ser humano se torna humano ao interagir com seus
semelhantes, apreendendo sobre as produgdes historicamente construidas por seus ancestrais,
sejam producBes materiais, como as ferramentas que viabilizam um trabalho, ou legados de
ordem psiquica, como a linguagem. Percebemos assim, que cada ser humano se humaniza
com a ajuda de seus semelhantes na interacdo com o meio social e natural, mas esta
humanizacdo s6 é possivel gracas ao esforco individual de cada sujeito.

Nasce assim, como uma necessidade de interacdo com o meio natural e do
processo de humanizacdo, a atividade que se torna a expressao maxima do ser humano livre e
social: o trabalho (CHAUI, 1994). E importante compreender o trabalho nio como uma
atividade de um ser humano isoladamente. Em suas raizes, o trabalho é uma atividade
essencialmente coletiva, originada das interagcdes entre os seres humanos unidos para umbem
comum.

O ser humano se desenvolve desta maneira por meio do trabalho. Interagindo em
sociedade trabalha tanto para o bem comum quanto para o desenvolvimento de suas
competéncias. Estas competéncias podem ser tanto em habilidades com trabalhos manuais até
habilidades de ordem psicoldgicas (por exemplo: raciocinio, memoria e atencdo voluntaria).

O desenvolvimento destas competéncias s6 é possivel com o auxilio de sujeitos
mais experientes. Estes sujeitos mais experientes viabilizam o aprendizado tomando-se por

base o processo conhecido como mediagdo. O processo de media¢do € o que permite que 0
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sujeito se aproprie dos fenbmenos e produgdes historicamente construidos. O sujeito, com
base na mediacdo, transforma elementos externos a ele em representaces psiquicas internas.
Apos o aprendizado, o sujeito tem a necessidade de transformar as estruturas psiquicas recém
formadas em uma existéncia objetiva, realizando um processo chamado de objetivagédo
(MORETTI, 2007; GAMBA, 2009; STRENZEL, 2009).

Estes dois processos contribuem para o progresso das producbes historicas
humanas ao passo que, se apropria das experiéncias e fenémenos produzidos por seus
antepassados, com o auxilio de sujeitos mais experientes (mediacdo). ApoOs esta apropriacao
tem a oportunidade de contribuir para o desenvolvimento de sujeitos menos experientes
externalizando a experiéncia adquirida (objetivacéo).

Paralelo a estes dois processos, a aprendizagem ainda € influenciada pela relacdo
existente entre sentido pessoal e significacdo social. Ambos o0s processos emergem das
relacdes entre os seres humanos, mas diferem na forma como séo construidos. Enquanto um é
construido socialmente, o outro é construido individualmente (ASBAHR, 2005; GIMENES,
2012; LEONTIEV, 1978).

Grosso modo, podemos pensar que a significacdo social s&o representacdes
criadas no mundo fisico pelos sujeitos constituintes de uma sociedade. Por outro lado, 0
sentido é desenvolvido de forma individual a partir da relacdo que o sujeito estabelece com as
significagdes. Dai, em alguns casos, encontrarmos apenas o termo ‘significacdo’ para designar
‘significacdo social’ e apenas o termo ‘sentido’ para designar ‘sentido pessoal’.

Esta relacdo entre sentido e significado s6 é possivel gracas ao processo de
mediacdo, ou seja, na aprendizagem, possibilitada pelo processo de mediacdo, 0 sujeito
apreende sobre as significacfes sociais construindo os sentidos pessoais. Esta aprendizagem
ocorre em diversos contextos que 0 sujeito se insere. Percebemos que historicamente, em
nossa sociedade, a escola é marcada como o lugar socialmente destinado a educacao
(CEDRO, 2004). O professor aparece neste contexto, a escola, como o principal responsavel
por mediar o conhecimento. Asbahr (2005) argumenta que a significacdo social da prética
pedagogica do professor é proporcionar as ferramentas e condicdes necessarias para que 0S
estudantes apreendam e se formem como seres humanos.

Nesta perspectiva, percebemos que a crianca, em processo de educacdo, €
influenciado pelo trabalho docente. Sob esta Otica acreditamos que é de grande importancia
estudar sobre a profissdo docente e os sentidos e significacdes que possam emergir da pratica

deste profissional.
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O professor, no processo de educagdo, pode fazer uso de diversas atividades e
ferramentas para contribuir na humanizacdo dos estudantes. Cada uma dessas atividades e
ferramentas vai acarretar uma significacdo dentro da visdo que o professor tem sobre o
processo educacional e os objetivos que espera alcangar. Dessa forma, os objetivos de ensino
tracados pelo professor influenciam diretamente as significacbes que serdo atribuidas a cada
atividade ou ferramenta por ele utilizada. Consequentemente, os sentidos construidos por cada
professor também estardo diretamente relacionados com a visdo de educacdo construida pelo
professor.

Com isto, para nossa investigacdo buscamos escolher sujeitos que comungassem
das mesmas ideias que temos sobre o processo educacional (serdo apresentadas mais
detalhadamente no capitulo 1). Acreditamos que durante a realizacdo do curso os debates
realizados ndo deveriam repousar unicamente sobre o processo educacional e simem como as
HQ poderiam ser inseridas neste processo.

Nesta perspectiva, esta investigacdo apresenta contribuicdes relevantes, pois nos
propomos a compreender as possibilidades que os professores vislumbram para a utilizagédo
das HQ, como ferramenta pedagdgica, em sala de aula. Mais do que isso, oferecemos a
possibilidade do professor incorporar a sua pratica um elemento novo, que pode contribuir
para um trabalho de qualidade, visando o aprendizado significativo dos estudantes.

Sob este aspecto, tinhamos em mente que o sentido que atribuimos ao processo
educacional era semelhante ao que os participantes construiram durante suas proprias praticas
pedagogicas. Assim, escolhemos os professores participantes do OBEDUC para compor o
curso de formacdo, estudando os sentidos que cada professor ali inserido atribuiu as HQ como
possibilidade de recurso didatico e metodolégico.

Para isto, realizamos um estudo detalhado sobre a atividade pedagogica e a
aprendizagem segundo os principios humanizadores da Teoria Historico Cultural. Este estudo
nos levou a compreender o processo de humanizagdo como dependente das praticas de
trabalho, que tem como elemento facilitador a mediacdo (e, por conseguinte a objetivagéo).
Além disso, compreendemos que o sentido e a significacdo tém um importante papel na
aprendizagem de qualquer pratica ou fenbmeno criado pelo ser humano. Estes elementos
tedricos compBem o primeiro capitulo, que leva o titulo de “A casa dos homens: o papel do

professor no processo de humanizagao”’.

" 0 nome deste primeiro capitulo faz mencéo ao segundo arco do quadrinho de Neil Gaiman, Sandman: Casa de
bonecas.
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O segundo capitulo deste texto recebeu o nome de Terra dos sonhos: 0s
quadrinhos na educacdo®. Buscamos neste segundo capitulo destacar os elementos
histéricos das HQ que demonstrem suas potencialidades, que contribuam para sua utilizacao
emsala de aula. Assim, neste capitulo a historia das HQ sera contada de forma atemporal, nos
atemos aos fatos marcantes e que possam justificar o uso das HQ para fins educacionais e ndo
apenas em contar uma historia.

Apo6s uma discussdo tedrica realizada nos dois primeiros capitulos, o terceiro
capftulo intitulado O caminho a ser seguido: construindo a metodologia® envolve os
elementos caracterizadores do curso elaborado para os professores do OBEDUC. Para tanto,
primeiramente sdo apresentados alguns pressupostos tedricos da Teoria Historico Cultural e
do Materialismo Histérico Dialético. Posteriormente, com base em uma pequena descricdo
obtida dos questionérios e diarios de campo apresentamos os sujeitos que participaram do
curso. Além disso, é realizada a caracterizagdo do curso e os caminhos metodoldgicos que
subsidiaram o processo de coleta de dados sdo tratados ao longo do capitulo. Por fim, sdo
apresentadas as categorias de analise levantadas a partir dos dados coletados.

Por meio destes trés primeiros capitulos, acreditamos ser possivel compreender o
sentido atribuido as HQ pelos professores participantes do curso de formacdo. Dessa forma,
esta investigacdo tem o objetivo de contribuir significativamente para o debate sobre a
formacdo de professores, e 0 preparo oportunizado a este profissional para trabalhar com
ferramentas diversas em contexto educacional.

O quarto capitulo recebe 0 nome de Contemplai minhas realiza¢cdes: analisando
o sentido atribuido pelos docentes'®, que tem a intencdo de realizar a anélise das categorias
levantadas no terceiro capitulo. Neste capitulo nos propomos a compreender o sentido que 0s
professores atribuem as HQ durante as atividades do curso. Apresentaremos alguns didlogos
ocorridos nos momentos coletivos, explicitando a apropriagdo que os professores tiveram dos
elementos tedricos das HQ.

Por fim, esperamos realizar nossas consideragdes acerca do processo de pesquisa

que constituiu esta dissertacdo no quinto capitulo: As maiores vitorias sao as licdes

® Novamente fazendo mencéo a umdos arcos de Sandman (Terra dos sonhos € o terceiro arco do quadrinho).
® O nome deste capitulo é uma referéncia ao sétimo volume de um dos mangas de maior aceitagdo na atualidade:
Naruto de Masashi Kishimoto.
190 titulo faz mencdo ao décimo primeiro volume da obra de Alan Moore Watchmen: Contemplai minhas
realizacGes, 6 poderosos.
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aprendidas no decorrer da jornada'’. Este capitulo apresenta tanto os aspectos tedricos
debatidos nos Capitulos 1 e 2, quanto os aspectos estruturantes da pesquisa (metodologia).
Com isto, esperamos responder a problematica inicial da pesquisa, elucidando a
importancia dos caminhos que tragamos no decorrer desta pesquisa para a formagdo continua
de professores que ensinam matematica, mas também para a nossa propria formacdo enquanto
pesquisadores e sujeitos que acreditam no potencial das HQ enquanto recurso metodolégico

no processo educacional.

110 titulo deste ltimo capitulo é uma frase pronunciada por Thanos, o arquivilio da Marvel, no dltimo

quadrinho da série Trilogia do Infinito.
23



1. A CASA DOS HOMENS: O PAPEL DO PROFESSOR NO PROCESSO DE
HUMANIZACAO

Uma andlise do desenvolvimento humano nos mostra que o homem é um ser
marcadamente social (CEDRO, 2004). Entendemos que o ser humano ndo nasce humano, ele
se torna humano no decorrer de sua vida, a partir das relacbes que estabelece com os seus
semelhantes. Neste tocante, é possivel afirmar que o desenvolvimento humano é algo externo
ao sujeito, e um processo gque emerge de suas relacbes interpessoais (LEONTIEV, 1978;
VIGOTSKI, 2007).

Este processo de humanizacdo encontra como atividade central, o trabalho. O
trabalho é entendido aqui como a atividade principal do homem livre, em processo de
humanizacdo. E a atividade na qual a vontade dos sujeitos subordina seu corpo para obter
certo fim, ou seja, é a atividade que emerge das relagBes/interacdes entre os homens e dos
homens com a natureza. Assim, o trabalho pode ser entendido como uma das expressdes
privilegiadas do homem como ser natural e social (CHAUI, 1994), pois é com base nele que
0s sujeitos estabelecem relacdes com o mundo que os cercam (com a natureza e com 0S
demais sujeitos).

Compreendemos entdo, que 0 homem se humaniza a partir do trabalho, pois é por
meio dele que o sujeito apreende e atribui sentido aos conhecimentos historicamente
construidos pelos seus semelhantes (VIGOTSKI, 2007; LEONTIEV, 1978). Nesta
perspectiva, o trabalho permite aos sujeitos aprenderem na interagcdo com a natureza, mediado
por sujeitos mais experientes, a utilizar certos tipos de ferramenta e com outros seres
humanos, aprende os conhecimentos construidos socialmente ao longo do tempo como
costumes, idiomas e até mesmo conhecimentos cientificos.

Com a diversificacdo dos processos de trabalho e complexificacdo da sociedade
(divisdo de tarefas), a insercdo dos sujeitos em determinado meio cultural também passou a

ser tarefa principal de uma figura: o professor. Entendemos que o professor tem a importante
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tarefa de possibilitar aos sujeitos em formagéo (estudantes) a apreensdo dos conhecimentos
sOcio-historicamente construidos.

Neste capitulo, apresentaremos elementos tedricos que corroborem com esta
discussdo. Trataremos do processo de humanizagdo dos sujeitos, bem como o papel social
atribuido ao professor e a importancia dos processos de mediacdo no desenvolvimento dos
sujeitos. Neste tocante, faremos uma discussao sobre a formacéo continua'? do professor, pois
acreditamos que, para o professor conseguir cumprir a importante tarefa de contribuir para o
processo de humanizacdo dos sujeitos, ele deve estar sempre buscando o melhoramento de
sua pratica. Em grande parte isto se deve ao fato de que a sociedade esta em constante
evolucdo/transformagéo, cabendo ao professor acompanhar estas alteracées.

Para discutir o trabalho docente, & importante situa-lo no referencial teérico que
orienta melhor para a nossa visdo sobre educacdo. Estaremos dialogando com autores como
Bernardes (2006), Cedro (2004), Gamba, (2009), Leontiev (1978), Moretti (2007), Moura
(1996, 2010), Strenzel (2009), Siems (2008) e Vigotski (2007).

1.1.Trabalho, humanizacdo e a pratica docente

No decorrer da histéria a humanidade concentrou esfor¢os e capacidades para
manipular seu espaco fisico. O desenvolvimento de atividades exclusivamente humanas, bem
como o desenvolvimento de suas faculdades mentais, passadas de geracdo a geracdo, por meio
de uma organizacdo social bem definida proporcionou a0 homem se tornar humano. Este
processo de humanizacdo do ser humano sé pdde ser concretizado na medida em que a
atividade humana tem um carater produtivo e uma finalidade bem definida. Surge entdo a
atividade fundamental do homem: o trabalho (VIGOTSKI, 2007; LEONTIEV, 1978).

O trabalho surge como uma necessidade do homem, primeiramente para satisfazer
suas caréncias mais imediatas, como a fome e a moradia. Para Leontiev (1978) “o trabalho é
um processo que liga o homem a natureza, o processo de agdo do homem sobre a natureza”
(p. 74). Esta se torna a atividade na qual a vontade do ser humano subordina seu corpo para

obter certo fim. O trabalho aparece, assim, como uma das expressdes privilegiadas do homem

12 Optamos neste trabalho pelo termo formacdo continua e néo formacdo continuada, pois o segundo expressa a
idéia de um processo que se finda em algum momento, levando a idéia apenas de profissionalizacdo docente. O
primeiro termo refere-se a um processo tanto de formagdo profissional quanto de uma formacgéo pessoal, um
processo ininterrupto de formacdo docente (NUNES, 2000).
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como ser natural e espiritual, dotado de capacidades psiquicas para moldar o espaco fisico que
0 cerca.

E essencial percebermos o trabalho ndo como a atividade de um homem de forma
isolada e individual, mas como uma atividade coletiva emergente nas relages interpessoais
entre 0s homens. Esta atividade é originalmente social, encontrando suas raizes na cooperacao
entre 0s homens, pois um grupo de homens trabalha para o bem comum (de uma sociedade) e
ndo apenas para a satisfacdo de suas necessidades pessoais (LEONTIEV, 1978; GAMBA,
2009; STRENZEL, 2009).

O homem, sozinho, dificilmente sairia da condicdo de animal primitivo, pois
pensaria apenas na satisfacdo de suas necessidades mais imediatas. Deste modo, as
necessidades do trabalho humano, emergem de suas relagdes sociais. Tomando-se por base
esta acdo, o homem desenvolve ndo apenas suas relacfes sociais, mas também o seu
psiquismo.

O trabalho, nesta perspectiva, é realizado como uma forma de producéo, tanto
material, quanto intelectual (LEONTIEV, 1978).  Material, pois possibilita ao homem
intervir na natureza, transformando-a e criando moradias, monumentos, ferramentas para o
trabalho, dentre muitas outras produc@es. Isso contribui para que o homem possa aprender
com os seus semelhantes sobre os conhecimentos historicamente construidos, constituindo-se
como um ser dotado de valores culturais, surgindo a producdo intelectual dos processos de
trabalho. Nesta perspectiva, o ser humano se desenvolve a partir do trabalho e de suas
relacdes sociais. Assim, no decorrer de sua vida, 0s sujeitos apreendem sobre as producdes
sociais e historicamente construidas.

Assim, as qualidades humanas ndo nascem juntamente com o sujeito, ou seja, as
qualidades caracterizadoras de um humano séo exteriores ao ser. Se referem a condicbes
criadas pelos homens em suas interrelagdes com seus semelhantes e com o meio que o cerca
em determinado periodo da historia, e passadas como heranca cultural, geracdo apds geracao
(LEONTIEV, 1978; GAMBA, 2009; STRENZEL, 2009). Esta apropriacdo da cultura,
realizada por cada geracdo, s € possivel gracas aos processos de trabalho, pois sem estas, 0
homem dificilmente iria intervir na natureza ou criar as necessidades para 0 seu
desenvolvimento psiquico e social.

Dessa forma, os processos de trabalho possibilitaram que o homem realizasse um
salto qualitativo no desenvolvimento de seu psiquismo. A partir do trabalho, o0 homem passou

a estabelecer uma forma de linguagem entre seus semelhantes e formas logicas de pensamento
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no tocante da divisdo de trabalho (ao passo que um sujeito procura alimentos, outros cuidam
das criancas, outros se ocupam das plantacdes, etc) (LEONTIEV, 1978; GAMBA, 2009).
Neste viés, decorre o fato de que 0 homem ndo nasce humano, ele se torna humano, mediante
seu proprio esforgo e auxilio de seus semelhantes, por meio do trabalho (MORETTI, 2007).

No tocante da humanizacdo do homem, Chaui (1994) argumenta que é preciso
distinguir duas faces do trabalho: de um lado, o trabalho como forma de expresséo de um
sujeito com vontade livre e dotada de fins proprios, e, de outro lado, o trabalho como relacéo
da maquina corporal com as maquinas sem vida, isto €, do homem com as coisas naturais e
fabricadas.

Assim, o trabalho surge como um processo que exercita a vontade do sujeito em
sua relacdo com outros homens e com a natureza, mas, além disso, o trabalho também é
caracterizado como o processo em que o homem age utilizando as ferramentas sécio histérico
construidas pelos seus semelhantes. Ambas as vertentes contribuem para o processo de
humanizagdo, pois na interacdo com o meio que o cerca (homens e natureza) € que 0 homem
se caracteriza como homem.

Podemos compreender o0s processos de trabalho, influenciadores do
desenvolvimento do psiquismo e das relacBes sociais do homem, contribuindo para sua

humanizagdo, conforme a figura 1:

Trabalho J
|
| |

Social J

Psiquismo J

Humanizagdo ‘

-

Figural. O trabalhoe o processo de humanizagéo

A figura acima nos ajuda a compreender o processo de humanizacdo como fruto
de suas atividades sociais e dos processos emergentes do psiquismo do sujeito. A partir do

trabalho o sujeito se humaniza, pois apreende sobre as produces e fendmenos construidos
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socialmente. Esta apreensdo envolve tanto a dimensdo psiquica (individual) quanto a
dimensdo social. Por meio do trabalho o sujeito socializa para apreender a exercer sua tarefa,
perpassando assim pela dimenséo social. Apreendendo, tem acesso aos valores culturais da
sociedade na qual esta inserido desenvolvendo sua dimensdo psiquica.

Assim, cada individuo se humaniza por meio do trabalho, pois tem suas
dimens@es sociais e psiquicas desenvolvidas, aprendendo com o0s mais experientes (geragdes
anteriores) e deixando para as proximas geracdes um legado cultural. Assim, cada individuo
nasce inserido em um mundo com objetos e fendmenos criados por suas geragdes anteriores,
cabendo a este sujeito se tornar humano pela suas interacbes com seus semelhantes, se
apropriando dos conhecimentos (de ordem pratica ou psiquica), objetos e fendmenos sociais e
historicamente produzidos.

Este processo de apropriacdo se d& por meio de reproducdo daquilo que a crianca
observa ou que € passado a ela em forma de ensinamento. Ou seja, 0 sujeito, “neste processo
de apropriacdo da cultura, reproduz, nas propriedades individuais (ontogénese), as

propriedades historicamente formadas pela espécie humana (filogénese)” (GAMBA, p. 2009,
p. 38).

Nesta perspectiva, € importante ressaltar que as aquisicbes humanas ndo
constituem um legado bioldgico que o sujeito herda de seus antepassados (LEONTIEV,
1978). Cada geracdo tem que se apropriar dos objetos e conhecimentos construidos pelas
geracdes anteriores, utilizando-os de acordo com a funcdo social para a qual estes objetos
foram criados. Assim, “as qualidades humanas estdo, pois, acumuladas nos objetos da cultura
humana. Sua apropriacdo sO é possivel quando as novas geracbes aprendem a utilizar esses
objetos reproduzindo o uso para o qual foram criados” (GAMBA, 2009, p. 39).

Compreendemos aqui a diferenciacdo do ser humano para os demais animais: as
dimens@es historicas e culturalmente elaboradas pelos homens sédo os fatores caracterizadores
do seu desenvolvimento. Ao longo da internalizagdo dos processos de conhecimento (criagdes
do homem para atender suas necessidades sociais, historicas, culturais e politicas) é
perceptivel no homem uma atividade psiquica diferenciada (VIGOTSKI, 2007).

Segundo a Teoria Histdrico-Cultural, o desenvolvimento do psiquismo se da de
acordo com duas fungdes: funcbes psiquicas elementares e fungdes psiquicas superiores. As
funcbes psiquicas elementares dizem respeito aquelas fungBes garantidas pelo aparato
bioldgico ou por uma reacdo imediata com o objeto (sem mediag6es), tendo como principal

orientacdo para a acdo um estimulo do meio natural. Como exemplo podemos citar a atengéo
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involuntaria que o sujeito designa a um objeto (GAMBA, 2009). Os animais, dotados deste
tipo de funcdo psiquica, interagem com a natureza sem nenhum tipo de elemento criado por
ele. Outro exemplo desta fungdo emerge ao observarmos umanimal com fome. Ele ndo utiliza
qualguer tipo de objeto para sua interacdo com o alimento. Na busca para saciar uma
necessidade imediata ele apenas vaiao alimento e o pega.

Sob este aspecto, Vigotski (2007) afirma que mesmo nas etapas mais elementares
do desenvolvimento historico, os seres humanos foram além de sua determinacéo biologica e
de suas funcbes herdadas pela natureza, conseguindo organizar seu pensamento, evoluindo
para uma nova forma de fazer culturalmente elaborada.

Assim, de acordo com a necessidade de um tipo de pensamento diferenciado dos
demais animais, bem como a necessidade de manipulacdo do espaco fisico, o ser humano
superou suas limitagfes bioldgicas, criando os signos. Os signos sdo como ferramentas de
mediacdo, sendo meios de atividade interna, ou seja, com base neles, 0 ser pode reestruturar
sua operacdo psiquica como forma de intervir em meio natural. Tomando-se por base essa
reestruturacao e estimulos artificiais (signos), surge o que Vigotski (2007) chamou de funcbes
psiquicas superiores. Como exemplos desse tipo de funcdo, particularmente humanas,
podemos citar a linguagem, os célculos, raciocinio, memoria e atencdo voluntaria (GAMBA,
2009). Este tipo de funcdo é mediada. Podemos pensar na linguagem. Um sujeito cria uma
representacdo mental dos objetos do espago fisico para que uma determinada palavra faca
sentido. Assim, a palavra caixa, por exemplo, desperta nos seres humanos uma série de
representacGes mentais que o fazem imaginar esta caixa.

Entendendo as funcbGes psiquicas superiores como estruturas exclusivamente
humanas e como algo que o sujeito sé adquire em suas relacdes interpessoais (LEONTIEV,
1978; BERNARDES et al, 2010), percebemos que a humanizacdo do ser ocorre de forma
mediada. Neste processo de humanizagdo, podemos distinguir mais de uma classe de
med iacéo.

Os processos de mediacdo emergem segundo trés classes: a mediacdo das
ferramentas materiais, mediacdo semiotica e a mediacdo de seres humanos. A primeira classe
de mediacéo, diz respeito aos processos que emergem da utilizacdo de elementos externos ao
sujeito que ele possa manipular. A segunda classe de mediacdo é relativa ao uso das
faculdades provenientes das funcGes psiquicas superiores, em especial a linguagem. A terceira

classe envolve uma pessoa mais experiente que auxilie 0 sujeito em processo de humanizacéao
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na aquisicdo das producBes historicamente construidas pela humanidade (SIEMS, 2008;
STRENZEL, 2009).

Dessa forma, a mediacdo esta presente em todas as atividades coletivas humanas.
Sob esta otica, Siems (2008) afirma que “¢ na mediagao das ferramentas materiais, articuladas
a mediacdo semidtica através da linguagem e da mediacdo com outros interlocutores que se da
o desenvolvimento humano” (p. 48).

Reconhecendo a importancia da mediacdo no processo de humanizagdo dos
sujeitos, Bernardes (2006) afirma que ‘seria impossivel dar continuidade ao processo
histérico do desenvolvimento humano se ndo fosse pela mediacdo dos signos e instrumentos
elaborados ao longo do desenvolvimento socio-histérico da humanidade” (p. 48).

Esta concepcdo, exposta por Bernardes, emerge da discussdo de que o
desenvolvimento do sujeito (individual) ocorre por meio da atividade humana (coletiva). Ou
seja, 0 desenvolvimento do individuo ndo se da por meio de suas relagfes exclusivamente
biolégicas, mas fundamentalmente por meio de suas relagBes sociais e historicas,
possibilitadas por meio dos signos e das mediagdes com os instrumentos criados no coletivo
(LEONTIEV, 1978; BERNARDES, 2006; VIGOTSKI, 2007). Além disso, Strenzel (2009)
ainda argumenta que na relagdo com o mundo e com outros homens 0s sujeitos em processo
de humanizacdo utilizam os instrumentos de mediacdo (externos) gradativamente o0s
convertendo em atividades psiquicas (internas).

Nesta perspectiva, a interacdo com demais sujeitos e com 0 meio que o cerca €
fundamental pra o desenvolvimento da humanidade. Neste tocante, Vigotski (2007) afirma
gue toda forma elementar de comportamento e interacao do sujeito segue o diagrama S — R,
em que S representa um estimulo e R uma resposta. Entretanto, com a inser¢do dos signos, é

inserido um estimulo auxiliar, seguindo o diagrama proposto pelo autor (figura 2):

S R

X

Figura 2. Estimulo, resposta e mediagao
Fonte: Vygotsky, 2007 p. 45
No diagrama acima, X representa o signo, agindo como estimulo de segunda
ordem, entre um estimulo e uma resposta. O signo elimina o impulso direto do homem, pois

ele age sobre 0 homem e ndo sobre o objeto. Sob este aspecto, 0 signo permite ao homem
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controlar seu préprio comportamento com base em um estimulo externo, auxiliando assim na
criacdo de novos processos psicoldgicos que se complexificam e ganham novos significados
perante as situacdes-problemas diversificadas daquelas defrontadas pelo organismo
(VIGOTSKI, 2007).

Os signos possibilitam o desenvolvimento das fungdes psiquicas superiores, que,
por sua vez, sdo desenvolvidas combase nas experiéncias sociais interpessoais. Neste sentido,

Gamba (2009) ainda argumenta que

no homem, as fung¢Bes superiores do psiquismo, embora possibilitadas pelo aparato
biolégico, ndo sdo garantidas naturalmente, pois se movem pela experiéncia social;
ndo se desenvolvem espontaneamente, sdo historico-culturais, produto do
desenvolvimento humano (GAMBA, 2009, p. 42).

Assim, as funcbes psiquicas superiores sdo resultados de uma aprendizagem, que
se da com os demais sujeitos do meio social. Nesta otica, a atividade educativa surge como
agente principal do seu desenvolvimento, pois “os processos psiquicos superiores nio se
desenvolverdo espontaneamente, estes sdo resultados da aprendizagem” (GAMBA, 2009, p.
43).

Sob este aspecto, Bernardes e outros afirma que

O desenvolvimento do psiquismo humano é decorrente da relacdo entre o sujeito e o
mundo, mediado pelo conhecimento elaborado historicamente, que se objetiva na
aprendizagem em geral e em condigfes particulares devidamente organizadas para
esse fim, como é o caso da aprendizagem decorrente da atividade pedagdgica
(BERNARDES et al, 2010, p.46)

A partir disso, percebemos dois processos importantes: a mediagdo e a
objetivacdo. A mediacdo, como tratado anteriormente, € o elemento que permite aos sujeitos
se apropriarem das producdes historicas e sociais construidas pela humanidade (MORETTI,
2007), ou seja, € um elemento que envolve uma série de processos permitem as producdes
humanas passarem da universalidade para a individualidade (aquisicdo de conhecimento pelo
sujeito). A objetivacdo é o elemento que permite a externalizacdo destas producdes histdricas
e sociais apropriadas pelo sujeito. Assim, por meio de sua prépria atividade, as producGes
humanas sdo convertidas em uma realidade objetiva (GAMBA, 2009; STRENZEL, 2009). A
objetivacdo pode entdo ser compreendida como um elemento que desencadeia uma série de
processos que partem da individualidade para a universalidade.
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Nesta concepcdo, 0 ser humano passa sua vida realizando estes dois elementos.
Enquanto se apropria das producdes anteriores a ele, por meio dos processos facilitados pela
mediacdo (interioriza), tem a necessidade de concretizar estas producdes adquiridas em uma
existéncia objetiva (exterioriza), demonstrando assim sua aprendizagem. Assim, a
aprendizagem é oportunizada pelos processos emergentes da relacdo entre mediacdo e

objetivacdo, conforme a figura 3:

‘ Univer'salidadeJ

| Objetivagao J Mediagdo

‘ IndividualidadeJ

Figura 3. Processo de mediagéo e objetivacédo

No processo de aprendizagem o sujeito é mediado por sujeitos mais experientes,
em suas relacdes interpessoais. Este processo parte da universalidade, onde os fendbmenos e
producdes existem como producdes coletivas, para a individualidade. Apds a internalizacédo
dos fendmenos ou conceitos construidos socialmente, o sujeito intervindo na natureza ou
relacionando-se com outros seres humanos, objetiva o internalizado. Sendo o conhecimento
fruto de interacdes histdrias dos seres humanos, o0 sujeito sempre tera algo a ser apreendido
por meio da mediacdo, necessitando objetivar na relagdo com outros sujeitos. Assim, estes
processos sao continuos e nunca se findam.

Nesta perspectivas, tanto mediagdo quanto objetivacdo fazem parte de uma
unidade, sendo igualmente necessarias para o desenvolvimento e progresso da humanizacao
(GAMBA, 2009). Como exemplo podemos pensar que, ao apreender um determinado
conhecimento, por meio da mediacdo, o sujeito deve coloca-lo em pratica por meio da

objetivacdo. A objetivacdo que o sujeito realiza, ajuda outros sujeitos, também em processo
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de humanizagdo. Assim, ao objetivar, o individuo pode servir como mediador para diversos
individuos, contribuindo para a sua humanizacéo e também a de outros.

Segundo a perspectiva historico-cultural, o sujeito se torna humano na medida em
que se apropria dos fenbmenos e objetos historicamente produzidos pelos seus semelhantes
(LEONTIEV, 1978; VIGOTSKI, 2007). Deste modo, “o processo de humanizacdo em cada
homem é um processo de educacao e se constitui na relacdo entre apropriacao e objetivacao
da cultura” (GAMBA, 2009, p. 40). O desenvolvimento humano, segundo esta concepcao, vai
do social para o individual.

Strenzel (2009) contribui para uma melhor compreensdéo do fendmeno
educacional como atividade social, ao afirmar que as criangas inicialmente séo dominadas
pelos seus processos naturais e a sua humanizacdo depende da mediacdo de pessoas mais
experientes do que ela. A mediacdo constante dos adultos faz emergir um tipo de pensamento
diferenciado, dando inicio aos processos psicoldégicos mais complexos.

Segundo Gamba (2009) cada individuo s6 podera reproduzir de maneira ativa 0s
objetos criados por determinada cultura, se houver mediacdo de sujeitos mais experiente. Fica
claro assim, que o processo de aprendizagem s6 pode ser concretizado se o sujeito objetivar
por meio de seu proprio esforco (uma forma de trabalho) aquilo que foi mediado com o
auxilio de alguém mais experiente. Dessa forma, para que a crianca se torne humana,
percebemos a importancia da figura de um sujeito que media a producdo do conhecimento e o
acesso as producdes socio-historico construidas em determinada cultura: o professor.

Percebemos entdo que “no ambito da aprendizagem e do desenvolvimento da
crianca a mediacdo assume papel primordial e é em relacdo a esse papel que se discute a
funcdo essencial do professor na sua educacdo” (STRENZEL, 2009, p. 85). E de suma
importancia que no processo de aprendizagem o professor ndo trabalhe apenas conceitos de
forma isolada. Esta caracteristica naturalistica do conhecimento pouco acrescentaria no
processo de humanizacdo. Transcendendo o natural, 0 homem criou ainda o seu carater ético e
valores de ordem social. Estas caracteristicas devem estar envolvidas no processo de
aprendizagem (MORETTI, 2007).

Assim, a mediacdo, em espaco escolar, ndo diz respeito apenas aos conteldos, ja
que a atividade educativa tem como principal objetivo a humanizacdo dos sujeitos e,
consequentemente, envolve também a transmissdo de valores sociais e culturalmente aceitos.
“Nessa perspectiva, o objetivo da atividade do estudante durante o processo de aprendizagem

¢ a propria aprendizagem de elementos da cultura humana” (MORETTI, 2007, p. 40). Ou
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seja, 0 sujeito em formacdo, aspirante a humano, na escola, deve adquirir algumas
competéncias, seja na apropriacdo de conceitos cientificos, seja na apropriagdo dos valores
culturais da sociedade na qual esta inserido.

Deste modo, torna-se imprescindivel que o professor prepare suas atividades ndo
apenas para que o aluno se aproprie de conceitos puramente cientificos. E importante que o
aluno também se forme culturalmente, tendo acesso a conhecimentos relativos as
necessidades de criagdo dos conceitos estudados, o contexto cultural no qual surgiram, dentre
muitas outras variaveis, influenciadas pela cultura e pelo meio social que o aluno deve se
apropriar.

Entendemos entdo, a educagdo em uma dimensdo mais ampla, possibilitadora da
humanizacdo dos homens. Como ja tratado anteriormente, o trabalho é atividade pela qual o
homem se humaniza. Assim sendo, faz sentido falarmos em trabalho pedagdgico, como um
processo de educacdo, e mais além, o trabalho de homens (professores) que buscam a
humanizacgdo de sujeitos menos experientes (estudantes) (MORETTI, 2007).

Percebemos a escola, constituida historicamente como lugar socialmente
destinado a educacdo (CEDRO, 2004). Sob este aspecto, é importante refletirmos sobre a
funcdo da educacdo escolar na humanizacdo do sujeito. Bernardes e outros (2010)

argumentam que

a funcéo da educacéo escolar, criada para difundir o conhecimento cientifico, é a de
proporcionar a compreensdo do significado de seus conceitos. Tal objetivo implica
criar condicfes para que as geragdes posteriores compreendam a necessidade
humana que gerou a criagdo do conceito, bem como seu processo de
desenvolvimento. Com isso, o estudante se apropria dos conceitos e compreende que
¢ herdeiro do conhecimento desenvolvido pelas geragdes precedentes
(BERNARDES et al, 2010, p. 66).

Esta postura educacional enriquece a formacdo dos sujeitos, pois ndo os torna
passivos diante do conhecimento estudado. O conhecimento torna-se um resultado social e
historico das interrelacdes humanas e de sua intervencdo sobre a natureza. Assim, a
apropriacdo dos conceitos passa por uma dimensdo de necessidade e ndo de obrigacao.
Necessidade, pois 0 sujeito se vé dentro de um processo sécio historico de producdo de
conhecimento, tendo a consciéncia de que ira4, por meio de seu trabalho, transformar sua
realidade social e a0 mesmo tempo ser transformado (MORETTI, 2007; STRENZEL, 2009).

Assim, a perspectiva historico cultural pensa o processo educacional de um modo
mais amplo, mais holistico. Nesta perspectiva, pensar educagdo, como forma de humanizacéao

do ser humano, € pensar num contexto de possibilidades de interagdes sociais intersubjetivas,
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sendo executada num processo de trocas mediadas pelo conhecimento, pela cultura e pela
histéria, inerentes aos contetdos escolares e a todos os sujeitos que dela fazem parte
(BERNARDES et al, 2010).

Deste modo, o0 ato educativo é pensado como umato mediado, no qual o professor
age intencional e conscientemente, criando necessidades humanizadoras em suas criangas, a

partir de atividades elaboradas para este fim. Assim,

A educacgdo disputa a direcdo ético-politica do conhecimento, da formagdo do
individuo, com o poder de mercado instituido. Nesse sentido, ndo é demais repetir
que aos educadores compete apreender as necessidades de sobrevivéncia sécio-
individuais e ensinar objetivando a adaptacdo imediata (PALANGANA; GALUCH,;
SFORNI, 2002, p. 125).

Sob este aspecto, percebemos que a funcdo basilar do professor é preparar o0s
estudantes para a vida em sociedade, mediando a apreensdo do conhecimento, sempre se
preocupando com os fatores influenciadores da producdo do conhecimento: contexto
historico, politico e social que contribuiram para a criagdo de conceitos; valores éticos na
utilizacdo destes conceitos; importancia do conceito na producdo de novos conhecimentos,
visando o progresso da humanidade, dentre muito outros fatores.

Aléem disso, é importante percebermos a preocupacdo que o professor deve ter
num processo educacional voltado também para o preparo do aluno para 0 mundo do trabalho.
Assumindo o trabalho como a atividade fundamental do homem, torna-se importante que o
professor paute a pratica pedagdgica no preparo do aluno para o desempenho desta atividade.

Nesta concep¢do “a promocdo do desenvolvimento humano é, em ultima
instdncia, a finalidade da atividade educativa” (GAMBA, 2009, p. 37). Esta concepgdo ¢ o
que orienta e da sentido a pratica docente.

O trabalho docente, pautado nesta visdo de educacdo, com as caracteristicas e
funcBes atribuidas ao professor discutidas acima, tem como principal objetivo a formacéo
integral dos sujeitos, portanto, deve ser baseado em atividades muito bem organizadas para
este fim. O professor torna-se responsavel neste contexto por organizar atividades que possam
contribuir no processo de ensino. Reconhecemos assim, as atividades de ensino como as
“acdes que tém por objetivo a unidade formadora do aluno” (MOURA, 1996, p. 31).

Embora, os estudantes se apropriem de diversos elementos culturais, como
valores, sensos de moral e ética, dentre muitos outros, de modo indireto ou ndo intencional, 0

trabalho do professor deve ser pautado de forma que possibilite a apreensdo destes construtos

35



sociais (MOURA, et al, 2010). Além disso, é igualmente importante que estas construces
venham aliadas a aquisicdo de conhecimentos tedricos.

Percebemos assim, que a atividade de ensino se configura como uma
particularidade da atividade pedagogica, que tem por objetivo a apropriagdo dos
conhecimentos histérico e culturalmente construidos por parte dos alunos. Assim,
compreendemos que a atividade de ensino ndo deve ser tratada de forma isolada, devemos
sempre nos remeter a um conjunto de atividades, desenvolvidas para um determinado fim: o
desenvolvimento da humanizagédo (CEDRO; MORAES; ROSA, 2010).

A atividade de ensino, entretanto, ndo deve ser tratada simplesmente como uma
forma de repassar conhecimento. O professor deve organiza-las de maneira que se origine, no
sujeito que aprende (aluno), a necessidade de apropriacdo de determinados conhecimentos

tedricos. Sob este aspecto, Cedro (2004) argumenta que

A atividade de ensino assume, portanto, o papel do elemento organizador e formador
da aprendizagemda crianga. Sendo assim, o objetivo do professor é levar a crianca a
dar forma ao modo teérico por meio do qual um problema pode ser solucionado em
uma situacdo de aprendizagem, que é considerada como um problema de
aprendizagem (CEDRO, 2004, p. 48).

E preciso que as atividades sejam organizadas de forma que os conhecimentos
individuais dos alunos se interajam nos aprofundamentos dos conhecimentos tratados. A
atividade de ensino devera permitir que o0s estudantes compartilhem as experiéncias
adquiridas em seus contextos sdcio-historico-culturais especificos, tornando-os coletivos
(MOURA, 1996).

Destarte, as atividades de ensino se configuram como uma forma de trabalho
docente, que criam uma necessidade no aluno para a apreensdo de conhecimentos teoricos,
resultando no desenvolvimento de suas fungBes psiquicas superiores. Estes conhecimentos
tedricos sdo resultados da atividade humana e de suas relagdes interpessoais e também com a
natureza.

Dessa forma, € invidvel, pensarmos em uma atividade de ensino que ndo seja
mediada por instrumentos culturalmente construidos, ou seja, na relacdo dos sujeitos com os
objetos (MOURA et al, 2010), pois esta mediacdo, como discutido anteriormente, € o que
possibilita o desenvolvimento do psiquismo humano.

Moura e outros (2010) afirmam que
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A natureza particular da atividade de ensino, que é a maxima sofisticacdo humana
inventada para possibilitar a inclusdo dos novos membros de um agrupamento social
emseu coletivo, dard a dimensédo da responsabilidade dos que fazem a escola como
espaco de aprendizagem e apropria¢do da cultura hu mana elaborada, bem como do
modo de prover os individuos, metodologicamente de formas de apropriacdo e
criacdo de ferramentas simboélicas para o desenvolvimento pleno de suas
potencialidades (MOURA et al, 2010, p. 207-208).

Orientando seu trabalho por meio da atividade de ensino, o professor possibilita a
formacdo dos estudantes de forma mais critica e holistica, superando a simples transmissao de
conhecimentos. Com isso, a inser¢do dos sujeitos na sociedade se torna mais rica, pois estes
passam a fazer parte de um processo social, em que podem contribuir ativamente para o
progresso de uma sociedade.

Sob este aspecto, a atividade de ensino se torna importante tanto para o aluno

guanto para o professor. Moura (1996) afirma que

A atividade de ensino, assumida como nucleo da acdo educativa, nos parece ter duas
dimensdes: a de formacdo do professor e da formagdo do aluno. Ambas tém
elementos comuns: a situacdo problema, uma dindmica de solucdo e uma
possibilidade de avaliagcdo. A situacdo-problema do aluno é a aprendizagem, e a do
professor, o ensino. (MOURA, 1996, p. 32)

As atividades de ensino oportunizam ao professor a reorganizacao de sua propria
pratica. As dindmicas emergentes das tentativas de solucdo de uma situacdo problema pelos
estudantes podem oferecer dados importantes sobre as deficiéncias tedricas que apresentam.
Entendemos assim, que o trabalho pedagdgico se torna mais rico. Para o aluno, a
aprendizagem se torna mais efetiva, pois por meio de uma situacdo problema, surge a
necessidade de conhecimentos que ainda ndo foram formalizadas por ele. Isso favorece ainda
que ele objetive o apreendido, na medida em que o aprendizado foi seu objetivo na solucéo da
situacéo.

Partindo do pressuposto de que a formacdo do pensamento tedrico e aquisicdo de
valores humanos s6 se tornam possivel a partir da atividade do homem, percebemos que ndo
somente a atividade de ensino (do professor) assume papel central em contexto educacional.
O aluno, por sua propria atividade, também se torna humano, e por isso, merece igual
destaque neste cenario, a atividade realizada por este personagem: a atividade de
aprendizagem (MOURA et al, 2010). E importante pensarmos que, “a Situagio
desencadeadora de aprendizagem se forma por meio da objetivacdo da atividade de ensino, a
qual contempla a elaboracdo da solugdo coletiva e a génese do conceito” (CEDRO;

MORAES; ROSA,; 2010, p. 438).
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Assim, as atividades de aprendizagem estdo incorporadas nas atividades de
ensino, ou seja, a atividade de aprendizagem surge como conseqiéncia direta da atividade de
ensino na medida que o aluno objetiva o apreendido. Percebemos entdo que, a atividade de
aprendizagem ‘“permite a introdugdo das bases necessdrias para o desenvolvimento das
criancas, formando-as na reflexdo tedrica, na analise ¢ no planejamento” (CEDRO, 2004, p.
48).

Destarte, a atividade de aprendizagem permite aos sujeitos o desenvolvimento de
suas atividades psiquicas superiores, por meio de acbes, envolvendo uma tomada de decisdes
baseada na reflexdo dos elementos tedricos constituintes da atividade. Para Moura et al (2010)
a atuacdo do professor é de suma importancia neste processo, pois ele age na mediacdo entre
0s estudantes e o0 objeto do conhecimento.

Entre as atividades de ensino, elaboradas pelo professor e a atividades de
aprendizagem, realizadas pelo estudante, surgem as Atividades Orientadoras de Ensino
(AOE) (CEDRO; MORAES; ROSA, 2010). Este tipo de atividade “orienta o conjunto de
acOes em sala de aula a partir de objetivos, conteldos e estratégias de ensino negociado e
definido por um projeto pedagdgico” (MOURA, 1996, p. 32).

Segundo Moura e outros (2010) a atividade orientadora de ensino é vista como
um elemento de mediagéo entre a atividade de ensino e a atividade de aprendizagem se o que
se deseja, em ambas, € o desenvolvimento das funcbes psiquicas superiores e apropriacdo das
producBes historicamente construidas. Assim, as AOE se objetivam na medida em que
consideramos seus elementos caracteristicos, a saber: necessidades, motivos, acdes e
operacoes.

Considerando estes elementos caracteristicos, as AOE permitem a crianga
apreender de forma significativa, tanto do ponto de vista educacional como do ponto de vista
utilitdrio. A crianca apropria-se do conhecimento como um problema. Nas Atividades
Orientadoras de Ensino existe a preocupacdo de colocar em préticas varios conhecimentos
encontrados em sala de aula, na producdo de conhecimentos novos do ponto de vista dos
estudantes (MOURA, 1996).

Assim, fica claro que o papel do professor que organiza sua pratica pelo viés das
Atividades Orientadoras de Ensino, € o de mediador. Nao cabe a ele dar respostas prontas aos
alunos, muito menos formalizar conhecimentos durante as atividades. O professor utiliza-se

de seu arsenal criativo para levar os estudantes a uma resposta, conduzindo-os e auxiliando
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para que cada um construa coletivamente suas relacbes entre o0s objetos e conceitos,
desenvolvendo seus conhecimentos, por meio de sua propria atividade.

Nesta perspectiva, Moura e outros (2010) argumentam que a Atividade
Orientadora de Ensino constitui uma forma de organizar o ensino. Isto porque, o
conhecimento tedrico é tratado de modo implicito em atividades visando sua objetivacdo,
onde o professor tem a oportunidade de observar a constitui¢do do psiquismo do individuo na
aplicacdo dos conhecimentos estudados. Esta observacéo contribui para que o professor possa
repensar sua préatica, alem de proporcionar um dominio maior sobre as ac¢bes que deve tomar
para que os alunos tenham desenvolvidas as suas fungBes psiquicas superiores.
Compreendemos que cada individuo se desenvolve de maneira diferente e por meio de
estimulos e uso dos signos de forma distinta dos demais. Entretanto, as AOE podem ajudar o
professor a compreender como se da a formacdo dos conceitos, bem como a apropriagdo dos
elementos socioculturais pelos alunos.

Deste modo, torna-se importante que nas AOE tenhamos envolvido uma
dimensdo histérica como forma de compreender as dindmicas socioculturais envolvidas na
criacdo do conceito. Assim, o conhecimento € tratado como o resultado de um processo
histérico da atividade dos seres humanos (CEDRO; MOURA, 2007).

Sob este aspecto, Moretti (2007) argumenta que a atividade orientadora de ensino
surge como uma alternativa metodoldgica do professor, que sente a necessidade de favorecer
a aprendizagem dos estudantes sobre um contetido construido historicamente. O professor,
pautado nestes ideias, objetiva esta necessidade na forma de uma situacdo problema e no seu
plano de acdo. Assim, o objetivo do professor é a capacitacdo critica de seus alunos.

Barros (2007) argumenta que quando o professor tem este objetivo, em que o
desenvolvimento de cada estudante surge como objeto de seu trabalho, a sua preocupacgéo
passa a ser a criacdo de condicGes que favorecam a elaboracdo de competéncias necessarias
para que o aluno aprenda. Assim, é necessario que o professor organize 0 ensino para que
sejam criadas as condicGes necessérias para que a aprendizagem ocorra, levando em conta as
experiéncias vividas em sala de aula.

Tais experiéncias, além de serem fundamentais para o aprendizado dos estudantes,
também constituem uma ferramenta importante para que o professor possa melhorar sua
prética, na medida em que estes momentos sejam analisados criticamente. A reflexdo de sua
pratica e o conhecimento das teorias educacionais sdo elementos que se unem para a melhoria

do fazer docente. A busca por elementos tedricos que possam solucionar problemas

39



apresentados na préatica acaba por levar o professor a novos conhecimentos que podem
modificar sua pratica, mas também podem se transformar em novas teorias (BARROS, 2007).

Contribuindo para esta discussdo, Zeichner (1993) argumenta que

As estratégias de ensino que usamos na sala de aula encarnam teorias e préaticas
sobre 0 modo de entender os valores educacionais. A pratica de todo o professor é o
resultado de uma ou outra teoria, quer ela seja reconhecida quer ndo. Os professores
estdo sempre a teorizar, a medida que sdo confrontados com os véarios problemas
pedagogicos, tais como as diferengas entre as suas expectativas e os resultados
(ZEICHNER, 1993, p. 21).

Assim, a pratica do professor pode revelar possiveis problematicas que ndo foram
previstas no planejamento. A reflexdo de sua propria pratica contribui para o desenvolvimento
de novas teorias, que, por meio da objetivacdo, se convertem em uma realidade concreta, na
qual “a teoria assume um papel de mediacdo entre uma pratica passada e uma préatica
presente, visando a transformacio dessa ultima” (SERRAO, 2002, p. 154). Temos, entdo, um
ciclo, em que teoria e pratica se complementam e ddo sentido uma a outra, necessitando da
reflexdo e da objetivacdo para o desenvolvimento de novas teorias e melhoramento da pratica

docente, como demonstrado na figura 4:

Objetivagdo J ‘ Reflexdo J

| J

Figura4. Relag&o teoriae prética

Entendemos o processo de reflexdo conforme as ideias de Zeichner (1993), em
que o autor argumenta que a reflexdo deve ser feita pelo professor em toda a sua caminhada

profissional. Assim, o professor tem de ter a consciéncia de que o processo de aprender a
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ensinar o acompanha por toda sua carreira. Independentemente do que seja feito nos cursos de
formacdo inicial, € preciso que se ofereca ao professor as ferramentas necessarias para que ele
possa continuar a ensinar, acompanhando o desenvolvimento de novas formas de mediacéo
produzidas pelo ser humano.

Entendendo o conhecimento como fruto das relagdes historicas e sociais entre 0s
seres humanos, e, que segundo as ideias de Zeichner (1993), o professor deve acompanhar o
desenvolvimento destes conhecimentos, faz-se necessario uma formagédo que ndo encontra um
fim na formacio inicial. E de extrema importancia que o professor tenha acesso a novas
formas de ensinar, de mediar o conhecimento e de contribuir para a humanizacdo dos
estudantes.

Acreditamos que o professor apreende durante toda sua caminha profissional por
meio de sua propria reflexdo e de sua interacdo com outros profissionais educacionais
(professores, coordenadores, diretores, etc). Nesta perspectiva, se torna de extrema
importancia que o professor discuta com outros profissionais da &rea da educacdo, refletindo
sobre de sua pratica. Estas discussdes podem contribuir para que o professor domine novas
ferramentas didaticas e metodoldgicas, incorporando a sua pratica novas ferramentas de
mediacdo que o auxiliem no desempenho da pratica pedagdgica. Estas discussdes recebem um
I6cus especifico nos cursos de formacdo continua oferecidos atualmente.

Dentre alguns dos beneficios, as discussdes sobre a pratica docente possibilitam
que o professor apreenda sobre novas formas de mediacdo de conhecimento. Estas formas de
mediacdo sdo importantes para o professor, pois agem como facilitadora do trabalho
pedagdgico e da humanizagdo dos sujeitos durante a atividade educacional. Nesta perspectiva
é possivel perceber sua utilizagdo segundo dois caminhos. Para o professor, a mediacao
aparece como elemento fundamental do trabalho pedagdgico. Para o aluno ela aparece como
elemento necessario a humanizagdo. A mediagdo existente na relacdo professor-aluno é o que
possibilita 0 acesso aos conhecimentos historicamente construidos, objetivo tanto do
professor (em sua formagdo continua) quanto do aluno (na sua formacdo para atuacdo na

sociedade), estes processos podem ser sintetizados conforme ilustrado na figura 5.
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Mediagdo

Professor Aluno

Trabalho
pedagdgico

. Humanizagdo
Conhecimento m s

Figura5. Relages entre trabalho pedagdgico e os processos de mediacdoe humanizagao

Com isto, percebemos a importancia social do professor. Nesta perspectiva de
educacdo, a escola é concebida como local socialmente destinado a apreensdo dos
conhecimentos historicamente construidos (a partir de uma determinada idade da crianca) e, 0
professor, se configura como agente organizador do ensino, tendo como um de seus objetivos
principais a formagéo de cidaddos capazes de atuar na sociedade na qual se inserem.

E necessério que o professor, reconhecendo o seu papel social, esteja ciente que os
acontecimentos ocorridos em ambiente escolar ndo se restringem apenas a este contexto, pois
fazem parte de um universo mais amplo (STRENZEL, 2009), influenciado e influenciador das
relagcbes ocorridas em sala de aula.

Assim, cabe ao professor organizar suas atividades de forma que os estudantes
possam estar em contato com as necessidades e acontecimentos do contexto sécio-histérico
que o cerca. Portanto, ndo compete ao professor fornecer respostas prontas aos alunos,
passando conceitos de modo pronto e acabado, mas sim orienta-los na aquisicdo dos
conhecimentos. O professor age com o objetivo de auxiliar a promogéo da aprendizagem dos
estudantes, contribuindo para a sua formacdo como humano. Entdo, “a aprendizagem € forca
motriz do desenvolvimento da inteligéncia e da personalidade da crianca” (STRENZEL,
2009, p. 173).

1.2.Sentidos e significacdes: o social e o individual na aprendizagem

O processo de aprendizagem, segundo os ideais da Teoria Historico Cultural, tem

como pressuposto o aprendizado por meio das experiéncias vividas com o meio social. A
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aprendizagem ocorre a partir das relacdes que cada sujeito estabelece com seus semelhantes e
comsujeitos mais experientes.

No cerne do processo de aprendizagem se encontra 0S processos psiquicos que
cada sujeito realiza na apreensdo das produgdes historicamente construidas. Entretanto, esta
apreensdo nao é realizada de forma imediata pelos homens. Assim, a passagem do mundo
fisico (social) para o mundo psiquico (pessoal) ndo se da de modo direto, pois 0 mundo
psiquico ndo é uma mera copia inerte do mundo fisico. Esta passagem envolve uma série de

processos psicoldgicos emergentes da relacdo significacdo (social) e sentido (pessoal).

Na teoria historico-cultural, o significado e o sentido sdo concebidos distintamente,
ou seja, o primeiro é constituido pelo meio social a partir da linguagem,
permanecendo imutavel a partir de determinados contextos, mesmo com a variagao
de sentidos da palavra; o segundo é uma atribuicdo particular da pessoa quando da
apropriacdo do significado dado socialmente, em consonéncia a fatores psicolégicos
produzidos a partir das praticas sociais em que se efetivou essa assimilagdo
(GIMENES, 2012, p. 20-21).

Assim, no processo de formagéo e apreensdo de conceitos, bem como nos nexos
estabelecidos com os fendmenos e producdes humanas, o sujeito constroi relacbes objetivas
como mundo que o cerca, criando assim um sentido para o apreendido. Este sentido (pessoal)
diz respeito a uma imagem criada no ambito psicoldgico de cada ser humano. Para Leontiev
(1978) “o sentido ¢ antes de mais uma relagdo que se cria na vida, na atividade do sujeito” (p.
97).

As concepcOes emergidas no tocante das relagbes humanas, segundo os ideais da
THC, embasaram o trabalho de Gimenes (2012) ao caracterizar os sentidos e significados. A
autora argumenta que por vezes, identificamos na literatura o termo significado social, por ser
algo produzido com base em situagdes histéricas e sociais, sendo portanto dindmico e
mutavel. J& no caso do sentido, encontramos por vezes o termo sentido pessoal, pois € algo
individualizado e inerente aos sujeitos, construido na dindmica interacdo das relagdes que o
sujeito estabelece com o mundo e com os seus sentimentos. Asbahr (2005) ainda discute que
0 sentido é produzido na vida de cada sujeito tomando-se por base as suas atividades, 0 seu
trabalho e as demais relagdes com os integrantes e producdes humanas de um contexto social
e historico.

Assim, o sentido atribuido a determinada producdo se origina a partir das re lagbes
praticas diretas que se refletem na consciéncia humana, se estabelecendo entre os motivos que
levaram o sujeito a atividade e os resultados da acdo da interacdo. Nesta perspectiva, a

atribuicdo de sentido tem inicio na relagdo do sujeito com o mundo concreto. Nesta relacéo, o
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sujeito se apropria das significacbes atribuidas socialmente a determinada producéo,
conferindo-lhes um sentido proprio vinculado diretamente as suas praticas, necessidades,
motivos, acOes e sentimentos (ANDRADE, 2008; ASBAHR, 2005).

Com isto, € possivel afirmarmos que o sentido caracteriza a relacdo consciente
que o individuo estabelece com os fenbmenos e produgdes historicamente construidas do
mundo concreto. Assim, é preciso termos claro que o sentido ndo é algo puro, ou como
chamou Asbahr (2005), “uma criacdo metafisica da mente dos homens” (p. 53). Apesar de ser
algo pessoal, todo sentido é sentido de uma significagcdo, ou seja, de algo que ja estd posto e é
aceito socialmente.

Portanto, sentido e significagdo “estdo ligados um ao outro na medida em que o
sentido se exprime por meio da significacdo” (ASBAHR, 2005, p. 53). Entretanto, sentido e
significacdo raramente sdo coincidentes, como nos chamou atencdo Leontiev (1978). Para o
autor, sentido e significacdo s6 eram coincidentes para um tipo de pensamento presente
apenas nos homens primitivos. Nas sociedades atuais dificilmente falamos que sentido e
significado sdo iguais, pois foi desenvolvido na personalidade humana a individualidade.

Considerando o contexto das relacOes entre sentido e significagdes numa
dimensdo ampla, como a social, pode-se afirmar que € nas relagdes entre seres humanos que
nos constituimos como humanos. Dessa forma, as relagdes sociais estabelecidas entre os
homens determinam as significacdes, mas 0s motivos e as dindmicas emergentes destas
relagdes produzem os sentidos, ou seja, esta passagem requer um fator individual (GIMENES,
2012).

Isto acontece porque a “transformag¢ao” que ocorre do mundo social para o0 mundo
psiquico pessoal ndo ocorre de forma direta, ndo sendo a imagem construida no mundo
psiquico uma copia passiva do mundo social. Esta imagem, o sentido, € construida a partir dos
elementos presentes no mundo social, incorporando os pontos de vista e elementos que o
sujeito vivenciou. Os estudos de Leontiev sobre o desenvolvimento do psiquismo humano
revelam um papel importante da linguagem na construgdo das significacdes e dos sentidos.

Asbahr (2005), sobre estes aspectos, argumenta que

[..] as significacbes sociais compartilhadas por meio da linguagem nédo sdo
apropriadas imediatamente pelos homens. Essa apropriacdo depende do sentido
pessoal atribuido as significacdes sociais. Dessa forma, a relagdo entre significacdo
social e sentido pessoal é componente central da consciéncia humana (ASBAHR,
2005, p. 15).
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A relagdo entre significacgdo e sentido torna-se componente central da consciéncia
humana ao passo que, entendendo o ser humano como um ser social, o sentido (pessoal)
emerge de uma significacdo (social). Assim, “o que gera um sentido pessoal é a producédo
social da vida do sujeito concreto mediada pelas significagfes” (ASBAHR, 2005, p. 15). A
autora ainda argumenta que as significacdes por si s6 ndo expressam a riqueza do contetdo
psicologico do sujeito, “pois sO sdo apropriadas e incorporadas dependendo do sentido
pessoal que tenham para este sujeito” (ASBAHR, 2005, p. 15).

Logo, a significagdo torna-se de suma importdncia ao passo que € com base nela
gque 0 sujeito constrdi seus proprios sentidos. Andrade (2008) afirma que um elemento
determinante para as significacbes é a linguagem, pois é dela que a significacdo é

caracterizada e definida. Sob este aspecto, Asbahr (2005) argumenta que

Pela linguagem, os homens compartilham representacfes, conceitos, técnicas e 0s
transmitem as proximas geragdes. O homem apropria-se das significacdes sociais
expressas pela linguagem e confere-lhes um sentido préprio, um sentido pessoal
vinculado diretamente & sua vida concreta, as suas necessidades, motivos e
sentimentos (ASBAHR, 2005, p. 52).

Para Bernardes (2006) o significado dos fenbmenos e producgdes historicamente
construidas € passado aos descendentes por meio dos signos. Assim, as significacOes se
configuram como a cristalizagdo da experiéncia humana, demonstrando 0 modo como os seres
humanos se apropriam da experiéncia, das palavras, objetos e conhecimentos em geral em
determinados periodos historicos. Logo, a significagdo pertence ao plano das producdes e
fendmenos histdricos produzidos pelo homem (ASBAHR, 2005; LEONTIEV, 1978).

Destarte, podemos afirmar que a significacdo é a forma segundo a qual um sujeito
apreende a experiéncia e producdes humanas generalizadas, ao passo que 0 sentido € o modo
sob a qual o sujeito assimila e compreende de forma individual os fenémenos, experiéncias e
producdes humanas em um determinado meio social e cultural (LEONTIEV, 1978).

Com base nestes dois elementos é possivel percebermos a relacdo marcante entre
a consciéncia e a atividade, em que a consciéncia humana determina aspectos relativos as
funcdes psiquicas superiores (a linguagem, 0s signos, os sentidos, etc). As atividades humanas
fazem emergir o trabalho como expressdo do homem livre, dotado de fins préprios e
significacdes atribuidas socialmente. O professor trabalha tanto com a consciéncia, quanto
com a atividade, pois, em contexto escolar, é o responsavel por proporcionar as ferramentas
necessarias para que o aluno desenvolva-se cognitivamente, apropriando-se da experiéncia

humana para a realizagéo de suas atividades.
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Nesta perspectiva, o trabalho docente influencia a visdo de mundo que os
estudantes constroem, bem como 0s sentidos construidos por eles para cada fendbmeno e
producdo humana. Acreditamos assim, ser de suma importancia co mpreendermos os sentidos
construidos pelos préprios professores, pois sdo estes sentidos que influenciam sua préatica
pedagdgica e, eventualmente, estes sentidos também influenciam os sentidos construidos
pelos alunos.

Uma analise das praticas docentes € importante para a compreensdo do
desenvolvimento das capacidades de organizagdo do pensamento e o desenvolvimento social
do ser humano, pautado no trabalho do professor. Estudar os sentidos e os significados
emergentes da pratica docente, em nossa concepgdo, nos proporciona condicBes de
compreender os objetivos que os professores tem com relacdo ao tipo de sujeito que se deseja
formar. Dessa forma, acreditamos que os sentidos atribuidos pelos professores as ferramentas
que utiliza em sala de aula influenciam nos objetivos docentes bem como no tipo de sujeito
que se deseja formar.

Assim, torna-se de grande importdncia compreendermos o fazer do professor,
situando-o socialmente. E este profissional que contribuiu ativamente na humanizacio dos
sujeitos ao possibilitar o aprendizado da cultura e formas de intervir, ressignificar e

transformar o meio social no qual os estudantes estdo inseridos.

1.3.0 fazer social do professor

Como tratado anteriormente, no comego deste capitulo, a aprendizagem do sujeito
sO é possivel a partir das interacdes sociais emergentes dos processos de mediacdo. Em sala
de aula, interagem no processo de aprendizagem o professor e outras criangas de diferentes
idades, oriundas de contextos sécio-culturais variados. Entretanto, apesar de na escola
diversas criancas se interagirem no processo de aprendizagem, Strenzel (2009) argumenta que
¢ “o adulto quem tem a funcéo de apresentar 0s conhecimentos as criancas, orientar os modos
de acéo, dirigir as atividades realizadas” (p. 169).

Dessa forma, apesar do aprendizado emergir também das relacGes estabelecidas
entre 0s sujeitos em desenvolvimento, ou seja, estudantes interagindo com outros pares
objetivando seu aprendizado, a apreensdo do conhecimento sé sera possivel a partir da

mediacdo que o professor exerce em contexto educacional.
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Entendemos que nesta perspectiva de educacdo, o trabalho pedagdgico, realizado
pelo professor, se configura como “pratica cultural intencional de producdo e internalizacéo
de significados para, de certa forma, promover o desenvolvimento cognitivo, afetivo e moral
dos individuos” (LIBANEO, 2004b, p. 5). Podemos pensar, neste viés, que o papel social do
professor, entendido como figura principal no processo de humanizagdo dos sujeitos, perpassa
pelos processos de possibilitar ao aluno o aprendizado da cultura e formas de intervir,
ressignificar e transformar o mundo que o cerca.

Sob este aspecto, Libaneo (2004b) defende que compete ao professor, buscar
elementos que possam contribuir para que os sujeitos em formacdo desenvolvam formas de
pensar criticamente, sendo capazes de desenvolver competéncias como argumentar, resolver
problemas e relacionar os conceitos trabalhados em sala de aula as suas praticas diarias. Estas
habilidades, que se espera objetivar nos estudantes, exigem do professor um conjunto de
conhecimentos que perpassam por dimens6es como “analisar, criar, julgar, discernir, intervir,
resolver e propor solucdes rapidas aos problemas concretos que surgem quotidianamente no
interior do processo de trabalho” (NUNES, 2000, p. 78).

Assim sendo, os professores devem organizar o ensino pautado em atividades de
aprendizagem que auxiliem na preparacdo para 0 mundo do trabalho. Esta preparacédo
auxiliard o sujeito a estabelecer relagdes dos conhecimentos apreendidos em meio escolar
com o seu contexto socio-historico-cultural.

Ao estabelecer este tipo de relacBes, o aluno necessitard do desenvolvimento de
valores variados, para intervir com criticidade e sabedoria no contexto em que esta inserido.
Falamos aqui de valores éticos e morais. Assim sendo, o processo educacional deve contribuir
para a formacdo integral do individuo, pois ndo é s6 o conhecimento cientifico que faz o
humano. Este tipo de conhecimento é s6 uma parte do seu desenvolvimento. E necessério o
desenvolvimento de principios essencialmente humanos. Cabe ao professor, durante o
trabalho pedagdgico, ter como orientacdo as atividades humanas, segundo os ideais de um
contexto sociocultural.

Deste modo, esta organizacdo de ensino, bem como a forma de trabalho do
professor, deve servir ao progresso da humanidade e humanizacdo dos sujeitos, oferecendo
uma base para que as criancas em formacéo possam estar aptas a participar de maneira ativa e
integrada nas mais diversas esferas da sociedade (LIBANEO, 2004a; LIBANEO, 2004b;
NUNES, 2000). Destarte, o trabalho pedagdgico, realizado pelo professor, deve estar pautado
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no desenvolvimento integral do sujeito, capacitando-o para o pleno exercicio de sua cidadania
nas dimensdes sociais, politicas, profissionais e culturais da sociedade.

E papel do professor escolher as ferramentas de ensino adequadas para a
promogdo das competéncias necessarias para que os estudantes possam intervir nestas esferas
da sociedade (MORETTI, 2007; NUNES, 2000). Nesta perspectiva, Nunes (2000) argumenta
que se torna imprescindivel que o professor realize um trabalho pautado na pratica da reflexao
e da investigacdo, formando alunos mais capacitados. Esta capacitagdo so € possivel a partir
do desenvolvimento de habilidades mentais, oriundas de conhecimentos tedricos, adquiridos
por meio da investigagéo.

Logo, a formacdo de sujeitos competentes deve ser a tonica do trabalho docente.
Assim, seu papel, em contexto educacional, também perpassa pelas tarefas de “o que e como
fazer para estimular as capacidades investigadoras dos alunos, ajudando-os a desenvolver
competéncias e habilidades mentais” (LIBANEO, 2004b, p. 6). Estas habilidades s&o
essenciais tanto para o desenvolvimento da humanizagdo, quanto para o exercicio pleno da
cidadania.

Entendemos entdo, que o professor tem um papel importantissimo na preparacao
dos jovens para a sua insercdo na sociedade. Sociedade esta, que exige cada vez mais dos
jovens em desenvolvimento e que apresenta ferramentas de distribuicdo de noticias cada vez
mais bem elaboradas. Neste contexto, com alto indice de informacdes, ao professor é
atribuido outra funcdo importante, pois ele surge “com o papel insubstituivel de provimento
das condigbes cognitivas e afetivas que ajudardo o aluno a atribuir significados as mensagens
e informagBes recebidas das midias, das multimidias e formas diversas de intervencéo
educativa urbana” (LIBANEO, 2004c, p. 41).

Assim, o trabalho docente contribui para que os alunos se formem criticamente,
interpretando as informagfes oriundas das diversas midias existentes. Libaneo (2004c) ainda
afirma, que, além de aprender a tratar a informacdo, a formacdo que o professor deve
oportunizar ao aluno, deve contribuir para o desenvolvimento de habilidades cognitivas,
operativas e sociais. Assim, a apreensao de conteudos escolares (conhecimento cientifico)
deve integrar a cultura e o0s valores morais e éticos da sociedade em que professores e alunos
estdo inseridos, perpassando pela “preparacdo para 0 mundo tecnoldgico e comunicacional”
(LIBANEO, 2004c, p. 55).

Libaneo (2004c) ainda argumenta que a formacdo que o professor oportuniza aos

estudantes, ndo tem como objetivo final atividades individualistas. E importante que o
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professor possibilite aos alunos a preparacdo para a participacdo ativa na sociedade,
trabalhando também a participacdo em movimentos populares que possam fortalecer a
sociedade em que atuara.

Isto posto, o professor, como formador de sujeitos, e mediatizador dos
conhecimentos sdcio-histérico construidos, visando o desenvolvimento da humanizacdo dos

estudantes, deve organizar suas atividades de forma que possa possibilitar a formagao de

[...] um tipo de homem que possa contribuir para (servir) os avancos de uma
sociedade tecnoldgica que, cada vez mais, passa a exigir modelos de ensino que
valorizem o pensamento critico e reflexivo; produzam cidaddos auténomos,
independentes, decididos, e que saibamresolver problemas (NUNES, 2000, p. 19).

Nunes (2000) expressa uma preocupacd0 com O processo de ensino X
desenvolvimento da sociedade. Esta preocupacdo perpassa pelo papel desempenhado pelo
professor em sala de aula no preparo de estudantes para a vida em sociedade. Vivenciamos na
ultima década a evolugdo/ressignificacdo de diversas ferramentas e valores culturais, bem
como as suas influencias na nossa sociedade, que exige dos individuos uma “nova postura”
com relacdo as geracOes precedentes. Cabe a escola, como principal promotora de
conhecimento, e ao professor, personagem socialmente “eleito” para o preparo de cidadaos,
assumir o papel executor destas exigéncias.

Sob este aspecto, Nunes (2000) argumenta que torna-se cada vez mais necessario
que o professor desenvolva, e trabalhe em sala de aula, para que repasse para as futuras
geragdes, competéncias como “0 pensar, 0 criar, o intuir, 0 conhecer, 0 transmitir e 0
interagir” (p. 19). Estas competéncias devem servir como elementos basilares do processo de
ensino e aprendizagem (NUNES, 2000), pois cabe ao professor, preparar o aluno para intervir
na e para a sociedade, lidando sempre com o0s seus progressos. Deste modo, Saviani (2011)

afirma que

[...] o objeto da educacdo diz respeito, de um lado, a identificagdo dos elementos
culturais que precisam ser assimilados pelos individuos da espécie humana para que
eles se tornem humanos e, de outro lado e concomitantemente, a descoberta das
formas mais adequadas para atingir esse objetivo (SAVIANNI, 2011, p. 13).

Sob este aspecto, o processo educacional como um todo, tem como objetivo

principal o desenvolvimento da humanizacdo dos sujeitos. No cerne deste processo emerge o

professor, figura socialmente eleita como a principal promotora desta humanizacdo dos
sujeitos (LIBANEO, 2004c).
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Compreendendo o professor como um dos atores principais do processo
educacional, uma de suas tarefas primordiais é a de escolher os elementos culturais que os
sujeitos em formacdo necessitam se apropriar para que se formem como sujeitos capazes de
exercerem sua humanidade em determinado contexto socio-historico-cultural. Portanto, cabe
ao professor escolher as ferramentas e as técnicas de ensino adequadas para que o objetivo do
processo educacional se faga cumprir: humanizar os sujeitos.

N&o queremos com isso colocar todo o peso do processo educacional nos ombros
do professor. Muito menos queremos que esta figura seja unicamente responsabilizada pelo
sucesso ou fracasso da educacdo como um todo. Defendemos aqui, que o professor tem um
papel atribuido socialmente muito grande: o de organizar, sistematizar e repassar 0S
conhecimentos historicamente construidos pelo ser humano.

Dessa forma, e como tratado no primeiro item deste capitulo, o desenvolvimento
do pensamento, em contexto escolar, pressupde do professor o trabalho pautado na mediacao.
Assim, sdo postas em pratica metodologias que levem o aluno a entrar em contato com 0s
conhecimentos historicamente construidos, em que o professor cria as condi¢fes e 0s meios
de aprendizagem (LIBANEO, 2004b).

Deste modo, entendemos o trabalho docente, conforme aponta Libaneo (2004a),
como um trabalho pratico que pode ser entendido segundo duas orientagdes (ou dimensdes).
Na primeira, o trabalho docente é entendida como uma acdo ética. Na segunda, o trabalho
docente surge como uma atividade instrumental adequada a determinadas situac6es de ensino.
Na primeira, entendemos que a pratica do docente requer reflexdo continua da pratica,
visando sempre o aprendizado do aluno. Na segunda, o professor aparece como sujeito que
deve ter um s6lido conhecimento tedrico, escolhendo as ferramentas e caminhos adequados
para oportunizar um processo de ensino e aprendizagem de qualidade.

Assim, as dimensBes sdo indissociaveis, pois a reflexdo, oriunda da dimenséao
ética, deve permear todo o trabalho docente. O professor ao refletir sobre as melhores
estratégias e ferramentas de ensino, necessita de um bom arcabouco tedrico que o auxiliardo
em sua escolha e aplicacdo das atividades. Logo, a reflexdo deve se fazer presente, tanto
durante a preparacao, quanto durante a execugdo de determinada atividade.

Moretti (2007), entendendo o processo de ensino como uma necessidade e que 0
professor deve refletir e escolher as ferramentas adequadas para promover a aprendizagem,

argumenta que
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o professor a partir da necessidade de ensinar a seus alunos um determinado
conceito planejara um conjunto especifico de acées, que permitam a ele direcionar a
sua atividade — cujo sentido é dado pelo motivo de propiciar condicdes de
aprendizagem a seus alunos — ao produto no qual o motivo se objetiva, e escolherd,
dentro de suas condicBes objetivas de trabalho, quais os instrumentos que utilizard
(MORETTI, 2007, p. 87).

O professor deve fazer uso de seu arsenal criativo, utilizando as ferramentas que
tema sua disposi¢éo para promogéo da aprendizagem dos estudantes. Percebemos que, via de
regra, a utilizacdo de qualquer instrumento, por parte do professor, é oriunda de experiéncias
vividas em sua formac&o inicial, que, segundo Nunes (2000), na maioria das vezes é marcada
por uma grande fragilidade te6rico- metodologica.

Libaneo (2004c) argumenta que a formagdo inicial dos docentes, tem o objetivo
de proporcionar “conhecimentos, habilidades e atitudes requeridas” (LIBANEO, 2004c, p. 63)
que possam preparar o futuro professor para o pleno exercicio de suas atividades de ensino e
aprendizagem em ambiente escolar. O autor ainda argumenta que os professores ainda sdo
vistos como “os principais agentes da formagio dos alunos” (LIBANEO, 2004c, p. 65),
portanto, é inevitavel associarmos a qualidade da formacdo dos sujeitos com a formacdo do
professor.

Entretanto, Nunes (2000), apesar de concordar com as competéncias necessarias
para o exercicio docente com qualidade, apontadas por Libaneo, afirma que a maioria dos
professores sdo mal preparados em sua formacéo inicial, necessitando assim de uma formagéo
continua de qualidade.

Sem entrar no mérito (ou neste caso demérito) dos cursos de formacéo inicial para
0 desempenho dos professores em sala de aula, acredito, assim como Libaneo (2004c), aponta
que “a Educacdo Continuada se faz necessaria pela propria natureza do saber e do fazer
humanos como praticas que se transformam constantemente” (LIBANEO, 2004c, p. 66).

Assim sendo, a formagdo continua ndo surge apenas como resposta a cursos de
formacdo de baixo rendimento ou para um melhor preparo de profissionais com formacéo
inicial deficiente. Acreditamos que a formacdo continua € uma necessidade perante uma
sociedade em constante evolucdo. Qualquer sociedade é feita por homens e suas interrelacdes.
Ou seja, um sociedade s6 muda a partir da transformacgéo dos seres humanos que a compde.

Assim, faz-se extremamente necessario que o professor acompanhe estas
transformacOes. E algo que poderd contribuir para o crescimento profissional dos educadores
é o investimento em uma formacdo continua. Muitas melhorias na pratica do professor sao

apontadas na literatura existente sobre o assunto. Entre estas melhorias, podemos citar:
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» Oportuniza que o professor trabalhe com novas ferramentas de ensino:
realizando cursos de formacdo continua, o professor poderd conhecer novas
ferramentas aplicaveis ao contexto educacional, que possam contribuir nos
processos de mediacdo emergentes na relacdo entre professores e estudantes,
possibilitando a formacao de sujeitos mais capacitados a interagir e transformar a
sociedade em que vivem (GAMBA, 2009; LIBANEO, 2004c; NUNES, 2000;
SIEMS, 2008);

» Contribui para o conhecimento sobre as novas exigéncias da sociedade: as
exigéncias da sociedade sobre o processo educacional se alteram frequentemente.
A partir de uma formagdo continua, o professor podera conhecer estas “novas”
exigéncias, possibilitando-o trabalhar para a formacdo de cidaddos com maior
capacidade de agir/intervir/transformar nessa/nessa/essa sociedade (NUNES,
2000; SIEMS, 2008);

» Auxilia no conhecimento e dominio de novas teorias e/ou técnicas de ensino:
onde o professor podera conhecer as novas exigéncias da sociedade sobre sua
pratica pedagogica, possibilitando o conhecimento de novas técnicas que o
auxiliem a cumprir estas exigéncias, buscando nas teorias novos caminhos para o
melhoramento de sua pratica (GAMBA, 2009; LIBANEO, 2004a; NUNES,
2000;);

» Colabora para a melhoria de sua capacidade de organizacdo do espaco
escolar: a formacdo continua do professor pode ainda envolver elementos que
contribuam para uma melhor organizacdo do espaco escolar, de forma que, a
transformagdo deste espago, possa contribuir para um melhor processo de ensino e
aprendizagem (LIBANEO, 2004c).

S&o inimeras as possibilidades na formacdo continua. O professor ao longo de
sua caminhada profissional e académica devera adquirir certas habilidades que o auxiliem no
exercicio do trabalho pedagdgico. Assim, estamos entendendo a formacgdo continua como o
percurso profissional que o professor trilha (0s cursos que realiza e sua pratica em si), e ndo
apenas cOmo um curso com uma carga horaria especifica.

Nesta perspectiva, Nunes (2000), acredita e defende uma formacdo continua que
auxilie o professor no “dominio de certas habilidades: comunicabilidade, reflexdo,
guestionamento, proposicao e realizacdo de um trabalho diversificado face o reconhecimento

do fendmeno multicultural presente no interior de nossas escolas, entre outros” (p. 60).
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E importante que o professor, entendido nesta perspectiva de educagio, como o
principal promotor da humanizacdo dos estudantes, esteja sempre atento as necessidades,
anseios e exigéncias da sociedade em que exerce sua profissdo. Para isso, este profissional
deve estar sempre atualizado, pois ele é “um agente de mudancas, de inovacdo, de
desenvolvimento social” (NUNES, 2000, p. 70).

Assim, o professor torna-se um importante agente do desenvolvimento da
humanizacdo dos sujeitos. A seguir, iremos apresentar, em forma de sintese, algumas das

ideias debatidas sobre a atividade deste profissional durante o capitulo.

1.4. Compreendendo o papel do professor segundo a THC

Ao longo deste capitulo tivemos a oportunidade de tracar o perfil (mesmo que
minimamente) de um professor segundo os ideais da Teoria Historico Cultural. Este topico foi
elaborado como forma de sintese das principais ideias debatidas neste primeiro capitulo
tedrico.

Pelo debatido ao longo deste capitulo, é possivel afirmar que a importancia social
do professor € muito grande, visto que cabe a ele contribuir de forma direta para o processo de
humanizagdo dos estudantes. A partir das leituras e revisdo da literatura que realizamos sobre
a atividade do professor, percebemos que esta atividade envolve elementos estruturantes que
caracterizam e dao sentido ao processo educacional. Estes elementos estuturantes, construidos

por nds, estdo elucidados no quadro abaixo:
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ELEMENTOS ESTRUTURAIS
DA ATIVIDADE DO | HABILIDADES NECESSARIAS
PROFESSOR

» Contribuir no processo de humanizagdo dos
estudantes, humanizando-se também no
processo;

» Auxiliar na criacdo de teorias que possam
ajudar a compreender 0  processo

Objetivo educacional.

> Possibilitar a apreensao de construtos sociais
como valores e sensos de moral e ética;

» Formar cidaddos capacitados para interagir,
transformar e ressignificar o mundo que o
cercam

» Escolha dos conhecimentos que 0S
estudantes devem se apropriar;

» Escolha de  ferramentas  mediaticas
adequadas;

» Organizar atividades de ensino que
contribuam para a formacdo integral do
aluno;

> Criacdo e execucdo de atividades que
possibilite que os conhecimentos individuais
dos estudantes se interajam;

> Instigar os alunos na busca pelo
conhecimento

Acoes

» Dominio de teorias que ajudam a
compreender o processo educacional;

» Capacidade de teorizar sua prética,
contribuindo para o surgimento de novas
teorias;

> Reflexdo sobre sua pratica;

» Capacidade de resolver e propor solugdes
para possiveis problemas educacionais;

» Comunicacdo com os alunos e demais
integrantes do processo educacional

Habilidades necessarias

Quadro 1. Elementos estruturais da atividade docente segundo a THC

Acreditamos que permeando todas as atividades em contexto educacional, aparece
a mediacdo, que exerce um papel fundamental na pratica docente e, por conseqléncia, na
apropriacdo do conhecimento por parte do aluno. Esta mediagdo, como exposto por Siems
(2008) e Strenzel (2009) ndo diz respeito apenas a mediacdo professor-aluno, mas também a
mediacdo aluno-ferramenta. Sob este ponto de vista, torna-se de extrema importancia

possibilitar ao professor trabalhar com estas ferramentas, oferecendo-Ihes os conhecimentos
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tanto tedricos quanto préaticos para a implementacdo de uma proposta pedagogica que faga uso
destes elementos.

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN, 1997a, 1997b, 1997c) nos ajudam a
compreender quais ferramentas fazem parte do cotidiano do aluno, podendo ser utilizadas
como formas de mediacdo. No documento, é aconselhado o uso de videos, televisdo,
computadores, jogos e historias em quadrinhos, dentre tantas outras produc6es, como formas
de mediacdo do conhecimento. Estas producdes humanas surgem como ferramentas de
mediacédo, capazes de agir como elementos facilitadores da apreensdo dos conhecimentos por
parte dos estudantes.

Propomos neste trabalho, as histdrias em quadrinhos como uma forma de
mediacdo, auxiliando o professor no processo de apreensdo por parte dos estudantes dos
conhecimentos historicamente construidos. Voltamos nossos olhares para a formacéao
continua dos professores, por julgar necessario oferecer uma base tedrico-pratica para a
utilizacdo deste recurso em sala de aula, além de nos preocuparmos na compreensdo do
sentido atribuido por docentes que ensinam matematica acerca das HQ.

Nesta perspectiva faz-se necessario compreender as historias em quadrinhos como
um elemento que possa ser utilizado na organizacdo do ensino. No préximo capitulo
buscaremos demonstrar a validade de se utilizar as HQ no processo educacional. Para isto,
elucidaremos pontos importantes na historia das HQ que justificariam sua utilizagdo no

processo educacional.
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2. TERRA DOS SONHOS: OS QUADRINHOS NA EDUCACAO

O processo de apreensdo de um determinado conhecimento por parte do aluno é
mediado, tanto pelo professor (ou outros sujeitos mais experientes) quanto por ferramentas
construidas socio-historicamente. Voltando nossos olhares para as ferramentas construidas
pelo homem, que possam contribuir para a compreensdo de conhecimentos tratados em meio
escolar, encontramos nas Historias em Quadrinhos uma possibilidade de ferramenta que
auxilie o docente em sua pratica pedagogica.

Diversos autores tém dedicado suas pesquisas para a defesa do uso das historias
em quadrinhos em sala de aula (Luyten 1985a, 1985b, 2000; Moya (1977); Vergueiro 2012).
Estudando elementos que corroboram para a utilizacdo das histérias em quadrinhos em meio

educacional, Silva (2010) argumenta que

A facilidade de acesso, aliada ao fato de tratar-se de uma leitura interessante,
envolvente, questionadora, instigante, justifica 0 emprego de quadrinhos para mediar
0 ensino escolar, permitindo empreender discussGes com certo rigor cientifico, a
partir de elementos da vida diaria (p. 38).

Dessa forma, é importante percebermos as HQ ndo s6 como forma de expressdo
gue as criancas encontram com facilidade e utilizam apenas como passatempo. As historias
podem®® conter elementos relevantes que oferecam aos estudantes informacdes importantes
sobre determinado assunto, servindo ao professor como elemento mediador do conhecimento.
A autora ainda argumenta que os quadrinhos “apresentam potencial para mediar o ensino-
aprendizagem escolar, porque a sua leitura exige a interpretacdo, tanto de imagens, quanto de
texto” (SILVA, 2010, p. 38).

Nesta perspectiva a leitura das historias em quadrinhos pode contribuir para que
0s sujeitos em formacdo adquiram um tipo de pensamento pautado na interpretacdo e na

reflexdo. Esta interpretacdo decorre do fato de que o leitor participa ativamente da evolucéo

13 Utilizamos uma conjugagdo do verbo “poder” para indicar que este tipo de caracteristica depende do trabalho e
da intervencao do professor. Em diversas partes do texto esta conjugacdo aparecerd demonstrando possibilidade
condicionada a pratica deste profissional.
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da historia, pois cabe a ele completar a acdo entre um e outro quadro (VERGUEIRO, 2012).
Franco (2011) chama esta caracteristica das HQ de elipse, afirmando ainda que esta € uma das
bases das narrativas dos quadrinhos.

Neste capitulo, buscamos elencar as caracteristicas que demonstrem a
possibilidade de se utilizar as histérias em quadrinhos em meio educacional. Estes elementos
emergirdo a partir de uma analise l6gico-histérica dos quadrinhos. Assim, apresentaremos
algumas passagens da historia das HQ, ressaltando o contexto social e cultural em que certos
quadrinhos foram criados e se consagraram, tendo um olhar para sua utilizagdo em sala de
aula.

Percebemos na estruturagdo deste capitulo que definir com exatiddo uma historia
das historias em quadrinhos é uma tarefa dificil. Desta forma, dialogaremos com diversos
autores na tentativa de elucidar os fatos marcantes das historias deste elemento. Outra tarefa
dificil é conceituar as HQ, pois diversas sdo as defini¢des que encontramos.

Para alguns, as HQ sdo um meio de comunicacdo de massa (MOYA, 1977,
VERGUEIRO, 2012). A fusdo da linguagem escrita com os desenhos atribui as HQ algo
diferente de uma forma de literatura (LUYTEN 1985b), como por vezes é tratada.
Compreendermos a Nona Arte, como uma forma de arte sequencial (EISNER, 1985), ndo
necessariamente precisando dos textos. Elas se diferem das tirinhas, pois esta Ultima
constituem narrativas curtas (geralmente 3 quadros) (MENDONCA, 2008).

Ao longo do capitulo, mostraremos determinados fatos importantes que marcaram
as historias em quadrinhos através do tempo, e, a partir destes fatos, estaremos identificando
o0s elementos que acreditamos que justifiquem a utilizacdo das HQ em contexto educacional.

Estes elementos estardo grifados em negrito, recebendo um destaque ao longo do texto.

2.1. Era uma vez...

Podemos pensar que as HQ sdo um elemento relativamente novo em nossa
sociedade. Entretanto, por incrivel que pareca, sua origem remonta a uma época em que a 0
papel ainda nem existia. As pinturas rupestres, realizadas em cavernas, no periodo pré-
histérico, demonstram a preocupacdo do homem em contar uma histéria por meio de
desenhos sucessivos (LUYTEN, 1985a).

Estas pinturas serviram para que 0 homem se eternizasse, contando as historias de

um povo por meio de desenhos. Além dos cantos e dos ritos, 0 homem primitivo sentiu a
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necessidade de gravar e de eternizar de forma mais marcante sua existéncia em determinado
local.

A fusdo da linguagem escrita com os desenhos, como ocorre nas Historias em
Quadrinhos, s6 ocorreu um pouco mais tarde. “Os hierdglifos j& eram uma mistura de letras
aos desenhos” (MOYA, 1977, p. 27). Aqueles homens e mulheres residentes entre os rios
Tigre e Eufrates, com mais intensidade os povos que habitavam o que hoje conhecemos por
Egito, sentiram a necessidade de contar uma historia com mais do que imagens, aliando a isto
uma forma de escrita.

Um processo parecido emergiu em diversas partes do globo em periodos distintos.
A criacdo das tradicionais letras japonesas, os kanjis, € um bom exemplo de como o0s
desenhos e o figurativismo influenciou a escrita de diversos povos. A fusdo da linguagem
escrita com os desenhos é perceptivel em diversos kanjis. O kanji de ‘gente’ (hito) um Y de
cabeca para baixo, foi baseado no desenho de um homem (o tradicional homem palito). A
grafia de arvore (ki), baseada em um pinheiro, juntamente com outra grafia de arvore significa
bosque (hyashi) (MOYA, 1977).

AACA

Figura 6. O kanji de ‘gente’ (hito)

FFFRTR

Figura7. O kanji de "bosque' (hyashi)
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Outro exemplo de manifestacGes artisticas que lembram as HQ vem da China. O
tradicional teatro de sombras chinés € baseado em ilustragBes continuadas, referentes as
primeiras histérias em quadrinhos construidas no pais (MOYA, 1977). Embora seja um tipo
de arte que lembre mais o teatro (e dai o nome), o teatro de sombras foi baseado em algo que
remetia a uma histéria em quadrinho, por isso utiliza apenas desenhos para transmitir a
historia.

No continente americano, em diversas regides, 0s povos indigenas também
construiram muitos artesanatos e outras manifestacdes artisticas, que faziam uso dos desenhos
e de escritas proprias para representar a¢cées ou lendas, principalmente com os astecas, incas e
0s maias (SOUSTELLE, 2002; FAVRE, 2004).

No Brasil, ndo existem indicios de uma arte seqlenciada que lembre as
caracteristicas dos quadrinhos. Entretanto, o Brasil possui hoje vérios artistas e uma vasta
gama de empresas e sindicatos que produzem e distribuem quadrinhos, “principalmente gibis,
além de tripas didrias e alguns suplementos dominicais em cores nos jornais” (MOYA;
OLIVEIRA, 1977, p. 212).

Esta tradicdo comecou em 1837 com A Campainha e o Caju, de Manuel Araujo
de Porto-Alegre. Esta producdo € considerada a primeira ilustracdo (cartoon) brasileira.
Entretanto, neste mesmo século (XIX) o que mais se aproximou de uma histéria em
guadrinho, foi a producdo de Angelo Agostini, conhecida como As aventuras de Nhé Quim ou
ImpressBes de uma viagem a Corte, que foi lancada para o publico fluminense no dia 30 de
janeiro de 1869 (MOYA, 1996). No entanto, apesar de possuir um histdria seqienciada,
narrada quadro a quadro, esta producdo ndo era considerada uma historia em quadrinho pois
faltava um elemento caracterizador: o balo.

As Historias em Quadrinhos como as conhecemos nos moldes atuais, s6 foram
possiveis a partir da evolucdo da inddstria tipografica e com o surgimento de grandes
corporacbes do ramo jornalistico. Tendo como fundamento uma consistente tradicdo
iconografica, estas corporagdes “criaram as condigdes necessdrias para o aparecimento das
historias em quadrinhos como meio de comunicacao de massa” (VERGUEIRO, 2012, p. 10).

Deste modo, as publicagdes em jornais possibilitaram que as HQ “aparecessem”
para 0 mundo. Segundo Vergueiro (2012), as Histdrias em Quadrinhos surgem em jornais
norte-americanos, principalmente em publicacbes de domingo, voltadas para um publico
migrante. Além disso, as histérias em sua maioria eram de estilo comico, envolvendo

personagens caricaturais e desenhos de forma bastante satirica. Para Acevedo (1990) esta

59



manobra tinha como principal objetivo estabelecer um monopdlio da industria jornalistica. Na
medida que a utilizacdo das tirinhas atraia mais leitores as organizacGes estabeleciam seu
controle sobre o mercado. O autor ainda argumenta que dentre 0s principais nomes do
jornalismo estadunidense era travada uma batalha nas esferas comerciais, politicas,
econdmicas e sociais, influenciadas pelos Jornais.

Nesta perspectiva, nos Estados Unidos, um atrativo a mais para se ganhar leitores
eram as tradicionais paginas coloridas dos suplementos dominicais, desde o ano de 1893, que
obtiveram uma grande penetracdo nas massas. Até mesmo hoje, é possivel perceber em nosso
pais, diversos jornais que fazem uso desta mesma estratégia, utilizando-se de historias
cbmicas para alcancar um publico diferenciado, mesmo que o0 gosto pelas HQ ja ndo seja mais
0 Mesmo.

A importdncia da HQ, bem como sua criagdo ¢ o “inventor” deste meio de

comunicacdo ainda sdo um pouco divergentes. Nesta dtica, Luyten argumenta que

Os pesquisadores [...] convencionaram tomar como marco inicial para uma histéria
das HQ o aparecimento, em 1884, do Yellow Kid, criagdo do norte-americano
Richard Fentom Outcault, para o0 New York World [...]. Depois disso, os quadrinhos
passarama ser fator determinante na vendagem de jornais, e seus autores, disputados
pelos avidos empresarios de noticia (LUYTEN, 19853, p. 17 — 18).

Tais pesquisadores ndo consideram as produgdes realizadas antes da criacdo de
Outcault como HQ, pois elas ndo apresentavam um elemento bem comum das Historias
atuais: os baldes. Neste sentido, Outcault basicamente reproduziu o que tinha sido feito antes
dele, introduzindo o ‘novo’ elemento. As paginas dominicais ganharam ainda mais penetracao

nas massas como quadrinho de Outcault.
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NEW YORK JOURNAL, SUNDAY, JANUARY 9, 1898,

R-R-R-REVENGE: Or, How the Painters S

Figura 8. The Yellow Kid de Richard Felton Outcault

Dessa maneira, muitos pesquisadores afirmam que as historias em quadrinhos
surgiram no Brasil, somente no comec¢o do século XX, apesar de ja haver artistas desenhando
algo bem préximo de uma HQ. Vasco Lima, lanca no comeco do século XX, as historias
Guri, Comico e cria a famosa revista O Tico-Tico (MOYA; OLIVEIRA, 1977). Este ultimo é

responsavel pela popularizacdo das HQ no Brasil.
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Figura 9. Almanaque em comemoracéo aos 100 anos da revista "O Tico-Tico"

Ainda restrito as paginas dominicais dos jornais dos EUA, os quadrinhos nos
padrdes estadunidenses passaram a ganhar visibilidade internacional a partir de 1905 com a
criacdo do International News Service (ACEVEDO, 1990), a primeira agéncia especializada
em produzir e distribuir material literario e artistico. Estas agéncias recebem o nome de
syndicates.

As Historias em Quadrinhos foram bastante difundidas em ambito mundial,
gracas aos syndicates. Os syndicates s@o organiza¢cdes multinacionais que tinham/tem como
objetivo a distribuicdo de noticias e material de entretenimento para jornais de diversos
paises. Na maioria esmagadora das vezes essas historias serviam para disseminar a visdo de
mundo e padrdo de vida norte-americana, empregando os valores e cultura daquele pais
(VERGUEIRO, 2012). Atualmente, os syndicates ainda existem, entretanto apenas com o
objetivo de distribuir histérias em quadrinhos e formas de entretenimento para a populacéo.
No Brasil, podemos citar como bons exemplos atuais de syndicates a Panini Comics, que
distribui historias diversas e a Ediouro, editora que publica as Revistas Coquetel.

Apos obter um novo mercado essas agéncias optavam por manter um padrao
seguro de histdrias implementando o chamado american way of life. Os paises em que as HQ
eram levadas ainda careciam de uma tradicdo na producdo deste meio de comunicacdo de
massa, aceitando assim as produgdes dos syndicates (ACEVEDO, 1990).

Justamente por disseminar o american way of life, e pelo sucesso que os

quadrinhos norte-americanos obtiveram no velho continente, em alguns paises eles foram
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proibidos por tratar de uma ideologia contraria do que vinha sendo imposto em determinado
pais. Por exemplo, nas décadas de 1940 a 1960, na Alemanha e na Italia o Superman era
considerado pelos lideres politicos e militares como um judeu. Ja Flash Gordon tinha uma
proibicdo especial para comercializacdo imposta pelo proprio Mussolini (CIRNE, 1970).

Entretanto, ndo foram apenas o syndicates que sofreram com restricdes e
proibicdes relativas as suas producdes. Na Argentina, ocorreu um processo parecido quando,
em 1968, Jorge Alvarez langou a Vida del Che, uma histdria quadrinizada da vida do famoso
lider politico que, apesar de nascido na Argentina, ficou famoso pela luta politica em Cuba:
Ernesto Guevara (Che Guevara). O Exercito argentino, que anos mais tarde implantou um
regime militar no pais, proibiu a publicagcdo do quadrinho (LUYTEN, 1985b).

Apesar de servir ao ideario estadunidense, e por iSso ndo serem aceitos em muitos
paises, 0s syndicates empregam um estilo de producéo inovador: sdo contratados desenhistas
para producdo em série. Estes desenhistas recebiam historias, previamente aprovadas por uma
comissdo editorial e corrigidas. Enquanto uma HQ é desenhada, muitas outras eram escritas e,
apos aprovacao editorial, sdo encaminhadas para 0s desenhistas. Dessa forma, muitas historias
podem ser construidas e estarem prontas para venda em um intervalo de tempo curto. Gracgas
a este sistema, estas corporacfes podem obter um lucro significativo, pois com a quantidade
de tiras de varias Historias diferentes produzidas, a vendagem é mais elevada, sem que seja
necessario redesenhar determinada historia. Além disso, o sistema de distribuicdo em um
padrdo global possibilita a jornais de qualquer porte a publicacdo de personagens de autores
famosos por um preco bastante reduzido (LUYTEN, 1985a).

O mais importante distribuidor de Histdrias em Quadrinhos no inicio do século
XX foi o King Features Syndicate, que comercializava HQ satiricas e anedotarios, palavras
cruzadas e outros elementos que faziam uso da linguagem escrita e os desenhos. Tal agéncia
comercializava estes conteudos artisticos e literarios tanto nos EUA como em outros paises do
mundo inteiro (ACEVEDO, 1990).

Os syndicates impuseram uma realidade econdmica ao universo das historias em
guadrinhos. A revista O Tico-Tico, por exemplo, incorporou este ideal econdmico. A revista
foi a responsavel por lancar os quadrinhos para o publico brasileiro em 11 de outubro de
1905, com Buster Brown, que aqui era chamado apenas de Chiquinho, também criado por

Outcault (criado de Yellow Kid). O sucesso do personagem foi tamanho que

Quando Outcault parou de fazer o personagem nos States, aqui no Brasil o
Chiquinho era tamanho sucesso que a revista continuou o personagem, desenhado

63



por artistas brasileiros: Loureiro, Rocha, Alfredo Storni, Paulo Affonso, Osvaldo
Storni (filho de Alfredo) e Miguel Hochmann (MOYA, 1977, p. 38).

Percebemos aqui uma grande preocupa¢do com a venda e ndao somente com a
qualidade das historias. As historias de Buster Brown, ou melhor, Chiquinho, fizeram tanto
sucesso que foram produzidos e distribuidos de 1914 até 1958, somente aqui no Brasil, sem
participagédo do seu criador.

Figura 10. Pagina de O Tico-Tico, com Buster Bown (Chiquinho na capa)

Assim, os syndicates por muitas vezes publicavam histérias mesmo depois que o
proprio criador dava a historia por encerrada. Este movimento é mais facilmente percebido
nas historias de aventura, que surgiram no ano de 1929.

Os anos finais da década de 1920 e iniciais da década de 1930 marcaram grandes
transformag6es no cenario politico e artistico brasileiro. Na época comecaram a surgir grandes
monopdlios no ramo jornalistico. Um dos jornais, A Gazeta lanca a Gazetinha, que era um
jornal caracterizado pela publicacdo de diversas histdrias, tanto nacionais quanto
internacionais, dentre as quais, os mais importantes foram o Gato Félix, Fantasma e Little

Nemo in Slumberland. Um artista se sobressaiu por utilizar o jornalzinho para publicar Juca

64



Pato, um personagem em forma de charge. Belmonte sabia transformar como poucos 0s
gostos e anseios populares em desenhos criticos (LUYTEN, 1985a).

No comeco do século XX as historias que predominavam em todo o0 mundo eram
as cOmicas, como o0s personagens de Belmonte. Personagens satiricos e situacdes
caricaturescas predominavam neste periodo. Entretanto, uma maior aceitacdo e producdo das
histérias de aventuras, em 7 de janeiro de 1929, possibilitou que as historias ganhassem um
carater mais naturalista, iniciando assim uma nova tendéncia nos quadrinhos, com Tarzan,
que teve publicacdo em paginas dominicais e tiras didrias. Este movimento aproximou os
desenhos e seus “movimentos” de uma representagdo mais fiel de pessoas e objetos. Alem das
histrias de aventuras com carater mais naturalista, esta década foi marcada pelo
aparecimento de um novo veiculo de distribuicdo dos quadrinhos, os comic books —nos EUA
— ou gibis — no Brasil. Este novo weiculo € caracterizado por uma publicacdo periddica e
favoreceu o crescimento dos quadrinhos de super-herdis, que além de terem uma maior
aceitacdo do publico jovem, ampliou de forma marcante o consumo dos quadrinhos
(VERGUEIRO, 2012).

A crise de 1929 abalou o sistema comercial e politico dos EUA. Isso também
afetou com certa intensidade a producdo das Histdrias em Quadrinhos. Entretanto, apesar da
crise econdmica e politica, os quadrinhos produzidos pelos norte-americanos sofreram um
efeito contrario. Muitos personagens foram criados, dentre eles podemos citar Dick Tracy de
Chester Gould e Buck Rogers de Philip Francis Nowlan.

A criacdo destes personagens marca o inicio da chamada Epoca de Ouro dos
Quadrinhos (ACEVEDO, 1990). Neste periodo, entre 1929 e 1938, temos o surgimento de
personagens como Aquaman, Gavido Negro, Lanterna Verde, Flash (ou Joel Ciclone como
era conhecido no Brasil), Mulher Maravilha, Batman e Robin.

No Brasil, este periodo tem como marcante um dos maiores acontecimentos na
historia das historias em quadrinhos: o “langamento do Suplemento Juvenil, em 14 de marco
de 1934, por Adolfo Aizen, como apéndice semanal do jornal A Nagdo do ministro Jo&o
Alberto, com capa de J. Carlos” (MOY A; OLIVEIRA, 1977, p. 203). Comecgou inicialmente
como uma publicacdo dominical e, posteriormente, as tercas, quintas e sabado, publicando
histérias como Flash Gordon, Jim das Selvas, Tarzan, Mandrake e Dick Tracy.

O nome de Adolfo Aizen ficou gravado na histéria como um dos mais
importantes editores de quadrinhos. Aizen comegou com o Suplemento Juvenil, mas

posteriormente fundou a Editora Brasil- América Ltda. (EBAL), que se caracterizou por ser
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uma editora que lancava apenas historias em quadrinhos (LUYTEN, 1985a). “A tiragem
semanal do Suplemento jamais foi alcancada no Brasil até hoje: 360 mil exemplares nas trés
edicdes” (MOYA; OLIVEIRA, 1977, p. 204).

O Globo Juvenil passou a copiar o formato do Suplemento distribuindo uma
revista intitulada Gibi, posteriormente chamada de Gibi Mensal, com historias tipo comic
books (no padrdo dos EUA, com publicacdo periddica), lancando Capitdo Marvel, Principe
Submarino e Tocha Humana. O sucesso foi tanto que a partir dali o termo Gibi passou a ser
utilizado para designar qualquer historia em quadrinho (MOYA; OLIVEIRA, 1977).

Figura 11. Capa de O Globo Juvenil com o Capitdo Mar\el

No periodo pré-guerra as producdes norte-americanas inundaram os jornais de
todo 0 mundo, e de forma mais marcantes, os jornais do continente europeu. Tais producoes
obtiveram tanto sucesso por conta da qualidade grafica dos desenhos e da rapidez do sistema
de distribuicdo dos syndicates (LUYTEN, 1985a). No periodo da Segunda Guerra varios
escritores e desenhistas usavam o papel para disseminar os ideais das forcas armadas norte-
americanas (ACEVEDO, 1990). Neste periodo, foram criados cerca de 400 personagens.

Entretanto, a maioria destes personagens ndo foi publicada apos o periodo de Guerra.

66



Em 1939 a Segunda Guerra Mundial estoura. Neste cenario,

O futuro se torna uma grande nebulosa. No fim do decénio 30-40, quando Hitler
parecia invencivel na Europa e a América se preparava para combater, os heréis de
aventura ndo eram mais suficientes. Contra 0 monstro nazista que se agigantava, a
seguranga coletiva e o inconsciente de um povo reclamavam alguma coisa a mais do
que umhomem (LUYTEN, 1985a, p. 33).

Dois jovens estudantes, fis de Historias em Quadrinhos “criam” este homem. No
ano de 1938, Joe Shuster e Jerry Spiegel, conseguiram uma publicacdo de sua histéria. Um
herdi diferente de tudo aquilo que ja havia sido feito em quadrinhos. Na cor azul uma roupa
collant, e na cor vermelha um short curto por cima, botas e capa, além de seu simbolo de
imponéncia cravado no peito: o Superman é criado! (LUYTEN, 1985a).

As célebres falas na aparicdo do homem de aco ficaram marcadas na histéria:

- E um péssaro?

- E um avigo?

- N3o. E o Superman!

Apesar da cidade em que Superman morava também ser imaginaria, isso ndo
impediu que 0 super-herdi salvasse também a “nossa realidade”. Por vezes o homem de aco
teve historias combatendo Hittler e figuras do alto escaldo nazista.

A partir dali o padrdo heroico de Superman passou a ser utilizado em diversos
outros super-herois. Elementos como identidade secreta, personagem sofrido e dotado de
valores de moral elevadissimos, roupa colante e short por cima da roupa, passaram a ser quase
gue um pre requisito para um super-heroi.

Estes personagens carregavam consigo um forte apelo ideoldgico, principalmente
nos quadrinhos produzidos nos EUA. Luyten, argumenta que este papel ideoldgico era mais
fortemente percebido na “propaganda antinazista” (LUYTEN, 1985a).

Percebendo o alto poder ideolégico dos quadrinhos, anos mais tarde, o governo de
Mao Tse-Tung utilizou bastante os elementos das Historias em Quadrinhos em campanhas
que tinham como objetivo implementar um novo estilo de organizagédo de sociedade no pais.
Para isso era utilizado um modelo de histéria que retratava a vida e o cotidiano dos
personagens. Apesar de bastante difundidos e aceitos na China, estes quadrinhos praticamente
ndo apareceram para o Ocidente. Somente em 1971, quando foi lancado I fumetti di Mao (Os
quadrinhos vermelhos de Mao) — livro escrito em colaboracdo por Umberto Eco e Gino
Nebiolo — que os paises do Ocidente tiveram um maior conhecimento destas Historias em

Quadrinho (VERGUEIRO, 2012).
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Juntamente com os quadrinhos norte americanos utilizados na Segunda Guerra
Mundial, Os quadrinhos vermelhos de Mao, como eram conhecidos estes quadrinhos
utilizados pelo ditador, revelam um tipo de ferramenta muito Util para os educadores, por
carregarem consigo um alto poder ideoldgico. As historias em quadrinhos podem contribuir
para que os jovens gostem ou ndo de determinado assunto. As HQ podem contribuir no
tratamento de temas considerados dificeis pelos estudantes, fazendo com que estes temas
possam parecer, se ndo mais faceis, mais acessiveis.

Em 1939 foi criado, por Bob Kane, outro super-her6i que era chamado a salvar
uma cidade ficticia: Batman entra em cena, para salvar sua cidade Gotham City. E emabril de
1940 Robin, o menino prodigio passa a fazer parte das histérias de Batman (MOYA, 1977),
criando assim uma das duplas de maior sucesso da historia.

Diversas historias, como as do Superman, Batman e Tarzan, “tornam real” um
mundo imaginario contribuindo para o estimulo da imaginacéo dos seus leitores e possibilita a
crianga refletir sobre o mundo que o cerca. Por exemplo, no mundo real, 0 mundo fisico que a
crianca habita, ela ndo encontra uma pessoa que voa ou que fala com macacos. Com fins
educacionais, estas caracteristicas das historias em quadrinhos podem constituir uma forma
de literatura ludica, possibilitando aos seus leitores entretenimento, jogo e fantasia. Estes
elementos podem contribuir para uma forma de pensamento diferenciado, estimulando a
imaginacdo e o raciocinio critico dos jovens, na medida em que os alunos passam a refletir
sobre 0 contexto em que as historias ocorrem.

O ano de 1941 marca a criagdo de outro icone e personagem que influenciou
bastante o alistamento de diversos jovens. O Capitdo América, criado por Joe Simon e Jack
Kirby, representava um grande esforco dos quadrinhos em favor das Forgas Aliadas na

Segunda Guerra.
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Figural2. Capa da primeira edicdo de Capitdo América, ja combatendo Hitler

O ano de 1947, no Brasil, foi marcante para as HQ, pois foi desenhada Morena
Flor, por André Le Blanc, haitiano que estudou nos Estados Unidos, mas radicado no Brasil.
O artista ainda ilustrou os livros de Monteiro Lobato para a Editora Brasiliense. Além disso,
Le Blanc quadrinizou toda a obra de José Lins do Rego e José de Alencar. André Le Blanc
realizou uma das poucas experiéncias no Brasil de distribuicdo de histérias em quadrinhos no
padrdo dos syndicates. As tiragens de Morena Flor foram distribuidas em paises como
Argentina, Chile e até mesmo nos Estados Unidos. No mesmo ano a institui¢do Servico Social
da Industria (SESI), criou o quadrinho Sesinho e sua turma, como forma de atingir as massas,
atentando para problemas sociais como desmatamento, maltrato aos animais, dentre muitos
outros assuntos (MOYA; OLIVEIRA, 1977).

Analisando este quadrinho, podemos afirmar que, como ferramenta pedagdgica,
as historias podem conter um alto grau de informacdo. A perspectiva de manual é uma
possibilidade que identificamos quando se deseja passar instrugcbes, como foi realizado
algumas vezes por Sesinho. O personagem em certas ocasifes aparece em historias que tem
como objetivo passar instrucdes sobre determinado assunto, COmo na vez que apareceu em

uma campanha contra a Dengue, passando instrugdes de como eliminar o0 mosquito.
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Apesar de se mostrarem bastante Gteis no periodo de 1939 e 1950, motivando
soldados, fanaticos por seus herdis que também foram para linha de frente (como Batman e
Superman que combateram ativamente o nazismo) e tratando de problemas sociais, ao findar
da Segunda Guerra Mundial as Historias em Quadrinhos sofreram duras criticas de diversos
estudiosos. Fredric Wertham* escreveu um livro intitulado A seduc&o dos inocentes, de 1954.
Tal obra foi um sucesso e nas décadas que sucederam sua publica¢do contribuiu para a visdo
de quadrinhos nos EUA e no restante do mundo. O livro reuniu informagdes importantes de
diversas HQ e com base nestas informagdes, foram construidas algumas teses (VERGUEIRO,
2012). Por exemplo,

Entre outras teses, o livro defendia, por exemplo, que a leitura das historias do
Batman poderia levar os leitores ao homossexualismo, na medida em que esse heroi
e seu companheiro Robin representavam o sonho de dois homossexuais vivendo
juntos. Ou que o contato prolongado com as histérias do Superman poderia levar
uma crianga a se atirar pela janela de seu apartamento, buscando imitar o heroi
(VERGUEIRO, 2012, p. 12).

Dessa forma, o livro atacava 0s principais personagens que despertavam o
interesse pelos quadrinhos no pudblico jovem. Em diversos paises da Europa e inclusive no
Brasil, surgiram trabalhos semelhantes ao de Wertham, embora com uma postura mais branda
e culminando em uma retaliagdo em menor grau. As criticas e movimentos contrarios as HQ
atingiam integrantes de diversas esferas da sociedade. Personalidades do universo cultural,
educativo e cientifico, se reuniam em criticas, alegando uma formacéo inadequada aos seus

leitores. Sob este aspecto, Vergueiro (2012) argumenta que

Tinha-se como certo que sua leitura afastava as criancas de “objetivos mais nobres”
— como o conhecimento do “mundo dos livros” € o estudo de “assuntos sérios” -,
que causava prejuizos ao rendimento escolar e poderia, inclusive, gerar
consequiéncias ainda mais aterradoras, como o embotamento do raciocinio légico, a
dificuldade para apreensdo de idéias abstratas e o mergulho em um ambiente
imaginativo prejudicial ao relacionamento social e afetivo de seus leitores (p. 16).

Mesmo num periodo com duras criticas realizadas as HQ, o Brasil se mostrou
pioneiro em 18 de junho de 1951 ao realizar a Primeira Exposicdo Internacional das Histdrias

em Quadrinhos, “organizada por Jayme Cortez Martins, Syllas Roberg, Miguel Penteado,

1% Fredric Wertham foi um psiquiatra alemdo, radicado nos Estados Unidos, trabalhou ativamente, estudando os
efeitos supostamente nocivos de imagens violentas nos meios de comunicagcdo de massa, em especial nas
histérias em quadrinhos, sobre o desenvolvimento das criangas
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Reinaldo de Oliveira e Alvaro de Moya, sob o0 nome Studioarte”, (MOY A; OLIVEIRA, 1977,
p. 231) sediada no Centro Cultura e Progresso, em Sédo Paulo.

No evento, foram expostos quadrinhos de diversos autores consagrados como O
Espirito (de Will Eisner), Rip Kirby e Flash Gordon (de Alex Raymond), Principe Valente
(de Hal Foster). Existiu na Exposicdo a preocupacao de se mostrar a origem das historias em
guadrinhos. No periodo foram escritos diversos artigos e debates foram promovidos com o
intuito de contornar e mostrar o quao infundadas eram as criticas realizadas aos quadrinhos
(criticas construidas com base no livro A seducdo dos inocentes de Fredric Wertham). Na
época, os idealizadores da Exposicdo debateram com professores, editores, eclesiasticos e pais
de jovens leitores (MOYA,; OLIVEIRA, 1977).

O encontro mostrou a grande influencia que as producgdes brasileiras receberam
das estadunidenses, chegando ao ponto de alguns painéis mostrarem ilustraces de livros de
Monteiro Lobato lado a lado com quadrinhos de Flash Gordon sob o titulo de ‘plagio’. Em
razdo datradicdo e influéncia do material americano que chegava ao cenério brasileiro, o pais
ndo conseguiu criar uma identidade ou um traco caracteristico que identifique o artista
brasileiro. Por décadas, o leitor brasileiro foi influenciado por ideologias e mensagens alheias
ao contexto brasileiro (CIRNE, 1971).

Um produtor de histérias que comecou a produzir algo mais proximo do contexto
brasileiro e que, ainda hoje, tem grande aceitacdo pelo publico mais jovem foi Mauricio de
Sousa. Sua primeira publicacdo foi Bidu, em que o cachorrinho da Monica aparecia como
personagem principal em historia diversas. Esta historia ndo teve uma aceitacdo muito boa
pela publico. Somente na década de 1970, juntamente com a Turma da Ménica, Mauricio de
Sousa conseguiu destaque no cenario dos quadrinhos brasileiros (MOY A, 1996).

Apesar de Mauricio de Sousa, utilizar nomes e demonstrar brincadeiras de crianca
gue remetem ao contexto brasileiro, seus personagens parecem exemplificar uma
universalidade que por vezes ficam alheias ao contexto que pretende retratar. O Chico Bento
que € um personagem que carrega tragcos mais marcantes de nossa cultura € ligado a um
universo ficcional mais restrito. Sua mensagem nao apresenta informacéo e poder ideoldgico
tdo grandes quanto os dos personagens Monica, Cebolinha, Cascdo e até mesmo o
cachorrinho Bidu (CIRNE, 1971). Atualmente, as revistas de Mauricio de Sousa vendem mais
do que as revistas da Disney no Brasil. Apesar disto, as que menos sdo produzidas séo as de
Chico Bento (LUYTEN, 1985a).
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No entanto, ndo se discute uma reconstrucdo dos personagens. Estes personagens
foram criados e em sua evolucdo influenciados por fatores externos ao seu universo, tendo
historias e personalidades ja muito bem definidas em nossa cultura (CIRNE, 1971).

Talvez uma boa explicacdo para Mauricio de Sousa ter feito sucesso, tendo
quadrinhos que carregam tracos da cultura brasileira, mas em maior grau um traco de

universalidade, seja realizada por Luyten, ao afirmar que

Os quadrinhos brasileiros tiveram grandes expoentes e bons momentos. Muitos
deles, porem foram abafados pelas circunstancias e, principalmente, pela falta de
consciéncia. Uma consciéncia critica de quem publica, de quem compra e também
de quemfaz (1985a, p. 63).

Nesta perspectiva, os leitores brasileiros de historias em quadrinhos, acostumados
com historias que fizeram sucesso na década de 1940, como Batman e Superman, e
posteriormente na década de 1950 sendo influenciadas pelos quadrinhos da Mafalda e da
Turma do Charlie Brown, ndo estavam preparados para historias com um contexto totalmente
diferente. O contexto das historias de Mauricio de Sousa € hibrido. Por mais que ndo seja um
contexto totalmente brasileiro, existem elementos que remetem ao espago socio-cultural
brasileiro. Apesar deste fato, as historias de Mauricio de Sousa quebraram um paradigma
posto de apreciacdo Unica de HQ estadunidense.

Sé&o justamente algumas destas historias que ndo sao produzidas por artistas norte-
americanos que contribuiram bastante para uma maior aceitacdo das HQ, apds as criticas

sofridas por autores como Fredric Wertham. Para Vergueiro (2012),

O despertar para os quadrinhos surgiu inicialmente no ambiente cultural europeu,
sendo depois ampliado para outras regides do mundo. A0S poucos, O
“redescobrimento” das HQs fez com que muitas das barreiras ou acusagdes contra
elas fossemderrubadas e anuladas (VERGUEIRO, 2012, p 17).

Este redescobrimento, em grande parte, se deve aos quadrinhos intelectuais.
Alguns destes tipos de produgdes t€ém como foco criangas que “pensam e refletem sobre o
mundo, analisando psicologicamente a humanidade” (LUYTEN, 1985a, p. 40). Surgiram
personagens gue apresentavam uma consciéncia e uma preocupacdo distinta daquilo que
vinha sendo feito até entdo, principalmente por que produgdes feitas fora dos EUA passaram a
ganhar mais visibilidade no cenario internacional. Nesta época se destacam personagens da
Turma de Charlie Brown, de Charles Schulz (ou Peanuts, como era chamado em seu pais

natal), e Mafalda, de Quino (uma producédo vinda de nossa vizinha Argentina). Esta ultima faz
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uso da personagem principal para explicar 0 mundo com um olhar da América
subdesenvolvida (LUYTEN, 1985a). Paises como Franca, Espanha e Italia também tiveram
criadores e personagens excelentes.

Estes quadrinhos demonstram o0 qudo interessante as HQ podem ser se
empregadas no processo educacional. Os quadrinhos podem ser utilizados como um forte
veiculo de critica social, como no caso destes personagens, que criticam, na maior parte das
vezes, a forma inconsequliente dos adultos de perceberem e agirem diante dos fatos. Esta
maneira de utilizacdo pode contribuir para que os estudantes se formem em uma dimenséo
critica, possibilitando a formacéo de cidaddos mais capacitados para atuarem na sociedade em
Que estdo inseridos.

Os personagens de Charles Schulz ficaram t&o populares no mundo todo, que em
1968, quando a corrida para se chegar a lua passou a ficar mais intensa, a Apollo 8 e seu
modulo lunar ganharam codinomes de célebres personagens de seus quadrinhos: Charlie
Brown e Snoopy, respectivamente.

Os personagens criados nos anos de 1960 passam a ser influenciados pelo
contexto particular que seu criador estava inserido. Na Espanha e na Franga, por exemplo,
surgem personagens como Diabolik, Asterix e Barbarella (ACEVEDO, 1990). Quadrinhos
com um forte apelo social e alto poder intelectual, rompendo totalmente com um sistema de
padronizacdo de quadrinhos proposto pelos syndicates.

A partir da década de 1970, os criadores passam a ter uma nova preocupacdo: a
tentativa de resignificar o papel do homem e construgdo de uma nova sociedade. Assim, nesta
década surge um novo tipo de quadrinhos, as Historias em Quadrinhos Popular. Este novo
tipo é altamente inovador, pois possibilita a producdo de HQ sem uma infra-estrutura tdo
elaborada. Seus produtores sdo em geral amadores, com posicdes na maioria das vezes
voltadas para uma libertacdo social, escrevendo contra o sistema capitalista, industrial e
comercial. O desenhista comumente é ligado a um movimento social, tendo a necessidade de
lutar contra o sistema opressor, buscando a melhoria da qualidade de vida da populagdo em
geral (ACEVEDO, 1990).

Assim, em ambito educacional as HQ podem ser utilizadas como ferramenta
para a disseminacdo de ideais na campanha de uma ressignificacdo social. Trabalhando
deste modo, os professores podem levar os estudantes a uma reflexdo, sobre a realidade em

que vivem e formas de atuacdo para melhorar a vida em sociedade.
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Na Europa, na década de 1970, as HQ foram utilizados como ferramenta
educacional, tratando a informacdo de forma ludica, com o intuito de criar um processo de

aprendizagem mais agradavel as criancas. Vergueiro (2012) afirma, nesta perspectiva, que

Na Franca, por exemplo, a editora Laurosse obteve umgrande éxito comercial com a
publicacio de L Histoire de France em BD, em 0ito volumes que em sete anos teve
mais de 600 mil colecBes vendidas abrindo caminho para que a mesma editora
lancasse, em 1983, também em oito volumes, outra obra em quadrinhos com fins
educativos, Découvrir La Bible. A obra foi depois editada em varios outros paises,
como Japado, Italia, Espanha e Estados Unidos (VERGUEIRO, 2012, p.19).

No Brasil, sua inclusdo efetiva foi de forma bastante timida. Inicialmente elas
eram utilizadas para trabalhar conceitos que antes eram explicitados em textos escritos.
Somente em 1990, apds avaliacdo do Ministério da Educacdo, quando as historias em
quadrinhos passaram a ser implementadas em livros didaticos, como forma de diversificacdo
da linguagem, as ultimas barreiras que “impediam” o uso das HQ no ensino desapareceram
(VERGUEIRO, 2012).

Uma outra possibilidade de utilizacdo das historias em quadrinhos na educacao é
relativo a utilizacdo deste elemento para tratar algum tipo de informacao escolar.
Percebemos esta perspectiva um pouco mais forte em livros didaticos. Entretanto, na maioria
das vezes é utilizada apenas transpondo uma informacdo para dentro do baldo, sem uma
preocupagdo com um contexto bem definido.

Em todo mundo, passam a ser escritos diversos trabalhos e livros que versam
sobre as Historias em Quadrinhos, além da utilizacdo das HQ em diversos contexto,
ilustrando situacOes variadas. Assim, fica para tras a concepcdo de que os quadrinhos sdo
apenas um elemento de entretenimento e para passar o tempo (ACEVEDO, 1990). A partir da
década de 1990,

Com os estudos a respeito da problematica da comunicagdo de massa, cai
definitivamente por terra a antiga assertiva gratuita de que os quadrinhos devixavam
as criangas preguicosas mentalemnte para, uma reviravolta total, chegar a concluséo
exatamente contraria: os quadrinhos despertam uma responsta imediata, fulminante
na mentalidade infantil (MOYA, 1977, p. 88)

Nessas Ultimas décadas, 0 mercado dos quadrinhos brasileiros foi marcado pela
crescente invasdo de historias, principalmente, americanas e japonesas. Os mangas (Historias

em Quadrinhos de origem japonesa) também vém sendo bastante difundidos em nosso pais. A
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partir do fim da década de 1980, os quadrinhos japoneses cresceram bastante em publicagédo e
em vendas.

O termo manga foi criado em 1814 para diferenciar as produgdes japonesas das
producGes ocidentais. Naquela época, o Japdo atravessava um forte regime feudalista,
conhecido como xogunato dos Tokugawa (1660 — 1867), caracterizado pelo fechamento da
ilha para as produg6es externas (LUYTEN, 2000). Isto possibilitou que determinados tipos de
crencas, costumes e ideais culturais se fortalecessem e ganhassem forc¢a no pais.

A forma de organizacdo social, a religido budista, a forma de fazer arte, dentre
outros elementos receberam forte influencia chinesa, mas s6 foram bem aceitos pelos
japoneses a partir desta “valorizagdo” de sua cultura, ou seja, o Japdo se apropriou de
elementos da cultura chinesa, incrementando com suas proprias caracteristicas. A frase
“conhecimento chinés, espirito japonés” criada para ilustrar este fato, ficou bastante
conhecida na regido (LUYTEN, 2000).

Apesar de no século XIX ja haverem producbes que se assemelhavam aos
guadrinhos no Japdo, somente em 1947 as caracteristicas do mangd, passaram a ser
delimitadas. Surgiram neste ano elementos como: expressdes faciais exageradas (grandes
olhos, personagens muito magros ou muito gordos, ombros largos para os homens); elementos
metalingtisticos (linhas de velocidade, grandes onomatopéias na forma de ideogramas, etc.),
e; utilizacdo de requadros cinematograficos para aumentar o impacto emocional. A obra de
Osamu Tezuka [ou Tezuka Ossamu como € conhecido no ocidente] foi o que definiu este
traco particular dos mangas (LUYTEN, 2000).

Somente em 1988, foi langado o primeiro manga no Brasil: Lobo Solitario. Este
foi apenas um precursor dos muitos titulos que seriam langados futuramente. No comeco da
década de 1990 foi lancado por aqui Akira, de Katsuhiro Otomo. Apesar do quadrinho ter sido
lancado originalmente em preto e branco, como marca dos mangas, em 1986, ao chegar nos
EUA ganhou colorizagdo computadorizada, como forma de atrair um publico mais exigente
(MOYA, 1996).

Em 1994, a Rede Manchete de televisdo exibiu o anime®® Os Cavaleiros do

Zodiaco, que constituiu a maior febre televisiva do pais (LEITE, 2011). Foram feitos

15 Leite (2011) argumenta que o termo anime surgiu como uma adaptacdo japonesa da palavra prépria do idioma
inglés “animation”, que significa animagdo. A partir da década de 1950 que a palavra anime passou a ser usada
como um sinénimo de desenhos animados no Japdo. Indo ao encontro dos mangas Leite ainda afirma que “muito
do que caracteriza 0 mangéa inspirou a composi¢cdo do que hoje € o animé, como, por exemplo, os tracos
caracteristicos de ambas as midias” (p. 71).
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inimeros produtos, como bonecos de acgdo, jogos de tabuleiro e de videogames, albuns de
figurinhas e dentre muitos outros produtos que utilizavama imagem da série.

Estes acontecimentos possibilitaram a popularizacdo dos mangas e da cultura
japonesa de modo geral. Atualmente, os mangas e animes vém sendo muito difundidos em
nossa cultura.

Uma caracteristica importante dos mangas é a valorizacdo da cultura japonesa.
Mesmo depois da Segunda Guerra Mundial, em que o pais se encontrou destruido e assolado
pela fome, miséria e pessoas feridas por toda parte, os mangas foram importantes para
reerguer a moral do povo (LUYTEN, 2000). As producdes de todos os artistas valorizavam
bastante 0s costumes, ideais e crengas japonesas.

Mesmo hoje, 0S mangas carregam este traco marcante. Até mesmo as historias
gue se passam em universos que nada tem a ver com o nosso (como Dragon Ball, Cavaleiros
do Zodiaco, One Piece, Naruto, dentre muitos outros) trabalham com o intuito de passar estes
costumes e ideais para as proximas geracoes.

Percebemos aqui uma grande possibilidade para as HQ em meio educacional: o
tratamento historico da informacgdo. Muitos mangas além de contar uma historia, servem a
histéria, pois resgatam elementos histéricos de forma impar. O mangd Samurai X, por
exemplo, trata da histéria do samurai monarquista que lutava contra o xogunato dos
Tokugawa. Na histéria é tratado com grande riqueza de detalhes as tens6es politicas vividas
naquela época, bem como 0 modo de organizacdo da sociedade e as mazelas sociais geradas
por aquela ditadura.

Compreendendo que as HQ sdo também um bom wveiculo de informacGes, na
segunda metade da década de 1990, a Editora Brasiliense, juntamente com as empresas de
distribuicdo L&PM e EBAL, conseguem abrir espaco nas prateleiras das livrarias para as
histérias em quadrinhos, fazendo com que sua comercializagdo ndo ficasse somente nas
bancas de jornal (MOYA, 1996). Com isso, as HQ passaram a ficar lado a lado com classicos
da literatura.

Isto possibilitou que surgissem HQ em forma de livros, como é o caso de Maus de
Art Spiegelman. No quadrinho é narrada a histéria de um polonés durante a Segunda Guerra
Mundial. Esta producdo revela-se de grande validade para o processo educacional. Um
professor de historia, por exemplo, poderia muito bem utilizar esta HQ, pois além de

informacdes relevantes da histéria do holocausto, como forma de tratamento de prisioneiros,
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imigracdo dos judeus, dentre outros, ainda envolve temas como valores familiares,
discriminacéo e trabalho.

Esta HQ, dentre muitas outras, demonstram que este elemento pode tratar de
temas diversos, mostrando-se valiosas para educadores, pois além de poder ser utilizada
em contexto educacional existe ainda uma grande preocupacao em estabelecer um contexto
bem definido e a insercdo de temas transversais.

Sem duavida, os quadrinhos representaram até pouco tempo, no mundo inteiro, um
meio de comunicagdo de massa de grande penetracdo popular, e ainda hoje apresentam grande
numero de admiradores. Nos quatro cantos do planeta, as publica¢des do género circulam com
uma enorme variedade de titulos e tiragenes de milhares ou, as vezes, até mesmo milhdes de
exemplares. Mesmo que hoje em dia, os quadrinhos ja ndo atraiam tantos fds como em
décadas passadas, estdo cada vez mais presentes em livros e manuais didaticos, além de
provas e exames, COmo CONCUrsos.

A andlise l6gico-historico sobre as contribui¢des das histdrias em quadrinhos no
processo de aprendizagem realizada neste capitulo demonstrou alguns pontos (grifados em
negrito) que as HQ poderiam ser benéficas a aprendizagem. As contribuicBes encontradas, por
meio desta analise foram:

» Alto poder ideoldgico: As HQ podem influenciar no gosto de determinado assunto.
Isto foi evidente nas histérias lancadas no periodo da 2 Guerra Mundial. Assim, os
quadrinhos podem contribuir no tratamento de temas considerados dificeis pelos
estudantes.

» Forma de literatura Iddica: Os quadrinhos podem oferecer aos leitores
entretenimento, jogo e fantasia. Estas caracteristicas podem contribuir para o estimulo
a imaginacgdo e ao raciocinio critico dos jovens, na medida em que os leitores passem
a refletir sobre o contexto em que as histérias ocorrem. Historias como do Batman e
do Superman foram identificadas com esta caracteristica.

» Perspectiva de manual: Algumas histérias em quadrinhos podem tratar ser utilizadas
como forma de passar determinada informagcdo como forma de procedimento. Esta
caracteristica foi identificada nos quadrinhos de Sesinho, que passam informac0es
como forma de instrugdo

> Forte veiculo de critica social: Os quadrinhos intelectuais sdo utilizados com esta
finalidade, nos quais personagens como Mafalda e Charlie Brown criticam o sistema
em que estamos inserido, bem como a forma inconseqiente dos adultos de

perceberem e agirem diante dos fatos.
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» Ferramenta para a disseminacéo de ideais: Algumas HQ foram utilizadas com esta
caracteristica. O governo de Mao Tse-Tung realizou uma campanha de
ressignificagdo social por meio dos quadrinhos.

» Tratar algum tipo de informacéo escolar: Esta é a forma mais utilizada por livros
didaticos. Entretanto, o tratamento da informacdo deve ser cuidadosamente pensado
para que ndo Seja apenas transposta uma informacdo para dentro do baldo, sem a
preocupacdo de aproximar os conceitos da realidade dos estudantes.

» O tratamento historico da informagao: Uma possibilidade interessante identificada
em diversos mangas e graphic novels, que além de divertir e distrair, servem a
histéria, pois resgatam elementos historicos de forma impar. Isto pode ser percebido
no manga Samurai X e na graphic novel Maus (Ver breve anélise no Capitulo 4).

» Tratar de temas diversos, mostrando-se valiosas para educadores: Por fim, é
possivel afirmar que em uma Unica historia pode envolver diversos temas (Ver breve
analise da graphic novel Maus, no Capitulo 4).

A seguir estaremos elucidando estes pontos, buscando dialogar com alguns
autores que tem se dedicado a investigacdo das potencialidades (ou limitagdes) das HQ no

processo de aprendizagem.

2.2. Historia em Quadrinhos e educacédo

A partir da analise l6gico-historico realizada no topico anterior, conseguimos
levantar algumas potencialidades das HQ. Apontaremos agora, em forma de sintese, estes
elementos, dialogando comautores que produzem (ou deixaram um legado historico) sobre as
contribuicdes das HQ com fins educacionais.

Ficou explicito no tépico anterior que a tentativa de se comunicar e expressar
ideias sempre foi um desejo basico do homem. Pinturas rupestres, escritas e hieroglifos, sdo
formas de expressdao que permitiam o homem se comunicar com seus semelhantes. Nesta
tentativa de se expressar, 0 homem no decorrer de sua historia criou diversas formas e
instrumentos, dentre elas podemos citar a arte ou a comunicagdo como uma “forma superior
de entendimento entre os homens” (MOY A, 1977, p. 95).

Estas formas e instrumentos utilizam-se dos sentidos humanos como no caso da
musica (audicdo) e artes plasticas (visdo). Dentre os instrumentos de expressdo visual criados

pelo ser humano ao longo dos anos, nenhum, somando em qualquer periodo da historia,
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superou em quantidade de produgGes as historias em quadrinhos (CAMPOS; LOMBOGLIA,
1985).

As historias em quadrinhos se caracterizam por envolver uma forma de arte muito
apropriada a sociedade contemporanea. Trabalha com uma linguagem dindmica e intensa,
possibilitando a renovacdo/evolucdo de seus elementos. Estes elementos oferecem subsidios
para que esta ferramenta contribua para o exercicio da criatividade e da imaginacao da crianca
(LUYTEN, 1985b). A utilizacdo de texto ainda contribui para um tipo de pensamento
diferenciado na formagao do leitor.

O texto como uma unido de palavras, de simbolos, oriundas do imaginario
humano que despertam no adulto seus sentidos (visual, auditivo e tactil) remetem a objetos
reais, que por vezes, a crianca ainda ndo apresenta experiéncia o bastante para fazer este tipo
de associacdo. Dali, a leitura ser considerada por alguns o flagelo das criangas. Entretanto, a
fusdo da linguagem escrita com as figuras contribui para que as criancas passem a construir
suas proprias representacoes, de forma que, ajudada pelos quadrinhos, as figuras corroboram
para a construcio de representacbes mentais proprias da crianca (ABRAHAO, 1977).

Além disso, as historias em quadrinhos apresentam uma linguagem de facil

compreensdo. Assim,

Os quadrinhos séo a forma de comunicagdo mais instantdnea e internacional de
todas as formas modernas de contato entre os homens de nosso século. Mesmo o
momento grandioso da histdria da humanidade, em que o pé do homem pisou na
Lua e foi televisado direta e indiretamente, para 0 mundo todo, ja era uma imagem
gasta e prevista pelos quadrinhos (MOYA, 1977, p. 23).

O autor remete aos classicos quadrinhos de Buck Rogers e Flash Gordon e suas
viagens espaciais. Nesta perspectiva, 0os quadrinhos aparecem como um instrumento de facil
acessibilidade, leitura e entendimento. Além disso, este elemento explora a criatividade, tanto
de quem concebe a historia, pois possibilita sua expressividade, escrevendo e desenhando
suas cenas, quanto de quem &, pois ajuda o leitor a refletir sobre certos assuntos que por
vezes [ainda] ndo fazem parte do nosso contexto (como no caso da viagem a lua, que ainda
ndo era possivel, mas um fato “real” nas HQ).

Assim, é importante refletirmos sobre a funcdo que as histérias em quadrinhos
exercem em nossa sociedade. Eisner (1985) nos ajuda a compreender esta fun¢édo ao afirmar
que a “fungdo fundamental da arte dos quadrinhos (tira ou revista), € comunicar ideias e/ou
historias por meio de palavras e figuras” (EISNER, 1985, p. 38).

Além disso,
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De certa forma, pode-se dizer que as histérias em quadrinhos vao ao encontro das
necessidades do ser humano, na medida em que utilizam fartamente um elemento de
comunicacdo que esteve presente na historia da humanidade desde os primdrdios: a
imagemgrafica (VERGUEIRO, 2012, p. 8).

Além da imagem grafica, por meio de desenhos, as histérias em quadrinhos
apresentam um diferencial com relagdo ao restante das outras midias de difusdo de
comunicacdo/informacdo: a fusdo da linguagem escrita com a linguagem visual. O termo
“linguagem visual” sugere que os desenhos carregam consigo uma expressividade que, por si
sO, constroem uma historia. Percebemos que desde muito cedo na infancia muitas criancas
folheiam HQ, mesmo sem serem alfabetizadas. Entretanto, por meio das figuras, rostos,
gestos, exploracdo de cenarios, e outros elementos dos desenhos, a crianga pode construir uma
histéria, mesmo que ndo seja fidedigna a real histdria (com os didlogos, narradores e demais

elementos textuais) pode se aproximar bastante.

A simples série de quadrinhos, despojada de texto, ndo deixa de constituir uma fonte
de atrativos, para a imaginacdo &vida da crianga. Por sua vez a mera apresentacdo da
histéria, apartada das figuras, guarda sempre certa sugestdo a curiosidade infantil.
(ABRAHAO, 1977, p. 141).

Isso se deve ao fato principal das HQ apresentarem uma linguagem simplista e
universal. As emoc¢des do personagem, como espanto, medo, tremores, alegria, dentre muitos
outros, ¢ elementos do cenario como raios solares, movimento, “efeitos sonoros”, e mais uma
infinidade, podem todos serem expressos por uma vasta gana de simbolos ou cédigos, que sdo
normalmente utilizados em demais historias (MO YA, 1977).

Nesta perspectiva, a leitura dos quadrinhos contribui para que a crianca estabeleca
relagbes entre historias, construindo significagdes proprias para determinados gestos e
expressoes. Estas significacOes oferecem subsidios para que as criangas compreendam melhor
0 mundo que o cerca.

Além de um alto grau de informacdes, as HQ podem oferecer aos seus leitores
entretenimento, jogo e fantasia. Assim, o leitor (crianca ou adulto) tem uma forma de passar o
tempo aprendendo, mas ndo de forma passiva e magante. Assim, as historias em quadrinhos
além de uma “funcido distrativa, podem e devem informar, formar, enfim educar” (CAMPOS;
LOMBOGLIA, 1985, p. 17).

Deste modo,
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[...]a leitura dos quadrinhos, como veiculo de aprendizagem para as criancas, ndo so
¢ capaz de atingir uma finalidade instrutiva (ensino direto ou central), pela
representagdo dos mais diversos assuntos ou nog¢des. Mais do que isto, e
principalmente, consegue preencher uma finalidade educativa (ensino
concomitante), por um desenvolvimento, que produz de ordem psico-pedagdgica,
isto &, dos processos mentais e do interesse pela leitura (ABRAHAO, 1977, p. 147).

A crianca além de extrair informacdes valiosas das historias em quadrinhos, dos
mais variados assuntos, também desenvolve certos habitos que ndo estdo explicitamente
tratados nas historias, como: gosto pela leitura, melhor interpretacdo de textos, expansdo do
vocabulario, desenvolvimento da imaginacdo e raciocinio critico (questionando 0s
acontecimentos da historia). Este aprendizado é uma necessidade da crianca, um leitor em
formacéo.

Neste tocante, Abrahdo (1977) destaca como principais necessidades da crianca o
desenvolvimento dos padrdes fisicos e mentais. E um dos elementos mais poderosos, que
auxiliam neste desenvolvimento, sdo 0s contos e as historias, pois ativam e exercitam a
imaginacdo da crian¢a. O autor ainda argumenta que poucos elementos despertam a atencéao
da crianca como as figuras. Para Pessoa (2006) A producdo de histrias em quadrinhos auxilia
no desenvolvimento destes padrdes, pois incentiva a nogdo de design, diagramacéo e escrita e
ainda contribuiu para que os sujeitos desenvolvam habilidades de desenho.

Com o atrativo estético que as historias em quadrinhos proporcionam atualmente,
elas passaram a ser utilizadas também em livros didaticos, como um atrativo a mais para a
aprendizagem de criancas e também de adultos. Aparecem em livros de assuntos variados
como matematica, histdria, lingua portuguesa, comunicacdo e expressdo, religido, dentre
muitos outros temas de interesse escolar (LUYTEN, 1985b).

Entretanto, apesar de suas potencialidades em contexto educacional, é preciso que
0s quadrinhos ndo sejam vistos pela escola como um elemento magico, que abarque em suas
estruturas todos os objetivos e necessidades educacionais, nem tdo pouco como um eleme nto
que seja capaz de transformar, de forma individual, o panorama educacional para melhor
(VERGUEIRO, 2012).

Assim, “pensar e repensar criticamente as figuras, o que dizem e como dizem,
pode-se tornar uma forma ludica, agradavel e comunicacional de se trabalhar com os
quadrinhos no processo de ensino-aprendizagem” (LUYTEN, 1985b, p. 63)

Neste vies, Vergueiro (2012) ainda argumenta que a utilizagdo mistificada das
historias em quadrinhos por parte do professor, em que exista uma valorizacdo excessiva

desta ferramenta, emergindo a concep¢do de que esta ferramenta por si sO fornece toda e
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qualquer resposta que os estudantes possam necessitar, acaba por se tornar pouco produtiva,
pois desvaloriza-se outras formas de comunicacdo em detrimento de um Unico meio.

E preciso ter cuidado ao utilizar qualquer tipo de recurso em meio educacional, e
com as HQ, ndo é diferente. Este cuidado perpassa tanto pela forma de utilizacdo quanto, em
primeiro lugar, pela sua escolha. Nem toda historia pode (ou deve) ser utilizada em qualquer
contexto.

[...] talvez o ponto fundamental dessa selecdo esteja ligado a identificacdo de
materiais adequados — tanto emtermos de tematica como de linguagem utilizada —, a
idade e ao desenvolvimento intelectual dos alunos com os quais se deseja trabalhar,
atentando-se a que a primeira ndo é necessariamente um condicionante da segunda
(VERGUEIRO, 2012, p. 27).

Procedendo desta forma o professor podera estar atento as necessidades de seus
estudantes, bem como aos seus objetivos educacionais. E preciso existir uma intencionalidade
por parte do educador na utilizacdo das HQ em sala de aula. E para que esta intencionalidade
seja realmente levada em conta, é preciso que o educador saiba as necessidades e caréncias do
publico alvo e o que determinada histéria em quadrinho pode contribuir para um processo de
aprendizagem mais rico, trabalhando justamente na superagdo destas caréncias.

Entretanto, como tratado no primeiro capitulo, os professores ndo tiveram uma
formacdo que possibilitasse o trabalho com as HQ em meio educacional. Com isto,
construimos um curso de formacéo para possibilitar a um grupo de professores as ferramentas
necessarias para que pudessem apreender sobre as histérias em quadrinhos como mais um
recurso didatico.

Este curso, além de munir os professores de conhecimentos tedricos e préaticos que
contribuissem para o uso das HQ em meio educacional, serviria primeiramente para
compreendermos 0s sentidos que estes profissionais atribuem a este elemento. Este sentido
pode nos oferecer elementos importantes para compreender as potencialidades e as limitagdes
das histérias em quadrinhos como um recurso didatico.

A seguir, apresentaremos 0s elementos estruturantes da investigacdo (objetivos,
hipGtese e pergunta) e 0 curso que construimos para possibilitar a um grupo de professores
trabalhar com as HQ. Além disso, elucidaremos o critério de selecdo que utilizamos para a
escolha deste grupo de professores, os instrumentos de coleta de dados e a metodologia

utilizada.
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3. OCAMINHO A SER SEGUIDO: CONSTRUINDO A METODOLOGIA

A apropriacdo dos conhecimentos socialmente construidos pelos seres humanos
perpassa por uma serie de fatores de ordem psicoldgica e social. O processo de humanizacéo,
gue aparece no cerne do aprendizado, € o que orienta e da sentido a pratica dos homens. Com
isto, percebemos que o processo de aprendizado apresenta uma necessidade muito bem
definida: o humanizar-se.

Deste modo, uma analise historica dos construtos humanos, nos demonstra que
este aprendizado perpassa ainda pelo processo de atribuicdo de sentido. Para Leontiev (1978),
“o sentido ¢ antes de mais nada uma relagdo que se cria na vida, na atividade do sujeito”
(LEONTIEV, 1978, p. 103). Assim, compreendemos que o0 sentido atribuido pelo sujeito a
determinado conhecimento adquirido, € algo particular emergente das relagdes e atividades
sociais estabelecidas por este sujeito.

Vale a pena salientar que o objeto de nosso estudo ndo sdo as concepcles que 0S
professores criam sobre as HQ. O objeto do nosso estudo sdo os sentidos, que se configuram
em algo mais amplo do que a concepgdo. O sentido envolve as concepcdes, as crencas, 0S
conceitos construidos e todas as manifestacdes de ordem psicologica que influenciam a
atividade do sujeito.

Compreendemos que as historias em quadrinhos em meio educacional, podem ser
utilizadas como elemento facilitador do aprendizado dos estudantes. Assim, este elemento se
configura como mais uma ferramenta que contribua para o trabalho docente. Dessa forma,
acreditamos que, para um entendimento mais amplo no tocante da utilizagdo das HQ em meio
educacional, faz-se de extrema importancia compreendermos o sentido atribuido pelos
docentes a este recurso.

Nao necessariamente, 0s sujeitos de nossa pesquisa tem a mesma compreensao
sobre a utilidade das HQ como nds, entretanto, em nenhum momento expomos o sentido que

atribuimos a este elemento, para que ndo influenciassemos a atividade dos professores durante
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0 curso. Sob esta ética, neste trabalho estamos interessados em compreender o sentido que
professores que ensinam matematica atribuemas HQ.

Tendo como pano de fundo as discussdes realizadas no primeiro capitulo, onde
tinhamos uma preocupacdo em estabelecer conhecimentos necessarios para a formagéo inicial
dos professores, passamos a ter reflexdes que emergem no seguinte tocante: os professores,
aos quais direcionamos esta investigacdo, receberam uma formagcdo adequada que os
possibilite trabalhar com historias em quadrinhos em meio educacional?

A partir do estudo tedrico realizado, percebemos que a formacdo de professores
ndo oportuniza aos professores trabalhar com as HQ em contexto educacional. Percebemos
entdo, a necessidade de se trabalhar com nosso publico alvo, de forma que eles apreendessem
sobre as historias em quadrinhos, possibilitando que eles incorporassem este elemento as suas
praticas pedagdgicas.

Percebendo a necessidade de possibilitar ao professor trabalhar com as HQ em
sala de aula, construimos um curso de formagdo continua, para um grupo de professores.
Baseados nos estudos tedricos que realizamos sobre a formacédo dos professores, definimos o
seguinte problema de pesquisa:

Qual o sentido atribuido pelos professores que ensinam matematica, participantes
de um curso de formacao, sobre a insercdo das HQ como recurso metodoldgico na sua

pratica docente?

Com este questionamento, passamos a buscar elementos tedricos que
corroborassem para sua resposta. Com base em nossos estudos, explicitados nos capitulos 1 e

2, elaboramos nossa hipdtese de pesquisa:

Um curso de formacéo, oferecido a professores que ensinam matematica, que
trate das HQ como recurso metodolégico capaz de contribuir para o trabalho do docente,
pode fornecer subsidios tedricos e/ou metodologicos para sua implementacdo na pratica
pedagdgica.
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Para verificacdo da nossa hipOtese de pesquisa organizamos um experimento
formativo na forma de curso, com professores que ensinam matematica'®, participantes do
Observatério de Educacdo (OBEDUC), realizado no Laboratério de Educacdo Matematica
(LEMat). O curso foi estruturado prevendo oito encontros, cada um trabalhando um tipo de
conhecimento necessario para a producdo de uma histdria em quadrinho. Estes conhecimentos
poderiam ser tanto na forma de um conhecimento tedrico, proveniente de leituras e reflexdes
qguanto na forma de um conhecimento pratico, adquirido das experiéncias na elaboracdo de
uma HQ'. Assim, o curso, para os professores participantes, tem como objetivo a produgéo
de HQ para uso em suas praticas educacionais. Em cada encontro tragamos objetivos
especificos que possibilitasse aos professores trabalhar com os quadrinhos.

Neste viés, o curso foi estruturado, baseado tanto em atividades tedricas quanto
préaticas. Ou seja, julgamos ser importante a discussdo e a reflexdo do processo educacional
gque queremos e sobre os elementos das historias em quadrinhos, suas particularidades,
potencialidades e limitacdes, tanto quanto sua producdo segundo a visdo de educacdo
discutida.

Assim, tragamos como objetivo de pesquisa:

Compreender o(s) sentido(s) atribuido(s) as HQ, entendida como mais um
recurso metodolégico que possibilite o trabalho pedagdgico segundo os ideais de um
processo educacional emancipatério e humanizador, por docentes que ensinam matematica,

durante um curso de formacao.

Ao longo do caminho que trilhamos na construgdo da nossa investigacdo, na
implementacdo da proposta de intervencdo construida e também na analise dos dados
buscavamos sempre recorrer aos referenciais tedricos escolhidos para fundamentar o processo
investigativo, alem de buscar por outros referenciais que pudessem corroborar com as
discussdes que emergiram na realizacdo desta pesquisa.

Posto isto, este capitulo tem como objetivo a descri¢do de cada um dos elementos

que contribuiram para a estruturacdo e implementacdo da fase de coleta de dados da pesquisa.

16 Utilizamos o termo professores que ensinam matematica, pois no espago estavam interagindo tanto agueles
professores que tem formagdo em mateméatica quanto os professores que tem formacdo em pedagogia, mas que
também lecionam mate matica para as séries iniciais do ensino fundamental.
" Emnossa pesquisa, utilizaremos o termo “conhecimento tedrico” para designar um tipo de conhecimento que
emerge das discussOes realizadas pelos participantes, com a finalidade de definir algum tipo de elemento das
HQ. Em contrapartida, o termo “conhecimento pratico” sera utilizado para caracterizar um conhecimento que
emergira das praticas de construcdes de HQ realizadas pelos participantes.
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Os seguintes elementos serdo discutidos: a estrutura do curso de formacdo; ferramentas de

coleta de dados, €; as categorias de analise levantadas.

3.1. ConsideragGes acerca do método e da abordagem de

investigacao

Compreender o professor como um sujeito formado socialmente, com a
importante tarefa de ensinar sobre as producbes humanas construidas cultural e
historicamente, nos impele a ter como objetivo compreender o processo de formacdo de
sentidos deste profissional segundo um movimento socio, histérico e cultural. Com base
nestas ideias, pautamos nossa investigacao segundo os conceitos emergentes do Materialismo
Historico Dialético (MHD). Para um melhor entendimento do nosso processo investigativo, é
importante compreender a dialética segundo Marx (1818 — 1883), bem com a l6gica mutavel
comque as coisas operam segundo suas teorias.

Para compreendermos a dialética marxista, acredito que seja mister compreender a
origem deste termo. A dialética apresentou diversas variagcdes significacdes no decorrer da
histéria. Suas primeiras versdes surgiram na Grécia antiga, principalmente nos trabalhos de
trés grandes nomes da filosofia: Sécrates (469 a.C. - 399 a.C.), Platdo (427 a.C. - 347 a.C.) e
Aristoteles (384 a.C. - 322 a.C.). O primeiro dos fil6sofos a estudar a dialética, Socrates, trata-
a como um meio para se alcancar novos conhecimentos, empregando, deste modo, este
conceito como base de sua filosofia. Platdo, o maior discipulo de Sdcrates, tratava a dialética
como a arte de questionar e responder (PIRES, 1997). Deste modo, a dialética para Platdo se
configura como um método que emerge do dialogo.

Um grande discipulo de Platdo, Aristoteles, deu prosseguimento a alguns poucos
ensinamentos de seu mentor, trilhando por novos caminhos, contribuindo para o crescimento
de diversas areas da ciéncia como a Logica, a Biologia, a Psicologia e a Fisica. Aristoteles
defendia as construgdes cientificas de forma l6gica. Com isto, Aristoteles tratou a dialética
como um processo racional, um conhecimento baseado em estruturas l6gicas (PIRES, 1997).

A dialética caiu em desuso por muitos séculos, e apareceu em alguns trabalhos,
principalmente na Alemanha em meados do século XVII. As ideias dos trés filosofos da
antiguidade grega subsidiam os trabalhos destes pensadores, em que as discussdes sobre um
conceito de dialética e os métodos que emergem desta conceituacdo, ganham um maior
destaque com Hegel (1770 - 1831) e Marx.
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Nos trabalhos destes dois pensadores alemdes, é possivel encontrarmos uma
dialética caracterizada pela oposicdo ao pensamento emergente do senso comum, pois 0
método dialético utilizado pelos dois se propde a compreender a “coisa em si”. Com isto, para
Hegel e Marx, a compreensdo da realidade é construida a partir do estudo de uma totalidade
dindmica e em constante construgdo social. Para Zago (2013) “ao considerar a realidade desta
forma a dialética rompe coma pseudoconcreticidade, por desvelar as tramas que relacionam a
esséncia ao fenbmeno” (p. 113).

Faz-se necessdrio frisar que os trabalhos de Marx emergem e ganham
reconhecimento a partir de suas criticas elaboradas aos trabalhos de Hegel e dos fil6sofos que
defendiam o materialismo tradicional. O trabalho de Hegel é bem amplo, mas, grosso modo,
podemos distinguir, dentre muitas outras vertentes e qualificagbes, como caracteristicas e
focos de estudo:

v" A cultura como uma relacdo influenciadora da realidade;
v/ O tratamento e a importancia dada a historia na constituicdo do objeto de estudo;
v' Qualificacio do Sujeito: é o Espirito*® como reflexéo.

Os varios aspectos do pensamento hegeliano constituem a dialética, que pode ser
compreendida como a histéria ou como processo temporal movido internamente pelas
divisdes ou negacdes (contradicdo) e cujo Sujeito é o Espirito como reflexdo.
Compreendemos assim que a dialética hegeliana é considerada uma dialética idealista, pois
seu sujeito, e também seu objeto, é o Espirito (CHAUI, 1994). Nesta perspectiva, o
pensamento hegeliano argumenta que existe uma identidade entre o racional e o real, ou seja,
0 abstrato é tirado do real.

Ao passo que os idedlogos alemaes tentam ridicularizar o sistema hegeliano, sem
demonstrar estudar a fundo, fazendo-o apenas como sintese e negando apenas algumas bases
tedricas, Marx elabora conscientemente criticas acerca do idealismo hegeliano, podendo
conservar contribuicbes do pensamento do idealista. Marx conserva o conceito de dialética do
pensamento hegeliano, concebendo-o como algo que necessita da contradicdo para progredir
(CHAUI, 1994).

Entretanto, para Marx esta contradi¢do ndo é a do Espirito consigo mesmo como
Hegel afirmava, mas surge na relagdo entre os homens, em condicdes historicas e sociais
reais. Sob este aspecto, Chaui (1994) argumenta que

18 Marilena Chaui nos ajuda a compreender o significado do termo “espirito” segundo sua acepgao filosofica, ao
afirmar que o espirito é a manifestagdo da vontade livre dos homens. Neste sentido, ndo se pode estudar o
fendbmeno com base em sua concreticidade, ou manifestacdo social, mas segundo uma idéia abstrata que se faz
de sua manifestacio concreta (CHAUI, 1994).
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A dialética é materialista porque seu motor ndo é o trabalho do Espirito, mas o
trabalho material propriamente dito: o trabalho como relagdo dos homens com a
Natureza, para negar as coisas naturais enquanto naturais, transformando-as em
coisas humanizadas ou culturais, produtos do trabalho (p. 54).

como Hegel acredita que a historia é o processo pelo qual o Espirito toma posse
de si mesmo, e também de suas realizagdes, Marx argumenta que a histéria é a historia do
modo real, vendo-a como a forma como os homens reais produzem suas condi¢fes reais de
existéncia. Nesta perspectiva que se estabelece a relacdo entre a dialética idealista e a dialética
materialista.

Nesta perspectiva, Pires (1997) argumenta que o método dialético proposto por
Marx elabora uma reinterpretacdo da dialética proposta e defendida por Hegel, em que a
principal critica emerge no tratamento da materialidade e da concreticidade. Ou seja, para o
idealismo, defendido por Hegel, a atividade do sujeito € considerada essencialmente no
campo abstrato, ndo a tratando como uma atividade pratica. Para Marx, a atividade do sujeito
ndo €, e nem pode ser considerada, como uma atividade meramente abstrata (PIRES, 1997;
MORETTI, 2011; ZAGO, 2013). Assim, Marx acredita que “toda atividade pratica ndo
prescinde de uma atividade tedrica, concluimos que o conhecimento s6 € possivel na praxis”
(MORETTI, 2011, p. 483).

Apesar de Marx defender um processo de producdo de conhecimentos pautado na
reflexdo da atividade préatica realizada pelo sujeito, seu modo de pensar apresenta uma
diferenca substancial para os filosofos que o precederam e propunham uma filosofia
materialista. Esta diferenca reside no fato de que os filésofos anteriores a Marx, defendiam o
chamado materialismo tradicional. E possivel afirmar que “o materialismo tradicional
conceberia 0 conhecimento como mera contemplacdo do sujeito diante de um objeto exterior
a ele e, portanto, um sujeito passivo” (MORETTI, 2011 p. 483). Hegel e Marx criticam
principalmente esta passividade.

Compreendendo o ser humano, segundo a perspectiva marxiniana, como um
sujeito histdrico, que modifica 0 mundo ao seu redor, moldando-o para atender suas
necessidades, percebemos que uma forma de pesquisa que atribui ao sujeito uma postura
estatica e passiva ndo representa uma realidade concreta nem tdo pouco pode compreender o
fendmeno estudado em sua totalidade.

Muitas sdo as dimensdes influenciadas e influenciadoras dos homens em suas

interrelacbes com seu contexto social e cultural. Assim, em uma investigacdo, o pesquisador,
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no estudo de um fenémeno social deve tentar compreender o maior nimero possivel de dados
gue influenciam o elemento estudado.

Esta concepgdo € uma das tdnicas principais do trabalho de Marx. A dialética
marxiana pressupde a compreensao totalizante do real, por meio da tentativa de compreender
os diferentes elementos sociais como interligados, estudando as relagdes existentes entre as
dimensdes influenciadoras do fendmeno estudado (ZAGO, 2013).

Em producbes como Contribuicdo a Critica da Economia Politica e O Capital,
Marx argumenta que o0 método histérico-dialético deve partir do que € mais imediato, ou seja,
do que é observavel, percorrendo 0 processo contrario de sua construcdo real, atingindo um
nivel de entendimento do objeto mais concreto, o que possibilita 0 estabelecendo relagdes
mais complexas sobre a matéria (CHAUI, 1994).

Compreendemos, nesta perspectiva, que 0 objeto deve ser estudado em sua
totalidade, assim, segundo 0 MHD este objeto pode ser racionalmente compreendido. Ou seja,
a compreensdo de um fendbmeno deve ser realizado em sua totalidade e no meio em que
emerge, necessitando de uma teoria para auxiliar na sua compreensao e subsidiar o processo
de pesquisa.

Marx se apropria de outra ideia do pensamento hegeliano que é a de que a
realidade € historica. Assim, agrega ao método hegeliano o carater material. Mas, cabe
ressaltar que a matéria ou o materialismo ao qual se refere Marx, ndo é a matéria inerte, mas
sim a matéria social, os homens produzindo, construindo e reconstruindo, organizando suas
vidas como homens (CHAUI, 1994).

Assim, 0 método proposto por Marx toma a compreensdo dos objetos em suas
relacGes historicas. As concepcdes dos sujeitos (relativas as fungdes psicolégicas superiores)
estdo em constante processo de transformacédo, pois na medida em que algo é apreendido pelo
sujeito, este novo conhecimento torna-se mediador da produgdo/consolidagdo de novos
sentidos e significagdes. Portanto, torna-se imprescindivel fazermos uma analise historica do

fenbmeno investigado. Nesta discusséo, Zago (2013) afirma que

a dialética marxiana busca o significado do real na atuacdo histérica, concreta e
material das pessoas. E na historia que os seres humanos engendram e significam o
mundo ao seu redor. Histdria aqui entendida ndo como a sucessao dos fatos, mas
como luta cotidiana dos homens e mulheres para produzir suas condicdes materiais
de existéncia na relacdo com a natureza mediada pelo trabalho, bem como, 0 modo
como os seres humanos interpretamessas relagdes (ZAGO, 2013, p. 115).
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Com base nestes ideais, pautamos nossa investigacdo de forma que pudéssemos
responder nosso problema de pesquisa segundo um movimento historico. Assim, estavamos
interessados em compreender o processo de formacdo dos sentidos atribuidos as HQ pelos
professores, em seu movimento histérico e social (emergente das relagdes entre os sujeitos
durante a producdo das HQ) uma vez que, como afirma Vigotski referindo-se ao método
dialético, ‘€ somente em movimento que um corpo mostra o que ¢” (VYGOTSKY, 2007,
p.86).

Nesta perspectiva, é possivel afirmar que as pesquisas que fazem uso do método
MHD criticam principalmente a visao estatica atribuida ao objeto de pesquisa. A preocupacao
com o contexto é algo fortemente presente nas pesquisas que se utilizam deste método
episttmico. Visam evidenciar a dimensao historica do sujeito, com o objetivo de descobrir de
suas possibilidades de mudanca na histéria. Com isto, nas pesquisas que se orientam pela
abordagem materialista historica dialética, fica explicito que também ha uma preocupacédo
com a formagdo de sujeitos criticos, em que o processo de ensino e aprendizagem € visto
como uma pratica resultante do contexto social, politico e econémico.

Além disso, um pressuposto central do método MHD é o de que os fendmenos
ndo podem ser compreendidos na interacao do pesquisador, pois ndo podemos compreender o
real a partir deste contato direto. Dessa forma, percebemos que ndo é suficiente apenas
descrever o objeto e o contexto no qual estdo inseridos. E preciso analisar o objeto em suas
multiplas manifestacfes, tomando-se por abse um contato prolongado com o fenémeno
(MORETTI, 2011).

Com isto, ndo acreditamos ser possivel compreender nosso objeto de estudo (o
sentido atribuido pelos docentes as HQ) conferindo a ele um valor estatico e compreensivel
apenas com perguntas diretas aos professores. Esta forma de perceber a formacdo docente,
contribuiu para que baseassemos nossa metodologia segundo as caracteristicas do
Experimento Formativo (apresentaremos no topico a seguir em linhas gerais algumas destas
caracteristicas).

Tendo isto em mente, preparamos e utilizamos ferramentas de coleta de dados que
contribuissem para compreendermos nosso objeto segundo um movimento historico. Para
tanto, utilizamos os questionarios e as entrevistas, bem como as gravacfes em audio e video
de todo o processo.

Assim, para uma melhor compreensdo dos sentidos atribuidos pelos professores e

de como estes sentidos poderiam se alterar durante o curso utilizamos dois questionarios (Ver
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apéndice A), um na forma de ficha de inscricdo e outro na forma de pontos relevantes para
reflexdo. Além disso, fizemos uso de uma entrevista (Ver apéndice B), ao final do curso, com
os professores que aplicaram as HQ produzidas ao longo do curso em suas praticas
pedagogicas.

Antes de utilizarmos quaisquer ferramentas, sentimos a necessidade de
compreendermos os beneficios, bem como as possibilidades de formas de utilizacdo destas
ferramentas. Recorremos a Fiorentini e Lorenzato (2009) para termos este tipo de aporte
tedrico.

Para Fiorentini e Lorenzato (2009) o questionario é um dos instrumentos de coleta
de dados mais tradicionais. Os autores classificam o0s questionarios, segundo trés vertentes,
relacionadas a natureza de suas perguntas:

v' Fechadas: os questionarios fechados sdo aqueles que envolvem unicamente
perguntas fechadas, ou seja, que a resposta fornecida pelo sujeito esta de dentro de
um conjunto de possibilidades levantadas pelo pesquisador. Sdo perguntas que
apresentam, na maioria das vezes, como caracteristica principal, alternativas.

v' Abertas: questionarios abertos sdo o0s questionarios que englobam apenas
perguntas abertas. Isto quer dizer que as respostas fornecidas pelos sujeitos
estudados podem néo ter sido prevista pelo pesquisador ou ainda ndo constar em
um estudo de natureza semelhante.

v' Mistas: os questionarios mistos sdo aqueles que envolvem tanto as perguntas
fechadas, quanto as perguntas abertas.

Optamos em nossa investigacdo, por aplicar um questionario misto. Este
questionario foi aplicado antes do inicio do curso, na forma de uma ficha de inscricdo. Para
Fiorentini e Lorenzato (2009), esta op¢do se mostra vantajosa, pois, 0 questionario se
configura como uma importante como fonte de informacgdes comp lementares, principalmente
na fase exploratoria ou inicial da pesquisa de campo. Ajuda a obter informacgdes importantes
relativas ao nivel de escolaridade, idade, quanto tempo leciona, nimero semanal de horas-
aulas, dentre muitas outras. Assim, as perguntas que propomos no questionario tinham como
finalidade nos fornecer informagdes relevantes no tocante da

v Formacdo dos sujeitos: as perguntas desta natureza tinham como objetivo
compreender se este profissional realiza ou ja concluiu algum tipo de curso de p6s

graduacdo. Nesta perspectiva, ainda julgamos importante perceber se em sua
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formacdo, inicial ou continua, foi oportunizado a estes profissionais trabalhar com

ferramentas didaticas diversas (videos, computadores, jogos, etc).

v" Relagédo com as histdrias em quadrinhos: esta parte do questionario tinha como
objetivo perceber se os professores eram leitores de histdrias em quadrinhos,
quantas HQ léem em média por ano, quais seus géneros preferidos e como eles
enxergam a insercdo deste elemento nas atividades e elementos escolares (aulas,
provas e livros didaticos).

Este questionario/ficha de inscricdo nos forneceu informacbes relevantes sobre a
formacdo dos professores sujeitos da pesquisa, e sobre a relacdo que estabelecem com as
histérias em quadrinhos. Além do questiondrio, foi realizado uma entrevista, ao final do
curso, com uma amostra dos participantes. Durante o curso os professores foram divididos em
grupos com 3 integrantes. Cada grupo construiu uma histéria em quadrinho, para que
pudessem aplicar em sala de aula. Entretanto, as HQ produzidas ndo puderam ser aplicadas
por todos os integrantes, pois alguns deles ndo estavam trabalhando conteddos relativos a
tematica envolvida na historia. Assim, foi realizada a entrevista com 1 sujeito de cada grupo,
totalizando um total de 4 sujeitos entrevistados.

E comum encontrar em pesquisas de carater qualitativo o uso da entrevista como
instrumento de coleta de dados no trabalho de campo. Isso decorre das vantagens que essa
ferramenta pode oferecer as atividades da pesquisa na obtencdo imediata de determinados
dados. Trata-se, dessa forma, de um dialogo sistematizado com certos niveis de
intencionalidade do pesquisador (FIORENTINI; LORENZATO, 2009).

Os autores Fiorentini e Lorenzato (2009) argumentam que a entrevista ¢ uma
ferramenta de coleta de dados mais direta, e que permite ao pesquisador aprofundar mais em
seus estudos. Trata-se de um dialogo entre o pesquisador e 0s sujeitos de pesquisa (de
preferéncia individualmente). Além disso, dentro da pesquisa, ela se mostra valiosa, pois ndo
se apresenta tdo superficial quanto o questionario e outras formas de coleta de dados, ou seja,
0s dados obtidos na pesquisa podem ser mais ricos, pois o pesquisador, a partir do dialogo,
pode fazer emergir aspectos que ndo séo contemplados nos questionarios.

Em nossa investigacdo, fizemos uso do que os autores chamam de entrevista
semi-estruturada. Neste tipo de entrevista, existem algumas perguntas elaboradas previamente
pelo pesquisador. Entretanto, na medida em que o sujeito entrevistado responde as perguntas,

podem surgir elementos que o pesquisador ndo pensou que emergiriam no dialogo. Neste
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momento o pesquisador tem total liberdade para propor uma nova pergunta, aprofundando-se
no tema, para uma melhor compreensdo do fenémeno estudado.

Esta entrevista tinha como principal objetivo: Compreender a relacdo que o0s
professores construiram com as HQ, na condicdo de recurso didatico- metodoldgico, durante o
curso. Assim, estdvamos interessados em perceber a aceitagdo dos professores sobre esta
“nova” ferramenta, que significado atribuem ao processo de criagao e producédo das historias e
quais possibilidades eles vislumbram para a sua aplicacdo em contexto educacional.

Apesar de utilizarmos estas ferramentas de coleta de dados para tentarmos
compreender o sentido atribuido pelos professores as HQ, somente a coleta de informagdes
ndo nos garante compreender este fendmeno qualitativamente. Para Moretti (2011) esta
compreensdo so é possivel a partir do processo de analise e sintese dos dados, subsidiados por
um aporte tedrico que contribua para esta compreensao. A seguir, descreveremos 0s caminhos
metodologicos que adotamos para a compreensdo destes sentidos, e posteriormente, estaremos

elucidando as categorias de analise elencadas durante a realizagdo do curso.

3.2.  Os sujeitos de pesquisa e a estrutura do curso de formacao

A escolha dos sujeitos e do campo de pesquisa perpassou por uma analise dos
sujeitos que comungassem das mesmas ideias que temos sobre o processo educacional
(apresentadas no capitulo 1). Isto se deve ao fato de que na forma como organizamos o curso,
0s objetivos e 0s conhecimentos mais relevantes, tratariamos de competéncias necessarias
para a producdo de HQ voltas para o ensino, e para que ndo colocassemos o foco unicamente
sobre o processo educacional e sim em como as HQ poderiam ser inseridas neste processo,
escolhemos os professores participantes do OBEDUC.

Este grupo tem como foco de estudo textos que corroborem com as ideias da
Teoria Histérico Cultural (THC), elaborada por Vygotsky, com base nas produgdes de Marx
sobre 0 Materialismo Historico Dialético. Isso ndo implica que os encontros do grupo tém
como objetivo o aprofundamento nas teorias vygotskyanas (nem tdo pouco marxistas), mas
que, na conducdo de suas atividades sdo realizados recortes que vdo ao encontro destas
teorias.

Assim, acreditamos que por estes professores estarem estudando frequentemente
sobre a THC, e elaborando atividades segundo os ideais de processo educacional abordados

dentro desta teoria, nosso trabalho seria pautado em como inserir as HQ neste processo. A
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escolha de outros sujeitos para a pesquisa poderia até comprometer a pesquisa, ao passo que o
tempo que gastamos na discussdo de “como se inserir as HQ no processo educacional?”,
poderia repousar primeiro em “de que processo educacional estamos falando?” ou “quais sao
0s objetivos do processo educacional?”.

Deste modo, o curso foi construido para estes participantes, que estudam sobre a
THC e elaboram atividades que venham ao encontro das necessidades dos sujeitos,
apresentadas por esta teoria, acreditando em uma educacdo matematica voltada para a
humanizagcdo e que oportunize ao sujeito se inserir e intervir criticamente na sociedade na
qual estdo inseridos. Acreditamos assim, que as ferramentas utilizadas em contexto
educacional devam ser um meio e ndo uma finalidade, isto é, devem contribuir para que o
aluno reflita e busque suas proprias respostas, e ndo que as respostas sejam dadas de forma
pronta e acabada.

Nao estamos aqui fazendo nenhum tipo de juizo de valores, nem tdo pouco
menosprezando as demais teorias que visam compreender o fendbmeno educacional.
Entretanto, temos uma concepcdo de educacdo e para compreender como professores que
comungam das mesmas ideias compreendem a insercdo das HQ no processo educacional,
julgamos melhor escolher os professores participantes do O BEDUC.

Nos inserimos neste ambiente de estudos e de produgdes voltadas para a atividade
matematica, buscando levar aos participantes as HQ, e compreender os sentidos que o0s
participantes atribuiam a esta ferramenta. Todas as atividades do curso, realizadas durante
nossos encontros foram filmadas, com a prévia autorizacdo dos participantes. Posteriormente,
essas filmagens foram convertidas em documentos escritos, em que relatdvamos os dialogos
ocorridos em cada encontro.

O curso que planejamos foi baseado segundo algumas das teorias emergentes do
Experimento Formativo. Baseamos as nossas ideias sobre o experimento formativo segundo
as concepgdes de Cedro e Moura (2010) e Thompson (1979). Thompson (1979) visando
estabelecer caracteristicas gerais do experimento formativo elenca os seguintes aspectos:

» Um método de organizacdo de ensino e pesquisa que contribui para que 0S
estudantes aprendam determinados assuntos pela descoberta;

» Um processo investigativo que marcado por sua natureza longitudinal,

» A interferéncia que o pesquisador pode exercer em determinados momentos,

influenciando os processos de aprendizagem dos alunos;
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» A influencia que os dados coletados até 0 momento presente da pesquisa exercem

sobre o planejamento das atividades futuras, e;

» Os dados obtidos sdo mais de natureza qualitativa.

Sob estes aspectos Cedro e Moura (2010) afirmam que o experimento formativo
(ou experimento didatico) se apresenta como um das possiveis alternativas metodologicas
para a solucdo de um problema de pesquisa. Além disso, 0s autores seguem argumentando
que o “experimento formativo é um método de investigacdo psicologico e pedagogico que
permite estudar a esséncia das relagcbes internas entre os diferentes procedimentos de
educagdo e ensino e o carater correspondente de desenvolvimento psiquico do sujeito”
(CEDRO; MOURA, 2010, p. 59).

Além disso, a realizacdo do experimento formativo pressupde o estudo das novas
estruturas psiquicas que se formam durante o processo de pesquisa e as vias de formacédo
destas estruturas. Com isto, é possivel afirmar que este método engloba tanto a investigacdo
da formacgdo de estruturas psiquicas, o ensino e a aprendizagem (CEDRO; MOURA, 2010).

Para podermos compreender a formacéo ou alteracdo destas estruturas psiquicas,
dividimos o curso em oito encontros, de forma que as atividades foram baseadas tanto num
viés tedrico, quanto num viés pratico. Assim, tinhamos como objetivo que os participantes
pudessem adquirir tanto conhecimentos de cunho pratico, a fim de que os proprios
participantes construissem seus Quadrinhos para aplicacdo em suas praticas de sala de aula,
quanto conhecimentos de cunho tedrico sobre as HQ, como os elementos estruturais,
programas que auxiliam na producdo das HQ, dentre outros elementos fundamentais para a
producdo das Historias.

Cada encontro abordava um tema e tinha seus objetivos proprios. Julgamos o
cumprimento destes objetivos imprescindiveis para que os participantes adquirissem as
competéncias necessarias para construir HQ voltadas para o ensino. Deste modo, o curso tinha
como objetivo que os participantes construissem pelo menos uma HQ para que os professores
pudessem aplicar em suas praticas cotidianas, mas mais do que isso, possibilitar que 0s
participantes possam trabalhar com as HQ construindo suas proprias histérias mesmo depois
gue 0 curso termine.

Ao longo do curso foram propostas atividades aos participantes, de forma que os
sujeitos sentissem a necessidade de apreender os elementos tedricos para a elaboracdo das
HQ. Com base nesta necessidade, construimos conceituacbes para que pudéssemos

posteriormente incorporar estes elementos as nossas atividades praticas (producdo das
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histérias em quadrinhos). Assim, eram propostas leituras que corroborassem com as
discussBes gque tinhamos durante cada encontro, mas que também auxiliasse 0s participantes a
construir suas historias.

Deste modo, pautamos nossas agOes em situacdes-problemas que pudessem
instigar os participantes a perceberem a importancia de conhecer e dominar a producdo dos
elementos das histérias em quadrinhos. Dividimos estes elementos em dois tipos. Um deles
chamamos de elementos pré-textuais (roteiro, argumento e o storyboard) e o outro de
elementos graficos (requadro, calha, desenho, baldo e recordatdrio e letras).

Com base nestas atividades, tivemos encontros especificos para que 0S
participantes construissem suas histdrias em quadrinhos (em grupos com trés integrantes), que
foram aplicadas posteriormente em suas praticas de sala de aula. Apds a aplicacdo, tivemos
um encontro, na forma de entrevistas, com o objetivo de refletirmos sobre o que foi estudado
durante o curso e de perceber possibilidades praticas para a utilizacdo das HQ nas aulas de
Mateméatica.

Ao longo do curso, tracamos algumas caracteristicas sobre os participantes no
tocante da formacdo como professores e da relagdo com as histérias em quadrinhos (a quanto
tempo lEem, suas preferéncias, etc). Abaixo segue uma pequena descricdo dos elementos que
julgamos mais importantes para uma melhor compreensdo do nosso objeto de pesquisa
(nomes ficticios):

> Mobnica: E uma mulher, solteira, concluiu o curso de matematica na Universidade

Federal de Goias, nas modalidades licenciatura e bacharelado. Se especializou na

mesma instituicdo no curso de Especializacdo em Educacdo Matematica e,

atualmente, é estudante do curso de Mestrado em Educagdo em Ciéncias e

Matematica. E professora efetiva concursada do municipio de Goiania. Apesar de

ja ter lido historias em quadrinhos com certa freqUéncia na sua infancia,

atualmente, ndo é uma leitora assidua, lendo no méximo 10 historias em
quadrinhos por ano.
> Angelo: E um homem de 27 anos, casado, que esta cursando licenciatura em

Mateméatica na Universidade Federal de Goias. Atualmente é professor de um

colégio da rede particular da cidade de Goiania, tendo 3 anos de experiéncia como

professor. Afirmou ler no méximo 10 histérias em quadrinhos por ano. Tem
grande facilidade para trabalhar com elementos relacionados a computacao

grafica, o que contribuiu de forma positiva para a producdo das HQ durante o

97



curso. Ndo é um leitor freqlente de histdérias em quadrinhos, apesar de, na
infancia, ter lido algumas historias da Turma da Ménica.

Magali: E uma mulher de 40 anos, casada, formada em licenciatura em
matematica pela Faculdade Anhanguera. E professora efetiva concursada do
municipio de Goiénia. Ao longo do curso, afirmou ter lido muitas historias em
guadrinhos, de diversos tipos, chegando a ter assinatura mensal de alguns titulos.
Atualmente, 1€ no maximo 30 histdrias em quadrinhos no periodo de um ano. Esta
quantidade de leitura contribuiu bastante para um tipo de experiéncia na produgéo
de historias.

Ziraldo: E um jovem, solteiro, que concluiu o curso de licenciatura em Fisica na
Universidade Federal de Goias. E estudante do curso de Mestrado em Educagéo
em Ciéncias e Mateméatica. Justamente por conta dos seus estudos que acarretaram
choque de horérios, teve de deixar seu emprego de professor em uma escola
particular do municipio de Goiania. Aproximadamente em um ano I& no maximo
10 historias em quadrinhos.

Henfil: E um jovem de 20 anos, solteiro, estudante do curso de licenciatura em
Matematica da Universidade Federal de Goids. Além de ser professor em um
colégio da rede particular do municipio de Goiania, atua como designer grafico,
podendo produzir sites, jornais, revistas e até mesmo animagbes simples. Esta
facilidade ajudou muito a ele e seu grupo na producdo das HQ. Em média, Ié no
maximo 20 historias em quadrinhos anualmente.

Beatriz: E uma jovem, solteira, estudante do curso de licenciatura em Mateméatica
da Universidade Federal de Goids. Atua como monitora educacional em uma
escola da rede particular do municipio de Goiania, auxiliando no contra turno os
estudantes com dificuldade na disciplina de Matematica. Por algum tempo, fez
parte de um grupo que organiza eventos relacionados ao tema anime no municipio
de Goidnia. Em um ano, em média, |é cerca de 50 histdrias em quadrinhos. A
leitura que faz de histérias em quadrinhos contribuiu bastante para sua
criatividade e dominio de certos elementos que comp&e uma HQ.

Mauricio: E um jovem de 24 anos, casado, que concluiu o curso de licenciatura
em Matematica na Universidade Federal de Goias. E estudante do curso de
Mestrado em Educacdo em Ciéncias e Matematica. E professor efetivo

concursado do municipio de Goiania, atuando em um colégio da zona sul da
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cidade. Afirmou ler no méaximo 10 histérias em quadrinhos por ano. As
experiéncias vividas no OBEDUC, especialmente na producdo de atividades para
aplicagio em contexto escolar, foram de suma importancia para o0
desenvolvimento de sua criatividade e criagdo de ferramentas segundo oS
principios da THC.

Emilia: E uma mulher de 27 anos, casada, que concluiu o curso de licenciatura em
Matematica na Universidade Federal de Goias, onde, concluiu também o curso de
Especializagdo em Educacdo Matematica. E professora efetiva concursada do
municipio de Goiania. Apesar de ja ter lido muitas historias em quadrinhos,
guando mais nova, no periodo de umano Ié cerca de 10 histérias em quadrinhos.
Mostrou-se bastante entusiasmada durante o curso com relacdo as possibilidades
de incorporacdo das HQ no processo educacional.

Célia: E uma mulher, casada, formada em Licenciatura em Matematica pela
Universidade Estadual de Goids. Possui especializacdo em Mateméatica e
Estatistica pela Universidade Federal de Lavras - UFLA e atualmente cursa o
Mestrado Profissional em Matematica na Universidade Federal de Goias
(PROFMAT — UFG). E professora efetiva concursada do municipio de Goiania
desde 2008. Afirmou ler no maximo 10 histérias em quadrinhos no periodo de um
ano.

Marina: E uma mulher de 29 anos, solteira, que concluiu o curso de licenciatura
em Matematica na Universidade Federal de Goids. E professora efetiva
concursada do municipio de Goidnia. Ndo é uma leitora freqiente de historias em
guadrinhos. Na infancia ainda leu algumas historias como Turma da Mdnica mas
nao desenvolveu gosto pela leitura das HQ. A guantidade de tempo que faz parte
do OBEDUC, bem como a participacdo na producdo de atividades para aplicagcao
em contexto escolar, e criacdo de ferramentas segundo os principios da THC,
ajudou bastante no desenvolvimento de sua criatividade.

Licia: E uma mulher de 34 anos, solteira, concluiu o curso de Pedagogia na
Universidade Federal de Goids. Poucos anos mais tarde concluiu uma
especializacdo em uma universidade particular do municipio de Goiania. E
professora efetiva concursada do municipio de Goiania, atuando na primeira fase
do ensino fundamental. Sempre gostou de histérias em quadrinhos e atualmente,

durante um ano I& em média 30 histrias em quadrinhos. Talvez pela quantidade
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de HQ que leu gquando mais nova, e até mesmo atualmente, mostrou-se uma
pessoa criativa, trabalhando bem coma evolugéo de sua historia.
> Rosa: E uma mulher de 39 anos, graduada em licenciatura em Matematica pela

Universidade Federal de Goias. Possui especializagdo em Educacdo Matematica

pela mesma instituicdo. Atua como professora hd 16 anos, além de, atualmente

trabalhar na formacdo continua de professores da Rede Municipal de Educacdo.

Em um dos questionarios afirmou que hoje em dia, Ié no maximo 10 histérias em

quadrinhos por ano.

Todos os participantes compareceram em todos 0s encontros, se mostrando
empolgados com as possibilidades educacionais para as HQ. No primeiro encontro 0s
professores ainda se mostraram um pouco acanhados e apreensivos com relacdo a producdo
das HQ. Entretanto, aos poucos perceberam que, com o devido preparo, ndo € tdo dificil se

construir uma HQ.

3.3. Conhecendo o curso: encontro a encontro

Ao construirmos cada encontro, esclarecendo o tema, a atividade que deveria ser
realizada, os objetivos e as leituras sugeridas, percebemos que haviam encontros que se
complementavam tdo bem, que resolvemos agrupa-los dois a dois, com exce¢do dos dois
ultimos encontros, que necessitariam das HQ estarem em fase final de produgéo (7° encontro)
e que elas fossem aplicadas (8° encontro). Assim, o 1° encontro foi realizado juntamente com
0 2° encontro, 0 3° encontro foi realizado juntamente com o 4° encontro e 0 5° encontro foi
realizado juntamente com o 6° encontro. Apés a producdo destes elementos, tragamos nossa
metodologia de trabalho, pensando no agrupamento dos encontros. Assim, organizamos 0

curso da seguinte forma:
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Encontro 1° encontro 2% encontro

Historias em  Quadrinhos  na | Possibilidades para as HQ no ensino

Tema . . (.-
educacdo: € um processo possivel? de matematica

Atividade | Construindo uma proposta para o uso das HQ em meio educacional

» Compreender as HQ como mais
uma possibilidade de ferramenta

no rocesso  de  ersino e » Reconhecer diversas
o . manifestacbes midiaticas das
aprendizagem; HO:

» Apropriar-se do que seja um

Objetivos conceito de HO » Refletir sobre as melhorias que

as HQ podem proporcionar no
aprendizado dos estudantes;

> Reconhecer as mais variadas

manifestagdes midiaticas das HQ » Refletir sobre qual midia é mais

indicada para cada conteldo

> Diferenciar diferentes tipos de escolar

manifestacoes
CAMPOS, Maria de Fatima
Hanaque. LOMBOGLIA, Ruth. HQ: | VERGUEIRO, Waldomiro. Uso das
Uma Manifestacio de Arte. In: | HQS no ensino. In: RAMA, Angela;

Leltur_as LUYTEN. Sonia M. Bibe VERGUEIRO, Waldor_m(o_ (orgs.).

sugeridas o Histori drinh Como usar as  histérias em
(Org.). Historias em Quadrinhos — | 4 agrinhos na sala de aula. 4% ed. 12
leitura critica. 2% ed. Sdo Paulo : reimpressao_ S3o Paulo: Contexto,
Paulinas, 1985, pp.10-17. 2012, p. 7- 29.

M_aFerlals Historias em Quadrinhos diversas Historias _em Quadrinhos voltadas

utilizados para 0 ensino

Quadro 2. Esquema dos encontros 1 e 2
No primeiro encontro, optamos por, em um primeiro momento, realizarmos uma
roda de conversa, em que 0s participantes deveriam fazer uma pequena apresentacdo, em que
alémde falarem seu nome e ha quanto tempo lecionam matematica, deveriam abarcar em suas
falas elementos como:
v Por que se interessou pelo curso?
v" Vocé ja pensou em utilizar HQ emsala de aula? De que forma?
Tinhamos como objetivo com esta conversa tracar um perfil sobre os
participantes, suas expectativas e motivagdes com relagdo ao curso. Para um melhor

entendimento de suas preferéncias no universo das HQ disponibilizamos aos participantes
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diversas histdrias em quadrinhos, com qualidades graficas diferenciadas e de estilos distintos
(Quadrinhos norte-americanos, mangas, Turma da Monica, etc). Dentro desta atividade, foi
proposto que os participantes refletissem sobre questées como:

v" O que as Historias apresentam em comum?

v’ Por que vocé pegou esta HQ?

Esta analise, juntamente com os questionamentos, tinha como objetivo fazer com
que os participantes percebessem que as historias apresentam caracteristicas distintas, mas,
apesar de possuirem estilos, qualidades graficas e tratarem de temas diferentes, as HQ que
foram disponibilizadas sdo muito bem sucedidas naquilo que se propde. Este sucesso perpassa
pelo gosto de cada um de seus leitores e o publico alvo. Com isto, entramos no segundo item
de reflex@o, os motivos que levaram a escolha das HQ.

As discussfes emergidas neste tocante serviram para que 0S professores
refletissem sobre o que os estudantes esperam quando se fala em uma aula que utilize as
histérias em quadrinhos. Assim, as discussdes fizeram com que os professores percebessem
que € preciso levar em conta 0 gosto que os alunos tém por determinadas histdrias, pois isso
refletird na aceitacdo do recurso em meio educacional.

Com o objetivo de complementar a etapa de analise das HQ, pedimos que 0s
professores analisassem os elementos que as histérias em quadrinhos voltadas a educagdo
apresentam. Nosso objetivo era levar os professores a uma reflexdo sobre se as HQ voltadas
para educacdo apresentam elementos distintos das demais HQ e como as tematicas sdo
tratadas dentro da historia.

Buscavamos neste momento realizar uma discussdo no tocante da superacao de
uma producdo de histérias em quadrinhos em que um personagem aparecesse apenas falando
sobre um determinado conceito matematico, sem a preocupacdo de construir uma historia,
trabalhar a personalidade dos personagens e 0s contextos em que estes personagens estao
inseridos. Sob este aspecto, refletimos com os professores sobre o que as historias em
guadrinhos podem acrescentar a mais do que os livros didaticos e as aulas conceituais.

Apos as analises das histdrias em quadrinhos realizadas ao longo do encontro,
tentamos ressaltar aspectos importantes no tocante da insercdo deste elemento no processo
educacional. Assim, conduzimos uma discussao ressaltando elementos como:

v O que as Historias em Quadrinhos voltadas para a educacéo apresentam?

v" Como esta ferramenta poderia ser melhor utilizada?

102



v" Que elementos as Histérias devem abarcar para possibilitar a apropriagdo de um

conhecimento efetivo?

v' Como sdo construidas estas Historias seriam realmente relevantes na apropriacdo de

um conhecimento efetivo?

3° encontro 4° encontro

Elementos das Historias em j
Tema Quadrinhos 1 Producdo de HQ — parte 1

Atividade | O que é necessario para construir uma HQ? Reunindo uma equipe.

» ldentificar 0S principais
elementos pré-textuais das HQ

» Construir um roteiro de uma
histéria em quadrinho

Obijetivos | » Compreender a importancia dos

elementos  pré-textuais na

construcdo das HQ (Argumento, | > Elaborar um historyboard para o

Roteiro e Storyboard) auxilio na produgdo da historia.
Leituras
sugeridas
. Lapis, apel, borracha,

Materiais . . . P Pap L

. Historias em Quadrinhos diversas computadores, Historias em
utilizados .

Quadrinhos

Quadro 3. Esquema dos encontros 3 e 4

O segundo encontro foi conduzido de forma que os participantes pudessem refletir
sobre a forma de produgdo das historias em quadrinhos de maior sucesso atualmente. Esta
forma de producdo, na maioria das vezes, conta com uma equipe, em que cada sujeito €
responsavel por uma parte das HQ. Assim, foi apresentado aos professores os syndicates
(debatidos no capitulo 2), como as organizacbes que possibilitaram a distribuicdo e
disseminagdo das historias em quadrinhos. Com isto, tinhamos como objetivo fazer com que
os professores percebessem que, em muitos casos, a producdo de HQ envolve o trabalho de
uma equipe. Dentro da equipe sdo debatidos os rumos das histdrias, aspectos importantes que
devem ser abordados no texto, bem como o estilo grafico (relativo ao desenho, baldes, letras,

etc) que cada HQ utilizaré.
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Apos esta discussdo, foi perguntado aos professores:

v" Quais elementos devem ser 0s mais importantes para a producdo de uma histéria
emquadrinho?

As respostas obtidas vieram ao encontro daquilo que esperdvamos, pois remetiam
a dois tipos de elementos estruturais das HQ (os pré-textuais e os graficos). Com isto,
passamos a instigar os professores sobre quais os elementos pré-textuais que permeiam o
trabalho dos artistas.

Percebendo a importancia do trabalho em equipe, principalmente nesta fase em
que os participantes ndo tinham experiéncia na producdo de HQ, pedimos que eles se
organizassem em grupos com trés participantes, em que deveriam debater quais elementos
pre-textuais devem ser levados em conta para a producdo de uma boa HQ.

Nas discussOes realizadas, os professores mencionaram o roteiro como elemento
principal na producdo de qualquer histdéria. Os outros dois elementos (storyboard e o
argumento) também surgiram no discurso de alguns professores, mesmo que ndo tivessem
utilizado estes nomes.

Com isto, estabelecemos uma conceituagdo para 0 roteiro, o storyboard e o
argumento. Além disso, apresentamos aos professores uma técnica para se fazer o roteiro que
trabalha juntamente roteiro e storyboard. Esta técnica se chama “roteiro em T”. Além disso,
foi construido uma apresentacdo em que mostravamos aos estudantes alguns exemplos de
argumento, de roteiro e storyboard. Nosso exemplo foi ilustrado tomando-se por base um
roteiro em T, fazendo um paralelo entre 0 que o artista idealiza (historia em quadrinho
rascunhada) e demonstrando o resultado final (a histdria em quadrinho pronta). O roteiro em
T, apesar de ndo ser uma técnica muito utilizada pelos artistas que constroem HQ
frequentemente, acredito que seja uma boa alternativa para artistas ainda inexperientes.

Com os grupos organizados, os professores comegaram a construir uma historia
em quadrinho que tivesse como tematica conhecimentos ligados a matematica. Neste
encontro, foi pedido a eles que construissem apenas o argumento e o roteiro em T (ja
envolvendo o roteiro e o storyboard).

As produgbes foram realizadas a méo livre, utilizando folhas de papel formato A4,
lapis e canetas. Os elementos construidos pelos professores estariam sujeitos a mudanca. Este
encontro serviu, primeiramente, para que eles se familiarizassem com os elementos

apreendidos neste encontro.
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Este encontro tinha como objetivo proporcionar aos professores uma interagdo
com a producdo das historias em quadrinhos. Esperdvamos que 0s participantes pudessem
adquirir um tipo de experiéncia nas etapas que precedem a producdo de historias em

quadrinhos.

5% encontro 6° encontro

Elementos das Historias em j
Tema Quadrinhos 2 Produgdo de HQ — parte 2

Atividade
» ldentificar 0S principais
elementos graficos das HQ
» Construir  uma histéria em
Objetivos | » Compreender a importancia dos Quadrinho de acordo com a
elementos graficos para o producdo dos encontros
desenvolvimento da historia nas anteriores

HQ (Requadro, Calha, Desenho,
Baldo e recordatorio e Letras)

VERQUEIRO, W. A linguagem dos quadrinhos: uma “alfabetizacdo”
Leituras necesséria. In: VERGUEIRO, Waldomiro (orgs.). Como usar as historias em
sugeridas | quadrinhos na sala de aula. 42 ed. 12 reimpressdao. Sdo Paulo: Contexto,

2012, p. 31-64.
.. L . Lépis, papel, borracha,
Materiais | Histérias em Quadrinhos voltadas .
. . computadores, Historias em
utilizados | para o ensino i
Quadrinhos

Quadro 4. Esquema dos encontros 5 e 6

A exemplo dos encontros anteriores demos inicio a este encontro com uma
conversa, em que tentamos relembrar os elementos debatidos/construidos no encontro
anterior. Com isso ressaltamos a existéncia de dois tipos de elementos estruturais para a
producdo de historias em quadrinhos. Assim, falamos da existéncia dos elementos graficos
das HQ.

Foi pedido aos professores que refletissem sobre os elementos graficos das HQ.
Para isso, disponibilizamos para 0s participantes, histérias em quadrinhos diversas (tanto

aquelas voltadas para o ensino, quanto as que ndo tém esta finalidade). Pedimos entdo, que
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eles tentassem identificar os elementos presentes com maior intensidade nos quadrinhos
analisados. O objetivo desta atividade era a de que os professores pudessem analisar
criticamente, elencando os elementos mais importantes para a producéo de HQ.

Apos esta fase de analise, discutimos os elementos que eles julgavam aparecer
com maior freqliéncia, bem como a importancia destes elementos na producdo da historia.
Novamente, a exemplo do encontro anterior, no discurso dos professores surgiram 0s
elementos que haviamos previsto, embora ndo com 0s mesmos nomes. Estes elementos
foram: desenho, requadro, calha, baldo e recordatorio e letras. Além destes elementos, eles
ainda perceberam o uso das onomatopéias como uma categoria separada das “letras”, como
haviamos pensado anteriormente.

No momento em que os professores conseguiram identificar estes elementos,
sentimos a necessidade de apresentar uma conceituagdo de cada um destes componentes. Em
suma, estes elementos foram conceituados da seguinte forma:

v Desenho: a imagem desenhada é o elemento bésico das HQ. A existéncia do
desenho/imagem é fundamental, pois € o que representa, em maior grau, a
expressividade dos personagens. Buscamos a todo 0 momento ressaltar que a
qualidade estética dos desenhos € discutivel, ou seja, ndo é por que o desenho ndo
parece uma foto que a HQ é ruim.

v" Requadro: é o conjunto de linhas ou tracos que delimitam o desenho, e 0 espaco
de cada cena e, constituindo de forma isolado o quadrinho. Podemos pensar, a
titulo de exemplo, que o requadro exerce dentro da producdo/evolucdo da historia
0 papel de moldura. Em algumas historias, tais linhas podem ganhar formatos
diferentes, chegam a ser circulares, trémulas e em alguns lugares elas nem
existem.

v' Calha: é o elemento responsavel por separar os quadrinhos. Ou seja, é aquele
espaco que fica entre um quadro e outro. N&o existe uma convencao sobre a cor
gue as calhas devem apresentar. Alguns artistas utilizam a calha na cor preta para
indicar uma lembranca do personagem (como acontece em alguns mangas).
Também é um elemento dispensdvel, j& que sem a presenca do requadro, este
elemento ndo terd utilidade.

v Baldo e recordatorio: indica a fala ou pensamentos do personagem. Assim, esta
figura abriga o texto da conversa. Os baldes, assim como o requadro, também

podem ser desenhados de forma diferente, desempenhando funcGes variadas na
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histéria. Por exemplo, linhas mais quadradas podem significar vozes eletrénicas,

ou provenientes de algum aparato tecnoldgico; baldes mais rabiscados podem

indicar grito ou voz alterada; ja as tradicionais “nuvenzinhas” constituem baldes
de pensamento.

v’ Letras: As letras também representam uma parte importante da historia. Letras
mais trémulas podem indicar personagens psicologicamente abalados, ao passo
que letras mais arredondas podem indicar dogura na fala. Novamente, frisamos
que ndo existe uma convengédo sobre isso, pois depende muito da imaginacdo do
autor e leitor para perceberem estas pequenas alteragdes.

v/ Onomatopéias: assim como o baldo indica o som da fala, a onomatopéia é uma
representacdo de um som ambiente, que for importante para o desenrolar da
histéria. Como ndo € presa a uma baldo, é desenhada préxima ao emissor do som.
AplOs a conceituacdo destes elementos, passamos para a fase pratica destes

encontros, em que a partir do roteiro construido no encontro anterior, e durante a semana, 0s
professores deveriam comecar a construir a parte grafica da histéria. Todos os grupos optaram
por produzir suas HQ em seus computadores.

Os desenhos utilizados foram de nossa propria autoria. Dessa forma, produzimos
alguns desenhos para os professores poderem utilizar na producdo de suas historias. Assim,
tinhamos como objetivo que a producdo das histérias em quadrinhos ndo esbarrasse em
problemas técnicos. Acreditamos que a falta de habilidade de desenho ndo deve impedir que o

professor produza e utilize suas HQ em sala de aula.
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7° encontro 8° encontro

Tema Discussao sobre as HQ produzidas Reflexdo final

Apresentacdo das Histdrias em
Atividade | Quadrinhos produzidas por cada
grupo

» Discutir sobre as HQ produzidas
por cada grupo

> Expor as experiéncias ocorridas
durante a aplicacdo das HQ nas

» Refletir sobre como cada HQ C3,
escolas dos participantes

produzida pode contribuir no

Objetivos processo de produgdo de um
conceito > Refletir sobre as possibilidades
das HQ no processo de ensino e
> ldentificar possiveis dificuldades aprendizagem da matematica
que possam surgir no uso desta
ferramenta
SILVA, Jodo Nelson. HQ nos Livros
Didaticos. Org: LUYTEN, Sonia
Maria Bibe. Histdria em Quadrinhos —
Leitura Critica. Sdo Paulo: Paulinas,
Leituras 1985. p. 59 - 63.
sugeridas LUYTEN, Sonia Bibe. HQ como
pratica pedagdgica. Histéria em
guadrinhos — leitura critica, S&o
Paulo, p.84-91, Paulinas, 1985. p. 84 —
91.

Materiais | Historias em Quadrinhos produzidas
utilizados | nos encontros anteriores

Quadro 5. Esquema dos encontros 7 e 8

Propomos uma discussdo sobre o sentimento dos professores quanto a producdo
das histérias em quadrinhos. Neste momento, estdvamos interessados em discutir qual a maior
dificuldade dos grupos na producdo de suas historias.

Os professores, de forma geral, atribuiram a maior dificuldade a sua falta de
experiéncia ou de habilidade de desenho. Entretanto, eles frisaram que isto ndo constituiu uma
dificuldade de fato, mas é algo que possa impedir demais profissionais de educacdo de

utilizarem este instrumento em suas praticas pedagogicas.
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Posteriormente, pedimos que cada grupo apresentasse as HQ que construiram,
mesmo que ainda ndo estivessem prontas. Cada grupo tinha 10 minutos para esta
apresentacdo. ApoOs a apresentacdo, todos os integrantes dos demais grupos deveriam
expressar suas opinides ou sugestdes com relacdo as historias, destinamos mais 10 minutos
para esta discuss&o.

Assim, esperavamos criar um espaco de troca de saberes, em que 0s professores
pudessem exercitar a pratica da analise do potencial de cada historia. Assim, tinhamos como
objetivo desenvolver nos professores a sua capacidade critica, refletindo sobre o potencial de
cada histéria em quadrinho em sala de aula.

O ultimo encontro foi realizado na forma de uma entrevista apenas com o0s
professores que aplicaram as historias em quadrinhos em sala de aula. Como as HQ foram
construidas em grupos com 3 integrantes, nem todos os participantes tiveram a oportunidade
de aplica-las, pois em alguns grupos o conteudo abordado nas histdrias, ndo fazia parte do
plano de curso do professor, ou j& havia sido ministrado. Por exemplo, um dos grupos
construiu uma HQ tratando sobre o conhecimento geométrico, entretanto, apenas um dos
integrantes iria trabalhar com este contetdo. Um dos integrantes ja havia ministrado e o outro
s0 trabalhava com algebra.

Optamos por realizar a entrevista apenas com os professores que aplicaram as
histérias em quadrinhos, pois no encontro anterior (7° encontro) coletamos os dados relativos
a sua producdo. Assim, acreditamos que tinhamos dados suficientes sobre o sentimento dos
professores sobre a producdo deste elemento, suas dificuldades e a forma como as HQ devem
ser utilizados em sala de aula. Entretanto, ainda faltavam dados sobre como os professores
trabalham na pratica com os quadrinhos, seus impactos e como elas afetam o trabalho
docente. Estes dados s6 poderiam ser obtidos através dos professores que aplicaramas HQ.

Durante a realizagdo do curso, percebemos elementos que eram mais presentes no
discurso e nas acgdes dos professores, com relacdo a producdo e aplicagdo das HQ. Com isto,
pudemos construir as categorias para analise dos dados. A seguir estaremos explicitando estas

categorias.

109



3.4. Compreendendo o sentido atribuido pelos professores as HQ

Para realizarmos um processo de analise de dados devemos compreender as acdes
e objetivos envolvidos durante o curso de formacdo, dentro dos recortes teodricos escolhidos
para dar suporte a investigacdo, retomando sempre a probleméatica central proposta
inicialmente: Qual o sentido atribuido pelos professores que ensinam matematica,
participantes de um curso de formacéo, sobre a insercdo das HQ como recurso metodoldgico
na sua pratica docente?

Compreendemos que este sentido atribuido pelos professores, ndo s6 as HQ
(instrumento), mas as diferentes dimensbes da atividade docente (organizagdo do ensino,
planejamento, a¢des, instrumentos...), se originam em estruturas psiquicas, mas se objetivam
na propria pratica docente.

Sendo assim, acreditamos que compreensdo dos sentidos atribuidos pelos
professores as HQ durante o curso de formacéo proposto, requer um tipo de analise em que
levemos em conta:

» O discurso dos professores: em que os professores verbalizam suas concepgoes
de como as HQ podem ser utilizadas no processo educacional;

» As etapas de elaboracdo das HQ: em que os professores podem desmistificar a
idéia de uma histdria em quadrinho pode ser construida apenas por profissionais
da computacdo grafica ou sujeitos com habilidades de desenho;

» As HQ construidas: objetivando sua forma de compreender como as HQ podem
ser inseridas em contexto educacional, as historias em quadrinhos finalizadas
contribuem para que percebamos a forma que o professor organizara suas
atividades para utilizar este elemento em sala de aula.

Deste modo, a partir da analise destes trés elementos acreditamos que poderemos
compreender o sentido que o professor que utilizara as HQ em sala de aula atribui a esta
ferramenta. Alémdisso, a analise destes trés elementos podera nos oferecer dados importantes
sobre a mudanca de sentido que estes professores tiveram durante a realizacdo do curso.

Assim, para acompanharmos melhor o movimento de aprendizagem e de
formacdo de concepgdes dos professores, foram levantadas categorias de analise que
possibilitasse uma melhor reflexdo e aprofundamento teérico com relacéo a incorporacéo das

HQ a prética docente.
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Ele mento de

investigagao

Unidades conceituais

Proble maticas emergentes

O sentido atribuido por
docentes que ensinam
matematica com relacdo

a utilizacdo das HQ em

contexto educacional

O conhecimento matematico nas

histérias em quadrinhos

Quais os tipos de conteldos
escolares podem ser tratados
nas HQ?

Qualquer conhecimento
matematico pode ser tratado

emuma HQ?

Como estes conhecimentos
podem ser tratados nas

historias?

Existe uma forma de tratar os
conhecimentos matematicos
que possibilitem um melhor

aprendizado?

Concepcoes sobre as HQ

Qualguer um pode construir

uma histéria em quadrinho?

Quais os tipos de habilidades
necessarias para producao de

uma HQ?

O papel das HQ na organizacéao

do ensino

Em que momento utilizar as

histérias em quadrinhos?

E possivel utilizar as HQ
como uma ferramenta para
organizacdo do ensino ou ela

é apenas uma distracao?

Quadro 6. Categorias de analise e unidades conceituais
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Como explicitado no quadro anterior, o processo de analise de dados da
investigacdo foi embasado na forma de trés categorias. Acreditamos que tomando-se por
baseesta organizacdo, podemos realizar uma leitura mais detalhada dos dados coletados,
possibilitando uma melhor compreensao de possibilidades educacionais para as historias em
quadrinhos, bem como a perspectiva dos professores sobre este recurso.

Cada uma destas categorias emergiu de uma analise detalhada sobre os principais
pontos que faziam parte do discurso dos participantes do curso, dos questionarios e entrevistas
respondidos pelos professores, dos diarios de campo utilizados ao longo da realizacdo do
curso e também da analise das historias em quadrinhos produzidas por cada grupo. Cada uma
destas categorias dizem respeito a um conjunto de reflexdes que os professores tiveram.
Explicitamos abaixo estas categorias:

» O conhecimento matematico nas HQ: Os participantes do curso tém como foco
de estudo textos que corroborem com as ideias da Teoria Historico Cultural
(THC), isto implica um processo educacional pautado nos processos de
humanizagdo. Deste modo, durante as atividades do curso, 0s participantes se
esforcaram e tiveram discussdes relevantes sobre como tratar o conhecimento
matematico nas HQ, de forma que esta ferramenta contribua com os participantes
nos ideais de uma educacdo humanizadora.

» ConcepgOes sobre as HQ: Inicialmente, a maioria dos participantes tinham a
concepcdo de que apenas artistas com varios anos de experiéncia poderiam
construir histérias em quadrinhos. Alguns participantes ainda tinham a ideia de
que desenhar era necessario e também suficiente para construir uma HQ.
Entretanto, com a analise de algumas historias em quadrinhos e com a pratica de
producgdo, os participantes se desvencilharam destas concepgdes.

» O papel das HQ na organizacdo do ensino: Esta unidade emergiu a partir da
preocupagdo dos participantes em ‘“como organizar atividades de ensino que
facam uso das HQ”. Esta foi uma preocupagdo presente no discurso dos
participantes ao longo de todas as atividades do curso, principalmente daqueles
sujeitos que realizamos as entrevistas (professores que utilizaram as HQ em suas
préticas pedagdgicas).

Apesar de parecerem categorias isoladas e sem conexdo umas com as outras,

entendemos que as categorias elencadas se complementem entre si e que estabelecem uma
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relagdo de influencia entre si. Nesta perspectiva, a forma como o professor acredita que a
informacdo deve ser tratada nas HQ vai influenciar (e ser igualmente influenciada) a forma
como constrdi e como organiza suas atividades pedagdgicas com este recurso.

Acreditamos que uma analise destas categorias sera suficiente para que possamos
responder a problematica inicial da investigacdo, oferecendo aos professores, em especial 0s
gue ensinam matematica, elementos importantes para o debate da insercdo das HQ em

contexto educacional.
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4. CONTEMPLAI MINHAS REALIZACOES: ANALISANDO O SENTIDO
ATRIBUIDO PELOS DOCENTES

Ao longo do curso os participantes realizaram atividades que os levaram a refletir
sobre a importancia de determinados elementos das HQ como roteiro, argumento e seus
elementos graficos. Planejamos atividades em que os participantes sentiam a necessidade
destes elementos, para, posteriormente, formaliza- los.

Esta ideia de elaboracdo do curso estd pautada nos conceitos de desenvolvimento
humano segundo a THC. Isso se deve ao fato de que acreditamos que quando uma
determinada situacao é criada por meio de uma necessidade, faz-se emergir um sentido para a
realizacdo de acOes para a solugdo desta situacdo. Assim, pautamos 0 curso segundo estes
ideais, que a partir de atividades em que os professores percebam uma necessidade para a
apreensdo dos elementos das HQ ¢é o que nos possibilitard compreender os sentidos atribuidos
pelos professores a esta manifestacdo artistica (e ferramenta pedagogica). Ao findar do curso,
nos deparamos com dados relevantes que poderiam nos ajudar a compreender melhor estes
sentidos construidos ao longo das atividades.

Com isto, tinhamos em mente que, com a quantidade de dados obtidos,
dificilmente conseguiriamos abarcar todos 0s elementos do universo estudado. Assim, para
uma melhor compreensdo dos dados obtidos, realizamos uma série de recortes desta
totalidade, baseado em nicleos conceituais que conservam tragos caracteristicos da totalidade
nos recortes realizados. Estes recortes sdo o que alguns autores pesquisadores da THC
chamam de unidades conceituais de analise (ou apenas unidades de analise).

Estas unidades, conforme discute Nascimento (2010), ttm como fungdo central
contribuir para um debate conceitual dos elementos caracterizadores da realidade,
considerados em sua totalidade. Desta forma, estas unidades de analise também s&o
caracterizadas pela sua dimenséo organizadora dos dados. Pelo exposto pela autora, estas, em
nosso caso, foram elementos tedricos que emergiram das préaticas e discussdes ao longo do

curso, que caracterizaram as atividades dos professores.
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Elas estabelecem entre si uma interrelacdo, na qual os sentidos manifestados em
cada unidade sdo influenciados e influenciadores das demais unidades. Assim, como exposto
no final do terceiro capitulo, nossas unidades de analise sdo:

» ConcepgOes sobre as HQ: Nos primeiros encontros, a maioria dos
participantes tinha certo receio com relacdo a producdo de HQ, pois
acreditavam que apenas artistas com varios anos de experiéncia e com
dons artisticos poderiam construir esta ferramenta. Erroneamente, boa
parte dos participantes tinha a concep¢do de que desenhar era necessario e
também suficiente para sua construcdo. Suas escolhas de histdrias em
guadrinhos e até mesmo seus gostos eram embasados apenas pela beleza
estética das historias, sem levar em conta os textos em alguns momentos.
Assim, a constituicdo desta unidade, foi importante para que pudéssemos
analisar o sentido que os professores atribuem aos elementos graficos
(desenhos) e textuais das HQ.

» O conhecimento matematico nas HQ: O publico alvo escolhido para a
realizacdo do curso foi formado por participantes do OBEDUC, um grupo
com foco de estudo sobre textos que corroborem com as ideias da THC e a
producdo de atividades embasadas em um processo educacional pautado
nos processos de humanizacdo. Desta forma, esta unidade emergiu da
nossa preocupacao nas formas de tratamento que os participantes dariam
ao conhecimento matematico. Os professores estudam e pregam sobre uma
educacdo voltada para a formacéo integral do individuo, entretanto, podia
ocorrer das HQ construidas ndo contribuirem com este ideario de
educacdo.

» O papel das HQ na organizagdo do ensino: Esta unidade emergiu tanto
dos momentos coletivos em que os participantes demonstravam uma
preocupacdo em como organizar atividades de ensino que fagam uso das
HQ, bem como das entrevistas e questiondrios em que 0s participantes
discutem possibilidades de implementacdo de propostas que fazem uso
desta ferramenta. Assim, a producdo de atividades que fizessem uso das
HQ foi uma preocupacdo presente no discurso dos participantes ao longo

de todas as atividades do curso, principalmente daqueles sujeitos que
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realizamos as entrevistas (professores que utilizaram as HQ em suas
praticas pedagdgicas).

Estas unidades foram estruturadas com base em momentos que Moura (2004),
Cedro (2004) e Nascimento (2010) chamam de episodios. Os episodios sdo acdes formadoras
que desencadeiam uma mudanga psiquica no sujeito. Estes episddios sdo constituidos por
elementos menores que se chamam cenas. Para Moura (2004), os episddios poderdo ser frases
escritas ou faladas, gestos e acbes que sdo representados por meio de cenas que revelam
interdependéncia entre os elementos de uma acdo formadora.

Dessa forma, “os episddios niao sdo definidos a partir de um conjunto de acgdes
lineares. Pode ser que uma afirmacdo de um participante de uma atividade nédo tenha impacto
imediato sobre os outros sujeitos da coletividade” (MOURA, 2004, p.276). Sendo assim, os
episddios sdo momentos coletivos, em que nas discussfes entre 0s participantes emergem
sentidos, concepcoes e ideias sobre determinado assunto.

Dessa forma, os episodios sdo uma ferramenta de grande utilidade, pois eles
podem indicar uma mudanca conceitual que os participantes tiveram durante um momento de
formacdo (MOURA, 2004; NASCIMENTO, 2010). Nesta perspectiva, eles constituem uma
boa alternativa para a analise dos nossos dados, pois durante o curso de formacgéo percebemos
que alguns participantes mudaram suas ideias sobre as HQ e sua insercdo no processo de
ensino e aprendizagem, sendo os episdédios um recurso de grande importancia para
evidenciarmos esta mudanga.

Assim, a organizacdo do processo de analise que optamos é realizada por meio
dos episddios compostos pelas cenas. Entendemos que estes dois elementos sdo de grande
importancia para ilustrar as reflexdes tedricas que tinhamos o objetivo de alcancar com os
participantes e, dessa forma, compreender os sentidos (e a mudanca de sentidos) que 0s
professores expuseram, tanto nos seus discursos quanto na produgdo das historias em
quadrinhos, ao longo do curso.

Alguns professores tiveram muita dificuldade nas producGes das HQ, por conta de
sentidos atribuidos de forma simplista ou equivocada. Percebemos assim que, apesar das
histérias em quadrinhos fazerem parte do cotidiano da maioria dos professores, e que estes
profissionais tém acesso facilmente a este recurso, € importante salientar que apenas ler
muitas historias em quadrinhos ndo implica dominar seus elementos e nem saber como se
constroi uma. Autores como Acevedo (1990) e Vergueiro (2012b) elencam elementos

semelhantes e importantes para a producédo de historias em quadrinhos.
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Um dos grupos (Grupo 1) demonstrou grande dificuldade de incorporagdo dos
elementos das HQ, ndo sendo capazes de apreender estes elementos, construindo um
quadrinho que faz sentido apenas para os membros do grupo. A histdria em questdo necessita
de uma explicacdo mais detalhada para compreensdo de terceiros. Entretanto, pela propria
forma estrutural da nona arte, este tipo de informacdo ndo pode vir acompanhada nos
quadrinhos, pois a histdria é a Unica fonte de informacGes.

Os elementos expostos pelos professores ao longo do curso ndo apreendidos pelo
Grupo 1 foram: o roteiro da historia, a linguagem visual ou pictorica, vinheta ou requadro,
baldes e a onomatopéia. A opcéo tedrico metodologica que fazemos uso (THC) nos impede de
compreender estes elementos como uma significacdo social para os elementos necessarios
para a producdo de HQ. Ao longo do curso, estivemos interessados em compreender se 0S
professores tém esta mesma concepcao. Claramente, estas concepcfes constituem o sentido
que os professores atribuiram a produgdo das HQ.

Outro elemento que contribuiu para o processo de analise foi 0 processo criativo
dos professores. Os encontros previstos para elaboracdo das histdérias em quadrinhos nos
oportunizaram perceber como 0s sentidos atribuidos pelos professores as HQ se manifestavam
na pratica de producdo deste elemento. Acreditamos que 0 processo criativo das HQ
produzidas sdo importantes para compreendermos como as ideias iniciais, expressas nos
roteiros, argumentos e storyboards, foram trabalhadas até chegar ao produto final.

As HQ produzidas pelos professores possuem finalidade educativa e, portanto, sdo
produtos de suas concepcBes de educacdo matematica e baseadas nos conceitos construidos
sobre este recurso. O processo criativo nos ajuda a compreender o quanto esta produgdo é
carregada de pré conceitos e sentidos.

Isto posto, neste capitulo, apresentaremos 0 processo criativo dos professores e
posteriormente as unidades de analises. A HQ produzida pelo Grupo 1 sera apresentada no
topico do processo criativo do Grupo 1, pois como nao trata especificamente do conhecimento

matematico, ndo fara parte das nossas analises.

4.1. Processos criativos

Consideramos 0 processo criativo uma importante fonte de dados, pois é a partir

dela que temos a oportunidade de perceber o sentido que os professores atribuem ao processo
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de producdo de HQ. Apresentaremos a seguir, em linhas gerais, 0 processo criativo de cada
um dos grupos, buscando elucidar o objetivo que ele tracaram para a 0s quadrinhos que

produziram.

4.1.1. Processo criativo Grupo 1

O Grupo 1, composto por Magali, Ménica e Angelo produziu uma historia sem
titulo que chamamos de “O clube de Matematica”. A historia em questdo visa criticar a
realidade das escolas em que o grupo OBEDUC realiza uma de suas atividades: o clube de
matematica.

O clube de Matematica € um projeto do OBEDUC em que um grupo de
professores constrdi atividades que trabalhem conhecimentos matematicos de forma
contextualizada. Os alunos selecionados para este projeto participam das atividades no horario
normal das aulas. O projeto é organizado em 10 encontros semanais com os alunos, onde, em
cada encontro € proposto aos alunos uma atividade diferente que envolva o conhecimento
matematico.

A critica reside no fato de que enguanto os professores do OBEDUC se esforgam
em tornar a matematica um corpo de conhecimentos utilitario para os alunos, possibilitando
sua apreensdo de forma divertida, os professores regulares trabalham uma mateméatica pronta
e acabada ensinada de forma mecanica e puramente procedimental.

Nas discussbes dos professores durante a criagdo da HQ percebemos a
preocupacdo em utilizar este recurso como veiculo de critica do sistema educacional,
principalmente no “como” se ensina matematica. O grupo se propds a fazer uma histdria sem
texto, explorando a expressividade dos personagens envolvidos. Elementos como bolas de
feno (ou palha) surgiram como ideias dos participantes para expressar falta de pensamentos
por parte dos alunos.

Angelo, um dos participantes do grupo, foi o responsavel por criar os desenhos
utilizados na histéria. Utilizando seus conhecimentos de softwares de edicdo de imagem, o
integrante criou personagens e cenarios totalmente seus, com a ajuda de figuras geomeétricas.
A HQ foi construida apenas no programa Corel Draw. Este foi 0 Unico grupo que ndo utilizou

imagens da internet ou de outros artistas. Os desenhos todos dos participantes. Assim, a sua
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experiéncia no processo criativo foi completa, desde a criacdo de personagens e cenarios até a
producdo da historia.

Apesar de ser uma ideia interessante, ao tentar criticar um modelo de ensino que
esta sendo utilizado, o quadrinho se mostrou de dificil entendimento para pessoas que estejam
alheias as atividades do OBEDUC. A HQ deve por si s repassar a informacdo e promover a
reflexdo, ndo necessitando da ajuda de outras pessoas para explicacdo da historia. Isto por que
nem sempre o leitor deste quadrinho tera alguém que conhece o projeto para Ihe explicar os
elementos da histéria. Este fato demonstra que os participantes do grupo 1 ndo dominaram os
elementos das historias em quadrinhos (roteiro, storyboard, formas de organizacdo do
requadro).

A seguir, a histéria em quadrinho produzida pelo grupo 1:

Efetue:
a) 1+1=
b)3-1=
c)5-4=
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Efetue:
a) 1+1=
b)3-1=
c)5-4=

£+ HEHEHEHEHEEHEHEH
EHEHEHEHEHEEHEHE

Efetue:
a) 1+1=
b) 3-1=
c)5-4=

&~ HEHEHEHEHEEHEHEH
EHEHEHEHEHEEHEHE
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Apos o Clube de Matematica...

Efetue:
a) 10+1=
b) 3 2=
c)15-4=

4.1.2. Processo criativo Grupo 2

Na criagdo do quadrinho “A festa do Tangran” os participantes aparentaram se
divertir bastante. A historia envolve elementos do nosso cotidiano de forma bem humorada
utilizando figuras geometricas para formar uma realidade.

O participante Henfil foi o responsavel pela construcdo da parte gréafica do
quadrinho. Construindo os personagens e utilizando imagens encontradas na internet para
compor o cendrio, Henfil “montou” a HQ utilizando sobreposi¢do de imagens no programa
Power Point.

Nas discussoes iniciais o primeiro elemento que surgiu foi a ideia de trabalhar
como bullying. A opcao por trabalhar com figuras geométricas se deu pelo conhecimento que
0s participantes tinham sobre o Tangran e possibilidades em contexto educacional. Mesmo 0
participante Ziraldo, que tem formacdo inicial em fisica, conhecia 0o Tangran e reconhecia
algumas possibilidades de utilizagdo deste elemento.

Os participantes ndo definiram inicialmente qual conceito matematico a historia

iria tratar. Estes elementos surgiram no decorrer da construgdo da historia. No final da HQ um
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dos participantes se “inscreve” em outro. Esta solucao ndo foi prevista no inicio da produgao,
mas surgiu no decorrer da escrita. O que foi definido num primeiro instante foi que os
personagens seriam elementos geométricos e um dos participantes sofreria bullying.

Os professores se esforcaram bastante em trabalhar o conhecimento matematico e
as situacdes envolvidas na histéria de forma comica. Este tratamento coémico da informagéo
tem importancia considerdvel neste caso especifico, pois 0s participantes passaram a se
preocupar menos com a qualidade estética acreditando que desenhos mais simples pudessem
envolver o elemento coOmico de forma mais abrangente.

Dessa forma, a op¢édo por utilizar personagens caricatos e construidos com figuras
geométricas simples se deu pela escolha inicial de uma histéria hilariante. Além disso, este
tipo de desenho possibilitou que o bullying fosse explorado de forma estereotipada com a
ajuda de caracteristicas geométricas facilmente perceptiveis. Como exemplo, o circulo foi a
forma utilizada para caracterizar um personagem obeso.

O quadrinho produzido pelo Grupo 2 foi muito bem aceito pelos demais
participantes do curso, sendo que, dois dos professores (Emilia e Henfil) que aplicaram as HQ

emsuas praticas pedagdgicas utilizaram a construida por este grupo.

4.1.3. Processo criativo Grupo 3

Nas discussOes iniciais do Grupo 3, os participantes constataram que todos
estavam trabalhando com conceitos ligados a geometria em suas praticas pedagdgicas. Dessa
forma, os professores definiram primeiramente que produziriam HQ com conteldos
geométricos.

O quadrinho foi fortemente influenciado pelo romance Orgulho e Preconceito da
escritora britanica Jane Austen. Na HQ os personagens tém de passar por cima do preconceito
por serem diferentes e ndo corresponderem a ideais de beleza diferentes (um € perfeito, pois
tem os lados iguais e 0 outro é imperfeito por possuir todos os lados diferentes).

Cada detalhe da historia foi pensado para que fizesse sentido dentro de um corpo
de conhecimentos especifico: a geometria. Por exemplo, em determinado momento, ao invés
de usar a expressao “pelo amor de Deus”, um dos personagens fala “pelo amor de Euclides™,
se remetendo ao matematico responsavel pela “criacdo” da geometria plana que ¢ ensinada no

ensino fundamental.
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Um dos pontos principais da producdo desta histéria é que os participantes se
preocuparam em ndo dar respostas prontas aos alunos. Em nenhum momento foi definido o
que é um triangulo, tipos de triangulos ou o que é um quadrilatero. Estas conceituacdes
podem ser construidas pelos proprios alunos, analisando os elementos da histéria.

Os professores optaram por produzir seus préprios desenhos, criando uma
experiéncia de produgcdo “completa”, construindo o roteiro, o storyboard, os desenhos e
montando o quadrinho. Mesmo sem experiéncia alguma, os integrantes deste grupo se
esforcaram bastante em produzir uma HQ. Como todos os professores estavam trabalhando o
conteldos da geometria, a HQ foi produzida incorporando as dificuldades dos alunos e de
cada um dos professores que compuseram este grupo.

O quadrinho produzido pelo Grupo 3 foi utilizado pelo professor Mauricio, que
havia incorporado algumas das dificuldades de seus alunos & historia. Dessa forma, ao utilizar
0 quadrinho em sala de aula, Mauricio vislumbrou boas possibilidades, pois havia produzido a

HQ pensando em sua prépria pratica.

4.1.4. Processo criativo Grupo 4

O quadrinho produzido pelo Grupo 4 foi inspirado em uma histéria popular: uma
pessoa (por vezes sdo utilizadas figuras estereotipadas como loiras) ouve falar de raiz
quadrada e procura por este elemento arrancando plantas por onde passa.

O grupo, apesar de ter se apropriado dos elementos das histérias em quadrinhos,
se mostrou pouco criativo com relacdo a producdo de um roteiro. O processo criativo deste
grupo ficou restrito a um processo de reproducdo e reformulagdo de uma historia que vem

sendo contada ha anos.

4.2. Concepgles sobre as HQ

A constituicdo desta unidade de andlise levou em consideragdo que a produgdo

das histérias em quadrinhos esta intimamente ligada a ideia de que se tem sobre este

elemento. Dessa forma, é importante refletirmos na producdo de qualquer histéria e sobre os

elementos que compdem e que estruturam as HQ.
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No comeco do curso a maioria dos participantes tinha a concepcédo de que apenas
artistas com varios anos de experiéncia e com dons artisticos poderiam construir historias em
quadrinhos. Assim, o conhecimento e o dominio sobre determinados elementos das HQ ndo
implicaria que a pessoa pode construir esta forma de arte, pois apenas pessoas com o dom do
desenho seriam capazes de fazé-lo.

Ao longo de nossas atividades, tentamos desmistificar algumas destas ideias,
fornecendo algumas historias em quadrinhos com qualidades estéticas variadas e estilos de
desenhos diversos. Acreditamos que 0 conhecimento de HQ que ndo sdo tdo belas
esteticamente, se comparadas com outras mais bem trabalhadas graficamente (com relacdo as
cores e estilo do traco do desenho), fariam os participantes se desvencilharam destas
concepgoes.

Pautamos 0 curso segundo estas ideias e obtivemos dados suficientes para analise
desta unidade. Para a melhor compreensdo desta unidade propomos um episodio que teve
como momento, que desencadeou discussodes e reflexdes, um debate ocorrido no primeiro
encontro.

Dessa forma, uma das atividades ocorridas no primeiro encontro nos revelou os
elementos que os participantes consideram mais importantes na producdo de uma historia em
quadrinho, mesmo que inconscientemente. Isto porque a atividade proposta visava
compreender como os participantes baseavam as escolhas de uma HQ. A andlise desta
unidade, composta por um episodio, ainda foi construida por trés cenas que ocorreram em
momentos diversos e em atividades distintas que ocorreram ao longo do curso.

A constituicdo da categoria de andlise Concepc¢des sobre as HQ foi justamente
para o tratamento e compreensdo do sentido atribuido aos professores a producdo das historias

em quadrinhos, principalmente nos elementos que eles julgavam importantes nesta producéo.

4.2.1. Episodio 1: As concepcdes e pré-conceitos que os professores

apresentam acerca das histérias em quadrinhos

Consideramos para esta categoria de andlise um episddio e trés cenas. O episodio
teve inicio no primeiro encontro, mas influenciou todas as atividades do curso. Foram levadas

para os professores historias em quadrinhos dos mais diversos estilos, para que eles pudessem
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escolher algumas e realizar uma andlise dos principais elementos que as historias
apresentavam em comum. Colocamos as HQ selecionadas em cima de uma mesa e pedimos
que os professores escolhessem uma.

Posteriormente, questionamos o0s porqués da escolha que eles realizaram de
determinada HQ. Consideramos que este foi 0 momento que desencadeou as discussdes que
constituem o primeiro episodio. Assim, as discussfes que emergiram deste primeiro contato
dos professores com as HQ durante o curso e pela visdo que 0s professores tinham
inicialmente sobre os requisitos para se construir uma HQ constituem o episdédio desta
primeira categoria.

Neste tocante, a partir das discussbes que emergiram desta analise, percebemos
que os professores atribuiram ao longo das atividades desenvolvidas no curso, uma
importancia exacerbada ao desenho (ou efeitos visuais) em detrimento dos textos contidos nos
baldes. Assim, alguns deles atribuiam o sentido simplista (ou equivocado) de que a Unica
habilidade necessaria para a producéo de uma HQ era a habilidade de desenho.

Alguns professores afirmaram que suas escolhas foram baseadas no fato de gostar
mais de determinado estilo de desenho. Alguns, por exemplo, ndo gostam tanto dos mangas
(por conta da falta de colorizacdo, caracteristica marcante deste tipo de producdo), por isso
escolheram outras HQ. Concluimos entdo, que uma parte consideravel dos participantes
baseou suas escolhas de uma HQ apenas na qualidade estética dos desenhos.

Além disso, inicialmente, a maioria dos participantes tinha a concepcdo de que
apenas artistas com varios anos de experiéncia poderiam produzir histérias em quadrinhos.
Alguns participantes ainda tinham a ideia de que desenhar era necessario e também suficiente
para construir uma HQ. Entretanto, com a analise de algumas histérias em quadrinhos e com a
pratica de producao, os participantes se desvencilharam destas concepcdes.

Percebemos este movimento claramente nas cenas a seguir:

Cena 1: Construindo concepgdes acerca das HQ

1. Luis: Dessas ai que vocés pegaram. Por que dessa escolha? Tinha um monte aqui,
algumas bem diferentes das outras. Mas por que pegar esta dai especificamente?

2. Magali: Eu ndo gosto dessas [se referindo as Marvel, DC e Mangas].

3. Luis: Por que?

4. Magali: Por que eu ndo gosto do efeito visual, das cores, eu acho bem forte. E... a primeira
Vez gue eu tive contato com este tipo de desenho ai, foi na televisdo. Aqueles desenhos

japoneses que eles passam na televisdo. Eu nunca gostei. Nao gosto. Ai peguei essa do
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Cebolinha. Quando eu cheguei ai tinha essa e as do Naruto. E como eu gosto do Cebolinha,
ja tive assinatura dela por muitos anos.Eu li, meus filhos léem. Meus filhos foram
alfabetizados lendo gibi. Eles liam, comecaram pelas figuras. Eu ndo lia pra eles. Deixava
com que eles vissem as figuras e contassem a historia pra mim. Isso despertou por eles um
grande gosto pela leitura. Eles eram loucos pra aprender a ler pra ler os gibis. E todos os dois,
com menos de quatro anos na escola ja davam conta de ler por conta de tanta agonia que eles
tinham pra ler os gibis. Entdo assim, eu gosto por isso, despertou esse interesse pela leitura e
sei la, temesse gostinho de infancia.

5. Ménica: E bem inocente né?

6. Magali: Realmente ndo tenho nada contra quem gosta. Meu filho é um aficionado nisso,
vai em anime. Eu tenho trauma. Até contei pra Beatriz que ele € um adepto do anime. E
quanto mais ele gosta, mais eu odeio.

7. Luis: Mais alguém?

8. Lucia: Eu escolhi esse da Liga da Justica por que eu nunca tinha visto, assim, nesse
formato. Achei muito bonito o trabalho e interessante. N&o entendi muito, por que parece que
tem uma historia anterior, que vai casando com essa aqui. N&o € como 0s outros que eu havia
visto que tinha comeco, meio e fim na mesma. Pelo que eu entendi é uma seqUéncia que
depende dos anteriores. Mas, muito bem feito, a ilustracéo, as cores que foram utilizados, 0s
efeitos de sombra e de luz. Muito bonito.

9. Angelo: Eu escolhi esse da DC mais pela forma do desenho, apesar de ndo ser um leitor de
HQ. Eu ndo compreendo muito bem os desenhos, leio mais os textos, sem me preocupar com

os desenhos.

Percebemos que a priori as escolhas (ou elementos que justificam a ndo escolha)
foram baseadas apenas nos aspectos estéticos das HQ, bem como nas ideias que 0s
professores ja tinham construidas sobre alguns estilos. E possivel perceber isto ao olharmos
especificamente o discurso da participante Magali ao afirmar que ndo gosta dos quadrinhos da
Marvel e da DC “porque eu ndo gosto do efeito visual, das cores, eu acho bem forte”
(EPISODIO 1, CENA 1, PERIODO 4) e quando a participante L(cia baseia sua escolha pois
acha que ¢ “muito bem feito, a ilustragdo, as cores que foram utilizadas, os efeitos de sombra
e de luz. Muito bonito” (EPISODIO 1, CENA 1, PERIODO 8).

No primeiro encontro, foi passado aos estudantes um pequeno questionario com

apenas quatro perguntas. Uma das perguntas: “Quais elementos as Historias devem abarcar
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para possibilitar a apropriagdo de um conhecimento efetivo?” e uma das perguntas revelou a
importancia exacerbada que alguns participantes atribuem ao desenho. Na pergunta, a palavra
historia, foi empregada com letra maidscula para remeter apenas a estéria e ndo ao desenho.

Entretanto, o participante respondeu que:

B Qerzolde e oo Somimdios danern Lomn procigic
de- o &,mm QQM%QOW%E

Figura 13. Resposta de um professor a terceira pergunta do questionario 2

Acreditamos que o participante gostaria de ter escrito: “Acredito que os
desenhos devem ser (ao invés de bem, como estd na frase) bem produzidos e bem
planejados™. Assim, ¢ possivel perceber que os professores atribuiram aos textos presentes nas
HQ uma funcdo secundaria. Na concep¢do de alguns professores, os desenhos tinham uma
importancia maior, como que, por si s6, os desenhos conseguissem fornecer as ferramentas
necessarias para que o aluno aprendesse.

Entretanto, apesar desta visdo distorcida de producdo de HQ (importancia muito
maior ao desenho do que aos textos), achamos interessante destacar um periodo desta
passagem. No 4° periodo, a participante Magali afirma que “Meus filhos foram alfabetizados
lendo gibi. Eles liam, comecaram pelas figuras. Eu ndo lia pra eles. Deixava com que eles
vissem as figuras e contassem a histéria pra mim. Isso despertou por eles um grande gosto
pela leitura” (EPISODIO 1, CENA 1, PERIODO 4).

Vergueiro (2012) argumenta que nas idades pré-escolares as HQ aparecem como
uma ferramenta muito interessante para despertar na crianga uma vontade de aprender a ler.
Além disso, 0 autor argumenta que com criangas que ja saibam ler e escrever € interessante
“cultivar o contato com a linguagem das HQs, incentivando a producdo de narrativas breves
em guadrinhos, sem pressiona-los quanto a elaboracdo de textos de qualidade ou a copia de
outros modelos” (VERGUEIRO, 2012, p. 28).

Sob este aspecto, Luyten (1985b) discute que as historias em quadrinhos
constituem uma forma de arte que tem uma grande aceitacdo, principalmente pelo publico
infanto-juvenil, que buscam uma forma de leitura diversificada. Assim, as HQ se apresentam
como uma ferramenta que contribui para o desenvolvimento da leitura, pois fazem uso de uma

linguagem altamente dinamica.
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Nesta perspectiva, fica explicito que apesar dos participantes do curso, em
determinados momentos atribuirem aos desenhos (qualidade estética) uma importancia maior
em detrimento dos textos, alguns deles ttém concep¢des que vem ao encontro do que afirmam
Luyten (1985b) e Vergueiro (2012), ou seja, reconhecem nas historias em quadrinhos um
elemento que podem contribuir de forma positiva para o desenvolvimento e fortalecimento do
habito da leitura e interpretacéo.

O desenvolvimento destas competencias € possivel em razdo da forma como as
histérias em quadrinhos sdo produzidas, envolvendo um atrativo particular que desperta o
interesse dos leitores em formacdo, unindo a linguagem materna (escrita) com os desenhos.
Este atrativo das histérias em quadrinhos pode contribuir positivamente para o
desenvolvimento da capacidade de interpretacdo, pois, esta fusdo faz com que as HQ sejam
modalidades feitas para serem “lidas/vistas” de forma ‘“”’holistica”, integrada, ja que sdo
desenhos sequenciados e de entendimento simultaneo, distintamente da escrita linear e
fonetizada (ANDRAUS, 2006, p. 162).

Andraus (2006) debate que as HQ devem ser lidas de forma integrada (holistica).
Entendemos nesta perspectiva, que nas historias em quadrinhos os desenhos e 0s textos sdo
igualmente importantes para uma compreensdo mais globalizada. Este entendimento ndo foi
demonstrado pela maioria dos participantes durante o curso. A seguir, ttmos uma cena que
demonstra estas concep¢des dos participantes, atribuindo aos desenhos uma importancia

maior em detrimento dos textos:

Cena 2: Produzindo uma HQ

Discussdes gerais
. Luis: O que é preciso pra se fazer as Histrias em Quadrinhos?
. Henfil: Roteiro...
. Magali: Precisa ter talento pra isso.
. Luis: Ou ndo...
. Magali: No meu caso, eu ndo tenho talento.
. Luis: E mais criatividade do que talento.

. Magali: Mas precisa ter talento por causa dos desenhos.

0o N o o B~ W N P

. Henfil: Isso é verdade. A histdria em quadrinho € marcada mais pelo desenho. Acho que é
preciso saber desenhar.

9. Ménica: Mas € preciso ter historia, personagens... e trabalhar bem estes elementos.
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Discussdes no Grupo 1
10. Angelo: Agente ta fazendo uma historia sem texto. Pode?
11. Luis: Claro. Ai vocés tenta explorar mais a expressividade dos personagens.
12. Magali: Hmm. Melhor que economiza desenho.
13. Monica: Mas hoje é s6 o roteiro né? N&o precisa desenhar nao.
14. Luis: Sim. Hoje € s6 pra vocés terema experiéncia de como é fazer um roteiro.
15. Magali: Se for assim fica melhor entdo.

16. Monica: Entdo agente terminou.

Discussdes no Grupo 2
17. Ziraldo: Tava pensando em trabalhar sé com figuras geométricas.
18. Henfil: Sei la... mas se alguém tiver habilidade de desenho pra criar. Eu mesmo sou
péssimo.
19. Ziraldo: Se for nesse sentido aqui, tinha que ser o basicdo mesmo. Ou sei |4, no caso do
circulo desenhar uma esfera com um pezinho. Fizesse do quadrado um cubo.
20. Beatriz: Ndo necessariamente tinha de ser uma figura plana né?

21. Henfil: Pra mim seria o plano, € mais facil de trabalhar, de desenhar.

Percebemos que pelos discursos descritos na cena anterior, boa parte dos
professores acredita que a habilidade de desenho é algo indispensavel para a producdo de uma
histéria em quadrinho. Em contrapartida, acreditam que os textos contidos nos baldes sdo de
mais facil producdo. Além disso, fica explicito nas discussdes do Grupo 1 e do Grupo 2 que
0s participantes tém a concepcao de que o texto emerge da escolha do estilo dos desenhos que
comporao a HQ, ou seja, primeiro se define o desenho para depois se definir a historia.

E dificil, e nem é a nossa intencdo, estabelecer um padrio de passos a ser seguido
para construir uma historia em quadrinhos. Entretanto, Barbosa (2012), assim como muitos
artistas e quadrinhistas, argumenta que o ponto de partida e os primeiros elementos a serem
definidos na producdo de uma HQ sdo o argumento e o roteiro. Nesta perspectiva,
acreditamos que os desenhos, apesar de serem essenciais para producdo de qualquer HQ,
podem ter sua qualidade estética discutida.

Além disso, refletindo que o curso foi feito para professores, ndo podemos deixar

de pensar que se trabalharem com as historias em quadrinhos em sala de aula, os professores

129




levariam estas concepcOes para os estudantes. Deste modo, a concep¢ao dos professores sobre
a qualidade do desenho ser mais importante do que o préprio texto das HQ poderia influenciar
também as concep¢des dos alunos.

Sob este aspecto, Barbosa (2012) argumenta que em sala de aula ndo se deve
utilizar os quadrinhos apenas explorando seus elementos graficos, mas devem ser utilizados
como uma oportunidade de discutir, estimular e praticar o processo criativo. Nesta
perspectiva, € importante trabalhar com os estudantes formas de se desenhar, mas é
igualmente importante estimula-los a escrever e a construir HQ como um todo (trabalhando a
expressividade e a criatividade).

Contribuindo para esta discussdo, Luyten (1985b) afirma que “os quadrinhos
podem estimular muitos exercicios de linguagem escrita e oral, sendo 0 exercicio um estimulo
para revelar aptidOes pessoais — tanto literarias como desenho” (p. 86 — 87). Assim sendo, as
historias em quadrinhos podem contribuir para o desenvolvimento de aptiddes artisticas
(referentes a habilidades de desenho) e de competéncias com relagdo a lingua materna (escrita
e oralidade).

Desta forma, além de contribuir para o desenvolvimento de aptidGes artisticas as
HQ também oferecem subsidios para o desenvolvimento de habilidades relativas a linguagem.
O desenvolvimento destas habilidades é fundamental para o desenvolvimento cognitivo do
sujeito. Sforni (2003), estudando sobre o papel da linguagem, a luz da THC, argumenta que a
linguagem escrita (ou mesmo a oral) tem um papel importante no desenvolvimento cognitivo
do sujeito, pois possibilita a ordenacdo do real em classes, permitindo uma organizacdo
mental mediante generalizagGes e abstracfes conceituais.

Com isto, percebemos que as historias em quadrinhos ndo se resumem apenas a
desenhos. O desenho pode sim ser um atrativo, mas as HQ contribuem também na apreenséo
de competéncias e conhecimentos que o desenho por sisd ndo proporciona. Nesta perspectiva,
acreditamos que a producdo de HQ também ndo deve esbarrar em uma barreira técnica
referente a inexperiéncia artistica (falta de pratica de desenho ou falta de dominio de
softwares que auxiliem na producdo de historias em quadrinhos).

Julgamos assim, que os professores que tém desejo de incorporar as HQ as suas
praticas pedagdgicas ndo devem ter a concepc¢édo de que ndo podem construir uma historia em
quadrinho por ndo saber desenhar. A qualidade do desenho é sempre discutivel, mas a

gualidade textual deve ser sempre elevada, tendo roteiros bem pensados e bem trabalhados.
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Neste tocante, é importante salientar que as HQ voltadas para o ensino ndo devem
ter uma finalidade puramente distrativa. Entretanto, como elas vém sendo utilizadas
atualmente corroboram para que o aluno as veja apenas como forma de descansar e se distrair
de outras formas de ensino.

Nesta discussdo, Luyten (1985b) argumenta que a historias em quadrinhos vém
ganhando cada vez mais espago nos livros didaticos, mas que este espaco, na maioria dos
casos, ndao tem conservado o cardter educativo do livro, fazendo uso de imagens
extremamente chamativas. Dessa forma, esta incorporacdo nos livros didaticos faz com que o
aluno se distraia com o visual e 0s personagens, se esquecendo do conteudo tratado.

Acreditamos que esta forma de incorporacdo das HQ em contexto educacional s6
é possivel, pois ndo se compreende corretamente 0s elementos que compde a historia. Os
participantes no inicio do curso, ndo compreendendo o significado dos elementos das HQ,
tinham a concepcdo de que o desenho era mais importante do que 0s textos (mesmo que
inconscientemente). Entretanto, em determinado momento, passaram a perceber e externalizar
em seus discursos que os textos (historia) e o trabalho dos personagens € tdo importante
quanto a qualidade grafica.

Assim, esta 22 cena foi de grande importancia para que compreendéssemos melhor
0 movimento de atribuicdo de sentido, pois foi com base nela que alguns participantes
perceberam a importancia de alguns elementos diferentes dos desenhos dentro da evolugéo da
histéria. No inicio da cena, alguns participantes argumentam que os desenhos sdo mais
importantes, e a participante Monica, percebendo a importancia de outros elementos, afirma
que na producdo de uma HQ ‘¢ preciso ter histdria, personagens... ¢ trabalhar bem estes
elementos” (EPISODIO 1, CENA 2, PERIODO 9).

Neste mesmo sentido, consideramos de igual importancia um didlogo que ocorreu
na construgdo da historia em quadrinho do Grupo 2. O dialogo em questdo ocorreu entre 0s
participantes Henfil e Ziraldo:

Henfil: Sei la... Mas se alguem tiver habilidade de desenho pra criar. Eu mesmo

sou péssimo (EPISODIO 1, CENA 2, PERIODO, 18).

Ziraldo: Se for nesse sentido aqui, tinha que ser o basicdo mesmo. Ou sei 14, no

caso do circulo desenhar uma esfera com um pezinho. Fizesse do quadrado um

cubo (EPISODIO 1, CENA 2, PERIODO, 19).

Este dialogo foi importante, pois os participantes comecaram a se preocupar mais

com a histéria do que com um desenho muito bem trabalhado, chegando ao ponto do
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participante Ziraldo propor um estilo de desenho “basicdo”. Assim, os participantes comegam
a se preocupar mais com um roteiro bem trabalhado do que com um desenho com uma bele za
estética alta. Estes sentidos atribuidos aos desenhos sofreram uma mudanca significativa
quando foi levado para o curso, quadrinhos reflexivos com desenhos menos trabalhados se
comparados a outros mais comerciais (como Marvel ou DC).

Percebemos a mudanca destes sentidos na cena a seguir, a analise dos quadrinhos
reflexivos (como os de Luiz Fernando Verissimo ou a Turma de Charlie Brown) foi

fundamental. Assim, a cena a seguir demonstra a externalizacao destes sentidos:

Cena 3: Compreendendo melhor a histérias em quadrinhos

1. Luis: Entdo, estes quadrinhos que eu mostrei aqui pra vocés, foram feitos pelo Luiz
Fernando Verissimo. Sdo histérias que fazem agente sempre refletir. Ele tem como
personagens duas minhoquinhas. Algo bem simples, mas com textos muito bem elaborados.
2. Emilia: Criticas ein...

3. Luis: S&o quadrinhos que podem gerar uma discussdo, mas agente percebe que o desenho
ndo ¢ tdo bom. Nao sdo quadrinhos que vocé olha e diz “Nossa que desenho bonito!”, mas
séo quadrinhos que fazem o leitor refletir sobre certos assuntos.

4. Henfil: Ta vendo? Nem precisa saber desenhar.

5. Beatriz: E so trabalhar melhor a historia, o roteiro. Mesmo que o desenho ndo seja tio
bom.

6. Luis: E. Nem precisa saber desenhar gente.

7. Henfil: Acho que tudo depende do objetivo que o profissional traca inicialmente. As vezes
0 desenho nem é o mais importante. E eu acho que ajuda o menino a desenvolver a
imaginacao.

8. Beatriz: Ainda da pra tratar uns temas bem diversificados, pode colocar um bullying, e
fazer o aluno refletir.

9. Magali: Em algumas historias, o texto tem um papel tdo importante quanto o desenho.

Fora que 0s meninos gostam muito.

Ao longo do curso a maioria dos participantes teve uma mudanca significativa em
suas concepcdes e sentidos com relagdo aos elementos que compde as historias em
quadrinhos. Inicialmente, a maioria dos participantes tinha as HQ como uma produgdo que

tem apenas uma beleza estética e desperta a atencdo dos estudantes justamente por este
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atrativo acarretado pelos desenhos. E possivel percebermos esta mudanca principalmente
analisando os discursos da participante Magali na primeira cena e depois nesta terceira cena.
A participante percebeu que 0s textos sdo tdo importantes quanto os desenhos.

Estas concepgdes fizeram com que Luyten (1985b) afirmasse que as HQ n&o
podem mais ser vistas como um subproduto (ou subliteratura), ndo sendo capaz de transmitir
uma idéia. A autora ainda argumenta que as historias em quadrinhos acompanharam a
evolucdo da sociedade, oferecendo diversos elementos “para todos os diversos meios de
comunicagdo” (p. 8) (as HQ figuram nos jornais, revistas, livros didaticos, dentre muitos
outros).

Nesta perspectiva, Vergueiro e Ramos (2009) concebem as historias em
quadrinhos “como uma forma de entretenimento e transmissdo de saber que podia atingir
diversos publicos e faixas etarias” (p. 9). Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) de
Lingua Portuguesa tratam os quadrinhos como forma de expressao que demanda uma leitura
critica. O documento ainda vai além, tratando os quadrinhos como uma ferramenta que auxilia
o professor no tratamento de temas interdisciplinares e temas transversais, sendo ainda um
género adequado ao trabalho voltado para a linguagem oral e escrita (BRASIL, 1997b).

Alguns quadrinhos, como é o caso de A turma de Charlie Brown (de Charles
Schulz) também ndo apresentam, se comparados com outras HQ, um traco tdo carregado
(parte significativa dos leitores acredita erroneamente que um traco carregado significa uma
beleza estética maior do desenho). Esta historia, que tem como principais personagens as
criancas, apesar de ndo ser a mais bela producdo visual (tracos menos carregados), espanta
pela qualidade de seu texto. Luyten (1985a) argumenta que esta HQ “fez muita gente passar a
reacreditar na humanidade através dos baldezinhos de seus personagens mirins” (p. 40).

Como exemplo, a figura abaixo:
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LEARN FROM YESTERDAY LIVE FOR TOPAY

LOCK TO TOMORROW f REST THIS
— a 4 Bl AFTER

Figura14. Pagina de Snoppy de Charles Schulz, 2001.

Na tira 0 personagem Snoopy diz “aprenda por ontem, viva por hoje, olhe para o
amanhd, descanse esta tarde”. Os quadrinhos de Schulz tiveram grande aceitagdo na época
(década de 1960). Luyten (1985a) afirma que estes quadrinhos intelectuais, caracterizados
principalmente pelos ja citados no Capitulo dois desta obra Turma de Charlie Brown de
Charles Schulz e Mafalda de Quino, fizeram com que muitos autores de HQ repensassem
sobre o conteudo de suas produgdes. Segundo a autora “com os quadrinhos pensantes, o peso
maior foi dado ao contetdo dos balGezinhos, isto é, a mensagem se destacava dos cenarios
simples. E como se atores representassem num teatro apenas com um fundo branco no palco”
(p. 41).

Desta forma, percebemos uma possibilidade para o uso dos quadrinhos em meio
educacional para aqueles professores que ndao tém habilidades de desenho. Os quadrinhos
intelectuais ndo tinham desenhos t&o elaborados nem uma colorizagéo téo bela se comparados
a outras producdes. Entretanto, seu texto, muito bem trabalhado, poderia oferecer subsidios
para discussdo de diversos topicos.
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Nesta perspectiva, na produgdo de historias em quadrinhos para serem utilizadas
em meio educacional, os professores devem ter clara a idéia de que os textos sdo tdo
importantes quantos os desenhos. Os desenhos constituem um atrativo muito interessante aos
jovens, mas, em meio educacional, 0s textos sdo de suma importancia para proporcionar uma
discussdo aprofundada sobre determinado assunto. Assim, em sala de aula ndo se deve utilizar
0s quadrinhos apenas explorando seus elementos graficos, mas devem ser utilizados como
uma oportunidade de discutir, estimular e praticar o processo criativo (BARBOSA, 2012).

Nao estamos afirmando que o elemento grafico (desenho) é menos importante do
que o elemento textual. Concordamos com Vergueiro (2012) quando o autor afirma que
dentro da estrutura das histdrias em quadrinhos os desenhos e 0s textos devem ser entendidos
como uma unidade, ou seja, a grande maioria das mensagens s6 pode ser entendida na
interagdo entre os dois elementos. Entretanto, entendemos que no decorrer de nossas
atividades, os professores atribuiram ao desenho uma maior importancia, sendo necessario
uma valorizagdo do elemento textual.

No terceiro encontro, apos perceber a importancia exacerbada que os professores
estavam atribuindo aos desenhos, tentamos apresentar diferentes tipos de HQ, com qualidades
graficas e estilos diversificados. Uma destas tirinhas foi criada por Luis Fernando Verissimo,
um dos mais populares escritores brasileiros contemporaneos. A tirinha em questdo tem como
personagens duas minhocas que, a exemplo de outras tirinhas do mesmo autor, discutem

sobre questdes filoséficas.
O UNWERSO NRo T8
EXALIGACAC E A VItA NAO
TEM <ENTDO

Figura15. Quadrinho de Luis Fernando Verissimo (Disponivel em www.praque mgostadeler.com.br)

Esta tirinha de Luis Fernando Verissimo pode ser também incluida no rol dos
guadrinhos filosoficos. Utilizando-se bem do elemento textual, o autor desperta uma
inquietacdo no leitor, sendo possivel diversas discussdes. Estas historias em quadrinhos que
estimulam a reflexdo dos leitores sdo um bom exemplo de que “as historias em quadrinhos
podiam ser utilizadas de forma eficiente para a transmissdo de conhecimentos especificos, ou
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seja, desempenhando uma fungdo utilitaria e ndo apenas de entretenimento” (VERGUEIRO,
2012, p. 17).

Julgamos que esta Ultima cena é de grande importancia para a percepcao das
possibilidades das HQ em meio educacional. Os discursos dos professores utilizaram
elementos assinalados por Vergueiro (2012):

» Estudantes querem ler quadrinhos: € um elemento presente no cotidiano dos

alunos e despertam o interesse deles, fazendo com que eles sejam bastante

receptivos a este elemento;

» Palavras e imagens podem ensinar melhor: a fuséo da linguagem escrita com

0s desenhos ajuda na compreensdo de conceitos que somente o texto ou somente o

desenho ndo conseguiriam sozinhos;

» Existe um alto nivel de informacdo nas HQ: os quadrinhos tratam dos mais

diversos temas, e uma unica historia pode oferecer um valioso leque de

informagoes.

» Habito de leitura: a familiaridade com as HQ podem contribuir com que 0s

estudantes se aproximem de um tipo de leitura e criem gosto pela literatura;

» Enriquecem o vocabulario dos estudantes: a linguagem acessivel presente nos

quadrinhos podem auxiliar que o estudante apreenda novas palavras além de

expressdes que fazem parte do cotidiano de leitores de diversas faixas etarias;

» Carater eliptico obriga o leitor a pensar e imaginar: a histéria em quadrinho é

construida a partir da ordenacdo de pontos chaves da histdria (histéria contada

quadro a quadro), sendo a interpretacdo do leitor essencial para completar as
lacunas entre um quadro e outro.

Assim, os dominios destes elementos podem contribuir para que os participantes,
ou qualquer professor interessado em trabalhar com as HQ em meio educacional construa
historias com qualidade, tratando o conhecimento matematico de forma que contribua para
uma formacéo integral dos individuos.

Entretanto, como visto nos elementos caracterizadores desta primeira unidade,
nem todos os professores tinham inicialmente um conhecimento sobre estes elementos das
HQ. Este desconhecimento gerou um sentido em alguns participantes que poderia dificultar a
producdo de uma historia.

Ao longo do curso, percebemos a mudanca dos sentidos de alguns participantes.

Esta mudanca ficou explicita no discurso de diversos professores. Para esta primeira unidade

136



(Concepcoes sobre as HQ) buscamos compreender o sentido que os professores atribuem aos
elementos estruturais das HQ. Por vezes, os participantes atribuiam a determinados elementos
uma maior importancia. Entretanto, ao longo das nossas atividades, 0s professores
perceberam que cada elemento tem sua importancia, nem maior, nem menor, do que qualquer
outro.

Neste tocante, esta mudanca de sentido é ainda mais visivel se voltarmos nossos
olhares a importancia exacerbada atribuida aos desenhos nas primeiras cenas com relacédo a
importancia atribuida de forma igualitaria com os textos na Gltima cena. A seguir, temos dois
exemplos desta mudanca de sentido. Primeiro mostramos sentidos da professora Magali e em
segundo do professor Henfil.

Mudancas de sentido da participante Magali

Cena 1. Magali: Por que eu ndo gosto do efeito visual, das cores, eu acho bem forte.
E... a primeira vez que eu tive contato com este tipo de desenho ai, foi na televisao.
Aqueles desenhos japonéses que eles passam na televisdo. Eu nunca gostei. N&o gosto.
Ai peguei essa do Cebolinha. Quando eu cheguei ai tinha essa e as do Naruto. E como
eu gosto do Cebolinha, ja tive assinatura dela por muitos anos.Eu li, meus filhos 1éem.
Meus filhos foram alfabetizados lendo gibi. Eles liam, comecaram pelas figuras. Eu
ndo lia pra eles. Deixava com que eles vissem as figuras e contassem a historia pra
mim. Isso despertou por eles um grande gosto pela leitura. Eles eram loucos pra
aprender a ler pra ler os gibis. E todos os dois, com menos de quatro anos na escola ja
davam conta de ler por conta de tanta agonia que eles tinham pra ler os gibis. Entdo
assim, eu gosto por isso, depertou esse interesse pela leitura e sei 14, tem esse gostinho
de infancia.

Cena 2. Magali: Mas precisa ter talento por causa dos desenhos.

Cena 3. Magali: Realmente, em algumas historias, o texto tem um papel tdo

importante quanto o desenho. Fora que 0s meninos gostam muito.

Na Cena 1 ndo é tdo perceptivel os sentidos que a participante Magali atribui aos
elementos das historias em quadrinhos. Entretanto, este discurso nos revela o quanto uma HQ
pode ser importante na formacdo de leitores, quando a participante afirma que seus filhos
“foram alfabetizados lendo gib1™.

Na Cena 2, no entanto, a participante ja demonstra que, na sua concepcao, para se

construir uma HQ é necessério ter habilidade de desenho. O que ndo é bem verdade, tanto que
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a participante na Cena 3, afirma “em algumas historias, o texto tem um papel tdo importante
quanto o desenho”. Mas por que o termo “algumas historias” foi empregado neste discurso?
Acreditamos que a participante percebeu que algumas histérias em quadrinhos
ndo fazem uso do recurso textual, sendo os desenhos a Unica fonte de dados da historia. Neste
tipo de histdrias, os personagens devem ser bastante expressivos ou até fazerem uso de baldes

comalguns desenhos dentro. A seguir, umexemplo de historia que ndo faz uso de texto:

Figura 16. Quadrinho sem texto da Turma da Mdnica
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A participante percebeu esta possibilidade interessante na producdo de uma
histéria. A crianca ao se deparar com este tipo de historia tem estimulada a sua imaginacéo,
pois a histdria tem algumas possibilidades com relacdo a fala e pensamento dos personagens.

Dessa forma, a participante Magali € uma das que a mudanca de sentido foi mais
evidente, pois percebeu a importancia de cada elemento no decorrer das atividades do curso,
bem como possibilidades interessantes de utilizacdo para as HQ.

Outro participante em que uma mudanca de sentido € perceptivel foi Henfil:

Mudancas de sentido do participante Henfil

Cena 2. Henfil: Isso é verdade. A historia em quadrinho é marcada mais pelo desenho.
Acho que é preciso saber desenhar.

Cena 3. Henfil: T4 vendo? Nem precisa saber desenhar.

O discurso do participante na Cena 2 (PERIODO 8) demonstra a importancia que
ele atribui ao desenho. Dizer que “A historia em quadrinho ¢ marcada mais pelo desenho.
Acho que ¢ preciso saber desenhar”, aparenta um discurso simplista, pois percebe-Se cCOmMo
elemento principal apenas aquilo que se pode ver.

Elementos como o argumento ou roteiro ndo sdo vistos de fato em uma histéria
em quadrinho, mas sdo importantes, pois sdo a partir deles que boa parte das histdrias em
quadrinhos s&o construidas. Entretanto, nos encontros posteriores, o participante afirmou que
para construir uma HQ “nem precisa saber desenhar” (CENA 3, PERIODO 4).

Nesta perspectiva, o professor percebeu que existem outros elementos que
compdem as historias em quadrinhos, que por vezes, fazem com que os desenhos nao sejam
tdo importantes. Além destes discursos, o participante discute que para ele “tudo depende do
objetivo que o profissional traca inicialmente. As vezes o desenho nem é o mais importante. E
euacho que ajuda o menino a desenvolver a imaginagdo” (EPISODIO 1, CENA 3, PERIODO
7).

Esta compreensdo é de grande importancia na construcdo dos sentidos atribuidos
as HQ, pois demonstra que o participante adquiriu a concepgao de que a producdo de uma
historia depende do objetivo tragado pelo autor. O participante reconheceu que cada elemento
tem sua importancia e tudo depende dos objetivos da historia. Historias como as da Mafalda e
Turma do Charlie Brown ndo apresentam desenhos tdo bem trabalhados quanto outros, mas
temalto grau de informagdes, de criticas e levam os seus leitores a reflexdo.
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Nesta perspectiva, ficou claro para nés que o curso foi de grande importancia,
pois oportunizou aos professores compreender e dominar alguns elementos das HQ. Com isto,
os eles perceberam possibilidades interessantes (como a participante Magali), dependendo dos
objetivos que eles tracam inicialmente (fato exposto pelo participante Henfil).

Sem as discussbes e atividades realizadas durante o curso, dificilmente os
professores teriam a oportunidade de compreender os elementos das HQ. Antes do curso, para
a maioria, era preciso saber desenhar, mas no decorrer das atividades, se desvencilharam deste
sentido atribuido & producéao de HQ.

Assim, sem o curso alguns dos participantes poderiam ndo construir HQ por ter
uma ideia errbnea com relacdo ao que é necessario para se construir este elemento. Mas apds
0 curso, é possivel percebermos que estas ideias foram superadas, o que contribui para que

eles possam construir suas historias para utilizar em sua pratica profissional.

4.3. O conhecimento mate matico nas HQ

O professor tem como papel social possibilitar ao aluno o aprendizado da cultura
e formas de intervir, ressignificar e transformar o mundo que o cerca, contribuindo para a
humanizacdo dos sujeitos. Assim, o docente deve fornecer as ferramentas necessarias para
que os estudantes tenham um aprendizado significativo, desenvolvendo modos de pensar
criticamente, sendo capazes de desenvolver competéncias como argumentar, resolver
problemas e relacionar os conceitos trabalhados em sala de aula a uma realidade concreta
(LIBANEO, 2004b; NUNES, 2000).

Estas concepcBes de como trabalhar em prol de um aprendizado realmente
significativo permeou os discursos dos participantes ao longo do curso. No decorrer das
atividades os participantes se esforcaram e tiveram discussoes relevantes sobre como tratar o
conhecimento matematico nas HQ, de forma que esta ferramenta contribua para o processo de
humanizacdo dos alunos. Estas discusses foram sintetizadas em um episodio, composto por
duas cenas.

Apresentarmos, a seguir, 0 episddio e as duas cenas. Duas historias em quadrinhos
(dos Grupos 2 e 3) produzidas durante o curso serdo analisadas juntamente com as cenas,
buscando relacionar a forma de tratamento do conhecimento matematico com os discursos

dos participantes.
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4.3.1. Episodio 2: A forma de tratamento do conhecimento

matematico nas HQ

Este episddio foi constituido por duas cenas: uma ocorrida no primeiro dia do
curso, na analise de historias em quadrinhos diversas, e outra ocorrida no segundo encontro,
em um momento de produgdo das historias.

Logo no primeiro encontro, foi levado aos participantes historias em quadrinhos
diversas que pudessem ser utilizadas em contexto educacional. Pedimos que eles escolhessem
estas HQ para que pudessem fazer uma pequena analise, levando em conta informagdes
como:

» Que possibilidades estas HQ apresentam para utilizacdo em sala de aula?

» Qual a forma de tratamento que os conceitos tratados em ambito escolar

recebem dentro da historia?

» De que forma os conceitos podem ser trabalhados na histéria para contribuir

com um aprendizado efetivo dos alunos?

Nesta perspectiva, tentamos fazer com que os participantes do curso refletissem
sobre forma como 0s conceitos escolares sao tratados nas histdrias em quadrinhos, e se esta
forma de tratamento poderia contribuir para o aprendizado de qualidade dos estudantes. Além
disso, julgamos importante também que eles ja tivessem uma ideia de como abordar o
conhecimento matematico nas HQ, de forma que corroborassem com os ideais de educacdo
debatidos e defendidos pelo grupo.

Outras situacOes que contribuiram para a formacdo deste episodio foram os
momentos de construgdes coletivas de historias em quadrinhos que os participantes tiveram
ao longo do curso. Na organizacdo do curso, foi previsto que 0s participantes teriam quatro
encontros (condensados em dois dias) para discussdo e producdo das historias em quadrinhos,
que seriam posteriormente aplicadas em sala de aula por algum integrante do grupo.

Logo, as cenas que compdem este episddio sdo relativas as discussdes que
ocorreram no primeiro encontro em que 0s participantes analisaram HQ wvoltadas para o
ensino e também pelos momentos que compuseram 0s terceiro e quarto encontros, durante a

producdo das historias.
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Cena 1: A matematica presente nas histérias em quadrinhos

1. Henfil: Eu peguei esse Manga aqui de calculo, e meio que concordo com a forma que ele
trabalhou o contetudo. Apesar de esperar uma historia mais contextualizada. Mas € muito
dificil. Pelo menos pra dar um exemplo de referencia, colocar um quadrinho de derivada.
Acho que ficasse s6 na historia ficaria meio tenso.

2. Monica: Acho que Historia em Quadrinho ndo € o ideal para trabalhar Diferencial.

3. Henfil: Mas a linguagem estd boa. O 1° capitulo ali t& fantastico. Saiu daqueles termos
técnicos demais que vocé pega la pré Célculo, aqueles livros horriveis. Aqui ele trouxe mais
elementos, cortou a linguagem, traz o dia-a-dia. Até na sala de aula quando o professor sai
daqueles termos e entra numa area mais filos6fica da matematica, aquela parte bonita mesma
da matematica, ela questionando o universo, influenciando outras grandezas, outras ciéncias.
Sé no final do capitulo aqui que ele traz umas definicdes que ja foge um pouco disso que eu
falei.

4. Magali: E as historias € uma coisa que ta entrando nos livros didaticos, mesmo que s6
transportando os textos para os baldes. Quase todos tem Historias em Quadrinhos, ndo da
forma como agente gostaria, mas... Os meninos aqui estavam comentando que eles fazem
essas coisas com uma linguagem muito matematica, muito técnica, um livro que ndo tem
atrativo e esquecem que adulto também gosta de brincar e que gosta de coisas coloridas,
explicacbes mais claras, as coisas mais simples, se divertir com as coisas. Acho que a
vantagem das Historias em Quadrinhos, tem a ver com a idade, pelo menos a idade interior.

5. Angelo: Sobre essa questdo da leitura, varios alunos mesmo, eu ja perguntei por que eles
ndo léem o livro, inclusive em aula particular eu ja perguntei, e eles respondem que ndo lEem
por que nao entendem, essa é a desculpa deles. Entdo acho que isso acaba desmotivando um
pouco mesmo. E pra incentivar um pouco a leitura do livro didatico de matematica, que o
professor pediu mesmo, acho que os quadrinhos poderiam ajudar bastante, pra
contextualizar, a comecar a trabalhar uma leitura, a entender a simbologia matematica,
interpretar um texto. Os quadrinhos ajudam o aluno a comecar, a tomar o gosto pra ler o
livro, acho que ¢ uma boa. Mas claro que vai precisar da mediacdo do professor. Tanto pra
ajudar a escolher o material quanto pra ajudar a entender melhor.

6. Emilia: Aguca né?! Igual o Angelo falou, ninguém quer ler o livro de matematica mas se
tivesse um atrativo, como a Histéria em Quadrinho, claro que eles iam querer ler. As vezes a
historia nem ia ser aquilo que ele queria, mas ele vai olhar e vai tentar ler pra saber o que é. E

diferente pra ele, € algo novo e é algo que ele gosta.
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7. Luis: Assim, agente tem que tomar cuidado com a inovagdo. Podemos renovar nossas
técnicas, mas recaindo em velhas préaticas.

8. Emilia: Mas Luis, tipo, ninguém daqui vai indicar esses quadrinhos que ja estdo prontos.
Isso ¢ coisa que o aluno tem que correr atras. Que professor de bioquimica vai falar: “olha
tem esse Guia Manga de bioquimica ¢ melhor vocés estudarem por ele”. La ja tem tudo
pronto. Mas se o professor fizer, ai é outra coisa... ele j& tem um objetivo préprio com aquela
HQ.

9. Henfil: Eu ja acho que é um recurso que o professor deve indicar, mesmo que ndo seja tao
contextualizado. Qualquer tipo de trabalho que ajude o aluno a refletir é algo valido, mesmo

gue ndo seja o ideal.

As discussbes que compuseram esta cena ocorreram apds a escolha dos
participantes de historias em quadrinhos voltadas para o0 meio educacional. A HQ mencionada
no primeiro periodo desta cena escolhida pelo participante Henfil é o Guia Manga de Calculo
diferencial e integral (de Hiroyuki Kojima com ilustragdes de Shin Togami). Aliando-se os
mangas a educacdo, a Editora Novatec lancou uma colecdo de livros em formas de HQ (com
tracos em manga) que tratam de temas diversos. Especificamente neste encontro, levamos
para os professores o Guia Manga de Calculo por se tratar de um curso oferecido para
professores que ensinam matematica. Entretanto, pode-se encontrar facilmente em muitas
livrarias: Guia Manga de Estatistica (de Shin Takahashi e com ilustracdes de Iroha Inoue ),
Guia Manga de Fisica (de Hideo Nitta e com ilustragdes de Keita Takatsu), dentre muitos
outros.

A seguir, uma pagina do Guia Manga de Calculo, na qual um dos personagens

tenta explicar para outra o que é uma funcéo.
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POR EXEMPLO,
CONSIDERE QUE
x E ySEJAM
ANIMAIS,

A

ASSUMA GUE x SETA UM
SAPO. 5E VOCE COLOCAR
0 SAPO NA CATYA f E
CONWERTE-LO, O GIRINO
U SAIRA DA CATXA

, | f € USADO PARA MOSTRAR
fo) fsmé FICA FINGADO, | Yl ' QUE UMA VARTAVEL y
\ TEM UMA RELAGEO
htE ESPECIFICA COM x.

O QUE £ UwA FUNGIOT §

Figura17.Pagina de Guia Mangéa de Célculo

7

O Guia Manga de Calculo é uma tentativa de aproximar o conhecimento
matematico abstrato de uma realidade concreta. O Guia conta a historia de uma garota em

inicio de carreira como jornalista. Ela esta ansiosa por cobrir assuntos interessantes ligados a
politica e as relagOes internacionais. Entretanto, percebe que ainda ndo tem tanta preparagédo
para isso, ndo conseguindo analisar sua realidade muito bem. Neste momento entra 0 seu
chefe, argumentando que a matematica pode ajuda- la nesta compreensdo. O chefe se disple a

ensina- la a analisar as suas matérias sob um olhar matematico, preparando-a para o mundo do
jornalismo investigativo.
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A histdria se mostra bastante valiosa na medida em que contribui para que o aluno
entenda que a forma de pensar matematica esta presente em varios elementos do nosso
cotidiano. Assim, o estudante adquire a compreensdo de que o conhecimento matematico é
criado para justificar diversas situagdes do mundo ao nosso redor. Esta preocupacdo de
ensinar uma matematica um pouco mais proxima de uma realidade concreta pode ser
identificada no discurso do participante Henfil quando ele argumenta que a HQ “saiu daqueles
termos técnicos demais que vocé pega la pre Calculo, aqueles livros horriveis. Aquiele trouxe
mais elementos, cortou a linguagem, traz o dia-a-dia” (EPISODIO 2, CENA 1, PERIODO 3).

Concordamos com este discurso, e acreditamos que é uma tentativa valida para
aproximar o aluno do conhecimento matematico. Mas, apesar da tentativa de
contextualizagdo, em diversos momentos o0 Guia ainda peca muito na formalizacdo dos
conceitos. A histdria é fluida, mas isto ndo impede que em situacdes especificas o autor
quebre a seqUéncia lbgica da histéria para uma explicacdo matematica. E isto também é
identificado pelo participante Henfil no final da sua fala onde afirmando que “s6 no final do
capftulo aqui que ele traz umas defini¢cdes que ja fogem um pouco disso que eu falei”
(Episédio 2, Cena 1, Periodo 3).

Estas formas de utilizacdo das historias em quadrinhos podem comprometer de
forma negativa o aprendizado dos individuos. Como discutido, acreditamos que a
aprendizagem vai da dimensdo social a individual. Assim, a qualidade das aquisicdes
individuais esta ligada a forma de tratamento do conteldo e dos conceitos na dimenséo social.
Se as ferramentas de ensino tratam os conceitos de forma descontextualizada e desvinculada
de préticas sociais, muito provavelmente assim serd o aprendizado do aluno (SFORNI, 2003).

E interessante, deste modo, o discurso da participante Emilia, no qual ela expde

que

Ninguém daqui vai indicar esses quadrinhos que ja estdo prontos. Isso é coisa que 0
aluno tem que correr atras. Que professor de bioquimica vai falar: ‘olha tem esse
Guia Manga de bioquimica é melhor vocés estudarem por ele’. L4 ja tem tudo
pronto. Mas se o professor fizer, ai é outra coisa... ele ja tem um objetivo préprio
comaquela HQ (EPISODIO 2, CENA 1, PERIODO 8).

A participante acredita ser significativo que os proprios professores construam
suas HQ, pois ele jA tem em mente 0s seus objetivos de ensino, podendo construir suas
histérias baseadas nestes objetivos. Além disso, o professor ainda pode escolher como

trabalhar os conceitos dentro da histdria, ou seja, se apresenta 0s conceitos para 0s estudantes
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de forma pronta (como argumentado pela participante) ou se faz com que o aluno reflita na
construcdo deste conceito.

Neste tocante, achamos interessante a resposta de um dos participantes a uma
pergunta do questionario 1 (ficha de inscricdo) passado para os professores antes do curso se
iniciar. Na pergunta “O que vocé acha de tirinhas utilizadas em provas, livros didaticos e
demais elementos educacionais?” O participante Ziraldo acredita que ndo ha o devido cuidado

no tratamento da informacgédo nas HQ:

; Oadoo ous Yollo o comxdo talit uweno  otadoduig
Aadoun’ s e coduidis, do walivo o de Tal wedg s
9 tim#wmg%fﬂm_@gé@m@ :

Figura 18. Resposta do participante Ziraldo a uma pergunta da ficha de inscrigéo

O participante acredita que da forma como as histérias em quadrinhos vém sendo
utilizadas por livros didaticos, provas e demais elementos educacionais ndo ha uma conexao
entre a historia e os contetdos da matéria. Mas cabe ao professor realizar um trabalho de
triagem. Sem este trabalho, é possivel que o aluno receba o material e acredite em certas
falacias contidas nas historias, tomando uma visdo de Ciéncia estereotipada e equivocada
(PIZARRO, 2009).

Assim, as histérias em quadrinhos colaboram para que 0s estudantes se
relacionem com os conhecimentos tratados em ambiente escolar, podendo contribuir para
construcdo, ampliacdo ou ressignificacdo de conceitos. Estas ideias estdo em consonancia com
as ideias de Sforni (2003) que argumenta que os conhecimentos que o sujeito se depara em
ambiente escolar devem oferecer novos significados sobre o0 mundo, ampliando sua percepcéao
e modificando sua forma de agir e de pensar, contribuindo para sua humanizacao.

Dessa forma, as HQ podem contribuir positivamente para o processo de
humanizagdo dos sujeitos. Entretanto, qualquer ferramenta de ensino deve ser bem planejada,
pois se utilizadas sem o devido cuidado e triagem por parte do professor podem atrapalhar os
alunos, passando-lhes determinadas visfes que ndo refletem a realidade (chamaremos estas
formas de utilizacdo que podem atrapalhar o aluno de utilizacdo de forma equivocada).

Nesta perspectiva, as ferramentas de ensino (como as HQ, por exemplo) devem
ser utilizadas com a finalidade de contribuir para uma formacdo qualitativa dos individuos,

formando cidad@os que sejam capazes de intervir e modificar a sociedade na qual estdo
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inseridos. Se a forma de tratamento de determinados conhecimentos nas HQ ndo contribuir
para o cumprimento destes objetivos, o processo educativo se torna falho ou, no minimo,
insuficiente para a formacao integral dos individuos.

Assim, o trabalho do professor é de extrema importancia, tanto na escolha do
material, quanto na compreensédo de certos elementos contidos nas histérias. Compreendemos
gue os quadrinhos tém caracteristicas préprias que podem contribuir de forma impar no
processo de ensino e aprendizagem.

Angelo reconheceu uma destas caracteristicas. Em seu discurso ficou claro a sua
preocupacdo com o habito dos alunos de ndo lerem o livro didatico, mas o participante
também deixou claro, que na opinido dele “os quadrinhos ajudam o aluno a comecar, a tomar
0 gosto pra ler o livro, acho que é uma boa. Mas claro que vai precisar da mediacdo do
professor. Tanto pra ajudar a escolher o material quanto pra ajudar a entender melhor”
(EPISODIO 2, CENA 1, PERIODO 5).

Apesar de acreditar que as histdrias em quadrinhos possam ser benéficas para o
processo educacional, Angelo demonstra uma preocupacéo na escolha do material, ou seja, o
participante acredita que as HQ podem sim contribuir para a formagdo dos estudantes, mas o
professor tera um papel importante na escolha deste material para que ele ndo prejudique mais
do que ajuda (utilizacéo de forma equivocada).

Na contramdo do que Angelo discutiu, Henfil afirma que “eu ja acho que é um
recurso que o professor deve indicar, mesmo que ndo seja tdo contextualizado. Qualquer tipo
de trabalho que ajude o aluno a refletir ¢ algo valido, mesmo que ndo seja o ideal”
(EPISODIO 2, CENA 1, PERIODO 9). Dessa forma, o participante ndo demonstra uma
preocupacdo em realizar o trabalho de triagem por parte do professor, mas argumenta que
“qualquer tipo de trabalho que ajude o aluno a refletir ¢ algo valido™.

Acreditamos que apenas a reflexdo ndo € o suficiente para que o aluno apreenda
de forma efetiva. A reflexdo também pode levar o aluno a construir conceitos que nédo
representam a realidade. Deste modo, Luyten (1985b) argumenta que uma HQ pode contribuir
para a construcdo de uma visdo deturpada, construindo esteredtipos ou contribuindo para
falacias ideoldgicas. Assim, acreditamos que qualquer tipo de ferramenta que o professor
utilize deve ser muito bem planejada, com objetivos muito claros, até mesmo uma historia em
quadrinho.

A figura a seguir, extraida do Guia Manga de Bioquimica (de Masaharu

Takemura e com ilustracfes de Kikuyaro), demonstra uma HQ que atribui respostas prontas
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ao aluno, ndo se diferindo de um livro de biologia, pois apenas transporta textos de um livro

para os balbes dos quadrinhos:
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Figura 19. P4gina do Guia Mangéa de Bioquimica
Esta HQ pode contribuir para a falsa idéia de que a ciéncia é feita de maneira
individual, por pessoas sozinhas em seu laboratorio, sendo o detentor do conhecimento uma
pessoa velha com jaleco branco, que ao ensinar, reforga habitos erroneos como “decore” ou
“memorize” (no segundo quadrinho da pagina da esquerda). Esta ¢ a figura estereotipada de

um cientista, passada também por diversos desenhos animados.

Durante o curso, uma das histdrias em quadrinhos produzidas reforca, além desta
figura estereotipada, alguns habitos errbneos. Apesar de no discurso de todos os professores
emergir uma concepgdo de Educacdo Matematica que possa realmente contribuir para a
formagdo integral do aluno, esta HQ ndo corresponde completamente a este ideario de
educacéo.

Na histéria em questdo um dos personagens estd estudando raiz quadrada na
escola. A professora passa uma tarefa, afirmando dar dez pontos para quem conseguir achar a

raiz quadrada de 36. Tonico, um menino que vive na roga, vai para casa € arranca os pés de
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mandioca, em busca das 36 raizes quadradas. Eis que surge umamigo seu que sabe um pouco

mais de matematica do que ele.

| Tonico ao ouvir falar em raiz
guadrada comecgou a arrancar as
mandiocas do sitio...

Ora jd ranquei mais
de vinte pé de
mandioca e ndo

encontrei essa tar
raiz quadradal
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Oi Tonico,
pra qué tanta
mandioca?

” A fessora disse
que vai dd deis
pra quem
encontra a raiz
quadrada de 36!

Jd tirei 20 pés agora sé
farta dezesseis ... Mais
até agora ndo achei a
raiz quadrada... Oia s,
tem mandioca de todo
tipo menos quadradal

Ficou doido?
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Tonico, ndo é raiz de planta ndo. Na )
MATEMATICA raiz quadrada é vocé |
transformar 36 na multiplicagdo de
dois nimeros iguais. Por exemplo, raiz
quadrada de 25 € 5 porque 5x5 ¢ igual
a 25. Entendeu?

T —
Ahhhhl Entdo
raiz quadrada de
36 € 6l

E isso ai
Tonicolll

Agora eu V6 |d ganhd
meu deis! Dispois océ mi
ajuda vende essa
mandioca, se ndaao...
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O quadrinho “Tonico e a raiz quadrada” foiproduzido pelo grupo 4, composto por
Mariana, Lucia e Rosa. Os desenhos utilizados para a producdo da historia foram feitos pelo
pesquisador, bastando apenas que os participantes compusessem cada quadrinho por meio de
sobreposicdo de imagem.

Todos os grupos fizeram uso de historias cémicas e esta ndo foi diferente. O
humor foi um recurso utilizado pelo grupo para fixacdo conceitual sobre raiz quadrada. A
histéria ndo trata temas transversais como as dos outros grupos, pois os participantes fizeram
opcdo por demonstrar uma situacdo que desencadeia a necessidade de definicdo de raiz
quadrada.

Apesar de definir bem um contexto e dar uma interpretacdo para o conhecimento
matematico, esta histéria ndo corrobora tanto com as teorias educacionais dentro THC,
discutidas pelo grupo do OBEDUC. Isto ocorre pelo fato de ndo contribuir para a reflexao,
pois apresenta uma ideia pronta, que ¢ “passada” para o aluno, sobre raiz quadrada. A
utilizacdo em sala de aula fica restrita as aulas sobre este contedo.

Dessa forma, “Tonico e a raiz quadrada” reforca alguns habitos errdneos. A
transposicdo de um texto matematico (definicdo do conceito de raiz quadrada) para um baldo
de fala (na ultima pagina) fortalece nos estudantes algumas concepcBes de que para aprender
matematica deve-se decorar e memorizar um conceito. Esta memorizacdo garante que o aluno
resolva um problema (como na histéria o personagem resolveu a raiz quadrada de trinta e
seis) e alcance média maxima.

Além deste habito, a histdria destaca dois estereétipos: a da pessoa de jaleco
branco, reforgando o esteredtipo daquele que detém o conhecimento (no caso o cientista) e o
menino que vive na roca, reforcando o esteredtipo de que o roceiro ndo tem conhecimento
cientifico. O quadrinho pode ser utilizado em sala de aula, entretanto, o professor deve tomar
0 devido cuidado, discutindo estes elementos estereotipados, para que ndo contribua para o
desenvolvimento de preconceitos na crianga.

A historia, em diversos aspectos, se parece com 0s Guia Mangé ja citados, tanto
na forma de abordar o conhecimento matematico (tratado da mesma forma no Guia Manga de
Célculo), quanto nos estereotipos expostos ao longo da trama (também encontrados no Guia
Manga de Bioguimica).

Devemos trabalhar para a superacdo destes modelos, tanto para que possamos

oportunizar um aprendizado significativo, quanto para que a ciéncia seja vista de forma
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melhor pela comunidade. Uma ciéncia que seja feita coletivamente, cooperativamente e de
forma dinamica que reforce o aprendizado e ndo somente o decorar. Além disso, estas paginas
ilustram muito bem aquilo a que nos referimos sobre 0 Guia Manga de Bioquimica. Boa ou
ruim, na pagina a esquerda existe uma histdria que ¢ “pausada” pela pagina a direita que vem
comexplicacdes de elementos da biologia, quebrando totalmente a linearidade da histdria.

O que acompanhamos em alguns casos é a utilizacdo de forma equivocada das
HQ. Luyten (1985c) argumenta que algumas histérias em quadrinhos, principalmente
naquelas presentes em livros didaticos, vém sendo fortemente influenciadas pelo caréter
comercial, ocorrendo diversas distor¢cdes. Segundo a pesquisadora de quadrinhos, alguns dos
elementos mais comuns nestas obras didaticas que utilizam HQ sdo: quadrinhos com excesso
de texto e imagens muito chamativas em detrimento do conteddo.

A autora ainda discute que esta pratica tem apenas dado uma nova roupagem para
velhas imagens. Assim, € comum acontecer casos como 0 Guia Manga de Célculo, em que
textos matematicos sdo transportados para baldes sem nenhuma adaptagdo. Alguns livros
didaticos, por exemplo, utilizam-se de personagens e baldes (um tipo de linguagem que
remete as Histdrias em Quadrinhos), mas o que se faz é transportar um texto matematico ou
lancar perguntas que nada téma ver com o contexto para o baldo. Encontramos um exemplo

disso na colecdo Matematica e Realidade, de Gelson lezzi, Osvaldo Dolce e Antdnio
Machado:

1

.

1
QUANTO E b7 7?

Vagner Roberto de Farias

Figura 20. Quadrinhos e livros didaticos

Fonte: lezzi; Dolce; Machado (Editora Atual. 2009, p. 184) 6°ano

O livro em questdo traz, a todo momento, referéncias as historias em quadrinhos
como na situacdo exposta anteriormente. Entretanto, ndo ha um cuidado em tratar o
conhecimento, apenas de deixar o conteddo mais atrativo por meio dos desenhos. A

participante Magali percebendo este movimento, argumenta que “as historias ¢ uma coisa que
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ta entrando nos livros didaticos, mesmo que so transportando os textos para os bales. Quase
todos tém Historias em Quadrinhos, nio da forma como a gente gostaria, mas...” (EPISODIO
2, CENA 1, PERIODO 4). Este é um dos fatores que emerge de uma das justificativas que
Vergueiro (2012) constroi para se utilizar das HQ na Educacdo. O autor afirma que estudantes
querem ler quadrinhos, pois € um recurso presente no cotidiano de muitos destes estudantes e
despertam o seu interesse, fazendo com que eles sejam bastante receptivos a este elemento.

Com isto, o discurso da participante Magali ainda é complementado, indo ao
encontro do que a participante Emilia disse posteriormente: “ninguém quer ler o livro de
matematica, mas se tivesse um atrativo, como a Historia em Quadrinho, claro que eles iam
querer ler” (EPISODIO 2, CENA 1, PERIODO 6).

Percebemos, assim, que as histérias em quadrinhos, apesar de serem um elemento
que pode contribuir positivamente para as aulas de matematica, e em ambito mais geral na
educacdo como um todo, ndo tem seu verdadeiro valor, potencial, reconhecido por alguns
professores. Utilizam este recurso se preocupando apenas em atribuir aos conceitos
matematicos um visual mais agradavel ao aluno. Defendemos o uso de HQ como algo
contribuinte para o desenvolvimento da imaginacdo, leitura, raciocinio logico, criticidade e
autonomia.

Esta postura adotada por nés foi compartilhada pelos participantes do curso.
Assim, ao longo do curso discutimos que, segundo nossa concepcao, as HQ construidas ndo
deveriam apresentar conceitos matematicos prontos, mas fazer o aluno refletir para construir
estes conceitos, entendendo a necessidade de sua criacdo e em quais contextos podem ser

aplicados.

Cena 2: Produzindo historias em quadrinhos voltadas para o ensino de matematica

Discussdes no Grupo 2
1. Henfil: Eu pensei assim: Usar as figuras geométricas como personagens. O que VOcés
acrescentariamou tirariam? Fica a vontade gente.
2. Beatriz: Podia ser algo tipo uma passagem. Por que tipo... em uma porta, dependendo o
tamanho do circulo ele ndo passa. Seria uma situacdo engracada. Ele seria descriminado,
sofrendo bullying: Mas por que ele ndo passa?
3. Henfil: Fazer uma festa. Chamarei as figuras geométricas. Mas o circulo ndo entra na
festa. Aia solucdo seria ele fazer uma festa que reunisse todas. A idéia dela é boa cara.

4. Ziraldo: Euso ndo gosteide envolver figuras geométricas. Usa tipo gente humana...
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5. Henfil: Caracteristica humana nas figuras.

6. Ziraldo: Isso. Eus6 ndo gostei por que... Eu pensei no professor. Um professor que faz
alguma coisa diferente, que foge daquela coisa tradicional pra ensinar geometria. Ai eu to
pensando, fica uma coisa meio sem sentido. Pra mim essas caracteristicas tinham que ficar,
porque de todo jeito o professor vai fazer uso de outra ferramenta de ensino. Como é que
seria a historia?

7. Henfil: Nés temos uma festa. O circulo ndo pode entrar. Tem que criar uma solucédo pra
ele poder entrar. Entdo ele vai ser barrado na entrada porque é bolado. Ai ele vai se
circunscrever como quadrado.

8. Ziraldo: Isso ficou muito legal. Umcirculo circunscrito. Mas aiagente da a solugdo?

9. Beatriz: As vezes o professor pode utilizar a historia para pergunta o por que daquela
solucdo. Agente ndo precisa interagir com a historia enquanto ela acontece. Pode ser depois.
N&o sei se uma crianga pensaria nessa solugdo também.

10. Ziraldo: Ele pode se circunscrever em qualquer coisa também né? Um triangulo,
quadrado...

11. Beatriz: Pode. Ai vocé deu uma solugéo que foi o quadrado.

12. Ziraldo: Mas ai acho que poderia deixar pra crianca. SO dela pensar no fato de poder
circunscrever o circulo num tridngulo. Como € que o cara pensou? Pensando na historia o
circulo pra virar um tridngulo veste uma roupa. Ai explica o conceito de circunscrito.
Qualquer crianca pode... Dali pra frente ele ndo esquece mais 0 que € 0 inscrito e

circunscrito.

Discussdes no Grupo 3
13. Emilia: Num plano distante “Vivia...” Vivia quem? Vamos dar um nome pra e les.
14. Célia: Vivia Escalena.
15. Mauricio: Escalena é o nome da menina.
16. Emilia: Vivia Equilatera. Porque é a perfeitinha.
17. Mauricio: Podia ter um nome, tipo Joaquina Equilatera. P6e Ana Equilatera pra falar que
ela é um triangulo equilatero.
18. Emilia: Mas agente ta fazendo a Historia. Mas ndao pode ser histéria.
19. Mauricio: Depois agente pde as falas.
20. Emilia: A ta. Esse primeiro quadrinho podia ser no bosque. Tipo la no plano distante s6

ela.
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21. Ceélia: Ai mostra ela falando que é perfeita, temas medidas perfeitas.

22. Emilia: Afa fala... Ndo tem fala. E s ela pensando. Ela podia estar arrumando pra ir pra
escola, onde ela conhece 0 José Escaleno né?

23. Mauricio: E.

24. Emilia: Mas ndo pode ser escaleno. Escaleno tem que ter uma medida igual. Mas tinha
um detalhe entre eles... N&o podiam ficar juntos por suas diferencas. Parecendo novela
mexicana.

25. Célia: Ele sofria bullying por ter todos os lados diferentes. Acho que se eu tivesse

sozinha eu nunca pensaria numa coisa assim. Nunca passou na minha cabe¢ca um romance...

Que bom que nds temos uma pessoa assim com criatividade. Eles vdo unir-se pela base?

As discussdes que emergiram na criacdo das HQ nestes dois grupos se aproximam
melhor das concepcdes sobre educacdo que o grupo discute (segundo a THC). Assim, sdo
construidas HQ conforme Bari (2008) defende, sendo histérias em que a relagdo ensino e
aprendizagem é concebida em uma dimensdo de reconstrucdo interpessoal e préxima de uma
realidade.

Essa realidade ndo quer dizer que os personagens dizem respeito a seres humanos
e suas relacdes sociais reais refletidas na ficcdo. Os seres criados podem ser caricaturados
como o0s personagens dos grupos 2 e 3 que sdo entes geométricos. Entretanto, percebemos que
apesar dos personagens ndo refletirem fisicamente a uma realidade concreta estdo sujeitos a
situacBes que ocorrem em nossa propria realidade:

» Descriminacdo racial: na histéria do grupo 2 o personagem ndo pode entrar na

festa, pois € uma circunferéncia. J& na historia do grupo 3 a familia da

personagem Ana Equilatera ndo aceita 0 namoro com o rapaz, pois ele ndo tem

“medidas perfeitas” (EPISODIO 2, CENA 2, PERIODOS 2, 7 E 24);

» Bullying: algo que estava muito em voga na época de escrita das historias em

quadrinhos era o bullying nas escolas. Este ato consiste em formas de violéncia

fisica ou psicoldgica intencionais e freqlentes a uma pessoa ou grupo de pessoas

(EPISODIO 2, CENA 2, PERIODOS 2 E 25).

Desta forma, as historias em quadrinhos produzidas durante o curso abordam
tanto o conhecimento matematico, quanto temas transversais de suma importancia na
formacdo social dos sujeitos. Estes aspectos sdo de grande importancia, pois atribuem uma

riqueza a leitura dos quadrinhos. Além de aprender conhecimentos cientificos, os estudantes
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ainda estdo em contato com problemas de nossa sociedade, podendo trabalhar para a sua
superacéo.

A leitura de quadrinhos, desde que ndo recaia somente na compreensdo e
interpretagdo dos textos, constitui uma interlocucdo de qualidade entre o escritor (e
desenhista) e o leitor. Isto é possivel pela riqueza proporcionada pelos desenhos as HQ. Esta
riqueza envolve os significados inseridos no mundo imaginario criado pelas historias bem
como na linguagem propria que este recurso possui. Estes elementos fazem dos quadrinhos
uma midia cuja leitura é intensa e continua, envolta de significados ligados a realidade
(BARI, 2008).

Nesta perspectiva, a interpretacdo de uma HQ depende da compreensdo e reflexéo
dos textos aliando-os aos desenhos. Tendo isto em mente, torna-se de fundamental
importancia que na construcdo de uma histéria o professor leve estes elementos em
consideracdo, ou seja, construa HQ que contribuam para que os estudantes realmente reflitam
sobre a historia, ndo so pelos textos, mas também pelos desenhos.

Compreendemos que as duas historias (uma delas sera analisada na préxima cena)
envolvidas nesta 22 cena foram construidas com base nestas ideias. Os textos elaborados pelos
participantes tém realmente um papel muito importante na evolucdo da histéria, mas os
desenhos também podem contribuir para uma reflexdo interessante.

O quadrinho “A festa do Tangran”, por exemplo, envolve trés tipos de figuras
geométricas: circunferéncia, triangulo e quadrilatero. Os textos da HQ ndo tratam de forma
explicita de conceitos referentes a geometria. Entretanto, em uma aula de matematica, o
professor pode utilizar esta histdria para introduzir poligonos, classificando os personagens da
histéria quanto ao nimero de lados.

Sdo diversas as possibilidades de utilizacdo dessa histdria em contexto
educacional. A forma de utilizacdo e os conteudos explorados ficam & escolha do professor,

dependendo dos objetivos de ensino tratados inicialmente.
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A historia “A festa do Tangran” foi produzida pelo Grupo 2 que tinha composto
por Henfil, Ziraldo e Beatriz. Os participantes optaram por produzi-la tomando por base os
seus proprios desenhos, sem nenhuma ajuda externa.

Graficamente, a HQ foi bem produzida, mesmo que este ndo tenha sido o foco dos
professores, que em suas discussdes (que apresentaremos ao longo desta unidade) optaram por
algo mais “basico”. Os textos nos baldes, por outro lado, foram bem pensados, para que em
nenhum momento dessem respostas prontas para os estudantes, mas que fizesse com que eles
refletissem sobre os conceitos matematicos ao longo da historia.

Além disto, o texto colabora para discussdo de um tema que estava em voga na
época de producdo da historia: o bullying. A discriminacdo por parte da maioria imposta a
uma minoria que ndo se encaixa nos padrfes impostos pela sociedade é uma temaética
fortemente presente na historia.

“Festa do Tangran” apresenta de forma cOomica alguns elementos presentes no
cotidiano (como o bullying) e também no estudo de geometria, como por exemplo:
propriedades de circulos, tridngulos e quadrilateros; Tangran e suas possibilidades de
montagem; inscricdo e circunscricdo, dentre outras.

E uma historia que um professor de matemética pode utilizar em diversos
momentos, no ensino fundamental, como na introducdo dos poligonos (6° ano) trabalhando a
ideia de plano, nas propriedades de figuras geométricas (7° ano) e no estudo da inscri¢do ou
circunscricdo (8° e 9° ano).

Dessa forma, a histéria tem um aspecto educativo que faz o aluno refletir sobre os
conceitos matematicos presentes nos balbes e nos desenhos, mas sem perder sua beleza
estetica. Acreditamos que para uma primeira histéria em quadrinho construida pelos
integrantes do grupo ficou um trabalho realmente notavel.

A historia apresenta um simbolismo bem trabalhado, em que os personagens,
apesar de serem figuras geométricas, se assemelham aos humanos em seus costumes e
relagbes sociais, bem como no mundo que habitam. Além disso, um dos personagens é
descriminado por ser redondo, remetendo a exclusdo social sofrida pelos obesos. Esta
caracteristica de “A festa do Tangran” ¢ identificada por Mendonga (2008). A autora
argumenta que a linguagem das histérias em quadrinhos, tanto por meio do texto, quanto por

meio dos desenhos, (re)cria as relagcBes sociais em um contexto sociocomunicativo diferente.
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As relagdes e 0s papeis sociais sdo representados pelos personagens em suas interacées no
decorrer da trama.

Mesmo que 0s personagens sejam apenas figuras geométricas, com tragos que
fujam totalmente aos de um ser humano, eles tém semelhanga com a realidade em seus
comportamentos, elementos do meio social e dificuldades que os excluidos sociais passam
cotidianamente. Estes temas recebem igual importdncia na producdo da historia, pois
contribuem para uma reflexdo que extrapola os conhecimentos escolares.

Acreditamos que as historias em quadrinhos produzidas pelos grupos 2 e 3 (esta
ultima sera apresentada e analisada na proxima unidade) contribuem de forma mais efetiva no
processo educacional. Assim sendo, em nossa concepcao, as historias devem ser construidas e
utilizadas em contexto educacional de forma que possa contribuir para a reflexdo dos
estudantes. O que percebemos, nos livros didaticos, por exemplo, é que as HQ vém sendo
utilizadas apenas como uma forma de distracdo ou relaxamento.

Sob esta 6tica, Vergueiro (2012) argumenta que a utilizagdo das HQ como forma
de relaxar ou de descansar dos livros didaticos, quadro e giz, lista de exercicios e outros
materiais vistos como mais nobres, aos olhos de alguns profissionais, pode levar a resultados
opostos aos previstos inicialmente.

Uma aula que faca uso de qualquer recurso deve ser muito bem preparada e, com
as historias em quadrinhos ndo deve ser diferente. A utilizagdo como forma de descanso pode
contribuir para a criagcdo de uma barreira de leitura das HQ por parte dos alunos, na medida
em gue esta ferramenta vai ser compreendida como um elemento que ndo favorece o estudo,
mas apenas o descanso.

Dessa forma, a utilizagdo de qualquer recurso deve objetivar a aprendizagem dos
estudantes. Percebemos a preocupagdo que 0S participantes apresentam neste tocante,
analisando o discurso da participante Beatriz: “as vezes o professor pode utilizar a historia
para perguntar o porqué daquela solugdo. A gente ndo precisa interagir com a historia
enquanto ela acontece. Pode ser depois. Ndo sei se uma crianga pensaria nessa solugéo
também” (EPISODIO 2, CENA 2, PERIODO 9).

Fica explicito neste trecho a preocupagdo que o grupo tinha em fazer com que o
aluno refletisse, e, além disso, emerge desta fala a concep¢do dos participantes sobre o papel
mediador do professor na implementacdo das HQ em sua prética pedagogica. Assim, 0s

participantes percebem as HQ ndo como uma ferramenta a ser utilizada somente como forma
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de descansar, mas que possam realmente contribuir na formacdo académica dos estudantes,
sendo capaz de promover um aprendizado significativo.

Contribuindo para esta discussao, o participante Ziraldo argumenta que:

Mas ai acho que poderia deixar pra crianga. S6 dela pensar no fato de poder
circunscrever o circulo num tridangulo. Como é que o cara pensou? Pensando na
historia o circulo pra virar um tridangulo veste uma roupa. Ai explica o conceito de
circunscrito. Qualquer crianca pode... Dali pra frente ele ndo esquece mais o que é o
inscrito e circunscrito (EPISODIO 2, CENA 2, PERIODO 12).

O participante acredita que os quadrinhos podem contribuir para que o aluno
busque solucBes alternativas para uma situacao que ocorre na historia. Esta forma de trabalho,
de levar o estudante a realizar suas proprias conjecturas, sé é possivel gracas ao carater
contextualizado das HQ (PESSOA, 2006). Transportando definicbes matematicas para 0s
baldes, dificilmente um aluno iria buscar solucdes alternativas, mas a forma como as historias
produzidas pelos grupos 2 e 3 foram construidas favorece a reflexdo, busca de solucbes e
construcéo de definicdes.

Estas concepcOes fizeram parte das ideias dos professores durante todo 0 curso.
No primeiro encontro foi pedido que respondessem a um pequeno questionario. Em uma das
perguntas “Quais elementos as Historias devem abarcar para possibilitar a apropriagdo de um
conhecimento efetivo?”. Um dos participantes respondeu a esta pergunta da seguinte maneira:

3) Oeies Gt @t ow. RQ Yo wuile porecidan o o L woue G&/\”“'k@\
ol e O»('uf}\wr‘, QUvras  dide W eso Togrn woo duwpoitvg o Lo lineaid -
der olllngs . &?ﬂole, Ao PN ruumoy Yor L ~Towaroomtt

24 oo 0wl deo venolt s e, POJUO Gt 0930, Svant, e
J%&,U}Q opf\ﬁ/rdk.fz@dn :

Figura21. Resposta de um segundo professor a terceira pergunta do questionario 2

Nesta perspectiva, alguns dos participantes acreditam que a forma como as HQ
vém sendo utilizadas por livros, manuais e demais elementos com finalidades educacionais
ndo acrescenta em qualidade ao aprendizado dos estudantes. Assim, trabalham para a
superacdo desta realidade, construindo histérias diferentes na forma de apresentar os
conceitos matematicos. Alguns professores chamam essa forma de trabalho de “fugir do

tradicional”. Novamente nos referindo ao participante Ziraldo:

Isso. Eu sé ndo gostei por que.. Eu pensei no professor. Um professor que faz
alguma coisa diferente, que foge daquela coisa tradicional pra ensinar geometria. Ai
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eu to pensando, fica uma coisa meio sem sentido. Pra mim essas caracteristicas
tinham que ficar, porque de todo jeito o professor vai fazer uso de outra ferramenta
de ensino. Como é que seria a historia? (EPISODIO 2, CENA 2, PERIODO 6)

Mesmo que acreditem no potencial das historias em quadrinhos, os professores
téma concepcdo de que, nem elas, nem qualquer outro elemento sozinho podem transformar a
educacdo. E preciso alia-las a outras ferramentas de ensino e compreender que todo recurso
tem suas limitagbes. Neste tocante, concordamos com Vergueiro (2012) quando o autor
argumenta que as HQ ndo resolvem por si s6 todas as mazelas do sistema educacional, nem
tampouco deve ser vista como ferramenta que responde a todas as duvidas e necessidades do
processo de ensino. As HQ devem sim ser consideradas na organizagdo do ensino, mas nao
ser consideradas as Unicas ferramentas de ensino que dardo conta de tudo. Deve-se incorpora-
las a outras formas de ensino, tratando-as como formas complementares e ndo como inimigas
umas das outras.

Dessa forma, as histdrias em quadrinhos constituem mais um elemento que o
professor pode incorporar a sua pratica pedagdgica em prol de um processo educacional de
qualidade, sem a preocupacdo de definir qual é o instrumento mais importante. Defendemos
esta ferramenta, pois entendemos que elas podem contribuir de forma positiva no processo de
aprendizagem e ajudar a desenvolver capacidades importantes para um sujeito em formacao.
Nesta discussdo, Pizarro (2009) afirma que as HQ, se bem planejadas, podem contribuir de
forma efetiva para a formacao de leitores mais criticos e despertar um olhar mais sistematico
acerca das informacOes recebidas, tanto pelos quadrinhos, quanto por qualquer outro tipo de
leitura que o aluno possa fazer.

Ao longo do curso, os professores se esforcaram em produzir histérias em
quadrinhos que incorporassem estes elementos. A reflexdo fez parte de duas das histérias que
os professores fizeram (A historia de amor entre os dois triangulos e A festa do Tangran), pois
possibilitam a apreensdo de conhecimentos matematicos, ndo de forma passiva, mas a partir
da reflexdo. A histéria de Tonico e a raiz quadrada ndo incorpora estes elementos, sendo
necessario ainda a intervengdo do professor para que o aluno ndo tome para si visdes
estereotipadas (discutidas anteriormente).

Acreditamos que a producdo de historias em quadrinhos com estas caracteristicas
foi possivel porque os professores participam do OBEDUC, que os auxiliam a construir
atividades que facam o aluno refletir e perceber a importancia do conhecimento matematico.

Entretanto, é possivel percebermos que apesar de os professores estarem imersos em um
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ambiente de discussdes sobre um processo educacional pautado na THC, nem todos
conseguiram produzir historias com as caracteristicas desta teoria.

Todavia, para uma primeira criacdo de historias em quadrinhos, que tratam do
conhecimento matematico, de um modo geral, os participantes se sairam bem, tendo
produzido histérias que possam ser incorporadas a pratica de cada um dos professores ali
presentes, podendo gerar discussdes em sala de aula que possam contribuir positivamente para
0 aprendizado dos estudantes.

Mas o aprendizado dos alunos, por meio das HQ, ainda é influenciado pela forma
como o professor incorpora este recurso a sua pratica pedagdgica, mais especificamente, na
forma como organiza o ensino a partir das historias em quadrinhos. Esta discussdo faz emergir
0s elementos que caracterizam a terceira unidade de analise. Assim, a seguir, trataremos estes
elementos, tendo como subsidios as discussdes, 0s questionarios e as entrevistas que

realizamos durante o curso.

4.4, O papel das HQ na organizacédo do ensino

Esta unidade emergiu a partr da preocupacdo dos participantes em “‘como
organizar atividades de ensino que fagam uso das HQ”. Para andlise desta unidade propomos
um episodio, composto de apenas uma cena.

A inquietacdo dos participantes com relacdo a HQ no ensino foi desde a producédo
quanto a sua implementacdo em uma proposta pedagdégica. Com relacdo a producdo, 0s
participantes tinham uma ideia errbnea ao atribuir uma significacdo exacerbada ao desenho.
Sua dificuldade recaia mais em como elaborar desenhos do que em construir historias com
conhecimentos matematicos. Outro elemento que teve a atencdo dos professores foi a
producdo de atividades que pudessem fazer uso das HQ. Esta foi uma preocupacao presente
no discurso dos participantes ao longo de todas as atividades do curso, principalmente
daqueles sujeitos que realizamos as entrevistas (professores que utilizaram as HQ em suas
praticas pedagdgicas).

Assim, para a andlise desta unidade, utilizaremos principalmente trés elementos
fundamentais: as discussdes realizadas nos momentos coletivos (fora dos momentos de

produgdo das HQ), os questionarios realizados ao longo do curso e as entrevistas realizadas
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comos professores (que nos revelam a forma como eles trabalharam com as HQ em contexto
educacional).

Estes trés elementos nos ajudaram a compreender o sentido que os professores
atribuem ao papel das HQ na organizacdo do ensino. O momento coletivo ao qual nos
referimos foi 0 que constituiu a cena desta unidade. Os questionarios foram respondidos por
todos os participantes, ao passo que as entrevistas foram realizadas apenas com os professores
que aplicaramas HQ em suas praticas pedagogicas.

Inicialmente, quatro dos professores (umde cada grupo) iriam aplicar as HQ, cada
um a histéria produzida pelo seu grupo. No entanto, as escolas do municipio de Goiania,
passaram por um periodo de greve, o que atrapalhou nossos planejamentos. Assim, apenas
trés professores tiveram a oportunidade de utilizar as HQ produzidas ao longo do curso em
suas praticas pedagdgicas. Por conta do replanejamento que estes profissionais tiveram de
realizar para ndo atrasarem 0s conteddos, dois professores levaram para suas praticas
pedagogicas a historia “A festa do Tangran” e o outro professor levou a historia de amor dos

dois triangulos.

4.4.1. Episodio 3: Ainsercdo das HQ no processo educacional

A utilizacdo das histdrias em quadrinhos em sala de aula implica em refletir sobre
formas de organizar o ensino que fagam uso deste recurso. Estas formas de utilizacdo séo
identificadas em estudos que tratam das historias em quadrinhos como recurso educacional
como em Vergueiro (2012) e Pessoa (2006). Entretanto, ao longo do curso, ndo expomos
estas formas de utilizagdo para os professores, pois julgamos necessario compreender quais
possibilidades os professores vislumbram para a incorporacdo das HQ as suas praticas
pedagogicas.

Assim, para compreensdo destas possibilidades, expostas pelos professores,
organizamos este episddio composto de uma cena que ocorreu no primeiro encontro, quando
levamos historias em quadrinhos que pudessem ser utilizadas em contexto educacional e
pedimos que escolhessem alguma delas para fazer uma pequena analise. Apds este momento
de analise tivemos uma discussdo coletiva em que os participantes expressaram algumas
formas de organizagéo do ensino utilizando as HQ identificadas por eles.

Esta cena foi aliada as respostas que os participantes forneceram aos questionarios

passados para eles durante o curso (a ficha de inscricdo e o questionario passado no primeiro
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encontro). Alémdisso, as entrevistas que realizamos com os professores que aplicaramas HQ

também foram levadas em conta na analise desta unidade.

Cena 1: Possibilidades de utilizacdo das HQ em sala de aula

1. Emilia: Esse GIBIO, pelo que eu e a Beatriz entendemos foram os alunos que fizeram.
Parece que eles tiveram aula de alguma coisa e o professor pediu pra eles explicar em forma
de quadrinhos. Acho que isso também é bom.Sabe o que os meninos gostam de fazer nas
aulas? Desenhar. Pelo menos os meus. Eles ficam desenhando, pintando, e mostra: “olha tia
o desenho que eu fiz!”. Se agente pudesse aproveitar isso, a aprendizagem poderia ser
melhor. Isso parece desenho de crianca, a impressdo que agente tem é de que eles tiveram
aula de alguma coisa e fizeram. D& pra perceber de tudo aquilo que vocé falou o que o aluno
reteve pra ele. Da a oportunidade pra ele fazer, ndo s6 levar pronto pra ele.

2. Luis: Mas essa € uma boa possibilidade.

3. Mariana: Eu ja fiz isso uma vez, teve muitos alunos que colocaram probleminhas nos
baldes. Mas teve muitos que ficaram bons. Teve desenhos que eu até duvidei. Eles
emendaram uma cartolina na outra e fizeram um Quadrinho bem grande. Mas eu deixei livre,
por que se prender o contetdo fica dificil.

4. Henfil: E um jeito interessante de trabalhar com o aluno. Agente pde ele pra poder
exercitar a criatividade e ajuda ele a se expressar. Eu acho bom também levar algumas
prontas pra eles, mas é muito dificil de achar. Mas € bom comecar um trabalho conceitual.

5. Ziraldo: Eu acho bem complicado de trabalhar, mas pra ser sincero eu nunca tinha
pensado em utilizar historia em quadrinhos nas minhas aulas. Mas acho que pode ser legal,
tanto pra introduzir um tema, que vai ser aprofundado depois, quanto pra formalizar mesmo,

discutindo mais aprofundadamente.

No discurso dos participantes, emergiram diversas possibilidades para a utilizagéo
das historias em sala de aula. Novamente, para compreender melhor como os professores
trabalhariam com este recurso, recorrermos ao questionario utilizado no primeiro encontro.
Uma das perguntas foi “Como esta ferramenta poderia ser melhor utilizada?” (nos referindo

as HQ). Um dos participantes respondeu que:
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Figura 22. Resposta de um terceiro professor asegunda pergunta do questionario 2

Fica explicito que os participantes ttm a concepcao de que ndo existe apenas uma
forma de se trabalhar com as HQ em sala de aula. Ndo s6 neste trecho, mas nos discursos
durante as atividades do curso percebemos que os professores acreditam que esta utilizagdo
recai em possibilidades de praticas pedagogicas que remetem a introducéo e formalizacédo do
contetido e produgéo de HQ pelos estudantes (EPISODIO 3, CENA 1, PERIODO 4 E 5).

Estas formas de utilizacdo sdo identificadas por Vergueiro (2012) quando o autor
discute que as historias em quadrinhos podem ser utilizadas para introduzir um tema que sera
desenvolvido posteriormente com a ajuda de outras ferramentas para aprofundar os conceitos
ja trabalhados anteriormente pelo professor (formalizacdo), para motivar uma discussao
acerca de determinado tema dentre outras formas de utilizacao.

Acreditamos que as duas primeiras possibilidades pedagdgicas para as HQ
identificadas pelos participantes sdo dificeis de serem distinguidas. Ao passo que uma
possibilidade visa a introdugdo, e portanto o trabalho com determinados elementos
indispensdveis para a posterior formalizacdo de um conceito, outra possibilidade visa a
formalizagdo, necessitando de um trabalho prévio comalguns conceitos que sao pré-requisitos
que favorecam esta formalizagdo ou aprofundamento conceitual.

Nao defendemos nenhuma destas possibilidades de utilizacdo (introducdo e
formalizacdo de conceitos) em detrimento de outras, nem acreditamos que as HQ sozinhas
conseguiriam dar conta de todo o processo de ensino e aprendizagem dos alunos. E preciso
aliar as historias a outras formas de ensino para que o resultado final do processo educativo
seja realmente o aprendizado efetivo (NETO; SILVA, 2011).

Estas possibilidades, alem de poderem ser identificadas no discurso de diversos
participantes, também fizeram parte da pratica daqueles sujeitos que utilizaram as HQ emsala
de aula. Os professores que utilizaram as historias em quadrinhos em sala de aula foram
Henfil, Mauricio e Emilia. Todos os trés fizeram uso das HQ como forma de introduzir e/ou
formalizar contetdos, um deles ainda solicitou que os alunos produzissem suas proprias

historias.

168



Henfil utilizou a histéria em quadrinho como forma de introduzir um conteddo,
para, posteriormente, aprofundar os conceitos, por meio de reflexdes de novas alternativas. O
participante utilizou a historia “A festa do Tangran” e, por meio desta histdria, ele explorou as
ideias de circunscricdo, subsidiados pela historia.

Para uma melhor visualizacdo de todos os estudantes, Henfil optou por utilizar um
equipamento de projecdo para que eles lessem a historia simultaneamente. Apds a leitura, o
professor discutiu com eles os elementos que caracterizavam a historia. Os discentes
chegaram & conclusdo de que a resolucdo de um problema (fazer com que o circulo se
circunscreva em um poligono) foi a tdnica da historia.

A partir deste momento o professor propds como resolucdo de uma problematica:
de que outras formas o Circulino (personagem da histdria) poderia entrar na festa? Alguns dos
alunos propuseram como resposta a este questionamento a circunscricdo em um tridngulo.
Neste momento, Henfil passou a definir alguns elementos da circunscricdo em um triangulo e
propriedades que ocorrem neste caso particular.

A aula de Henfil fez uso de uma particularidade ndo encontrada nas demais. A
atividade orientadora de ensino (elemento debatido no primeiro capitulo) permeou a préatica
deste professor. Isto porque a agdo deste professor permitiu que os alunos interagissem com o
objetivo de produzirem coletivamente a solucéo da problemaética proposta (MORETTI, 2007).

O professor Mauricio fez uso de outra possibilidade também interessante. Em sala
de aula ele trabalhou a histdria de amor dos dois tridangulos. O participante utilizou a histéria
em quadrinho como forma de fechamento de um bloco conceitual e introdugdo de outro bloco
conceitual. Mauricio havia trabalhado cerca de cinco aulas com as criangas, introduzindo o
estudo de poligonos, desenvolvendo a ideia de poligonos convexos e ndo convexos e depois a
classificagcdo quanto ao nimero de lados, chegando a conceituar tridngulos. Todas essas agdes
tinham como meta trabalhar estes conceitos e iniciar o estudo de quadrilateros. Assim, o
participante utilizou a HQ tanto para formalizar um conceito ja trabalhado, quanto para
introduzir outros conceitos.

O professor organizou a aula em quatro momentos: leitura silenciosa dos
guadrinhos pelos alunos; discussdo sobre os principais elementos da histdria; discussdo sobre
0s conceitos matematicos envolvidos na histéria e producdo de HQ pelos estudantes no
caderno (producdo de uma historinha sobre algum conceito que cada um mais se apropriou do

bloco de contetdos).
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Ao final, Mauricio ainda fez uma avaliacdo oral com os estudantes sobre o que
eles haviam achado da aula. Alguns acharam diferente no comeco, pois, para eles, as HQ
deveriam ser utilizadas mais nas aulas de portugués ou de histéria, mas pouco a pouco,
perceberam que era uma ideia interessante. Segundo o professor, a maioria gostou bastante,
sendo uma experiéncia diferente das que eles estavam acostumados.

Em sala de aula, a participante Emilia, utilizou a historia “A festa do Tangran”,
apesar de ter feito parte do grupo que produziu a HQ da historia de amor dos dois triangulos.
Esta opgéo se deu por conta da reorganizagdo que a professora teve de realizar, por conta da
greve.

Emilia fez opgdo por dividir uma turma de quatorze alunos em dois grupos de
cinco componentes e mais um grupo com quatro elementos. A professora entregou uma
histéria em quadrinho em cada grupo, esperando com que cada grupo lesse a historia e
realizasse algumas discussdes internas. Posteriormente a este momento, a docente fez
discussdes gerais com toda a turma, fazendo com que os alunos refletissem sobre os
elementos matematicos tratados nas HQ. Emilia tentou ressaltar que a historia é construida de
forma que o nome de cada um dos personagens remeta a uma figura geométrica (com exce¢do
dos segurancas). Este simbolismo foi percebido pelos estudantes e foi exposto que 0s nomes
sdo uma forma de especificar um conjunto especifico de categorias.

Percebemos assim, que o participante Henfil utilizou a HQ como forma de
introduzir um contetdo. A participante Emilia utilizou a HQ para formalizar um conceito. Ja
0 participante Mauricio fez uso de uma opcdo metodoldgica que englobava as duas formas, ou
seja, a HQ foi utilizada em sua prética para formalizacdo de um conceito, mas também serviu
para introduzir outros conhecimentos.

Nestas trés aulas é possivel identificar uma concepcéo de mateméatica que faz com
gue os estudantes discutam sobre a matematica trabalhada em sala de aula. Todos o0s
professores t€m a concepcao de que “€¢ necessario dar condigdes para que os aprendizes se
envolvam na dinamica de producdo global do que se produz na Terra [com relacdo ao
conhecimento matematico | para que nao sejam meros consumidores” (MOURA, 2011, p. 52 —
traducdo nossa).

Dessa forma, a concepcéo de que os estudantes ndo sdo meros expectadores diante
do conhecimento mateméatico permeou as aulas dos professores. As historias em quadrinhos
ndo foram usadas apenas como uma ferramenta para entreter os alunos ou um instrumento que

ajudasse o aluno a decorar um conceito mais facilmente. Elas realmente fizeram parte da
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metodologia dos professores e contribuiram para uma discussdo sobre o conhecimento
matematico, possibilitando a formulacdo de ideias interessantes sobre 0s conceitos estudados.

Todos os professores, em algum periodo da aula, realizaram momentos de
reflexdo com os estudantes. Para Neto e Silva (2011) estes momentos sdo indispensaveis para
a incorporacdo das HQ em contexto educacional, pois é a partir da reflexdo que os alunos
poderdo realizar conclusbes e levar dos quadrinhos para sua vida diaria 0s conhecimentos
abordados na histéria. Na aula de Emilia, por exemplo, os discentes chegarama propor nomes
aos personagens que ndo haviam recebido um. Na aula de Mauricio, além dos momentos de
reflexdo, ele ainda solicitou a eles que produzissem suas proprias historias.

Analisando a aula deste Gltimo professor (Mauricio) percebemos que ele utilizou
boa parte das possibilidades expostas ao longo do curso (introducéo, formalizacéo, produgéo
pelos discentes) além dos momentos de reflexdo por parte deles. O quadrinho utilizado foi
produzido pelo seu préprio grupo. Assim, acreditamos que sua aula com a HQ foi tdo
completa, pois, na producdo desta historia, ja havia refletido sobre a metodologia que estaria
utilizando em sala de aula. Dessa forma, a HQ foi construida levando-se em consideracao a
sua propria pratica.

Entendemos que pelo fato do quadrinho ter sido produzido em grupo, cada um dos
professores tentou colocar um pouco das dificuldades de suas turmas na histéria. Analisando a
aula do professor Mauricio, é possivel perceber a importancia do professor produzir suas
proprias historias. A participante Emilia discutiu em sua entrevista que “¢ at¢ melhor quando
nos produzimos a nossa HQ porque podemos utilizar as necessidades de nossas turmas e 0s
conteudos que quisermos ndo ficamos presos apenas ao que os livros didaticos trazem”.

Percebemos o quanto esta informacdo é importante, a0 analisarmos a aula de
Mauricio. O professor havia introduzindo o estudo de poligonos, conceituacdo e depois a
classificagdo quanto ao numero de lados. O participante ainda conceituou triangulos e depois
deste trabalho o professor organizou uma aula dupla (cada uma com duragédo de uma hora), na
qual fez uso da HQ para formalizar os conhecimentos das aulas anteriores e introduzir o
estudo de quadrilateros.

Nesta perspectiva, a producdo da HQ por parte dos professores partiu de uma
necessidade concreta: a de ensinar de forma efetiva. No caso de Mauricio que ja construiu a
historia, pensando em sua propria préatica, as HQ surgiram como um instrumento capaz de

satisfazer a determinada necessidade. Assim, 0s participantes estiveram imersos em um
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processo de movimento de “superacdo de necessidades que desencadearam agdes de produgdo
de instrumentos” (MOURA, 2011, p. 49).

Esta necessidade se materializou no quadrinho utilizado pelo professor Mauricio.
A seqguir, apresentaremos esta histdria, e posteriormente faremos uma analise de alguns

elementos:
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A histdria de amor entre os dois tridngulos (a histéria ndo apresenta um titulo) foi
construida pelo Grupo 3, composto por Emilia, Cecilia e Mauricio. Este grupo também optou
por ndo utilizar desenhos feitos por terceiros, sendo de sua total autoria, desde o roteiro até os
desenhos. O grupo apostou em tragcos mais simples e uma histéria melhor trabalhada (isso ndo
implica que uma HQ ndo possa apresentar as duas coisas. E possivel, e até mesmo facil de
encontrarmos boas historias com desenhos bem detalhados), envolvendo temas transversais
gue acontecem em nossa realidade.

A histéria trata de forma bem humorada o conceito de beleza imposto por nossa
sociedade contemporénea, em que a personagem principal tendo medidas perfeitas € tida
como o ideério de beleza. Ao passo que o personagem que tem todos os lados diferentes é
descriminado e pouco aceito pela sociedade.

Outro tema bastante relevante nesta historia € a importancia que o jovem atual
atribui as suas redes sociais, no caso o facebook. Com base nesta rede social o personagem
Jodo Escaleno encontra e mantém contato com a personagem Ana Equilatera. Muitas vezes
esta € a forma que os jovens resolvem situacdes sociais: timidos nas relacdes em meio real,
mas extrovertidos e desinibidos nas plataformas virtuais.

As relacGes sociais contidas na historia e os elementos de nosso cotidiano levados
para um contexto geométrico aproximam o conhecimento matematico de uma realidade
concreta. Situacdes como o pai da personagem chamar Jodo Escaleno de “tridngulo
imperfeito” (como forma de ofensa) e os dois personagens fugindo para “outro plano” e indo
para o “Quadrilatero das Bermudas” (um remetendo a cidade ou pais que habitam e o outro
para 0 novo local em que vdao morar) transportam nossa realidade para o conhecimento
matematico.

Esta historia em quadrinho ¢ uma forma interessante de se trabalhar em contexto
educacional, pois o professor tem a oportunidade de contribuir para que os estudantes
percebam que o conhecimento matematico esta ao nosso redor, sendo criada para
compreendermos melhor elementos do nosso cotidiano (MOURA, 2011). Um exemplo disso
¢ o proprio Triangulo das Bermudas, o nome “tridngulo” remete a uma area geografica que
lembra o desenho de um tridngulo, percebemos assim o conhecimento matematico
contribuindo para uma compreensao de um espaco geografico.

Além destes temas transversais, nas aulas de mateméatica, é possivel que 0s
professores utilizem esta histéria no estudo de geometria e de trigonometria em diferentes

séries. O trabalho do professor pode ser voltado para os entes geométricos (6° e 7° ano) e/ou

179



para a definicdo das propriedades de um triangulo e suas diferenciagcbes - tridngulos
equilateros, isosceles e escalenos - (8° ano).

Além disso, o professor de matemética ainda pode se beneficiar ao trabalhar
tedricos que contribuiram para a producdo da geometria (como Euclides, citado na historia). A
reflexdo sobre o calculo de areas e suas formulas, os porqués de ser possivel calcular area de
triangulo eqilatero de forma diferente dos outros tridngulos*®.

A historia é muito bem escrita e, apesar dos desenhos ndo serem tdo bonitos, a HQ
compensa com um roteiro interessante e com boas possibilidades de utilizacdo por parte do
professor de matematica. Por ser a primeira historia produzida pelos integrantes do grupo, foi
realizado um trabalho muito bom, sendo bastante vAlido para a utilizacdo em contexto
educacional.

Estas aulas foram de grande importancia para nés percebermos na pratica as
formas de utilizacdo das HQ que os professores propuseram durante 0 curso, perceptiveis em
seus discursos, principalmente no Episodio 3, Cena 1, Periodos 4 e 5 (introducéo do contetdo,
formalizacdo do contetdo e producdo de HQ pelos estudantes).

Apesar dos participantes perceberem e utilizarem as HQ em suas praticas com
estas possibilidades, alguns dos professores discutiram a dificuldade em utilizar historias
prontas. E comum encontrarmos historias como a produzida pelo grupo 4 (Tonico e a raiz
guadrada) em que os textos matematicos sdo colocados em balGes. A historia poderia ser
utilizada tanto para introduzir quanto para formalizar, mas ndo ha um cuidado em relacionar o
conhecimento matematico com outros tipos de conhecimento ou mesmo de contextualizar os
conceitos.

Entretanto, é necessario se tomar o devido cuidado para que o aluno ndo faca uma
apropriacdo indevida dos conceitos abordados nesta historia (ver analise na unidade anterior).
Além dos ja discutidos problemas de esteredtipos contidos na historia, a forma de tratamento
do conhecimento matematico também pode atrapalhar alguns alunos, por passar a ideia de que
saber uma definicdo nos garante resolver os problemas relativos aquele conceito.

Outro problema de se utilizar esta HQ no ensino emerge da concepcdo de
producdo de conhecimento discutida por Moura (2011). O autor argumenta que ao apreender

um conceito o0 sujeito se apropria de um conjunto de regras que o0 capacita da compreender

Base xaltura

19 A area de qualquer triangulo por ser calculada a partir da formula

" A . . (tado)? . ~ L
tridngulo equilatero pode ser calcula a partir da formula M. (x significa a operagdo multiplicacéo)

, enquanto que a area de um
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outros conceitos, permitindo-o alcangar outro nivel de compreenséo do conhecimento. Mas na
historia “Tonico e a raiz quadrada” ndo ¢ oportunizado ao aluno uma compreensdo que o
possibilite passar a outro nivel, pois no maximo o aluno compreendera o que é raiz quadrada.
A forma como a HQ € construida contribui apenas para a memorizacdo, ndo favorecendo a
passagem para outro nivel conceitual.

Esta forma de utilizacdo que favorece apenas a memorizacdo € muito comum em
livros didaticos, nos quais 0os textos matematicos sdo transcritos para os balbes de forma
pronta e acabada, sem um tratamento da informac&o que estimule o raciocinio dos alunos.
Assim, a formalizacdo ou introducédo é feita de maneira que ndo contextualize os conceitos,
retirando totalmente os conhecimentos matematicos de um contexto social. Estas duas
primeiras formas sdo abordadas no discurso do participante Ziraldo (EPISODIO 3, CENA 1,
PERIODO 5).

Utilizando os quadrinhos deste modo, atribuindo ao conhecimento matematico um
status de producdo pronta e acabada, pouco se podera contribuir para o desenvolvimento do
aluno. Dessa forma, as HQ ndo estardo contribuindo para o processo de humanizacdo dos
sujeitos, dificultando o desenvolvimento de algumas das fungdes psicoldgicas superiores
(como o raciocinio).

Nesta perspectiva, Sforni (2003) aborda que a utilizacdo de instrumentos
socialmente construidos (assim como as HQ) é um fator importante para o desenvolvimento
das funcgdes psicoldgicas superiores, como memdria, atencdo e raciocinio (como abordado no
primeiro capitulo desta investigacdo). Deste modo, as histérias em quadrinhos, se bem
planejadas a sua insercdo no processo educacional, podem ser bastante (teis para o
desenvolvimento de competéncias necessarias a formacdo integral do individuo.

Os professores que utilizaram as historias em quadrinhos em sala de aula tentaram
trabalhar no desenvolvimento destas fungGes. Nas entrevistas realizadas com o0s trés
professores, eles afirmaram ter alcancado bons resultados, e discutiram ainda que 0s
estudantes se sentiram bastante motivados em aprender (ver entrevista dos professores Henfil
e Mauricio). Acreditamos que o0 sucesso das aulas que fizeram uso das HQ se deu em grande
parte pela forma como as histérias foram construidas, ou seja, mais do que tratar o
conhecimento matematico os professores sentiram a necessidade de abordar os conceitos de
forma que extrapolasse apenas a conceituacéo.

O tratamento do conhecimento mateméatico nas HQ produzidas no curso teve

como componente caracterizador a contextualizacdo. Este elemento apareceu no discurso dos
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professores como uma alternativa interessante para este trabalho com as HQ. Interessante,
pois o aluno percebe que o conhecimento matematico emerge de uma realidade concreta e de
um contexto socio- histérico bem definido. Sob este aspecto concordamos com Gamba (2009)
ao discutir que é preciso situar o aprendizado em uma dimensdo historica, compreendendo o
ser humano como produto de suas relagdes sociais e produtor de conhecimentos.

Esta compreensdo, além de contribuir para um tratamento contextualizado do
conhecimento matematico, também possibilitou discussfes sobre outra caracteristica valiosa
das historias em quadrinhos: a possibilidade de trabalhar com atividades interdisciplinares.
Apesar de em algumas discussbes internas entre 0s grupos ter emergido a
interdisciplinaridade, nenhuma HQ produzida fez uso deste elemento.

Pesquisadores como Pessoa (2006) e Pizarro (2009) tém estudado as
possibilidades dos quadrinhos voltadas para um trabalho interdisciplinar, embora esta Ultima
tenha discorrido menos sobre o tema.

Dessa forma, acreditamos ser interessante e importante expor pelo menos uma
Historia em Quadrinho que tem como possibilidade de utilizacdo a interdisciplinaridade, ja
que nenhuma HQ produzida no curso tem esta possibilidade. Uma das obras com boas
possibilidades de trabalhar diversos temas é Maus de Art Spiegelman. Acreditamos que esta
obra é uma boa forma de introduzir o estudo a 22 Guerra Mundial.

Diversas obras de arte e de literatura retratam esse capitulo dificil da historia
mundial: o holocausto nazista, mas a obra de Spiegelman consegue tratar da historia da 22
Guerra Mundial fugindo do formalismo exacerbado presente nos livros de historia. A obra
retrata a biografia do pai de Spiegelman no contexto dos campos de concentracdo. Na historia
temos uma simbologia interessante, na qual os alemdes sdo representados por gatos e 0s
judeus representados por ratos. Podem ser tratados temas como:

» Em aulas de histéria pode ser trabalhados temas como a simbologia que a

suastica tem em diversos povos, hoje estigmatizada como simbolo de terror ou

motivacao ideoldgica para o holocausto;

» Em aulas de artes pode ser trabalhados temas como qual o significado artistico

da espécie humana distorcida em figuras animalescas ou qual o sentido da HQ ser

toda com colorizacdo em preto e branco;

» Em aulas de biologia pode ser discutido cadeias alimentares ou o porque da

escolhe dos judeus em serem ratos (portadores de doencas).

» Professores de Educacdo Religiosa podem trabalhar as diferencas étnicas e
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costumes culturais dos judeus e cristaos.

HISTORIA COMPLETA

art fp;egdman_,

Figura 23. Capa da Graphic Novel Maus de Art Spiegelman

Estas ideias, trabalhadas na HQ Maus e também expostas pelos participantes estdo
em concordancia com as ideias de Pessoa (2006) ao discutir que os quadrinhos, de forma
geral, podem ser um instrumento de grande utilidade em um trabalho pautado na
interdisciplinaridade. A autora, em sua dissertacdo de mestrado, além de debater temas
relativos & interdisciplinaridade, realiza um estudo de caso sobre o intitulado Projeto Mutante,
que € um projeto que visa a producdo de historias em quadrinhos por estudantes.

Esta foi a terceira possibilidade apontada pelos professores participantes do curso:
producdo de HQ por parte dos alunos. Esta € uma possibilidade interessante, pois além de
mostrar o quanto o aluno se apropriou dos conhecimentos estudados em sala de aula, é uma
opcao interessante para que o estudante exercite sua expressividade e criatividade. Estes
aspectos vémao encontro daquilo que o participante Henfil afirma: “a gente pde ele pra poder
exercitar a criatividade e ajuda ele a se expressar” (EPISODIO 3, CENA 1, PERIO DO 4);
também daquilo que a participante Mariana ja discute ter feito em sua pratica (EPISODIO 3,
CENA 1, PERIODO 3) e que a participante Emilia identificou no quadrinho GIBIO
(EPISODIO 3, CENA 1, PERIODO 1).

Em sala de aula, Mauricio também fez uso desta possibilidade (além das outras

duas, j& mencionadas anteriormente). O professor organizou a aula em quatro momentos:
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leitura silenciosa dos quadrinhos pelos discentes; discusséo sobre os principais elementos da
histdria; discussdo sobre os conceitos matematicos envolvidos na historia, e; producdo de HQ
pelos estudantes no caderno (producdo de uma historinha sobre algum conceito que cada um
mais se apropriou do bloco de conteldos).

Pessoa (2006) argumenta que esta forma de utilizacdo contribui para que o aluno
se veja estimulado perante o processo de aprendizagem. O aluno passa a produzir pequenos
historias e contos, compreende conceitos de desenho, design e caligrafia, bem como,
fundamentos de desenho e técnicas artisticas. Compreende também formas de construcdo de
roteiros, textos e storyboards, construindo situacdes diversas, envolvendo o conhecimento que
esté estudando em sala de aula.

A autora ainda discute que a montagem de uma revista em quadrinhos estimula a
interacdo entre os alunos, fazendo com que eles tenham a experiéncia de realizar tarefas em
equipe, gerando um ambiente Gnico em sala de aula. Entretanto, é preciso tomar cuidado com
relacio ao momento certo de experimentar esta forma de trabalho, para que o
desenvolvimento criativo do aluno ndo fique comprometido (PESSOA, 2006).

A incorporacdo das HQ a pratica pedagdgica do professor deve levar em conta as
multiplas possibilidades que este elemento pode ter em sala de aula. A producéo de historias
em quadrinhos por parte dos discentes constitui um momento importante da aprendizagem. A
partir das producdes o aluno vai poder estabelecer relagdes entre o aprendido em sala de aula
e 0 vivido fora do contexto escolar (PESSOA, 2006),assim o docente terd uma boa fonte de
dados para compreender melhor como se deu o aprendizado dos alunos.

A producdo de histérias em quadrinhos € tdo importante com os estudantes
sozinhos quanto em grupo. Segundo Sforni (2003) as atividades coletivas (ou interpessoais)
sdo desencadeadoras do desenvolvimento das fungbes psicoldgicas superiores, pois, estes
momentos coletivos repercutem nas atividades individuais (ou intrapessoais) como
propriedades internas do pensamento. Isto vem ao encontro das ideias debatidas no primeiro
capitulo: o aprendizado vai da dimensdo social a dimensdo individual. Neste caso, 0 sujeito
apreende conceitos e desenvolve competéncias em grupo para posterior utilizacdo individual.

Além destas formas de utilizagdo, um dos participantes encontrou um outro modo

interessante de trabalhar comas HQ:
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Figura24. Resposta do participante Henfil a uma das perguntas da entrevista

Henfil utilizou em sua préatica a histéria em quadrinho construida pelo grupo 2.
Ele utilizou a HQ como forma de introduzir um conceito, tentando criar uma situacao
problema para o conteudo que seria trabalhado nas proximas aulas, de forma que o
Quadrinho construido pelo seu grupo fosse a situacdo desencadeadora. Esta concepcao esta
em consonancia com as atividades orientadoras de ensino proposta por Moura (1996, 2010),
pois foi a HQ que orientou o conjunto de acdes em sala de aula, criando uma situacdo que
motivasse os estudantes por meio de uma necessidade, a de resolver uma situagao problema.

Isto nos faz perceber que a utilizacdo das historias em quadrinhos em sala de aula
ndo esta sujeita a um conjunto fechado de possibilidades. A imaginacdo e dominio da
ferramenta por parte do professor sdo de suma importancia para que o professor perceba
formas diversificadas de utilizacdo (VERGUEIRO, 2012a).

Além das possibilidades, é importante refletirmos sobre como a historia deve ser
conduzida e trabalhada. Sob este aspecto, um participante (ndo identificado) argumenta que €
importante que as histdrias sejam situadas em um contexto historico, sendo a construcdo dos
conceitos situada neste contexto. Isto aproxima o aluno do conhecimento mateméatico, pois
eles podem perceber a importancia dos conceitos matematicos para o desenvolvimento de

nossa sociedade de modo geral:
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Figura 25. Resposta de um quarto professor a segunda pergunta do questionario 2
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O participante acima ainda acha interessante ndo ‘“promover um momento
especifico” no decorrer da aula para a utilizagdo da HQ. Acreditamos que isto tem a ver com
ndo colocar as HQ em um patamar acima (ou mesmo abaixo) de nenhuma outra ferramenta de
ensino, ou seja, € importante que ndo atribua a esta ferramenta um papel de destaque em
detrimento de outras linguagens ou alternativas didaticas. Estas ideias vém de encontro do que
Vergueiro (2012) acredita ser uma boa alternativa para utilizacdo das HQ em contexto
educacional, acrescentando ainda que estas ferramentas “devem ser utilizadas na seqiiéncia
normal das atividades” (p. 26).

Fica explicito que os docentes acreditam que as historias em quadrinhos sdo mais
uma ferramenta que o professor pode incorporar a sua pratica e que as atividades que fazem
uso desta ferramenta devem ser muito bem planejadas. Assim, os participantes do curso
enxergam um potencial na utilizacdo das HQ em sala de aula. Alguns professores mudaram
bastante suas concepcdes ao longo do curso, percebendo que apesar da falta de habilidade de

desenho, é possivel, e tambem valido, utilizar histrias em quadrinhos em sala de aula.

4.5. Compreendendo o sentido atribuido pelos professores as HQ

durante o curso de formacao

A organizacdo do processo de analise em unidades nos permitiu perceber melhor,
de forma isolada, como os sentidos se manifestaram nos discursos e nas praticas dos
professores.

Ao longo das atividades do curso, percebemos uma énfase em determinados
elementos que vdo desde a organizagdo das HQ a incorporacdo deste recurso na pratica
docente. Para a melhor compreenséo destes elementos e descobrirmos qual o sentido que os
professores atribuem as HQ, compreendida como uma possibilidade de recurso educacional,
construimos trés unidades.

Entendemos que estas unidades caracterizam os sentidos que o0s professores
atribuem as HQ. Ao longo do curso, obtivemos informacdes sobre estas unidades a partir das
producdes pessoais dos participantes (questionarios e entrevistas) e dos discursos nos
momentos coletivos, bem como as proprias HQ produzidas em grupo.

Assim, as unidades construidas com base nestas informac6es foram: concepcdes

sobre as HQ; o conhecimento matematico nas HQ e o papel das HQ na organizagdo do ensino.
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Acreditamos que ao longo de nossas atividades boa parte dos participantes tiveram uma
mudanca considerdvel nos sentidos atribuidos as HQ. Isto se deve ao fato de que muitos
destes participantes nunca tiveram contato com este recurso voltado para o ensino, nem
tiveram em sua formacéo (tanto inicial quanto continuada) disciplinas que oportunizassem o
trabalho com esta ferramenta e também ndo apresentavam experiéncia no tocante da producédo
de quadrinhos.

As atividades do curso nos possibilitaram compreender os sentidos de maneira
mais completa. A partir dos momentos coletivos elencamos elementos emergentes dos
discursos dos professores, identificando os sentidos relacionados a estes discursos. Dessa
forma, a partir das informagOes coletadas, percebemos uma mudanca nos sentidos que estes
professores atribuem as historias em quadrinhos. Sintetizamos estes sentidos (antes e depois

do curso), de forma geral, nos quadros a seguir:
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ANTES DO CURSO

Concepcoes sobre as HQ

O conhecimento

matematico nas HQ

O papel das HQ na

organizacao do ensino

Elementos emergentes dos discursos

> A maioria dos
professores tinha uma
ideia erronia de que a
habilidade de desenho

era necessario e

suficiente para
producdo de HQ.
» Atribui-se  um papel

menor ao argumento e
ao roteiro, em
detrimento da

qualidade grafica.

> A maioria dos

participantes  acredita
que o0 conhecimento
matematico deve ser
tratado de forma que
leve o aluno a refletir

sobre a importancia dos

conceitos matematicos
em nossas vidas.
Entretanto, alguns

participantes acreditam
que qualquer HQ pode
ser utilizada em sala de
aula, mesmo sem um
trabalho de triagem do

professor.

> Boa parte dos
professores nunca havia
organizado uma aula
que incorporasse as HQ

a metodologia.

Sentidos associados

> Somente artistas com
habilidade de desenho
podem produzir HQ;

» O

matematico ndo pode

conhecimento

ser apresentado
explicitamente;

» Qualquer HQ pode ser
utilizada em sala de

aula.

» As HQ sdo um recurso
gerador de reflexdes e

discussoes;

Quadro 7. Sentidos atribuidos pelos professores as HQ antes do curso
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DEPOIS DO CURSO

Concepcoes sobre as HQ

O conhecimento

matematico nas HQ

O papel das HQ na

organizacdo do ensino

> Os

textos sdo tdo
importantes quanto a

qualidade grafica.

» Uma HQ com um bom

roteiro pode alcancar
bons resultados em
contexto educacional,
mesmo que 0S

desenhos ndo sejam tao

» Duas das historias em

quadrinhos produzidas
ao longo do curso
trataram 0
conhecimento de forma
que ele ndo aparecesse

de forma explicita.

» Os trés professores que

aplicaram as HQ em
sala de aula utilizaram
este recurso ndo como
forma de descanso para
os alunos, mas como
elemento que gerasse
discussbes e reflexdes
mais aprofundadas

sobre o conhecimento

Elementos emergentes dos discursos

belos. matematico.

» O importante nas HQ |» O conhecimento | » As HQ sdo um recurso

voltadas para 0 ensino matematico ndo pode gerador de reflexdes e

de matematica € ser apresentado discussoes;

trabalhar bem o roteiro, explicitamente; » A producdo por parte

0s personagens e |» E preciso que 0O dos alunos é uma boa

definir bem um professor realize um forma de trabalhar a

contexto, no qual o trabalho de triagem do criatividade e perceber

Sentidos associados

conhecimento material a ser utilizado 0 dominio do conteudo.

matematico é utilizado. emsala de aula.

Quadro 8. Sentidos atribuidos pelos professores as HQ depois do curso

Inicialmente, boa parte dos participantes atribuia ao componente grafico (os
desenhos) uma importancia maior do que aos outros elementos das HQ. O roteiro e o
argumento ndo eram lembrados pela maioria dos participantes (apenas na CENA 2,
PERIODO 2, Henfil mencionou o roteiro). Os participantes Magali e Henfil eram os que
apresentavam as ideias mais simplistas no inicio, atribuindo aos desenhos uma importancia
exacerbada.

No decorrer das atividades estes participantes (e outros que apresentavam pontos

de vista semelhantes) se desvencilharam da ideia de que desenhar é fundamental (como
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abordado na primeira unidade). Acreditamos que esta nova forma de compreender a producéo
de historias em quadrinhos possibilitou que os professores percebessem possibilidades
interessantes para este recurso — como a participante Magali que percebeu que seria possivel
fazer uma HQ sem textos.

E importante salientar que mesmo que em determinados momentos 0s
participantes acreditassem que os desenhos eram mais importantes que os textos, todos
reconhecem nas histérias em quadrinhos um elemento que podem contribuir de forma positiva
para o desenvolvimento e fortalecimento do habito da leitura e interpretagao.

Estes elementos também sdo interessantes na aula de matematica, e por isto, o
cuidado que a maioria dos participantes demonstrou no tratamento do conhecimento
matematico € importante para um aprendizado efetivo.

O sentido atribuido & forma de tratamento do conhecimento matemético foi
abordado na segunda unidade. Alguns professores tiveram certo grau de facilidade em criar
histérias em que o conhecimento matematico ndo aparecesse de forma direta (transporte de
conceitos para os baldes de fala).

Acreditamos que as atividades realizadas pelos participantes nas reunides do
OBEDUC, contribuiram de forma positiva para o processo criativo de producédo de HQ. Dois
grupos (seis professores no total) conseguiram construir HQ voltadas para o ensino de
matematica que possibilitam a apreensdo de conceitos (Grupos 2 e 3) ndo de forma passiva,
mas a partir da reflexdo. A histéria de Tonico (Grupo 4) e a raiz quadrada ndo foi construida
com esta caracteristica, sendo o professor de fundamental importancia para que o aluno ndo
tome para si visOes estereotipadas (discutidas anteriormente).

Dessa forma, os textos lidos pelo grupo e as atividades produzidas (ambos
pautados na THC) no decorrer das atividades normais do OBEDUC contribuiram para que a
maioria dos professores produzissem histérias que facam o aluno refletir e compreender
alguns sentidos nos conhecimentos matematicos.

E possivel afirmar, com base nos dados coletados, que os participantes acreditam
que o conhecimento matematico nao deve ser “dado” ao aluno de forma pronta e acabada.
Para eles, os recursos utilizados em sala de aula, assim como as HQ, devem tratar 0s conceitos
matematicos de forma que faca o aluno refletir em prol de um aprendizado efetivo. O
quadrinho “Tonico e a raiz quadrada” foge a este sentido (HQ como elemento gerador de

reflexdes), mas em razdo do tratamento comico da informacdo ainda pode ser utilizado em
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sala de aula, desde que o professor discuta com os estudantes sobre os ja mencionados habitos
errbneos (2% unidade).

Das histérias em quadrinhos produzidas que abordaram o conhecimento
matematico, a historia de Tonico foi a Unica que nenhum professor utilizou. Acreditamos que
isto ocorreu, pois a préatica destes professores foi pautada na reflexdo e foi discorrida na 32
unidade.

Durante os momentos coletivos os participantes reconheceram trés formas de
utilizagdo das HQ em contexto educacional: introdugdo de conceitos, formalizagdo dos
conceitos e producdo de HQ pelos estudantes. Cada um dos professores que fizeram uso das
HQ emsala de aula trabalharam com pelo menos uma destas trés formas.

Henfil utilizoua HQ como forma de introduzir um contedo. Emilia utilizoua HQ
para formalizar um conceito. J& Mauricio incorporou a HQ a sua pratica optando por trabalhar
entre as duas formas, ou seja, a HQ foi utilizada para formalizacdo de um conceito, mas
também serviu para introduzir outros conhecimentos. Além disso, Mauricio ainda solicitou
gue os estudantes produzissem seus proprios quadrinhos.

Pelo exposto ao longo deste capitulo, acreditamos que boa parte dos professores
teve a oportunidade de compreender os elementos das HQ. Antes do curso, poucos destes
profissionais pensariam em utilizar as HQ em aulas de mateméatica. A maioria desmistificou
muitas ideias simplistas ou precipitadas, incorporando 0s quadrinhos a sua pratica,

conseguindo construir suas proprias historias.
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5. AS MAIORES VITORIAS SAO AS LICOES APRENDIDAS NO DECORRER
DA JORNADA

“O amanha esta a um sonho de distancia"

Thomas Wayne em Batman n°1 (novos 52)

As histérias em quadrinhos representam nossa realidade por meio de simbolismos
e elementos que surgem de nossas relacdes sociais e culturais. O sonho de um mundo melhor,
compartilnado por muitas pessoas e ilustrado em muitas HQ, foi também tema do discurso de
Thomas Wayne (pai do her6i Batman), na primeira edicdo de Batman Novos 522°. Diversas
sdo as historias que abordam este tema: herdis que em busca de um mundo melhor vestem
suas roupas e vao a luta.

Em nossa realidade, ndo temos herdis com roupas colantes, super poderes e
alteregos. O que temos sdo herdis reais que no exercicio de suas profissdes fazem um mundo
melhor. O ideal de um mundo melhor esta presentes também na concepcdo de diversos
professores. No caso deste profissional, encontramos o desejo por esta transformacdo ao

encontramos docentes buscando o melhoramento da sua préatica para possibilitar aos seus

20 Os Novos 52refere-se a série de relancamentos adotadas pela editora americana de revistas em
quadrinhos DC Comics. A editora promoveu a reformulacdo de toda a sua linha editorial, refazendo a origem de
diversos personagens, atribuindo & maioria um novo visual, alterando as caracteristicas da revista. “O novo
universo” foi lang¢ado a partir de setembro de 2011, como forma de ressignificar o status dos personagens e atrair
umpublico mais jovem.
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estudantes um aprendizado mais significativo, para que estes sujeitos em formacdo possam
intervir criticamente na sociedade em que estao inseridos.

Refletindo sobre o papel social que ao professor foi atribuido percebemos que a
formacdo de sujeitos competentes, criticos e reflexivos deve ser o objetivo do trabalho
docente. O professor tem entdo a importante tarefa de contribuir para o processo de
humanizacdo dos sujeitos. Nesta perspectiva, cabe ao professor oferecer as ferramentas
necessarias para que 0s sujeitos em formacdo possam se humanizar, apreendendo formas de
intervir, ressignificar e transformar o mundo que o cerca (LIBANEO, 2004b; NUNES, 2000).

Sob este aspecto 0 professor tem como uma de suas atribui¢des sociais contribuir
para que o0s estudantes apreendam sobre os valores culturais, colaborando para o
desenvolvimento cognitivo, afetivo e moral dos individuos Assim, uma de suas tarefas
principais € a de escolher as ferramentas e as técnicas de ensino adequadas para possa mediar
0 processo de humanizacdo dos alunos. Estas ferramentas também surgem como formas de
mediacdo, capazes de agir como elementos facilitadores da apreensdo dos conhecimentos por
parte dos estudantes (STRENZEL, 2009).

Nesta perspectiva, as ferramentas utilizadas pelo professor o auxiliam no
cumprimento dos objetivos educacionais. Entretanto, percebemos que a formacdo do
professor, na maioria das vezes, é falha ao ndo oportunizar que este profissional trabalhe com
ferramentas pedagogicas. Dessa forma, boa parte dos docentes apresenta uma formacao inicial
(ou até mesmo formacdo continuada) deficiente, que ndo contribua para a incorporacéo de
ferramentas a sua pratica profissional.

Em sala de aula estas ferramentas constituem formas de mediacdo, pois
aproximam os conhecimentos socio-culturalmente construidos dos estudantes (SIEMS, 2008).
Por meio de uma inquietacdo pessoal, passamos a estudar sobre as historias em quadrinhos,
entendidas como mais um recurso educacional que o professor pode utilizar em sua pratica
pedagogica, em prol da formagdo de sujeitos criticos, reflexivos e atuantes na sociedade em
Que estdo inseridos.

Novamente recaindo na dificuldade que os professores poderiam ter na
incorporacdo das HQ a sua pratica pedagdgica, voltamos nossos olhares para a formacéo dos
professores. A organizacdo de um curso de formacdo foi a estratégia que utilizamos para
possibilitar a apreensdo de elementos tedricos e da préatica de producdo de histérias em

quadrinhos a um grupo de professores.
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Focando na formagéo de professores, acreditamos ser interessante possibilitar que
os docentes trabalnem com as HQ em sala de aula, mas é de igual importancia compreender o
sentido que os professores atribuem a esta ferramenta. Dessa forma, construimos como
problematica central de nossa investigacdo: Qual o sentido atribuido pelos professores que
ensinam matematica, participantes de um curso de formacao, sobre a inser¢ao das HQ como
recurso metodoldgico na sua pratica docente?

Para buscar respostas a esta problematica, escolhemos o grupo de professores
participantes do OBEDUC como publico alvo do curso. Organizamos o curso de forma que as
atividades contribuiam para que participantes sentissem a necessidade de compreensdo dos
elementos que compde as HQ, ou seja, o0 aprendizado partiu de uma necessidade e ndo de uma
imposicéo. Dividimos estes elementos em dois tipos. Um deles chamamos de elementos pre-
textuais (roteiro, argumento e o storyboard) e o outro de elementos graficos (requadro, calha,
desenho, baldo e recordatorio e letras). Por meio da necessidade emergente de compreender
estes elementos, construimos conceituacbes com 0s professores. Apds este momento de
conceituaces partiamos para a producdo das HQ em grupo (quatro grupos composto de trés
professores). Um professor de cada grupo deveria aplicar a HQ em sua préatica pedagdgica.
Entretanto, as escolas municipais de Goiania atravessaram um periodo de greve, 0 que
atrapalhou nosso planejamento. Dessa forma, em raz&o de um replanejamento de cada escola
apenas trés dos professores conseguiram utilizar os quadrinhos em sala de aula.

Henfil, Mauricio e Emilia foram os participantes que utilizaram em sua pratica as
histérias em quadrinhos produzidas durante o curso. Henfil e Emilia utilizaram o quadrinho
“A festa do Tangran”, a0 passo que Mauricio utilizou o quadrinho da histdria de amor entre os
dois triangulos.

As entrevistas realizadas com estes professores nos possibilitaram ver na pratica
dos professores os elementos debatidos ao longo do curso. Henfil, Mauricio e Emilia
utilizaram as HQ de acordo com as formas que emergiram no discurso dos participantes nos
momentos coletivos: introdugdo de um conceito, formalizacdo de conceitos e producdo por
parte dos estudantes. Henfil utilizou como forma de introduzir um conteddo. Emilia utilizou
para formalizar um conceito. J& o participante Mauricio utilizou um pouco das trés formas, ou
seja, a HQ foi utilizada em sua pratica para formalizacdo de um conceito, mas também serviu
para introduzir outros conhecimentos, e em outro momento solicitou que os estudantes

produzissem suas proprias histérias em quadrinhos.
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Estes dados coletados da pratica dos participantes, por meio de uma entrevista,
juntamente com os dados obtidos nos momentos coletivos, dos questionarios e a propria HQ,
nos ajudaram a construir unidades, que nos permitiram compreender melhor o sentido que os
professores atribuem as HQ. Estas unidades foram: concepcdes sobre as HQ; o conhecimento
matematico nas HQ, e; o papel das HQ na organizacdo do ensino.

Por meio da analise destas unidades, compreendemos melhor a importancia que o
curso teve para preparar estes professores para um trabalho que faca uso das HQ. Isto porque,
percebemos que alguns professores alteraram bastante os sentidos atribuidos a diversos
elementos dos quadrinhos. Como exemplo, podemos pensar na participante Magali. Nos
primeiros encontros Magali acreditava que a habilidade de desenho era indispensavel para
produzir uma HQ. Nos ultimos encontros, apos diversas discussdes e uma pratica de producéo
a participante acabou por perceber que elementos como um bom roteiro € tdo importante
quanto uma boa qualidade gréfica.

Dessa forma, o curso foi importante para que alguns professores desmistificassem
concepcdes simplistas sobre as HQ. Acreditamos que estas ideias decorrem do fato de que
muitos dos participantes ndo tiveram contato com HQ voltadas para o ensino, ndo tinham
pratica de producdo deste recurso e também ndo tiveram em sua formacdo (inicial e/ou
continuada) disciplinas que oportunizassem o trabalho com esta ferramenta.

Percebemos com isto que, apesar de nos ultimos anos terem surgido pesquisas
relevantes sobre a utilizacdo das HQ em ambito educacional, a formacdo de professores esta
alheia a este processo. Existem poucos cursos de formacdo de professores que possibilite aos
docentes trabalhar com esta ferramenta.

O que encontramos atualmente é a crescente utilizagdo das HQ em livros
didaticos. Contudo, esta incorporacdo ndo mantém o carater educativo do livro didatico,
fazendo uso das imagens apenas como distragdo (LUYTEN, 1985b). Em livros de
matematica, por exemplo, € muito comum que textos matematicos sejam transportados para
o0s baldes, sem preocupacgéo de contextualizar a informagdo ou atribuir um significado para os
conceitos envolvidos na historia Esta concepgdo de utilizacdo das HQ pode influenciar
bastante o trabalho dos professores que comegam a utilizar os quadrinhos em contexto
educacional.

Durante o curso tivemos a oportunidade de perceber como esta forma de
utilizacdo dos quadrinhos, mais utilizada atualmente (HQ como distracdo), influencia o

trabalho de professores inexperientes. O quadrinho “Tonico e a raiz quadrada”, produzido
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pelo grupo 4, composto por Mariana, Licia e Rosa, apresenta estas caracteristicas. Na histéria
em questdo o conceito de raiz quadrada é transportado para o baldo de fala de um dos
personagens. Apesar do tratamento comico dado ao conhecimento matematico, acreditamos
gue 0 maximo que o aluno compreendera é o que é uma raiz quadrada, contribuindo apenas
para a memorizacao, ndo favorecendo a passagem para outro nivel conceitual, como defende
Moura (2011).

Todavia, é importante salientar que das trés historias em quadrinhos que trataram
0 conhecimento matematico, apenas uma delas foi produzida com estas caracteristicas.
Consideramos que as outras duas (A historia de amor entre os dois tridngulos e “A festa do
Tangran”) foram produzidas de forma que promovem a reflexdo por parte do aluno e possam
contribuir para umaprendizado realmente significativo.

Com base nestas histdrias construidas acreditamos que é importante que além de
proporcionar 0s meios necessarios para o professor trabalhar com as HQ em contexto
educacional, promover reflexdes para que os quadrinhos produzidos possam realmente
contribuir para um aprendizado significativo. As histdérias em quadrinhos produzidas pelos
professores devem informar, formar e promover reflexdes sobre os conceitos estudados
(CAMPOS; LOMBOGLIA, 1985b).

Mesmo que uma das histérias em quadrinhos produzidas pelos professores ndo
incorpore este valores, nos seus discursos, nos momentos coletivos todos defendiam histdrias
que contextualizassem o conhecimento matematico, ajudando o aluno a refletir e realizar
conjecturas. Para percebermos a importancia que os participantes atribuiram a estes
elementos, basta analisarmos as aulas dos professores. Todos, em algum momento, realizaram
reflexbes com os estudantes, de modo que eles demonstrassem sua compreensdo dos
conceitos matematicos relacionando-os comas historias lidas.

Esta concepcao dos professores € justificavel em razdo da atividades normais que
eles executam no OBEDUC. Os textos e as atividades construidas segundo os ideias da Teoria
Historico Cultural corroboram para que os professores elaborem ferramentas que nao
atribuam conceitos prontos para os estudantes, sendo a reflexdo e o raciocinio necessarios
para gque eles apreendam os conceitos tratados.

Analisando as historias em quadrinhos e os discursos dos professores no periodo
do curso, acreditamos ser possivel afirmar que obtivemos sucesso em nossos objetivos, tanto
no objetivo central da pesquisa, quanto nos objetivos especificos tracados para cada encontro

(ver capitulo 3). E importante salientar neste tocante, que alcangamos nossos objetivos, pois
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idealizamos o curso para este grupo especifico de professores. Dessa forma, primeiro
definimos nosso publico alvo, para depois definir a estrutura, os objetivos, as leituras e as
atividades realizadas no curso.

Todas as atividades do curso foram pensadas conforme os pressupostos da THC.
As atividades foram organizadas e idealizadas para colocar o sujeito em movimento
(LEONTIEV, 1978; VIGOTSKI, 2007), percebendo a necessidade de apreensdo dos
elementos tedricos das HQ. N&o atribuiamos respostas prontas para os participantes, expondo
0 (ue era necessario para produzir uma HQ, as reflexdes partiam por parte deles. Para 0s
momentos de producdo sempre realizdvamos discussfes sobre como 0 conhecimento
matematico deveria ser tratado, de modo a contribuir para 0 processo de humanizagdo dos
leitores.

Esta forma de trabalho gerou um pouco de dificuldade no inicio, em boa parte dos
professores, mas pouco a pouco eles foram desmistificando pré-conceitos simplistas (e por
vezes errdneos) e construindo seus sentidos, pautados na reflexdo e na experiéncia de
producdo que obtiveram. A nosso Ver, todos os participantes construiram sentidos que
atribuem as HQ um status de ferramenta pedagdgica que pode contribuir de forma positiva
para 0 processo de humanizacdo dos sujeitos.

Entretanto, é importante destacar que se repetissemos este curso, com a mesma
estrutura, objetivos, leituras e atividades, com outro publico alvo, dificilmente alcancariamos
0s mesmos resultados e possivelmente ndo obteriamos sucesso. E importante oferecer cursos
de formacdo e oportunizar ao professor o conhecimento e a pratica de producdo de
ferramentas pedagdgicas, mas é importante que o publico alvo tenha realmente a vontade de
aprender. Esta vontade, nos docentes, nasce da concepgédo de que estamos em uma sociedade
em constante evolucdo, sendo estes cursos de formacdo necessarios para que o professor
acompanhe estas transformagoes.

Percebemos esta vontade nos professores do OBEDUC. E notavel a dedicagdo que
estes sujeitos apresentam, de estarem em um l6cus com outros colegas de profissdo para
discutir formas de intervir no processo educacional, de ensinar de maneira significativa e de
aproximar o conhecimento matematico da realidade de seus estudantes. Assim, o saldo
positivo do curso se deve em grande parte pela escolha destes sujeitos.

A postura dos professores diante do novo, aceitando o desafio proposto a eles de
incorporarem as HQ as suas praticas, mesmo nao tendo experiéncia na criacdo deste recurso,

também me mostrou boas possibilidades. O curso gerou mudangas nos professores, mas foi
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igualmente importante para mim. Este grupo de professores me mostrou possibilidades na
pratica que sO havia vislumbrado teoricamente. Esta foi a primeira experiéncia que tive na
utilizacdo das HQ em contexto educacional, e logo de inicio, tive a oportunidade de trabalhar
com professores aplicados e com vontade de mudar o panorama educacional.

Assim sendo, ao longo do processo de investigacdo, ficou claro para mim que o
professor tem a importante tarefa de contribuir para que os sujeitos se desenvolvam a partir
das interagdes ocorridas no processo educacional, oportunizando aos estudantes apreenséo de
formas de pensar criticamente, reconstruindo e ressignificando os conhecimentos apropriados
na escola. Por tudo isto, é justificavel a frase utilizada no inicio do capitulo introdutorio:

“com grandes poderes vém grandes responsabilidades” (Stan Lee, 1962)
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o‘.
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS ‘..
INSTITUTO DE MATEMATICA E ESTATISTICA UFG

Este formulério chegou até vocé, pois julgamos a sua contribuicdo muito importante
para 0 processo que se seguira no préximo semestre. Pedimos sua colaboragdo e total
honestidade para que possamos realizar uma pesquisa mais rica, construindo um curso
que contribua para nossa formacéo continuada. Desde ja, muito obrigado!

Nome:

Email

1. Graude escolaridade

[] Graduando [] Graduado [ Especializando [ Especialista
[ Mestrando (] Mestre [ Doutorando [] Doutor
2. Ha quanto obteve seu titulo mais recente:
[J Menosde1ano [JEntrele2anos [JEntre2e5anos [ Entre5e 10 anos

[1 Mais de 10 anos

3. Durante sua formacao, os professores trabalharam ou incentivaram o uso de alguma

ferramenta didatica?

[ N&o [ Sim. Qual(is)?

[] Jogos de tabuleiro [] Jogos por computador [ Blogs

[] Webquests [ Videos [ Histéria em Qadrinhos
[ Outra(s).

Qual(is)?

4. Vocé ja leualguma Historia em Quadrinhos?

[] No. L1 sim.
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‘ Se sim... I

4.1. Com aproximadamente quantos anos vocé leu sua primeira Historia em Quadrinhos?

[ Entre 4 e 6 anos LIEntre 6 e 8 anos

[] Entre 8 e 10 anos [IDepois dos 10 anos

4.2. Qual o seu estilo preferido?

4.3. Qual seu género preferido?

[ Acdo [ Aventura L Horror
[ Ficcdo L] Comédia ] outra género.
Qual?

4.4. Quantas Historias em Quadrinhos vocé Ié, aproximadamente, em umano?

[1Entre1e10 L1 Entre 10 e 20 L1 Entre 20 e 30

[ Entre 40 e 50 L] Mais de 50
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45.0 que vocé acha de tirinhas utilizadas em provas, livros didaticos e demais

elementos educacionais?
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APENDICE B - QUESTIONARIO DO 1° ENCONTRO (QUESTIONARIO 2)
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, ol
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS ‘..‘
INSTITUTO DE MATEMATICA E ESTATiSTICA U FG

Histéria em Quadrinhos no processo de ensino e aprendizage m da mate matica

12 semana

Enquanto avalia HQ educacionais, reflita e responda as seguintes perguntas:
v 0O que as Histérias em Quadrinhos voltadas para a educacdo apresentam?
v" Como esta ferramenta poderia ser melhor utilizada?

v Que elementos as Histérias devem abarcar para possibilitar a apropriacdo de um
conhecimento efetivo?

v' Como sdo construidas estas Histérias seriam realmente relevantes na
apropriagdo de um conhecimento efetivo?
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ANEXO | - ENTREVISTASEMI-ESTRUTURADA
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS .‘

) ] @
INSTITUTO DE MATEMATICA E ESTATISTICA ‘.‘
ENTREVISTASEMI-ESTRUTURADA U FG

» O gue caracteriza uma boa aula de matematica para vocé?

(o gue uma boa aula de matematica deve ter e, de modo geral, quais devem ser 0s

objetivos)

» Vocé jd aprendeu com as HO algo gue te ajudou em suas aulas?

> Vocé acredita ser possivel aprender algo com as HQ? Por qué?

(As HO ja te ajudaram na sua pratica pedagdgica?)

» O que vocé acha de tirinhas utilizadas em provas, livros didaticos e demais
elementos educacionais?
(da forma como sdo utilizadas nos elementos educacionais, as HQ podem contribuir

positivamente?)

> Vocé acredita que qualquer tipo de historia pode ser utilizada em sala de aula, ou a

ferramenta precisa passar por um critério de sele¢do?

» O que vocé achou de produzir uma histéria em quadrinho?

(Como foisua experiéncia? VVocé sentiu dificuldade?)

» Como foi a organizacdo de sua aula na utilizacdo da histria em quadrinho
produzida no curso?
(Como foi a aula? Vocé aplicou as HQ em que momento? — introducdo, formalizar ou

aprofundar um conceito)
» Como os alunos reagirama uma aula com HQ?

(Os alunos demonstraram algo diferente quando foram utilizadas as HQ? Com qualquer

ferramenta os alunos reagiriam da mesma forma?)
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