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RESUMO

A pesquisa Lembrar, Narrar e Desenhar: atravessamentos entre criancas e pessoas idosas
aborda o intercdmbio de narrativas e o compartilhamento de experiéncias entre cinco criangas
de um Centro Municipal de Educacéo Infantil de Goiénia, e pessoas idosas de seus contextos
familiares. A pesquisa ocorreu de maneira remota devido a pandemia de COVID-19 e teve
como objetivo refletir sobre como criangas e pessoas idosas percebem as categorias etarias
infancia e velhice, além de buscar compreender o papel exercido pelo imaginario dentro das
narrativas que transitam entre essas fases da vida. Para isso, foi construida uma pesquisa
narrativa, com enfoque participativo, a fim de valorizar as oralidades e as histdrias de vida das
pessoas envolvidas neste processo. O estudo esta fundamentado teoricamente em autores
gue discutem as categorias etarias, a memoria e a educacdo em consonancia com os Estudos
da Cultura Visual. Como parte do processo de investigacdo, foram realizadas entrevistas
semiestruturadas com as pessoas participantes. Também compde o trabalho de campo as
dindmicas entre as conta¢6es de histdrias realizadas pelas pessoas idosas e as construcdes
de narrativas visuais pelas criancas, que fizeram uso do desenho como forma de expressao.
O resultado obtido, refere-se justamente ao ponto de convergéncia do estudo, a analise sobre
como e 0 que aprenderam juntas, as criancas e as pessoas idosas, por meio de historias
contadas e da producéo de narrativas visuais.

Palavras-chave: Narrativas Intergeracionais. Memarias. Educagéo Infantil. Cultura Visual.



ABSTRACT

The research Remembering, Narrating and Drawing: crossings between children and elderly
people addresses the exchange of narratives and the sharing of experiences between five
children from a Municipal Children's Education Center in Goiania, and elderly people from their
family contexts. The research took place remotely due to the COVID-19 pandemic and aimed
to reflect on how children and elderly people perceive the age categories of childhood and old
age, in addition to seeking to understand the role played by the imaginary within the narratives
that transit between these phases of life. For this, a narrative research was built, with a
participatory approach, in order to value the oralities and life stories of the people involved in
this process. The study is theoretically based on authors who discuss age categories, memory
and education in line with Visual Culture Studies. As part of the investigation process, semi-
structured interviews were carried out with the participating people. The fieldwork also includes
the dynamics between storytelling carried out by the elderly and the construction of visual
narratives by children, who used drawing as a form of expression. The result obtained refers
precisely to the convergence point of the study, the analysis of how and what children and
elderly people learned together, through told stories and the production of visual narratives.

Keywords: Intergenerational Narratives. Memoirs. Child education. Visual Culture.
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Ao iniciar a minha trajetéria no mestrado com a finalidade de realizar uma
investigacdo com um grupo de criancas e pessoas idosas, eu tinha uma certeza:
queria refletir e me aprofundar sobre as questdes relativas as relacdes
intergeracionais. Logo no inicio dessa aventura percebi que para a realizacdo da
pesquisa eu precisaria entrar em contato com a minha propria histéria e recordar as

memoarias de infancia que me moviam a desenvolver o projeto.

Passei a infancia ouvindo as histérias que minha avé materna contava, ora
relatando fatos de sua vida no campo, ora transformando contos de fada e lendas em
histérias de sua prépria vivéncia. Era gostoso ser embalada por aquelas histérias
enquanto eu desmanchava o enorme coque acinzentado no alto de sua cabeca e

ensaiava o trancar de seus longos cabelos.

As lembrancgas que tenho de minha avé estdo envoltas pelos sentimentos de
mansidao e calmaria que vinham sempre carregados pela sua oralidade. Minha avé
era uma mulher simples que com o seu vestidinho de chita estampado, me fazia viajar
nos encantamentos de suas narrativas elaboradas e ricas em detalhes. Cresci ouvindo

histérias, cresci imaginando, cresci construindo visualidades sobre o mundo.

Foram as memarias construidas na relagdo vivenciada com a minha avo e o
meu contato profissional com as criangas que suscitaram em mim o desejo de saber
mais sobre as rela¢gdes intergeracionais, especificamente entre criancas e pessoas
idosas. De acordo com Ecléa Bosi (1994), as pessoas de mais idade tém uma
capacidade de transmitir conhecimento por meio da riqueza e diversidade de suas
narrativas orais. A autora afirma que “a conversa evocativa de um velho é sempre uma
experiéncia profunda: repassada de nostalgia, revolta, resignacdo pelo
desfiguramento das paisagens caras, pela desaparicdo de entes amados, é
semelhante a uma obra de arte” (BOSI, 1994, p.82). O contato com as memoarias, que
Bosi caracteriza como um “tesouro”, ndo apenas provoca a criatividade, mas também

ajuda a construir visées de mundo.

Quando criancga, eu pude ouvir as histérias que minha avo criava, muitas vezes
com o intuito humanizar um conteudo religioso ou dar significado as licdes morais
comportadas em suas harrativas. ApGs a sua morte continuei perpetuando as historias
gue ela havia me apresentado, como uma maneira de manter vivo aquele rastro do

imaginario que fora plantado em mim. Era comum durante as brincadeiras de



“escolinha” contar essas histérias para as criangas da vizinhanga ou mesmo recordar

as narrativas para fazer meu irmao mais novo dormir. Para Bosi (1994):

A crianca recebe do passado ndo s6 os dados da historia escrita;
mergulha suas raizes na histéria vivida, ou melhor, sobrevivida, das
pessoas de idade que tomaram parte na sua socializacdo. Sem estas
haveria apenas uma competéncia abstrata para lidar com os dados do
passado, mas ndo a memodria. (p. 73)

Minha avl, mesmo ndo tendo a cultura letrada, carregava consigo a capacidade
de ver e transmitir 0 mundo por meio de seu imaginario, que articulado a elementos
simbdlicos era expresso por suas narrativas orais. Essas narrativas, contribuiram para
a construcdo de repertérios visuais durante a minha infancia e para composicao de
memoarias afetivas que carrego comigo ainda hoje, além disso, essas vivéncias

serviram como estimulo para o0 meu percurso académico.

Graduada em Pedagogia, durante a licenciatura optei por realizar disciplinas
gue tinham tematicas voltadas para a literatura infantii. Com a realizacdo das
disciplinas, conheci histérias que tém seus apontamentos de origem na tradi¢cao oral.
Para Cecilia Meireles (1979), a literatura estd4 associada a cultura dos povos e é

intrinseca a sua existéncia:

Os iletrados possuem sua literatura. Os povos primitivos, ou quaisquer
agrupamentos humanos alheios ainda as disciplinas de ler e escrever,
nem por isso deixam de compor seus canticos, suas lendas, suas
histérias; e exemplificam sua experiéncia e sua moral com provérbios,
adivinhagdes, representacdes dramaticas — vasta heranca literaria
transmitida dos tempos mais remotos, de memadria em memoéria e de
boca em boca. (p.19)

O interesse pela literatura infantil foi tamanho que acabou sendo tema do meu
trabalho de conclusdo de curso, em que realizei uma pesquisa sobre a infancia
presente nos contos infantis de uma autora goiana, publicados no Suplemento Infantil
Almanaque, do jornal O Popular. Na pesquisa para a construcéo do trabalho, percebi
a rigueza das histérias contadas em nossa regido e constatei que em Goias, a
literatura sempre esteve entrelacada a memoria e, muitas vezes, foi e ainda é
determinada pela oralidade do povo. De acordo com a pesquisadora lone Maria

Valadares (1983):

Os contadores de casos vao recriando as versdes conforme seu
trabalho, crencas e seu modo de vida. Assim, essas historias,



inventadas ou ndo permanecem através de tempos, transmitidas dos
mais velhos aos mais novos, como parte da histéria da prépria cidade.

(p. 14)

Tendo em vista a importancia das narrativas orais, do imaginario e das
experiéncias visuais para o desenvolvimento de crian¢as durante a infancia, ponderei
minha atuacdo como professora da Educacgéo Basica e senti a necessidade de ampliar
meus conhecimentos sobre o valor da tradicdo oral para o enriquecimento dessa fase
da vida. Por isso, ao escrever meu projeto para a selecdo de mestrado, julguei
pertinente investigar uma possivel aproximacdo dos Estudos da Cultura Visual,
entrelacando as questbes referentes a memoéria, a infancia e a construcdo de
repertorios visuais. Esse interesse é resultado da compreenséo de que Cultura Visual
aborda os processos de mediacéo entre as praticas culturais e as visées de mundo.

Segundo a pesquisadora Alice Fatima Martins (2009):

A cultura visual demarca, entdo um campo interdisciplinar, alinhado as
abordagens poés-estruturalistas, com foco nas visualidades
contemporaneas enquanto praticas culturais, seus fluxos, as relacdes
gue os sujeitos estabelecem com elas nas intrincadas dindmicas das
relacdes sociais. (p. 16)

Ao compreender como a Cultura Visual nos auxilia no processo da percepcéao
gue se constroi sobre o mundo e lida diretamente com as formas como aprendemos
a vé-lo, considerei importante desenvolver uma pesquisa de mestrado pautada em
experiéncias estéticas e poéticas, a partir das narrativas de pessoas idosas e das
percepcdes das criancas em relacdo a essas narrativas. Acredito que esse tipo de
experiéncia pode interferir positivamente nas percepcdes acerca de mundo e na
construcdo de imaginarios culturais, além de auxiliar criancas e pessoas idosas na

elaboracdao critica e reflexiva de seus contextos locais.

Porém, é importante ressaltar que para realizagdo desta pesquisa encontrar
literatura abordando as relagdes entre criancas e pessoas idosas, principalmente no
campo dos Estudos da Cultura Visual ndo foi das mais faceis tarefas. Isso acontece
porque geralmente os estudos sobre as categorias etarias, além de serem realizados
de maneira isolada, sdo produzidos as luzes de campos de estudos mais tradicionais,
nas areas das Ciéncias Humanas e Sociais, tais como Psicologia, Antropologia e
Ciéncias Sociais. No entanto, as categorias infancia e velhice, entendidas como

construgdes sociais e produtos de nossa subjetividade sdo caras as reflexdes dentro



do campo dos Estudos da Cultura Visual, pois ele se interessa em questionar, refletir

e ressignificar visdes e representacdes de mundo.

Para a pesquisadora Silvia Maria Azevedo dos Santos (2003) pesquisas que
envolvem a infancia e a velhice sdo arduas de serem realizadas, uma vez que mesmo
ja tendo vivido e experienciado a infancia, quando nos lembramos dessa etapa da vida
nos deparamos com fragmentos da memodria que nao sao suficientes para
compreender cientificamente as representacdes sociais de tal periodo. Além disso,
muitas vezes construimos visdes que perpassam o real e o ilusorio sobre o passado
e como consequéncia disso, um numero muito restrito de referenciais tedricos
adequados ao levantamento bibliografico é encontrado. Sobre isso, a pesquisadora
expde que:

[...] guando pensamos sobre a velhice, o que vém a memdéria sdo os
velhos que trazemos dentro de nés desde a mais tenra idade, nossos
avoés, avos de nossos amigos de infancia, aquele velhinho que morava
em nossa rua ou que era dono do bar da esquina. E sdo essas

representacdes que nos permitem construir a priori, categorias
positivas ou negativas sobre a velhice. (SANTOS, 2003, p. 48)

Em nossa sociedade ¢ comum que a velhice seja compreendida como um
momento de fragilidade e reclusdo, enquanto a infancia é encarada como uma fase
delicada, de imaturidade e vulnerabilidade. Os Estudos da Cultura Visual, atuando
como mediadores de visualidades e percepc¢des, nos auxilia a enxergar as fases da
vida de maneira mais desvelada, pois entende criangas e idosos como sujeitos sociais
e historicos. Essa abordagem compreende que as memodrias, praticas cotidianas e
percepcdes sobre o mundo estdo intimamente associadas as vivéncias e experiéncias

que obtivemos ao longo da vida.

De acordo com a professora Susana Rangel Vieira da Cunha (2008), a Cultura
Visual contribui com as marcas culturais que constroem as identidades. A autora
reflete acerca de imagens e representacdes que temos sobre nés mesmos, sobre 0

mundo e sobre 0s contextos socioculturais que estamos inseridos, afirmando que:

os significados das imagens sdo construidos nas interagdes sociais e
culturais que realizamos com elas. Os contextos sociais e culturais,
amplos ou especificos, e as pessoas, ddo existéncia aos materiais
visuais atribuindo-se significados. Portanto, o sentido ndo “emana” das
imagens, mas dos dialogos produzidos entre elas e as pessoas, sendo
gue estes dialogos sdo mediados pelos contextos culturais e
histéricos. (CUNHA, 2008, p. 211)



Pessoas idosas e criangas fazem parte de dimensdes complexas que refletem
os diferentes contextos sociais, historicos, politicos e hierarquicos nos quais estéo
inseridos. De acordo com a antropologa Neusa Maria Mendes de Gusmao (2003),
essas relacdes paradoxais sdo moldadas a partir da propria cultura que permeia 0s
grupos e, muitas vezes, priva esses sujeitos de um lugar proprio na sociedade,
marginalizando-os. Esse estar marginal € uma caracteristica que idosos e criancas
compartilham, como a propria antrop6loga propdoe:

O velho e a crianga sao percebidos, entdo, como “seres entre aguas
marginais”, entre um passado e um futuro que fazem de seu presente
um enigma para si mesmos e para a sociedade em gque vivem. Diante

do enigma, todos se perguntam sobre quem sdo e como é 0 mundo
onde estéo e se encontram. (GUSMAO, 2003, p. 16)

Em convergéncia com essa ideia, Brandao, Smith, Sperb e Parente (2006)
abordam as narrativas intergeracionais no campo da psicologia e afirmam que a
interacdo entre criancas e pessoas idosas é extremamente benéfica, pois contribui
para a discussdo de aspectos culturais e sobre a complexidade das relacdes
interpessoais, jA que ambos os grupos sdo movidos por um desejo de narrar, que

muitas vezes lhes € negligenciado. Os autores propdem:

Neste contexto, tanto criangcas como pessoas idosas tendem a ficar a
margem de onde a “vida acontece”, e 0 espaco para contar € ouvir
historias vai se restringindo a disponibilidade circunstancial de um
interlocutor ou a instituices que atendem separadamente cada faixa
etéria. As criancas, escutando historias escolhidas e lidas por seus
professores, e os idosos, tentando contar suas historias de vida a
guem tenha paciéncia para ouvi-las, sdo imagens mais realisticas no
panorama do mundo contemporaneo. (BRANDAO, SMITH, SPERB E
PARENTE, 2006, p. 98)

A narrativa, objeto frequente de estudo de varias areas do conhecimento é de
suma importancia para a sociedade, pois é utilizada para disseminar discursos, ideias,
conceitos e eventos. Ainda de acordo com Brandao, Smith, Sperb e Parente (2006),
para as criancas, a harrativa consiste em um instrumento de desenvolvimento
cognitivo e emocional primordial, pois € através dela que desenvolvem a capacidade
de relatar acontecimentos, interpretar regras, organizar a nog¢ao de tempo e

estabelecer empatia pelo outro, se inserindo, assim, no mundo e na sociedade.

Ouvindo histérias sobre diferentes pessoas, com distintas
perspectivas sobre o mundo, emogdes e intengbes, em diferentes



lugares e épocas, a crian¢a vai tomando consciéncia sobre seu proprio
ponto de vista e existéncia situada num contexto especifico. Comeca
a entender que sua historia comeca bem antes do que consegue
lembrar, passando-se em lugares diversos, e se projetando para o
futuro. (BRANDAO, SMITH, SPERB E PARENTE, 2006, p. 99)

Para as pessoas idosas as narrativas também séo fundamentais, pois € através
delas que transmitem relatos sobre suas experiéncias de vida para as outras
geracdes. Bosi (1994, p. 63) afirma que os idosos demonstram um interesse especial
de lembrar o passado, “de ser a meméria da familia, do grupo, da instituicao”, ja que
nao sdo mais membros tao ativos da sociedade, assim, resta-lhes entdo, a funcéo de

lembrar.

Através dos didlogos diretos entre pessoas idosas e criancas existe um
processo de mediacdo que ndo é unilateral, ndo é regido pelo poder e pelas
construcdes sociais, como acontece nas relacdes entre adultos, mas é orientado,
sobretudo pelo afeto, pelo desejo de contar e externar as experiéncias vividas e
aprendidas. Criancas e pessoas idosas se acolhem durante o exercicio de narrar, pois
se percebem como produtoras de conhecimento e agentes das historias contadas e

vividas, mesmo que por vezes, os adultos inclinem-se a deixa-las sempre “a margem”.

Levando em consideracéo a importancia das relagcfes intergeracionais, a priori,
a realizacdo da pesquisa de campo deste projeto propunha uma aproximacgao entre
as criancas do Centro Municipal de Educacao Infantil (CMEI), no qual atuo como
professora, e pessoas idosas residentes de um lar de acolhimento. A aproximagao
tinha como objetivo promover um intercambio de experiéncias subsidiado por
narrativas, porém, devido ao cenario em que estamos vivendo?, a pesquisa precisou
ser reformulada, pois ndo havia possibilidade de realizar encontros presenciais entre

as pessoas participantes do processo de investigacao.

Diante dessa circunstancia, a pesquisa de campo foi redesenhada e os
encontros presenciais foram substituidos por encontros remotos por meio de
chamadas de video e ligagbes. Também foi preciso redefinir o grupo de pessoas

participantes dos encontros, ja que o lar de pessoas idosas escolhido para participar

1 No final do ano de 2019, uma pandemia causada por um tipo de coronavirus, forcou profundas
mudancas no cotidiano de praticamente todos os seres humanos. A COVID-19, doenga até entdo
desconhecida e altamente infecciosa causada por um tipo de coronavirus, levou as populacdes de
varios paises a se distanciarem socialmente como medida protetiva de saude.
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da pesquisa, ndo possuia acesso a internet e muitas das pessoas atendidas na
instituicdo haviam voltado a residir com seus familiares devido a pandemia. Desse
modo, foi preciso estabelecer um novo contato com as familias das criangas com
guem eu trabalhava no CMEI e apresentar as alteracbes no desenvolvimento da
pesquisa, pedindo para que aquelas familias que ainda tivessem interesse em
participar da investigacdo, juntamente com as criangas, escolhessem entre seus
familiares pessoas idosas que estivessem dispostas e participar das entrevistas e do

intercambio de narrativas.

A participagdo das criangas e de seus familiares, mesmo que de maneira
remota foi essencial para o desenvolvimento desta pesquisa, como veremos no
terceiro e quarto capitulo da dissertacdo, pois, através dos compartiihamentos de
relatos, historias de vida, fotografias e desenhos obtive conteldos e recursos que me
ajudaram a refletir sobre o questionamento que moveu a investigacao: O que criancas
e pessoas idosas podem aprender juntas ao compartilharem experiéncias
relacionadas as suas vivéncias de infancia por meio de narrativas orais e producdes

visuais?

Ao promover esse intercambio de experiéncias e memoarias entre criancas e

pessoas idosas, esta pesquisa apresentou 0s seguintes objetivos:

e Refletir sobre como criangas e pessoas idosas percebem as categorias etérias
infancia e velhice;

e Compreender o papel exercido pelo imaginario na construcdo de narrativas de
criancas e pessoas idosas;

e Identificar as percepcbes das pessoas idosas sobre as narrativas visuais
construidas pelas criancas e as impressdes das criancas sobre as historias
narradas pelas pessoas idosas, formando assim uma via de mao dupla: visdes
da infancia presente para pessoas idosas e visdes das infancias do passado,

para as crian(;as.

Para alcancar tais objetivos, foi utilizada a abordagem da investigagcao
narrativa, com intuito de valorizar a oralidade das pessoas envolvidas na pesquisa. A
escolha deste método fez jus a importancia das historias de vida de criancas e
pessoas idosas envolvidas na investigacdo. Segundo a pesquisadora Susan Chase

(2015), a investigagdao narrativa pode ser considerada um tipo de investigacdo



gualitativa que gira em torno de detalhes biograficos. Para ela, esse tipo de
investigacao faz uma combinac&o de enfoques analiticos interdisciplinares e multiplas

metodologias:

creo que la investigacion narrativa es aun un campo incipiente. Los
investigadores que se inicien en esta area encontraran una tradicion
rica pero difusa, metodologias multiples en distintas etapas de
desarrollo y un gran nimero de oportunidades para explorar nuevas
ideas, método e interrogantes. (CHASE, 2015, p. 59) ?

Apesar de entender a correlacdo entre a minha pesquisa e o método a ser
utilizado para realiza-la, o trajeto da escolha metodolégica néo foi linear, tampouco
facil. A cada nova leitura fui fazendo novas descobertas, o que de alguma forma, me
deixou intrigada em relacdo a que caminho a seguir. Conhecer a diversidade de
métodos disponiveis para realizar uma pesquisa qualitativa me fez mudar de ideia
sobre o percurso algumas vezes. Foi uma desordem necessaria para que eu pudesse

ter mais clareza das possibilidades que poderiam dialogar com a pesquisa.

Um dos pontos mais importantes abordados nos textos lidos foi a necessidade
de conhecer intimamente meu objeto de estudo, para entédo, considerar o método a
ser utilizado no decorrer da pesquisa. Essa reflexdo é especialmente verdade no
estudo realizado, isso porque ao refletir sobre as historias narradas pelas pessoas
participantes, as narrativas nao se configuram somente como objetos de estudo, mas
também como método que me possibilitou, enquanto pesquisadora, estudar e
interpretar experiéncias humanas, dando vasdo para a construcdo de novas

narrativas. Para o autor Uwe Flick,

cada método na pesquisa qualitativa estd baseado em um
entendimento especifico de seu objeto. Contudo, os métodos
gualitativos ndo devem ser considerados independentemente do
processo da pesquisa e da questdo em estudo. Eles estédo
especificamente encaixados no processo de pesquisa e sdo mais bem
compreendidos e definidos a partir de uma perspectiva orientada ao
processo. (2009, p. 13)

Ao considerar a amplitude de possibilidades e adaptacGes do processo

investigativo percebi a importancia dos sujeitos envolvidos na pesquisa e me

2 Acredito que a pesquisa narrativa ainda é um campo incipiente. Os pesquisadores novos nesta area
encontrardo uma tradicdo rica, mas difusa, varias metodologias em diferentes estagios de
desenvolvimento e um grande nimero de oportunidades para explorar novas ideias, métodos e
questdes (CHASE, 2015, p. 59).
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empenhei a penséa-los ndo apenas como objeto de estudo, mas como participantes
ativos no processo de investigacao, reiterando o que Ecléa Bosi (1994) propde, ao
dizer que uma pesquisa deve ser “um compromisso afetivo, um trabalho ombro a
ombro com o sujeito da pesquisa. E ela sera tanto mais valida se o observador ndo
fizer excursbes saltuarias na situagcdo do observado, mas participar de sua vida”
(BOSI, 1994, p. 38). Empatia e afetos, entdo, sdo mais do que “sentimentos” dentro
de uma pesquisa, sdo maneiras de encarar 0s participantes e convida-los a

colaborarem ativamente do processo de media¢do e construcao de conteudo.

Para mim, o exercicio de narrar vai além do interesse académico. Nesta
pesquisa, ele descortinou a minha propria historia, deu pistas da trajetéria que deveria
ser seguida e direcionou minha relacdo com a investigagdo, evidenciando
experiéncias pessoais que refletem minhas vivéncias como neta, filha, mulher,

professora e pesquisadora.

Para descrever essas experiéncias, a dissertacdo foi organizada em quatro
capitulos que, articulados, compuseram uma narrativa alinhavando informacfes da
trajetoria socio-histéricas das categorias etérias infancia e velhice, as interpretacdes

de histérias de vida, relagcfes intergeracionais e experiéncias humanas.

O primeiro capitulo desta dissertacdo aborda os conceitos relevantes a
pesquisa, tais como infancia, velhice, memadria e Cultura Visual. Nele proponho uma
reflexdo sobre como as categorias etarias investigadas, foram construidas ao longo
do tempo e como elas vem sendo repensadas e reconstruidas na contemporaneidade,
tencionando, principalmente, a respeito das representacdes visuais difundidas sobre
infancia e velhice em nossa sociedade e pensando a importancia das memarias para

a construcao de repertorios visuais na infancia.

No segundo capitulo traco um percurso considerando as maneiras como 0
mundo tem sido apresentado as criangas, por meio das imagens propagadas pelas
midias, pelos meios de comunicacdo e pelas instituicbes educacionais em suas
praticas, métodos e abordagens. Nesse movimento de escrita, vou atrelando
lembrancas da minha vida pessoal e profissional a constru¢do da narrativa, a fim de

estabelecer um dialogo com os Estudos da Cultura Visual.

No terceiro capitulo busco evidenciar os aspectos da metodologia utilizada para

a realizacdo deste trabalho, explicitando o0 que encontrei na pesquisa de campo,
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apresentando a narrativa como método, marco teorico, objeto de estudo e resultado
da interacdo entre idosos e criancas. Além disso, exponho de que maneira o atual
contexto de pandemia interferiu e prop6s novos caminhos para a realizacdo da

pesquisa de campo.

Por fim, no quarto capitulo fago uma andlise detalhada dos dados obtidos no
campo da pesquisa. Descrevo de maneira colaborativa as historias das infancias das
pessoas envolvidas na pesquisa e teco interpretacdes acerca dos cruzamentos entre
as narrativas orais e visuais desenvolvidas nos processos da investigacdo. Finalizo
registrando aprendizagens descritas pelas pessoas idosas e pelas criancas no
decorrer do intercambio e das mediagdes, ressaltando a importancia da convivéncia

intergeracional para a construgdo de repertorios visuais na infancia.

Acredito que ao colocar pessoas idosas e criangas em contato, esta pesquisa
foi capaz de oportunizar acdes de escuta afetiva que promoveram as histérias de vida
como meio investigativo e como instrumento de ampliacdo de repertdrios culturais e
visuais. Deste modo, ao desenvolver tal estudo, foi possivel pensar infancia e velhice
como universos singulares que se complementam, criando pontes para a construgao
de sentidos que além de valorizar as histérias individuais possibilitaram o encontro e

a construcdo de novas histérias afetivas e coletivas.
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Desde o dia que nascemos até o dia de nossa morte, estamos sujeitos a uma
série de categorizacdes no curso da vida. A sociedade nos une e nos separa de
acordo com nossas faixas etarias, contextos locais e repertorios culturais. As
categorias de idade, nesta pesquisa, sdo compreendidas como invenc¢des sociais que
se transformam de acordo com o tempo e a cultura de cada sociedade. Sado também
respostas aos mecanismos de ordem social, pois através da periodizacao da vida,
acontece a legitimacéo das relactes de poder e se estabelecem as hierarquias entre

as geracoes.

A organizacao da vida pela l6gica da periodizacao € justificada cientificamente
e legitimada por diversas areas que estudam o desenvolvimento humano. As
representacdes desses periodos ndo levam em consideracdo as especificidades e
particularidades dos individuos que compdem 0s grupos sociais, pois se firmam como

principios universais para a classificacdo dos sujeitos.

Atualmente, muitos estudos no campo das Ciéncias Humanas tém se
empenhado a investigar as categorias do ciclo de vida a partir das experiéncias dos
individuos que as compdem, visando valorizar a diversidade de pontos de vista e
propondo ndo somente inclusdo, mas a legitimacdo de discursos que abracam
multiplas maneiras de ver o mundo, reconhecendo a problemética da narrativa
singular e identificando as teias plurais de identidades que, ao invés de se excluirem

por suas contradicdes, se complementam.

Neste capitulo abordarei concepcdes e conceitos que orientam esta
dissertacdo. E importante mencionar que ao falar sobre as categorias infancia e
velhice, ndo pretendo reduzi-las a questdes pontuais, mas refletir sobre algumas
maneiras como elas sao pensadas, confrontadas e construidas ao longo da histéria.
Para isso, alicercei os estudos sobre as ideias de infancia no campo da Sociologia da
Infancia que compreende a crianga como um “ser em acontecimento”, que integra
uma categoria geracional mediada pelos processos de interagédo social, demarcado

por vivéncias e experiéncias singulares.

3 A ideia de crianca como um ser em acontecimento é baseada nos estudos de Jorge Larrosa (2001).
O autor entende a crianga como protagonista das diversas realidades em que se encontra inserida e
pensa a infancia como um tempo néo linear, imprevisivel, de transgressdo e experimentacdo que
escapa aos determinismos.
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Ao abordar as questdes sobre o envelhecimento me pautei em estudos
filoséficos e antropologicos sobre a invencédo da velhice. Estes estudos defendem que
nao € possivel limitar a velhice a um conceito ou uma nocao, em funcéo da pluralidade
de experiéncias de cada individuo nessa etapa da vida. Por fim, utilizo os Estudos da
Cultura Visual para pensar as formas com que infancia e velhice sdo vistas e
representadas em nossa sociedade, passando pela construcdo de memadrias como
um transito de experiéncias do passado que auxiliam na composicao de repertorios

visuais e formatam a nossa subjetividade.

1.1 Ideias de infancia

Quando penso em infancia, logo me vem a mente as lembrancas de quando
crianga, das brincadeiras no quintal da casa de meus pais e nos quintais das criancas
vizinhas. Essas brincadeiras, em geral, remetiam aos jogos de imaginacdo em que
representavamos a vida adulta. Brincavamos de “casinha”, “cozinhadinha” e

“escolinha”, momentos em que a imaginagao era o recurso central da nossa interacao.

Havia ainda as brincadeiras de rua, onde as criancas se reuniam para brincar
de “barra-manteiga”, “balanga-caixao”, “mamaezinha da rua”, “pular corda”, dentre
tantas outras brincadeiras que guardo na memodria. Eram momentos de muita
diverséo, fantasia e fruicdo em que, algumas vezes, até os adultos voltavam a ser
crianga. Que alegria ter vivido momentos assim! Que privilégio ter vivido uma infancia

cheia de trocas e experiéncias.

Para a pesquisadora Lucia Rabello de Castro (2002), quando falamos sobre a
infancia estamos também refletindo sobre nossa histéria de vida, sobre nossas
origens, nossos sonhos e decepcdes, pois a infancia, assim como outras no¢des

sobre a vida, nos leva a pensar sobre os sentidos de nossa existéncia.

Nos dias de hoje, partilharmos a ideia de que criangas sdo individuos sociais,

histéricos e de direitos e, por isso, detém um periodo especifico da vida, mas, nem
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sempre foi assim. O historiador Philippe Ariés (1981)4, considerado o precursor dos
estudos acerca da concepcédo de infancia, fez uma pesquisa importante sobre como
a sociedade europeia representava as criangas na iconografia, a partir de meados do
século XVII. Em seus estudos, o historiador aponta que na Idade Média as criancas
eram vistas como adultos em miniatura e que o sentimento de infancia sé comecou a

se desvincular dessa visdo de adultez a partir da Modernidade.

Apesar de relevantes, os estudos de Ariés sdo contestados por pesquisadores
gue também investigaram a histéria da infancia em outras fontes. Historiadores
contemporaneos como Moyses Kuhlmann Jr. e Rogério Fernandes (2004), defendem

que

os estudos que tém sido realizados mostram que a consciéncia da
existéncia de diferentes periodos da vida humana, por parte dos
adultos, assim como as atribuicdes e representacdes relacionadas as
caracteristicas especificas de cada um deles — incluida a
particularidade infantil, - pode ser identificada desde a antiguidade e
nas mais diversas culturas [...]. (KUHLMANN JR. e FERNANDES,
2004, p. 16)

O professor e pesquisador sobre estudos da criangca Manoel Pinto (1997),
expde que outros historiadores investigaram a infancia baseados em abordagens
filoséficas sobre esse periodo, na perspectiva da educacgéo. O pensador Jean Jacques
Rousseau, por exemplo, foi um dos filésofos que contribuiram significativamente para
compreender a infancia a partir de sua singularidade, tendo influenciado fortemente o

surgimento da pedagogia da infancia na modernidade.

As ideias de Rousseau marcaram 0 pensamento de numerosos
pioneiros na procura e no ensaio de novos métodos de educar os mais
pequenos, como Frobel, Pestalozzi e Montessori. A ideia prevalecente
€ a de que a crianca € um ser bom, espontaneo e criativo e de que a
educacdo deve assegurar as condicbes para um equilibrado
desenvolvimento destas caracteristicas. (PINTO, 1997, p. 44)

A ideia de infancia acompanha o interesse que a sociedade dedica a crianca e

a sua educacao, desta forma, as contribuicbes da psicanalise nos anos finais do

40 livro de Philippe Ariés, Histéria Social da Crianca e da Familia, foi publicado na Franca em 1960, e
editado no Brasil em 1981. E tido como um marco ao abordar o surgimento de uma concepc¢ao de
infancia na historia. Para o autor a auséncia desta concepcéao na Idade Média ndo simboliza que as
criancas eram negligenciadas e tratadas sem afeto, mas sim que nao tinham um lugar proprio na
sociedade, pois suas vestimentas e atividades cotidianas nédo diferiam das de adultos.
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século XIX e inicio do século XX, com Freud e, posteriormente, com a atuacdo da
psicologia da educacdo de Piaget e Vygotsky, transformaram a maneira como a

crianca era vista na sociedade.

A obra produzida por Lev Vygotsky influenciou, e ainda hoje influencia, os
debates acerca da educacgédo da infancia em todo o mundo, inclusive no Brasil. O
psicélogo baseou seus estudos sobre o desenvolvimento intelectual da crianca na
relacdo dialética entre o individuo e o meio social. No livro Vygotsky: uma perspectiva
histérico-cultural da educacéo (1995), Teresa Cristina Rego propde que talvez a maior
contribuigdo do psicélogo “esteja no fato de ele suscitar questionamentos em torno de
temas nevralgicos e ainda mal resolvidos no sistema educacional vigente em nossa
realidade” (pp.117-18). No Brasil, os contributos de Vygotsky reverberam na ideia de
infancia apresentada nos documentos que norteiam a Educacdo Infantil, em que a
infancia & pensada como um periodo no qual o individuo por meio da interacdo social,

€ capaz de integrar e produzir cultura.

Fundamentado na Pedagogia da Infancia, os Parametros Nacionais de
Qualidade para a Educacao Infantil (2006), rompem com a ideia de que o periodo da
infancia € aquele em que a crianga € identificada apenas “como um ser que ainda nao
€ adulto, ou € um adulto em miniatura, a crian¢a € um ser humano anico, completo e,

ao mesmo tempo, em crescimento e em desenvolvimento” (BRASIL, 2006, p. 14).

Apesar das contribuicdes de Vygotsky para a efetivacdo do entendimento da
crianga em sua individualidade e sociabilidade, a maneira com que lidamos com a
infancia foi vista ao longo da histéria por perspectivas adultocéntricas®. Em nossa
sociedade, essa abordagem ainda é percebida nos dias de hoje e acaba gerando um
processo de invisibilidade sobre a maneira como a prépria crianca entende esse

periodo de vida. Para Eliana Maria Ferreira e Magda Sarat (2013),

Os estudos que tratam das criangas enquanto atores sociais plenos
tém buscado desconstruir esse processo; no entanto, a ciéncia, de um

5 E importante ressaltar que nesta dissertacdo, ao abordar as concepcdes de infancia utilizando o termo
adultocéntrico, me refiro as referéncias de matrizes eurocéntricas que se multiplicaram e se estendem,
ainda hoje, em préticas de sociedades ocidentais, inclusive no Brasil. Porém, evidencio que em nosso
pais, mesmo com sua heranca colonial, existem outras maneiras de se pensar e viver a infancia, que
fogem das premissas europeias e se hibridizam com os saberes e contextos locais. Nesse sentido,
nesta pesquisa, ao abordar a infancia, me refiro também aquelas infancias que me rodeiam, oriundas
da classe operaria, de contextos urbanos periféricos e interseccionadas por questfes de classe, género
e raca.
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modo geral, enquanto campo de conhecimento, produz a infancia sob
uma perspectiva adultocéntrica, ou seja, prevalece a visdo do adulto
como responsavel pela crianca que nao sabe se defender e ndo pensa
adequadamente. Longe de desvalidar a presenca do adulto, mesmo
porque “todo individuo nasce num grupo de pessoas que ja existiam
antes dele” (ELIAS, 1994, p. 26), ou seja, desde 0 nascimento, ou até
mesmo antes de vir ao mundo, a crianca faz parte de uma rede de
configuracdo social ja estabelecida. (p. 238)

Sabe-se que a visdo universalizante sobre infancia coloca a criangca em uma
posicao de fragilidade e inocéncia, em que seu maior objetivo é o preparo para a vida
adulta. Essa narrativa de vulnerabilidade da infancia, criada pelos adultos, colocou em
foco uma discusséao sobre a crianca na legislagéo brasileira. De acordo com as autoras
Lindicéia Lopes e Irizelda Silva (2007), dentre os documentos construidos sobre a
legalidade da infancia no século XX, em nosso pais, 0 Estatuto da Crianca e do
Adolescente (1990) € o que de fato coloca a crianca em um lugar de destaque,

dispondo sobre sua protecéo integral. O documento

[...] reconhece a infancia enquanto detentora de direitos fundamentais
como: direito a vida, a liberdade, ao respeito, a dignidade, e também
de direitos sociais, como: direito a salde, a educacéo, a cultura, a
convivéncia familiar e comunitéria, entre outros. A infancia passa a ser
legislada com medidas protetivas e medidas socioeducativas.
Constroi-se no ECA uma concepcao de infancia na condigdo de sujeito
de direito. (LOPES e SILVA, 2007, p. 135)

Mesmo que a infancia tenha conquistado uma legislacao e, a partir disso, as
criangas passaram a ser vistas com sujeitos de direitos, é importante problematizar
essa concepcao e olhar para as distintas condi¢des de vida que cada crianca usufrui,

para ndo disseminar uma visao tipificada de infancia, como afirma Castro (2002):

A infancia universalizada nas praticas socioculturais que lhe deram um
estatuto de inocéncia e fragilidade ndo seria, entdo, a meu ver, nada
mais que uma narrativa, uma ficcdo por onde a racionalidade ocidental
moderna construiu, através de marcos etarios rigidos e universais, 0
acesso a “idade da razao”, ou ainda, a plena cidadania, dentro de uma
sociedade que se quis igualitaria e livre. (CASTRO, 2002, p. 51)

Estudos no campo da Sociologia da Infancia vém tentando desconstruir
representacdes e discursos estereotipados sobre a infancia, pois compreendem a
crianca como um ser em acontecimento, como dito anteriormente. Para Pinto (1997)
0 conceito socioldgico de infancia foge do senso comum de categoria universal, isso

devido aos contextos individuais, sociais e culturais que cada sujeito esta inserido. Ao
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abordar reflexdes tedricas no campo socioldgico da infancia, Maria Jacinto Laurindo
(2014) propoe:
as criangas integram uma categoria geracional, mediada por uma
historicidade e uma temporalidade, na qual constroem processos de
subjetivacao e constru¢do simbdlica dos seus mundos e modos de
vida, estabelecendo com os adultos, interacdes que as levam a

reproduzir as culturas sociais em gque se encontram inseridas, mas
também a recria-las nas interacfes de pares. (p. 58)

Deste modo, podemos dizer que cada crianga € Unica, portanto, ndo € possivel
uniformizar a ideia de infancia em um contexto singular, isso, tendo em vista a
diversidade de contextos sociais em que as criancas estdo inseridas. A autora expde
gue a categoria infancia pode ser mais bem compreendida com uso do termo
infancias, no plural, ja que séo as relacfes estabelecidas entre 0s sujeitos e 0 meio

gue resultam na complexidade de construcdes culturais.

Para Kuhlmann Jr. e Fernandes (2004) a concepcao de infancia €
compreendida como uma representacéo® feita pelos adultos em relacéo ao periodo
inicial da vida das criancas. Os autores fazem uma problematizacao acerca da histéria
da infancia, discutindo a invisibilidade da voz da crianca, mesmo em pesquisas que

abordam sobre sua socializagéao.

A histéria da infancia seria entao a historia da relagdo da sociedade,
da cultura, dos adultos, com essa classe de idade, e a histéria da
crianga seria a historia da relacdo das criangas entre si e com 0s
adultos, com a cultura e a sociedade. Ao se considerar a infancia como
condicdo das criancgas, caberia perguntar como elas vivem ou viveram
esse periodo, em que diferentes tempos e lugares. (KUHLMANN JR.
e FERNANDES, 2004, p. 15)

Ao colocarmos a crianga no centro da pesquisa, escutando o que elas tém a
dizer sobre suas vivéncias e acdes, estamos rompendo com a visao banalizada sobre
a crianga ser incapaz, enquanto o adulto é um ser pleno, detentor do conhecimento.

Esses esforcos na busca de um novo olhar sobre a crianca redimensionam as

6 Nesta dissertacéo, o conceito de representacio se baseia nos estudos de Stuat Hall (2016). Em que
0 autor associa a representacdo a producéo de significados expressos pela linguagem por meio de
signos ou simbolos, entendendo-a como processo de construcéo social do real através das interagdes
dialégicas daqueles que formam 0s grupos sociais. Essas rela¢des validam identidades, habitos,
valores e padrfes dentro da sociedade.
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narrativas sobre a infancia que durante muito tempo foram organizadas e contadas

pela 6tica do adulto.

Ferreira e Sarat (2013) afirmam que desde o final do século XX, estudos no
campo da sociologia, psicologia e antropologia vém contribuindo para ressaltar a
importancia de estudar as criancas a partir de seus pontos de vista. As autoras
afirmam que “estamos construindo formas diferentes e criativas de olhar para a
crianca hoje, no sentido de ouvi-las, o que resulta em novas fontes, novos objetos e
instrumentos metodoldgicos complexos” (FERREIRA E SARAT, 2013, p. 239).

Evidenciar a crianca em seu contexto social nos permite entendé-la em seu
tempo e espaco, desmistificando as imagens que foram construidas sobre a infancia
historicamente. Assim, reconhecer a crianga como um ser social e historico, capaz de
construir e transformar a cultura, € compreendé-la em sua singularidade,
desconstruindo saberes hierarquizados, que nos, enquanto adultos, construimos
sobre a infancia. Somente com um olhar desvelado € possivel entender o mundo

imprevisivel de sensibilidade e imaginacédo que emerge das criancas.

1.2 A construcéao da velhice

As memorias da minha primeira infancia sdo formadas por uma composicao de
recordacoes e vivéncias da figura das pessoas idosas com quem convivi. Me recordo
do cheiro do mercadinho de meu tio-av6 Moreira, do sabor do café de minha tia Jenoca
e da paciéncia incontestavel de minha avé Ana, ao contar uma histéria ou me acalmar
guando meus pais iam para o trabalho. Me lembro também, de como a figura de meu
tio-avd Joaquim era respeitada, quando os tios e primos iam até sua casa pedir
conselhos ou como se referiam a ele como um homem sabio e integro. Até hoje,
guando penso em uma pessoa idosa, a imagem que surge em minha mente é a figura
dele, com seus cabelos grisalhos e postura firme. Foi por meio dessas memérias, dos
discursos ouvidos e das interagdes, que construi ao longo do tempo as minhas

representacdes sobre a velhice.
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Assim como a infancia, a velhice também ndo € uma categoria natural. Sua
construcdo esta associada a fatores sociais diversificados que fazem com que cada

individuo tenha uma experiéncia singular sobre o processo de envelhecimento.

Ao longo da historia, a velhice foi representada e significada de diferentes
maneiras pelas sociedades. Simone de Beauvoir (2018)" expdem que o tema é
abordado desde a Antiguidade, mas que isso nao implica dizer que pesquisas sobre
a velhice sejam tarefas faceis de serem realizadas, uma vez que os documentos
histéricos que discorrem sobre a figura da pessoa idosa, destacam uma imagem

complexa, confusa e contraditéria sobre a velhice. A autora afirma:

Para a sociedade, a velhice aparece como uma espécie de segredo
vergonhoso, do qual é indecente falar. Sobre a mulher, a crianca, o
adolescente, existe em todas as areas uma abundante literatura; fora
das obras especializadas, as alusGes a velhice sdo muito raras.
(BEAUVOIR, 2018, p. 7)

Essa escassez de obras que abordam a velhice pode ser um indicio sobre como
as sociedades ocidentais encaram esse momento da vida. A autora supracitada expde
que a velhice ndo € um momento bem demarcado socialmente, como as passagens
entre puberdade, adolescéncia e vida adulta. Para ela, esses “ritos de passagem”,
envolvem de certa forma uma “promog¢ao”, enquanto a constituicido da velhice

compreende um “ostracismo”, do qual nos recusamos aceitar que um dia viveremos.

Apesar do siléncio e da negacdo social sobre a velhice, precisamos
compreender que nao é possivel defini-la, nem mesmo limita-la, pois “ela assume uma
multiplicidade de aspectos, irredutiveis uns dos outros” (BEAUVOIR, 2018, p. 14),
portanto, universalizar esse momento da vida seria mascarar 0 processo de
envelhecimento de cada individuo. Entender a velhice como uma categoria
socialmente construida, nos ajuda a romper com a representacdo de senilidade
edificada ao longo do tempo acerca das pessoas idosas e nos leva a perceber que
essa categoria vai além de uma etapa do ciclo biolégico dos seres humanos. De

acordo com a antropologa Guita Grin Debert (1998),

” Simone de Beauvoir escreveu um dos mais relevantes livros sobre da velhice. O ensaio intitulado A
Velhice foi publicado pela primeira vez em 1970 e ainda nos dias de hoje, se mantém como uma coesa
revisdo histérica acerca do tema. Na obra, a autora discute pesquisas, apresenta dados e propde uma
reflexdo sensivel e significativa sobre essa fase da vida.
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[...] as representagbes sobre a velhice, a idade a partir da qual os
individuos séo considerados velhos, a posicao social dos velhos e o
tratamento que lhes é dado pelos mais jovens ganham significados
particulares em contextos histdricos, sociais e culturais distintos. A
mesma perspectiva orienta a analise das outras etapas da vida, como
a infancia, a adolescéncia e a juventude. (p. 8)

Nessa direcdo, os estudos antropoldgicos nos ajudam a compreender que
todas as sociedades constroem grades de idades, porém cada grupo social categoriza
as etapas da vida de acordo com sua cultura. Ainda segundo Debert (1998), isso
justifica o entendimento de que a idade ndo € um dado natural, tampouco um

pressuposto de que o curso de vida seja uma sequéncia linear e universal:

Pelo contrario, o préprio da pesquisa antropoldgica sobre os periodos
da vida € mostrar como um processo biologico é elaborado
simbolicamente com rituais que definem as fronteiras entre idades
pelas quais os individuos passam e que nao sdo necessariamente as
mesmas em todas as sociedades. (DEBERT, 1998, p. 9)

As contribuicdes de Phillip Aries sobre o surgimento da concepg¢édo de infancia
na Europa também reverberam no campo de estudos sobre o envelhecimento. Na
obra Histoéria Social da Crianca e da Familia (1981), o historiador apresenta um dos
estudos mais propagados acerca da construcdo social de categorias de idade.
Segundo Daniel Groisman (1999) a relativizagdo da concepgdo de infancia
determinada por Ariés, nos leva a pensar em como a constituicdo da velhice esta
ligada aos processos sociais e como sdo engendradas as diferencas etarias de acordo

com 0s contextos.

Muitas pesquisas sobre as categorias etarias relacionam o surgimento da
velhice ao curso de vida na modernidade. Com as transformacfes causadas pela
modernizagao ocidental, a periodiza¢cdo do curso de vida envolveu dimensdes néo
somente em ambito familiar, mas também no mercado de trabalho, no sistema
produtivo e nas instituicbes escolares. Nesse sentido, o capitalismo, enguanto
movimento econdmico, politico e cultural, exerceu, e ainda exerce, uma influéncia

muito grande nas definicdes de categorias etérias.

A psicologa Luana Rodrigues Freitas Silva (2008) se baseia nos estudos de
Debert (1999) e Katz (1995; 1996) para expor que as transformacgdes historicas

resultantes do processo de moderniza¢cao promoveram nao apenas uma diferenciacéo
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entre as etapas de vida, mas institucionalizaram socialmente o curso de vida dos

individuos. Para a psicdloga, esses estudos defendem:

[...] que provavelmente teria ocorrido uma transicdo de uma cultura
cuja forma de organizacdo ndo designava funcéo relevante a idade
cronoldgica, para outra em que a idade passou a ser um fator
fundamental para a distin¢céo social, destacando-se como categoria e
como modelo de identidade para os sujeitos. (SILVA, 2008, p. 157)

Retomando os apontamentos de Ariés (1981) sobre o surgimento da
concepcao de infancia, € possivel perceber que com o processo de modernizacao, os
adultos comegam a se relacionar com as criangas de maneira mais consciente. Se na
Idade Média ndo havia distincdo entre o mundo infanti e o mundo adulto,
principalmente devido as relagdes de trabalho, na Modernidade, a criangca passa a
ocupar um lugar distinto na vida social, como um ser fragil, que precisa de um espaco
especifico e normas bem delimitadas. Muitos autores afirmam que essas prescri¢coes
promoveram um distanciamento social entre adultos e criangas e auxiliaram no
processo de compreensdo da vida em estagios determinados pela idade cronolégica.
Porém, Debert (1997) adverte que os motivos que levaram a cronologizacao da vida

podem ter diversas influéncias. Segundo a autora,

a padronizacéo da infancia, adolescéncia, idade adulta e velhice pode
ser pensada como resposta as mudancgas estruturais na economia,
devidas sobretudo a transicdo de uma economia que tinha como base
a unidade doméstica para uma economia baseada no mercado de
trabalho. Inversamente, a énfase pode ser dada ao Estado Moderno
gue [...] seria, por exceléncia, a instituicdo que orienta o curso da vida,
regulamentando todas as suas etapas, desde o momento do
nascimento até a morte [...]. (DEBERT, 1997, p. 3)

A diferenciagéo entre grupos etérios e a segmentacao do curso de vida surge
de maneira mais formal a partir do século XIX, em que sdo propostos estagios mais
rigidos e uniformes (SILVA, 2008). Dessa maneira, o reconhecimento da velhice como
uma etapa unica acontece tanto como resposta ao processo historico que envolvem
0s estagios da vida, como uma tendéncia em relacéo a distingdo entre mundos etéarios
dentro da familia e da sociedade, definidos por habitos e fungbes especificas para

cada grupo etario.

No cenario de transicdo entre os séculos XIX e XX manifesta-se uma

preocupacdo da medicina moderna a respeito do processo de envelhecimento. O
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filosofo Steven Katz (1995; 1996), citado por Silva (2008), propde que nos séculos
XVIII e XIX, antes mesmo da geriatria e da gerontologia se estabelecerem como
conhecimentos cientificos, a medicina, instituiu um saber pré-geriatrico que promoveu

um discurso de senescéncia em relacéo ao corpo do idoso.

O discurso sobre a senescéncia desbancou as concepcdes
renascentistas acerca da morte, dos limites da longevidade e da
velhice. A morte era entendida como um obstaculo a ser superado e a
longevidade, principalmente nos casos excepcionais de centenarios,
como um evento tanto fantastico e magico quanto revelador da
racionalidade prépria do corpo humano. A velhice, a longevidade e a
morte eram estudadas a partir de questionamentos médico filosoficos.
A partir do surgimento da medicina moderna, tende-se a estudar a
velhice e o processo de envelhecimento como problemas clinicos,
certezas bioldgicas e processos invariaveis. (SILVA, 2008, p. 158)

De acordo com Beauvoir (2018), as transformacdes econdémicas e sociais que
se desenrolaram ao longo do século XIX influenciaram a maneira com que as
sociedades percebiam a velhice e interferiram na propria condicdo de vida das
pessoas idosas. Em muitos paises ocorreu um aumento significativo da populacéo,
gue também resultou no crescimento do numero de idosos. Esse efeito esta ligado ao
progresso da ciéncia, que permitiu “a medicina tratar das pessoas idosas e cura-las.
Desse momento em diante, estas sdo numerosas demais para que a literatura silencie
a seu respeito” (BEAUVOIR, 2018, p. 201), e para que outras areas do conhecimento

ignorem sua existéncia.

Em um contexto em que os estudos se preocupavam em retratar a velhice como
um periodo patolégico, abordando-a sob uma 6tica médica e higienista que buscava
retardar o envelhecimento do corpo, surge a geriatria, termo cunhado pelo médico
norte-americano Ignatz Nascher, nos primeiros anos do século XX. Além de introduzir
a geriatria a literatura meédica, “Nascher formulou as caracteristicas biolégicas da
velhice — a degeneracao do corpo —, conceituou o tratamento médico a ser dispensado
aos velhos” (HAREVEN, 1995, apud SILVA, 2008, p. 158) e possibilitou

cientificamente a diferenciacéo da velhice com as demais etapas da vida.

O olhar clinico de decadéncia sobre o envelhecimento humano influenciou na
formacgdo de representacdes e determinou o imaginéario social a respeito da velhice

até bem pouco tempo. Segundo Silva (2008), a dissemina¢éo do simbolismo médico,
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refletiu “sobre a percepg¢ao dos sujeitos, que passaram a recorrer ao discurso médico

para definir a si mesmos e a sua experiéncia” (SILVA, 2008, p. 159).

A principio, a gerontologia surge também inspirada pelo discurso de
senescéncia, mas ao longo do século XX ela se estabelece como uma area
multidisciplinar e recebe contribuicdes de diversas areas para melhor compreender a

velhice.

Também colaboraram para sua formacao a sociologia e a psicologia,
ao direcionar o olhar especializado para os chamados aspectos
psicossociais da velhice. Além do corpo envelhecido, objeto da
geriatria, 0s habitos, as praticas, as necessidades sociais e
psicoldgicas dos velhos seriam agora alvo de um saber especializado,
que incluia novos aspectos em sua definicao e tornava mais complexa
a categoria velhice. (SILVA, 2008, p. 159)

Todo esse movimento acerca do reconhecimento da velhice enquanto
categoria favoreceu para que essa etapa da vida fosse compreendida também como
problema social. O socidlogo Remi Lenoir (1996) expde que a velhice surgiu como um
problema social, primeiramente na classe operaria devido ao rapido avanco do
capitalismo nas relacdes de trabalho no século XIX. Com o envelhecimento dos
operarios, estes nao ofereciam mais forca de trabalho e desta maneira, nao deveriam

ser remunerados.

Foi a partir dessa légica que as caixas de aposentadoria foram
instituidas pelos empresarios a fim de reduzirem o0s custos da
producao, desfazendo-se em condi¢cBes honrosas dos trabalhadores
idosos que ganhavam demais pelo rendimento fornecido. (LENOIR,
1996, p. 79)

Sem condicbes para o trabalho, as pessoas idosas passaram a ser
responsabilidade das familias. “Por afeicdo, ou por preocupacdo com a opinido das
pessoas, algumas familias manifestavam solicitude com relacdo aos velhos, ou, pelo
menos, tratavam-nos corretamente” (BEAUVOIR, 2018, p. 224), porém na maioria das

vezes, essas pessoas eram negligenciadas e abandonadas a prépria sorte.

O problema da velhice sempre foi uma questdo de poder, orientada pelos
exploradores. Beauvoir (2018) afirma que até o século XIX, os “velhos pobres” pouco
eram mencionados na histéria e na literatura. A velhice, s6 era entendida pelo prisma
da classe dominante e mesmo com o0 aumento da populagéo idosa ao longo do século

XIX, os velhos da classe trabalhadora eram vistos com indiferenca e desvalorizacao
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pelo poder hegembnico. Como resultado do descaso sofrido pelas pessoas idosas e
do aumento consideravel dessa parcela da sociedade, a velhice se efetiva como

problema social e torna-se um objeto com fins politicos e econdémicos.

E importante considerar que mesmo que o Estado tenha se visto obrigado a
legislar sobre a velhice enquanto uma categoria social, ela sempre recebeu um
estatuto imposto, “o velho, [...] nunca interveio no percurso do mundo. Enquanto
conserva uma eficacia, ele permanece integrado a coletividade e ndo se distingue
dela” (BEAUVOIR, 2013, pp. 93-94), quando perde o vigor, deixa de ser produtivo a

sociedade e sdo os “adultos ativos” que conduzem e determinam sobre seu regimento.

O discurso de legislacéo social sobre a velhice também abriu caminhos para a
criacdo de instituicbes especificas de atendimento aos idosos, tais como os asilos,
gue ganharam destaque na virada do século XIX para o século XX. De acordo com
Groisman (1999), no Brasil, essas instituicdes figuravam nas noticias dos jornais, que
traziam imagens carregadas de simbolismo sobre a velhice. Os jornais eram, entéo,
veiculo de comunicacao entre as instituicdes e a sociedade, eles expressavam suas
necessidades e auxiliavam na busca por arrecadacfes e verbas publicas em prol as

pessoas idosas atendidas nos asilos.

A eleicdo da velhice, enquanto alvo de uma pratica assistencial, se
insere no contexto da filantropia, em uma época em que a sociedade
estava preocupada em assistir aos “realmente” necessitados e coibir
aqueles que, sendo capazes de produzir, “se aproveitavam” da
caridade alheia. Desse modo, as noticias de jornal buscavam
sensibilizar a populagdo para o drama da velhice desamparada,
diferenciando-a de outros segmentos da populacdo pobre.
(GROISMAN, 1999, p. 73)

Com o surgimento dos asilos, a velhice ganha um lugar de descanso, ao passo
gue perde seu lugar ativo na vida social. Para Silva (2008) a criacdo de agentes
especializados na gestédo da velhice é resultado da institucionalizagdo dos sistemas
de aposentadoria, que disseminaram uma imagem de incapacidade e invalidez a
velhice. Fundamentada em Laslett (1991), a autora explica que essa visdo é
consequéncia da apropriacdo da metafora médica por parte dos formuladores de
politicas publicas.

As campanhas pelos direitos a aposentadoria utilizaram intensamente

as definicdes depreciativas da velhice oriundas do discurso geriatrico,
tomando-as como estratégia para reivindicar a instalacéo de politicas
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de atencdo a velhice. O discurso gerontolégico também estava
implicado com o processo de institucionaliza¢éo das aposentadorias e
contribuiu para a ampliacdo do debate sobre os direitos dos
aposentados com a inclusdo de aspectos sociais, psicoldgicos e
culturais no rol das reivindica¢@es politicas. (SILVA, 2008, p. 160)

Apesar de a aposentadoria ter contribuido para que a visao estigmatizada sobre
a velhice fosse difundida, ela também viabilizou & pessoa idosa uma prerrogativa
como categoria politica, detentora “de privilégios sociais legitimos, cujo
reconhecimento lhe permite reivindicar beneficios” (SILVA, 2008, p. 160). Mesmo
assim, é importante ressaltar, como citado anteriormente, que a velhice nunca deteve
autonomia no ambito de sua legislacdo, sempre foi regida por outras pessoas e, nesse
contexto, sdo os especialistas sobre envelhecimento que reivindicam politicamente

por seus direitos.

1.2.1 A invengao da “terceira idade” em contextos atuais

Por volta da segunda metade do século XX, houve um crescimento de
especialistas ligados a gestdo da velhice. O discurso da gerontologia ganhou novas
dimensdes e ampliou a ideia da velhice como problema social. Com isso, a visao
depreciativa sobre 0 momento de envelhecimento comecgou a ser desconstruida e
surgiu, entdo, uma nova categoria, a terceira idade. Para Groisman (1999) a terceira
idade pode ser considerada como uma maneira de romper com as imagens negativas

gue predominaram acerca da velhice no inicio do século.

Diferentemente da “velhice” a “terceira idade” se caracterizaria por ser
uma fase da vida em que as pessoas aproveitariam intensamente o
seu tempo, na busca de realizacGes pessoais. O lazer, os cuidados
com o corpo e a saude, a ampliacéo do circulo social e até mesmo o
exercicio da sexualidade parecem estar presentes nessas novas
representacdes sociais do envelhecimento. Os termos sao
importantes: a “velhice” é substituida pela “terceira idade”, e os
“velhos” tornam-se “idosos”. (1999, p. 84)

Segundo Debert (1998) apesar da nova definicdo sobre a velhice ter sido
construida a partir da categorizacéo dos individuos e da implementacdo de um novo

vocabulario, ndo é possivel reduzi-la a isso. Para a autora, o discurso sobre as novas
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praticas e habitos atribuidos a velhice € parte constitutiva na representacdo dessa

categoria e orienta ativamente as formas de gestédo do envelhecimento.

Na medida em que a ideia de terceira idade vai sendo propagada, novas
necessidades vao surgindo e outras praticas vao sendo incorporadas a velhice. Silva
(2008) aponta que nas décadas de 1960 e 1970, as camadas médias foram inseridas
no universo da aposentadoria e para atender aos interesses dos novos aposentados
“as caixas de aposentadoria passaram a oferecer, além de vantagens financeiras,
servicos diferenciados como clubes, férias programadas, alojamentos especiais,
atividades de lazer e grupos de convivéncia” (SILVA, 2008, p. 162). Nesse sentido, 0
envelhecimento passou a ser associado a um mercado de consumo especifico, que

atendia principalmente aos interesses da classe média.

A gerontologia tem uma grande contribuicdo na incorporacdo dessas novas
praticas ao propagar a ideia do envelhecimento positivo, propondo que a terceira
idade deve ser o momento da vida em que a pessoa idosa esta em constante
atividade, atenta aos cuidados com a alimentagcédo, com o corpo e com a mente, na
busca por um envelhecimento saudavel. Nessa nova maneira de envelhecer, a
aposentadoria também ganha um novo significado, deixando de ser um momento de

recluséo e descanso, para se tornar um periodo de lazer, interacao e realizacao.

Embora todo o movimento em torno da “terceira idade” contribua para
a melhoria da qualidade de vida de muitos, a critica que tem sido feita
€ que os efeitos da cultura tém sido superestimados. No
propagandismo em torno do envelhecimento saudavel representado
pelos seus “esteredtipos positivos”, a “terceira idade” parece negar os
problemas fisicos ou mentais decorrentes do envelhecimento
avancado. (GROISMAN, 1999, p. 84)

Nesse sentido, € possivel perceber um paradoxo na categorizacdo da terceira
idade, uma vez que ela s6 consegue atender determinada parcela de individuos e
deixa de considerar os diferentes contextos sociais em que as demais pessoas de
mais idade estdo inseridas. Debert (1999) aponta algumas reflexdes acerca da
velhice, das novas concepcdes sobre o corpo a partir da invencao da terceira idade e
das novas nomenclaturas que se empenham em difundir novos estilos de

envelhecimento alicer¢cados na criagdo de mercados de consumos.

A boa aparéncia, o bom relacionamento sexual e afetivo deixam de
depender de qualidades fixas que as pessoas podem possuir ou néo,
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e se transformam em algo que deve ser conquistado a partir de um
esforco pessoal. Expressdo de mudancas culturais que redefinem a
intimidade e a construcdo das identidades, o corpo tende a ser
percebido como pura plasticidade. Suas imperfeicdes ndo séo naturais
nem imutaveis, mas com esforc¢o disciplinado e o uso das tecnologias
pode-se conquistar a aparéncia desejada; as rugas ou a flacidez se
transformam em indicios de lassitude moral e devem ser tratadas com
a ajuda dos cosméticos, da ginastica, das vitaminas, da industria do
lazer. (DEBERT, 1999, p. 78)

O modelo de envelhecimento positivo faz com que as pessoas idosas se sintam
responsaveis por sua prépria saude e bem-estar. Porém as propostas de
rejuvenescimento da velhice ndo sdo democraticas, elas escondem os problemas
préprios do envelhecimento e ndo oferecem suporte para enfrentar dificuldades

fisicas, emocionais e financeiras advindas da idade avancada.

Em 2015, a Organizacdo Mundial de Saude publicou o resumo do Relatério
Mundial de Envelhecimento e Saude. Logo no preféacio, o documento aponta para 0s
desafios de repensar o processo de envelhecimento saudavel, isto porque, além de
muitas percepcdes e suposicées comuns sobre as pessoas mais velhas estarem
ancoradas em estereotipos ultrapassados, ndo é possivel definir um Unico tipo de
idoso. Existe uma diversidade de capacidades e necessidades relativas a saude
dessas pessoas, que estdo intimamente ligadas as circunstancias e eventos que
ocorrem ao longo de seu curso de vida. Como resultado deste relatoério foi apresentado
um marco conceitual que visa avancar no debate sobre as propostas para a saude
publica, com intuito de atender amplamente a populacdo idosa de acordo com seus

variados contextos socioecon0micos. Sobre isso, 0 documento expde:

Ao formular este marco conceitual, o relatério realca que o
envelhecimento saudavel é mais que apenas a auséncia de doenca.
Para a maioria dos adultos maiores, a manutencdo da habilidade
funcional € mais importante. Os maiores custos a sociedade ndo séo
0s gastos realizados para promover esta habilidade funcional, mas sim
os beneficios que poderiam ser perdidos se ndo implementarmos as
adaptacbes e investimentos necessarios. O enfoque social
recomendado para abordar o envelhecimento da populagéo, que inclui
a meta de construir um mundo favoravel aos adultos maiores, requer
uma transformacgéo dos sistemas de saude que substitua os modelos
curativos baseados na doenca pela prestacdo de atencéo integrada e
centrada nas necessidades dos adultos maiores. (OMS, 2015, p. 4)

E possivel perceber que nas Ultimas duas décadas, o discurso sobre o

envelhecimento saudavel tem ganhado novos contornos. No Brasil, a populacao idosa
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vem crescendo a cada dia mais e esse aumento deixa evidente as desigualdades
sociais. Devido a escassez de recursos financeiros e de politicas publicas voltadas as
populacdes de baixa renda, é grande a parcela da populagdo idosa que utiliza a
aposentadoria para tentar melhorar a qualidade de vida de sua familia, assim como é
consideravel o numero de pessoas idosas que buscam subempregos para tentar

suprir as despesas geradas com a saude ou para a propria sobrevivéncia.

As possibilidades e recursos ndo sdao os mesmos para a toda a populacdo
idosa, existe uma desigualdade no que diz respeito aos fatores sociais, culturais e
econdmicos que acompanham cada individuo em seu processo de envelhecimento.
Pensar a terceira idade em sua diversidade, deixa clara a importancia de que politicas
publicas, tanto na &rea da saude como em outros ambitos da vida social, sejam
elaboradas e efetivadas com o intuito de atender a maior parte da populacdo dando

oportunidade para o aumento e qualidade da longevidade.

O Estatuto do ldoso, aprovado em 2003, foi uma das maiores conquista da
populacao idosa brasileira na busca por melhores condi¢cdes de vida. O documento
define medidas de protecdo para pessoas maiores de 60, prevendo puni¢cdes para
aqueles que violarem as leis de protecdo a pessoa idosa. Além disso, o documento
considera o envelhecimento como um direito social e indica que € dever do Estado

garantir a pessoa idosa a protecao a vida e a saude.

Apesar de todos os avancos nas discussoes referentes a velhice e aos direitos
da pessoa idosa em nossa sociedade, € importante refletir sobre como, quando, onde
e por quem essas questdes tém sido debatidas, para que a velhice, mesmo sendo
uma construcéo social, ndo seja compreendida como um problema para a sociedade,

mas sim como um processo, pelo qual todos, um dia passarao.

Nesse sentido, € importante pensar se nds, enguanto seres vivendo em
sociedade, estamos realmente dispostos a problematizar estas questdes ou vemos a
velhice como um perigo que nos assombra. A velhice, como bem pontuou Beauvoir
(2018), ndo € um momento estatico, € uma mudanca continua. E o que acontece com
as pessoas quando ficam velhas e € impossivel reduzir esse acontecimento a um
anico conceito. A partir dessa compreensdo, estamos nos contrapondo aos

esteredtipos que circundam a figura da pessoa idosa, e valorizando a pluralidade de



30

experiéncias, bem como a singularidade de cada pessoa que passa por esse

processo. Envelhecer, deste modo, nada mais é do que viver!

1.3 Memoria, formagéo social e repertérios visuais

A velhice tem ganhado cada vez mais interesse nas pesquisas das areas das
Ciéncias Humanas e Sociais, principalmente devido ao aumento da expectativa de
vida e consequentemente o aumento na quantidade de pessoas idosas em todo o
mundo, resultante dos avancos da medicina na modernidade e do discurso

gerontolégico sobre as novas formas de envelhecer na contemporaneidade.

O envelhecimento positivo ou bem-sucedido, como é denominado pelos
agentes da terceira idade, se propde a disseminar uma imagem preestabelecida
acerca da pessoa idosa em que os cuidados com o corpo sdo temas centrais. A busca
por uma boa qualidade de vida por meio de praticas de alimentacdo saudaveis,
exercicios fisicos e intervengfes estéticas, mostra como a sociedade tem produzido
uma cultura de desvalorizacdo do processo de envelhecimento, em detrimento de um
discurso de juventude amplamente divulgado pelo mercado de consumo. Para a
pesquisadora Adriana Rodrigues Domingues (2014), essas praticas e discursos sobre

0 envelhecimento

visam a satisfagcdo das necessidades produzidas pela l6gica capitalista
— da ocupacédo do tempo livre a constituicdo de certo estilo de vida.
Um modo de viver a velhice se imp6e como produtividade constante,
conduzida e garantida pela ciéncia e pelas técnicas concebidas como
saberes absolutos. (DOMINGUES, 2014, p. 553)

Atravessado pelo discurso ideolégico de que o envelhecimento precisa ser
positivo, a experiéncia de envelhecer passa a ser narrada por uma 6tica hegeménica
e se alicerca a um determinismo sobre a velhice, resultando na desvalorizagéo da
experiéncia subjetiva de cada individuo em seu processo de envelhecimento. Ao
negar a singularidade das experiéncias de vida de pessoas idosas, estamos
reforcando a ideia de um mecanismo de controle baseado em padrdes de conduta e

controle de corpos.
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Na atualidade, existe uma “representacao da velhice que hierarquiza e polariza
0s sujeitos em jovens e velhos para melhor controla-los” (TOTORA, 2008, p. 24), essa
polarizacédo afeta a todas as categorias etarias por meio das relacbes de poder e
constroem representacdes universalizantes dos periodos da vida, refor¢cando a ideia

de que ser jovem é algo bom, enquanto ser velho é ruim.

Apesar da perpetuacédo de representac¢des sociais universalizantes acerca das
categorias etarias, € preciso compreender que cada momento do ciclo de vida é
vivenciado de diferentes maneiras de acordo com 0s contextos socioculturais no qual
cada individuo estéa inserido. E impossivel generalizar as etapas da vida em categorias
Unicas e homogéneas. Ocultar a heterogeneidade dessas etapas é negar as
experiéncias de vida individuais. Deste modo, para compreender a velhice, em sua
diversidade de aspectos, é fundamental ouvir 0 que as pessoas idosas tém a dizer
sobre suas experiéncias de vida, encorajando-as a falarem sobre suas vivéncias,
individualidades e necessidades para, assim, obtermos dados mais aproximados da

realidade sobre a velhice e seus respectivos significados.

Exatamente por carregar nas rugas e cabelos brancos as marcas da
passagem do tempo, o idoso se apresenta como testemunha de nossa
histéria, isto €, ocupa o lugar de narrador privilegiado das
transformacdes que ocorreram ao longo do tempo nas relagcfes entre
as pessoas e 0 mundo que as circundam. A memoria dos idosos € [...]
uma fonte inesgotavel de experiéncias que fazem emergir as
contradi¢cbes, as rupturas e as continuidades engendradas pela
passagem do tempo e pela forma como os modos de viver foram se
configurando. (DOMINGUES, 2014, p. 553)

Ouvir memoérias de pessoas idosas € validar a importancia da oralidade e
valorizar a contribuicdo da memaria, ndo apenas para uma ressignificacdo historica,
mas, também, para a construcao de repertérios visuais. Ao narrar suas memdarias, as
pessoas idosas estdo em contato com vivéncias do passado, no tempo presente, vao
selecionando experiéncias a serem narradas e construindo assim, novas significacdes
daquilo que foi experienciado. A memoria ndo € constituida por lembrangas inertes,
ela € uma atualizacdo do passado, um exercicio de reconstru¢ao daquilo que se viveu,
ouviu, viu e compartilhou, ou seja, € composta por referéncias pessoais que Sao

apreendidas, modificadas e compartilhadas ao longo da vida.

Bosi (1994) fundamentada nos estudos de Halbwachs defende que a memoria

do individuo € uma acao que se forma por meio de sua relagdo com “a familia, com a
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classe social, com a escola, com a igreja, com a profissao; enfim, com os grupos de
convivio e os grupos de referéncia peculiares a esse individuo” (BOSI, 1994, p. 54). A
memoria esta intimamente ligada a construcdo da subjetividade do individuo, ao
passo, que é portadora de um conjunto de referéncias sociais que vao se moldando
ao longo da vida e constituindo a identidade do ser.

Para as pessoas idosas o ato de lembrar ndo € uma acao individual, ele
também estd ligado a subjetivacdo das interacdes coletivas e a necessidade de
externar essa subjetivacdo. Bosi (1994) salienta que o instrumento socializador da
memoria € a linguagem. “Ela reduz, unifica e aproxima no mesmo espago histdrico e
cultural a imagem do sonho, a imagem lembrada e as imagens da vigilia atual”
(BOSI,1994, p.56). Por meio da narracdo de sua vida, a pessoa idosa da testemunhos
de sua existéncia ao rememorar aquilo que viveu. Para a historiadora Carla Monteiro
de Souza (2013) memoria e linguagem sao indissociaveis. A linguagem é a
responsavel por mediar os processos sociais, sem ela ndo haveria interagdo e

mediacgdo entre os individuos. Desta forma, a autora expde:

Rememorar e narrar €, portanto, mais que produzir uma espécie de
biografia, em que cada narrador produz uma interpretacéo pessoal do
gue viveu, mas textos carregados de novos e surpreendentes
significados. Pode-se dizer que a memodria expressa nas narrativas
orais é atemporal. (DE SOUZA, 2013, p. 6)

Diante da relacdo das pessoas idosas com a memoria e da poténcia de
conhecimentos que ela nos possibilita, por que n&o se valoriza 0 que essas pessoas
tém a dizer sobre seus saberes? Sabemos que a velhice sofre um processo de
apagamento nas relacdes de poder, saber e de produtividade, mas como esse
apagamento ocorre? Quais sdo as representacdes mais recorrentes de pessoas
idosas nas visualidades contemporaneas? Quais sao os artificios utilizados para
mascarar a velhice, seja individualmente ou socialmente? Como a sociedade se

prepara para a velhice? Em relacéo a essas reflexdes Bosi (1994) salienta:

Integrados em nossa geracao, vivendo experiéncias que enriqguecem
a idade madura, dia virA em que as pessoas que pensam como ndos
irdo se ausentando, até bem poucas, bem poucas, ficardo para
testemunhar nosso estilo de vida e pensamento. Os jovens nos
olhardo com estranheza, curiosidade; nossos valores mais caros lhes
parecerdo dissonantes e eles encontrardo em ndés aquele olhar
desgarrado com que, as vezes, os velhos olham sem ver, buscando
amparo em coisas distantes e ausentes. (BOSI, 1994, p. 75)
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Intrigada com a forma com a qual lidamos com a velhice, proponho uma
reflexdo sobre a memoaria e representacdes sociais pautada nos Estudos da Cultura
Visual, pois podem ajudar nas problematizacfes que decorrem desse tema e a pensar
sobre como construimos representacfes e significados simbdlicos sobre nés, sobre
0S outros e sobre o mundo. A pesquisadora Susana Rangel Vieira da Cunha, no artigo
Cultura Visual e Infancia (2008), propde uma narrativa biografica relatando que sua
memaoria € composta por imagens e circunstancias que norteiam sua maneira de

pensar o presente:

As circunstancias que me tocam e me fazem percorrer e pensar sobre
como me constitui no universo das imagens se relacionam com a
cultura visual contemporanea, calcada nas mais variadas imagens e
artefatos que sistematicamente invadem nossas vidas. (CUNHA,
2008, p. 102)

Em convergéncia como Bosi (1994), a autora supracitada expde que apesar de
a memoria contar o passado, ela ndo € passiva, ndo se refere a um tempo morto,
desvinculado do presente, pelo contrario, as imagens acumuladas ao longo da vida,
formatam a nossa subjetividade e nos compdem como individuos. Além disso, a
memoaria orienta a maneira com que lidamos com os produtos culturais que nos séao
ofertados e que interferem em nossas experiéncias e posicionamentos frente ao
mundo. A memdria, é entdo, um transito entre nossas experiéncias do passado e suas
possibilidades de repensar o presente, tendo como axioma, 0s registros imagéticos

gue vamos incorporando ao longo da vida.

Compreender a memoria como potencializadora de visées de mundo €
reconhecer que a identidade do individuo se constréi a partir das interacdes que ele
faz o outro. Na contemporaneidade, essas interacdes vém se modificando
rapidamente devido a ampliacdo avassaladora da “cultura mundial”’, termo utilizado
por Sergio Paulo Rouanet (2020) ao descrever a maneira como 0s bens culturais tém

atravessado fronteiras territoriais:

A aceleragdo dos processos de mundializagédo, em seus dois vetores,
esta nos conduzindo, em nossos dias, a uma sociedade mundial. Por
enquanto, ela é relativamente amorfa, porque nado dispbe ainda de
estruturas politicas. Mas ja dispde de uma cultura. E a cultura mundial.
Essa cultura é a unidade tensa de duas culturas: a global e a universal.
E por isso que ela é ambigua. A cultura global é impulsionada por
processos de globalizagdo, que levam a crescente
transnacionalizacdo de todas as inddstrias culturais, como a do
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cinema e a do disco. A cultura universal é impulsionada por processos
de universalizagdo, que levam a aproximagdo internacional de
escritores, musicos, artistas plasticos, filosofos e cientistas.
(ROUANET, 2020, p. 3)

Com a globalizac&o do capital, a popularizacdo da internet e a ampla circulacéo
das visualidades que amplificaram o alcance dos discursos hegemonicos, as relacdes
presenciais disputam espaco com as midias digitais que oferecem informacdes de
maneira rapida e precisa, facilitando a disseminacéo de discursos por meio de uma
diversidade de recursos audiovisuais. Nesse sentido, ao promover uma
homogeneizacéo, o processo de globalizacdo, torna o mundo em um so e as midias
exercem um papel fundamental de nos fazer pensar de maneira global, evidenciando

as ideologias dominantes e repercutindo visualidades universalizantes.

As visualidades agem diretamente sobre nossas percep¢cfes de mundo e
podem ser compreendidas como expressdes do contexto cultural no qual estamos
inseridos. Nesta pesquisa, visualidade é entendida assim como propde a autora Gillian
Rose (2001), a relacéo entre pratica de ver, ser visto e perceber 0 mundo por meio
das imagens, isto €, o conceito de visualidade se refere as formas pelas quais as
imagens mediam as rela¢des dos individuos com as experiéncias e seus contextos de
interacdo social. A visualidade, por tanto, tem a ver com as formas diversificadas como
a visao pode ser construida, considerando que “o que” é visto e “‘como é” visto é

culturalmente construido.

Com o intuito de difundir informacdes e tecer discursos, as narrativas visuais
tém sido um recurso muito explorado nos veiculos de comunicacao pelas empresas e
instituicdes que difundem uma ideia homogénea de como se deve ser, 0 que se pode
ver, o que pode ser dito e aquilo que deve ser silenciado. A reciproca entre as imagens
e 0s modos de ver a realidade, é asseverada quando nos depararmos com as
representacdes de mundo difundidas pelas grandes corporacdes e instituicoes
publicas. Os discursos e mensagens visuais que essas visualidades propagam nos

fazem acreditar que séo realidades que devemos reconhecer e seguir como modelo.

Neste contexto, se faz necessario refletir sobre qual ponto de vista as imagens
sdo produzidas, pois toda imagem conta uma histéria e sua narrativa depende do

ponto de vista de quem a produz, pois, “a regularidade, a insisténcia, os padrdes
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estéticos das imagens da cultura popular®[...] tem o poder de adestrar nossos olhares”
(CUNHA, 2008, p. 107). Na maioria das vezes, as imagens que circulam nas midias
homogeneizam os modos de ver, definem valores e padronizam os modos de ser de
cada individuo, deixando de reconhecer e respeitar as individualidades, a ponto de
exclui-las. Limitados nas possibilidades de experenciar outros repertorios visuais,
nossos modos de ver o mundo e criar significados a partir deles sdo determinados por

“complexos de visualidade”, derivados das relacdes de poder hegemonicas.

O olhar da sociedade € moldado, entédo pelas representacdes sociais e culturais
qgue sdo vinculadas nas midias, nas redes sociais e nos canais de comunicacao.
Quando alguém ndo respeita esses padrdes e foge da padronizacao do olhar, logo

recebe criticas, avaliagbes morais e, em alguns casos, ameacas fisicas.

E o caso de algumas artistas que se expdem ao aparecerem publicamente,
rompendo padrdes culturalmente aceitos pela sociedade. Recentemente, a cantora
Madonna, postou na rede social Instagram, uma foto em que ela aparece de topless
se apoiando em uma bengala (figura 1). Madonna, sempre foi alvo de criticas devido
as suas aparicfes performaticas e por apresentar em suas musicas e videoclipes
posicionamentos que rompem com o0s discursos patriarcais sobre a figura da mulher
na sociedade. Agora, aos 61 anos — como bem enfatizado nas notas da imprensa que
foram publicadas sobre a postagem — a cantora é criticada por fugir dos padrdes do

envelhecimento.

8 A autora utiliza o termo cultura popular para se referir as produgées culturais produzidas em larga
escala com fins comerciais, tais como: filmes, revistas, roupas, objetos utilitarios e produ¢des midiati-
cas.

% O termo “complexo de visualidade” é usado por Nicholas Mirzoeff (2006) para descrever o conjunto
de classifica¢cfes, separacdes e estetizagdes que expressao discursos de poder e difundem verdades
cristalizadas, conformando os modos de olhar, as atitudes e os valores.
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Figura 1. Foto publicada pela cantora Madonna em seu perfil no Instagram no dia 06/07/2020.

Fonte: https://www.instagram.com/madonna/. Capturada em 24/07/2020.

“Vocé deveria agir como uma pessoa da sua idade”, “Velha demais para posar
assim, funcionava hd 30 anos, agora nao mais”, “Ela estd morta!” e “MADONNA
pleaseeeee retire essa bunda de silicone, ela esta te deformando” — esses séo alguns
dos comentarios que sucedem a postagem da cantora. Essas falas evidenciam como
somos orientados a seguir padrdes estéticos e comportamentais que reafirmam as
normas que estruturam a sociedade, baseadas em um modelo patriarcal e

heteronormativo.

As representacdes das fases do ciclo de vida, também sé&o regidas por praticas
sociais e culturais que constroem imagens de “décil adesdo e ndo questionamento
frente ao visto” (CUNHA, 2008, p. 121). Quando fazemos uma busca de imagens de
infancia e velhice na internet, 0 que encontramos séo fotografias de sujeitos
descontraidos, saudaveis, felizes, aparentemente gozando das “melhores idades”

(figuras 2 e 3). Sem espaco para estranhamento, essas imagens naturalizam nossos
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olhares e nos fazem acreditar que o que esta sendo exposto é real e verdadeiro sobre
estas etapas da vida.

Figura 2. Captura de tela da ferramenta de busca “Google Imagens” usando a palavra infancia, em
24/07/2020.
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Fonte: Captura de tela do “Google Imagens” em 24/07/2020.

Figura 3. Captura de tela da ferramenta de busca “Google Imagens” usando a palavra velhice, em
24/07/2020.
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Fonte: Captura de tela do “Google Imagens” em 24/07/2020.
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O espago para o0 estranhamento é minimo, tendo em vista as
estratégias envolvidas na captura do olhar. Este olhar reduzido de
possibilidades é “ensinado” pela cultura midiatica como um olhar
consumidor de qualquer coisa, faminto, veloz, navegante, que néo fixa
detalhes, ndo vasculha, ndo discrimina. (CUNHA, 2008, p. 121)

Em julho de dois mil e dezenove, durante uma visita ao Museu de Arte Moderna
de S&o Paulo, me deparei com uma obra de Keila Alaver (figura 4). A obra rompe com
a naturalizag&o do universo visual que nos é apresentado pela industria cultural. Nela,
a artista apresenta duas criancas, uma branca e outra preta. Abracadas, as criancas
tém seus Orgaos internos substituidos por couro retorcido, supondo que suas
identidades e seus sistemas bioldgicos sé@o eliminados. Além de levantar reflexdes
sobre a fragilidade da relag&o inter-racial, a autora nos leva a pensar em como a

sociedade desconsidera a subjetividade das criancas.

Figura 4. Sem titulo. 2000. Keila Alaver, Acervo do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo.

Fonte: Imagem capturada de https://mam.org.br/artista/alaver-keila/ em 25/07/2020.
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A proposta de Keila Alaver ndo € de assentir com a representacao de infancia
difundida socialmente e sim problematizar as questfes que circundam as criangcas em
nossa sociedade, nos alertando para as diferentes realidades existentes em uma

mesma categoria etéria.

Pensar a existéncia de diferentes infancias, implica em néo vé-la como
uma massa homogénea sobre uma mesma rubrica de “A infancia”,
mas pensar que existem praticas sécio-culturais que determinam
variados tipos de experiéncias, que por sua vez, abarcam versdes
plurais sobre a infancia. (CUNHA, 2008, 119)

Deste modo, ao nos depararmos com as representacoes de infancia e velhice
idealizadas e amplamente difundidas, damos conta da importancia de problematizar
e identificar as formas como complexos de visualidade operam nas formas como
entendemos as representacdes das categorias etarias e como elas estdo associadas

aos referenciais imagéticos e discursivos que vamos aprendendo ao longo da vida.

Por vivemos em uma sociedade em que € cada vez mais visual, o olhar
homogeneizado dificulta interpretar os significados que estdo incorporados nas
Imagens e que delas emergem. Para que essas imagens ndo sejam consumidas de
maneira automatica ou normalizada, precisamos questiona-las, confronta-las e
repensa-las, pois s6é o olhar critico € capaz de construir (ou reconstruir)
representacdes de mundo diversificadas. Para isso, os Estudos da Cultura Visual me
auxiliam a pensar a velhice e a infancia de maneira plural, respeitando os individuos

que delas fazem parte de acordo com seus contextos.
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2.0 MUNDO QUE APRESENTAMOS AS CRIANCAS

Desenho de uma crianca de 5 anos representando a si mesma com sua professora, sua
mae e seu irmao.

As criangas, como os artistas atuais, ndo tém obrigagao com formas
fidedignas ao real observdvel, témcompromisso com seu imagindtio e com

suas formas S/l?gli/(?fé?S e enviesadas de mostrarem seus mundos.

Susana Rangel Vieira da Cunha
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As imagens sempre estiveram presentes em nossas vidas, desde quando a
humanidade habitava cavernas e dominava somente ferramentas rudimentares.
Desde essa época, ja nos comunicavamos por meio de imagens, mesmo que fosse
para transmitir mensagens simples como: eu estou aqui, eu estive aqui ou eu existo.
Para o escritor Alberto Manguel (2001), as inUmeras imagens que estdo a nossa volta
refletem sobre nossa existéncia e delas emerge um mundo capaz de narrar historias

sobre o que fomos, quem somos e quem gueremos Sefr.

Nossas imagens mais antigas sdo simples linhas e cores borradas.
Antes das figuras de antilopes e de mamutes, de homens a correr e
de mulheres férteis, riscamos tragcos ou estampas a palma das maos
nas paredes de nossas cavernas para assinalar nossa presenca, para
preencher um espago vazio, para comunicar uma memdria ou um
aviso, para sermos humanos pela primeira vez. (MANGUEL, 2001, p.
30)

As imagens sao parte da nossa construcao de realidade, sejam as imagens que
compomos fisicamente ou mentalmente. Ao narrar um fato de infancia, Etienne
Samain (2014) nos alerta que as imagens sao reservatorios de memorias, sdo lugares
preenchidos de humanidade, porém, ndo sdo capazes de mostrar o mundo, mas sim

de nos levar a pensar sobre ele.

Me recordo que por volta dos quatro anos de idade, folheava um livro literario,
ndo me lembro de possuir outros antes deste. Era um livro que contava a lenda
Negrinho do pastoreio. Eu ainda n&o era alfabetizada e pedia para minha mae ler a
histéria inUmeras vezes. Ela ndo gostava, dizia ndo entender o porqué de a escola ter
pedido um livro que narrava uma histdria tao triste. Até hoje, sempre que leio ou penso
nesta lenda, a primeira imagem que me vem a mente é de uma das ilustracdes do
meu livro de infancia, em que o personagem principal aparecia montado em um
cavalo, com a Virgem Maria ao lado e ao fundo uma noite estrelada. Essa imagem,
em nada se associava a realidade de minha infancia, mas me levava a imaginar as
dores e privacdes que as criangas escravizadas passaram ou sentiram. No livro, a
imagem era apresentada como desenho, mas, em minha mente, ainda hoje, ela se
configura como uma pintura que retrata a redencéo da crianca que estava livre do

sofrimento.

Essa lembranga me faz pensar que “toda imagem €& uma memoria de

memorias” (SAMAIN, 2014, p. 23), capaz de veicular pensamentos tanto de quem a
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produz como daqueles que a observam. Ela extrapola o que esta representado, pois
ao incorporar pensamentos nos leva a buscar novas interpretacdes para o que vemos.
Ao recordar fatos ocorridos no passado, estamos colocando a imagem em transito,
reafirmando que ela ndo € uma abstracdo, mas sim uma ecloséo de significacbes e
por este motivo, pode ter uma nova forma e renascer em outros tempos, como propde
Manguel (2001):

Com o correr do tempo, podemos ver mais ou menos coisas em uma
imagem, sondar mais fundo e descobrir mais detalhes, associar e
combinar outras imagens, emprestar-lhe palavras para contar o que
vemos mais, em si mesma, uma imagem existe no espaco que ocupa.
Independente do tempo que reservamos para contempla-la [...].
(MANGUEL, 2001, p. 25)

Nenhuma imagem determina narrativas absolutas e Unicas, a maneira com que
criamos interpretacdes de uma imagem esté associada a inUmeros contextos. O autor
supracitado evidencia que as imagens fazem parte de nossa constituicdo como
individuos e que por isso elas sdo capazes de formular historias, que por sua vez,
criam novas imagens. Desta maneira, dar significado as imagens esta intrinsecamente
ligado com o uso que fazemos delas. Uma imagem feita por uma pessoa,
necessariamente terd um recorte, que escolhe o que se mostra e o que se esconde,
0 que esta por cima e 0 que esta por baixo. Nao ha, por tanto, imagem natural ou
inocente, pois até mesmo em uma fotografia de cunho ilustrativo se escolhe onde
comega e onde termina a montanha. Podemos dizer, entdo, que nosSso universo

imagético € composto por narrativas visuais que vamos construindo ao longo da vida.

Se com a iconoclastial®, no Império Bizantino, entre os séculos VlIl e IX a
adoracéo as imagens foi fortemente reprimida, nos dias de hoje, vivemos “em uma
cultura devota as imagens” (CUNHA, 2008, p. 121) e a cada dia que passa, estamos
mais expostos a elas, que fazem parte do nosso cotidiano atraindo nossos olhares e
fomentando nossos pensamentos. De acordo com a pesquisadora Irene Tourinho
(2011),

consumimos quase 18000 imagens somente percorrendo nOssos
trajetos cotidianos, rotineiros, demandados por nossas obrigacdes e
compromissos diarios. Precisamos considerar, entdo, as praticas de

10°O movimento iconoclasta ou iconoclastia foi um movimento politico e religioso que tinha como
principal caracteristica a averséo a adorac¢édo de imagens de teor religioso. Esse movimento teve auge
durante o Império Bizantino entre os séculos VIl e IX.
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consumo acelerado de imagens, estimuladas em todas as faixas
etarias, e nos impactos desse consumo que, dentre outras
implicacdes, coisificam a felicidade e a alegria, fincados em
esteredtipos que ‘materializam’ o prazer, o poder, a satisfacéo.
(TOURINHO, 2011, pp. 9-10)

Alguns autores e autoras tem se empenhado a pesquisar sobre a massiva
exposicdo de imagens as criancas. O livro Cultura Visual e Infancia: quando as
imagens invadem a escola... (2010), traz uma colecdo de textos que abordam a
infancia e a admiravel relacdo das criancas com o universo visual. Dentre os textos
da obra, é possivel destacar que Aline da Silveira Becker, Erinaldo Alves do
Nascimento e Suzana Rangel Vieira da Cunha convergem na ideia de que, na
contemporaneidade, as indmeras imagens que circulam socialmente, influenciam as
necessidades culturais e de consumo de criancas, refletindo sobre suas percepcoes

de ser e estar no mundo.

Ao analisarmos os diferentes periodos da historia, observamos que as
imagens produzidas em cada época nos mostram as maneiras como
se viam as criancas de acordo com suas representacdes,
apresentando-as, ou ainda as suprimindo. Essas imagens se
incorporam aos nossos modos de ver e de se ver, coletiva ou
individualmente, que varios sujeitos passam a identificar-se com elas.
Elas também exercem mediacgdo entre criangas e os valores culturais,
metaforizando imageticamente, o contexto social em que estdo
inseridas, além de interferir na sua forma de nomear, ordenar e
representar o que se entende por realidade e a sua forma de interagir
com a mesma. (BECKER, 2010, p. 91)

A autora Susana Rangel Vieira da Cunha (2010) relata que ao tornar-se mae,
se deparava com infindaveis artefatos culturais, que com suas cores, texturas e
estampas moldavam seu olhar para uma concepc¢ao de infancia doce, serena e pura.
O discurso visual promovido por esses produtos direcionava tanto as escolhas da
autora como as de sua filha, sem se dar conta, eram seduzidas por uma ideia de
infancia inventada e normatizada. De acordo com Cunha (2010), a infinidade de bens
de consumo destinados ao publico infantil, tem estabelecido padrées visuais tanto
para crian¢as quanto suas familias, ensinando o que € “bom e bonito” através de um
discurso visual que promove uma uniformizagao estética ou uma normatizacao visual

sobre a infancia.

Nesse sentido, h& um consenso sobre o universo visual infantil. Ele é
aceito e compartilhado em varias instancias sociais e, assim, passa a
ser “naturalizado” como se fosse parte constitutiva das infancias
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contemporaneas. Das pastas de dentes aos lencois, dos jogos
pedagodgicos aos talheres, dos reldégios as camisetas, ha uma
parafernalia de objetos/imagens que instituem como associados,
colados, representativos da infancia, ou sendo a prépria infancia. Ou
seja, a infancia passa a ser vista pelos artefatos. (CUNHA, 2010, p.
135)

Como pontuado no capitulo anterior, a concepcao de infancia nédo é algo fixo,

pelo contrario, € uma construcédo social que varia de acordo com os discursos e

praticas de cada sociedade em determinados tempos. O escritor David Buckingham

(2007) expbe que “as criangas sao vistas — e veem a si mesmas — de formas muito

diversas em diferentes periodos historicos, em diferentes culturas e em diferentes

grupos sociais.” (BUCKINGHAM, 2007, p. 10). Para o autor, apesar de controversas,

as midias tém sido muito importantes para a construcao dessas definicbes sobre a
infancia.

De um lado, elas séo o veiculo primordial onde se travam os debates

correntes sobre a natureza em mutagdo da infancia — e, nesse

processo, sem duvida contribuem para o crescente sentimento de

medo e panico. De outro lado, no entanto, as midias séo

frequentemente acusadas de serem as causas originarias de tais

problemas - de provocarem indisciplina e comportamentos

agressivos, de inflamarem a sexualidade precoce e de destruirem os

lacos sociais saudaveis que poderiam prevenir sua ocorréncia.
(BUCKINGHAM, 2007, p. 8)

Além disso, o0 autor pontua que rotineiramente, as midias sdo acusadas pela
capacidade de seduzir criangas por meio de publicidades enganosas que tendem a
transforma-las em avidas consumidoras, além de propagar e produzir definicdes
proprias de infancia que sdo disseminadas particularmente pela televisdo e pelas
novas tecnologias. Mesmo assim, Buckingham (2007) pondera que visdes
essencialistas sobre a relagdo entre infancia e midias, ignoram a complexidade das
mudancas e ambivaléncias dessa relacdo. Isso porque a0 mesmo tempo em que a
infancia torna-se vitima do mercado de consumo, ela também se torna mais habilitada

em manipular novas tecnologias.

E preciso levar em consideracéo que essa relagéo conflituosa entre infancia e
midias tem promovido debates nas agendas publicas sobre a publicidade infantil e
refletido na criacdo de leis e politicas que primam pelo principio de respeito as

criancas. Nesse sentido, tanto a Constituicdo Federal como o Estatuto da Crianca e
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do Adolescente! apresentam textos reguladores que evidenciam o compromisso de
manter as criancas seguras de violéncias fisicas e psicologicas. Segundo Nascimento
(2010), algumas publicidades voltadas para o publico infantil tém sofrido diversas
criticas e infringido a lei por induzirem criancas a obesidade infantil e ao consumismo.
Essas “criticas estdo direcionadas ao modo como as imagens, sobretudo aquelas
veiculadas em filmes comerciais na televisdo aberta e por assinatura, negligenciam
regras basicas de protec¢ao a integridade [...] do publico infantil” (NASCIMENTO, 2010,
p. 31).

Apesar das midias exercerem uma influéncia significativa nas experiéncias
culturais vividas por criangas e em suas representacfes de infancia, € importante
lembrar que elas ndo sdo as Unicas responsaveis por instruir as criangcas modos de
ver e se relacionar. As imagens que permeiam o cotidiano, as lembrancas e as
imagens mentais, todas elas formulam maneiras de ser. Desse modo, € importante
gue nds, enquanto adultos, possibilitemos as criancas a ampliacao de seus repertérios
imagéticos, levando-as a entrarem em contato com diferentes elementos de nossa
cultura, tais como, fotografias, filmes, livros, revistas, acessorios, roupas, imagens da
histéria da arte, pecas publicitarias, brinquedos, dentre outros. Essa amplitude de
artefatos culturais possibilitara as criancas contato com diferentes imagens, capazes
de auxiliar na construcdo de seus repertorios imageéticos, conectados com suas
experiencias e contextos sociais que apontam sobre seus modos de ser e estar no

mundo.

A sequir, proponho algumas reflexdes sobre como a literatura infantil vem
construindo representacdes de infancia ao longo do tempo, de acordo com os
contextos culturais, politicos e sociais de cada época. Abordo brevemente sobre 0s
apontamentos das primeiras literaturas produzidas para infancia no Brasil, pensando
sobre como as criancas eram vistas e educadas por essas obras. Neste capitulo,
também discuto sobre o trabalho com imagens nas instituicdes de Educacéao Infantil,
refletindo sobre as maneiras com que as criangcas aprendem a ver nesses espacos.

Por fim, trago reflexdes a respeito de minhas vivéncias como professora versando

11 O artigo 227 da Constituicio Federal prevé a protecdo integral de criancas e adolescentes, em
concordancia, o Estatuto da Crianca e do Adolescente estabelece em seu artigo 3° que criancas e
adolescentes precisam gozar de todos os direitos fundamentais para seu desenvolvimento pleno.
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sobre como a Educacéo desde a perspectiva da Cultura Visual pode contribuir para a
construcdo de contextos escolares que valorizem as experiéncias estéticas e ludicas,

incentivando que as criancas desenvolvam um olhar critico e reflexivo.

2.1 Abrindo um portal para o passado

Assim como as imagens, os livros também podem auxiliar na elaboracédo de
representacdes sobre a infancia de acordo com determinados contextos e periodos
historicos. Como suporte textual, o livro € um objeto capaz de evidenciar e difundir
praticas culturais que podem moldar comportamentos e visdes de mundo devido aos

conteudos que ele comporta ou que dele emergem.

O historiador Roger Chartier (2001), em uma entrevista sobre a cultura escrita,
propde que livro, leitura e escrita sao “categorias” interligadas que mediam a maneira
como produzimos, consumimos e nos apropriamos do livro enquanto material. Para o
autor “ha livros ou textos impressos que se transformam em praticas ou em
comportamentos para aqueles que leem e para aqueles que os escutam ler”
(CHARTIER, 2001, p. 35). Desta maneira, a producédo de sentido atribuida ao livro ou
ao seu conteudo, esta condicionada ndo somente aos contextos de cada época, mas

também as leituras e interpretacdes que as pessoas fazem daquilo que esta no objeto.

Sabe-se que mais do que uma fase do ciclo biolégico, a infancia € uma ideia
construida socialmente por adultos para definir a categoria etaria de criancas. A
manutencdo dessa categoria esta associada a disseminagao de varios discursos em
ambito cientifico, politico, e educacional e, o livro, opera como agente de destaque na
educacao de criangas, por promover a propagacao desses discursos por meio de seus

conteudos e intencionalidades.

A pesquisadora Lais de Almeida Cardoso (2017), compreendendo essa
capacidade que o livro apresenta de propagar visbes de mundo, realizou em seu
doutorado uma investigacdo sobre as representacfes de infancia na literatura
brasileira na primeira metade do século XX, e evidenciou que os textos podem trazer

importantes reflexdes sobre o que € ser criangca em cada época. Para a autora,
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[...] assim como a arte iconografica traduziu-se em valioso recurso
para Philippe Ariés desenvolver sua pesquisa acerca das
representacdes da infancia nos séculos anteriores a Idade Moderna,
também a arte da escrita pode configurar importante campo de estudo
para se tentar compreender a concepcdo de infancia de uma
determinada época e lugar, por meio da andlise dessas criancas de
“papel e tinta™? que habitam paginas de romances, novelas, contos e
poemas, e cujas infancias estdo retratadas e sedimentadas nas
narrativas e nos versos construidos pelas penas de seus autores.
(CARDOSO, 2017, p. 7)

Desta maneira, a literatura, com sua capacidade de recriar a realidade funciona
como amplificadora das visbes de mundo. De maneira abrangente, ela nos leva a
conhecer outras sociedades, outras culturas, outros valores, mexe com nOSSOS
sentimentos e emogdes ao nos colocar em contato com narrativas que refletem o real
e o imaginario. O socidlogo Antdnio Candido (2011) propde que apesar de paradoxal,
a literatura ndo pode ser determinada simplesmente como benigna ou maligna, ela
propde, confirma, nega, denuncia e combate problemas e é justamente essa

complexidade que valida seu aspecto formador. Para o autor, a literatura

é fator indispensavel de humanizacdo e, sendo assim, confirma o
homem na sua humanidade, inclusive porque atua em grande parte no
subconsciente e no inconsciente. [...] Cada sociedade cria suas
manifestacdes ficcionais, poéticas e draméticas de acordo com o0s
seus impulsos, as suas crengas, 0S seus sentimentos, as suas
normas, a fim de fortalecer em cada um a presenca e atuacéo deles.
Por isso é que nas nossas sociedades a literatura tem sido um
instrumento poderoso de instrucdo e educacdo, entrando nos
curriculos, sendo proposta a cada um como equipamento intelectual e
afetivo. Os valores que a sociedade preconiza, ou 0s que considera
prejudiciais, estdo presentes nas diversas manifesta¢fes da fic¢cdo, da
poesia e da acao dramatica. (CANDIDO, 2011, p. 177)

Apesar de atualmente existir uma literatura direcionada para cada faixa etaria,
iISso nem sempre foi assim. A infancia nem sempre teve uma literatura pensada e
disponibilizada a ela. Como exemplo, é possivel citar os contos de fadas advindos da
oralidade e que hoje conhecemos como classicos infantis, mas que na verdade, em
sua origem, tinham a funcédo de agradar e moralizar adultos e criancas da realeza

francesa no século XVII.

12 A expresséao faz referéncia ao titulo do capitulo escrito pela autora Marisa Lajolo no livro Histéria
Social da Infancia no Brasil (1997), organizado por Marcos Cezar de Freitas. No texto, a autora aborda
representacdes de infancia em obras literarias, analisando a crianga como personagem na literatura.
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Para a historiadora Diane Valdez (2018) a relagéo da crianga com o livro pode
ser melhor observada, principalmente, a partir do século XVIII, quando é possivel
perceber o aumento do nimero de obras impressas para o publico infantil. Dentre os
Impressos, a autora cita os “manuais civilizatorios, catecismos, livros de imagens e
livros de leitura” (VALDEZ, 2018, p. 38), esses ultimos, amplamente adotados em
escolas brasileiras entre os séculos XIX e XX podem ser considerados a primeira

demonstracao de uma literatura dirigida a infancia em nosso pais.

Nesse sentido, é possivel perceber que literatura infantil e educacado sempre
estiveram entrelacadas, e no Brasil, lugar em que a leitura ndo foi uma conquista
popular, os classicos europeus foram utilizados nas escolas durante algum tempo. De
acordo com Elomar AntonioTambara (2002), essa pratica ocorreu devido a hegemonia
de autores europeus e a desmotivacao de se produzir livros escolares em nosso pais,

desde a época da imprensa real até meados do século XX.

Ja no Brasil Império, alguns autores brasileiros se destacaram ao produzir
livros escolares direcionados a infancia. Esses livros possuiam textos atrativos que
apresentavam os conteldos escolares colocando a leitura em evidéncia e tinham
como funcé&o primordial, instruir criancas para se tornarem cidadas exemplares.
Dentre esses autores esta Dr. Abilio César Borges, também conhecido como Barao
de Macaubas, um dos precursores na elaboracdo de livros de leitura. Esse autor
pensava a infancia como um periodo para investir na formagcao de “bons homens”,

gue seriam capazes de alavancar o progresso da nacao.

Em sua tese de doutorado, Valdez (2006) realizou uma valorosa investigacéo
sobre a representacdo de infancia contida nas propostas pedagdgicas de Dr. Abilio
César Borges, na segunda metade do século XIX. A historiadora observa que o autor
tinha a Franca como modelo de instrucéo e que as ilustracdes encontradas nas obras
do médico baiano, eram referentes aos catélogos franceses Laurent et Deberny, que

dispunham de gravuras enderecadas a diversos fins. Valdez (2006) salienta que ao
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utilizar essas imagens (figuras 5 e 6)*3, possivelmente o Bardo de Macaubas néo tinha
a intencao de representar a infancia brasileira da época, mas sim, apresentar a

imagem de uma sociedade idealizada, romantizada e sem conflitos.

Figura 5. Meninas brincando. Figura 6. Mestra ensinando criangas.

Fonte: VALDEZ, 2006, p. 238. Fonte: VALDEZ, 2006, p. 243.

A ideia de sociedade modelar apresentada nesse primeiro momento da
literatura infantil brasileira, ndo estava presente apenas nas obras nacionais. As
autoras Marisa Lajolo e Regina Zilberman (2006) que realizaram pesquisas relevantes
sobre a historia da literatura infantil brasileira, ddo exemplos de obras francesas e
italianas que se constituiram como verdadeiras cartilhas nacionalistas. Colocando as

criangas como personagens centrais, esses livros narravam diversas situacdes de

13 Esse tipo de ilustracGes, advindas dos catalogos franceses, de algum modo, foram resultantes da
influéncia exercida pelo pioneirismo de Jean Amos Comenius, que produziu, na Franca do século XVII,
as primeiras obras didaticas ilustradas para criancas. O autor da conhecida Didatica Magna (1678,)
publicou anteriormente Orbis Pictus (1658), uma pequena enciclopédia infantil que tinha como intuito
passar nocdes de ensino através de imagens. As ilustracdes contidas nas obras de Comenius eram de
cunho religioso e possuiam teor moralizante que transmitiam uma ideia de infancia pura, imatura e
dependente da figura da pessoa adulta. Devido a “imaturidade” da crianca, Comenius via na infancia
a necessidade de uma pratica educativa catequizante que formasse cristdo capazes de exercer sua
funcéo social.
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aventuras e por meio dessas narrativas objetivavam que as criangas desenvolvessem

amor, respeito e obediéncia a patria e aos valores familiares.

Num contexto em que a existéncia de editoras no Brasil era rara e que o grande
referencial de livros para a infancia eram traducdes ou obras importadas, Monteiro
Lobato, nas primeiras décadas do século XX rompe com a forma de se fazer literatura
tal qual estava posta. Considerado um representante inaugural da literatura produzida
especificamente para criangas em nosso pais, o autor se destaca pela originalidade
de suas obras, demonstrando alta qualidade em relacdo aos demais autores da
época, ele conseguia discutir de maneira compreensivel com o publico infantil por

meio de abordagens criativas, proprias do universo das criancas.

Nascido no interior de S&o Paulo, Lobato sempre demonstrou preocupacao
com a infancia, formado em Direito, desde cedo lidou com as letras escrevendo
cronicas e artigos para a imprensa. Visionario, investiu na literatura infantil como autor
e empresario abrindo editoras e publicando seus préprios livros, além disso,
acreditava no processo de maturacdo dos brasileiros, por isso, como empreendedor,

lutou pela modernizacdo do pais investindo em tecnologia, petréleo e ferro.

Apaixonado pelo progresso e pelas mudancas culturais, politicas e
ideoldgicas que se avolumavam no inicio do século XX, José Bento
Monteiro Lobato (1882-1948) deixou-se conhecer por meio de suas
obras criticas e literarias, mas também se revelou pelas cartas
particulares que vieram a publico especialmente a partir dos anos
1940. [...] Entre elas, as cartas mais conhecidas séo aquelas que o
autor paulista trocou com Godofredo Rangel (1884-1951), escritor e
tradutor mineiro que conviveu com Lobato e com ele se correspondeu
até a morte do amigo paulista. E € com ele que o criador do Sitio do
Picapau Amarelo compartilha suas impressdes sobre a infancia,
primeiramente observando seus proprios filhos e, mais tarde, sua neta,
chegando a conclusdo de que a infancia brasileira estava maltratada,
abandonada a propria sorte, carente de sonhos e de novas
perspectivas, tanto na educacdo como na literatura. (CARDOSO,
2017, p. 61)

Preocupado com os caminhos que a infancia tomava, em 1920, Lobato publicou
seu primeiro livro infantii A Menina do Narizinho Arrebitado (figura 7) que teve
aceitacado imediata do publico. Em 1921, a obra foi adaptada para uso escolar sendo
adotada como livro de leitura para a educacao primaria em escolas publicas do estado
de Sao Paulo (figura 8). A narrativa apresentava as criangas um cotidiano cheio de

curiosidades em que o conhecimento, as vivéncias infantis cotidianas e o imaginario
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se entrelacavam fazendo com que as criancas leitoras se identificassem com a
histéria. Dez anos depois, Monteiro Lobato publicou Reina¢des de Narizinho (1931),
livro em que ampliou a histéria original da personagem que da nome a narrativa e

acrescentou novos personagens a ela.

A colecdo de obras que viria em seguida, e que se tornaria “um
verdadeiro Rocambole infantil’, nas palavras de seu autor,
estabeleceria um marco definitivo na histéria da literatura infantil
brasileira. (CARDOSO, 2017, p. 73)

Figura 7. Capa do livro A Menina do Narizinho Arrebitado.

Fonte: MOUNTIAN, 2020, p. 73.
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Figura 8. Capa do livro de leitura Narizinho Arrebitado.

Fonte: Imagem capturada de http://acervohistoricodolivroescolar.blogspot.com/em 01/12/2020.

Ao romper com a visao racionalista e tradicional da época, Lobato apresentou
a sociedade uma infancia moderna através de suas obras destinadas ao publico
infantil que retratam criancas cheias de potencialidade, com vozes ativas, que falam
de igual para igual com as pessoas adultas, sem medo de demonstrar sentimentos e
opinides. Cardoso (2017) citando Bignotto (1999) prop0e que as criancas retratadas
por Lobato nos livros infantis “sdo protegidas, amadas e, principalmente, incentivadas
a brincar e a utilizar a imaginagao para descobrir e interpretar o mundo” (CARDOSO,
2017, p. 84) vivendo aventuras no Sitio do Picapau Amarelo, um cenario idilico e

fantastico onde as histérias se passavam e onde tudo se tornava possivel.
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Atualmente, varios pesquisadores tém pontuado questdes problematicas nas
obras de Monteiro Lobato, apontando a existéncia de discursos que reforcam visdes
racistas, seletivas e preconceituosas de mundo. E importante salientar, que esses
guestionamentos s6 comecaram a ser evidenciados quase cem anos depois das
primeiras publicacdes do autor. Monteiro Lobato deve ser entendido como um homem
de seu tempo, bem como as discussdes acerca de seu trabalho, que nos dias de hoje
refletem as preocupacdes contemporanea sobre as questdes de classe, raca, género,
etc. Nao se trata, por tanto, de proibir a utilizacdo dessas obras, mas sim problematizar
0 contexto social, histérico e politico em que elas foram escritas. Sobre isso, editoras
gue publicam os livros infantis de Monteiro Lobato nos dias de hoje tém editado notas
com o intuito de conduzir as pessoas leitoras a problematizarem e refletirem sobre o

inequivoco teor preconceituoso nas falas de alguns personagens das narrativas.

Apesar de todos os questionamentos contemporaneos em torno das obras de
Lobato, é possivel perceber que o autor foi uma referéncia no que diz respeito ao
direcionamento ndo s6 para a literatura infantil brasileira, como também na maneira
de se perceber a crianga em nosso pais. Sob a influéncia desse olhar, diversos
autores se embrenharam nos campos da literatura infantil, pautando-se em uma
concepcao original e direcionada sobre a infancia. Segundo Lajolo e Zilberman (2006),
a influéncia de Lobato na literatura infantil suscitou também a atencao de autores que
fizeram parte do movimento modernista no Brasil, esses, tinham como fonte
inspiradora aspectos do nacionalismo e da tradicdo oral consolidada pelo folclore
brasileiro, mas, suas obras ndo deixavam de ter um carater educativo e bem-

comportado, como era esperado para época.

Dentre as personalidades do movimento modernista brasileiro, Mario de
Andrade se destaca devido a sua preocupac¢ao com o acesso da populagéo a cultura,
sobretudo no periodo da infancia. O escritor, que chefiou o Departamento de Cultura
do municipio de Séo Paulo, de 1935 a 1938, conseguiu com sua gestdo, em um breve
espaco de tempo, executar acdes que tinham a finalidade de suprir a falta de
oportunidades culturais de adultos e criangas residentes no municipio de Sao Paulo.

Pela primeira vez entre nés viu-se uma organizagéo da cultura com
vista ao publico mais amplo possivel. Além da remodelagédo em larga
escala da Biblioteca Municipal, foram criados: parques infantis nas
zonas populares; bibliotecas ambulantes, em furgbes que
estacionavam nos diversos bairros; a discoteca publica; os concertos
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de ampla difusdo, baseados na novidade de conjuntos organizados
aqui, como quarteto de cordas, trio instrumental, orquestra sinfénica,
corais. [...] E tudo isso concebido como atividade destinada a todo o
povo, ndo apenas aos grupos restritos de amadores. (CANDIDO,
2011, p. 190)

Os parques infantis instituidos em Sao Paulo por Mario de Andrade se
constituem em um marco histérico*, pois apesar de ndo serem espacos de educacéo
formal, atendiam criancas filhas da classe operaria, em sua grande maioria imigrantes,
engquanto suas familias trabalhavam. Nesses espacos, as criancas participavam de
atividades esportivas e artisticas, além de receber alimentacdo e cuidados com a
saude. De acordo com a professora Ana Lucia Goulart de Faria (1999), o projeto do
poeta garantia as criancas o direito a viver as especificidades da infancia, pois ao ter
o folclore brasileiro como principal fundamento educativo, as a¢cdes desenvolvidas nos
parques possibilitavam que as criancas revivessem as tradicdes populares por meio

de brincadeiras e jogos tradicionais infantis.

L4 produziam cultura e conviviam com a diversidade da cultura
nacional, quando o cuidado e a educagdo ndo estavam
antagonizados, a assisténcia e a cultura estavam macunaimicamente
integradas, no triplice objetivo parqueano: educar, assistir e recrear.
(FARIA, 1999, p. 62)

O apreco de Mario de Andrade pelos desenhos produzidos pelas criangas péde
ser evidenciado pela organizagdo de um concurso de desenhos nos parques infantis.
Esse concurso teve a finalidade de promover atividades artisticas e agregar material
a relevante colecéo de desenhos infantis do autor. As criancas atendidas nos parques
nao tiveram a obrigacdo de participar do concurso, mas no verso dos desenhos das
participantes constam suas informacdes pessoais, dados que auxiliaram a
compreender aspectos sociais e culturais das criancas frequentadoras dos parques
(figuras 9 e 10).

14 As acBes desenvolvidas por Mario de Andrade, relativas a educacéo e cultura, apesar de conhecidas
no ambito dos estudos da Educacéo Infantil no Brasil, foram restritas ao municipio de S&do Paulo, local
onde o artista atuou como dirigente de departamento publico.



Figura 9. Registro da colegdo de desenhos infantis de Mario de Andrade.
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Fonte: Itat Cultural, 2013, p. 59.

Figura 10. Verso do registro da colecdo de desenhos infantis de Mario de Andrade.

Fonte: Itau Cultural, 2013, p. 60.
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Ao longo de sua vida, Mario de Andrade realizou muitas pesquisas sobre o
desenho infantil. A relevancia desses estudos para a Pedagogia da Infancia no Brasil
deve ser considerada, uma vez que por meio de suas investigacfes, o desenho
recebeu um lugar de prestigio, em que foi compreendido “como antecipagao da
escrita, como forma de grafismo, como uma das linguagens” (FARIA, 1999, p. 73),
uma expressao artistica propria da crianca, em um periodo em que os estudos sobre

a Educacéao da Infancia eram escassos no Brasil.

Deste modo, é possivel compreender aimportancia desse artista de vanguarda,
gue influenciou tanto para a concepcdo de infancia da época como para 0s
apontamentos de uma educagéao infantil que valorizasse a crianga como ser social,
histérico e cultural, propondo encarar a arte como propulsora de expressdes e do

desenvolvimento infantil.

As reflexdes tecidas neste subcapitulo ndo tiveram a intencdo de estabelecer
canones sobre a infancia a partir dos autores abordados. O objetivo das
reverberacgdes foi justamente refletir sobre as producdes culturais voltadas as criancas
na primeira metade do século passado, momento em que a 0s estudos sobre a

concepcao de infancia comecaram a se fazer notorios.

Deste modo, é preciso ter em mente que as visdes de infancia disseminadas
socialmente sdo dependentes de uma cuidadosa contextualizacdo histérica, politica e
social para que possam ser abordadas de maneira mais compreensiva. Os autores,
as imagens, os discursos, as representacdes e as ideologias devem sempre ser
compreendidos dentro do contexto em que foram produzidos, ressaltando a
importancia do rigor ao investiga-los para ndo cometer erros de analisar um produto
de um contexto passado sob a 6tica do contexto atual, como € o caso das discussdes
gue, por vezes, retiram figuras histéricas de seu contexto e tentam analisa-las

utilizando valores e saberes contemporaneos.

Refor¢co entdo, a necessidade de se levar em conta o anacronismo historico,
compreendendo que ndo é possivel ver o passado com os olhos do presente (DIDI-
HUBERMAN, 2015), mas que se faz necessario entendé-lo, para compreender as
representacdes de infancia de outrora e pensar no poder que elas exerceram e ainda
exercem na construcdo de nossos repertorios visuais sobre a infancia, pois elas

influenciam sobre as maneiras de ver e ser visto na sociedade.
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No préximo subcapitulo, abordarei sobre como as imagens adentram as
instituicdes escolares de Educacao Infantil refletindo a respeito de como os atores
envolvidos nessa Etapa da Educacéo Basica se relacionam com o universo imagetico,

apresentando, conformando e/ou construindo repertérios visuais.

2.2 As imagens na Educacéao Infantil

O ambiente escolar é sempre repleto de imagens. Muitas dessas imagens tém
0 objetivo de decorar o ambiente, chamar a atencao do alunado e sdo usadas como
recursos metodoldgicos. Na Educacdo Infantii as imagens estdo ainda mais
presentes, isto porque todos o0s espacos das instituicbes que atendem criancas
pequenas precisam ser, de alguma maneira, espacos educadores!® que promovem
aprendizagem por meio da estrutura fisica, disposicdo dos moveis e também dos
aspectos visuais. Mas antes de abordar os aspectos das imagens na Educacao
Infantil, & preciso compreender um pouco sobre essa etapa da Educacao Bésica, que
no Brasil, ao longo dos anos, foi marcada por avancos, retrocessos e uma série de

mudancas na nomenclatura e em seus regimentos.

Cercado por aspectos historicos, politicos, pedagogicos e sociais, 0 percurso
da Educacéo Infantil em nosso pais foi orientado por dois “modelos”, um preparatorio
para a vida escolar, que é de onde surgem as pré-escolas, a principio direcionadas
para as criancas filhas da elite brasileira e um segundo modelo, as creches, de caréater
assistencialista com a finalidade de atender criancas abandonadas socialmente e

posteriormente criancas filhas da classe operaria.

Segundo Kuhlmann Jr. (2000), de uma maneira ampla, pode-se entender como
Educacdo Infantil “toda e qualquer forma de educacdo da criangca na familia, na

comunidade, na sociedade e na cultura em que viva” (KUHLMANN JR., 2000, p.469).

15 Nesta dissertacdo, espaco educador € compreendido como todo o ambiente escolar gue por meio
de organizacdo fisica e estética comunica mensagens, instrui e educa criancas. Na Educacéao Infantil
esses espacos sdo importantes, pois eles podem contemplar diversas linguagens e quando bem
pensados por profissionais da educacao e organizados em conjunto com as criangas, sdo capazes de
suscitar questionamentos, provocar a imaginagéo, a criatividade e refletir identidades.
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Porém de uma maneira mais restrita é possivel definir a educagéo da primeira infancia
como aquela que ocorre em ambito institucional. De acordo com o autor, essa
definicdo restrita de educacdo comecou a surgir no Brasil na segunda metade do
século XIX, por volta de 1870 com manifestagcdes bem pontuais e s6 depois de um
século de sua chegada, € que a Educacéo Infantil comecou a viver um processo de

expansao.

Esse processo possibilitou consideraveis mudangas, muitas devidas a
protestos de grupos feministas, movimentos sociais e grupos politicos contrarios a
ditadura militar que reivindicavam por creches como direito social e ato democrético.
Como resultado dessas manifestacées houve um aumento no nimero de instituicoes,
assim como a formulag&o de politicas, normas e leis para a educacao da infancia que
refletiram na Constituicdo Federal de 1988, estabelecendo o atendimento tanto em

creches como em pré-escolas como um dever do Estado.

Posteriormente, com a promulgacdo da LDB, em 1996, a Educacédo
Infantil passa a ser parte integrante da Educacéo Basica, situando-se
no mesmo patamar que o Ensino Fundamental e o Ensino Médio. E a
partir da modificacdo introduzida na LDB em 2006, que antecipou o
acesso ao Ensino Fundamental para os 6 anos de idade, a Educacéo
Infantil passa a atender a faixa etaria de zero a 5 anos. (BRASIL, 2017,
p. 35)

E possivel perceber que a histéria da Educacéo Infantil brasileira s6 comegou
a ganhar novos contornos nas Ultimas décadas do século XX. As reflex6es suscitadas
pela Constituicdo de 1988 possibilitaram uma série de revisdes sobre as concepcdes
do ensino de criangas propostas pelas instituicdes de atendimento a primeira infancia.
Como dever do Estado, a Educacédo Infantil passou a ter o objetivo de promover a
formacéo integral das criancas até os 5 anos de idade, complementando os cuidados
da familia como previsto no artigo 29 da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional (LDB). Nesse contexto, a proposta de desenvolvimento integral da crianca,
tem sido um dos maiores desafios para a Educacao Infantil, pois ela prevé que educar
e cuidar sejam ac¢0es indissociaveis nas praticas pedagogicas dessa Etapa do Ensino

Béasico e que nenhuma dessas acdes deve se sobrepor a outra.

Em Goiania, a Secretaria Municipal de Educac¢éo (SME) iniciou o atendimento
da Educacéo Infantil em 1995, com turmas de pré-escola formadas por criancas de 5

e 6 anos de idade. Com a integracdo da Educacao Infantil aos sistemas de ensino,
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orientada pela LDB de 1996, a SME iniciou “o processo de assuncao das creches da
Fundacao Municipal de Desenvolvimento Comunitario (FUMDEC), as quais passaram
a ser denominadas Centros Municipais de Educagao Infantil (CMEI)” (GOIANIA, 2020,
p. 13).

Desde a implementacéo da Educacéao Infantil em Goiania, a SME vem fazendo
um exercicio de reflexdo e reconstrugdo do curriculo, elaborando documentos
orientadores para o “desenvolvimento das acbes educativas e pedagdgicas,
articulados as legislagdes vigentes e as demandas das instituicdes educacionais”
(GOIANIA, 2020, p. 13).

Entendendo a importancia desses documentos para a compreensao de crianca
e ensino propostos na Educagéo Infantil, busco subsidios nas duas ultimas Propostas
Politico Pedagégicas (PPP) formuladas pela SME para pensar como o trabalho com
as imagens vem sendo desenvolvido na e pela primeira infancia na Rede Municipal

de Educacédo (RME) do municipio de Goiania.

O primeiro documento intitulado Infancias e Criancas em Cena: por uma
Politica de Educacéo Infantil para a Rede Municipal de Educagéo de Goiania (2014)
norteou as acdes pedagogicas da Educacao Infantil até o final de 2019. O documento
se firma na concepcdo de crianca e infancia dentro do campo de estudos da
Pedagogia da Infancia, compreendendo a crianca como um ser social, histérico e de
direitos. Reafirmando a concepcéo da proposta anterior, 0 Documento Curricular da
Educacado Infantil da Secretaria Municipal de Educacdo e Esporte de Goiania
publicado em 2020, se articula a Base Nacional Comum Curricular (2017)'¢ e retoma
a ideia da crianca como centro do planejamento curricular, percebendo que além de
sujeito de direito, a crianca é também, produtora de cultura, capaz de opinar sobre
suas vontades e desejos, questionando, participando e influenciando no planejamento
e no “desenvolvimento da agdo educativa e pedagdgica realizada na instituicao
educacional, desde sua entrada até sua saida [...]” (GOIANIA, 2020, p. 16).

16 Documento normativo que define as aprendizagens que as (0s) estudantes devem desenvolver ao
longo da vida escolar na Educacgéo Basica. Este documento norteia os curriculos de ensino tanto de
redes publicas como privadas, em todo territério brasileiro.
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Ao levar em consideracao a crianga como ser atuante do mundo em que vive,
a Educacao Infantil na RME apresenta um curriculo flexivel, em que as aprendizagens
e 0 desenvolvimento das criancas sao direcionados pelos eixos das interacbes e
brincadeiras. Sem prescrever e delimitar contetdos, os documentos norteadores das
acOes pedagogicas na Educacdo Infantii em Goiania propdéem um curriculo em
construcdo que emerge da vida, dos encontros entre 0s sujeitos e a cultura, além de

valorizar as vivéncias e interesses das criancas.

Nessa perspectiva, é importante que a acao educativa e pedagogica
nao seja desenvolvida em tempos fragmentados e rotineiros, nem
organizada a partir da centralidade no adulto, ou em espagos
estereotipados, 0s quais pouco contribuem para a ampliacdo,
diversificacdo e complexificacdo de conhecimentos. (GOIANIA, 2020,
p. 50)

Nesse sentido, a RME apresenta uma preocupac¢ao acerca da identidade do
espaco fisico das instituicdes, apontando, inclusive, para a importancia de perceber
“as concepgoes e praticas que dali emergem: os cartazes, as pinturas e as produgdes
séo estereotipadas apresentando uma visdo adultocéntrica? Ou revelam a atuagéo da
crianca?” (GOIANIA, 2014, p. 133). Essa preocupagdo se da pelo fato de ser
recorrente em instituicoes escolares a exposi¢ao e exploragéo de imagens produzidas

por adultos, como afirma a pesquisadora Alice Martins:

Uma das marcas dessas visualidades é que, em sua maioria, séo
produzidas por adultos cuja intencdo € reproduzir tracados
supostamente relacionados a um certo gosto infantil... Nesse trabalho,
adultos empenham-se em copiar modelos, tentando reproduzir figuras,
personagens, ambientes graficos veiculados por meios de
comunicacdo, livros didaticos, industria do entretenimento, ou mesmo
reunidos em arquivos escolares, disponiveis para esse fim. Alguns
professores e funcionarios aperfeicoam-se nos processos de fazer
copias e reproducdes. Muitos orgulham-se disso. E importante
ressaltar que, raramente, desenhos de crianca fazem parte desses
repertérios imageéticos. (2010, p. 10)

Infelizmente, o uso de imagens com uma visdo adultocéntrica no ambiente
escolar ainda tem sido cenario de muitas instituicdes de Educacéao Infantil. Apesar das
orientagdes nos documentos norteadores, tanto em ambito municipal como em ambito
nacional, ressaltarem a importancia de que a identidade das criancas seja expressada

no ambiente escolar no qual estdo inseridas, ainda € comum observar nas paredes

das salas de aula dessa etapa do Ensino Basico, imagens de personagens de
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desenhos infantis, alfabetos ilustrados e decoracdes de EVA (figuras 11 e 12) todos
escolhidos e/ou produzidos por educadoras e educadores na tentativa de deixar o

ambiente mais ludico e apropriado para as criancas.

Figura 11. Porta de uma sala de aula de Educacao Infantil.

Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 12. Painel de aniversariantes na parede de uma sala de aula da Educacao Infantil.

Fonte: Arquivo pessoal.

Esta pratica pedagodgica de disponibilizar imagens as criancas é
comum as praticas cotidianas da educacgdo infantil, e também
exemplifica como as professoras transferem suas vozes e suas
preferéncias estéticas as criancas. Entretanto, as criancas nao opinam
sobre o0 que gostam e o0 que ndo gostam de ver [...]. (CUNHA, 2006, p.
33)

Por isso, em Goiania, a discussdo sobre o curriculo na educacdo municipal
evidencia a importancia de garantir que as criancas aprendam e se desenvolvam por
meio de interacdes, expressando assim seus desejos, seus interesses, sua
criatividade e sua identidade, a fim de que se afirmem como sujeitos inseridos dentro
de seus grupos sociais. Ao pensar a crianga como ser singular, mas com capacidades
plurais, os documentos norteadores da RME de Goiania destacam as possibilidades
de manifestacdo das criancas por meio de diferentes expressdes pautadas
principalmente nas préticas sociais. De acordo com os documentos, as linguagens
sdo praticas sociais significativas na aprendizagem e desenvolvimento da crianga,
pois a compreensdo de mundo acontece por meio da expressao de linguagens, como

evidencia a Proposta Politico Pedagogica de 2014:
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O trabalho pedagogico na Educacao Infantil precisa prever o tempo de
criacdo valorizando, assim, o ato criador e a construgéo pelas criancas
de respostas singulares por meio de significativas experiéncias e
vivéncias, as quais ampliardo as possibilidades de expressar,
comunicar e criar, de organizar pensamentos e ideias, de conviver,
brincar e trabalhar em grupo, de ter iniciativa e buscar solu¢des para
os problemas e conflitos que apresentam as mais diferentes idades,
possibilitardo também a apropriacdo de diferentes linguagens e
saberes que circulam em nossa sociedade. (GOIANIA, 2014, p. 78)

E importante destacar a necessidade do trabalho com as diferentes linguagens
na Educacédo Infantil, dentre elas as Linguagens da Arte'’, que subsidiam acdes e
construcdo de conhecimentos na Educacdo Infantil por meio de seus sistemas
simbolicos. Dentro das Linguagens da Arte, o desenho € um dos mais utilizados como
forma de expresséo das criancas, e para além do desenvolvimento de habilidades
artisticas, de imaginagéo ou de criatividade, o desenho pode ser entendido, também,
como uma forma de se relacionar com o mundo, como defende a artista e
pesquisadora Edith Derdyk (2015):

O desenho requisita uma postura global. Desenhar ndo é copiar
formas, figuras, ndo é simplesmente proporcéo, escala. A viséo parcial
de um objeto revelar4 um conhecimento parcial desse mesmo objeto.
Desenhar objetos, pessoas, situacdes, animais, emocdes, ideias sao
tentativas de aproximacdo com o mundo. Desenhar é conhecer, é
apropriar-se. (p. 38)

A crianca constréi seu repertério visual por meio das percepcdes e relacdes
gue estabelece com o meio e com os outros individuos. Assim, o trabalho com as
multiplas linguagens na Educacéo Infantil possibilita as criancas o acesso a diferentes
‘imagens, sons e movimentos, num processo de construgdo do olhar estético”
(GOIANIA, 2020, p. 93) que proporciona a elaboracio de sentidos e a ampliacédo de
visbes de mundo. Nesse contexto, é importante que as (0s) professoras (es) que
atuam na Educacéo Infantil compreendam a amplitude do trabalho de intersec¢éo com
as diferentes linguagens, considerando as diferentes possibilidades de
manifestacdes, como forma de expressdo, experimentacao e elaboracao de si e do

mundo.

17 Embora as Propostas Politico Pedagodgicas utilizadas como referéncia para a escrita desta
dissertacdo apontem a Arte como sendo uma linguagem, esse apontamento ndo é um consenso.
Existem autores(as) que se opdem a essa definicao, pois acreditam que as linguagens exigem codigos
pré-estabelecidos, enquanto a Arte procura romper com essa determinagdo, pois consiste em um
processo de criagdo e expressao.
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2.2.1 Como as criangas aprendem a ver na Educacéo Infantil

Diferente do adulto, a crianca tem um olhar sensivel e consegue perceber o
mundo de maneira original e distinta, para ela um risco no papel pode se transformar
em uma pessoa, em um animal ou em um objeto. As criangas, assim como os artistas,
percebem o mundo de maneira “mais agugada do que a maioria dos adultos que
deixam para tras essa capacidade humana de ver, imaginar e simbolizar” (CUNHA,
2007 p. 4).

Apesar dessa caracteristica sensivel para criacdo e imaginacdo, ainda na
infancia, muitas criancas entram em um condicionamento cultural produzido e ofertado
por adultos, deixando assim, sua capacidade de abstracao limitada. Isso se deve a
diversos fatores que ajudam a crianga a construir seu repertério imagético, dentre
eles, estdo as imagens disponibilizadas pelos meios de comunicacdo e de
entretenimento que oferecem interpretacdes sobre o mundo e séo capazes de moldar
as formas de ver das criangas, consequentemente, seus repertérios imageticos. Sobre
isso, Derdyk (2015) expde:

A crianga, hoje em dia, convive com um repertorio inimaginavel para
qualquer crianca e adulto do século passado. Antes de a crianca ver e
reconhecer o Sol, a luz, as estrelas e o céu, imagine s6, ela ja viu suas

representacdes em algum livro ou tela. Vivemos hoje sob o signo da
ficcdo e da parodia. (DERDYK, 2015, p. 59)

Além dos quantos fluxos de visualidades difundidos atualmente, que muitas
vezes direcionam as maneiras de ver e de pensar as imagens, a escola também
contribui para a subordinacao do olhar da crianga e consequentemente, promove um
cerceamento de seu potencial criativo. Pesquisas que envolvem o universo infantil
apontam para o empobrecimento gradual da expresséao gréafica e poética ao longo da
vida escolar. O trabalho massivo com a coordenacdo motora fina, o uso de copias e o
destague ao desenvolvimento do tracado de letras e nimeros (figuras 13 e 14) fazem
como que o processo de desenvolvimento grafico e a imaginacao infantil seja inibido.
“A escola, porta-voz de uma visdo do mundo, pode subliminarmente aprisionar a
capacidade de a crianca perceber e compreender o mundo por si mesma: este lhe é
dado, apresentado e assinado” (DERDYK, 2015, p. 108).
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Figura 13. Atividade dirigida envolvendo Figura 14. Atividade envolvendo o tragado de
coordenacao motora fina. letra.

Fonte: Arquivo pessoal. Fonte: Arquivo pessoal.

Também, ainda € comum no sistema de ensino, o uso de coOpias ou o
direcionamento para a construcdo de imagens. Esses tipos de atividades nao
correspondem com o que é proposto pelos documentos que norteiam da Educacédo
Infantil que, como ja foi abordado, prevé um ensino pautado nos interesses da crianca
e em sua capacidade de expressédo. Ao fornecer um modelo de imagem a ser seguido,
a escola ndo valoriza as necessidades da crianga, que “se torna um depdsito de
informacédo sem reflexao, exercicio de poder e da dominagdo” (DERDYK, 2015, p.
108).

Compreendendo o carater formativo que as imagens podem estabelecer com
aspectos que constituem a identidade, Fernando Hernandez (2013) revela que a
escola ainda apresenta dificuldade em desenvolver trabalhos que proporcionem
experiéncias emancipadoras no que tange as imagens. Para o autor, o trabalho com
imagens deve ter como finalidade “explorar nossa relagdo com as praticas do olhar,
as relacbes de poder em que somos colocados, e questionar as representacdes que

construimos de nossas relagées com os outros” (p. 92). Ao encarar as imagens de
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maneira mais critica e reflexiva, a escola tende a romper com a fungéo reprodutora de

visualidades hegeménicas.

O conceito de visualidade conectada a autoridade e ao poder de dominacéo foi
discutido por Mirzoeff (2016) ao abordar o direito a olhar, ndo apenas como uma
guestao meramente relacionada a visdo, mas sim ao contexto em que o individuo esta
inserido e a partir de onde emergem o0s discursos que orientam as praticas sociais.
Para o autor, o direito a olhar esta diretamente relacionado com a autonomia e a

subjetividade:

A autonomia reivindicada pelo direito a olhar tem sido, e continua a ser
oposta pela autoridade da visualidade. Apesar do nome, este processo
nao é composto apenas de percepg¢des visuais no sentido fisico, mas
é formado por um conjunto de rela¢cdes que combinam informacéo,
imaginacado e introspeccdo em uma interpretacdo do espaco fisico e
psiquico. (2016, p. 748)

Nessa direcdo, orientar a expressao da crianca delimitando o que deve ser
desenhado, onde deve ser tracado e como deve ser colorido, limita sua manifestacao
expressiva, anula as experiéncias que ja carrega consigo e adestra o olhar da crianca
a autoridade do adulto, limitando, também, o seu direito de olhar o mundo com seus

proprios olhos.

A professora Daniela da Rosa Linck Diefenthaler (2017), que realizou uma
pesquisa sobre a constituicdo de imaginarios infantis e sua contribuicdo para a
construcdo de repertorios visuais das criangas a partir de imagens de casas, relata
gue muitas imagens apresentadas e expostas nas instituicées de Educacao Infantil,
sdo imagens padronizadas, ja cristalizadas no imaginario social e produzem ideias de
gue existe uma forma correta de representacdo. Segundo a professora, é importante
gue as criangas tenham acesso a outras imagens e formas de representacao, para

nao produzirem suas proprias imagens a partir de um determinado referencial.

Existe ainda, no ambiente da Educacéo Infantil, a recorréncia em praticas que
pedem a producao de coépias ou releituras de imagens de obras artisticas. Em geral,
a expectativa de que a copia da imagem representada corresponda exatamente ao
modelo original que foi replicada é frustrada, isso porque o ato de desenhar ndo se
limita ao ato de copiar. Quando a crianca copia esta construindo uma representacao

estereotipada da realidade, levando em consideracdo apenas o0 que esta evidente,
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reduzindo o significado de suas vivéncias e experiéncias que poderiam ser percebidas

e elaboradas de maneira mais rica e significativa:

O ensino fundamentado na cépia inibe toda e qualquer manifestacao
expressiva e original. A crianca, autorizada a agir dessa forma,
certamente repetird formulas conhecidas diante de qualquer problema
ou situacdo que exige respostas. Ela, com todo o seu potencial
aventureiro, deixa de se arriscar, de se projetar. (DERDYK, 2015, p.
110)

E importante ressaltar que os educadores e educadoras também se encontram
vulneraveis ao que tange a autonomia de olhar e a como trabalhar com as imagens.
Isso porque grande parte dos materiais disponiveis como suporte pedagdgico

apresentam uma visdo carregada de esterestipos em relacdo ao universo infantil.

[...] desenhos de criancas, em geral, diferem substancialmente das
ilustracdes de livros destinados ao publico infantil, de livros didaticos,
e também das coletaneas de desenhos pedagdgicos que circulam nos
ambientes escolares. Estas ilustracfes sdo desenhos de adultos que
visam o publico infantil, com traco e estilos proprios. (MARTINS, 2010,
p. 13)

Além disso, na Educacédo Infantil existe uma caréncia na formacdo do corpo
docente. Sao poucos os profissionais atuantes formados na area de Artes Visuais em
relacdo aos demais professores, em sua maioria pedagogas e pedagogos, que
apresentam uma formacao deficitaria sobre as questdes inerentes ao uso de imagens

nas atividades pedagdgicas.*®

Pensado na falta de intimidade que muitas professoras e professores
estabelecem com as imagens construidas pelas criancas no ambiente escolar, existe
uma preocupacdo nas Propostas Politico Pedagodgicas da Educacéo Infantil do
municipio de Goiania, sobre o0 uso de imagens como registro do percurso de
aprendizagens das criancas. Essas notacdes favorecem o acompanhamento das
familias em relacdo as vivéncias das criancas nas instituicbes e é uma maneira de

documentar o percurso de aprendizagem das criancas.

18 No préximo subcapitulo teco consideragées sobre a importancia da reflexdo critica em relagdo a
pratica pedagogica, da necessidade da realizacdo de formagGes continuadas e de cursos de
atualizagdo que possibilitem as e aos docentes, uma ampliagdo cultural e promovam a conscientiza¢ao
a respeito da construcdo de propostas que valorizem o olhar da crianca.
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Algumas pesquisas tém sido realizadas em todo o Brasil nesse sentido, dentre
elas a de Luciana Esmeralda Ostetto, que tem contribuido com as reflex6es sobre os
registros de aprendizagens na Educacao Infantil. A autora afirma que ao registrar o
trabalho desenvolvido com e pelas criancas por meio de fotos, videos relatos,
anotacdes, painéis, dentre outras formas, professoras e professores estdo nao
somente construindo documentacdo, mas também pensando sobre sua pratica,

apropriando-se do seu percurso e ensaiando autoria:

Para registrar, no cotidiano vivido com um grupo de criangas, é
necessario observar acoes, reacdes, interacdes, proposicdes nao so
das criancas, mas também do proprio docente. E preciso ficar atento
as dinamicas do grupo, as implicacdes das rela¢des pedagdgicas, com
um olhar aberto e sensivel, pois registrar ndo é uma técnica, nem
tampouco pode ocorrer de forma automatizada, como a espelhar o
real. (OSTETTO, 2017, p. 27)

As narrativas construidas em relatos e imagens nos registros de aprendizagens
na Educacédo Infantil fazem parte da memaria de experiéncias vividas no ambiente
escolar. Um ambiente que, muitas vezes, silenciam pessoas adultas e criancas com
seu modelo enraizado no tradicional. A escola, lugar em que a reflexdo e expresséo
deveriam estar em evidéncia, contribui para a formacao de imaginarios e pontos de
vistas moldados pelos meios de comunicacéo e pelos discursos adultocéntricos que

permeiam o universo da Educacao Infantil.

Os registros das aprendizagens das criangcas, nesse contexto, tém a
capacidade de articular saberes de criancas e pessoas adultas envolvidas no
processo de educar e cuidar, de modo a comunicar significativamente suas
experiéncias, que quando representadas em imagens expostas, exalam o poder ético
e estético dos e das agentes envolvidas na trama da Educacao Infantil. Observar e

registrar € conhecer as potencialidades do grupo envolvido nos saberes e as

possibilidades de trabalho com as formas de expressao das criangas.

Diante disso, o trabalho com imagens na Educagéao Infantil se mostra como um
importante meio para ajudar na formacdo de criancas criticas, sensiveis e
pertencentes do mundo em que vivem. A Educacado Infantil, precisa ser entendida
assim como proposta pelos documentos que a norteiam, como espaco de se viver a
infancia, um espacgo em que criancas sao compreendidas em sua individualidade e

potencialidade. Para isso, € necessario que profissionais que atuam nessa etapa da
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educacdo busquem sustentar suas acdes pedagogicas em préticas estéticas que

valorizem os modos de pensar, agir e se expressar das criancas.

2.3 Contextos da Educacgéo Infantil e possibilidades a partir dos Estudos da
Cultura Visual

Neste subcapitulo abordo algumas possibilidades que o trabalho orientado
pelos Estudos da Cultura Visual pode viabilizar na educacdo formal de criancas
pequenas. O objetivo ndo € tracar metodologias, pois como afirma Tourinho (2011),
‘nao ha uma metodologia especial para tratar as questdes da cultura visual. As
abordagens sdo hibridas, diversificadas, ecléticas, podendo utilizar elementos
praticos e empiricos, bem como perspectivas tedricas e criativas” (p.13). Por tanto, o
gue interessa aqui, € refletir sobre como desenvolver propostas educativas que
respeitem a identidade, as vivéncias e a cultura de criangas pequenas, tendo como
foco a valorizacdo e a ampliacdo do repertério visual infantil. Para isso, irei
primeiramente tecer algumas considerac¢des sobre os contextos da Educacéao Infantil,
abordando alguns modelos educacionais, formacdo de professoras(res) e praticas

docente, com base em minhas experiéncias nessa etapa da Educacao Basica.

Comecei a trabalhar com criangcas da Educacéo Infantil assim que iniciei o
curso de Pedagogia, em 2006, na época, eu era monitora em turmas de criancas de
5 anos de idade de uma escola particular em um bairro nobre de Goiania. Ali aprendi
muito com as professoras com quem convivi e com as formagdes que nos eram
proporcionadas. A escola em questédo tinha uma estrutura fisica e curricular muito
diferente das escolas em que eu havia estudado. As salas de aula tinham formato
octogonal, com banheiros femininos e masculinos, todo o mobiliario tinha a altura das
criancas tornando o manuseio de materiais e brinquedos acessiveis a elas e o

ambiente externo a sala de aula, corredores e péatios eram arborizados.
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Com uma proposta baseada no sécio construtivismo??, as atividades realizadas
com e pelas criancas nessa escola, envolviam muita interacdo, brincadeiras e
oralidade. As professoras se sentavam no chéo, ouviam e contavam acontecimentos
do cotidiano, tratando as criangas como individuos em formacao, mas tentando néo
infantilizar os dialogos que eram estabelecidos. E mesmo que muitas das atividades
realizadas na Educacéo Infantil ndo envolvessem lapis e papel, nas paredes das salas
de aula sempre estavam expostas propostas desenvolvidas pelas criancas. Eu, tendo
frequentado instituicbes que se apoiavam em um modelo tecnicista durante toda a
minha vida escolar, ficava maravilhada com as possibilidades que o sécio

construtivismo viabilizava.

No ultimo ano do curso de Pedagogia, fui contratada como professora regente
em uma escola particular da periferia de Goiania. A escola, de porte médio, era
conhecida pelos moradores daquela regiao por ofertar atividades como natacéo e
informética, uma inovagéo para instituices que ficavam em bairros mais afastados do
centro da cidade, também satisfazia as familias que procuravam uma abordagem mais
tradicional de educacdo. Me lembro que ao elaborar as atividades para a turma de
criancas de 5 anos em que eu lecionava, sempre vinham a minha mente as
lembrancas das atividades que eu realizava quando estudava na Educacéo Infantil.
Eram atividades que envolviam cobrir percursos tracejados, pinturas direcionadas,
recorte e colagem, colagem com bolinhas de papel crepom, algoddo e serragem.
Essas atividades em nada se assemelhavam com aquelas que eu auxiliava as

professoras em minha experiéncia profissional anterior.

De acordo com Diefenthéler (2017), apesar de todo movimento de mudancas e
transformacbes legais na Educacdo Infantii nas ultimas décadas, praticas da
pedagogia tecnicista continuam sendo utilizadas em muitas instituicoes,
principalmente no ensino de Arte. Em geral, escolas que promovem esse tipo de
aprendizagem, ndo estdo preocupadas em valorizar o interesse e a expressao das

criancas, propondo atividades desafiadoras que as levem a pensar, inventar ou criar

19 Abordagem orientada pela concepgao interacionista de Vygotsky que coloca a crianga no centro do
processo de ensino e aprendizagem. Compreendida como ser ativo na construgdo do conhecimento,
nessa linha pedagogica, a crianca ndo recebe os contetidos de modo passivo, pelo contrario, os formula
com a mediacdo das pessoas adultas que compdem o ambiente escolar. Assim, no socio
construtivismo, o processo de ensino e aprendizagem se da por meio das relacdes de troca em que a
crianca estabelece com seus pares, com as pessoas adultas e o proprio ambiente escolar no qual esta
inserida.
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hipoteses, pelo contrario, o objetivo dessas escolas é promover uma aprendizagem
mecanica, em que € valorizado o treino da coordenacdo motora fina e a preparacao

para o Ensino Fundamental.

E importante salientar que, em algumas instituicbes, as acdes
expressivas em arte, ainda se valem de técnicas empobrecidas, que
escapam a um planejamento estruturado, entrelagcando ideias,
objetivos, proposta metodolégica e, ainda, desconsiderando o
processo percorrido pela criangca. E mais comum vermos, como
conteudos a serem desenvolvidos, 0 extenso calendario de datas
comemorativas, muitas vezes trabalhado fervorosamente pela escola.
(DIEFENTHALER, 2017, p. 27)

Mergulhada nesse tipo de pratica e sem muita reflexdo sobre meu fazer
pedagdgico, naquela época, me apoiava nos momentos de ludicidade que eram
possiveis de serem propostos, articulados aos contetudos programaticos exigidos pela
instituicdo onde eu atuava. Me recordo de um episédio em que fui incumbida de propor
acOes para a comemoracao do Dia do Circo na escola, data em que geralmente
pintAvamos o rosto das criangas imitando a maquiagem de palhagos. Naquele ano,
eu queria fazer algo diferente, entdo, propus as professoras que elaborassemos
apresentacdes com a tematica, animais do circo. Passamos semanas ensaiando com
os(as) pequenos(as) estudantes encenacodes de coelhos saindo de cartolas gigantes,
ledes adestrados, focas “batendo palminha”’, mas em momento algum, levamos
aguelas criancas a refletirem sobre o porqué de os animais fazerem parte do circo,
como eram tratados naquele ambiente ou que outras praticas podiam ser feitas no

picadeiro.

Como apontado no subcapitulo anterior, o trabalho na Educacao Infantil requer
por parte de professoras e professores observacdo, olhar atento, pesquisa e
sensibilidade para planejar atividades que partam da vivéncia das criangas e ampliem
seus conhecimentos. Imersa em um universo escolar que me cobrava o
comportamento, a prontidéo e o rendimento das criangas, ndo me dava conta de que
eu estava replicando aquilo que eu havia experienciado em minha infancia, uma
educacéo tradicional com pequenas frestas para experiéncias ludicas e estéticas, que
nao se preocupava em dialogar com a realidade e o interesse das criancas. De acordo
com a professora Alice Fatima Martins (2009) posturas mais acomodadas e
conservadoras por parte de docentes revelam mais do que mera inércia, elas

comprovam que



72

as mudancas na educacao s6 ocorrem, de fato, quando partem de um
processo de reflexdo, por parte do professor, das relagbes de
aprendizagem que estabelece com seus alunos, em articulacdo com
a comunidade escolar. Fora dessa perspectiva, 0 que tende a
prevalecer é a manutencao de praticas antigas, mascaradas de novos
discursos. (MARTINS, 2009, p. 6)

Ao expor sobre o processo de formacdo de professoras(res), Diafenthaler
(2017) se baseia em Antonio Novoa (1950) propondo que esse processo faz parte de
um movimento constante, que vai além do acumulo de cursos, conhecimentos e
métodos. E, na verdade, uma construcdo que requer reflexdo sobre a préatica, sobre
0S erros, sobre os acertos e sobre a relacdo da(do) docente com o saber. Um
movimento que entrelaca a formacao cultural a profissional, fazendo das vivéncias e
experiéncias individuais, possibilidades de ampliacdo para as praticas pedagdégicas.
Nesse sentido, como profissionais da educacéo

precisamos ter clareza de que estaremos sempre em processo de

formacdo constante. E que esse processo € pautado em nos
alimentarmos esteticamente de todas as formas culturais possiveis.
Mudar a rotina, assistir a diferentes pecas teatrais, espetaculos de
danca e musicais. Ler novos livros. Conhecer novas exposi¢cées de
arte com artistas contemporaneos. Ler, reler e ousar. Ousar inventar
e criar a partir de todas essas novas experiéncias. (DIAFENTHALER,
2017, p. 29 e 30)

Essa ampliacdo do repertério cultural possibilita que profissionais da educacéo
consigam refletir criticamente sobre sua pratica e se desvincular “de habitos
cristalizados, engessados e empobrecidos pelo tempo” (DIAFENTHALER, 2017, p.
30), habitos esses, que podem reafirmar visdes e discursos estereotipados sobre
guestBes de classe, género e cor dentro do ambiente escolar. Em minha vivéncia
como professora regente na rede particular, por exemplo, recordo de me esquivar
desses assuntos, seja nos Grupos de Trabalho em que eu participava semanalmente
com as demais professoras, nas reunides com a equipe gestora ou mesmo durante
as aulas com as criancas. Confesso que de alguma maneira, ndo me sentia
confortavel para debater tais temas, que para mim, eram tabus, provavelmente devido

a minha formacéao social e cultural.

Paulo Freire (2009) assevera sobre a necessidade de que o processo de
formacéo docente se dé pela reflexao critica sobre a pratica pedagoégica, de maneira

continua e permanente, isso viabiliza a aproximacdo de professoras(res) e
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estudantes. Para o autor “embora diferentes entre si, quem forma se forma e re-forma
ao formar e quem é formado forma-se e forma ao ser formado” (FREIRE, 2009, p. 23).
Assim, é importante que profissionais da educacdo vejam em seu trabalho uma
possibilidade de intervencdo no mundo, ndo apenas através do ensino de contetdos
formais da grade curricular, mas também pelo carater dialético de reproduzir

ideologias e ao mesmo tempo, desmascara-las.

Neutra, ‘indiferente’ a qualquer destas hipoteses, a da reprodugao da
ideologia dominante ou a de sua contestacéo, a educacao jamais foi,
é, ou pode ser. E um erro decreta-la como uma for¢a de desocultagéo
da realidade, a atuar livremente, sem obstaculos e duras dificuldades.
Erros que implicam diretamente visbes defeituosas da Historia e da
consciéncia. (FREIRE, 2009, p. 99)

Desse modo, profissionais da educacédo que buscam exercer seu trabalho de
maneira neutra, muitas vezes, tendem a reproduzir praticas pedagogicas sustentadas
pela educacdo bancéaria?®, em que o importante é repassar contelidos e nao refletir
sobre eles ou construi-los com as(os) estudantes de acordo com seus interesses e
suas realidades. Esse tipo de posicionamento assevera a impossibilidade de uma
pratica neutra na educacdo, pois, mesmo a educacdo bancéria parte de uma escolha
politica, atravessada pelas relacdes de poder que se configuram nas escolhas e
definicbes da organizacdo do trabalho pedagogico. Durante os anos que atuei como
professora regente na rede particular, a minha maior preocupacdo era em COmo
ensinar as criangas mantendo-as comportadas, disciplinadas e com os cadernos
sempre muito bem organizados, era uma tentativa de reproduzir as préaticas de minhas
professoras de infancia e atender as demandas da escola. Segundo Freire (2009), é
importante que docentes compreendam que a pratica pedagogica exige uma tomada

de decisdo, um posicionamento ético e coerente. Sobre isso o0 autor expoe:

Sou professor a favor da decéncia contra o despudor, a favor da
liberdade contra o autoritarismo, da autoridade contra a licenciosidade,
da democracia contra a ditadura de direita ou de esquerda. Sou
professor a favor da luta constante contra qualquer forma de
discriminacao, contra a dominacdo econémica dos individuos ou das
classes sociais. [...] Sou professor a favor da esperanga que me anima
apesar de tudo. Sou professor contra 0 desengano que me consome

20 Termo utilizado por Paulo Freire para se referir ao modelo de educacio em que professoras (res)
acreditam deter e transmitir o conhecimento as (aos) estudantes. O foco da educacéo bancéria esta na
(o) docente que ao “depositar” seus ensinamentos espera que a (0) estudante reproduza o que Ihe foi
passado. Nesse modelo, ndo sdo pensadas contextualizagfes ou reflexdes criticas sobre experiéncias
e vivéncias.
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e imobiliza. Sou professor a favor da boniteza de minha propria pratica,
boniteza que dela some se nédo cuido do saber que devo ensinar, se
nao brigo por este saber, se ndo luto pelas condi¢cdes materiais
necessarias sem as quais meu corpo, descuidado, corre o risco de se
amofinar e de jA ndo ser o testemunho que deve ser de lutador
pertinaz, que cansa mas néao desiste. (FREIRE, 2009, pp. 102-103)

O exercicio da docéncia exige um equilibrio entre ensinar, aprender, pesquisar
e refletir. Esse equilibrio possibilita as(aos) docentes compreenderem que tao
importante quanto os conteudos escolares, é 0 posicionamento ético que assumem
em sala de aula. No meu caso, s6 comecei a perceber que ndo havia possibilidade de
ser neutra no exercicio de minha profissao, em 2011, quando ingressei na rede publica
do municipio de Goiania e iniciei formacdes continuadas que tinham como
fundamentos os documentos?! que norteavam a educacéo de criancas, a principio no
Ensino Fundamental. Esses cursos e documentos expunham sobre a necessidade da
elaboracdo de um curriculo voltado para a realidade contextual da crianca, que
respeitasse sua diversidade cultural, social e regional. Nao que anteriormente eu nédo
soubesse da existéncia de documentos normativos para educagao da infancia, mas

naquele momento, eles eram exigéncia para o exercicio da minha préatica pedagdégica.

Ressalto que a mudanca de postura no que se refere ao meu trabalho como
professora, ndo foi algo repentino, ndo aconteceu da noite para o dia, apos participar
daquelas formacdes, foi e ainda é uma construcdo, edificada pelas reflexdes sobre a
minha trajetéria profissional e a aceitacdo de que com o exercicio da docéncia posso

ser agente de mudanca na vida das criangcas com quem atuo.

Em 2018, quando comecei a trabalhar diretamente com a primeira infancia, em
um CMEI no municipio de Goiania, essa mudanca de posicionamento exigiu ainda
mais de mim. Como pontuado anteriormente, a Proposta Politico Pedagdgica da RME
de Goiania para a Educacéo Infantil, prevé um curriculo aberto, que se constréi de
acordo com os interesses e as necessidades das criancas, sem pré-estabelecer

contetdos. Depois de anos atuando em escolas, com propostas e rotinas

21 Nos primeiros anos atuando com professora da rede publica de educacdo de Goiania participei de
acoes formativas que abordavam tematicas como: educacao pubica, perspectivas do trabalho docente,
principios da acdo educativa e concepcao e organizacdo do trabalho pedagdégico na RME. Nessas
formagOes tive acesso as Diretrizes Curriculares para Educacdo Fundamental da Infancia e da
Adolescéncia da RME (2009) e um contato mais aprofundado com as Diretrizes Curriculares Nacionais
para o Ensino Fundamental e com os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental,
ambos de 1998.
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completamente diferentes das do CMEI, fui surpreendia ao observar como as criangas
transitavam pela instituicdo, como brincavam, interagiam e como se posicionavam

com colegas e professoras.

Este foi um momento de profunda reflexdo e busca de conhecimento sobre
como eu deveria conduzir meu trabalho na educacéo da primeira infancia. Nesse
sentido, me apoiei principalmente na Proposta Politico Pedagdgica Infancias e
Criangas em Cena: por uma Politica de Educacéo Infantil para a Rede Municipal de
Educacao de Goiania (2014) e em livros que abordavam sobre a pesquisa e a pratica
pedagdgica em contextos escolares de Educacéo Infantil. Quanto mais eu entrava em
contato com esses temas, mais me dava conta de que para ser professora de criancas
pequenas na RME, eu precisaria compreender que a educagao se faz no cotidiano
escolar por meio da convivéncia, da observacéo e da escuta, valorizando as diversas

formas de expressao das criancas. De acordo com a Proposta supracitada:

O profissional da Educacédo Infantil € um dos sujeitos com os quais a
crianca se relaciona, um outro mais experiente que ocupa um lugar
social de destaque nas relagbes cotidianas no contexto educacional.
Com seu trabalho, desenvolvido intencionalmente, propicia situacdes
para que as criangas ressignifiguem os modos de ser e estar com 0s
outros e se percebam enquanto sujeitos singulares. Essas situacdes,
fundamentalmente mediadas, intencionam determinados objetivos e
possibilitam a percepcdo e transformacdo dos interesses, desejos,
sentimentos, emogdes, pensamentos e formas de comunicacdo de
cada crianca. (GOIANIA, 2014, p. 32)

E importante mencionar que apesar de docentes ocuparem um lugar de
destaque na mediacdo das aprendizagens, no contexto da Educacdo Infantil é a
crianca, a protagonista do processo educativo, ela esta no centro do planejamento
curricular, por isso a importancia de que nessa etapa da Educacdo Basica as
propostas de atividade sejam pensadas com as criangcas e ndo simplesmente para
elas. Como agentes ativas do processo educativo, as criancas mostram seus
interesses, suas capacidades e suas motivacoes, cabe a(ao) profissional da educacéo
ter sensibilidade e disposicdo para conhecer, ampliar e complexificar os
conhecimentos apresentados. Sobre isso, Diefenthaler (2017) argumenta que como

professoras(res) da Educacéo Infantil

precisamos repensar o ambiente, 0s espagos, as propostas, 0s
desdobramentos. N&o basta pensar propostas soltas e
desconectadas. Precisamos de um fio condutor que amarre essas
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possibilidades que se desdobrardo em muitas outras possibilidades
inventivas. E isso ndo acontece de forma isolada, solitaria. Precisamos
pensar em grupo, em equipe. Que escola queremos para nossas
criancas? Como faremos isso? E preciso pensamento coletivo em prol
de uma infancia criativa o tempo todo, em que tudo pode ser
possibilidade de inventar e ndo apenas momentos isolados em um
planejamento pautado em “hora da criatividade”. (DIEFNTHALER,
2017, p. 30)

Ao levar em consideracdo a capacidade inventiva e criativa das criancas na
Educacado Infantil, ressalto a importancia de desenvolver acbes pedagdgicas que
evidenciem a expressao por meio de praticas estéticas, uma vez que essas praticas
possibilitam a exteriorizagcdo da subjetividade, no sentido em que elas perpassam a
maneira com que os individuos percebem o mundo, se veem nele e se relacionam
com ele, através da fala, do grafismo, dos gestos, ou seja, dos multiplos aspectos da
linguagem.

Por isso, é importante que o sujeito participe de praticas sociais que
possibilitem o0 acesso a diversas imagens, sons e movimentos, num
processo de construgdo do olhar estético, elaborando sentidos e

significados no e com o mundo, pela interacéo com a realidade, e
construindo seu repertério. (GOIANIA, 2020, p. 93)

Na Educacéao Infantil a Arte pode nos ajudar a promover encontros significativos
com diversos saberes, evidenciando o desenvolvimento da sensibilidade e da
percepcdo. Para isso, é preciso que as(os) docentes estejam atentas(os) a
diversidade de referenciais artisticos, pois ndo é possivel estimular a ampliacdo do
repertorio cultural das criancas se continuarmos apresentando a elas, a Arte de
maneira candnica ou por meio de técnicas mecanicas e descontextualizadas de sua
realidade. E importante “olhar e repensar o mundo de modo ludico, [...] abrir nossos
olhos para os filmes, as fotografias, os videos, e para os desenhos, os bordados, os
tecidos, os volumes nas madeiras, na argila, no papel maché [...]" (MARTINS, 2009,

p. 8), buscar novas possibilidades de experimentar e pensar a pratica educativa.

Nesse sentido, acredito que uma educacéao orientada pelos Estudos da Cultura
Visual pode auxiliar na elaboragdo de propostas que considerem os interesses das

criangas, valorizem seus conhecimentos e ampliem seus repertorios culturais.
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2.3.1 Das préticas educativas na Educacdao Infantil ao encontro com os Estudos
da Cultura Visual

Em 2010, Susana Rangel Vieira da Cunha escreveu o artigo As Infancias nas
tramas da cultura visual, em que exp0s sobre a escassez de estudos entrelacando
infancia e Cultura Visual. Segundo a autora, a maioria das pesquisas sobre essa
categoria etéria, naquela época, eram fundamentadas no campo da Psicologia ou nos
estudos da Sociologia da Infancia, os Estudos da Cultura Visual, preocupados com 0s
efeitos sociais das imagens de maneira mais abrangente, pouco se dedicavam “sobre
a atuacédo dos dispositivos pedagdgicos imagéticos em relagéo a infancia” (CUNHA,
2010, p. 140). Evidenciando essa afirmativa, cinco anos depois, Erinaldo Nascimento,
Idalia de Sousa e Clicia Coelho (2015) publicaram o artigo, Um mundo encanta/dor
nas visualidades da educacao infantil em que por meio de uma revisao bibliografica
conseguiram reunir poucas pesquisas realizadas no Brasil sobre imagens e

visualidades no ambito da Educacéo Infantil.

Assim como os autores supracitados, ao fazer o levantamento bibliografico??
para a realizacdo desta pesquisa, me deparei com um numero inexpressivo de
estudos que inter-relacionassem, especificamente, a cultura visual a educacéo formal
na primeira infancia. Professora iniciante nas discussdes sobre o universo visual
infantil observo em meu ambiente de trabalho a falta da intimidade de docentes dessa
etapa da Educacéo Basica com os termos, no¢gdes e métodos advindos dos Estudos

da Cultura Visual.

E notério que existe um esfor¢o dos documentos orientadores, principalmente
da Base Nacional Comum Curricular (2017), em propor a utilizagdo das diversas
linguagens, imagens e materiais nas propostas educativas para a Educacao Infantil,
porém € necessario considerar que estes documentos, em momento algum, levantam
gualquer discussao sobre o campo de estudos que se debruca a pensar e estudar as
imagens e suas acdes sobre os individuos, sua cultura e seu meio social. Essas

reflexdes talvez deem pistas sobre a falta de interesse e em alguns casos, a

22 O levantamento bibliogréafico foi realizado em julho de 2020 no Catalogo de Teses e Dissertacdes da
CAPES e na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes. Para a busca, foram utilizadas as
palavras “Cultura Visual” e “Educacgao Infantil’. Na ocasido, apenas uma dissertagdo e duas teses
encontradas tinham como palavras-chave em seus resumos, aquelas empregadas na pesquisa.
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resisténcia de profissionais da Educacgédo Infantii em promover atividades que

evidenciem ou explorem o repertdrio imagético das criancas em sua diversidade.

As orienta¢cdes para a construcdo de curriculos na Educacéo Infantil indicam
gue estes, sejam formulados com vistas a ampliacdo do repertorio cultural das
criancas. Sendo assim, considero prudente afirmar que a articulacdo entre cultura
visual e educagdo pode auxiliar na constru¢cdo de curriculos que ressignifiguem
praticas educativas, uma vez que seus estudos se preocupam em refletir e
problematizar referenciais unilaterais que cristalizam olhares e discursos, abrindo
espaco para a valorizagdo de vivéncias, experiéncias individuais e manifestacbes

culturais diversas. Segundo Luciana Borres Nunes e Raimundo Martins (2012):

Os estudos da cultura visual apresentam discussdes sobre a cultura,
legitimando expressbes culturais até entdo marginalizadas e/ou
silenciadas. Problematizam concepc¢des binarias que distinguem alta
cultura e baixa cultura, cultura erudita e cultura popular. Pretendem
deslocar concepcdes naturalizadas e criar espagco para que outros
olhares sobre a cultura possam ser legitimados. (NUNES e MARTINS,
R., 2012, p. 850)

A énfase da cultural visual dentro da escola estd em refletir, questionar e criticar
praticas educativas arbitrarias que podem ser encontradas nas decoracdes da sala de
aula, nas propostas de atividades e nas escolhas de contetdo a serem abordados por
docentes durantes as aulas. Isso ndo pressup0de dizer que para educar na perspectiva
da cultura visual seja necessario hierarquizar ou abolir imagens e conteudos. Educar
nessa perspectiva requer por parte de professoras e professores compreender que
sentidos sdo dados aos conteudos, que discursos eles podem comunicar e

representar através de interpretacdes.

De acordo Alice Martins (2009), como campo transdisciplinar alinhado as
abordagens poés-estruturalistas, a Cultura Visual tem como foco as visualidades
contemporaneas resultantes de praticas culturais e de relagdes sociais estabelecidas
entre sujeitos. Segundo a autora:

Os projetos educativos orientados nessa direcao tém, como finalidade,
compreender as imagens e suas relagdes as formas como pensamos
e elaboramos representacdes do mundo, nossas acdes e sentimentos,
nossas identidades nos contextos soOcio-culturais em que estamos
inseridos. (MARTINS, 2009, p. 16)
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O trabalho com imagens, na perspectiva da educacéo orientada pelos Estudos
da Cultura Visual, pode possibilitar a constru¢cdo de novas narrativas no ambiente
escolar e propiciar que as aprendizagens das criancas inseridas nesse contexto
tenham mais significado. Para isso, o papel da(o) educadora(or) deve ir além de
transmitir informacdo em massa, € preciso criar experiéncias educativas que
investiguem, indaguem e questionem os efeitos das imagens, compreendendo que
elas podem gerar submissdo, mas que por meio de praticas problematizadoras, as
mesmas imagens que colonizam olhares, podem se tornar armas de questionamento

e libertac&o através de uma interpretacao critica. Para Hernandez (2013),

agueles que utilizam métodos visuais na pesquisa, mas também nas
formas de aprender a perguntar em sala de aula, podem ajudar a
explorar os relatos discursivos que os diferentes tipos de imagens
fixam no momento de olhar-se e de olhar os outros e refletir sobre qual
tem sido o lugar dos imaginarios visuais na constituicdo dos relatos
hegemonicos sobre os diferentes aspectos que formam a identidade:
sexo, etnia, classe social, religido, nacionalidade etc. (HERNANDEZ,
2011, p. 92)

Entrar em contato com os Estudos da Cultura Visual fez eclodir possibilidades
para o meu trabalho na Educacéao Infantil, pois a partir desse contato pude repensar
a minha prética pedagdgica e perceber que mesmo tentando seguir as orientacdes
dos documentos normativos para a educagdo da primeira infancia, muitas das
imagens gue eu utilizava em sala de aula estavam arraigadas em um tradicionalismo
pedagogico sem que eu me desse conta. Um exemplo disso eram os alfabetos
ilustrados que todos os anos eu fixava nas paredes da sala de aula com o intuito de
tornar o ambiente mais atrativo e educador, porém eu ndo percebia que as imagens
gue acompanhavam as letras estavam moldando, também, os olhares das criancas e
levando-as a acreditar que aqueles desenhos estereotipados apresentavam a forma

correta de representar pessoas, objetos, animais e alimentos.

Diefenthaler (2017) pontua que é comum por parte de algumas professoras e
professores da Educacao Infantil a preocupacdo em decorar o ambiente escolar nos
dias em que antecedem o retorno das criangas as aulas. Acredito que na percepgao
dessas(es) docentes, 0s recursos visuais fixados nas paredes das salas de aula
implicam em um enriquecimento visual e consequentemente na potencializacdo do
ambiente educativo. Isso evidencia uma pratica equivocada, pois as salas de aula e

0s ambientes das instituicbes educacionais precisam expressar as identidades das
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criancas atendidas e o constante movimento de aprendizagens que acontecem ali.

Sobre isso, a autora propde algumas reflexdes:

Em primeiro lugar, de quem é a sala de aula? Nossa ou das criangas?
Como queremos que as criangas sintam-se nesse ambiente? Como
visitas que chegam a um ambiente pronto e previamente decorado?
Ou como atuantes desse lugar, que preparam, escolhem, o que vai
estar em cada lugar, o que fara parte desse ambiente em que estarao
boa parte do dia? (DIEFENTHALER, 2017, p. 55)

Deste modo, é importante pensar que somente a leitura de documentos
norteadores da Educacdo Infantii sem uma reflexdo critica sobre aquilo que é
proposto, nem sempre é suficiente para a garantia de praticas pedagdgicas que
agreguem e ampliem significados e sentidos. Profissionais da educacdo precisam
estar atentas(os) aquilo que propdem, pois cada uma de nossas escolhas tem
reverberacdes politicas e reforcam relacdes de poder. Nesse sentido, a educacéo
orientada pelos Estudos da Cultura Visual pode auxiliar na tomada de decisdes e
condutas de docentes no exercicio de seu trabalho, pois ela propde um pensamento

reflexivo, que questione, critique e ressignifique a educacéo.

Desde que comecei a trabalhar na educacao utilizo a literatura infantil em
minhas propostas pedagogicas. O caréter ludico dos livros infantis e sua capacidade
de articular situacdes do cotidiano com a fantasia me levavam a elaborar propostas
de trabalho que ampliassem o contado das criancas com o mundo literario.
Preocupada com a linguagem e os temas abordados nos livros, na maioria das vezes
procurava autoras e autores ja conhecidos para fazer o didlogo com os contetidos que
eu me propunha a abordar. Atuando na Educacgéao Infantil comecei a me questionar
sobre as obras literarias que eram disponibilizadas nas instituicbes e que eu
apresentava as criancas. Havia pluralidade nas ilustracdes das obras escolhidas? As
histérias suscitavam reflexdes sobre a diversidade cultural ou reforcavam
esteredtipos? Quais eram as categorias etarias presentes nas narrativas das obras?

Por que dar preferéncia para autoras e autores consagrados?

Acredito que muitas(os) de nos que trabalhamos na Educacao Infantil, nos
encontramos anestesiadas(os) pelo discurso de encantamento e magia relacionado a
literatura infantil e, por isso, muitas vezes deixamos de refletir ou questionar as visdes
de mundo que os livros e suas imagens podem transmitir. E importante considerar que

o livro, enquanto instrumento, pode ser portador e mediador de manifestacbes
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culturais, por isso, as propostas pedagodgicas com literatura infantil precisam ser
pensadas e planejadas para que oportunizem as criangas contato com outras culturas,

outros costumes e outros valores.

Existe uma grande preocupacado por parte de docentes com a qualidade dos
textos escritos que integram os livros literarios, mas pouco se preocupam com as
caracteristicas visuais deste instrumento. No livro de literatura infantil, as imagens e
ilustracBes raramente desempenham uma Unica fungcdo, muito mais do que ilustrar o
texto, elas podem narrar, expressar, brincar, emocionar e até mesmo dar outro sentido
aquilo que foi escrito. Para Hernandez (2011, p. 33) “as imagens e outras
representacdes visuais sdo portadoras e mediadoras de significados e posicoes
discursivas que contribuem para pensar o mundo e para pensarmos a hds mesmos
como sujeitos”. Assim, as imagens estampadas nos livros de literatura infantil, podem
se tornar o ponto de partida para interpretacdes do mundo, da nossa cultura e do
nosso tempo, cabe a nos profissionais da educacédo ponderarmos sobre quais livros e

guais imagens iremos apresentar as criangas.

Levando em consideracdo o poder e potencialidade das imagens em nossa
sociedade, Diefenthaler (2017, p. 36) expde sobre a importancia de “desenvolver
estratégias pedagogicas desde a educacao infantil em que se considere e repense a
questdo do narrar além das palavras”. Para a autora o uso de imagens na escola &
uma abertura para que a mesma va de encontro com as transformacgdes pelas quais
passam as infancias contemporaneas. “Temos nos deparado atualmente com
infancias de multiplas origens, culturas, as quais exigem que tenhamos olhares e
posicionamentos diferentes ante a determinadas situa¢ées” (DIEFENTHALER, 2017,
p. 31), por isso € importante pensar outras maneiras de se trabalhar as imagens nos
ambientes de educagdo formal, maneiras que possibilitem uma educacao
descolonizadora do olhar, que provoquem as criancas a questionarem e produzirem

narrativas imageticas.

A partir da perspectiva da Educacéo desde a Cultura Visual, Hernandez (2011)
nos convida a contribuir para a construcéo de outra narrativa escolar, que considere
novas maneiras de se aprender e ensinar através da mudanca da perspectiva da
pedagogia tradicional, de reproduzir, copiar e transferir para um caminho de reflexao

sobre o percurso educativo. Essa nova perspectiva da educacdo possibilita que
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criancas, professoras e professores vejam a escola como um espaco de descobertas,

aprendizagens e transformacao. De acordo com Hernandez (2011):

[...] uma escola que reclama uma mudanca radical em sua narrativa,
de maneira que brinde projetos apaixonantes para que todos (com
suas diferencas e posicbes diversas) encontrem seu lugar para
aprender com sentido e articulem o que aprenderam em experiéncias
de saber que Ihes permita ndo so interpretar o mundo, mas atuar nele.

(p. 45)

Educar na perspectiva de uma educacao orientada pelos Estudos da Cultura
Visual é valorizar os fluxos imagéticos que “integram a cultura contemporanea, e
batem a porta da escola” (MARTINS, 2009). Trata-se de perceber os efeitos do olhar
e compreender que eles podem aprisionar, mas também libertar. E investigar os
valores e intencdes de producdes visuais e, principalmente, aprender a questionar,
refletir e criticar as visées de mundo deterministas. Acredito que propostas educativas
para a Educacédo Infantil formuladas a partir dos Estudos da Cultura Visual, podem
verdadeiramente refletir o que é proposto pelos documentos norteadores desta etapa
da Educacdo Basica, pois evidenciam a necessidade de que as instituicoes
encarregadas em atender a primeira infancia, acolham as vivéncias e o0s
conhecimentos que as criangas trazem de seus contextos sociais, ampliando e

diversificando seus repertorios por meio de praticas educativas desafiadoras.

Por isso, reconhecendo a importancia das experiéncias visuais durante a
infancia e levando em conta o valor da oralidade para o enriquecimento dessa fase da
vida, nesta pesquisa busco uma aproximacdo dos Estudos da Cultura Visual as
guestdes referentes as tradicbes orais, as memoarias de pessoas idosas e a educacéo
da primeira infancia. Este caminho destaca a importancia das interacdes
intergeracionais e propde a abordagem pedagdgica a partir dos estudos da Cultural
Visual para pensar as possibilidades de constru¢cdo de conhecimento por meio de

relatos, produgdes visuais e intercambios de experiéncias.
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3. TRACANDO O PERCURSO: PESQUISA DE CAMPO
E EMPREGO DE METODOLOGIAS

Desenho de uma crianca de 5 anos representando o coronavirus.

No meio do caminho tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio do caminho
tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra.
"Nunca me esquecerei desse acontecimento
na vida de minhas retinas tdo fatigadas.

Nunca me esquecerei que no meio do caminho
tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra.
Carlos Drummond de Andrade
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No Brasil, as questdes sobre a infancia e a velhice ttm chamado cada vez mais
a atencdo de profissionais das areas da saude, educacdo e ciéncias sociais,
principalmente com o surgimento das agéncias que legislam em favor dos direitos e
do bem-estar de criancas e das pessoas idosas. Contudo, ainda sdo timidas as
pesquisas que se preocupam em estudar sobre as relagdes intergeracionais entre
esses sujeitos. Nesse sentido, construir um embasamento tedrico para o
desenvolvimento desta pesquisa foi uma tarefa ardua, pois a maior parte do material
encontrado para subsidiar a investigacdo abordava as categorias aqui estudadas de
maneira isolada, sem refletir sobre 0os pontos de convergéncias entre elas, tdo caros

a esta pesquisa.

Segundo a autora Silvia Maria Azevedo dos Santos (2003), ao propormos
pesquisar as categorias etarias infancia e velhice, geralmente, tendemos a dissertar
sobre as nossas experiéncias pessoais, porém, a autora alerta que mesmo que ja
tenhamos vivido a infancia e experenciado relacbes bem préximas com pessoas
idosas, isso ndo nos habilita a construir verdades absolutas e cientificas sobre tais
categorias. Para a autora, as nossas vivéncias nos ajudam a construir representacdes
positivas e/ou negativas acerca das categorias etarias, mas nao é possivel reduzir o
conhecimento a percepcdo pessoal sobre essas representacdes, uma vez que
estamos falando do outro, individuo formado ndo apenas por questdes bioldgicas e
cronoldgicas, mas também por circunstancias culturais e sociais que configuram sua
pluralidade e fazem com que, em um mesmo territério, existam variadas formas de

viver a infancia e a velhice.

A Sociologia e a Antropologia, especialmente, tém se empenhado em
compreender infancia e velhice de maneira ampliada, por isso, os estudos
desenvolvidos nessas areas do conhecimento apontam que as categorias etarias
apresentam simultaneamente uma constituicdo homogénea enquanto grupo social e
heterogénea, no que diz respeito a constituicdo dos sujeitos. Essa complexa dualidade
resulta, entdo, na pluralidade de infancias e velhices construidas em contextos
diversos e mediadas pela continua interagdo ente os individuos e o meio. Nessas
pesquisas, 0s sujeitos sao vistos como seres atuantes, relacionais e em construgao,

gue precisam ser compreendidos em sua inteireza e multiplicidade.

Essa maneira de se pesquisar categorias etarias, envolve sensibilidade por

parte de quem pesquisa, que precisa ir a campo com olhar e ouvidos atentos, a fim
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de ouvir 0 que os sujeitos tém a dizer sobre suas vivéncias e, a partir dai, atribuir
sentido ao que se pesquisa ancorando-se nos referenciais teoricos. Laurindo (2014)
exp0e que as areas de conhecimento que atualmente se ocupam em pesquisar as
infancias tém percebido a importancia de construir a pesquisa a partir da 6tica da
crianca, defendendo a ideia de que, como atores sociais, as criangas também
formulam sua propria agéncia e sdo capazes de interpretar e expressar 0 mundo a

sua maneira.

Da mesma forma, as pesquisas sobre a velhice?® tém se valido de falas e
compartilhamentos de pessoas idosas valorizando suas experiéncias acumuladas no
decorrer da vida e cujos depoimentos ddo a ver maneiras de ser, agir, viver e se
relacionar com o outro. Assim, as pessoas desse grupo, que frequentemente sao
estereotipadas como seres improdutivos e dependentes, nessas pesquisas, Sao
compreendidas como atores sociais, dotados de experiéncias, também produtores de

cultura e mediadores de interpretacdes sobre a categoria etéria na qual se encontram.

Coadunando com o que foi exposto acima, O interesse desta pesquisa em
realizar um intercambio de narrativas e compartilhamento de experiéncias entre 0s
dois grupos geracionais, esta ligado tanto a minha vida profissional, que me leva a
ouvir e observar o0 que as criancas tém a dizer sobre o momento da infancia, quanto
ao meu interesse em escutar histérias, principalmente historias de vida de pessoas de
mais idade. Para mim, existe uma riqueza imbuida de sensibilidade nas histérias
narradas pelas pessoas idosas, que podem nos dar pistas ndo apenas da histéria
individual de cada um, mas também da historia coletiva da sociedade, como prop&e
Domingues (2014):

Ao entrar em contato com historias narradas pelos idosos, ha sempre
a possibilidade de que novos sentidos sobre 0 mundo a nossa volta e
as transformacgfes que ele sofreu emerjam de maneira potente. O
reencontro com fatos, acontecimentos e pessoas que revelam nosso
jeito de ser e de viver, permite reconstruir vivéncias e experiéncias do
passado com os 6culos do presente. E isto ndo significar aprisionar-

se no passado, mas conduzir-se de forma mais segura e potente para
o futuro. (2014, p. 566)

23 Dentre essas pesquisas cito 0s estudos de Araljo, Cardoso, et al. (2012), Marinho e Reis (2016),
Silva (2018) e Bessa (2020) em que, por meio de analises de narrativas de pessoas idosas abordam
como as memdrias, os vinculos familiares e as rela¢des sociais podem contribuir na constituicdo da
subjetividade de pessoas de maior idade.
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Neste capitulo, apresento entdo o caminho percorrido durante a constru¢ao
desta pesquisa, como se deu a selecdo das criancas e pessoas idosas que
compuseram o0s grupos de sujeitos envolvidos na investigacdo, 0s ajustes e reajustes
necessarios para a realizacdo da pesquisa de campo e como de fato ela aconteceu.
Durante o detalhamento da pesquisa, considero importante discorrer sobre a pesquisa
narrativa, explicando como ela reflete sobre a identidade deste estudo e sobre a
escolha do caminho a ser seguido. A intencdo neste ponto ndo é colocar a pesquisa
narrativa como metodologia superior as outras, mas sim mostrar como foi o processo
de construgédo do estudo aqui apresentado, mostrando como me encontrei, me perdi

e reestruturei o percurso da pesquisa nesses dois anos de mestrado.

3.1 A escolha do caminho

Escutar histérias, narrar histérias, visualizar historias e recontar historias, foi
assim que pensei a construgéo deste trabalho, um atravessamento de narrativas que
percorressem todas as fases da pesquisa, do inicio ao fim. Soava bonito e fazia meus
olhos brilharem, imaginar a narrativa como cerne desta dissertagcdo, mas com o passar
do tempo, percebi que essa construgcdo demandaria esfor¢o. Egressa de um curso de
graduacéo que me ensinou a dissertar de maneira impessoal, construir um trabalho
em que eu propunha transpor para o papel aquilo que eu ouvia, sentia e interpretava

durante a pesquisa de campo, gerava em mim uma grande inseguranca.

Por meio do contato com as pesquisas no campo de Arte e Cultura Visual,
conheci novas possibilidades epistemolégicas e metodolégicas para a realizacédo de
pesquisas académicas, que viabilizam a articulacdo das reflexdes tedricas com a
rigueza dos conteddos humanos de maneira sensivel. Nesse contato, conheci a
abordagem narrativa, que me levou a repensar a maneira de desenvolver esta

pesquisa e a minha relacdo com 0s sujeitos envolvidos nesse processo.

Antes de conhecer os estudos sobre pesquisa narrativa, eu tinha em mente que
como pesquisadora, eu deveria observar e analisar meu objeto/sujeito de estudo de

longe, deixando fora da construcdo dissertativa a minha subjetividade. Porém, esse
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encontro com a abordagem metodolégica da pesquisa narrativa foi fundamental para
gue eu percebesse que 0 meu interesse em aproximar criancas e pessoas idosas
dentro desta pesquisa, era resultante da minha experiéncia com pessoas de mais

idade que constituiram e constituem o meu grupo social e familiar.

Dentre essas motivacdes, primeiro, a relacdo construida com minha avé
materna durante a minha primeira infancia. As memdérias que tenho desse periodo de
minha vida sao refletidas hoje, em minhas acfes cotidianas, por exemplo, durante
uma contacao de historia para as criangas com quem trabalho ou convivo, no preparo
do cuscuz, da tapioca e do arroz ou, simplesmente, ao ver um forrinho com estampa
delicada enfeitando algum mdvel. Depois, 0 contato com as varias historias contadas
por parentes sobre seus tempos de infancia. Ir a casa de minhas tias e tios maternos
€ sempre entrar em contato com fotografias antigas e historias do passado (figura 15),
muitas vezes um passado que eu nado vivi, mas que se tornam visiveis e até

perfumados nesses encontros.

Figura 15. Fotografias e caixa de lembrancas de minha mée.

Fonte: Arquivo pessoal.
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No processo de construcdo de conhecimentos e sentidos, as pesquisas
narrativas valorizam o material (auto)biografico, que reverbera no conhecimento da
historicidade de quem pesquisa e na reflexdo das experiéncias e vivéncias das
pessoas pesquisadas. Apolline Torregrosa (2017) expde no artigo “Da Arte da
Narracédo a Sensivel Textura de NOs”, reflexbes sobre como as pesquisas em
educacado tem acompanhado as modificacdes que a prépria educacdo vem sofrendo
ao longo dos tempos. Porém, ao recordar a trajetéria da investigacéo cientifica, a
autora afirma que nos dias de hoje ainda € possivel observar a existéncia de métodos
gue reforcam a necessidade da impessoalidade na relacdo entre pesquisador(a) e seu
objeto/sujeito de estudo. Segundo a autora, nesse tipo de pesquisa “nao se reivindica
iniciar uma relacdo com o objeto ou com o sujeito do estudo, mas manter essa
distdncia necessaria para estabelecer um olhar totalmente objetivo”
(TORREGROSSA, 2017, p. 305).

A referida autora salienta que a pesquisa narrativa vem contribuindo para a
inclusé&o de experiéncias humanas no processo de investigagédo académica, por meio
de relatos e experiéncias de vida, aproximando pesquisador(a) e as pessoas
envolvidas na pesquisa, o que possibilita a construcdo de conhecimentos mais
proximos as realidades cotidianas. “Séao as pessoas, em sua pratica diaria, que se
apresentam e se revelam em seus relatos, a partir dos didlogos estabelecidos com o
investigador, sdo as vozes vivas de uma comunidade que ressoam no eco de cada
estudo narrativo” (TERREGROSSA, 2017, pp. 306-307).

Essa maneira relacional e dialégica de desenvolver investigagcdes de cunho
gualitativo, faz uso dos relatos de vida, das memodrias, dos testemunhos, das
(auto)biografias, entre outras estratégias, para evidenciar as vozes das pessoas
envolvidas, produzindo novos conhecimentos por meio desses recursos discursivos.
Nesse processo dinamico, a pesquisadora ou o pesquisador ndo sdo vistos como
aguelas pessoas gue somente descrevem os dados obtidos na pesquisa de campo.
Sua atuacdo requer analise, interpretacdo, (re)narrar os fatos e construir sentido ao
gue foi pesquisado, evidenciando o continuo movimento dessa metodologia de
pesquisa. Raimundo Martins e Irene Tourinho (2017), em interlocugdo com Denzin

(1997, p. 212), corroboram com essa ideia, expondo que:

Reflexdo e autorreflexdo sdo dispositivos que, via linguagem,
possibilitam romper com as ‘velhas normas’ de objetividade do modelo
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cientificista. Elas ajudam a construir “novas formas de compreenséao
subjetiva” embasadas em uma estratégia que se apoia ao mesmo
tempo em que mobiliza a experiéncia para “tornar o eu, ambos, 0
objeto e o sujeito da pesquisa”. (MARTINS; TOURINHO, 2017, p. 143)

Deste modo, as pessoas ocupam um lugar de protagonismo na pesquisa
narrativa, pois é a partir de suas histérias vividas, contadas e recontadas que a
pesquisa se circunscreve. Clandinin e Connelly (2011, p. 77) apontam que as
pessoas, nesse tipo de pesquisa, “sédo vistas como corporificacdo de historias vividas”
e “encaradas como vidas compostas que constituem e sao constituidas por narrativas
sociais e culturais”. Assim, nesta abordagem metodoldgica, as narrativas evidenciam
a trajetoria de construcao da subjetividade de seus narradores e abrem caminhos para
a compreensdo de praticas culturais e sociais ao circunscrevem as experiéncias

humanas.

Ao tomar nota disso, o percurso metodologico a ser seguido para a producéo
da minha pesquisa foi ficando cada vez mais nitido. A escolha dos grupos de
participantes, os instrumentos de coleta de dados, o referencial teérico e os meus
préprios interesses dentro da pesquisa foram afetados por essa maneira sensivel e
altera de estudar, confrontar e buscar significados nas experiéncias humanas. Sobre
isso, Terregrossa (2017) expde que a escolha da metodologia de pesquisa demarca
0 caminho e indica maneiras de descobrir e nos aproximar das realidades estudadas.

Para a autora:

[...] investigar é essencialmente iniciar uma relagdo com o tema ou as
tematicas emergentes a partir da observacdo, da analise, da
participacdo ou da colaboragéo; diversas maneiras de abordar o
estudo e situar-nos nele. E desse modo que as metodologias nos
acompanham, nos abrem uma trilha de busca que empreendemos,
facilitando os tipos de relagbes com as diversas realidades e
impregnando nosso modo de descobrir. (p. 304)

Como professora da Rede Municipal de Educacéo de Goiania, a escuta atenta
e sensivel faz parte da minha pratica pedagdégica, pois, ouvir o que as criancas tém a
dizer sobre suas vivéncias cotidianas, me auxilia a percebé-las como protagonistas
do processo de ensino-aprendizagem. Nesse sentido, a primeira escolha do percurso
da pesquisa, foi definir o grupo de criancas a ser investigado. Essa decisao foi tomada
no segundo semestre de 2019, momento em que optei por realizar a investigacdo com

um dos agrupamentos de 4 e 5 anos de idade do CMEI em que atuo como professora.
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A instituicdo fica localizada na regido noroeste de Goiania, atende cerca 110 criangas
em um espaco alugado e adaptado para o atendimento institucional da primeira
infancia.

A principio, a ideia era realizar a pesquisa com as 11 criancas assiduas do
agrupamento no qual eu era a professora responsavel no ano de 2019, porém com a
demora nos tramites de liberagcdo do Comité de Etica e Pesquisa, o0 projeto sé foi
aprovado no inicio do ano de 2020 e, por isso, houve alteracdo na quantidade de

criangas, que naguele momento passou para 13, ainda com idades entre 4 e 5 anos.

O segundo grupo escolhido para fazer parte deste estudo, era composto pelas
pessoas moradoras de um lar de acolhimento situado na mesma regido em que fica o
CMEI. A instituicao escolhida é administrada pelo governo do estado de Goias, ela foi
construida na década de 1980, com capacidade de atender cerca de 60 pessoas,
organizadas em 30 pequenas casas. Porém, com o passar do tempo essas casas
foram se deteriorando e sem reforma, o numero de pessoas idosas atendidas no local

foi diminuindo, chegando a 8 no primeiro semestre de 2020.

Tanto a equipe diretiva do CMEI quanto a do lar de idosos, receberam a ideia
do compartilhamento de experiéncias entre criancas e pessoas idosas com bons
olhos. Isto porque no @mbito da educacao formal, apesar das Diretrizes Curriculares
Nacionais da Educacéo Basica?, proporem abordar contelidos voltados ao processo
de envelhecimento, respeito e valorizacdo da pessoa idosa, poucas sao as iniciativas
empiricas desenvolvidas nesse sentido. Enquanto isso, as pessoas idosas assistidas
pelas instituicdes, muitas vezes, sofrem com o sentimento de abandono e solid&o,
provenientes da falta de contato e interacdo com outros grupos sociais. Assim, um
dos objetivos do intercambio entre as criancas e as pessoas idosas era justamente
oportunizar acdes de escuta afetiva, promovendo histérias de vida e contribuindo para
0 respeito e para a ampliagdo de repertorios culturais e visuais dos grupos

participantes.

O desenho da pesquisa previa a realizagao de entrevistas semiestruturadas e

trés encontros entre criancas e pessoas idosas, sendo que o primeiro deles seria uma

24 As Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacéo Basica de 2013, apontam para a complementacgédo
de leis na LDB, citando a Lei n° 10.741/2003, que dispde sobre o Estatuto do Idoso e determina a
incluséo de temas relativos ao envelhecimento nos curriculos em todos os niveis de ensino formal, com
objetivo de eliminar o preconceito e produzir conhecimentos acerca da pessoa idosa.
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visita das criancas ao lar de idosos para conhecer o ambiente e ouvir as historias de
infancia daquelas pessoas. O segundo encontro, seria 0 momento em que as pessoas
idosas visitariam o CMEI, la elas conheceriam o ambiente institucional e escutariam
as histérias de vida das crianc¢as. Por fim, no terceiro encontro aconteceria uma oficina
de narrativas visuais na casa de acolhimento de idosos, na qual os dois grupos seriam
convidados a ilustrar as narrativas resultantes dos encontros anteriores. Seria também

um momento de compartilhar as aprendizagens construidas durante a pesquisa.

Apesar dessa delimitacdo que eu havia pensado da pesquisa de campo, &
importante lembrar que um processo de pesquisa narrativa envolve transitoriedade e
flexibilidade, a depender do contexto e das narrativas construidas. Para Clandinin e
Connelly (2011, p. 65), o contexto esta sempre presente em uma pesquisa narrativa
“‘isso inclui nogdes tais como contexto temporal, espacial e contexto de outras
pessoas. O contexto € necessario para dar sentido a qualquer pessoa, evento ou
coisa’. Nesta pesquisa, a mudanca repentina do contexto em decorréncia de uma

pandemia, influenciou fortemente o caminho que eu estava construindo.

Raimundo Martins e Irene Tourinho (2017) expbem que a pesquisa narrativa é
cercada por um conjunto de circunstancia e provisoriedades, isso exige de quem
pesquisa um continuo estado de alerta que ajuda na compreensao do conhecimento
como algo contextual e circunstancial. Nesse sentido, a maneira com que vemos 0
mundo e como reagimos diante dos acontecimentos refletem em nossas experiéncias
de vida e, de modo consequente, em nossas pesquisas. Essas percepcdes podem
tanto nos auxiliar a questionar a trajetéria seguida, como também buscar novos
caminhos. “O que sabiamos, ou melhor dizendo, pensavamos que sabiamos num
determinado momento (no tempo) pode mudar, assim como também pode mudar o
relato, o evento e, consequentemente, a narrativa” (MARTINS; TOURINHO, 2017, p.
161).

A mudanca no contexto social e historico que experenciamos desde marco de
2020 até os dias de hoje, trouxe consigo novas experiéncias para dentro desta
pesquisa e reivindicou um novo trajeto para que o trabalho de campo fosse executado.
A fluidez e transitoriedade, caracteristicas de uma pesquisa narrativa, foram de fato
atestadas e o meu estado de alerta enquanto pesquisadora, provado e provocado ao

experimentar um momento de impossibilidades que geraram, na verdade, novas



92

possibilidades de atribuir significancia social as experiéncias e interpeta-las

narrativamente.

Se a principio a ideia era refletir sobre as narrativas construidas por grupo um
de criancas atendidas em um CMEI e outro de pessoas idosas institucinalizadas, a
tensdo provocada pela pandemia do coronavirus, alterou e reformulou o desenho da

pesguisa como narro a seguir.

3.2 (re)percurso da pesquisa: COVID-19

Era a segunda semana do més de margo do ano de 2020, eu estava ansiosa
para dar inicio & pesquisa de campo. Todos os trAmites com o Comité de Etica e
Pesquisa ja haviam sido resolvidos, também ja havia recebido anuéncia da SME, do
CMEI e do lar de acolhimento de pessoas idosas para comecar a pesquisa. No inicio
daguela semana eu me reuni com as familias das criancas do agrupamento em que
eu era professora para explicar como se daria o processo de investigacao. Falei sobre
minha motivacao para realizar o estudo, quais seriam os objetivos e detalhei como
seriam 0s encontros, combinamos entdo, gue ha semana seguinte eu iria me sentar
com cada familia para preenchermos o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE) e sanar possiveis duvidas. Eu também ja havia conversado com a diretora do
lar de pessoas idosas, que prontamente me autorizou a fazer visitas individuais as oito
pessoas moradoras da instituicdo, para esclarecer suas duvidas e assinarmos o0

Termo de Consentimento Livre Esclarecido (TCLE).

Eu estava extremamente feliz por ter conseguido organizar toda a dinamica
para dar inicio a pesquisa de campo. Sentia que o intercambio entre as criancas e
pessoas idosas seria 0 coracao deste trabalho, pois me propiciaria viver a experiéncia
de refletir sobre as vivéncias de infancias narradas pelos participantes da pesquisa e
alinhavar de maneira narrativa esse movimento de experiéncias e construcdo de
aprendizagens. Porém, no final daquela mesma semana, toda a organizacao para dar
inicio a pesquisa de campo foi frustrada em decorréncia dos decretos e medidas de

segurancga para a contenc¢do do novo coronavirus que ja se anunciava no Brasil.
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Ha indicios de que o virus circulava na China desde o final do ano de 2019,
levando pessoas a sofrerem de uma sindrome respiratoria aguda grave, porém,
naquela época, a doenca ndo chamava muito a atencdo mundial e havia um
desconhecimento em relacéo a sua transmissibilidade. Ja no final de janeiro do ano
seguinte, com a confirmacdo de casos na Europa, a Organizacdo Mundial de Saude
(OMS) classificou a situacdo como Emergéncia de Salde Publica de Ambito
Internacional e com a expansdo do novo coronavirus para outros continentes, em

marco, a situacao passou a ser classificada como pandemia.

No Brasil, o primeiro caso de contaminacdo por coronavirus foi oficialmente
divulgado no final de fevereiro e, em marc¢o, o Ministério da Salde apresentou uma
declaracéo de transmissdo comunitaria, orientando a populacdo sobre a medidas de
contencdo de disseminacdo do virus, indicadas pela OMS. Em acordo com essa
declaracdo, muitos estados e municipios brasileiros expediram notas técnicas e
decretos que dispunham sobre medidas de enfrentamento a pandemia provocada

pelo novo coronavirus.

Nesse cendrio eu j4 ndo tinha certeza quanto ao inicio de minha pesquisa de
campo. Me lembro que em janeiro de 2020, quando eram noticiados 0s primeiros
casos da doenca, o sentimento que eu tinha era parecido com o descrito por Veena
Das (2020, p. 1), ao expor sobre o trabalho de Carlo Caduff (2015) a respeito das
controveérsias da comunidade cientifica em relagédo a iminéncia de uma pandemia, era
“‘uma sensacao de frio distanciamento, como as vezes se discute uma possibilidade
remota”. Infelizmente, no decorrer dos primeiros meses de 2020, esse sentimento de

distanciamento, deu lugar a certeza de uma vivéncia em um contexto pandémico.

Em 16 de marco, as vésperas de dar inicio a pesquisa de campo, a prefeitura
de Goiania divulgou o Decreto n° 751, que dispunha sobre medidas complementares
de enfrentamento a pandemia, tais como, suspensao de atividades culturais, aulas e
o fechamento do comércio considerado ndo essencial. Somado a isso, as orientagdes
previam o isolamento social como medida de cautela para a ndo proliferacdo do novo
coronavirus. O decreto, que a priori era referente a 15 dias, com o avanco da
pandemia, foi complementado, reformulado e deu origem a outros. Diante desse
contexto, até bem pouco tempo inimaginavel para muitas pessoas, eu passava os dias
refletindo e buscando sentidos para a realizagdo da pesquisa de campo perante

aguela situacdo desesperadora.
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Para Boaventura de Sousa Santos (2020), a pandemia de Covid-19 trouxe
consigo ndo somente uma crise sanitaria, como também social, cultural, historica,
econdmica e politica. Esses desdobramentos séo resultantes da situacéo de crise que
a populacdo mundial tem vivido nos ultimos quarenta anos. De acordo com o autor,
desde que o neoliberalismo foi se estabelecendo como uma versao dominante do
capitalismo e se sujeitando cada vez mais a légica financeira, o mundo tem vivido este

estado de crise constante, cujos objetivos séo:

legitimar a escandalosa concentracdo de riqueza e boicotar medidas
eficazes para impedir a iminente catastrofe ecoldgica. [...] Por isso, a
pandemia vem apenas agravar uma situacdo de crise a que a
populacdo mundial tem vindo a ser sujeita. Dai a sua especifica
periculosidade. (SANTOS, 2020, p. 5)

Esse contexto mostrou que as experiéncias de governanca frente a momentos
de tenséao e incerteza podem variar muito ao redor do mundo. No Brasil, por exemplo,
desde o inicio da pandemia, o presidente em exercicio, Jair Messias Bolsonaro, vem
apresentando um posicionamento contrario as recomendagdes da OMS. O
governante banaliza a pandemia ao confrontar dados e evidéncias cientificas com
afirmativas baseadas no senso comum e usa de sua narrativa para menosprezar o
poder de devastacdo do virus. De acordo com Carla Luzia de Abreu (2020), o ndo
enfrentamento da pandemia no Brasil, evidencia a preocupacao do presidente:

voltado aos interesses econdémicos, Jair Bolsonaro, mesmo com as
estatisticas dos efeitos da Covid-19 e indo em dire¢do contraria aos
dirigentes de outros paises, incentiva a populacéo a sair do isolamento
social e voltar a ter uma vida normal, falas que sdo amplamente
divulgadas em suas redes sociais. A morte, segundo 0 mesmo, €&
abordada como algo natural, algo que acontecera a todos, mas, a
economia, ndo pode parar: ‘Infelizmente algumas mortes terao.
Paciéncia, acontece!’, disse Bolsonaro. (ABREU, 2020, p. 92)

Esse discurso politico traz a tona para quem se governa neste pais, que em
favorecimento a economia, deixa a classe trabalhadora a mercé, sem a possibilidade
de cumprir a principal orientacdo para a contencdo do coronavirus, no primeiro
momento, o isolamento social. lvandilson Miranda Silva (2020) que escreveu um artigo
abordando a crise politica e as narrativas do presidente no contexto pandémico
brasileiro, expde que desde o inicio da pandemia, Bolsonaro e seus seguidores

disseminam uma narrativa que prop6e a dicotomia entre vida e emprego, de maneira
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desumana e cruel. O autor explica que a narrativa propagada pelo governo federal em
relacdo ao isolamento social, gera na populacdo uma ideia de privilégio e ndo de
direito.

As pessoas das classes populares, continuam a se expor para executar seu
trabalho, mesmo em momentos de pico da pandemia, muitas vezes aglomerada em
transportes publicos em funcdo de atender as necessidades das classes
hegemonicas, ja que nao lhes é garantido, o “beneficio” de isolar-se socialmente
(figura 16). Para Abreu (2020), a situacéo vivenciada no Brasil durante a pandemia
comprova a pratica de uma necropolitica®®, em que o0 governo assume
intencionalmente uma politica de morte seletiva, escolhendo aqueles que devem viver

e aqueles que devem morrer em prol do andamento da economia do pais.

Figura 16. Foto publicada no site G1 Goias em 04/05/2020 mostrado que mesmo com decretos, o
transporte publico segue com aglomeracgdes.

Fonte: https://gl.globo.com/go/goias/noticia/2020/05/04/terminais-de-onibus-seguem-lotados-em-
meio-a-pandemia-em-aparecida-de-goiania.ghtml. Capturada em: 07/06/2021.

25 Conceito desenvolvido pelo filésofo camaronés Achille Mbembe que explicita limites de soberania
dentro de um Estado ao determinar quem de seus cidad&os deve viver e como devem morrer.


https://g1.globo.com/go/goias/noticia/2020/05/04/terminais-de-onibus-seguem-lotados-em-meio-a-pandemia-em-aparecida-de-goiania.ghtml
https://g1.globo.com/go/goias/noticia/2020/05/04/terminais-de-onibus-seguem-lotados-em-meio-a-pandemia-em-aparecida-de-goiania.ghtml
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Em tempos de pandemia e ao relativizar a gravidade da situacéo,
Bolsonaro compromete a salde de milhdes de brasileiros(as) que nao
podem se defender do coronavirus ou cumprir a recomendacéo de
isolamento social, seja pela auséncia de saneamento basico,
dificuldade de acesso ao sistema de saude publico, falta de recursos
materiais de higienizacdo, porque os empregadores nao liberaram
seus empregados ou pelo numero consideravel de trabalhadores
informais que necessitam sair as ruas diariamente para sobreviver.
(ABREU, 2020, p. 93)

Com o seu posicionamento politico, 0 governo comunica para a populacao, que
0 certo nesse momento é trabalhar para ndo morrer de fome, mesmo sabendo que
como lider da nacdo, as medidas de auxilio e suporte para superar a pandemia
deveriam ser geridas por ele. Nesse contexto, se faz necessario ressaltar que a pratica
da necropolitica, ja era exercida pelo governo brasileiro, de maneira velada, antes da
pandemia, porém na atual conjuntura ela passa a ser visivel, reforgando a injustica, a

discriminacdo e a exclusao social das camadas mais vulneraveis da populacéo.

Para Santos (2020) toda quarentena € um ato discriminatério, em muitos casos
mais dificil de ser cumprida por um grupo da sociedade do que por outro. O autor
elenca alguns grupos dos quais o cumprimento do isolamento social, resultante da
pandemia, é particularmente dificil, dentre eles estdo: trabalhadores informais,
mulheres, pessoas sem abrigo, moradores de comunidades carentes, pessoas com
deficiéncia, imigrantes nao legalizados e pessoas idosas. A dificuldade do
cumprimento da quarentena por esses grupos se da pelo estado de vulnerabilidade
em que ja se encontravam mesmo antes da pandemia, resultante do sistema politico,

social e cultural no qual se encontram inseridos.

Em 25 de maio de 2020 a fotografa, Graciela Lopez, fez o registro de um senhor
idoso (figura 17) que estava participando de um protesto realizado em frente a sede
do poder executivo da Cidade do México. Juntamente com outros comerciantes, 0
senhor pedia apoio das autoridades e permisséo para continuar com suas atividades
laborais, que estavam suspensas desde o inicio da pandemia. A fotografia tirada por
Graciela Lopez, rapidamente viralizou, pois aquele comerciante que tentava se
proteger do coronavirus, no auge da pandemia, utilizando uma mascara com o tecido

gasto e rasgado, evidenciava as desigualdades sociais dentro da crise de saude.
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Figura 17. Vendedor da Alianza Fraternal Suprema Mexicana protestando durante a pandemia. Foto
de Graciela Lopez.

CUARTOSCURO

Fonte: https://www.instagram.com/cuartoscuromex/. Capturada em 07/06/2021.

Poderiamos afirmar que o virus disseminado nessa pandemia ndo discrimina
ninguém, nos trata igualmente em relagdo ao risco de adoecer e perder entes
gueridos, provando o quéo fragil € a comunidade humana, porém como é proposto
por Judith Butler (2020, p. 62), a desigualdade social e a econdmica garantem que o
virus discrimine. A autora pondera sobre a incapacidade de alguns governantes
lidarem com a pandemia de coronavirus e sobre a ganancia de empresarios em

capitalizar com o sofrimento global, promovendo, assim, a exploracao capitalista.

Deste modo, é importante considerarmos uma afirmativa ouvida
recorrentemente durante o periodo de pandemia, “ndo estamos todos no mesmo
barco”. Existe uma grande diferenca em como as pessoas das classes hegemoénicas

vivenciam a pandemia em relagdo as pessoas das classes menos favorecidas, seja


https://www.instagram.com/cuartoscuromex/
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by

no que diz respeito ao isolamento social, & aquisicdo de produtos de higiene e
protecao ou servicos de saude. Infelizmente, essas diferencas se fazem notaveis nos
nameros de pessoas contaminadas por Covid-19, atestando que quanto mais baixa é

a renda, maior o nimero de 6bitos.

3.2.1 Pessoas idosas e crian¢cas no contexto pandémico

Como esta pesquisa aborda temas referentes a velhice e a infancia, considero
essencial trazer para a construgdo do texto algumas consideracdes sobre como as
pessoas idosas tém sido afetadas pela pandemia, ja que sédo consideradas como um
dos grupos mais vulneraveis e suscetiveis a COVID-19. Também acredito que seja
importante refletir sobre como as criancas tém vivenciado esse momento complexo,
pois apesar de ndo serem consideradas grupo de risco, estdo sendo diretamente
comprometidas devido as privagdes impostas pelo contexto e as mudangas abruptas

em suas rotinas.

No Brasil, no inicio da pandemia, o Presidente da Republica defendia a ideia
de “isolamento vertical”’, ou seja, um isolamento social em que somente idosos e
pessoas com multiplas comorbidades, ficariam reclusos em casa, enquanto os demais
membros da sociedade manteriam suas rotinas de trabalho e estudo. Sem se dar
conta do teor preconceituoso de seu posicionamento, Bolsonaro chegou a hostilizar
guem defendia o isolamento social proposto pela OMS, afirmando que cada familia
deveria proteger seus idosos e “n&o jogar isso para o Estado. E colocar os idosos em

casa e o resto ir trabalhar, porque os empregos estdo sendo destruidos” 2.

A fala do presidente ressalta a dissonancia entre sua narrativa e os documentos
gue amparam a pessoa idosa no Brasil. A Constituicdo Federal (1988) prevé no artigo
230, que além da familia, a sociedade e o Estado tém o dever de dar suporte a pessoa
idosa, “assegurando sua participagdo na comunidade, defendendo sua dignidade e

bem-estar e garantindo-lhes o direito a vida”. Em situagdes de emergéncia

26 Fala de Jair Bolsonaro em entrevista ao apresentador José Luiz Datena, no programa Brasil Urgente
da TV Band em 8 de abril de 2020.
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humanitéria, como € o caso da pandemia, O Plano de Ac¢é&o Internacional para o
Envelhecimento (2002) expde a necessidade de governos assegurar assisténcia aos
idosos, compreendendo que “sdo especialmente vulneraveis, e isso deve ser
reconhecido, ja que podem estar isolados de sua familia e amigos e, por isso, tém
mais dificuldade para conseguir alimento e abrigo” (ONU, 2002, p. 47-48).

Estudiosa do envelhecimento, a antrop6loga Mirian Goldenberg (2020) expde
gue entre os meses de marco e abril de 2020 as dendncias de violéncia contra a
pessoa idosa, no Brasil, quintuplicaram. Isso pode ser um reflexo de como nossa
sociedade encara a velhice, pois mesmo antes da pandemia, pessoas idosas ja
sofriam com o preconceito e 0s abusos psicoldgicos, denominados por Goldenberg
(2020) como velhofobia, porém durante o isolamento social esses estigmas se

agravaram.

Ao relembrar o posicionamento do governo brasileiro em relagdo ao isolamento
social, Goldenberg (2020) expde que assim como ele, empresarios apresentaram um
discurso velhofébico, considerando as pessoas idosas como inuteis e desnecessarias
para a economia do pais. A autora (2020) assinala que existe uma posi¢ao contraria
de grande parte da sociedade em relacdo a essas narrativas, porém, mesmo assim,
circulam nas redes sociais “brincadeirinhas” e memes que zombam da situagao das
pessoas com mais idade durante a pandemia, passando a ideia de que s&o “velhinhos”

teimosos e desobedientes que ndo conseguem ficar em casa.

Essas imagens generalistas disseminadas durante a pandemia a respeito da
pessoa idosa, ndo refletem a realidade, pois, ndo é dificil nos depararmos com
situacdes em que, por questdes de diminuicdo da renda e desemprego, pessoas
aposentadas, de maior idade, dao abrigo a filhos e netos arcando financeiramente
com as despesas de toda a familia. Além disso, durante a pandemia, devido ao
fechamento de creches e escolas, muitos pais e mées de criangas pequenas tiveram
de contar com avos e avds como rede de apoio, enquanto se ocupam com o trabalho,
evidenciando que as pessoas idosas continuam a exercer funcbes sociais,

principalmente dentro de seus contextos familiares.

A situacado descrita acima faz parte da realidade de muitas familias brasileiras,
gue contam nao apenas com a educacao oferecida pelas instituicdes da rede publica,

como também com o atendimento assistencial por elas. Muitas dessas instituicbes
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estdo fechadas para atendimentos presenciais desde o final de margco de 2020,
realizando apenas o atendimento remoto das criancas, condicdo que impde as

familias experimentarem uma nova rotina em seu cotidiano.

As professoras Aliandra Lira, Eliane Dominico, Magali Johann e Maristela
Nunes (2021) explicitam que apesar do periodo de isolamento social convocar familias
a acompanharem e organizarem as atividades escolares de seus filhos e filhas em
casa, isso nem sempre € possivel, ja que muitos responsaveis pelas criancas
continuam a trabalhar. Quando essa funcdo ndo € delegada a outras pessoas da
familia, as atividades séo realizadas em momentos inapropriados, o que configura um

ambiente estressante e cansativo tanto para criangas como para pessoas adultas.

Nesse cenario, a implementacdo de atividades remotas por meios digitais
ganhou protagonismo, pois elas prop6em interacdo e aprendizado através da internet,
gue ja fazia parte do cotidiano de muitas criancas, principalmente aquelas das classes
mais privilegiadas. Para José Newton Araujo (2020), o isolamento social desencadeou
um mal-estar generalizado, atingindo principalmente as criancas das classes
desfavorecidas, que devido a falta de recursos e acesso a internet, ndo conseguem
acompanhar as atividades remotas propostas pelas instituicbes de ensino,
reafirmando que a pandemia ndo € democratica e tdo pouco vivida de igual modo em

toda a sociedade.

Desse modo, é preciso considerar que a COVID-19 expressa realidades sociais
do tempo presente que evocam debates sobre as vivéncias no contexto pandémico.
Esses debates precisam considerar os recortes de classe, raca, género e geracao.
Segundo Lira, Dominico, Johann e Nunes (2021, p. 63) “em poucas oportunidades
temos dedicado um olhar mais atento e uma escuta mais sensivel as necessidades e
sentimentos das criangcas nesse momento, cujo silenciamento ja vem de longa data e
esta naturalizado socialmente”. Assim, & importante nos atentarmos aos significados
gue as criangas em seus variados contextos tém atribuido ao momento que vivemos,
pois elas “estao tendo que se enquadrar a uma nova ordem perpassada por regras de
conduta externas aos seus modos de vida, que embora em certa medida busquem
proteger suas vidas pouco fazem para proteger seus direitos” (LIRA, DOMINICO,
JOHANN, NUNES, 2021, p. 63).
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Atuando e convivendo com criangas, tenho procurado perceber como elas
estdo sendo impactadas pelo contexto pandémico em que sentimentos de tristeza,
raiva e ansiedade sao frequentemente evidenciados. Recentemente recebi de uma
amiga a foto de um desenho (figura 18) que seu filho, um menino de 8 anos de idade,
havia elaborado para uma atividade da escola. Na proposta, a professora pedia para
gue a crianga escolhesse um tema de sua preferéncia e expressasse um sentimento
através do desenho. Ao finalizar a atividade, a crianca contou para a méae que havia
desenhado tudo o que estava sentindo durante a pandemia. Surpresa com a leitura
de mundo do filho e sua interpretacao critica sobre o contexto histérico que estamos
vivendo, a mée perguntou a ele o que o palhago estava representando, com convic¢ao

a crianga respondeu: “somos nés, o governo nos faz sentir assim”.

Figura 18. Desenho feito por uma crian¢a sobre seus sentimentos durante a pandemia.

Fonte: Arquivo pessoal.
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Lira, Dominico, Johann e Nunes (2021), expbéem que durante a pandemia a
preocupacdo de governantes em relacdo as criancas sdo pouco visiveis, quando
notadas, giram em torno da tentativa de “ndo perder o controle sobre as criangas,
colocando em acdo meios para que meninos e meninas nao escapem a
escolarizagado” (p. 67). Com o objetivo de minimizar os supostos prejuizos ho campo
educacional, escolas buscam meios de manter contato com as criancas, através de
atividades remotas, muitas vezes ancoradas a metodologias inadequadas que
desvalorizam a trajetéria e o olhar infantil, um posicionamento que acaba reduzindo a

educacédo da infancia, as cobrancas de resultados e produtividade.

Para as autoras supracitadas, a privacdo das criangcas ao ambiente escolar, as
novas demandas e a condi¢cdo diversa, impregnada de desafios, ttm acentuado o
sofrimento psiquico, provocando em criancas e pessoas adultas, angustia e
ansiedade. Une-se a isso, 0 constante medo de se contaminar, a falta de contato
social com os colegas, as dificuldades financeiras enfrentadas pelas familias e o
proprio tédio desencadeado pela duragdo do isolamento social. Sobre esse
enfrentamento, pesquisadoras e pesquisadores da infancia tém questionado quanto a
garantia dos direitos das criancas, que ja ha algumas décadas vem sendo pauta de

debates tanto em ambito educacional como em ambito legislativo em nosso pais.

Coincidente com a pandemia de COVID-19, o Estatuto da Crianca e do
Adolescente completou em 2020, trinta anos. De acordo com as pesquisadoras
Bianca Guizzo, Fabiana Marcello e Fernanda Miller (2020), esse marco coloca em
conflito nocbes de direito da crianca ligadas a preservacédo da vida e da liberdade.
Enquanto o contexto pandémico impde o isolamento social para a garantia a vida, o
fechamento de instituicbes de educacédo promove o cerceamento da liberdade e a
inviabilidade da interagéo e da sociabilidade entre pares, tdo caras a formagéo social

das criancas.

Nesse sentido, o atual contexto desestabiliza direitos das criangcas ja
consolidados, por isso €é preciso refletir sobre a importancia de que os reajustes nas
dimensdes sociais garantam a afirmacdo da crianca como cidada.
Consequentemente, é importante que ndo sejam ignorados os direitos de
participagdo, pois como sujeitos que vivem localizados em um tempo, as criangas, Sao
capazes de receber e fornecer informacdes sobre aquilo que tem experenciado

durante a pandemia. Da mesma maneira, as pessoas idosas que tanto sofrem com o
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preconceito e o apagamento, e na pandemia tiveram os estigmas que envolvem sua
categoria etaria reforcados, precisam ser ouvidas de maneira sensivel. Isso implica
em nos abrirmos para entender as formas como as pessoas protagonistas do
processo de envelhecimento estdo vivendo esse momento, com suas

particularidades, suas condi¢des de vida, seus direitos e suas diferengas.

Dessa maneira, a experiéncia da pesquisa de campo narrada nesta dissertagcéao
abre um espaco para pensarmos criangas e pessoas idosas como agentes sociais de
seu tempo, que em meio a pandemia, trouxeram suas histérias carregadas de

significados para a construcdo deste estudo.

3.3 Detalhando a pesquisa de campo no nhovo contexto

Nos trés primeiros meses da pandemia, enquanto eu estudava e buscava
estratégias para a realizacéo e continuidade da pesquisa de campo, mantive contato
com a dirigente do lar de pessoas idosas que participaria da pesquisa. Durante nossas
conversas ela me relatava como as pessoas atendidas pela instituicAo estavam
vivendo naguele contexto. Em uma das conversas, a diretora exp6s que a fase inicial
da pandemia havia sido mais dificil para o grupo de residentes do lar, pois mesmo
institucionalizadas, as pessoas idosas tinham o direito de ir e vir, faziam suas compras,
resolviam situacdes cotidianas fora da instituicdo e visitavam parentes de maneira
controlada pelos funcionarios do lar. Com a pandemia, elas tiveram que ficar reclusas
em suas pequenas casas, as Vvisitas foram suspensas, assim como as atividades de

rotina com enfermeiros, fisioterapeutas e psicélogos.

Para Simone Pereira da Costa Dourado (2020) os decretos e orientacdes
exigindo ou sugerindo que pessoas idosas fiquem isoladas durante a pandemia, soam
como comprovagao de risco e provocam “angustia por impedir a organizagdo do
cotidiano como faziam. Entre as medidas mais duras estdo os bloqueios dos cartbes
de gratuidade para circulagdo no transporte publico” (p. 155) e o afastamento
compulsério do trabalho que, nesses casos, provocam reducbes salariais

consideraveis. Para a autora, a “alocagcéo” de pessoas idosas em grupo de risco da
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forca para discursos e praticas velhofdbicas, reiterando a ideia de que, pessoas idosas
estdo em uma condicdo de maior vulnerabilidade, o que leva ao entendimento da
velhice “como uma fase de perdas, principalmente de autonomia para tomar decisdes”
(p. 157).

Diante dessa situacao, a primeira ideia que tive foi realizar a pesquisa de campo
remotamente, utilizando ferramentas digitais para garantir o direito de participagao das
pessoas idosas do lar de acolhimento na pesquisa e ouvir o que elas tinham a dizer
sobre suas vivéncias no contexto. Porém, me deparei com alguns empecilhos: a
instituicdo ndo possuia acesso a internet ou computadores disponiveis para realizar
encontros online; conforme relatado pela diretora, muitas daquelas pessoas nao
possuiam smartphone e nem intimidade com aplicativos de chamada de video;
algumas pessoas do grupo haviam voltado a viver com suas familias, pois além da
pandemia havia a promessa do governo do estado de Goias, de que em breve

aconteceria uma reforma na instituicéo?’.

Sem perspectiva para realizacdo da pesquisa de campo no lar de acolhimento
de pessoas idosas e com o0 avanc¢o da pandemia, era preciso buscar novos caminhos
para que o intercambio de experiéncias entre pessoas idosas e criangas fosse
realizado. Diante daquele contexto, ndo havia possibilidade de realizar encontros
presenciais, a alternativa era utilizar os meios digitais para que a pesquisa de campo
se concretizasse, com isso 0s participantes do processo de pesquisa também tiveram
de ser alterados.

Em junho de 2020 entrei em contato com as familias do agrupamento que eu
havia escolhido para participar da pesquisa de campo e expliquei a elas que em
funcdo da pandemia, ndo seria possivel realizar a interagcdo das criancas com as
pessoas idosas residentes do lar acolhimento, conforme o projeto apresentado no
inicio de marco. Assim, incluiriamos na pesquisa de campo as pessoas idosas do
contexto familiar das criangas, para que o compartilhamento de narrativas e

experiéncias acontecesse.

27 No dia 31 de agosto de 2020 o governador Ronaldo Caiado assinou uma ordem de servigo para dar
inicio as obras de ampliagdo e reconstru¢édo do abrigo de pessoas idosas. A obra tem previsdo de
entrega para agosto de 2021 com a reestruturacdo da instituicéo.
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Durante as ligacdes, fiz um levantamento de quantas criangas tinham convivio
com pessoas da terceira idade e de quais familias ainda estavam dispostas a
participar da pesquisa haquelas circunstancias. Das onze familias das quais consegui
estabelecer contato, apenas cinco apresentaram interesse e disponibilidade em
colaborar com a pesquisa, as demais, embora ressaltarem a importancia da tematica,
preferiram ndo participar, alegando falta de tempo ocasionada pelo acumulo de

atividades impostas pela pandemia ou mesmo ndo conviver com pessoas idosas.

A partir das ligacdes e do levantamento realizado pude, enfim, juntamente com
as familias definir as e os participantes da pesquisa. Segundo Uwe Flick (2009), em
uma pesquisa qualitativa a dignidade e os direitos das pessoas participantes estao
ligados ao consentimento voluntario conferido por cada uma. Assim, é importante que
pesquisadoras e pesquisadores garantam “total confidencialidade aos participantes,
no sentido de assegurar que a informacéo coletada sobre eles seja utilizada somente
de modo que impossibilite a identificagao dos participantes” (FLICK, 2009, p. 54), com
o intuito de que os dados fornecidos nédo sejam utilizados por outras pessoas ou

instituicdes contra os interesses das e dos participantes.

O referido autor salienta que quando realizamos pesquisas com pessoas que
ja ndo sao capazes de compreender ou ainda ndo conseguem decidir sobre sua
participacéo, é preciso solicitar o consentimento a uma pessoa responsavel em nome
daquela que seré estudada. Entram nesse contexto, as criangas que participaram
desta pesquisa, trés meninas e dois meninos com idade entre 5 e 6 anos, que tiveram
0 consentimento livre e esclarecido de suas familias. As cinco pessoas idosas que
participaram deste estudo, trés mulheres e dois homens, foram escolhidas pelas
proprias criancas em conjunto com suas familias. Para garantir o direito de
confidencialidade das pessoas envolvidas no processo de investigacdo, durante a
escrita do texto, identificarei todas as criancas com nome de flores e as pessoas

idosas com nome de arvores que fazem parte de suas memoarias de infancia.

Apos as definicOes relativas as pessoas participantes da pesquisa de campo,
era hora de detalhar as atividades para as familias. Assim elaborei um documento??

em que escrevi 0 passo a passo de como as atividades aconteceriam. O documento

2 O documento contendo o passo a passo da pesquisa de campo encontra-se nos anexos desta
dissertacao.
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enderecado as familias, explicava de maneira didatica como as criangas e as pessoas
idosas me ajudariam na construcdo de reflexdes sobre infancia e velhice,

evidenciando o teor colaborativo da pesquisa.

Apesar das definicdes referentes a escolha das pessoas participantes do
processo de investigacdo, eu ainda era movida por um sentimento de inseguranca,
afinal, a pesquisa estava trilhando um repercurso, imposto pela circunstancia e por
mais que as atividades de campo fossem mediadas por mim, esse novo arranjo
dependia da colaboracao efetiva das familias das criancas participantes para que a
pesquisa de campo de fato acontecesse. Aqui, € preciso evidenciar o papel das mées
das criangas que participaram da pesquisa, donas de casa, estudantes e
trabalhadoras que durante a pandemia adicionaram uma carga extra acompanhando
com mais afinco as atividades escolares de suas criancas e em meio a todas essas
obrigagcdes, encontram tempo, empregaram energia e viram sentido na minha

proposta de pesquisa.

Ao receberem o detalhamento da pesquisa?®® as cinco maes ficaram
responsdéveis por explicar as propostas das atividades de campo com antecedéncia
para as criancas e para as pessoas idosas. As atividades consistiram em dois
encontros virtuais com as criangas, dois encontros virtuais/ligacdes com as pessoas
idosas em datas previamente agendadas com cada familia, flexibilizando dia e horario
para a participacéo das pessoas envolvidas. Os encontros foram conduzidos por meio
de entrevistas semiestruturadas com o objetivo instigar as narrativas de experiéncias

vividas por criancas e pessoas idosas.

No primeiro encontro, conversei individualmente com cada crianca através de
chamada de video. Na atividade, elas me mostraram desenhos construidos por elas,
me apresentando a pessoa idosa escolhida para participar do compartilhamento de
experiéncias. O segundo encontro foi com as pessoas idosas, por meio de ligacéo e
chamada de video, realizei entrevistas individuais em que elas me contaram sobre
suas vivéncias de infancia, sua relacdo com as criancas participantes da pesquisa e

suas percepcoes acerca das infancias do presente. Ao final do encontro pedi para que

29 O detalhamento da pesquisa, 0s temos de consentimento e os materiais utilizados pelas criancas
para o desenvolvimento dos desenhos e narrativas visuais foram entregues na casa de cada familia
em horarios marcados, atentando-se a todas as medidas de seguranca e protegdo relativas a
prevencédo da COVID-19.
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as pessoas idosas escolhessem uma histoéria para contar a crianga de sua familia que
estava participando da pesquisa. Combinamos que a histéria poderia ser de uma
vivéncia de infancia, uma narrativa ouvida quando crianca ou uma historia inventada.
Esse momento de interacdo foi registrado pelas familias por meio de fotografias
(figuras 19), assim como todo o processo de produgao de desenhos e narrativas

visuais.

Figura 19. Registros dos momentos de contagéo de contagdo de histéria de Margarida com senhor
Lobeira e Lirio com senhor Gameleira.

Fonte: Arquivo pessoal.

A terceira atividade da pesquisa de campo, foi um reencontro com as criangas.
Por meio de chamadas de video individuais, cada uma me contou como foi a
experiéncia de ouvir a histéria contada pela pessoa idosa. Elas me apresentaram as
narrativas visuais construidas com base nas histérias contadas pelos(as) idosos(as),
falaram sobre suas impressdes a respeito da participacdo na pesquisa de campo e
sobre suas aprendizagens durante as propostas. Apos essa atividade, as narrativas
visuais construidas pelas criancas foram entregues aos avés e avos e para finalizar a

pesquisa de campo realizei o Ultimo encontro remoto com as pessoas idosas,
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momento em que Se expressaram sobre os desenhos, relataram acerca da
experiéncia vivida e sobre como se sentiram ao participar da pesquisa de campo. E
importante ressaltar que como a pesquisa foi realizada no contexto de pandemia, em
todos os encontros, assuntos referentes a situacdo imposta pelo momento foram

levantados.

As minucias desses encontros, dos dados obtidos, das narrativas ouvidas e
desenhadas serdo expostas no proximo capitulo, porém é importante frisar que a
reorientacao necessaria para que a pesquisa acontecesse no atual contexto, me tirou
da zona de conforto que eu ja havia construido para realizar esta pesquisa e me fez
refletir sobre a relevancia de enfatizar as vozes dos grupos envolvidos no processo.
Compreendi, assim como propde Veena Das (2020, p.6), que “este € o momento de
pensar de maneira renovada e que o desafio” de pesquisar “vale a pena”, mesmo em

um momento doloroso de crise social, politica e de saude.
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4. ALINHAVANDO HISTORIAS

Nao te deixes destruir. . .

Ajuntando novas pedras

e construindo novos poemas.

Recria tua vida, sempre, sempre.

Remove pedras e planta roseiras e faz doces. Recomega.
Faz de tua vida mesquinha

um poema.

E viverds no coragdo dos jovens

e na memoria das geragoes que hdo de vir.
Esta fonte € para uso de todos os sedentos.
Toma a tua parte.

Vem a estas pdginas

e ndo entraves seu uso

¥ aos que tém sede.

Cora Coralina

[ ]
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Infancia e velhice s@o construcdes historicas e socioculturais constituidas por
individuos extremamente heterogéneos, inseridos em contextos diversificados com
experiéncias coletivas e individuais que formam sua subjetividade. Para falar sobre
essas categorias etérias, € necessario, por tanto, antes de tudo, compreender que
visOes universalizantes sobre criangas e pessoas idosas, dificultam a possibilidade de

compreensao das realidades que permeiam esses momentos da vida.

Vimos anteriormente que pesquisas que buscam estudar de maneira articulada
infancia e velhice, séo raras de serem encontradas. De acordo com Anita Liberasso
Neri (2003), isso se da porque a corrente dominante de pensamento compreende que
os percursos de desenvolvimento e envelhecimento sdo incompativeis. Além disso,
ainda existe uma crenca social em torno da relacdo entre as geragcdes mais novas e
a de maior idade que perpetuam representacdes estereotipadas sobre ser crianca e

idoso(a).

Para Silvia Maria Azevedo dos Santos (2003) as interacfes entre as categorias
etarias infancia e velhice, se dao de maneira mais intensa e espontanea com as
criangas da primeira infancia, isso porque, segundo a autora, nessa faixa etéria, as
criangas ainda nédo sofreram grandes influéncias do aprendizado formal e de todos os
estereotipos que 0s grupos sociais perpetuam. Deste modo, a pequena infancia se
mostra mais livre “para se expressar e interagir com pessoas, principalmente se as

relacdes se estabelecem no plano das trocas afetivas” (p.51).

Neste capitulo, por meio do intercAmbio de experiéncias entre criancas da
primeira infancia e pessoas idosas de seus contextos familiares, me lancei ao desafio
de investigar as diferentes realidades de infancias e velhices vivenciadas por esses
grupos. Mediante um intenso exercicio de analise e reflexdo, me dediquei a
compreender e interpretar o material colhido na pesquisa de campo tentando alinhavar
uma narrativa que permeia as vivéncias, experiéncias e aprendizagens sobre infancia

e velhice das criancas e pessoas idosas participantes deste processo de investigacao.

Para isso, optei por ndo organizar esse material em categorias analiticas por
meio de graficos e tabelas, mas sim evidenciar os temas abordados por intermédio
dos desenhos construidos durante o campo e dos fragmentos de transcricdes das

entrevistas. Escutar as narrativas de criancas e pessoas idosas possibilitou que este
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estudo confrontasse visbes deterministas sobre as categorias etarias e auxiliou na

construcdo de aprendizagens mais realistas e diversas sobre esses grupos etarios.

4.1 Margens gue se encontram: ser idoso e ser crianga

A minha intencdo durante o meu primeiro encontro com as criangas

participantes da pesquisa de campo, era colher dados sobre suas percepcdes a

respeito das categorias etarias infancia e velhice, além disso, eu queria entender um

pouco sobre como as criangas se relacionavam com as pessoas idosas envolvidas na

pesquisa. Devido a minha relagcdo com aquelas criangas, eu sabia que um breve

roteiro de entrevista seria suficiente para incentiva-las a narrarem suas experiéncias

sobre os temas abordados neste estudo.

A primeira criangca a ser
entrevistada foi Lirio, um menino
gue havia acabado de completar
6 anos de idade, logo no inicio da
chamada de video ele me contou
gue estava feliz por ter ganhado
uma “festinha” com o tema de
super-hergis, um tema que ele
gueria muito e ele mesmo havia
escolhido os personagens. Lirio
me apresentou seu avd materno,
Gameleira, de 60 anos, por meio
de um desenho bem colorido
(figura 20). Quando pedi para que
ele me explicasse o que havia
desenhado, prontamente me
respondeu apontando para o
desenho: “Aqui é um lago na

escola do meu v, aqui € a escola

Figura 20. Desenho de Lirio ilustrando seu avd durante a infancia.

0

\ J R
; \\ ,1“
=1 I QiR —~
) P SR A )

Fonte: Arquivo da pesquisa de campo.
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dele, aqui eles estéo jogando bola, aqui € o sol e aqui séo as luzes. O meu vb esta no
lago e os amigos dele estdo jogando bola. [...] Eu desenhei o meu v0, porque eu gosto
muito dele, gosto de sair para varios lugares com ele, de ir no shopping, de ir na

pracinha...”.

A segunda crianga a ser entrevistada foi Jasmim, de 5 anos de idade, ela
apareceu na chamada de video segurando um ursinho de pelldcia. Durante a
entrevista me mostrou seus brinquedos favoritos e falou que gostava de assistir aos
filmes do Pica-Pau e das princesas. Com o seu desenho em maos (figura 21), Jasmim
me apresentou sua bisavo paterna de 75 anos. “Essa é a vové Mangueira. Ela usa
roupa de flor. Eu desenhei o sapato dela colorido e as flor dela que ela gosta também.
Ela mora bem longe e eu vejo ela com a mamae de vez em quando. Quando eu vou
la, eu brinco com o cachorro dela. La tem um que é laranja e um outro que é pretinho.
O cachorro pretinho é o que morde e a laranjinha que ndo morde. Eu gosto daquela

de laranjinha, sabe?”

Figura 21. Desenho de Jasmim ilustrando sua avo.

Fonte: Arquivo da pesquisa de campo.
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Girassol foi a terceira crianga a ser entrevistada. Desinibido e sorridente, ao
iniciar a chamada de video, o menino de 5 anos foi logo me mostrando seus desenhos
(figura 22), ele me apresentou sua familia e a avé materna de 60 anos de idade. “Tia,
eu fiz 0 meu topete cheio de cabelo na careca do meu pai, no meu desenho e fiz vocé
também. Tia, essa aqui € vocé, essa é a minha mae, essa € a vovo Mucuné, esse sou

eu e esse é o meu pai. Eu desenhei seu cabelo igual e fiz outro desenho também”.

Figura 22. Desenho de Girassol ilustrando a familia, a avé e a professora.

Fonte: Arquivo da pesquisa de campo.
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Apontando para o segundo desenho (figura 23), Girassol diz: “Olha o outro
desenho, oh! Eu fiz o gato grande, o gato pequeno, a vovo Mucuna e eu. Olha aqui a
vovOo Mucund, ela mora la em Colinas, é muito longe. Eu amo ela do tamanho do
planeta, assim oh! [...] Eu gosto muito quando ela fica me olhando, ela cuida de mim,
faz almogco pra mim e eu como, né? SO que ela mora longe e eu fico triste, fico

morrendo, morrendo de saudade”.

Figura 23. Desenho de Girassol ilustrando a si mesmo, a avo e dois gatos.

Fonte: Arquivo da pesquisa de campo.
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Margarida foi a quarta crianca a ser entrevistada. A menina de 5 anos,
apresentou timidez durante as chamadas de video e em alguns momentos, pediu
ajuda a mée para responder as perguntas, mesmo assim, conseguiu se expressar em
relacdo ao desenho que construiu (figura 24). Margarida me apresentou seu avo
paterno de 72 anos. “Eu desenhei o vovb Lobeira porque eu gosto muito dele. Ele é

bem alto. Eu fiz os olhos dele, o nariz e boca e os bracos bem grandes”.

Figura 24. Desenho de Margarida ilustrando seu avo.

Fonte: Arquivo da pesquisa de campo.
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A quinta e ultima crianga a ser entrevistada foi Lavanda, uma menina muito
expressiva que ao ser perguntada sobre sua idade, logo respondeu: “Eu tenho 5 anos,
ja estou crescendo, ndo vou mais precisar dessas roupinhas porque eu vou usar a
roupa da minha mée, tem cada uma mais bonitinha que a outra. Sabia que a minha
mé&e tem uma bota de salto alto? Ela gosta muito de usar”. Em seguida, Lavanda
mostrou seu desenho (figura 25) me apresentando sua avé materna, Algodoeiro de
67 anos: “Essa é a minha vo, eu fiz um arco-iris também e um vestido. A minha vovo,
ela tem cabelo branco, também tem roupa branca e outras cores de roupa, eu sei que
0 vestido dela de aniversario tem cor. [...] Eu mesma escolhi a minha v para te
apresentar, porque ela mora aqui. Eu moro com o vovd, minha méae e 0 meu primo.
Eu gosto muito de morar com ela, porgue ela faz um negdécio que eu gosto muito que

é peixe e ela faz também pelotinha de carne. Eu como é tudinho!”.

Figura 25. Desenho de Lavanda ilustrando sua avo.

Fonte: Arquivo da pesquisa de campo.
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Escutar as criancas durante as entrevistas me possibilitou compreender mais
sobre seus interesses e anseios, pois a cada pergunta o dialogo era ampliado pela
narrativa de outros assuntos, como 0s brinquedos e personagens favoritos,
acontecimentos marcantes e a vontade de crescer. Vale ressaltar, que o fato de eu
ser professora das criancas envolvidas na pesquisa, pode ter facilitado a realizacao
do trabalho por meio de entrevistas, pois a maioria dos(as) pequenos(as) participantes
se sentiram a vontade e confiantes ndo apenas para responder o que eu lhes

perguntava como também para contar sobre seu cotidiano.

Os pesquisadores da infancia José Pinto e Manuel Sarmento (1997) expdem
gue estudar as criancas a partir de suas proprias vozes nos ajuda a compreender 0s
sentidos e significados que elas atribuem as suas vivéncias, mediante seus modos de
pensar, agir e narrar. Para os autores, o olhar das criancas pode revelar fendmenos
sociais que as pessoas adultas ndo conseguem perceber, assim, interpretar suas
representacdes sociais “pode ser ndo apenas um meio de acesso a infancia como
categoria social, mas as proprias estruturas e dindmicas sociais que sao desocultadas

no discurso das criangas” (p. 27).

As falas das criangas neste primeiro momento da entrevista chamam a atencéo
pelo fato de que elas nao evidenciaram a escolha das avos e avls por serem pessoas
idosas, mas sim pelo vinculo de cuidado e afeto que possuem com essas pessoas.
Isso demonstra o sentimento de aproximacao das categorias etarias infancia e velhice,
como é descrito por Silvia Maria Azevedo dos Santos (2003). Para a pesquisadora, o
convivio entre criancas e pessoas idosas é salutar e permeado por um didlogo

genuino e afetuoso que possibilita aprendizados mutuos.

Velhos e criangas conversam de igual para igual [...] mas em um ritmo
todo préprio, sem preocupacdo com o tempo, as desigualdades
educacionais ou sociais. Esse dialogo sem fronteiras, em que todos
tém direito a voz, é entremeado por elevada dose de paciéncia e afeto,
fazendo com que as trocas sejam ricas e verdadeiras, nao
reproduzindo as discrimina¢gdes que tantas vezes afetam velhos e
criancas. (SANTOS. 2003, p. 49)

Da mesma forma que as narrativas orais auxiliaram na construcéo de sentidos
dentro desta pesquisa, os desenhos produzidos pelas criangcas também foram
propulsores de interpretagdes. Laurindo (2014), expde que ao utilizarmos o desenho

infantil como recurso metodolégico em um estudo é preciso atentar-se ndo apenas ao
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desenho em si, como também a crianca que o desenhou e 0 contexto em que o

desenho foi produzido. De acordo com a autora:

O desenho das criancas guarda uma especificidade: sdo mais do que
simples desenhos, séo reveladores da subjetividade infantil e de suas
leituras e inferéncias sobre as diversas realidades e circunstancias
vivenciadas por elas, ou permite que a crian¢a se mantenha atenta as
guestbes propostas pelo estudo. (LAURINDO, 2014, p. 75)

7

Nesse sentido, € importante salientar que, nesta pesquisa, os desenhos
construidos pelas criancas se articulam as suas falas e, assim, ajudam a compreender
suas representacdes sobre as categorias etarias, seus contextos e visées de mundo.
Ao utilizar os desenhos como recursos metodoldgicos na pesquisa, ndo houve o intuito
de realizar uma andlise detalhada a respeito da produgédo de desenhos na infancia, a
minha intencéo foi utilizd-los como mediadores de visualidades percebendo como as
criancas se expressam através de narrativas visuais em congruéncia com suas

proprias narrativas orais e das pessoas idosas participantes do campo.

Mesmo né&o tendo pretensdo de realizar tal analise sobre as construgdes
gréficas das criancas envolvidas na pesquisa, é importante considerar o que dizem 0s
estudos de Vigotski (2018) sobre o desenho na primeira infancia. Para o teérico, o
desenho é entendido como um tipo predominante de criacao para criancas dessa faixa
etaria, elas apresentam como um marco essencial, o desenho de memoria e néo de
observacéo, ou seja, em geral, as criancas bem pequenas desenham o que sabem
sobre a coisa, o0 que lhes parece fundamental e ndo o que veem sobre a coisa. Vigotski
(2018) propde que:

Quando a crianca vé um cavaleiro montado de perfil, desenha as duas
pernas, apesar de apenas uma perna estar visivel. Quando desenha
uma figura humana de perfil, faz os dois olhos. [...] Ao desenhar uma
figura humana vestida, a crianca traca sob as roupas as pernas que
ndo vé. Outra prova clara de que ela desenha de memoria sdo a
incongruéncia e a inverossimilhanca do desenho infantil. Partes
grandes do corpo humano, como o torso, frequentemente estéo
ausentes no desenho infantil; as pernas crescem a partir da cabeca; o
mesmo ocorre com os bracos; as partes sdo unidas, muitas vezes, ndo

na ordem em que a crianga péde observar numa figura humana. (p.
107-108)

Sobre essa maneira de se expressar graficamente das criancas pequenas, €
interessante perceber que durante o primeiro momento da entrevista, quando estavam

mostrando seus desenhos, elas ndo fizeram associacdo das caracteristicas fisicas
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das pessoas idosas a velhice, isso s6 passa a ser percebido quando pergunto se a
pessoa que elas estavam me apresentando era idosa. Nesse momento, as criancas
comecam a refletir sobre o significado social das caracteristicas fisicas de seus

familiares e a pontua-las, como observamos nas seguintes falas:

Lirio: Eu ndo sei 0 que é uma pessoa idosa, mas eu acho que € adulto. Mas a
minha mae néo € idosa porgue ela ndo é muito velha. Uma pessoa idosa pode usar
cadeira de rodas e ndo € mais crian¢a. Meu vd e minha bisa sdo idosos, eles sdo

diferentes da minha mae por causa da idade.

Jasmim: Minha vovo € idosa. Ela tem sabe o que? Ela tem cabelo loiro, sabe

agueles cabelos amarelinhos? Ela tem um cabelo assim, por isso ela é idosa.

Girassol: A vovo era pequena, mas eu ja cresci hoje. Quando eu era neném
eu estava dentro da barriga da minha mae, ai o médico me tirou de dentro da barriga,
ai eu fui crescendo, crescendo, ai eu cresci. A vov0 era crian¢a, mas ai ela cresceu,
ela ficou adulta e agora ela est4, do tamanho dela, que é assim oh! A vovo € uma
pessoa velha, ela cresceu e ficou velha agora. Ela tem até cabelo aqui atras. A minha
mae também cresceu rapido e eu também estou crescendo, mas a minha mae ainda

ndo é velha, ela é casada com o meu pai.

Lavanda: Ué uma pessoa idosa é a mesma de sempre. E de um tamanho
assim, também com cabelo branco e também é boazinha, também tem um negdcio
assim na pele, umas marcas. Uma pessoa velha tem um cabelo branco igualzinho

uma pessoa idosa. A minha voé é idosa, mas ela brinca também.

Nas falas das criancas podemos notar o simbolismo social em torno das
caracteristicas do corpo envelhecido. Para elas, as avos, as bisavés e os avos sao
pessoas idosas, porque tém os cabelos brancos ou tingidos, a pele tem marcas da
idade (rugas), apresentam idade avangada e em alguns casos dificuldade de
locomocado. Nesse contexto, nota-se que aprendemos socialmente a dar significado a
velhice, a vida adulta e a infancia por meio das visualidades que vamos construindo
ao longo da vida, essas visualidades vao se constituindo em culturas que
simultaneamente também constituem nossa identidade e as formas como vemos o0s

outros.
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Josiane Magalh&aes (2004) embasada em Berger e Luckmann (1985) expde que
os valores aprendidos pelos individuos estdo ligados ao processo de socializacdo
primaria e secundaria. O primeiro processo de socializacdo se da na infancia, quando
a crianca tem seus primeiros contatos com os valores e explicag6es da familia sobre
o mundo ao seu redor. “Depois o individuo inicia seus contatos com outros circulos:
escola, clube, igreja, ambiente de trabalho, onde ira socializar-se através da
socializagao secundaria” (p. 237). Para a autora, no primeiro processo de socializagao
existe a predominancia da emocdo como elemento mediatizador, jA& o segundo

processo, é mediado pelo aspecto racional.

Nas entrevistas, é possivel perceber que as criangcas estdo entrando no
processo de socializacdo secundaria, pois mesmo que em suas falas elas tenham
refletido sobre as diferentes fases da vida, em alguns momentos apresentaram
dificuldades em classificar as pessoas de sua familia dentro de categorias etarias. Por
iSS0, as criangas recorrem as suas vivéncias, e aos seus vinculos afetivos para tentar
identificar a categoria etéaria que seus familiares se encontram. Desse modo, a
classificacdo feita pelas criancas tem como parametro os contextos em que elas estao
inseridas, comparando o que podem ou ndo fazer criancas e pessoas idosas.

Vejamos:

Lirio: Eu sou crianga! [...] Quando meu v6 varre |4 fora a gente brinca de
bicicleta. Crianca brinca, joga bola, a crianga vai para o parquinho. Eu gosto de ser
crianga, porque eu gosto de brincar. O meu av6 néo brinca mais, ele gosta de assistir
Cidade Alerta.

Jasmim: Eu tenho muitas vés. Eu tenho um vovd, outro vovo e eu tenho outra
vovO. Eu acho que a vovo Mangueira também é idosa, né? Porque minha mée ja
contou isso para mim gquando eu estava desenhando. Eu acho que minha mae
também é idosa, mas minha mée tem cabelo amarelo com preto [...] Crianca... parece
assim.... quando eu era bebé, pequenininha, minha mée dava leite, eu gostava de
leite, o meu irméo nao. Ai, eu bebia o leite toda vez. Quando a minha mae dava
papinha eu ndo queria papinha, eu queria leite também, ai minha mée fez leitinho com
a papinha, ai eu comi, ai quando ela fez uma papinha muito deliciosa, eu comi sozinha.
Quando meu irméo estava pequenininho, eu estava um pouquinho grandinha, quando

a mamae colocava bico nele, eu também ia chupar meu bico, eu gostava de chupar
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bico e beber leite também. Eu ja vi foto assim, mas vocé sabia que eu ja sei escrever

meu nome sozinha? Olha 0 meu nome que eu escrevi.

Girassol: A infancia € quando alguém fica pequeno, mas eu vou crescer e ficar
do tamanho do meu pai. O meu pai é carequinha, s6 que quando eu crescer, eu ndo
vou ficar careca. A crianga brinca de futebol e bicicleta. Brinca e come, depois fica
acordado lanchando. Adulto ndo pode brincar ele tem que trabalhar e fazer os cursos.
A minha mée faz os cursos e meu pai trabalha no carro. O trabalho do meu pai € muito
mais longe, mas nao é na casa da vovo Mucuna. Meu pai vai para o trabalho de carro,
porque de moto ele cai. Eu vi no jornal que alguém andou de moto, caiu, foi atropelado
e morreu. Meu pai vai vender a moto para alguém que sabe andar direitinho, s6 que
ai ndo cai, né? [...] Avovo Mucund, ela cuida de mim, ela faz o almoco, ela fica deitada
e dorme também igual eu. Ela faz as mesmas coisas que eu, mas ela ndo brinca, ela

fica sentada na area vendo eu brincar.

Margarida: A crianca brinca. Eu brinco, eu vou para a creche... O vov0 Lobeira
nao brinca, ele tira linha e fica la na casa dele cuidando do meu tio, mas eu gosto do

vovO.

Lavanda: Uai, ser crianca € brincar, correr. Assistir e brincar com a mamae.
Uma pessoa idosa brinca também. A minha vé brinca comigo e o meu v6 brinca
também comigo. A gente brinca de boneca, de pigue-esconde de um monte de coisas
legais. Eu ensinei para minha v0 a jogar um jogo que eu nao aprendi, mas agora eu
ja aprendi. Eu ganhei muitas vezes. E o domind. Eu ensinei a vové e minha mée
também é boa. A minha mée ainda € crian¢a porque ela brinca de boneca. Vocé é
adulta. [...] Adulto trabalha e também... Adulto tem tempo de brincar, a minha mae é

crianca e adulto.

Nestas falas percebemos que para as criancas o brincar esta relacionado a
infancia, e que mesmo nao sendo atividade habitual de outras categorias etarias,
pessoas adultas e idosas também podem brincar. De acordo com a pesquisadora
Tizuko Kishimoto (2010), o brincar € a atividade principal do dia a dia das criangas,
enguanto exercem essa atividade, os pequenos individuos estdo tomando decisdes,
expressando sentimentos, conhecendo a si, 0s outros e se sentindo pertencentes ao

mundo. A autora afirma;
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Ao brincar, a crianga experimenta o poder de explorar o mundo dos
objetos, das pessoas, da natureza e da cultura, para compreendé-lo e
expressa-lo por meio de variadas linguagens. [...] Enfim, sua
importancia se relaciona com a cultura da infancia, que coloca a
brincadeira como ferramenta para a crianca se expressar, aprender e
se desenvolver. (KISHIMOTO, 2010, p. 1)

Outro ponto importante nas falas transcritas acima € de que ser crianca esta
relacionado ao fato de os individuos serem menores em estatura, demonstrando em
algumas falas que nao véo ficar “pequenas” para sempre, estdo crescendo. Esse
desejo de crescer, tornar-se adulto pode estar associado ao fato de que nos
engendramentos sociais, a idade adulta € compreendida como a idade “ideal”, aquela
em gue os individuos sdo capazes e produtivos e em nossa sociedade, muitas vezes,
regida por uma 6tica adultocéntrica € comum que a infancia seja compreendida como

um momento de preparacgdo para a vida adulta.

Em relacdo ao que fazem as pessoas idosas, as criangas pontuam que em
geral, as avos e 0s av0s observam suas brincadeiras, as vezes até participam, porém
essa nao € a sua principal ocupacéo. Diferente das visdes estereotipadas acerca das
representacdes das pessoas de mais idade, as criancas percebem e descrevem que
seus familiares permanecem ocupados e ativos, cuidando da casa, da familia ou em
algum oficio remunerado. Vejamos no préximo subcapitulo o que as pessoas idosas

tém a dizer sobre isso.

4.1.2 A infancia rememorada

Na segunda atividade da pesquisa de campo conheci as pessoas idosas
participantes do processo de investigacao e realizei as primeiras entrevistas com elas.
Os encontros tiveram o intuito de colher dados sobre suas concepcdes de infancias
do passado e do presente e se deram por meio de ligacdes e chamada de video.
Durante as entrevistas foi possivel perceber que, apesar de serem aposentadas, as
pessoas participantes da pesquisa tém uma grande preocupac¢ao em manter-se ativas
tanto no que diz respeito aos afazeres domésticos e familiares, como em relacdo a

atividades que lhes garantam uma complementacao financeira em sua renda. As
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idosas e idosos entrevistados apontam que essas atividades auxiliam no sentimento

de bem-estar, produtividade e pertencimento, como podemos notar em suas falas.

Senhora Mucuné: T6 bem, gracas a Deus minha filha. T6 bem aqui numa roca,
na casa de um filho meu por causa da pandemia. Tdé fazendo uns tapetes, essa
semana ja td interando cinco que uma mulher encomendou. [...] Quando eu t6 ai em
Goiania eu fago € cem, duzentos reais, duzentos e tanto vendendo tapete. Minha filha
vende pra mim no trabalho dela. Eu té terminando o derradeiro e vou mandar uma foto
pra vocé, que a mulher aqui que é vizinha encomendou cinco. Eu falei pronto! Vim pra
ca, t6 passeando e t6 trabalhando. [...] Isso aqui diverte tanto a mente da gente. Isso
aqui foi o que devolveu minha vida para ndo me deixar entrar em depressédo quando

morreu os meus dois filhos.

Senhor Lobeira: Hoje a minha vida foi um pouco corrida, agora que eu folguei,
acabei de lavar a mao e estava secando quando o telefone tocou. Eu tiro linha de
roupa, um vizinho aqui, ja tem mais de quatro anos... A gente veio la do interior nao
tem profissdo nenhuma. Depois de 63 anos & no mato a gente veio pra ca sem
nenhuma profisséo, pra néo ficar atoa de tudo a gente tira uma linhazinha aqui pra

entreter, né? D& pro dinheirim do café, né?

Senhora Mangueira: Eu moro numa chacara. Aqui da servi¢o, vocé precisa
ver! Aqui tem muita plantacdo, muita arvore, é cheinho de planta, tem muito pé de
manga, peé de abacate, pé de liméo... Tem muita plantacdo que da nesse tempo agora,
ai cai muita folha, ai eu tenho que rastelar cedo, a tarde... Mas hoje eu nao quis
rastelar ndo. Mas as folhas estéo ficando mais poucas, t4 caindo mais pouca e quando
as folhas caem, vem as flor do pé de abacate e do pé de manga e ai para mais de cair

as folhas. Uma hora vocé vem aqui para ver.

Senhora Algodoeiro: Eu trabalhava, mas agora parei. A empresa que eu
trabalhava fechou durante a pandemia. Eu fazia gases, atadura... Era uma empresa
do campo operatério. Sou aposentada ha 6 anos, mas continuava trabalhando para

nao ficar em casa, porque eu gosto muito de viajar, bater perna e tem que ter dinheiro.

Ao longo dos anos, as concepcdes sobre a velhice em nossa sociedade
produziram no imaginario social indmeros estereotipos deterministas que
compreendiam essa etapa da vida como um momento de declinio funcional. Estudos

de Neri, Cachioni e Resende (2002), Silva, Farias, Oliveira e Rabelo (2012) apontam
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gue pessoas adultas maduras e pessoas idosas tém demonstrado atitudes mais
positivas em relacdo a velhice, contrariando as representacfes sociais negativas
difundidas acerca do processo de envelhecimento no Brasil. Para as estudiosas,
posicionamentos assim estdo ligados a capacidade adaptativa que os individuos
dessa categoria etaria vao adquirindo com suas experiéncias ao longo da vida. Dessa

forma,

essas atitudes positivas contribuem para a adaptacdo as
incapacidades e perdas presentes na velhice, funcionando como um
recurso de enfrentamento que atenua a adversidade de fatores
estressantes que, como consequéncia, possibilita um senso de
ajustamento pessoal ou bem-estar psicologico positivo. (SILVA,
FARIAS, OLIVEIRA E RABELO, 2012, p. 123)

Assim, nota-se que para as pessoas entrevistas, a necessidade de manterem-
se em constante atividade, ndo diz respeito apenas as suas condi¢cdes financeiras,
mas principalmente a vontade de sentir-se produtivas e ativas em seus contextos
familiares e sociais. O trabalho e a ocupacéo, auxiliam entdo, na manutencdo de
aspectos socioemocionais positivos contribuindo para elevagédo da autoestima e para

a construgdo de uma autoimagem positiva.

Diferente das criancgas, as pessoas idosas apresentam uma nog¢ao bem definida
sobre as categorias etarias, por isso, quando perguntadas sobre o que é a infancia,
n&o ha duvidas na formulac&o das respostas. E interessante notar que, nas narrativas
dessas pessoas existe a presenca de memorias que auxiliam na elaboracédo de ideias
de infancias do passado e do presente. As diferencas entre as infancias sao
asseveradas quando percebemos em suas falas os contextos em que viveram e que

hoje vivem seus netos e netas. Vejamos:

Senhor Gameleira: A infancia € o comeco da vida de todos e ai vai levando.
Minha infancia eu falo que foi boa, porque na minha época tudo era mais facil, ndo
tinha essa complicacdo de hoje. Esse mundo em que nés vivemos é complicado, cheio
de bandidagem. Antigamente nado, aqui onde eu moro era tudo tranquilo, n&do tinha
esses tipos de trem, entdo, para mim foi uma infancia 6tima. Eu praticamente fui
nascido e criado aqui no Capuava. Quando nés viemos para ca, era s6 mato. Eu
morava com minha familia, com minha mae, o meu pai € meus irmao tudim! Cresci e
figuei no mesmo setor. O tempo passou, eu casei e agora eu estou aqui mais para

baixo um pouco. Fui criado ali mais em cima, perto do colégio, mas foi muito boa a
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minha infancia. Eu tinha 10 irm&os, morreram 2 ficaram 8. Naquela época o pessoal
tinha muitos filhos, hoje o trem ta feio, ai tem 1, 2, 3, no maximo. As infancias sao
completamente diferentes. O que nds vivemos naquela época e 0 que as criangas
vivem hoje, em um mundo cheio de tecnologia, a meninada ja nasce com celular, e
tal, computador. Na minha época nao tinha nada disso. Eu acho que a tecnologia tem
as duas partes, depende de a crianca aproveitar, tem o lado bom e o lado ruim. Hoje
em dia ninguém vai viver sem a tecnologia, antigamente nos vivia e tudo fluia. Hoje

em dia é tudo na base do celular, do computador.

Senhora Mangueira: Infancia é assim quando a gente é pequeno. Quando a
gente mora com a familia da gente, com os meus pais. Vocé quer que eu te conte as
coisas que a gente passou na infancia? Meu pai era muito trabalhador, ele sé gostava
de fazenda. Comprava fazenda para fazer tudo nela. N6és éramos 3 irmaos e 5 irmas,
as mais velhas ele levava para a roca para arar a roc¢a, plantar, colher e ele nao
deixava a gente estudar. Tinha escola de pareio com a nossa fazenda e eu minha
irm& queriamos estudar. SO que tinha 2 rapazes l4 que gostava de n6s e meu pai hdo
deixava a gente estudar, ele dizia que fia mulher ndo precisa estudar, so fio homem
gue precisa. Olha para vocé ver que ignorancia dos pais naquele tempo. NOs
adoravamos ir pra escola, mas ele ndo deixava. Mostrava até chicote pendurado para
nés. Ele falava que nés queriamos aprender para escrever carta para rapaz. A infancia
de hoje é boa, mas antigamente era mais séria, ndo tinha esse tanto de coisa. Nao
tinha esses celular que as criancas ficam aprendendo as coisas. Eu acho muito errado,
meus meninos vao na frente e vao dando celular para as criangas. Agora negécio de
escola é bom, né? Sé que a época que nds estamos vivendo ndo é uma época muito
boa ndo, vocé ndo acha? T4 umas coisas muito dificil. As criancas sabendo muita
coisa, tem coisa que as criangas ndo precisavam saber tdo pequenininha. Eu acho
isso. Mas € bom assim, as professoras sdo muito boas e o0s pais deixam as criancas
estudarem. NOs chordvamos, mas meu pai s6 deixava os meninos homem estudar.
Eu aprendi aos pouquinhos, mas muita coisa esqueci. Depois de tudo que passei,

esqueci tudo, nem meu nome estou conseguindo escrever direito.

Senhora Mucuna: A minha infancia foi muito sofrida, fia. Demais, porque eu
sou nordestina, né? Eu t6 morando no Tocantins, mas eu sou paraibana. Eu nasci em
60 e em 70 no nordeste foi muito triste pra nds, porque foi o tempo da seca, ai a gente

tinha vez que ndo tinha agua nem pra beber, era triste a nossa vida. Meus irméos e
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meu pai trabalhando longe de casa para cuidar de 11 filhos e nds sofria muito, eu
meus irmaos mais pequenos e minha mae lutando com nés. Pra ter agua para beber
a gente tinha que cavar uns pocinhos, umas cacimbinha que eles chamam 14, &
cacimba no nordeste. Ai minava aquela agua e punha para aparar. Naquele tempo
nds ndo tinha uma lata para levar, levava a 4gua era numas cabacas, ndo sei se vocé
sabe 0 que é. Pois €, a gente carregava para beber e tomar um bainho com pouca
agua, porque nao tinha, era triste nesse tempo. A vida foi muito triste, minha infancia
nao foi boa. Depois dos 12 anos, 13 anos pra cé foi que melhorou mais. Mas crianca,
nao foi nada bom, era seca e fome... Mas a gente lutou e t4 aqui, né? Agora, nés
estamos no céu. Eu vou te dizer uma coisa, a criacdo das criancas hoje em dia € muito
diferente de antigamente, porque hoje em dia é tudo umas criancas rebeldes € tudo
umas criancas que nao ouve ninguém, pai, mae, ninguém respeita. Antigamente, eu
lembro do tempo da infancia da gente, se o pai olhasse, a gente ja saia quebrando
bota longe e hoje em dia vocé grita para um filho, grita, grita e ele ta gritando mais alto
gue a gente. Hoje em dia é diferente demais, fia. Hoje em dia a infancia ndo ta mais
respeitando ninguém. [...] Eu nao fui criada igual eu criei meus filhos e meus filhos ja
n&o tdo criando os netos como eu criei eles. E grande a diferenca. Mas pros meus
netos € melhor do que no meu tempo, porgue eles tém tudo que eles querem, né?
Antigamente nds nao tinhamos... Tinha que ficar satisfeito com aquilo que a gente

tinha, mas pra isso, as coisas tdo muito melhores pras criancas de hoje.

Senhor Lobeira: Na minha infancia as coisas eram muito dificeis. Naquele
tempo a coisa era muito séria, trabalhava demais, quase nao tinha tempo para brincar,
até estudar... Eu comecei a trabalhar na roca com 8 anos de idade. Vivi a vida toda
na roga, foi agora com 63 anos de idade que eu vim para Goiania, para cuidar da
saude gue ja ndo estava aguentando mais. Tem hora que eu penso que nao deveria
ter vindo para a cidade, mas na mesma hora eu penso que deveria ter vindo, porque
se eu tivesse na roca, ja estaria na cadeira de rodas porque la a gente trabalha muito.
Mas depois de uma certa idade, a Unica coisa que a gente tem é a vida e tem que
cuidar. Vida sem saude ndo tem valor. Eu tenho um problema muito sério de coluna e
dor no corpo, mas a gente peleja, faz movimento e caminhada. Minha infancia € meio
diferente da dos meus netos, porque eu fui pegar em celular agora, depois que eu
mudei aqui para Goiania. La na roca nado tinha energia era um pouco atrasado, no

interior de Goias. Meu primeiro celular € esse que eu estou falando nele. Agora, 0s
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netos ja é muito diferente, porque eles ja nascem e antes de aprender a falar ja estdo
se comunicando pelo celular, brincando e até fazer ligacao ja sabe. E muito diferente.
Na minha opinido umas partes sdo boas porque a crianca vai crescendo tendo uma
facilidade de comunicar. Esse neg6cio do mundo digital, até para fazer esse curso de
informatica fica facil para eles aprenderem, facilita muito, mas se 0s pais nao

conseguirem por limite, parece que ndo é bom nao.

Senhora Algodoeiro: A infancia € brincar, né. Brincadeira, fazer bonecas até
de sabugo, que a gente fazia, pintava as carinhas, porque na época a gente N&o
tinha... N&o tinha... A gente morava na fazendo e ndo tinha. Ent&o a infancia é essa.
Brincar de pula-pula, brincar de pular corda. A gente morava na fazenda, n&o tinha
boneca. A gente brincava, fazia as coisinha de palha para gente brincar, andar a
cavalo e os trabalhos da fazenda, tudo isso. Eu tinha 6 irmaos, morava com a mae, o
meu pai era falecido, eu sou a cacula. A infancia de hoje, é tudo muito diferente. Hoje
as criangas tém uma televiséo para ver, um celular para ver, uma ocupagao e naquela
época, ndo tinha nada disso. Na verdade, nossa diversdo era o trabalho mesmo, na
roca, & na fazenda, mexer com fiacdo, pegar, levar, andar a cavalo. Nao tinha nada,

nao tinha energia. Eu cresci no interior de Goias.

Com excecédo do senhor Gameleira, é possivel perceber a predominancia de
uma infancia rural nas narrativas das pessoas idosas entrevistadas e a infancia
atrelada a necessidade de trabalhar, certamente devido as condic¢des financeiras de
suas familias. Assim, nota-se que por mais que o brincar estivesse presente nas
infancias descritas, a escassez se sobressai has lembrancas. Senhor Lobeira destaca
a exposicao prematura ao trabalho, senhora Mangueira aponta a falta de acesso a
escolarizacdo em decorréncia do preconceito do pai, senhora Algodoeiro expde a falta
de bens materiais voltados para as criancas, senhora Mucuna evidencia a fome e a
sede e senhor Gameleira que viveu uma infancia urbana relembra essa fase da vida

de maneira saudosista.

Esses recortes atestam a defesa de pesquisadores do campo da Sociologia da
Infancia, na busca por elucidar “as encruzilhadas das infancias contemporaneas’
(SARMENTO, 2005, p. 370), mostrando que em uma mesma categoria geracional,
existe uma diversidade de condi¢cdes para sua existéncia. Para Sarmento (2005) as
condi¢des sociais em que as criangas vivem sao fatores determinantes para definicdo

de suas infancias, por isso a importancia de compreender, que apesar de serem
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classificadas em uma categoria homogénea, criancas e infancias se constituem de

maneira diversa.

As criangas sédo individuos com a sua especificidade biopsicoldgica:
ao longo da sua infancia percorrem diversos subgrupos etarios e varia
a sua capacidade de locomocédo, de expressdo, de autonomia de
movimento e de acdo etc. Mas as criangas sao também seres sociais
e, como tais, distribuem-se pelos diversos modos de estratificacéo
social: a classe social, a etnia a que pertencem, a raca, o0 género, a
regido do globo onde vivem. Os diferentes espacos estruturais
diferenciam profundamente as criangas. (SARMENTO, 2005, p. 370)

As diversidades da categoria geracional em que se encontram as criancas,
podem também ser observadas quando as pessoas idosas comparam sua infancia a
infancia de seus netos e netas. Para elas, nos dias de hoje, as criancas vivem
expostas a aparelhos tecnoldgicos e a internet, 0 que em seu parecer traz vantagens
e desvantagens. As pessoas entrevistas alegam que a facilidade de acesso a
computadores, celulares e televisdo propicia as criancas divertimento e ajuda no
desenvolvimento de sua comunicagdo. Em contrapartida, elas salientam que a
facilidade de acesso as tecnologias pode ser prejudicial as criangas, que entram em
contato com conhecimentos que néo correspondem a sua faixa etaria. De acordo com
Buckingham (2007):

Essas ideias sdo de fato dois lados da mesma moeda. Sem querer
desconsiderar as preocupacdes com o impacto negativo das
tecnologias — ou mesmo negar seu enorme potencial — eu proporia
gue essas posicdes aparentemente contrastantes compartiiham de
fragilidades semelhantes. Assim como nos debates em torno da

televisdo, tanto os argumentos positivos quanto os negativos baseiam-
se em nogdes essencialistas da infancia e da tecnologia. (p. 32)

Para combatermos noc¢fes positivistas sobre infancia é importante pensarmos
a relacéo das criangas ndo somente com as tecnologias, mas com o0 mundo e seus
diferentes contextos, visto que a infancia como um processo historicamente
construido, ndo se finda é atualizada constantemente pelas préaticas socioculturais.
Em consequéncia disso, a infancia estd num continuo processo de mudanca, “nao
apenas pela entrada e saida dos seus atores concretos, mas por efeito conjugado das
acoOes internas e externas dos fatores que a constroem e das dimensfes de que se
compéem” (SARMENTO, 2005, p. 364).
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Deste modo, ao falarmos de criangas ndo € possivel considera-las como
individuos isolados é preciso pensar toda a diversidade contextual na qual elas estédo
inseridas. Pois como seres sociais, historicos e de direitos, as criancas nao sao
simples consumidoras vulnerdveis, com sua capacidade criativa e de
comunicabilidade sdo também produtoras de cultura. Assim sendo, cabe a nés,
pessoas adultas, escutarmos, encorajarmos e possibilitarmos as criancas vivéncias

diversificadas para que vivam a infancia em toda a sua potencialidade.

4.2 Me conta uma historia?

Ao finalizar o primeiro ciclo de entrevistas com 0s dois grupos participantes da
pesquisa de campo, como uma possibilidade de levar as criancas a experimentarem
vivéncias significativas de ampliacdo de repertérios imagéticos e de percepcdes de
mundo, as pessoas idosas realizaram contacdes de historia para seus netos e netas.
Para isso, combinamos que a escolha das histérias ficaria a cargo de cada pessoa,
poderiam ser histérias relacionadas as suas memoérias de infancia, histérias
inventadas ou historias da cultura popular, enfim, aquela que elas se sentissem mais

a vontade para compartilhar.

Senhor Gameleira, senhora Mangueira, senhor Lobeira e senhora Algodoeiro
visitaram suas memoarias de infancia para realizar a contacdo de historia aos seus
netos e netas. J4 senhora Mucuna, preferiu fazer o reconto de um classico infantil,
pois, de acordo com a idosa, as historias de sua infancia eram muito tristes e por isso,

sugeriu que o neto escolhesse uma histéria que gostaria ouvir.

As contacdes de historias foram mediadas pelas maes das criancas
participantes, que de antemao conversaram com as pessoas idosas e organizaram
esse momento. Como a senhora Mucuné vive em outro estado, Girassol, ouviu a
histéria contada pela avé por meio de chamada de video. Seguindo os protocolos de
saude e seguranca, a familia de Jasmim visitou a bisavé Mangueira em sua chéacara.

Margaria vive no mesmo lote em que o av0, enquanto Lirio vive na mesma casa que



130

seu avb e Lavanda na casa que de sua avo, para essas trés criangas, a organizacao

para o exercicio de ouvir historias se deu de maneira mais facilitada.

Apobs as criancas terem escutado as historias contadas por suas avos e avos,
cada uma construiu uma narrativa visual daquilo que foi narrado oralmente,
posteriormente, a atividade foi apresentada a mim e entregue a pessoa idosa que
estava participando da pesquisa. Esse processo de escuta das histérias e producgéo
de desenhos possibilitou que as criangas exercessem a capacidade de criagcao e
imaginacao. Vigostki (2018) aponta que, erroneamente, compreendemos imaginacao
ou fantasia como tudo o que nao € real, ou seja, que ndo corresponde a realidade, por

isso, ndo tem utilidade pratica. Porém, o autor elucida:

a imaginacédo, base de toda a atividade criadora, se manifesta, sem
davida em todos os campos da vida cultural, tornando igualmente
possivel a criacao artistica e técnica. Nesse sentido, necessariamente,
todo o mundo da cultura, diferentemente do mundo da natureza, tudo
isso é produto da imaginacéo e da criacdo humana que nela se baseia.
(2018, p. 16)

A imaginacao, entdo, tem um papel muito importante no comportamento e no
desenvolvimento humano, pois através de sua combinacdo com a experiéncia social,
€ possivel imaginarmos o que ndo vimos ou vivenciamos. Para Vigostki (2018), uma
‘pessoa nao se restringe ao circulo e a limites estreitos de sua experiéncia, mas pode
aventurar-se para além deles, assimilando a experiéncia historica ou social alheias
com a ajuda da imaginagao” (p. 27). Assim, durante a pesquisa de campo foi possivel
perceber que, com base nas histérias narradas, as criancas, orientadas pelas
experiéncias das pessoas idosas, imaginaram para construir os seus desenhos,

ampliando desta maneira, a sua propria experiéncia.
Vejamos abaixo como as criangas apresentaram suas narrativas visuais.

Lirio: O meu vd me contou uma histéria: primeiro ele vendia pirulito e depois
ele vendia picolé. “Quem comprar fica mais bonito”. Esta escrito no meu desenho. A
minha mae me ajudou a escrever. Aqui tem o0 meu v0 e a tia dele, ela era brava, era
a professora dele. Ela era brava, mas ensinava ele. Ele gostava muito da escola. O
gue eu mais gostei na historia do meu vo, foi das palavras que ele falava, era legal!

“Pirulito enrolado no palito, quem comprar fica bonito!”
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Figura 26. Professora, vovd Gameleira, pirulitos e picolés.

Fonte: Arquivo da pesquisa de campo.
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Jasmim: A bisa me contou que quando ela tava... Quando ela era crianca, ela
tinha uma casa de fazenda, né? La nao tinha nada, s6 tinha sé vaca e porquinho. Ai
ela contou que o pai dela ndo deixou ela sair para a escola dela. Ai a mae falou assim:
“Vai proteger a vovo bisa.” Ela queria ir para escola, porque eu acho que ela amou ir
la pra escola, eu também gosto de ir pra escola. Eu fiz um desenho sobre a histéria
da bisa. Eu desenhei um porquinho, eu desenhei uma vaquinha, eu desenhei o pai da
vovo bisa, eu desenhei a vovo bisa, a casa dela, um sol, eu desenhei uns passarinhos.

Olha aqui o porquinho e a vaquinha!l

Figura 27. Vovd Mangueira, seu pai, a vaca e porco na fazenda.

\,

Fonte: Arquivo da pesquisa de campo.
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Girassol: A vové Mucunad me contou a histéria do Chapeuzinho Vermelho. Ela
contou muito direitinho, s6 que ela falou que o Lobo Mau pegou o Chapeuzinho
Vermelho. SO que néo pegou, né? Porque ele estava com medo do cacador chegar e
0 cacador chegou e pegou o lobo. N&o aconteceu nada com a vové nem com 0
Chapeuzinho porque o cacador salvou e ficou de noite, ai 0 cacador e o Chapeuzinho
ficou la comendo biscoito. Eu gostei muito da histéria. S6 que o Lobo Mau contou sabe

0 que? Mentira. Ele falou: Eu sou um anjo na floresta, Chapeuzinho.

Olha o meu desenho. Isso aqui € o cabelo do Chapeuzinho, oh! Isso bem aqui
em cima da casa da vovozinha é o disco voador que ta voando grandéo. A vovozinha
agora, ela tem trés negdcios no queixo, olha. Quando a pessoa € velhinha tem trés
risquinhos no queixo. Vocé quer ver outra coisa? Eu fiz o nariz, o lobo e o bigode, mas
nao existe na vida real, so existe ser humano. Vou te mostrar o bigode, olha o tamanho

do bigodao dele. O cacador esta bem na floresta.

Figura 28. Chapeuzinho Vermelho.

Fonte: Arquivo da pesquisa de campo.
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Figura 29. Casa da vovozinha e um disco voador sobrevoando a casa.

Fonte: Arquivo da pesquisa de campo.

Figura 30. Vovozinha com marcas e expressao no queixo.

Fonte: Arquivo da pesquisa de campo.



Figura 31. Lobo Mau.

Fonte: Arquivo da pesquisa de campo.

Figura 32. Cacador na floresta.

Fonte: Arquivo da pesquisa de campo.
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Margarida: O vovd Lobeira me contou que quando ele era pequeno, ele morava
na roca. Ai ele brincava la no mato de pegar passarinho e derrubar a casinha do
marimbondo. Eu desenhei o vov6 Lobeira la no mato. Esse amarelo grandéo é o vové,

0 rosa € a casa do marimbondo, o azul € o marimbondo e o amarelo também.

Figura 33. Vové lobeira, marimbondos e a casa dos marimbondos.

Fonte: Arquivo da pesquisa de campo.



137

Lavanda: Entdo, a vovo contou foi a histéria do boi. A do boi foi assim: ela
morava... Um dia ela morava na fazenda com a mée dela, mas ai a mae dela pediu
pra ela levar a comida pros homens que capina pra fazer comida. Ai chegou uma vaca
gue ndo gostava de pessoas. Ai a minha vo e a irma da minha vo, as duas subiram |4
em cima da arvore, deixaram a comida la embaixo e a vaca ficou batendo o chifre na
arvore. Ai chegou um tio que pegou um chicote e bateu na vaca e os homens ficaram
sem comida. Na verdade, o meu tio ndo viu, ele so tava passando e ouvi minha vo
gritando e ai como ele deu uma passadinha pra ir em outro lugar, ele viu a vaca
batendo o chifre. Ainda bem que ele tava passando por ali, se ndo, a vaca ja tinha
comido minha vo. A vaca estava fazendo muito mal pra vové. Aquela vaca nao gostava
de pessoas, mas eu tenho uma vaca muito boa e um bezerrinho. A minha vaca € muito

bruta e o bezerrinho é bonitinho.

Entdo, no meu desenho, eu fiz um cavalo e o titio que salvou a vové. A vaca é
essa aqui que o titio th montado e os capins aqui, no chdo. Ai tem a comida e a arvore.

A vovd e a irma dela estao |4 em cima. Ah! Eu também fiz um sol.

Figura 34. Vovo Algodoeiro e sua irma fugindo da vaca.
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Fonte: Arquivo da pesquisa de campo.
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Edith Derdyk (2015) propbe que desenhar e falar sdo duas acdes
representativas que interagem. Quando a crianca faz a interpretacdo verbal de seu
desenho, ela esta prolongando seu exercicio de expressédo. Nas narrativas orais e
visuais expostas acima € possivel perceber como desenho e linguagem se articulam.
As criancgas, detalhadamente descrevem aquilo que desenharam, ou seja, verbalizam
a sua interpretacao das histérias contadas pelas pessoas idosas, colocando no papel
0 que imaginaram sobre o que lhes foi contado, deixando evidente que o desenho é

uma atividade do imaginario.

E importante salientar que apesar das narrativas visuais das criancas terem
sido construidas com base nas histérias narradas pelas pessoas idosas, elas ndo tém
carater de descrever fielmente o que foi vivenciado pelas avés e avés. Assim como
propbem Nilda Alves e Carlos Eduardo Ferraco (2015, p. 312), como
imagensnarrativas® esses desenhos “inscrevem sentidos nos acontecimentos
vividos, envolvendo, nessa producéo, diferentes temposespacos praticados e, ainda,
diferentes fazeressaberes dos narradores praticantes”, sem a intensdo de
simplesmente, descrever o acontecimento, mas sim, promover a articulacdo de

realidades, criando novas visualidades e argumentos.

Corroborando com essa ideia, Francastel (1975) apud Derdyk (2015, p. 114)
expde que “o desenho nao reproduz as coisas, mas traduz a visao que delas se tem”,
percebemos isso nas narrativas visuais construidas pelas criancas durante a pesquisa
de campo. Jasmim, Margarida e Lavanda, nunca estiveram no local onde as pessoas
idosas passaram sua infancia, nem viram fotos, porém, como ja apresentam um
conhecimento sobre a zona rural — seja visitando fazendas, chacaras e sitios ou
mesmo vendo representacfes desses lugares por meio de produtos culturais —
conseguiram representar os lugares, as paisagens e as pessoas através de sua visdo

pessoal, cultural e histérica. Sobre isso, Derdyk destaca:

A viséo é fruto da comunh&o ou do confronto entre o mundo exterior e
o0 mundo interior. O indice de existéncia de uma viséo interior é
revelado pela nossa capacidade de formular pensamentos, atribuir
conceitos, se é que podemos assim dizer. O desenho ‘fabrica de
imagens’, conjuga elementos oriundos do dominio da observagéo

30 Conceito utilizado por Alves e Ferraco (2015) para denominar os processos que produzem
multiplicidades de sentidos nos cotidianos, sem reduzi-los a mera descricdo de alguma situacao
vivenciada, este conceito esta articulado as possibilidades de constru¢do e invencao de diferentes
representacdes dessas situagoes.
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sensivel do real e da capacidade de imaginar e projetar, vontades de
significar. O desenho configura um campo minado de possibilidades,
confrontando o real, o percebido e o imaginario. (2015, p. 117)

Como forma de expressdo e representacdo, 0s desenhos comunicam
percepcbes de mundo ao se constituirem em imagens. Nesse sentido, em uma
sociedade mediada por recursos visuais, se faz necessario, pensar o papel das
instituicdes escolares na formac&do do imaginario das criangas, pois nota-se que, a
medida em que as criangas avangam no nivel de escolarizacédo, mais énfase é dada
ao mundo das palavras e menos atencao se da a expressao gréfica infantil. Para
Daniela Diefenthaler (2017) a escola deveria dar espago para invencgéo, criacdo e
producdo de imagens, provocando o imaginario infantil e possibilitando, assim, a

ampliacado de repertorios visuais.

Refletir sobre o uso e a construcdo de imagens na educacao da primeira
infancia € um dos caminhos para promover as criancas uma formacdo mais critica e
inclusiva, levando-as a pensar sobre as maneiras de ver, imaginar e interpretar o
mundo e as pessoas que dele fazem parte. Quando Girassol, pontua que a avé contou
a historia “muito direitinho, s6 que ela falou que o Lobo Mau pegou o Chapeuzinho
Vermelho”, a crianga desconsidera a possibilidade de que a historia que ela conhece
possa ser interpretada de maneira diferente. Na minha experiéncia com criancas da
primeira infancia, percebo que isso ndo é algo incomum, geralmente criancas dessa
faixa etaria, talvez por terem um contato limitado com livros literarios e contagdes de

histéria, tendem a acreditar que a historia que ouviram a priori, € Unica e verdadeira.

Professoras e professores de Educacdo Infantil precisam estar abertos a
desenvolverem estratégias pedagdgicas que repensem e considerem as diferentes
maneiras de narrar, utilizando para além do livro como suporte, diferentes recursos e
historias. Criancas pequenas adoram contar sobre suas préprias experiéncias nas
rodas de conversas, se sentem pertencentes e importantes quando professoras(res)
e colegas demonstram atencéo por suas historias cotidianas, da mesma maneira se
sentem incluidas quando partilhamos algo sobre nossas vivéncias com elas. Os
recontos de livros literarios, as histérias inventadas e as narrativas construidas
coletivamente também sdo maneiras de promover um trabalho significativo com

imaginario infantil e ampliar, também, as visées de mundo.
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Ao relatar o que mais lhe chamou a atencdo na narrativa contada pelo avé, Lirio
evidenciou a rima utlizada por senhor Gameleira na venda dos pirulitos. E
interessante perceber como a narrativa de uma memoaria cotidiana, muitas vezes,
desvalorizada pela sociedade, pode apresentar para a crianga, uma riqueza em
ludicidade e aprendizagens. Para Branddo, Smith, Sperb e Parente (2005) ao ouvir
histérias sobre diferentes pessoas, com diferentes percepcdes de mundo e em
variados contextos, a crianca vai construindo sua subjetividade e percebendo que sua
histéria de vida comeca bem antes do que consegue se lembrar. Ainda sobre a
iImportancia das narrativas na infancia, Fanny Abramovich (2009) propde:

E ouvindo histérias que se pode sentir (também) emocdes
importantes, como a tristeza, a raiva, a irritagdo, o bem-estar, o medo,
a alegria, o pavor, a inseguranca, a tranquilidade, e tantas outras mais,
e viver profundamente tudo o que as narrativas provocam em quem
as ouve — com toda a amplitude, significancia e verdade que cada uma
delas fez (ou ndo) brotar... Pois é ouvir, sentir e enxergar com os olhos
do imaginario! (2009, p. 17)

Penso que ao explorar as diversas possibilidades de se trabalhar com as
narrativas, sejam elas visuais ou orais, as instituicdes educacionais abrem caminhos
para que as criangas vivenciem e construam aprendizagens mais ricas, significativas
e sensiveis, criando desta forma, maneiras de ampliagdo do repertorio imagético
infantil. Agbes propositoras, neste sentido, possibilitam a descoberta de novos
lugares, outros tempos, diferentes jeitos de agir, pensar e ver o mundo, provocando o
imaginario das criancas e desafiando professoras e professores a refletirem sobre

suas praticas.

Nesse sentido, os Estudos da Cultura Visual quando considerados como eixos
norteadores de préaticas pedagdgicas dentro de instituicbes de ensino, podem auxiliar
na reconstrucdo e ampliacao de curriculos com o intuito de valorizar a aproximacao e
a reflexdo de diferentes realidades socioculturais. Para Fernando Hernandez (2007,
p. 37), projetos educativos orientados nesta direcdo permitem novas possibilidades “a
partir de uma perspectiva de reconstrucdo das proprias referéncias culturais e das
maneiras de as criancas, jovens, familias e educadores olharem (-se) e serem
olhados”. Assim, ao se preocuparem em aprofundar o entendimento das experiéncias
sobre as imagens, por meio da ampliagéo do universo imagético e da articulagdo entre

saberes e experiéncias, os Estudos da Cultura Visual possibilitam que a educacéo, de
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fato, exerca sua fungédo mediadora como instituicao social ao reconhecer, confrontar

e questionar a diversidade cultural.

As palavras evocam imagens, assim como as imagens evocam palavras. Nesta
pesquisa, as histérias contadas por pessoas idosas as criancas viabilizaram
manifestacées expressivas de diferentes percepcdes de mundo, além de garantir a
valorizagcdo das experiéncias rememoradas, por meio do contato entre geracgoes.
Explicito aqui a importancia de que cada vez mais, profissionais da educacao infantil
percebam a riqueza de pensarem propostas pedagogicas que assegurem as criancas
a diversidade de experiéncias sociais, promovendo contato com as diferentes
maneiras de viver e estar no mundo. Essas experiéncias, sem davida colaboram com

a formacédo de individuos mais criticos, sensiveis e éticos.

4.3 Cruzando narrativas

ApOs conversar com as criangas sobre suas narrativas visuais, era a hora de
compreender como as pessoas idosas se sentiram ao contar histérias para seus netos
e netas e entender como foi a recepcéo dos desenhos produzidos a partir de suas
narrativas orais. Nessa Ultima entrevista, foi possivel notar, para a além das
percepcdes positivas das pessoas idosas sobre o intercambio de narrativas, a
satisfacdo em fazer parte de todo o processo de pesquisa e a confianga demonstrada

a mim ao contarem um pouco mais sobre suas experiéncias de vida.

E provavel que os sentimentos demonstrados pelos idosos e idosas no
momento da entrevista, sejam relativos a como essas pessoas se sentem durante a
velhice. De acordo com Brandao, Smith, Sperb e Parente (2006), a velhice € um
periodo em que, frequentemente, as narrativas pessoais fazem parte das conversas
das pessoas idosas, por isso, existe a hecessidade desses individuos de contar suas
memoarias reafirmando sua constituicdo social por meio da oralidade, porém, nas
dindmicas da vida do mundo contemporaneo, sdo poucas as pessoas que se dispdem

a serem ouvintes dessas historias.
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Nesse sentido, a realizagdo do intercadmbio proposto durante a pesquisa de
campo, foi justamente uma tentativa de possibilitar as pessoas idosas momentos de
escuta afetiva, contribuindo também, para a formacéo cidada das criancas envolvidas
nesse processo, estimulando, desta forma, o fortalecimento de atitudes de respeito e

valorizagdo as pessoas idosas.

Vejamos a seguir o relato da senhora Mucund sobre a experiéncia do

intercaAmbio de narrativas com o seu neto:

Contanto a histéria, eu vi o jeito assim do Girassol... Ouvir a histéria e ser muito
inteligente para a idade dele. Uma inteligéncia muito grande. Vocé viu? Ele fez eu, fez
meus dois gatos que tinha la em casa. Ele foi |a em casa e viu que eu tinha uns gatos
e desenhou eu e os meus dois gatos, uma inteligéncia tdo grande dele. O menino pra
idade dele assim, muito, muito ativo. Eu fui contar a histéria pra ele e ele sabia mais
do que eu. Eu contei a histéria da Chapeuzinho Vermelho, do Lobo Mau. Aguela que
a Chapeuzinho vai levar os doces pra vovozinha e o Lobo Mau vem... Mas foi indo ele
entendeu tudinho as coisas. Ele que pediu pra contar essa histéria, uma hora eu errei
e ele falou: “V6 néo é assim!”. Fiquei impressionada o tanto que ele é ativo. Da minha
idade eu ia esquecendo alguma coisa, né. E ele ia corrigindo. Foi muito engracgado,
eu achei aquilo uma coisa muito interessante. Mas foi muito bonito o jeito que ele fez
os desenhos, todos os desenhos, fez tudo do jeito que era. Eu senti muito orgulho, da
minha idade e meu netinho querer que eu conte histéria pra ele ouvir e ele prestar

atencdo. Senti muito orgulho disso.

Quando meus filhos eram pequenos tinha dia que eu sentava tudim e ia contar
historinha pra eles. 9 filhos, morreu 3, agora eu tenho 6, mas naquele tempo eram 7
filhos, tudo pequeno. Eu gostava de contar eram essas histérias mesmo, era Lobo
Mau, vovozinha... Eu quase nem sei historia, porque antigamente a minha mae nao
mexia com isso, ndo contava nada pra gente, né, ai a gente via s6 0s outros contando.
Eu contava pra meus filhos pra entreter eles, pra ndo dar muito trabalho, porque era

muito filho, né.

Eu ja contei pro Lirio sobre a minha infancia, falo pra ele que as coisas nao
eram como € agora, porque hoje em dia tudo é facil e ele fica so rindo. Eu falo pra ele:
“Olha, a vovo nunca possuiu uma casa boa igual essa de vocés, a vovo nhunca possuiu

moveis bom igual esses que vocés tém. Antigamente as coisinhas da vé eram tudo
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assim, fraquinhas, as casinhas tudo fraquinha, a casa tampada de barro, de pau a
pique.”. Um dia, eu contando pra ele e ele disse: “Ah entdo quer dizer que a casa da
senhora era pobrezinha?”. Eu falei que era e o pai dele deu uma briga com isso, e eu

falei que era assim mesmo. Eu t6 falando como que era antigamente!

No relato da senhora Mucuna é possivel perceber o prazer em poder contar
para o neto uma histéria que ela contava para seus filhos quando pequenos, além
disso, nota-se que a idosa se sentiu valorizada por ter a atencao da crianga e admirou-
se pela leitura de mundo do neto ao receber os desenhos produzidos por ele. Essa
reflexdo se associa ao conceito de imagensnarrativas, por evidenciar a interpretacéo
de mundo da crianga a partir da articulacdo entre narrativa oral e visual. No registro
grafico de Girassol, ele expressa ndo apenas o que absorveu da histdria contada pela
avl, mas as experiéncias acumuladas em suas vivéncias cotidianas. Nesse sentido,
imagensnarrativas se coloca “como uma possibilidade de fazer valer as dimensdes de
autoria, beleza e multiplicidade de estéticas dos sujeitos cotidianos” (ALVES e
FERRACO, 2015, p. 314).

Mesmo a senhora Mucund pontuando anteriormente que ndo gostaria de
compartilhar com o neto a histéria de sua infancia, devido as dificuldades que viveu
guando crianca, é possivel observar que ela recorre as suas lembrancas para fazer a
comparacao do passado com o presente, utilizando de sua narrativa para transmitir
valores ao neto. Ecléa Bosi (1994) fala sobre a importancia das memoarias de familia
gue vao sendo contadas como episodios antigos pelas pessoas idosas. Para a autora,
as lembrancas do grupo doméstico de um individuo persistem arraigadas, porém vao
se constituindo ao mesmo tempo como uma memoaria unica e diferenciada. Assim, ao
trocar opinides ou dialogar sobre suas vivéncias familiares do passado, as pessoas
idosas estdo reconstituindo episddios e transmitindo a moral de seu grupo familiar,
tocando “sem querer na histéria, nos quadros sociais do passado: moradias, roupas,

costumes, linguagens, sentimentos” (p. 424).

Ao relatar as dificuldades que vivenciou durante a infancia, Senhor Lobeira
também evidencia o entendimento de que as histérias de seu passado podem ajudar
as geracdes mais novas a refletirem sobre o presente. Além disso, ele destaca em
seu depoimento a atencao e entusiasmo de Margarida ao ouvir sobre a infancia do
avo, corroborando com a ideia de que “a histoéria da familia é fascinante para a crianca”
(BOSI, 1994, p. 424). Vejamos:
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Eu contei a historia e a Margarida me mostrou os desenhos que ela tinha feito.
Quando eu contei a histdria, a mae dela estava ali por perto e perguntou alguma coisa,
mas quem prestou atenc¢do na historia foi a Margarida, ela ficou achando graca e ficou
alegre da gente compartilhar a histéria da gente. A histéria que eu contei, é que eu
era danado para fazer arte com a casa dos marimbondos. Naquele tempo, nédo tinha
brinquedo nédo, a gente tinha que inventar alguma coisa. Eu deveria estar com uns 8,
9 anos por ai, eu gostava demais de sair cacando marimbondo so pra derrubar a casa

deles. Agora vocé imagina a cabeca de menino!

Naquele tempo nado tinha as coisas que tém hoje pra divertir, ndo tinha
brinquedo, naquele tempo nao tinha bola, ndo tinha nada. Se quisesse uma bola a
gente tinha que pegar uma lobeira. Conhece a lobeira, uma fruta que da nos campos?
Ela é tipo uma laranja, mas deve dar 1 kg e meio, 2 kg, dependendo da lobeira. A
gente pegava ela verde... Ela se chama lobeira porque o lobo gosta muito de comer
ela. Quando madura, ela cheira longe e o lobo come ela, ele gosta muito de comer,
por isso, chama lobeira. NOs pegava ela verde, punha no sal e ela murchava, entéo

aquilo era a bola que nos tinha. As vezes machucava o pé, porque ela é dura, né?

Outro assunto que nés estava conversando aquele dia, é o negécio de um
badoque. O baiano fala é badoque, mas acho que o nome mesmo é bodoque. E tipo
de um arco e flecha que a gente fazia e lavrava de lado a lado, deixava no meio um
lugar mais grosso, um lugar de pegar a méo e fazia uns pique na cabeca. Encerava
uma corda bem forte e passava nas cabecinha dele, envergava ele e ele ficava
emborcado. Como se fosse um arco de flecha e ai fazia a malha no meio, no lugar de
colocar a pedra. Eu gostava muito! Nao tinha nada pra fazer eu ia pro cerrado, tinha
muita gabiroba naquela regido de Patos de Minas, uma frutinha pequena, menor que
uma jabuticaba, um pouco amarela, bem adocicada, um sabor mesmo de fruta do
campo, gostosa pra caramba! Entdo, essa gabiroba atraia muito os passaros. Eu
ficava ali chupando gabiroba e preparado com bodoque com a pedra na mao, o
passarinho vinha e era divertido. A gente despenava, chegava em casa sapecava ele
no fogo, passava um sal e comia. Apesar de que naquela época era tudo muito dificil,
era muito sofrida a vida, a gente tem saudade do lugar, dos companheiros que as
vezes saia junto, mas pra pensar bem... Ficou pra tras e é uma etapa vencida. A vida

€ assim!
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Quando eu peguei o desenho, eu fiquei pensando... Naquela época era isso
gue a gente tinha pra fazer, ndo tinha um celular, ndo tinha um joguinho. Eu fico
pensando, se a Margarida pudesse entender direitinho como foi a infancia da gente e

comparar como € a infancia de hoje.

Ao recordar sobre sua infancia, Senhor Lobeira narra detalhadamente os fatos,
os lugares e os sabores experenciados recorrendo as suas memoérias, porém, mesmo
com essa rigueza de detalhes na narrativa, é importante frisar, assim como pontua
Bosi (1994), que lembrar ndo é reviver, mas sim, repensar e recompor com imagens
e ideias de hoje, as vivéncias do passado. Em convergéncia com essa ideia, Vigotski
(2018) propbde que o exercicio da memoria se articula ao exercicio de imaginar

formando uma atividade combinatéria das experiéncias vividas. O autor pontua:

A atividade combinatéria do cérebro baseia-se, em ultima instancia, no
mesmo processo pelo qual os tracos de excitagdo anteriores séo nele
conservados. A novidade dessa fungdo encontra-se no fato de que,
dispondo dos tracos das excitagcdes anteriores, o cérebro combina-os
de um modo n&o encontrado na experiéncia real. (p.25)

Ou seja, ao recordar, a memaria ndo retrata o que foi vivido em uma experiéncia
anterior, mas cria novas combinacdes dessa vivéncia, construindo no presente,
imagens que representam o passado. Para as pessoas idosas, a constituicdo dessas
imagens diz respeito as experiéncias que foram acumulando ao longo da vida em seu
meio sociocultural e por ja terem atravessado “um determinado tipo de sociedade,
com caracteristicas bem-marcadas e conhecidas” (BOSI, 1994, p. 60), a apresentagao
dessas imagens é exposta sob um “pano de fundo” do presente que ajuda a revelar

por meio das narrativas, a sabedoria adquirida.

No final de seu relato, senhor Lobeira evidencia a vontade de que, sua narrativa
aja como acédo educativa, no sentido de levar a neta a refletir sobre as diferencas da
infancia vivida por ele no passado e da infancia vivida por ela nos dias de hoje. Bosi
(1994), expde que, sem as pessoas idosas, alguns aspectos da aculturacdo nao
poderiam ser atingidos plenamente nos individuos dos demais grupos etarios, pois,
as memorias dos idosos e das idosas apresentam uma forca educativa, que retira do

gue passado seu carater transitorio, fazendo com que se integre ao presente.

Para Raimundo Matrtins, Irene Tourinho (2017, p. 156) ao entrar em contato

com as narrativas de outras pessoas, nos sdo oportunizadas possibilidades de
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compreender “as relagdes entre o mundo da memodria, as lembrangas, as imagens e
as subjetividades a partir de experiéncias e representacfes de sujeitos e suas
trajetérias”. Desse modo, na perspectiva docente, as narrativas podem enriquecer 0s
processos de ensino ao privilegiar “ousadias e inveng¢des” nas praticas pedagogicas

de professores e professoras.

Em sua entrevista, Senhor Gameleira também fez ponderacfes sobre as
diferencas da infancia vivida por ele e da infancia vivida pelo neto, refletindo sobre
como essas dessemelhancas evocaram na crianca curiosidade. Além disso, pontuou
sobre a participacao da filha durante a contacéo de histéria e de sua motivacdo em
mostrar fotos do passado para o0 neto, que segundo ele, ndo haviam sido
apresentadas a familia anteriormente. Sobre objetos do passado, Bosi (1994) explica
gue como detentoras de memdrias, as pessoas idosas podem guardar elementos que
apresentam um valor significativo em suas lembrancas. Esses bens, quando
revelados podem irromper o presente da familia revelando sua forga e preciosidade,

como é possivel observar na fala do senhor Gameleira:

N&o sou acostumado a contar histérias, ndo, mas acho que deu tudo certo. Foi
bom! Depois de contar as histérias de como era a minha infancia... Eu brincando no
grupo escolar, vendendo picolé, pirulito... A minha filha, mae do Lirio, estava junto e
eu mostrei uns binéclim com foto, uma da minha formatura e outra na praia. Acho que
guase ninguém nunca viu essas fotos, o pessoal vé as mais recentes, essas antigas
no binéculo nds nunca tivemos curiosidade de mostrar e nem eles de perguntar. Eles
Vvé mais essas recentes, o povo da minha familia vé muito, muita foto, mas essas
antigas assim, nao, e o Lirio gostou da historia e das fotos, ele gosta muito de ver
essas coisas assim, porque é muito diferente, a gente mesmo é completamente
diferente, entédo ele acha que é bom olhar. Os desenhos dele, € meio complicado a
gente falar, mas ele faz os desenhos dele, mostra e explica o que é que significa

agueles desenhos, ai a gente entende, ele € muito inteligente!

Sobre os desenhos de Lirio, senhor Gameleira expde sua dificuldade em
entender 0 que a crianca havia retratado, mas que, apos suas explicacdes, ele
conseguiu compreender as narrativas visuais. Nesse sentido, é possivel dizer que ao
se articularem, relato oral e verbal criam um jogo interpretativo que vai além de simples
registros gréficos, eles constroem juntos uma narrativa mais complexa capaz de

ampliar as percepcdes daquilo que é visto ou falado. Mitchell (2009) prop&e que ao se
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complementarem, narrativas visuais e orais nao apresentam uma hierarquia de
importancia entre elas, juntas constituem representacdes proprias, mobilizam saberes
gue ultrapassam a pictorialidade e refletem questbes de poder, valor e interesse

humano.

Refletindo sobre a articulacdo entre o desenho e a oralidade de Lavanda,
senhora Algodoeiro destacou que a neta conseguiu representar a historia contada por
ela de maneira detalhista, e assim, como senhor Gameleira, a idosa ressaltou o
envolvimento e curiosidade ndo apenas da criangca durante a contacdo de historia,

como também da filha. Vejamos:

Vocé viu a historia da vaca? A Lavanda gravou direitinho, uma crianca da idade
dela, vocé contar uma histéria e gravar os detalhes! O desenho dela ta imitando a

historia...

Eu achei bom contar historia pra ela, porque ela fica sempre me cobrando, mas
s6 que eu sou meio ruim de histéria. Sou péssima de histéria! Ai minha filha tem que
me auxiliar muitas vezes. Inclusive, a minha filha jA conhecia essa historia e ela
participou, ficou curiosa para saber se a gente brincava. Eu contei pra elas que a gente
l& na ro¢ca morava na fazenda. No domingo... A gente ndo tinha brinquedo, nédo tinha
nada, entdo, a gente montava no cavalo e ia buscar as amigas. Eu tinha uma
amiguinha que morava assim, uns 3 km de distancia e a gente buscava ela a cavalo.
A minha mée nao deixava a gente andar muito a pé€, sempre era a cavalo porque tinha
menos perigo. Ai buscava a amiguinha 14 e a gente pegava um frango e matava. A
gente ia no cerrado mesmo, pra baixo da nossa casa tinha um curral que a gente
pegava os lencois e amarrava debaixo dos pés de bucha, buchinha, quer dizer, era
mamona. Os pés de mamona era assim, sé a varinha bem alta. E deu muita buchinha,
umas buchinha bem pequenininha e a gente colocava aquilo como umas lampadas
na brincadeira. Colocava as bonecas nos galhos de pau, amarrava elas la com trapo,
pedaco de tira velha... Amarrava e nos ia fazer as comidas. Tinha as panelinhas de
barro que minha mée fazia pra nés. Ela mesmo fazia as panelinhas pra nés, muito
caprichosa! Eu e a coleguinha, a gente fazia um fogaozinho |4 com pedra, ia fazer
nosso almogo e brincava falando: “Ai comadre, vem almocgar!” “Oi, comadre, vem
almocar aqui!” Era aquela farra. A comida era verdadeira. Fazia mandioca, nédo tinha
tanta coisa, fazia quibebe, fazia o frango separado. Se tivesse macarrdo, nos fazia um

macarrdaozinho separado e colocava queijo. Fazia macarronada e era isso ai. A gente
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tinha os potinhos, sabe? A minha mée fazia os potes pra gente beber 4gua em casa.
Ai a gente levava la pra beira da onde a gente tava pra poder beber agua, jogava um
pano no chao com as folhas de mamona que eram grandonas e deitava. Eu tinha de
9 a 10 anos nessa época, minha amiguinha também tinha essa idade e minha
irmazinha, que a mamé&e criava era menorzinha, mas quem fazia frente disso tudo era
eu porque eu sempre fui muito grandona. Muitas vezes eles falavam que la em casa
nunca teve neném, porque eu toda vida fui muito crescida e danada. Desde
pequenininha eu matava frango, eu fazia era fogéo caipira. Apesar das dificuldades
eu sinto muita saudade dessa época, porgue naquele tempo a gente ndo pensava,
né? A cabeca da gente era boa, vocé deitava e dormia a noite inteira. Nao preocupava
com nada, era s6 amanhecer o dia e pegar os cavalos e ir pra roca, ir tratar do gado,

dos porcos. A gente tem muita saudade, nossa senhora!

Ao expor sobre a experiéncia do intercambio de narrativas, senhora Algodoeiro,
enrigueceu seu depoimento contando sobre as curiosidades que foram levantadas
pela neta durante a contagéo de historia. Para Bosi (1994, p. 420) “a crianga ouve com
prazer os episodios da infancia dos avos que, a forca de serem evocados, chegam a
formar um quadro com certa harmonia”. Isso acontece, porque segundo a autora, a
memoéria das pessoas idosas pode apresentar as criangcas de maneira evocativa,

riquezas do mundo social que ainda ndo conhecem, despertando-lhes a curiosidade.

Como na entrevista anterior, senhora Algodoeiro novamente pontuou sobre as
dificuldades vividas quando crianca e de como o trabalho fez parte de sua infancia.
Mesmo assim, ela demonstrou saudade daquela época, se referindo ao periodo, como
um tempo em que ndo havia preocupacdes, diferente de agora. Para Domingues
(2014) a memaria € sempre uma relagdo entre o passado e o presente. Ao narrar fatos
do passado, a pessoa idosa, imbuida de novas concepc¢des, pode entendé-los de uma

nova forma, apresentando-os com uma nova roupagem.

No relato de senhora Mangueira, também € possivel observar uma nova
interpretacdo atribuida as suas memorias de infancia. A principio a idosa narra as
dificuldades vividas por ela, pelas irmas e pela mae com os trabalhos domésticos e o
abuso de bebidas alcodlicas do pai, em seguida, ela pontua que apesar do sofrimento
vivenciado, sua familia possuia uma boa condig&o financeira, por isso, havia fartura
em sua casa e finaliza apresentando o sentimento de saudade da vida no campo.

Essas reflexdes nos ajudam a considerar as narrativas como uma experiéncia de
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continuidade e interacdo que possibilitam a constituicdo de experiéncias atualizadas,

como propdem Raimundo Martins, Irene Tourinho:

Continuidade, como um tipo de passagem que possibilita o fluxo de
informacdes, ideias, saberes e fazeres entre passado, presente e
expectativas do futuro, um transito que nos permite revisitar, analisar
e criticar experiéncias anteriores; interacdo, como locus de relacbes
intrapessoais, interpessoais e sociais, criada de significados e
sentidos para as experiéncias do mundo vivido. (2017, p.162)

Outro ponto importante sobre a narrativa de senhora Mangueira é a descricao
do comportamento do cavalo do pai. Durante a entrevista, a senhora exp6s que seu
pai ndo levava as irmas e nem ela para a cidade, deste modo, entende-se que a
recordacao de como o cavalo agia na venda, foi incorporada as suas lembrancas por
meios de relatos que ela ouviu durante a infancia, determinando também a
manifestacdo de seu imaginario na composi¢cao de memorias. Sobre isso, Bosi (1994)
propde que muitas de nossas lembrancas, sao inspiradas em conversas que tivemos
com outras pessoas. “Com o correr do tempo, elas passam a ter uma historia dentro
da gente, acompanham nossas vidas e sao enriquecidas por experiéncias e embates”

(p. 407), como fica evidente no relato abaixo.

Ah!' A mae da Jasmim veio com ela aqui na chacara, ai aquele dia eu fiz um
almoco pra nos e contei a histéria da minha infancia pra ela. Eu achei maravilhoso! A
Jasmim é muito inteligente aguela menina. Fez uns desenhos tdo bonitinhos, vocé

viu? Ela desenhou eul!

Eu contei que l& em casa era assim, meu pai colocava aquele tanto de rapaz
na nossa casa para trabalhar para ele na rogca e a gente ainda tinha que lavar as
roupas deles. Tadinha da minha mae, ela trabalhava muito e nés também. Meu pai
era bravo e ainda bebia. No final de semana ele ia para a cidade e bebia. Ele tinha um
cavalo preto ensinado que batia a mao no balcdo da venda pedindo cerveja pro meu
pai. NOs sofremos muito naquela época, mas tinha fartura. Eu sinto falta de tirar leite

das vacas. Eu sei tirar leite, é bom tirar leite...

Além da exposicdo dos sentimentos de prazer e bem-estar citados pelas
pessoas idosas durante os relatos sobre o intercambio de narrativas, foi possivel
perceber, como ponto em comum nas entrevistas, o sentimento de admiracdo pelas

construcdes graficas e expressao oral dos netos e netas. As pessoas idosas



150

evidenciaram as caracteristicas de perspicacia e inteligéncia nas criancas por
conseguirem produzir os desenhos de maneira detalhada e verbalizar sobre as

narrativas, apresentando coeréncia sobre aquilo que haviam lhes contado.

Esse apontamento deixa evidente a capacidade e a necessidade das criancas
comunicarem suas visdes de mundo. Segundo Branddo, Smith, Sperb e Parente
(2006) a narrativa € um instrumento fundamental para a inser¢do da crian¢ca no mundo
da cultura e nas complexas relacfes interpessoais que exigem do individuo uma
constante negociacao de significados. Por isso, 0 contato entre criangcas e pessoas
idosas pode propiciar ndo apenas a possibilidade de constru¢cdes narrativas do mundo

em que vivem, como também uma nova significacdo das experiéncias vividas.

Benjamim (1994) apud Domingues (2014) revela que apesar da arte de narrar
estar praticamente em desuso na era da informacgéo rapida, é ela que ainda permite
que as trocas de experiéncias sejam comunicaveis. “Ao nos privarmos da faculdade
de intercambiar experiéncias temos, como efeitos, transformacdes ndo somente nas
imagens do mundo exterior que nos chegam de fora, como também na do mundo
ético” (p. 557). Dessa maneira, a narrativa se faz extremamente necessaria para a
manutencdo da memoria cultural, ampliacdo dos repertorios culturais e para a
construcdo ética de individuos, pois, por meio dela, abo mesmo tempo que se
compartilha uma experiéncia vivida, constroi-se um processo de transformacao

permeado por interpretacdes e trocas sociais entre narradores (as) e ouvintes.

No intercambio de narrativas realizado durante a pesquisa de campo proposta
neste estudo, evidenciou-se a relagédo estabelecida entre pessoas idosas e criancas
como narradoras e ouvintes de histérias, revelando que o contato intergeracional
possibilita a construcdo de conhecimentos em uma via de méao dupla, em que ambos
0S grupos etarios aprendem e ensinam de acordo com suas experiéncias vividas.
Nesse sentido, experiéncias narrativas com criancas e pessoas idosas, podem ser
extremamente prazerosas e benéficas as pessoas envolvidas, pois possibilitam uma
formacéao cidada e promovem o respeito a constituicdo subjetiva e a diversidade social

de cada grupo geracional.

A escola como mediadora de conhecimentos deve fomentar iniciativas para o
desenvolvimento de acgbes que levem as criancas a refletirem sobre as questbes

envelhecimento em nossa sociedade. Mas do que isso, a escola precisa compreender
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e exercer o0 seu papel como protagonista de um exercicio educativo que extrapole os
muros das instituicbes problematizando as narrativas que transitam em nossa
sociedade e estimulando criancas e profissionais da educacéo a fortalecerem atitudes

de respeito valorizando as diferentes formas de ser e estar no mundo.
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Pesquisar as relagdes intergeracionais entre criangas e pessoas idosas foi um
exercicio desafiador, desde o levantamento bibliografico até a realizacdo da pesquisa
de campo de maneira remota. Mesmo diante das dificuldades, essa experiéncia foi
extremamente enriquecedora, pois proporcionou que eu entrasse em contato com as
minhas proprias memoarias de infancia, recordando momentos, lugares e pessoas que
de alguma forma marcaram a minha existéncia. Além disso, a escuta das pessoas
idosas e a observacdo dos desenhos feitos pelas criancas participantes desta
pesquisa, me inspiraram a pensar criticamente a respeito do meu fazer pedagdgico

enquanto professora da infancia.

Paulo Freire (2009, p. 39), expde que “é pensando criticamente a pratica de
hoje ou de ontem que se pode melhorar a préxima pratica”. Sinto que esta pesquisa
me tirou da zona de conforto, validando o entendimento que sé é possivel exercer
uma pratica “educativo-critica” por meio da valorizacdo e compreensao das
experiéncias contextuais das criancas. Nesse sentido, a pesquisa também me fez
pensar na necessidade de que, como professora, eu assuma uma postura atuante
guanto ao compromisso de ajudar na construcdo de uma nova narrativa para a
educacao, assim como propde Fernando Hernandez (2007). Uma narrativa que se
preocupe em articular as experiéncias de subjetividade com o trabalho mediador das
instituicoes educacionais, na tentativa de produzir conhecimentos relativos n&o
apenas as questdes pedagogicas, como também éticas e politicas, proporcionando

as criancas uma formacéao cidada.

Escutar as vozes das pessoas que participaram desta pesquisa foi, sem
sombra de duvidas, uma oportunidade de entrar em contato com diferentes visées de
mundo e diferentes representagfes acerca da infancia e da velhice. Se no inicio desse
percurso investigativo eu esperava encontrar respostas para o questionamento: O que
criancas e pessoas idosas podem aprender juntas ao compartilharem experiéncias
relacionadas as suas vivéncias de infancia por meio de narrativas orais e producdes
visuais?, neste momento, encerro essa trajetéria entendendo que como professora,

eu fui a principal aprendiz do percurso.

Em alguns momentos me vi vulneravel, cansada e aflita com os prazos e
processos que tangiam a investigacdo, em outros me senti feliz, curiosa, reflexiva,
critica e politica. Percebi que o processo de aprendizagem por vezes pode ser

doloroso, como nos relatos das memorias de infancia de algumas das pessoas idosas
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entrevistadas, mas que o caminhar pode ser prazeroso dependendo de quem nos
acompanha. Posso dizer que as criangas, as pessoas idosas e suas familias, foram
as melhores companhias nessa jornada, colaborando com seu tempo, sua disposicao,
seu riso, seu choro, confiando a mim suas experiéncias de vida. Sem elas eu nao
perceberia a riqueza das narrativas e a poténcia que suas interpretacbes podem

suscitar.

Assim como Raimundo Martins e Irene Tourinho (2017, p. 155) defendem,
acredito que “nos tornamos quem somos através de inter-relacdes que abarcam
imagens, acdes, ideias e significados que construimos das percep¢des de mundo, de
outros e de ndés, em interagdo com ndés mesmos”. Percebi com o intercambio
intergeracional promovido durante a pesquisa de campo, que as narrativas propiciam
um fluxo de interacbes e relagcbes em que experiéncias e sentimentos, quando
compartilhados, podem ser revisitados e receber outros valores, outros significados,

formatando novas aprendizagens.

As pessoas idosas atestam isso com sua maturidade e humildade
demonstrando em suas falas que por meio das histérias contadas, mesmo sem o
objetivo firmado de ensinar algo, elas conseguiram compartilhar com os netos e netas
um pouco sobre as infancias do passado e seus valores. Mas, afirmam, que nas
relacbes de ensinar e aprender, sdo as criangcas as principais ensinantes,

principalmente quando o assunto diz respeito as tecnologias:

Senhora Algodoeiro: Eu acho que eu ensinei muito pouco. Acho que a
Lavanda mais ensina pra mim do que eu pra ela. Ela é muito esperta! Mas aprendeu
com a histdria, ela gravou tudo, cada detalhe. Mas ela me ensina muita coisa, muitas
coisas ela sabe e eu nao sei. No celular, ela sabe mexer mais que eu. Mas eu achei
bom participar dessa pesquisa com ela, participar das coisinhas dela e com ela é muito

bom.

Senhor Lobeira: Entdo, eu acho que eu tentei explicar para a Margarida como
foi a infancia da gente, ela mostrou um certo interesse, mas acho que eu aprendi mais
com ela, o jeito atencioso da Margarida, ela é educada e atenciosa, a gente nao foi
assim, mais 0s meus netos pequenos sdo muito carinhosos e a gente fica pensando
gue a vida da gente foi muito diferente, ndo tinha aquela atencdo que eles tém hoje.

A crianga, tem hora que ensina a gente alguma coisa.
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Eu gostei de participar dessa pesquisa, vocé entendeu minha linguagem. Até
hoje eu nunca deixei de ter aquela linguagem da roca e quem € caipira nunca deixa

de ser caipira. Eu agradeco vocé!

Senhor Gameleira: Eu acho que ensinei alguma coisa com a histéria, mas
muito pouco, porque hoje em dia é tudo celular, € computador, tablet, internet... Hoje
em dia é so isso. Mas a gente aprende com o0s netos porque os bichim é inteligente.
A gente as vezes vai mexer em alguma coisa... No celular, por exemplo, e ndo sabe,
né. Eles mesmo sem saber ler, ja faz tudo, diz: “Nao vo, é assim, é assado e tal.” os

bichim é inteligente, jA nasce com os trem na cabeca.

Senhora Mucuné: Na verdade o Girassol me ensina muita coisa. Ele fala tanta
coisa assim que eu fico até de boca aberta, celular mesmo, ele que me ensina mais
do que o pai dele e a mae dele. Eu ensinei pra ele, assim, que tem que obedecer a
mae, o0 pai, que a gente ndo pode ficar maltratando os outros, a gente precisa ter muito
carinho. Mas eu gostei muito de participar da pesquisa. Eu amei falar com vocé. Ter
esse contato contigo e esclarecer um pouco da minha vida, do que passou ja comigo.
Foi muito bom falar com vocé e ter esse contato com o Girassolzinho, contar a
historinha para ele... Tudo pra mim foi uma coisa muito tranquila e eu fiquei muito

alegre com isso.

Senhora Mangueira: A Jasmim € muito inteligente! Os desenhos que ela fez
eu guardei de recordacao, tudo bonitinho. Eu achei maravilhoso poder contar essas
historias pra ela e pra vocé também, muito atenciosa. Os meus pais contava historias,
meu tio, o primo do meu pai... Mas depois do que eu passei... Perdi meu marido, eu
esqueco de tudo. Sou uma pessoa muito sensivel e figuei com a cabeca ruim. Mas
acho que consegui ensinar, assim... Sobre quando eu era criangca e meu pai nao

deixava eu ir pra escola, porque ir pra escola e aprender € bom, né?

Percebo nesses relatos a nobreza de quem entendeu que na trajetoria da vida
€ preciso estar suscetivel a aprender, e que, nem sempre as aprendizagens respeitam
hierarquias, elas sdo mais bonitas e significativas quando construidas com afeto,
atencao e respeito. Para Silvia Maria Azevedo dos Santos (2003) é na convivéncia
gue avls e avos transmitem aos netos e netas contetdos essenciais de sua cultura,
mas em conjunto definem novos valores ou alteram os j& existentes. Nesse sentido,

guando as pessoas idosas pontuam aprender com as criangas sobre as tecnologias,
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elas confirmam a ideia da atualizacdo cultural por meio dos intercambios de
experiéncia e comprovam, ndo sdo pessoas prontas, estdo em acontecimento e assim

como as criancas, com suas opinides e desejos ainda tém muito a ensinar e aprender.

Durante a pesquisa, percebi que embora vivamos em uma sociedade
totalmente dependente das tecnologias, em que as midias exercem grande influéncia
sob a maneira como vemos e entendemos 0 mundo, as criangas ainda “se interessam
e se envolvem com experiéncias que guardam sintonia com vivéncias familiares e da
vida social” (TOURINHO e MARTINS, 2010, p.42). Em suas falas, elas revelam
compreender as experiéncias vivenciadas pelas pessoas idosas, em um outro tempo
histérico, com outros valores e visbes de mundo, mas isso ndo lhes causa estranheza

e sim curiosidade sobre o que foi narrado:

Lirio: Aprendi a frase do pirulito para vender. Eu gostei de fazer essa atividade
para vocé e de conhecer a histéria do meu vd vendendo picolé e indo para a escola.
A minha escola nao é igual a daquele tempo. Naquele tempo néo tinha celular, ndo
tinha computador, ndo tinha nada disso. Antigamente meu v6 trabalhava para ajudar

0s pais dele.

Jasmim: Eu aprendi que ela falou assim 6: Que la na fazenda dela, o pai dela
nao queria deixar ela ir para a escola da outra fazenda. Ai a mae falou que vai cuidar
da filha dela. Ai a mée dela falou que pode ir para a escola, mas ai o pai dela viu e ele
falou que ndo podia. Na fazenda ela tirava leite da vaca. Eu gostei que a vovo contou

historia dela para mim.

Margarida: Eu gostei que o vovd contou a historia e gostei de desenhar. Eu
gosto desenhar. Eu aprendi fazer o desenho do vovbé Lobeira e a casinha de

marimbondo e o passarinho, de quando ele era pequeno e morava la na fazenda.

Lavanda: Eu gostei de fazer essa atividade, eu gosto de desenhar, mas a
minha mée ficou assustada. Ela falou assim pra minha vo: Vocé néo brincava quando
era crianga, ndo? Ai, sabe as bonecas, ela fazia de milho. Ela colocava nas arvores e
fazia cabaninha na fazenda. Eu tenho varias bonecas normaizinhas, mas um dia eu

vou tentar fazer uma de milho.

Girassol: Eu gostei de fazer esse desenho. Eu gosto de desenhar sempre e
eu gostei muito da historia. O lobo falou mentira e ndo pode falar [...]. A vové Mucuna

é velha e se ela ficar mais velha o cabelo dela vai ficando mais branco e mais branco.
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Eu acho que o meu cabelo ta ficando branco, mas eu nao té ficando velho nédo, sé vou
ficar velho quando eu ficar adulto e se eu ficar muito adulto eu vou ficando cada vez

mais velho.

Compreender a sensibilidade das criancas em relacdo as suas percepcdes
sobre a velhice como categoria etaria foi, em alguma medida, um exercicio de
desacelerar, pois como pessoa adulta, confesso que eu esperava por respostas
diretas, prontas e elaboradas, mas durante a pesquisa de campo, muitas vezes deixei
que minhas expectativas fossem “educadas” pelas falas espontaneas das criangas.
Elas por sua vez, viram nas atividades do processo de investigagdo momentos
despretensiosos para se divertir, desenhar, ouvir e contar historias. Assim,
compreendi que investigar com as criangas pressupde além de ouvi-las e respeita-las,
conhecer as diversas formas como se expressam, e 0s desenhos, assim como as

histérias orais, tiveram lugar de destaque nesse processo.

Nas falas das criancas sobre a experiéncia de participar da pesquisa, foi nitido
0 apreco pelo ato de desenhar. Alice Fatima Martins (2010, p. 227) assegura gque toda
crianga cresce “enquanto se expressa através do gesto, do trago, da cor, do grito, do
riso, do jogo, do canto, do sonho e da fantasia. Toda crianga € ludica em seu desejo
por saber, descobrir, construir...”. Acredito que de maneira leve, sem cobrangas ou
imposicOes esta pesquisa contribuiu para que as criancas participantes crescessem
um pouco mais, elaborando e expressando suas visbes de mundo através de

narrativas visuais em articulacdo com a oralidade e as memorias das pessoas idosas.

A fala de Girassol sobre suas aprendizagens a respeito do processo de
envelhecimento, expbe sobre a atividade do tempo em nossas vidas, e nos leva a
refletir que, a depender da previsibilidade temporal, todos nos iremos envelhecer. Com
essa fala e com as falas das demais criangcas durante a pesquisa de campo, pude
perceber que na primeira infancia ainda ndo ha constrangimento em falar sobre a
velhice, as criangas a entendem como um processo natural da vida, porém a medida
gue vao crescendo e entrando em contato com as representacdes de categorias
etarias difundidas socialmente, sdo fortemente influenciadas a tratar as questdes do

envelhecimento com pudor e receio.

Percebo que o medo do envelhecimento demonstrado pelas pessoas de nossa
sociedade geralmente estd associado as imposi¢coes estéticas e produtivas. Sobre

isso, concordo com Silvana Tétora (2008) quando fala da importancia de compreender
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esse momento da vida como uma escolha ética ligada a uma estética da existéncia,
em que, o processo de envelhecimento ndo esta submetido ao controle dos corpos e
a industria do consumo, mas sim a liberdade de construcéo de poder ser, fazer e viver

de acordo com nossas vontades, necessidades e singularidades.

Por meio do contato com as pessoas idosas, testemunhei a emogao contida
em suas narrativas ao revisitarem suas memoarias de infancia e percebi o sentimento
de gratiddo por terem suas historias de vida reconhecidas e apreciadas. Ouvir sobre
as experiéncias dessas pessoas, me emocionar com suas saudades, aprender nomes
de arvores, frutas e brinquedos, beber da cultura popular de um tempo, foi de extrema
relevancia para evidenciar que independente de género, idade e classe social, todas
as pessoas fazem reverberar no mundo historias, opinides, ideologias, gostos e

visualidades.

Desta forma, ao proporcionar o intercambio entre criangas e pessoas idosas,
por meio do compartilhamento de experiéncias, percebi a infancia e velhice como
categorias que se complementam e se aproximam, movidas pelo desejo de contar o
gue vivem, 0 que viveram e ainda esperam viver. As narrativas ouvidas nessa
pesquisa, assim como os desenhos construidos, foram pontes para a criacdo de
sentidos, valorizaram as histérias individuais e as vivéncias subjetivas das pessoas
participantes e possibilitaram a construcdo de novas experiéncias e novas historias

de vida.

Saliento que as aprendizagens construidas nesse processo de investigacdo
sao circunstanciais de um periodo pandémico e dizem respeito a individuos distintos,
com caracteristicas e saberes inerentes a sua formacdo cultural e aos contextos
locais, sociais e politicos nos quais estdo inseridos. Explicito que participaram da
pesquisa de campo criangcas da primeira infancia matriculadas em um Centro
Municipal de Educagéo Infantil situado na regido noroeste de Goiania e pessoas
idosas de seus contextos familiares, com quem apresentam ter uma boa relacdo e
convivéncia. Da mesma forma, reitero que o estudo realizado esta relacionado,
também, a minha atuacdo como professora da Educacéo Infantil da rede publica de

Goiania e a minha vulnerabilidade de aprender como professora pesquisadora.

Assim, finalizo a escrita desta dissertacéo, sem de fato concluir os estudos aqui
apresentados, mas atravessada pela experiéncia e inspirada pelas diversas

possibilidades de aprender e ensinar, refletindo sobre a potencialidade de evidenciar
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as narrativas nas praticas pedagodgicas e entendo a arte, como propulsora de
provocacodes, percepcdes e experimentagfes. Sigo na esperanca de que esse
percurso nao seja solitario, mas que outras professoras e professores sintam-se
motivados a andar por esse caminho, pensando, refletindo e ousando arriscar outras
praticas na Educacéo Infantil, praticas que permeiem a transdisciplinaridade de uma
educacdo orientada pelos Estudos da Cultura Visual e que permitam a
problematizacdo das questbes do imaginario, das representacfes visuais, das
categorias etarias, das memorias, de género, de classe e cor, permitindo para além
da formacgédo escolar das criancas, uma formacdao ética e cidada.
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ANEXOS

Anexo 1. Parecer CEP

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: ATRAVESSAMENTOS NARRATIVOS: ENTRE A INFANCIA E A VELHICE

Pesquisador: NARA MENDES MOREIRA
Area Tematica:

Verséo: 2
CAAE: 24833419.4.0000.5083
Instituicdo Proponente: Faculdade de Artes Visuais

Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER
Numero do Parecer: 3.832.414

Apresentacéo do Projeto:

Trata-se de um projeto de mestrado vinculado ao Programa de Pés-Graduagao
em Artes e Cultura Visual da Faculdade de Artes Visuais. A pesquisa intitulada
“Atravessamentos Narrativos: Entre a Infancia e a Velhice”, tem por finalidade
desenvolver uma investigagdo sobre como os idosos se relacionam com suas
memorias de infancia e quais sao suas impressfes sobre a infancia presente, além
disso, pretende compreender como as histérias orais contadas por pessoas idosas
podem contribuir para a construcao de repertérios culturais e visuais de criancas,
principalmente sobre como as criancas percebem a prépria infancia em relagéo as
infancias do passado e, especialmente, como as diferentes geragdes percebem as

tecnologias que surgiram nas Ultimas décadas.

O estudo se dispde a fazer uma pesquisa de campo colocando criangas de um
Centro Municipal de Educacéao Infantil em contato com pessoas residentes em um lar
de acolhimento de idosos, ambos situados na regido noroeste de Goiania. A

aproximacao entre os dois grupos envolvidos na pesquisa ajudara a responder o
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questionamento que move o estudo: “O que criangas e idosos podem aprender juntos
ao trocarem experiéncias relacionadas as suas vivéncias de infancia por meio de

narrativas orais e produgdes visuais?”.
Objetivo da Pesquisa:
Objetivo Primario:

Examinar os processos de estranhamento e de aproximacédo a partir da troca de experiéncias
entre dois grupos: o primeiro formado por criangas do agrupamento EF2, matriculadas no Centro de
Educacao Infantil Jardim Colorado. O segundo grupo sera formado por pessoas idosas, residentes
de uma casa de acolhimento localizada na cidade de Goiania. O foco residird na analise sobre
como e o qué podem aprender juntos, as criangas e os idosos, por meio de histdrias contadas e da
producdo de narrativas visuais.

Objetivo Secundario:

- verificar por meio de entrevistas quais memdérias as pessoas idosas possuem sobre sua

infancia, suas vivéncias e sobre determinado lugar e tempo historico;

- identificar quais s@o as percepcdes das pessoas idosas sobre as histdrias narradas pelas
criancas e quais séo as impressdes das criangas sobre as histdrias narradas pelos idosos,
formando assim uma via de méo dupla: visdes da infancia presente para os idosos e visées

das infancias do passado para as criancas;

-desenvolver produc¢des visuais por meio de oficinas para incentivar as criancas e as pessoas
idosas a serem protagonistas e produtoras de suas préprias imagens, tendo como fonte
inspiradora as trocas de narrativas vivenciadas que tém como objetivo uma imersdo no

mundo imagético que ambos 0s grupos experienciaram nas rodas de historias e conversas.

Avaliacéo dos Riscos e Beneficios:
Riscos

A pesquisadora destaca que o "projeto pode apresentar riscos de natureza
subjetiva, ja que as pessoas envolvidas podem demonstrar desconforto ou até mesmo
constrangimento, pela complexidade das constru¢cbes que se dardo a partir das
narrativas orais e visuais e dessa troca de experiéncias intergeracionais. Afinal,
entende-se que nem todas as pessoas sentem-se a vontade para narrar suas

memoarias, sobretudo o publico idoso.

Nesse sentido, em caso de algum comportamento inesperado de natureza

emocional, a pesquisadora responsavel ird acionar o servi¢o psicolégico gratuito
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oferecido pela Clinica Escola de Psicologia da Universidade Federal de Goias para
prestar os devidos atendimentos, caso necessario e restabelecer o equilibrio

emocional das pessoas participantes.

O deslocamento dos envolvidos na pesquisa durante as visitacdes de ambos
0s espacos, Centro Municipal de Educacao Infantil e Lar de Acolhimento, também
pode ocasionar riscos, sendo assim, a pesquisadora responsavel providenciara
transporte adequado e seguro aos participantes da pesquisa, além disso, caso ocorra
algum dano, assumira a responsabilidade de prover assisténcia integral decorrente do

deslocamento.

Para sanar e minimizar esses possiveis riscos pretendemos, juntamente com
as pessoas participantes desta pesquisa, esclarecer os objetivos do projeto, explicar
como serdo usados os dados, informar de maneira adequada e acurada sobre o0s
possiveis riscos com sua integridade fisica e emocional e garantir a seguridade das

informacdes que serdo coletadas".
Beneficios

Sobre os beneficios é destacado que "por meio da execucao deste projeto, espera-se

alcancar os seguintes beneficios:

- Estimular as discussfes no ambiente escolar com criancas da educacéo infantil sobre o
respeito as pessoas de diferentes idades, incentivando romper preconceitos e valorizar as

experiéncias das pessoas idosas.

- Promover intercambio entre idosos e criangas oportunizando ac¢des de escuta afetiva entre os
sujeitos envolvidos, com o objetivo de promover histérias de vida e contribuir para a

ampliacdo de repertdrios culturais evisuais".

Comentérios e Consideragdes sobre a Pesquisa:

A pesquisa seré desenvolvida com o intuito de compreender como 0s idosos
se relacionam com suas memorias de infancia e quais sao suas impressdes sobre
a infancia presente, além disso, pretende compreender como as histérias orais
contadas por pessoas idosas podem contribuir para a construcdo de repertorios
culturais e visuais de criancas, principalmente sobre como as criancas percebem a
prépria infancia em relacdo as infancias do passado e, especialmente, como as
diferentes geragfes percebem as tecnologias que surgiram nas ultimas décadas. Foi

apresentado as questdes norteadoras da pesquisa que guiara a pesquisadora no
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levantamento de dados. O projeto de pesquisa se encontra devidamente
fundamentado apresentando um dialogo coerente e pertinente com bases tedricas

gue discutem a tematica a ser desenvolvida na execucao do trabalho.
Consideracdes sobre os Termos de apresentacao obrigatoria:

Foram apresentados os seguintes termos:

- Folha de rosto devidamente assinada pelo Diretos da Faculdade de Artes Visuais da UFG,

prof.2 Braulio Vinicius Ferreira.

— Termo de compromisso assinado pela orientadora e pela orientanda. 3 — Projeto de

Pesquisa;

— TCLE para os participantes maiores de idade direcionados ao publico da 32 Idade. H&

espaco para assinatura datiloscopica;
— TCLE para os responsaveis dos participantes menores de idade;
— TALE apresentado de forma lidica e em linguagem acessivel aos alunos menores de idade;

— Cronograma com previsdo de desenvolvimento da pesquisa de campo para fevereiro de 2020;
8 — Roteiro de Entrevista;

- Termo de anuéncia do Centro Municipal de Educacéo Infantil Jardim Colorado, assinado pela

diretora Elida Regina S. Fernandes;

- Termo de anuéncia da Secretaria Municipal de Educacgdo de Goiania (Oficio), assinado pela
Gerente de Educacao Infantil Eneida Amorim dos Anjos de Melo e pela Diretora Pedagdgica

Maria Rita de Paula Ribeiro;
- Termo de anuéncia do Lar de Acolhimento de ldosos.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacgdes:

As pendéncias apontadas no parecer anterior foram atendidas. Nesse sentido, o
projeto ndo apresenta nenhum O&bice ético sendo, dessa forma, considerado
APROVADO.

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Informamos que o Comité de Etica em Pesquisa/CEP-UFG considera o presente
protocolo APROVADO, o mesmo foi considerado em acordo com os principios éticos
vigentes. Reiteramos a importancia deste Parecer Consubstanciado, e lembramos

gue o(a) pesquisador(a) responsavel devera encaminhar ao CEP- UFG o Relatorio
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Final baseado na conclusdo do estudo e na incidéncia de publicacbes decorrentes
deste, de acordo com o disposto na Resolucdo CNS n. 466/12 e Resolucdo CNS n.
510/16. O prazo para entrega do Relatorio é de até 30 dias ap0s o0 encerramento da

pesquisa, previsto para agosto de 2021.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Arquivo Postagem Autor Situacao
Documento
InformacGes PB_INFORMACOES BASICAS| 18/12/2019 Aceito
Bésicas _DO_P 19:48:06
do Projeto ROJETO 1452570.pdf
Outros Carta_de_Encaminhamento.doc| 18/12/2019| NARA MENDES| Aceito
X 19:46:46 | MOREIRA
Projeto Detalhado| PROJETO_COMITE_DE_ETICA 1| 18/12/201 [ NARA Aceito
/ 8_12 9 MENDES
Brochura _2019.doc 19:41:33 | MOREIRA
Investiga
dor
Outros Termo_de_Anuencia_da CMELpdf| 18/12/201 | NARA MENDES [Aceito
9 MOREIRA
19:40:43
Outros Termo_de Anuencia_da Casa _do| 18/12/201 | NARA MENDES [Aceito
s_ldo 9 MOREIRA
sos.pdf 18:17:16
Outros Termo_de_Anuencia_da SME.pdf | 18/12/201 | NARA MENDES [Aceito
9 MOREIRA
18:16:01
Outros INSTRUMENTO_DE_COLETA_DE| 21/10/201 | NARA MENDES |Aceito
DA 9 MOREIRA
DOS.doc 12:18:33
Outros Termo_de_compromisso.pdf 15/10/201 | NARA MENDES |Aceito
9 MOREIRA
21:36:15
TCLE / Termos TALE_Ludico_Humanidades.doc 15/10/201 | NARA Aceito
de 9 MENDES
Assentimento / 21:34:03 | MOREIRA
Justificativa de
Auséncia
TCLE/Termos | TCLE_humanidades_responsaveis.| 15/10/201 | NARA Aceito
de doc 9 MENDES
Assentimento / 21:33:38 [ MOREIRA
Justificativa de
Auséncia
TCLE/ Termos | TCLE_humanidades.doc 15/10/201 | NARA Aceito
de 9 MENDES
Assentimento / 21:32:16 | MOREIRA
Justificativa de
Auséncia
Folha de Rosto folha_de_rosto.pdf 15/10/201 | NARA MENDES |Aceito
9 MOREIRA
21:27:31
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Situacéo do Parecer:
Aprovado
Necessita Apreciacao da CONEP:
N&o
GOIANIA, 11 de Fevereiro de 2020

Assinado por: Geisa Mozzer (Coordenador(a))
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Anexo 2. Termo de Anuéncia da Secretaria Municipal de Educacéao
B Secrotafia Muncipal do Eduacio « Expenie
v ' PREFSITURA
¥ ﬁ( OF GOUNIA

Oficio n®. 4022019 - DIRPED

Goiania, 07 de povembeo e 2019,

Hima. Sen

Profi. Den. Canla Lywzia de Abreu

Prograem de Pos-Gradusgdo em Arie ¢ Calinra Viswl
Universsdade Federad de Goids

Nesta

Assinbo: aulosizagdo i poesquise

Prezada Scahoen,

Em resposia & solicitagio de Vossa Senhoria, Informames que fod ausorizado o aesso
ds mestranda Nara Mendes Moreizs, do Programa de Pés-Graduagio em Ante ¢ Cultuza Visual
dessa Universidade. no CMETD Jardim Colorado, para o descavolvimento do Progso de Pesquisa
initulado Atraressawentos Narranivos: entre a infivela € @ vellice. sob a sua onontagio,

Esclarccemen que, menmo com a sorizglo dada por esta Secretarin, ¢ necessino o
conseatimenio de profissicenis, educuntdos, pais ¢'ou responsivess, pam a obtenglio dos dados.

Informamos que esta Dirctoria entron em Comato com o instdvicdo educncional,
informando sobre a referide sividede. Porém, recomeadamos que a scalizagio do trabalho scin
precedida de contme telel@oaco e'ou visiea 0o local, para apendamento das ativickules.

Atenciosamente,
Neikioes
I'refi. udw U Mele Prufa, Mara Rits de Paula R
Gerenle ¢F Educeglio Ifered oo I"ed-gog.::a _
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Anexo 3. Termo de Anuéncia do CMEI Jardim Colorado

CMETJARDIM COLORADO
FLAS0 S 00 AT 8, 1000000
CEP: 75474012 - GOIRNIAGO
EWIL: eragdcrlezio Factnad Qod

FOME: 3524-2492 —_—
\BE (RGO 1E B N @i"

PREFEITURA DE GOIANIA
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCAGAO
UNIDADE REGIONAL BRASIL DI RAMOS CAIADO
CENTRO MUNICIPAL DE EDUCACAQ INFANTIL JARDIM COLORADO
RUA SC-15QD JOLT 32 - JARDIM COLORADG, GOLANIA - GO
(62) 3524-2492

TERMO DE ANUENCIA DA INSTITUICAO

O Centro Municipal de Educacio Infantl Jardim Colorade esi de
ac0rdo com a execuglo do projelo de pesquisa intitulado Atravessamentos Narratives
entre & Infincia e o Velbice, anemado por Carla Luzia de Abreu, professors efetna
ca Faculdade de Artes Visuals da Universidade Federal de Goids & desenvolvida em
comjusto com @ pesusadors Nara Mendes Moreira d<cente do Programa de Pés-
Graduaciio em Arte ¢ Cultura Visual da mesma instituigso

O Centro Meaicipal de Edvcagio Infantil Jardim Colorado assume o
compeomisso de apoiar o desenvolvimenio ds referida pesquisa pela awonzacio &
coleta de dados duranie o primeiro semestre de 2020

Decliramos cinca de que nossa insusielo ¢ coparticipants do pressste
projeto de pesgratsa, ¢ requerensos 0 compromisso da pesquisadora respoasavel com 0
resguindo da seguranga & hem-estar dos participastes de pasquiss nela recrutzdos.

Goilnia, 13 d depembro de 2019 GDAREG!;I& DOS § FERNANDES

DaTA:

' Y - CME LARDIM COLORADD
Assinatura/Carissbo 06 responsdvel péla muxlopsq'

Rua SC-15 Qd. 30 Lt. 32 - Jard Colorado, Goddnia - GO
E.mail:

T

RA
m.\eijix":e;&woaew:z
J,
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Anexo 4. Instrumentos De Coleta De Dados

Nome:

Idade:
1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

ROTEIRO PARA ENTREVISTAS - PESSOA IDOSA

Sexo:

O que é infancia para vocé? Conte um pouco sobre a sua infancia.

Em sua opinido, qual é a relacdo das infancias de hoje com a infancias de

antigamente?

Vocé frequentou a escola durante a infancia? Fale um pouco sobre as
memoarias que vocé tem do ambiente escolar, das professoras, dos colegas,

das relagoes...
Vocé acredita que a escola mudou ao longo do tempo? Por qué?

Existe alguma imagem ou algo que vocé vé que te remete a sua infancia (foto,

imagem religiosa, desenho, pintura...)?

Quando crianga, vocé gostava de ouvir e contar historias? Se lembra de alguma

histéria que vocé ouviu na infancia? Qual? Quem contou?
Vocé convive com alguma crianga? Conta historias para ela?

Vocé acha possivel aprender algo com as criancas? O que gostaria de

aprender com elas?

E vocé, pode ensinar algo para criancas? O qué?

10) A pandemia tem te afetado? Em que sentido?

KKk

11) Relate como foi participar da pesquisa.



Nome:

Idade:
1)
2)

3)

4)
5)
6)

7)
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ROTEIRO PARA ENTREVISTAS —-CRIANCA

Sexo:

Vocé consegue me dizer o que é ser crianga?
O que é uma pessoa idosa? Como ela é? Vocé conhece alguma?
Como vocé tem se sentido durante a pandemia?

*k%k
Alguém te contou a histéria? Quem? Por vocé escolheu essa pessoa?
Qual foi a histéria? Vocé gostou?
Vocé aprendeu algo novo a partir da histéria contada?

Me mostre o que vocé desenhou. Vocé gostou de fazer esse desenho? Por

qué?
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Anexo 5. Detalhamento da Pesquisa de Campo

Detalhando o que sera feito
Ola, criancas e familias,

estou muito feliz com a participagédo de vocés na pesquisa “Atravessamentos
narrativos: entre a infancia e a velhice”. Vocés me ajudarao a refletir sobre as infancias
do presente e do passado. Juntas e juntos vamos descobrir muitas historias, construir
narrativas visuais significativas e desenvolver uma pesquisa humana, sensivel e

afetiva.

As atividades consistem em 2 encontros virtuais com as criangas, 2 encontros
virtuais/ligagcées com as pessoas idosas, 1 encontro entre criangas e pessoas idosas
e precisarei da mediacdo das familias para explicar as propostas de desenhos as
criancas. As datas dos encontros serdo agendadas previamente com cada familia,

flexibilizando dia e horario para a participacao das pessoas envolvidas

Abaixo descrevo o passo a passo de nossas atividades:

1°- Cada familia conversara com sua crianca pedindo para que ela escolha
uma pessoa idosa da familia ou do convivio dela para me apresentar através de um
desenho. Nessa proposta a crianca deve se expressar livremente, construindo
seu desenho com base em suas impressdes, vivéncias e criatividade. A familia
devera registrar por meio de fotografias o0 momento de construcdo da
ilustracdo e o desenho finalizado, depois me enviar as fotos pelo aplicativo
WhatsApp. O desenho devera ser guardado, pois posteriormente seréd

entregue ou enviado a pessoa idosa escolhida.

2°- Em seguida, conversarei com a crianca através de uma chamada de video
para que ela me apresente seu desenho e me expliqgue por que escolheu aquela
pessoa. Durante a chamada conversaremos sobre sua relacdo com a pessoa
escolhida por ela, sobre sua infancia e sobre seus sentimentos em relagcdo ao

contexto de pandemia.
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3°- Entrarei em contato com a pessoa idosa escolhida pela crianca, através
de chamada de video ou ligacdo, para realizar uma breve entrevista em que ela ira
me contar sobre suas vivéncias de sua infancia, sua relacdo com a crianga

participante da pesquisa e suas percepcdes acerca do momento atual.

4° A familia entrard em contato com a pessoa idosa escolhida e pedira que a
mesma conte uma histéria a crianca. Essa histéria pode ser de uma memoria de
infancia, uma histéria ouvida quando criangca ou simplesmente uma historia
inventada. O momento de interacdo também deve ser registrado através de
fotografias pela familia, mesmo que aconteca por meio de chamada de video
ou sO audio. As fotos dessa interacdo também devem ser encaminhados para

mim pelo aplicativo WhatsApp.

5°- ApGs ouvir a histdria contada pela pessoa idosa, a crianca ira retratar o
que ouviu por meio de desenhos. O objetivo € que a criangca construa uma
narrativa visual contando a narrativa oral apresentada pela pessoa idosa. E
importante que a crianca sinta-se a vontade e livre parailustrar a histéria a sua
maneira. Ela podera utilizar uma ou mais folhas, fazer recortes, colagens...
Soltar a imaginacao! Novamente, peco a ajuda da familia para que me envie
pelo WhatsApp fotografias do processo de construgdao dos desenhos e da
narrativa visual ja pronta. O material produzido pela crianca devera ser

guardado, pois posteriormente sera entregue ou enviado a pessoa idosa.

6°- Me reencontrarei virtualmente com a crianca para que ela me conte como
foi a experiéncia de ouvir a histéria contada pela pessoa idosa, além disso, ela ira
me apresentar sua narrativa visual e me contar sobre suas impressdes ao participar

da pesquisa.

7°- Os desenhos serdo entregues ou enviados para as pessoas idosas.
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8°- Apls as pessoas idosas receberem 0s registros visuais, entrarei em
contato com elas para que relatem sobre a experiéncia vivida e sobre como se

sentiram ao participar da pesquisa.

Todo esse processo ird compor a escrita de minha pesquisa de mestrado e a
colaboracdo das criancas e de seus/suas familiares serd fundamental para a

construcdo deste trabalho.

Desde ja, agradeco a confianga e parceria.

Nara Mendes Moreira
Professora Regente da SME-Goiania
Mestranda em Arte e Cultura Visual-FAV-UFG



