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Diz a fogueira,

Acesa na alma do contador de historias,

Que contar historias é ritual de aprendizagem.

Que a historia serve-se de nos,

De quem conta e de quem escuta,

E que ndo precisamos dar-lhe sentido algum,

Apenas caminhar ao seu lado e

Degustar da sua presenca,

Enguanto nos aventuramos por seus labirintos.

Lenice Gomes, Giba Pedrosa e Fabiano Moraes. (2018)



RESUMO

Esse trabalho apresenta estudos e reflexdes tedrico/praticas ocorridas a partir da pesquisa de
mestrado no Programa de Pos-Graduacdo em Artes da Cena - PPGAC sobre a contagdo de
histdrias na escola, com vistas a investigar, utilizando-se da a/r/tografia, como a contagédo de
historias, enquanto proposicao arte/educativa na cena, pode gerar aprendizagens e sentidos no
desenvolvimento perceptivo de alunos do dltimo ano do Ensino Fundamental I. Por meio da
metafora da professora-viajante, criamos narrativas buscando sintetizar a viagem/investigacao.
Outras questbes surgiram no percurso: Como contar histérias? Que historias contar?
Professores sdo contadores de histdrias? Quem € a Tia Cecilia? A escolha da Pesquisa
Educacional Baseada em Arte e a/r/tografia como abordagem metodoldgica trouxe o conceito
de entrelugar artista/pesquisadora/professora, um lugar hibrido. Enquanto abordagem
qualitativa, se apresenta como compromisso conceitual ligada aos renderings: contiguidade,
metafora e metonimia, Pesquisa Viva, comunidade de préticas, aberturas, excessos e
reverberacdes. (DIAS e IRWIN, 2013). Pela condicdo adversa da pandemia da Covid-19, a
viagem aconteceu pela Internet, inspirada pela poética da Bagagem do Viajante de José
Saramago (1996), passando por grupos de contadores de historias, producdes de video-
contagdes ou cibernarrativas (BUSATTO, 2013). O percurso gerou vinculo com outros
contadores de historias para a pesquisa de campo, compondo uma comunidade de praticas
(IRWIN, 2013). Dentre as narrativas surgiram memorias, percepcles, buscas sobre a
origem/pertencimento, para enfim realizar uma proposicéo arte/educativa virtual com um grupo
de criancas pensando em trazer a tona experiéncias estéticas elaboradas com o protagonismo
infantil. Nosso trabalho tedrico se desenvolveu sobre referenciais como Benjamin (2018),
Bedran (2012), Machado (1989; 2015), Dewey (2010), Dias e Irwin (2013), Desgranges (2018),
Kramer (2006), Decico (2006) e outros. Realizamos oficinas de contacdo de historias para
compartilhar momentos de fruicdo com alunos de 9 a 11 anos de uma escola de tempo integral.
Mesmo com a presenca virtual, as criancas usufruiram de momentos cheios de imaginacéo,
delicadeza e protagonismo até se sentirem confiantes para ler ou contar em publico. A
dissertacdo esta dividida em atos, alusivos a poética da Cena. As reverberacdes desse trabalho
arte/educativo em forma de viagem virtual foram sentidas fortemente na formacao
docente/artista/pesquisadora que em tempo oportuno passou a semear historias escritas e
contadas por onde foi possivel passar. As aprendizagens se constituiram pensando na
abordagem triangular: ler/apreciar, contextualizar e fazer a Arte. A a/r/tografia enquanto
metodologia e analise vai tornando o caminho possivel de ser pensado enquanto
processo/percurso de constituicdo artistica da professora-viajante, aprendiz de contadora de
historias em comunidade.

Palavras-chave: contacdo de historias; a/r/tografia; proposicao arte/educativa; artes da cena.



ABSTRACT

This paper presents studies and theoretical/practical reflections occurred from the master's
research in the Graduate Program in Performing Arts - PPGAC about storytelling at school,
with a view to investigate, using a/r/tography, how storytelling, as an art/educational
proposition in the scene, can generate learning and senses in the perceptual development of
students in the last year of elementary school. Through the metaphor of the traveling teacher,
we created narratives trying to synthesize the trip/investigation. Other questions arose along the
way: How to tell stories? What stories to tell? Are teachers storytellers? Who is Aunt Cecilia?
The choice of Art-Based Educational Research and a/r/tography as a methodological approach
brought the concept of the in-between place artist/researcher/teacher, a hybrid place. As a
qualitative approach, it presents itself as a conceptual commitment linked to the renderings:
contiguity, metaphor and metonymy, Living Research, community of practice, openings,
excesses and reverberations. (DIAS and IRWIN, 2013). By the adverse condition of the Covid-
19 pandemic, the journey happened through the Internet, inspired by the poetics of José
Saramago's Traveler's Luggage (1996), passing through groups of storytellers, video
storytelling productions or cybernarratives (BUSATTO, 2013). The journey generated links
with other storytellers for the field research, composing a community of practice (IRWIN,
2013). Among the narratives emerged memories, perceptions, searches about the origin /
belonging, to finally make a virtual art/educational proposition with a group of children thinking
about bringing up aesthetic experiences developed with the child protagonism. Our theoretical
work was developed on references such as Benjamin (2018), Bedran (2012), Machado (1989;
2015), Dewey (2010), Dias and Irwin (2013), Desgranges (2018), Kramer (2006), Decico
(2006) and others. We conducted storytelling workshops to share moments of fruition with 9-
to 11-year-old students from a full-time school. Even with the virtual presence, the children
enjoyed moments full of imagination, delicacy and protagonism until they felt confident to read
or tell in public. The dissertation is divided in acts, allusive to the poetics of the Scene. The
reverberations of this art/educational work in the form of a virtual trip were strongly felt in the
teacher/artist/researcher formation that, in due time, started to sow written and told stories
wherever it was possible to go. The learnings were constituted thinking about the triangular
approach: reading/appreciating, contextualizing, and making Art. The a/r/tography as
methodology and analysis will make the path possible to be thought as a process/path of artistic
constitution of the traveling teacher, learning to be a storyteller in community.

Keywords: storytelling; a/r/tography; art/educational proposition; scene arts.
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VEM cOMIGO, QUERO TE CONTAR A HISTORIA DA PROFESSORA-VIAJANTE

Era uma vez, uma professora que ndo podia mais dar aulas porque havia estragado
uma das pregas vocais+ O melhor lugar para ela seria a biblioteca de uma escola, rodeada
de livros e de crian¢as: Ela amava contar histérias e desenvolver atividades com Arte:
Mas um dia, ela ficou pensando: “o que estou fazendo aqui? Por que gosto de contar
histérias? Parece que eu sou tdo maluca!”

Entdo, com a cabe¢a lotada de perquntas, que pareciam passarinhos bicando,
ciscando e até fazendo cocé na sua cabega, resolveu sair pelo mundo para descobrir o
porqué de tantas dividas-

Iniciou uma longa jornada: a pé, a cavalo, de skate, de patinete:--- sé na
imagina¢do! Passou por muitos caminhos e a cada parada, contava para alguém sobre o
vazio que sentia e as dividas que a fizeram viajar- No caminho, deu de cara com uma
Trupe de artistas de novela, escritores, palhacos, um homem-drvore, bailarinas e muitos,
muitos atores: Nossa, que visdo maravilhosa! Parecia um odsis no deserto- Afinal, a
professora da nossa histéria estava em uma busca- Buscava preencher sua vida com algo
que faltava e tirar aquelas perguntas da cabe¢ca, mas aquela trupe ainda ndo era o seu
lugar--- Ela permaneceu ali por um tempo, porém estava ansiosa demais para esperar o
espetdculo iniciar-

Retomou a viagem e navegou, navegou em um barquinho de papel- Tirou da mala
algo especial- Quando aportou, viu alguém pescando- Era uma linda e forte mulher de
cabelos vermelhos- Usava um vestido de renda e colares de conchas- A professora desceu
do barquinho e se dirigiu aquela mulher- Ela sentiu fome e perquntou para a mog¢a
bonita se ela poderia preparar um espetinho de camardo rosado para ela-

Enquanto conversavam sobre a comida gostosa, a mo¢a disse a ela que no mundo
tinha muitas pessoas como ela também, mas que precisaria esvaziar a mala- Usou uma
forma engra¢ada de dizer “tu ndo joga dqua fora da bacia!” A professora ficou um tanto
tristonha! Queria continuar com a sua mala e com todas as coisas legais que sempre
levava nela-

Nesse momento, a vontade da professora era tanta--- e descobriu que teria que
continuar sua viagem em busca de achar gente que acreditava em histérias poderosas e
“grilos” e passarinhos na cabe¢a- Mas, no dia em que ela ia recomecar sua viagem, algo

terrivel aconteceu ld na China!
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Depois desse fato, acabou ficando tdo sozinha em casa e os pensamentos ndo
largavam dela- E, durante uma chuva de raios, enquanto olhava o céu pensando em
como encontrar as respostas e as pessoas como ela, viu um raio lindo que abriu uma
porta virtual para o Ciberespag¢o-

Viu vdrias portas em um corredor imenso- Eram sites e aplicativos: O primeiro
que enxergou foi o WhatsApp: Pulou em um link e escorreqou para um grupo de
contadores de histérias em formato de rede: Ficou um tempo ali caladinha- Adormeceu
e acordou com uma ideia! Mandar uma mensagem para ver se realmente havia gente
viva ali

E perguntou: “Quem gostaria de contar uma histéria comigo?” E olha, quatro
pessoas responderam- Eram professoras também perdidas no ciberespaco: uma brincava
com uma madeira da floresta amazénica, a outra adorava comer pdo de queijo, outra
estava ali porque adorava pilotar uma nave no ciberespaco e a dltima, era doidinha,
batia dois copos de iogurte enquanto cantava “que bom que vocé veio, agora!”

Se uniram em uma sala de bate-papo e uma falava mais do que a outra, mas
enfim resolveram contar a histéria do “vestido azul”- Cada uma conta um pedacinho!
Puxa! A professora-viajante se sentiu muito feliz, mas os “grilos” ainda cricrilavam-
Pensou na sua mala- Como seria itil agora-

Criou coragem e pulou em um link que tinha um homem bonito:-- ele era contador
de histérias- Tinha a pele morena e o cabelo cacheado, falava muito bem e isso acabou
deixando a professorinha solta! Quis brincar de ser artista também- Gravou videos de
histérias que as criangas gostavam e lembrou da sua avé que adorava forré:
“tan, tan, tan, tan, tan, tan!”

Ali havia virias contadoras de histérias, algumas com a cabe¢ca bem branquinha,
mas inteligentes para fazer videos também- Entdo, depois que isso aconteceu, remexeu
a vida daquela professora-viajante-artista-

Vejam, passou um caminhdo no grupo! 5im, era o Caixola nos Ares- Uma Trupe
de artistas talentosos que ensinava a ouvir histérias locais e a conhecer sobre a arte de
contar historias- A Dona Dri Rabeca ensinou muita coisa legal e o principal foi que a
gente ndo pode esquecer as memdrias da vida, as nossas experiéncias!

Depois de dormir e acordar, dormir, acordar muitas vezes, a professora-artista
ouviu um som MP3 que dizia: “Salve, & de casa, que eu sou de chegar! Salve, & de
casa, que eu sou de chegar!” e, aquela batucada tinha muitos sequidores- Era mog¢a de

cabeleira vermelha que estava com uma companheira tocando e puxando aquele povaréu-
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Contagiada, sequiu o grupo e ali conversou em roda, ciranda e ouviu muitas e muitas
histérias- Ndo queria ir embora, até chorou--+ mas, sentia que algo estava para
acontecer- Alguma coisa mexeu com seu cora¢do de professora-artista- Na despedida,
deu abragos virtuais em todos e ganhou de presente uma figurinha que tinha nela
escrito: “Vocé é nossal E gente das maravilhas!”

Com pressa, para ndo perder a reunido do grupo de contadores, quardou a
figurinha em suas favoritas e ficou pensativa- Se preparou e vestiu a roupa mais
divertida, amarelinha de sol porque ia reencontrar as suas criangas: Pediu ajuda para
contadores que conheceu no mundo virtual e generosamente disseram: “Sim!”

Passaram a se reunir para ouvir histérias e conversar, até que ela teve uma ideia
genial: “Que tal se as criancas também contassem historias?” E, os pequenos amaram,
iam também brincar de ser artistas contando histérias: Até ali estavam nervosos, com
medo, mas a professora-artista os ajudou a confiar- Quem ficou com mais medo, ficou
lendo, podia também e sabiam que contar e ler eram coisas e artes diferentes: Aconteceu
um show! As criangas ficaram felizes demais! E suas familias também, até pediram bis!

E a viagem? E os “grilos” e os vazios? Continuaram, porém, a professora-viajante
fez descobertas importantes, e a maior foi que ji era artista e que pertencia a uma
trupe: a das gentes das maravilhas!

A viagem continua pelo Ciberespaco e os encontros acontecem como mdgica, com
um clique no link certo!

Por onde a professora-viajante passa deixa um pedacinho do seu coragdo: Uma
mala jamais seria o suficiente para carregar tantas aprendizagens, pessoas e experiéncias

fantdsticas!



15

PROLOGO

Conto isto em periodos longos,

respirando profundamente,

para mergulhar no passado fugidio da infancia,
onde as verdades se diluem e resplendem
como moedas de ouro deixadas entre limos...
José Saramago, 1996.

A dissertacdo de mestrado que apresento é fruto de um processo investigativo no campo
da Arte para o biénio de 2019-2021 representado pela metafora da professora-viajante. Nesse
tempo, houve uma imersdo em Arte para compreender 0 entrelugar
artista/pesquisadora/professora por meio de uma Pesquisa Viva, em movimento, pautada na
Pesquisa Educacional Baseada em Arte e na a/r/togréafical, metodologia desenvolvida na
Faculdade de Educacdo na University British Columbia, em Vancouver, no Canada. A maior
motivacdo para a pesquisa foi a pratica da contacdo de histdrias na escola com o Projeto Tia
Cecilia conta.

O caleidoscépio da a/r/tografia compde a Pesquisa Educacional Baseada em Arte
(PEBA) concebida em academias norte-americanas como metodologia, apoiada por artistas,
arte-educadores e pesquisadores como Dias (In DIAS e IRWIN, 2013, p.24)

PEBA oferece ao pesquisador e educador uma variedade de métodos que permitem
auxiliar os processos de questionamentos, de reflexdo e fazer. A/r/tografia é uma
pratica de PEBA e uma pedagogia instituida na Faculdade de Educacdo da
Universidade da Columbia Britanica, UBC, Canada que traz uma abordagem téo
dindmica & pesquisa qualitativa que essas desafiam nossas nogdes naturalizadas e
conservadoras de se fazer educagdo e pesquisa. Ao colocar a criatividade a frente do
processo de ensino, pesquisa e aprendizagem, a a/r/tografia gera insights inovadores
e inesperados ao incentivar novas maneiras de pensar, de engajar e de interpretar
questBes tedricas como um pesquisador, e praticas como um professor.

Diante do estudo teorico realizado, foram percebidas linguagens artisticas proprias da
arte narrativa, 0 que exigiu novos olhares, buscas e dialogos para mapear o campo pela arte-
educacéo na cena. O tempo sombrio de 2020 com a pandemia da COVID-19 afastou pessoas e

modificou hébitos, muitas pessoas morreram no Brasil e pelo mundo a fora. A pesquisa precisou

1 A utilizacédo das barras (/) nas ideias contidas no trabalho esta ligada ao rendering compromisso de representacéo
conceitual da contiguidade. S&o ideias que existem, sdo adjacentes uma ao lado da outra relacionando-se em
continuidade. Do inglés A/r/t — Artist/ researcher/teacher. Refere-se também ao exercicio da arte, grafia e
representagdo simbdlica.
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de adequacBes para que acontecesse a experiéncia de campo planejada com o apoio de
contadores de histdrias e de um grupo de criancas da escola de tempo integral.

Teria sido uma pesquisa normal [grifo nosso] se ndo tivesse sido realizada em um
contexto anormal [grifo nosso]. Jornais e sites por todo o mundo noticiaram mortes por um
terrivel virus que atingia os pulmdes e para o qual ndo havia remédio e nem vacina, chamado
de Novo Corona Virus ou COVID-192,

Por sua vez, o Conselho Nacional de Educacdo (CNE) - apresentou a portaria 5/2020,
em 28 de abril de 2020 sobre a reorganizacdo do calendario anual e cumprimento dos dias
letivos, uma vez que as aulas presenciais foram suspensas®. A Organiza¢do Mundial de Salde
(OMS) recomendou trés acdes basicas: isolamento e tratamento dos casos identificados, testes
massivos e distanciamento social. Ficar longe uns dos outros, fechar escolas, evitar
aglomeracdes para que as pessoas ndo adoecessem ao mesmo tempo e o sistema de salde nao
entrasse em colapso. Esse fato gerou muita tensdo para essa pesquisa e deu abertura para a sua
realizacdo em formato virtual. A tensé@o acerca de como realizar uma pesquisa de campo virtual
gerou enfrentamentos singulares e a mudanca do projeto inicial foi necessaria. Buscamos uma
abordagem metodologica que pudesse dialogar com o estudo, nesse sentido consideramos a
problemética adequada para a Pesquisa Educacional Baseada em Arte (PEBA) e a a/r/tografia.

A investigacdo a/r/tografica contou com uma questdo inicial: investigar, utilizando-se
da a/r/tografia, como a contacdo de historias, enquanto proposicdo arte/educativa na cena, pode
gerar aprendizagens e sentidos no desenvolvimento perceptivo de alunos do ultimo ano do
Ensino Fundamental 1? Por meio da a/r/tografia buscamos ““[...Jabrir conversacoes e relacdes
[...] compreensfes de experiéncias através dos tempos.” (IRWIN e SPRINGGAY In DIAS e
IRWIN, 2012, p. 148)

Embora essa pergunta tenha sido o ponto inicial de uma pesquisa académica pela Arte,
a percebi ampla, mas necessaria para apontar a potencialidade dessa temética e suas vertentes:
a contagédo, o que aprendemos, sentimos, em que ela nos desafia como artistas, entre outras
nuances. Durante o caminho, daria lugar a artista sensivel, agregadora e substancialmente

flexivel a ponto de refletir sobre esse modelo em sua atuacao.

2 O primeiro caso da doenca aconteceu em Wuhran, China em dezembro de 2019 e tomou proporgdes
internacionais em 30 de janeiro de 2020, deixando o0 mundo em alerta na saide. As medidas relacionadas a
educacdo foram tomadas pelo Ministério da Educacdo na Portaria n® 343, de 17 de mar¢o de 2020, autorizando
instituicGes a substituir o ensino presencial por disciplinas em meios digitais.

3 Parecer aprovado e publicado no Diario Oficial da Unido em 01/06/2020. Disponivel em:
http://portal. mec.gov.br/pec-g/33371-cne-conselho-nacional-de-educacao/90771-covid-19 . Acesso em: 18 de jul.
2020.
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Assim, para entender e alcancgar o objetivo tragado haveria de elencar autores, escolher
um percurso metodoldgico e apresentar, por meio da experiéncia, como fora alcancado o
enunciado contar, encenar e (re)significar [grifo nosso] histérias. Considerando o percurso e
as aprendizagens no Mestrado em Artes da Cena resgatei memorias caracteristicas da infancia
influenciada pela teatralidade contida na arte de contar histdrias. A metafora da viagem foi
escolhida para a professora que passou a constituir-se artista durante o percurso.

A pesquisa daria abertura para outras questdes formativas vislumbrando o ser/estar no
mundo, do ponto de vista da a/r/tografia que, perseguindo o objetivo de responder a questao
inicial, passaria a levantar cada vez mais perguntas advindas da acao-reflexdo-acao, permeada
por encontros, amorosidade, olhar e escuta sensiveis, recordando Paulo Freire (1996). As
imagens e palavras materializadas pela Arte, capazes de transformacgdes que 0 conhecimento
pode apontar em si e no outro, se houver disponibilidade.

Era apenas uma professora que, readaptada hd 07 anos, passou a atuar em um trabalho
pedagdgico com literatura na biblioteca de uma escola de tempo integral na cidade de Luziania.
Todo professor conta historias! Isso parece corriqueiro, um excelente ponto de partida para a
alrftografia. Contar histérias na Educacgéo Infantil e nos primeiros anos do Ensino Fundamental
faz parte das atividades permanentes em roda ou deleite da maioria dos professores pelo
potencial que as histdrias possuem na ampliacdo da linguagem e no incentivo da leitura. Mas,
inquietacBes surgiram sobre o fazer, o que movimentou pensamentos e atitudes para perceber
que as histdrias ndo sao apenas um recurso didatico, uma ferramenta de ensino, mas séo chaves
que abrem portas no subjetivo de cada ouvinte disposto a deixar-se contagiar por elas.

A atuacdo como professora e contadora de histéria no espaco escolar vem
transformando e afetando a reflexdo sobre a atividade artistica e incitando a busca de pistas para
atuar. Esse tempo de transformacao pelas Artes da Cena enquanto artista tem gerado uma
renovacdo na formacdo docente, cuja pratica esta sempre associada ao curriculo e a uma
intencionalidade rigorosa. A intencdo de ensinar esta sempre presente na atuacao docente, nem
sempre o fruir e a experiéncia sdo intencionais. As histdrias estdo sempre ligadas a um conteido
curricular, um fazer pronto e acabado, a escola aparece como lugar de respostas prontas.

Durante a trajetdria, em breves momentos de pausa e descanso, criava historias para
alcancar a visualidade dos conceitos que a a/r/tografia requer e possibilita, entendendo também
que ser artista é dar vazdo a aberturas e reverberacGes. As inspiragdes de historias autorais
acompanham o texto abrindo cada etapa da viagem e em alguns momentos imagens
representativas que falam por si mesmas, pois “[...] as historias podem contar-se com palavras,

com escrita, com performance, com imagens.” (ECA In DIAS e IRWIN, 2013, p. 75) Lembrei
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do tempo de crianga e me dei ao direito de desenhar, sdo imagens de processos internos que se
construiram ao longo da jornada de pesquisa compondo as reflexdes. Coloquei na bagagem
versos e cancdes que ndo me permitem esquecer da importancia de ter voz, pois meus primeiros
passos nas Artes foram pela musica e essa chama viva aquece todos os inicios de historias.
Assim, autores importantes contribuiram para a composicdo deste trabalho e de
metéaforas como a da professora-personagem criada por Cristina Decico®. Foi a partir do contato
com a dissertacao de mestrado dessa artista-pesquisadora que percebi que havia em mim tracos
de uma artista-educadora, uma contadora de historias vestida de uma personagem: a Tia Cecilia.
A Tia Cecilia é a personificagdo da professora encantadora® que ndo esta ali para
ensinar contetdos, mas, ensinar a suspirar. E uma mediadora de leitura “[...] a figura da
professora que incorpora, em sala de aula, os personagens das historias infantis nos momentos
de leitura.” (DECICO, 2006, p. 23) O jogo do faz-de-conta se manifestou na escolha da
personagem marcante pelo jeito de falar e se vestir. A utilizagdo do termo tia ndo tem intencao
de reduzir o papel politico nem tdo pouco reduzi-la ao grau de parentesco, mas é um costume
das criancas, podem chamar de profe, pro, pro, tia... e depois de 20 anos trabalhando com a
educacdo de criancas, penso que é uma forma carinhosa de se dirigirem. O trecho abaixo

apresenta um pouco do historico do projeto Tia Cecilia conta em 2018:

A partir da revitalizacdo da biblioteca da escola, acdo sugerida pela gestdo escolar,
houve também a oportunidade de realizar usando diversas técnicas, momentos de
contacdo de historias folcloricas e outros contos. Sabendo da importancia do
letramento literario postulado por Rildo Cosson em seus estudos e de outros autores
como Souza e Feba (2011) sobre leitura literaria na escola, Coelho (2000) sobre
literatura infantil em suas discuss@es, incentivamos a leitura na escola. Sabe-se que a
leitura ¢ um eixo da Lingua Portuguesa que necessita ser estimulado de forma
intencional. A literatura infantil traz em seu bojo a oportunidade de contato com textos
e diversos géneros contidos nos livros e promove a utilizagdo do imaginario infantil
por meio de um rico repertério de imagens e linguagens. Mesmo em tempos de
Internet, games e aplicativos, ndo ha crianca que resista & magia das boas histdrias.
Sendo a aprendizagem de leitura, assim como da producdo de textos escritos um
direito de toda crianca a escola procura reforcar essas aprendizagens por meio do
imaginario misturando realidade e fantasia em momentos especiais de contacdo
usando musica, parlendas, vestuario e adere¢os que sejam motivadores da imaginacao
das criancas de 1° ao 5° ano. (AMORIM, 2018, p. 04)

Em busca de imagens e simbolos, enquanto lia a obra de José Saramago A bagagem do
viajante (SARAMAGO, 1996), pensava sobre uma representacdo metaforica que condensaria

as tensdes e dificuldades de um processo investigativo pautado na Arte e comprometido com a

4 Dissertacdo de mestrado defendida na Universidade de Campinas, na Faculdade de Educacdo, em 2006, intitulada
O encanto do encontro: O jogo do faz-de-conta nas relagdes de ensino. A partir da experiéncia como professora-
personagem Decico (re) significa praticas educativas pela Arte na escola.

> Histéria poética escrita por Marcio Vassalo.
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Educacdo. A inspiracdo do autor em escrever crénicas e reuni-las em uma obra que remonta as
releituras da vida, suas lembrancas da infancia, com ironia, humor e leveza apontaram a escolha
da metafora professora-viajante [grifo nosso] para o presente investigativo de uma pedagoga,
que se aventurou a fazer mestrado em outra cidade e passou por experiéncias singulares para se
perceber artista. E, nesse tempo de buscas, apresentamos a Pesquisa Viva, aberta e pronta a
correr o mundo.

Desfrutei de disciplinas na Universidade. Elas tiveram o papel de fomentar a busca por
mais referenciais e ali, sobre a contacdo de historias, nas narrativas gregas, os contadores de
histérias e encantadores de palavras faladas, eram inspirados pela deusa da memodria, a
Mnemosyne e Homero, considerado o mais célebre dos Aedos®. No percurso das disciplinas até
pensei que a metodologia poderia basear-se na pesquisa-acdo, mas ndo foi como planejado. Em
Performances Arte/educativas encontrei subsidios para atuar como arte-educadora também
pelas redes sociais e pela Internet conhecendo trabalhos e percursos de outros contadores de
histérias. Muito marcante a disciplina de Educacdo Somatica e Dramaturgia do Corpo Cénico,
na qual pude experimentar a vivéncia corporal e dramatdrgica conhecendo Stanislavski,
Merleau-Ponty entre outros. Mas, ao longo da jornada outras portas formativas se abriram pelas
redes sociais para entender melhor a contacdo como objeto de estudo motivador de muitas
buscas.

Durante a pesquisa, recordava a pratica na biblioteca e 0s momentos desfrutados com
as criancas presencialmente. A Arte aparece ndo como pano de fundo, mas como necessidade
de envolvimento de préaticas e abordagens que fomentam as subjetividades por meio das
histérias. Nesse sentido, o percurso trilhado sob a Pesquisa Educacional Baseada em Arte,
explica que a préatica € condutora da pesquisa e esta produz conhecimento por meio das
experiéncias estéticas.

Universidade a fora, trilhei uma busca frenética para compor um mover harmonico entre
teoria e prética, buscando gente que pudesse me ajudar a entender mais sobre a contacao e seus
aspectos educativos. Assim, encontrei contadores de histérias pelas redes sociais se
organizando para enfrentar o desafio da tecnologia digital e as producGes de video-contacdes e
lives eminentes.

A contacdo de histdrias passou de Arte da Presenca para a Arte do Encontro quando fui

acolhida foi no grupo de WhatsApp Rede Brasil Histdrias de Todos os Cantos, em mar¢o de

Homero (850 a. C.) foi um poeta épico da Grécia Antiga, autor das obras-primas "lliada" e "Odisseia", que narram
as aventuras dos herdis gregos da guerra de Troia, e que tiveram grande influéncia na literatura ocidental
Disponivel em: http://eventosmitologiagrega.blogspot.com/2011/06/aedos-0s-antigos-poetas.html Acesso em: 16
de out. 2019.
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2020. Depois disso me deixei levar para outros palcos. Participei da oficina #ocupafeteg’,
oferecida pela Federacdo de Teatro Goiano, ministrada online pelo grupo Teatro Destinatario
de Goiania; ali produzi as primeiras performances como cibercontadora. Encontrei pelo
caminho um caminhdo, o Caixola nos Ares® e uma trupe que ministrava oficinas online
semanais em parceria com o Ministério do Turismo. Tive o privilégio de participar do Projeto
de Extensdo da Universidade Estadual de Feira de Santana na Bahia (UEFS) intitulado
Formacdao de narradores orais: conta comigo! entre setembro e novembro de 2020.

Como cabe estudar teoria, embarquei na companhia tedrico-poética de Regina Machado
(1998, 2015) , Gislayne Matos (2009, 2014), Bia Bedran (2012) , Betty Coelho Silva (1989),
Cléo Busatto (2006, 2012), Gilka Girardello (2006, 2014) e Walter Benjamin (1982,1984,
2018) entre outros, para conhecer mais sobre a arte de contar historias e suas interfaces poética,
estética e performatica e o sujeito contador de histérias, ser atemporal, uma vez que somos
contadores de historias por natureza.

Diante do desafio de escrever considerando 0s compromissos com as praticas estéticas
e educacionais da investigacdo a qual desbravamos, sob as al¢as da pesquisa qualitativa, abracei
atributos e conceitos da PEBA e a a/r/tografia cuja perspectiva literaria e performatica de um
registro narrativo ndo hegemonico, considera a experiéncia docente e a pratica artistica como a
prépria pesquisa em processo e suas interrogacfes. A principal referéncia no Brasil é a
coletanea de artigos organizados por Rita Irwin da Universidade da Columbia Britanica (UBC)
e Belidson Dias, pesquisador da Universidade de Brasilia (UnB), que apresenta conceitos
fundamentais que abracamos quanto a escrita lancando mdo de imagens, desenhos e
representacfes metafdricas com o reconhecimento de pesquisa em Arte como compromisso de
ser/estar no mundo. Assim, consideramos as contribui¢c6es de Irwin (2013) sobre Arte, pesquisa

e ensino, apresentando conceitos norteadores de Arte, pesquisa e ensino:

Arte é a reorganizacdo visual da experiéncia que torna complexo o que ¢é
aparentemente simples e simplifica o que é aparentemente complexo. Pesquisa é o
que o significado expandido revelado por continuas interpretacdes de complexos
relacionamentos que séo continuamente criados, recriados e transformados. Ensino é
um saber performativo realizado em relacionamentos significativos com o0s
estudantes. (IRWIN In DIAS e IRWIN, 2013, p. 129)

7 As oficinas foram realizadas de forma assincrona e sincrona e registradas no YouTube da Federacéo do Teatro
de Goiés. Disponiveis em: https://www.youtube.com/playlist?list=PL 7HmMSp1EovWKA4QxOciHS8BI_riNClwId].
Acesso em: 04 maio 2020.

8 O projeto Caixola nos Ares aconteceu em formato virtual em 2020. Itinerancia virtual com histdrias inéditas em
formato de Podcast, oficinas por videoconferéncia e apresentacfes em video de artistas de cada cidade. Disponivel
em: https://caixoladehistorias.com.br/ . Acesso em: 03 jul. 2020.
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Outra referéncia importante é a tese de doutorado desenvolvida por Scheila Mara
Macaneiro (2013), a primeira no Brasil a ligar a danca com a a/r/tografia que até entdo era mais
desenvolvida no campo das Artes Visuais. O (re)significar faz parte da triade que compde o
enunciado da nossa pesquisa: contar, encenar e (re)significar. Parei para refletir sobre esses
termos e percebendo que h& neles complementaridades, compromissos e aberturas.

Contar

Encenar (Re)significar

Encontrei dentre as leituras que fiz muitas triades e sempre recordando que a
Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa ler, fazer e apreciar [grifo nosso] a Arte como

“[...] area de reflex@o e pratica educativa” nas palavras de Regina Machado (2017, p. 337)

Quero olhar para a Abordagem Triangular & luz dos trés eixos que a compde: em cada
vértice do triangulo um conjunto de a¢Bes que circunscrevem modos diversos e
complementares de aproximagdo da arte em suas miultiplas possibilidades de
conhecimento. [...] cada eixo tem caracteristicas proprias, mas sé existe na
complementaridade que se configura na experiéncia da aprendizagem de cada sujeito
situado precisamente no ponto central de cada tridngulo.

A ideia de (re)significar a pratica docente como contadora de historias na escola, passou
pelos renderings® ou compromissos conceituais que a a/r/tografia propde: contiguidade,
metaforas e metonimias, reverberacfes, aberturas, excessos, Inquiry-Laden ou Pesquisa Viva
“[...] uma forma poética conceitual de dizer que a investigacdo permeia todo o processo, ela
transpira, ¢ viva.” (DIAS In DIAS e IRWIN, 2013, p. 15). Outro conceito da a/r/tografia é a
comunidade de préaticas. Ela atravessa especialmente os momentos formativos pelos quais
passei e também surge no encontro e fortalecimento da arte de contar histérias durante a
pesquisa de campo, a qual ndo acontece de maneira solitaria, mas sob a reflexdo desse viés de
troca de conhecimento e encontro com outros artistas.

Acredito que a partir do olhar da Arte em justaposicdo a narrativa proposta podera

suscitar a formagdo de imagens durante a leitura; estas procuram trazer uma paisagem

9 Compromissos de pesquisa, representacdes, praticas conceituais, espacgo ativo para participacéo, énfase sobre o
processo e seus aspectos relacionais que ajudam os a/r/tdgrafos a retratar as condiges de seu trabalho a outros.
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imaginativa durante a trajetdria de estudos, composta por pesquisa bibliografica e pesquisa de
campo apoiadas por escolhas auto formativas fazendo das histdrias a Arte do Encontro.

A pesquisa de campo como proposicdo arte/educativa se apresenta em uma
experimentacao remota com um grupo de alunos de 4° e 5° ano da 12 Escola de Tempo Integral
Laudimirio de Jesus Tormin. A realizacdo de oficinas de contagdo de histérias atravessou um
grave periodo de mudancas educacionais. O contexto de crise sanitaria chegou ao Brasil em
marco de 2020 e a pesquisa pode ser realizada somente sem contato fisico, apenas pela sala de
aula virtual. Desta forma, o trabalho acompanhou as mudancas tendo sido aprovado pelo
Comité de Etica em Pesquisa - CEP/UFG em 27 de fevereiro de 2020, com emenda para
executar a pesquisa de campo em novembro de 2020 (pareceres em anexo) em formato remoto
acompanhando as mudancgas e necessidades de protecao sanitaria.

O ensino emergencial remoto no Ensino Fundamental estava em experimentagdo em
Luziania desde de 19 de maio de 2020, quando o retorno das aulas por meios digitais foi
estabelecido no municipio. Essa realidade movimentou a educacdo exigindo uma rapida
adaptacdo dos docentes para 0 uso de ferramentas digitais, plataformas ou salas virtuais,
atividades em formato de video e audio que chegassem ao aluno em todas as etapas da educacao.
Para democratizar o acesso ao material nas aulas, elaborado pela Secretaria Municipal de
Educacdo e mediados pelo professor, foram formados grupos no aplicativo WhatsApp, o qual
passou a ser usado para toda a comunicacdo entre alunos e professores. Para todos foi uma dura
novidade, pais tiveram que assumir a frente do processo de ensino em casa a partir das
orientagdes dos professores, entre outras mudancas.

Muitas criancas ndo tinham acesso aos meios tecnoldgicos para acessar as aulas.
Infelizmente muitos ficaram prejudicados pelo formato remoto por ndo terem smartphone e
Internet suficientes. O ensino remoto ressaltou ainda mais a desigualdade social na escola
publica. As criangas que nao podiam participar dos grupos online recebiam na escola um bloco
de atividades impressas que necessitavam de intervencdo, muitas vezes impossivel para 0s
responsaveis pelo aluno.

As secOes da dissertacdo se organizam a partir da histdria de uma professora-viajante,
um chamado ao leitor por meio de uma narrativa ficcional inspirada pelo percurso formativo,
seguida do prologo e quatro atos até o fechar das cortinas. O prologo é lugar de apresentar
pontos de partida, sdo memorias escolhidas para devanear sobre 0 que pensamos e
guestionamos, envolvendo passado e presente na narrativa.

No primeiro ato, apresento os caminhos da Pesquisa Educacional Baseada em Arte

(PEBA) e a alr/tografia, enquanto permitem a constru¢cdo da Pesquisa Viva, relacional,
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processual, pela pratica artistica e se abrem ainda, para metodologias auxiliares. Os renderings,
ou conceitos que a compde, vislumbram subsidiar a liberdade do artista-professor-pesquisador
possibilitando uma andlise pautada em compromissos de ser/estar no mundo em conexdo com
a contacao de histdrias.

No segundo ato, busco memorias de uma infancia que acompanhou a professora-
viajante. A infancia como tempo oportuno, compartilhada na construcdo das imagens e da
imaginacdo da crianga, recebe as historias como alento, carinho e espaco para 0
desenvolvimento, pois sdo reforgo positivo para a subjetividade, a inventividade e a percepcao
critica da realidade.

No terceiro ato, apresentamos concepcdes relacionadas aos aspectos da teatralidade e a
transformacédo da pesquisa, que seria presencial e se tornou totalmente virtual. A empiria foi
realizada considerando reverberacdes dos encontros e afetos que as Redes de Contadores
possibilitaram. Relatamos o desenvolvimento da proposi¢do arte/educativa no formato de
oficinas online com alunos de 4° e 5° ano de uma escola publica de tempo integral. Recorremos
as intermidias, ou seja, “meios de comunicagdo interligados, interconexdes entre midias”
(CUNHA, 2012, p. 24) pelo WhatsApp e Google Meet. No espaco da oficina ouvimos,
aprendemos e foram realizadas performances de contacdo para as criangas e por elas.

Buscamos uma préatica de ensino/aprendizagem e-arte/educativa que possibilitasse aos
alunos experimentar acBes significativas para a construcdo de pensamentos
criticos/autdnomos, oriundos da criticidade acerca de uma situacdo. [...] Objetiva-se
que estas vivéncias sejam estimuladas por meio de a¢des artisticas instigantes as quais
seriam subsidiadas por trés atividades intermidiaticas concomitantes (e-informagéo;
e-decodificacdo; e-producdo) realizadas nos meios de comunicacdo interligados.
(CUNHA, 2012, p. 23)

O quarto ato retne reflexdes a partir da abordagem triangular e dos compromissos
conceituais adotados para essa investigacdo. Com liberdade e responsabilidade ancoramos em
motivos para dar continuidade a pesquisa por sua vivacidade, mas, pretendemos encantar o
leitor ao se perceber como viajante capaz de contar sua propria historia motivado a ser/estar no
mundo em transformacéo.

O fechar das cortinas apresenta consideragdes sobre as aprendizagens e a dinamica
adotada reafirmando que € necessario incluir a Arte no fazer pedag6gico por meio das historias
contadas e encenadas. A Pesquisa Viva nos remete a singularidade contextual da experiéncia
formativa e nos leva a perceber que a investigacdo continua, com novas questdes, rompimento
de barreiras por meio de experimentacdes e praticas em comunidade. Esperamos gque seja uma

leitura enriquecedora! Certamente, em alguns momentos cabem retornos ao passado e
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devaneios proprios de uma “viagem onirica”, o sonho ¢ a viagem. (BACHELARD, 2001).
Caminhos de uma pesquisa acerca da Arte da Palavra, da Presenca e do Encontro e seus

processos em forma de narrativa.
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Figura 1: Caminhos de uma Pesquisa Educacional Baseada em Arte.
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Figura 2: Arte da Palavra, da Presenca e do Encontro.

Fonte: Prdpria autora, 2021.



Figura 3: Processos/Pensamentos sob a sombra de um pequizeiro

Fonte: Prépria autora, 2021.
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PRIMEIRO ATO: A boneca de sal'®

Era uma vez uma boneca de sal- Apés peregrinar por terras dridas, descobriu o

mar e ndo consequiu compreendé-lo- Perguntou ao mar: “Quem é vocé?”
E o mar respondeu:
-Sou o mar-
-Mas o que é o mar?
E o mar respondeu: - O mar sou eu-

-Nédo entendo - disse a boneca de sal - mas gostaria muito de entender- Como

fago?
O mar respondeu:
-Encoste em mim-

Entdo, a boneca de sal timidamente encostou no mar com as pontas dos dedos
do pé- Sentiu que comegava a entender, mas também sentiu que acabara de

perder o pé, dissolvido na dqua-
- Mar, o que vocé fez?
E o0 mar respondeu:

-Eu te dei um pouco de entendimento e vocé me deu um pouco de vocé- Para

entender tudo, é necessdrio dar tudo-

Ansiosa pelo conhecimento, mas também com medo, a boneca de sal come¢ou a
entrar no mar- Quanto mais entrava e quanto mais se dissolvia, mais
compreendia a enormidade do mar e da natureza, mas ainda faltava alguma

coisa:
-Afinal, o que é o mar?

Entdo, foi coberta por uma onda- Em seu iltimo momento de consciéncia
individual, antes de diluir-se completamente na dgua, a boneca ainda consequiu

dizer:

- O mar... o mar sou eu! O mundo das histérias sou eu! A Arte sou eu!

10 Uma fabula de Leonardo Boff com adaptacGes da autora.
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1.1 - O MAPA PARA A VIAGEM: os caminhos da pesquisa em Arte

Vocé nédo sabe 0 quanto eu caminhei
pra chegar até aqui

Percorri milhas e milhas antes de dormir
Eu nem cochilei

Os mais belos montes escalei

Nas noites escuras de frio, chorei
Cidade Negra.

Histdrias formam imagens. O mapa e o trabalho que pretendo apresentar resume-se nas
imagens do Processo, da Arte e dos caminhos pela abordagem a/r/togréfica. “Tratar essas
imagens como evidéncia exige toda a nossa pericia em educacao, artes e pesquisa analisando-
as como discursos que transmitem experiéncias e sentimentos e que refletem também as nossas
experiéncias ¢ sentimentos.” (ECA In DIAS e IRWIN, 2013, p. 78) As imagens foram
produzidas em espagos-tempos diferentes, mas sinalizam, a ousadia de dizer o que senti no
processo de estudo e pesquisa. Encontros, desvios, perguntas sdo parte do processo, a metafora

da boneca de sal corresponde a imersédo nele. Sigo com a narrativa...

Bom prazer é este de estar sentado a sombra da &rvore inventada, neste cubo imenso,
neste infinito deserto, a escrever com tinta de longe — a quem? Para l& do risco que
separa as areias € 0 céu, tdo longe que sentado ndo as vejo, andam as pessoas que vao
ler as palavras que escrevo, que as vao desprezar ou entender, que as guardardo na
memdria pelo tempo que a memdria consentir e que depois as esquecerdo, como se
fossem apenas o boquejar sufocado de um peixe fora de agua. (SARAMAGO, 1996,
p. 118)

O encontro com a Pesquisa Educacional Baseada em Arte e a a/r/tografia para esta
investigacao passa pela necessidade de auto formacéo da pesquisadora em Arte no contexto da
Cena. Inicialmente, como docente, contava histdrias na biblioteca e passando a romper 0s muros
e fronteiras da escola levando a contacdo para outras unidades escolares e espacos culturais.
Passava, entdo, por uma espécie de metamorfose que carecia do entendimento teorico
intencional que traria a consciéncia critica no lugar da ingenuidade. (FREIRE, 1996) A
constituicdo de uma artista- pesquisadora-professora se encontrou no caminho com as
concepcdes da abordagem qualitativa e 0s compromissos e conceitos da Pesquisa Educacional

Baseada em Arte e a/r/tografia.

A a/rltografia € uma metodologia de pesquisa derivada da “investigagdo baseada nas
artes”, igualmente de perspectiva narrativa que parte do acronimo a/r/t “a” de artist,
“r” de researcher e “t” de teacher (em lingua portuguesa, respectivamente, artista,
investigador e professor). Ja o termo graphy, na sua etimologia grega (ypaoew =
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graphein), significa “escrever, representar graficamente”. A a/r/tografia seria, entdo,
um tipo de pesquisa realizada/produzida por um pesquisador que exerce também
funcdo de professor e artista concomitantemente. (OLIVEIRA e CHARREU, 2016,
p. 375)

Trabalhar com a perspectiva da arte/educacao na atuacdo como professora percebendo
a necessidade de ampliar horizontes tedricos, poéticos e performéticos na contacao, despertou
para a necessidade da compreensdo das potencialidades das historias na percepgdo cognitiva
critica das criancas, especialmente no contexto da atualidade que ja coaduna mundo real e
virtual. Enquanto Pesquisa Viva [grifo nosso] e movente, coloca-se em um emaranhado
partindo de um problema de pesquisa com a intengéo de influenciar assuntos educacionais pela
Arte, admitindo que “[...] esses problemas evolverdo durante o desenvolvimento do projeto.”
(IRWIN In DIAS e IRWIN, 2013, p. 29) Na poética do “vir-a-ser” (DUARTE JR., 1991, p. 17)
de artista, a docéncia e seu inacabamento configuram como problematicas relacionadas as
questBes proprias da necessidade de imersao tedrica, participacdo em grupos e da experiéncia
pratica com as oficinas com vistas a aprendizagem pela Arte/educacgéo. “Sem a curiosidade que
me move e me inquieta, que me insere na busca, ndo aprendo e nem ensino.” (FREIRE, 1996,
p. 95)

N&o se fala muito sobre contar historias na escola de Ensino Fundamental, ainda mais
nos anos finais. Refor¢co aqui minha indignacdo como professora na biblioteca [grifo nosso],
pois, ndo se podem deixar as historias apenas a cargo da Educacdo Infantil e no Ensino
Fundamental, tempo no qual as criancas podem ser motivadas pela Arte e realizacGes que irdo
desenvolver talentos para o palco, apenas usa-las como ponto de partida para os conteudos
curriculares, sem fruicdo, ou mesmo por mérito diante de bom comportamento. Machado (2015,

p. 15), percebe a preferéncia por textos de autores na escola, afirmando que:

[...] no tratamento de conteldos escolares, os textos de autores sdo considerados com
‘literarios’ e vistos como mais importantes que os contos de tradi¢cdo oral, rotulados
de ‘populares’ ou ‘inferiores’. A imensa do universo brasileiro da oralidade ocupa na
escola um espaco reduzido, quase sempre reservado aos primeiros anos da infancia.
E mais ainda, quando se pensa o ensino e a aprendizagem da arte nas escolas, costuma-

se incluir as artes visuais, o teatro, a misica ¢ a danga. A ‘literatura’ ¢ sempre uma
‘gaveta’ a parte. (MACHADO, 2015, p. 15)

O processo de aprendizagem ampliado pela a/r/tografia fomenta a consciéncia do
inacabamento como docente (FREIRE, 1996), na importante constitui¢do enquanto artista e na
curiosidade de pesquisadora adotando uma abordagem complexa para apresentar a

investigacao/pesquisa em forma de contacdo de histéria nas paginas dessa dissertacao
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considerando um rizoma que envolve a contacdo de historias, tornando possivel estabelecer
conexdes entre as performances da Tia Cecilia como aprendizagem e formacéo, o encontro com
outros artistas para pertencer a esse universo como contadora, passando a dividir essas

aprendizagens com as criangas e com outros professores.

Alrftografia é uma metodologia de pesquisa que se enreda e funciona como um
rizoma, como referido por Gilles Deleuze e Félix Guattarri (1987) Um rizoma é uma
montagem que se move e desliza em um momentum dindmico. O rizoma opera por
variacdo, perversa mutacéo e por fluxo de intensidades que penetram o sentido [...]
construido sobre o conceito de rizoma a a/r/tografia transforma radicalmente a ideia
de teoria como um sistema abstrato distinto e separado da prética. (IRWIN e
SPRINGGAY In DIAS e IRWIN, 2013, p. 139)

Quando Hernandéz (In DIAS e IRWIN, 2013) apresenta a pesquisa como narrativa, faz
importantes consideragdes sobre as visualidades, a incerteza e as indagacdes que podemos
levantar durante a investigacao; apresenta uma contribuicéo reflexiva para a PEBA e como ela
se encaixa na escola como metodologia de Pesquisa Viva, visto que o ambiente escolar é
composto de uma dinamica fluida com atividades e modificacdes. Como caracteristicas da
pesquisa em Arte, aponta que esta utiliza elementos artisticos e estéticos (HERNANDEZ In
DIAS e IRWIN, 2013); o carater performativo nas contacdes revela uma aproximagao com essa
caracteristica. Outra caracteristica dessa modalidade investigativa é a liberdade que oferece de

buscar outras formas de olhar e representar a experiéncia, uma vez que:

[...] ndo persegue a certeza, mas a ampliacéo de perspectivas, a sinalizacdo de matizes
e lugares ndo explorados. Por esse motivo ndo busca oferecer explicagdes sélidas nem
realizar predigdes ‘confiaveis’, mas espera outras maneiras de ver os fenémenos aos
que se dirige o interesse do estudo. (HERNANDEZ In DIAS e IRWIN, 2013, p. 45)

Ao pensar sobre a escola e a educacdo formal, cabe trazer para nossa discussdo a
concepcdo de Canério (2006) que diante da crise da escola e suas incertezas, afirma que para
mudar a estabilidade dessa instituicao é necessario pensar em como favorecer o aprender, como
se relacionar com o saber, entender a natureza e a vivéncia do trabalho escolar. Esse autor
sugere que “[...] a escola possa transformar-se em uma comunidade de artistas.” (CANARIO,
2006, p. 24) A partir desse pensamento e a relacionalidade que a arte/educagao condensa “[...]
pode-se dizer que aprendemos a partir de atividades de auto formacao (nés), com atividades de
heteroformagcio (outros) e atividades de ecoformagcio (o contexto).” (CANARIO, 2006, p. 29)

Ao conhecer a abordagem da Pesquisa Educacional Baseada em Arte e a a/r/tografia,

entendemos que se coaduna com a proposta metodoldgica desta pesquisa, pois traz em seu bojo
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a oportunidade de partir da experiéncia com problematizacdes que percebem o processo mais
que os resultados. Concordamos que essa investigacdo no campo da Arte esta pautada no seu
exercicio e na auto formacao para posteriormente fomentar o aprender de outros, tendo a pratica
como fonte de experiéncia.

Pauta-se no vivido, no percebido e na transformagao que a narrativa pode evidenciar pela
reflexdo, pois “[...] narrativas sdo construidas na experiéncia como atos de formacdo e
transformacdo de episodios que elaborados, produzem diversas temporalidades, novas
significagdes e outras historias de vida.” (SOUZA; MARTINS; TOURINHO, 2015, p. 17)

A subjetividade e as inumeras possibilidades, reacdes, tensdes e realizacbes se forem
pensadas no campo da pesquisa narrativa sairdo do lugar da simples descricdo do que e como a

contacdo aconteceu, possibilitando um olhar mais sensivel.

[...]Jo trabalho dos a/r/togréafos é reflexivo, recursivo, refletivo e responsavel. Reflexivo
ao pensar e rever 0 que aconteceu antes e o que pode advir; recursivo ao possibilitar
que suas praticas espiralem por meio de uma evolugdo de ideias; refletivo ao
questionar seus proprios preconceitos, suposi¢des e crencas; responsavel ao assumir
0 encargo de agir eticamente com seus participantes e colegas. (IRWIN In DIAS e
IRWIN, 2013, p. 30)

A a/rltografia é uma abordagem aberta, uma maneira rizomatica de fazer pesquisa ligada
a producao de conhecimento pela arte. Em nosso trabalho compara-se a uma forma de fabulagéo
com a utilizagdo de metaforas e metonimias que dardo vigor artistico e académico para a escrita.
A a/r/tografia exige compromissos e um projeto que estimula mudancgas pensando na maneira
de ser/estar no mundo, exige inquérito constante, precisa negociar o engajamento e criar
praticas que problematizem e reflitam a diferenga. “Investigar a/r/tograficamente ¢ dar sentido
as experiéncias, interpreta-las e compartilha-las.” (MACANEIRO, 2013, p. 71)

A proposta metodoldgica da a/r/tografia contextualiza que “[...] saber, fazer e realizar se
fundem.” (DIAS In DIAS e IRWIN, 2013, p. 25) Questionar a pratica da Tia Cecilia [grifo
nosso] trazendo reflexdes teoricas, analises fundamentadas, movimentando a pratica docente e
artistica indagando: Como a arte de contar historias reverbera na escola e na aprendizagem?
Qual o sentido de trazer experiéncias hibridas na contacdo de histérias? A quem cabe contar
histérias? Tem um jeito correto de contar? Ler, contar ou encenar, 0 que motiva na préatica? E
o0 papel do aluno no processo: € de mero espectador ou de protagonista? Na era da tecnologia
digital, qual a importancia de ver, escutar e contar historias?

Sob a perspectiva de contadora de historias a investigagdo possibilitara aprimorar a arte

cénica envolvida na narrativa para fomentar a criatividade. Na perspectiva de professora, é
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fundamental conhecer sobre as historias e seus contextos, origens e técnicas para realizar boas
e eficientes narrativas sejam elas inspiradas na tradicdo oral ou na literatura escrita. Como
pesquisadora, retomo a possibilidade de utilizar tais conhecimentos para apoiar a formacéo de
outras pessoas que também se interessam por esse objeto e percebem que a imaginacgdo, a
memoria e a aprendizagem podem ser estimuladas pelas histérias na escola e fora dela,
reverberando em novas dramaturgias.

Nesse ambito, ampliamos a visdo a partir do compromisso da contiguidade, concepc¢éo
alritogréfica para a interdependéncia de artista- pesquisadora-professora como entrelugar, pois,
assim como narrar para outros demanda preparo, é preciso trabalhar sob bases que permitam
desmistificar e ressignificar as préaticas ja estabelecidas. H4 um certo medo de ter que revelar
minhas proprias memorias e narrativas, de atuar sobre razdes e teorias proprias, 0 que
certamente ocorrera se nao houver uma concepc¢do metodoldgica clara, sensivel e que permita
0 processo de aprender durante a jornada formativa.

A abordagem qualitativa foi a escolhida para acompanhar a viagem e os métodos foram
sendo criados a medida que o suporte tedrico, entendido aqui como passagem até outro lugar,
dava o norte, redirecionava 0s passos e o saber-fazer de alguém que questiona o fazer artistico.
Destarte:

A alrltografia, enfatiza as identidades do artista, do pesquisador e do professor. Assim,
a pesquisa estd profundamente enraizada na nocéo de a/r/tografia, visto que pesquisa,
cria e reinventa para abragar a investigacdo como uma forma de Pesquisa Viva. [...]
Para a a/r/tografia, a investigacdo permeia nossas vidas e comegamos a entender como
nossas vidas sdo enriquecidas por esta curiosa disposicdo. (DIAS In DIAS e IRWIN,
2013, p. 15)

A palavra entrelugar [grifo nosso] esta contida na Pesquisa Educacional Baseada em
Arte e na a/r/tografia nas quais saber/ fazer se fundem. O lugar do hibrido, alguém que ocupa
diferentes papéis na investigacdo enquanto artista, professor, pesquisador, desse modo,
acontece uma producéo criativa e dindmica que desloca os modos tradicionais de fazer pesquisa.

Foi a partir das orientacdes da professora Valéria que repensei meu lugar como artista.
Realmente ndo tinha ainda assumido essa vertente na arte de contar historias. Naquele
momento, estava ainda incerta de como poderia apresentar minha experiéncia como professora-
contadora de historias e pesquisadora. Anteriormente, a pesquisa-ac¢ao era uma referéncia forte,
porém, ela me disse: -Se vocé estudar a a/r/tografia e ndo se identificar, ficamos com a pesquisa-

acdo, mas acredito que voceé vai gostar.
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Sabado, 18 horas, vai comecar a live com Sara Nina, mestra em Artes pela Universidade
Federal do Rio Grande do Norte (UFRN). Ja ndo vejo TV, acompanho as lives no canal do
YouTube Artografismos't. Ali, Sara propde a leitura do livro de Rita Irwin e Belidson Dias.
Descobri um tesouro! Passei a interagir no chat e acompanhar vigorosamente a leitura. Minha
grande duvida era: Como a nossa pesquisa adotando a a/r/tografia traria a visualidade dos
conceitos? Como uma contadora de histdrias pode ser a/r/tografa? Que metaforas usar? Entre
outras questdes... Para adotar essa metodologia teria que unir imagem e textos. Nao como
ilustracdo, mas como texto ndo-verbal. Vérias caracteristicas me deixaram encantada com a
abordagem metodoldgica, especialmente pelo fato de considerar a experiéncia como
professora-contadora de historias.

Passei a estudar a a/r/tografia por meio de leituras comentadas por Sara Nina
considerando que seria um espaco de aberturas para novos olhares e conhecimentos.
Configurou em um lugar que a professora-viajante deveria permanecer para esclarecer ddvidas
e fazer descobertas. A leitura compartilhada dos artigos que o livro contém me trouxeram mais
maturidade para entender que a a/r/tografia esta subsidiada pela arte/educacao e se encontra

com a pesquisa-acao por seu carater interventivo, além de ponderar acerca das narrativas.

Os alr/tégrafos como contadores de histérias partem de processos de identidade,
memoria, reflexdo, meditagdo, interpretagdo e representacdo (IRWIN, 2004) para a
procura do conhecimento, movendo-se na interface da producdo artistica, pesquisa e
pratica pedagdgica. (ECA In DIAS e IRWIN, 2013, p. 80)

Comemorei a descoberta que fiz ao ler sobre significados, historias e polifonias.
Persegui a necessidade de compreender a Pesquisa Educacional Baseada em Arte como parte
do processo de uma trajetdria de dedicacdo a pesquisa. O termo a/r/tografia foi cunhado por
Rita Irwin no Canada ap6s longo periodo de andlise de teses e aproximagbes com 0s
compromissos de uma pesquisa em arte.

A ideia da a/r/tografia esta intimamente ligada a pesquisa-a¢do enquanto Pesquisa Viva
e interventiva. Ha uma aproximagao entre ambas por esse objetivo em comum. “A/r/tografos
concentram seus esforcos em melhorar a pratica, compreender a pratica de uma perspectiva
diferente, e/ou usar suas praticas para influenciar as experiéncias dos outros.” (IRWIN In DIAS
e IRWIN, 2013, p. 29)

Pensando nas imagens e visualidades, a academia ainda ndo compreende o fazer

alritografico e muitas representacfes imagéticas ainda ficam presas ao texto. Gostaria de um

1 Afritografismos, por Sana Nina. Canal do YouTube https://www.youtube.com/c/Artografismos .
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trabalho que fosse menos escrito e mais nao-verbal, porém, por ser contadora de histdrias acabo
trazendo para o leitor marcas da oralidade que passam a ser caracteristicas de resisténcia ao
canone académico.

A etapa da pesquisa de campo foi realizada virtualmente. Essa configuragéo hibrida que
alcancou ainda mais a a/r/tografia, uma vez que a arte de contar histdrias tem como prerrogativa
0 encontro e a presenca, agora utilizando-se da metalinguagem — audio, imagem e video, no

campo da cibercultura.

A arte denota um processo de fazer ou criar. 1sso tanto se aplica as belas-artes quanto
as artes tecnoldgicas. A arte envolve moldar argila, entalhar marmore, fundir o bronze,
aplicar pigmentos, construir edificios, cantar cancles, tocar instrumentos,
desempenhar papéis no palco, fazer movimentos ritmicos na danca. Toda arte faz algo
com um material fisico, o corpo ou alguma coisa externa a ele, com ou sem o uso de
instrumentos intervenientes, e com vistas a producdo de algo visivel, audivel ou
tangivel. (DEWEY, 2010, p. 126)

Utilizando como espaco metodoldgico os compromissos, conceitos ou renderings da
alr/tografia, os quais: contiguidade, metafora e metonimia, aberturas, excessos e reverberacoes
que favorecem novas problematizacfes durante o processo de investigacdo que se tornou o
tempo de formagdo concomitantemente. “Os renderings como praticas conceituais da
a/r/tografia se movem nas fronteiras entre teoria, pratica e atividade criadora e permitem a cada
um se impactar reciprocamente.” (IRWIN e SPRINGGAY In DIAS e IRWIN, 2013, p. 149)

A contiguidade é um elemento/representacdo de destaque, pois, indica o lugar da
identidade do artista, pesquisador e professor. E o lar ao qual se julga pertencer. Contiguidade
€ um conceito complexo e se relaciona com o pertencimento. A contiguidade se apresentou
como necessidade na investigacdo: necessidade de estar proxima a outros artistas da contacdo
de historias. Perceber a identidade nessa proximidade poderia trazer desdobramentos e
compreensdes, pois, a contiguidade — representada pela (/) — inclui ainda a sensibilidade em
conhecer e engajar-se com o trabalho de outros artistas. (IRWIN e SPRINGGAY In DIAS e
IRWIN, 2013) Considerando o entrelugar, compreendi que o contato com outros artistas da
palavra seria propulsor de aprendizagens para a docéncia-artistica.

Com elementos da escrita, pela metafora e a metonimia ““[...] damos sentido ao mundo
e fazemos as relagdes acessiveis aos nossos sentidos.” (IRWIN e SPRINGGAY In DIAS e
IRWIN, 2013, p.148) A metafora escolhida para nossa pesquisa passa pela professora-viajante
e pelas narrativas que compartilha enquanto jornada de formacdo e pesquisa. Pensando em

metéafora, a arquitetura da contacdo de histérias vislumbra passado, presente e futuro ao redor
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do fogo para manter viva a memoria e o imaginario de uma comunidade e entreter, divertir,
animar, ensinar, educar, exemplificar, tratar a alma e até curar.

A contacdo de historias como atividade estética, relacional e educacional pela arte
movida pelo olhar, som e imaginario provocados pela palavra falada e sentida no coracao esta
ancorada na interdisciplinaridade como caracteristica. Portanto, é possivel produzir
conhecimento com base na experiéncia como artista/pesquisadora/professora. “Nossas vidas
profissionais se constroem pela informacdo, mas de forma mais significativa se cruzam pela
experiéncia.” (MACANEIRO, 2013, p.80)

A compreensdo dos compromissos de investigacao e a pratica conceitual potencializam
as condicdes de analisar um fendmeno a luz da a/r/tografia. Esses conceitos sao inerentes a
metodologia, orientando a viagem e a busca por aspectos relevantes do que se pretende pensar
na relacdo entre arte de contar histérias/contacao/performance.

O terceiro elemento importante é a abertura como exercicio de empatia e alteridade que
reflete na agdo, pois, “[...] s&o com frequéncia, como cortes, rasgaduras, rupturas ou rachaduras
que resistem a previsibilidade, conforto e seguranga” (IRWIN e SPRINGGAY In DIAS e
IRWIN, 2013, p.148). Desse modo, a abertura revela a flexibilidade do pesquisador e sua
capacidade dialégica em busca de um lugar que € mutavel. Nesse sentido, cabe o ser e o ser
outra coisa na constituicao a/r/tografica.

Os excessos sao como pontas soltas de uma trama em um tecido. Precisam ser retiradas
ou podem dar efeitos diferenciados ao que se pretende realizar. Por isso, esse conceito €
importante, uma vez que ha uma provocacao a fazer diferente. Os excessos sao oportunidades
de novas problematizagdes.

E necessario olhar para ver, escutar para ouvir, sentir para fazer sentido e o professor
que conta histdrias revela-se um poeta do imaginario, que intencionalmente se apropria da
histéria como ferramenta para ensinar algo, porém se surpreende com a profundidade e
complexidade que uma histdria pode alcancar individual e coletivamente alcancando as
imagens internas do sujeito (MACHADO, 2015). Podem conceder aberturas para novos
conhecimentos, problematizacdes a partir de seus excessos e criar transformacgdes no saber-
fazer educativo propiciado pelo universo das histérias. Para cada pessoa, o conto ird ser uma

experiéncia particular e unica, como afirma Machado (2015):

A historia s6 existe quando é contada ou lida e se atualiza como uma hist6ria para cada
ouvinte ou cada leitor. [...] Ao relatar como foi a experiéncia de ouvir um determinado
conto, cada pessoa mostra que ouviu ‘um’ conto: 0 seu. [...] O que importa é que o
conto estabelece uma conversa entre sua forma objetiva —a narrativa — as ressonancias
subjetivas que desencadeia, produzindo um efeito particular em cada ouvinte. As
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imagens do conto acordam, revelam, alimentam e instigam o universo de imagens
internas que, ao longo de sua histéria, ddo forma e sentido as experiéncias de uma
pessoa no mundo. (MACHADO, 2015, p. 43)

Em seu trabalho, Macaneiro (2013) aponta que a escrita a/r/togréfica passa por
reflexdes, memarias, processos vivenciais, experiéncias de si, diario do cotidiano, historias de
vida e Pesquisa Viva. Assim, corrobora com investigar a contacao de histdrias a partir de um
projeto didatico considerando-o do ponto de vista tedrico-pratico em sua forma, contetdo e o
poder auto formativo bem como formativo pela arte da palavra.

Outro elemento conceitual se refere as reverberaces, que sdo movimentos entre
multiplas conexdes. As reverberacdes forcam a mudanga de compreensdo sugerindo o
entrecruzamento de ideias, fatos e concepgbes para compreender os efeitos da pesquisa em
movimento. “Reverberagdo se refere a um movimento dindmico, dramatico ou sutil que forca
0 a/r/tégrafo a mudar suas compreensdes do fenomeno.” (IRWIN e SPRINGGAY In DIAS e
IRWIN, 2013, p. 143)

A a/r/tografia exige compromissos e um projeto que estimula mudancas pensando na
maneira de ser/estar no mundo, exige inquérito constante, precisa negociar 0 engajamento e
criar préaticas que problematizem e reflitam a diferenca. Apds uma contacao de histérias, o que
permanece? Qual é o produto desse tempo magico? A a/r/tografia vem trazendo a possibilidade
de entender a experiéncia vivida por meio da narrativa e da reflexdo fundamentadas, pois
“considera as percepgdes do artista/pesquisador as quais devem ser exploradas e valorizadas.”
(MACANEIRO, 2013, p. 74). Nessa perspectiva de pesquisa a/r/togréfica, elenquei algumas
questdes que perturbam minha préatica artistica: Contar histdrias é so entretenimento? E assumir
a identidade de engracadinha [grifo nosso] da escola? Como as histdrias potencializam
aprendizagem? Se é uma pratica eficiente e eficaz, por que tem poucos adeptos na escola?

Desse modo, “[...] a a/r/tografia emerge para nos mostrar que 0 mais importante que a
representacdo dos resultados da pesquisa sdo 0s processos que, dentre as questfes, inspiram
temas ou ideias extremamente mais fecundas para as representaces de nossas sensibilidades
estéticas.” (MACANEIRO, 2013, p.73)

O suporte para pensar a contagdo de historias em contiguidade como arte passa pela
constituicdo de uma experiéncia estética atravessada por acontecimentos durante o processo. A
pandemia, 0 encontro com outros contadores, as diversas performances em video e lives até
alcancar a proposicdo arte/educativa em oficinas de contacao colaborativas voltadas para alunos
de 4° e 5° ano.
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Dentre as leituras que fazem parte da bagagem, A arte como experiéncia ocupa lugar
especial. John Dewey (2010) tem espaco cativo na arte/educacao. No campo da estética como

experiéncia sensivel, Dewey (2010) inspira o0 apreciar a arte:

A palavra ‘estético’ refere-se & experiéncia como apreciagdo, percepcéo e deleite. [...]
Para ser verdadeiramente artistica, uma obra também tem de ser estética — ou seja,
moldada para uma percepcdo receptiva prazerosa. [...] A arte, em sua forma, une a
mesma relagdo entre o agir e o sofrer, entre a energia de saida e a de entrada, que faz
com que uma experiéncia seja uma experiéncia. [...] Portanto, a experiéncia estética —
em seu sentido estrito- é vista como inerentemente ligada a experiéncia de criar.
(DEWEY, 2010, p. 128-129)

Durante o processo da Pesquisa, algumas influéncias foram decisivas para a idealizacdo
e realizacdo da proposicdo em seu conjunto, em especial a entrada na Rede Brasil histérias de
Todos os Cantos, grupo de contadores de histdrias no WhatsApp. Percebemos a materializagdo
do conceito de pesquisa viva acompanhando o tempo de aprender a partir de“[...]praticas de
vida em andamento do que € ser um artista, pesquisador, educador [...] € um compromisso de
vida com as artes e a educacdo por meio dos atos de pesquisa” (IRWIN e SPRINGGAY In
DIAS e IRWIN, 2013, p.147) no encontro com outros contadores de historias de Norte a Sul
do Brasil. Foi a partir desse espaco virtual que pude realizar performances-lives de contacgdes
de historia e fazer contato com os colaboradores das oficinas, que passaram a compor uma

significacdo formativa que Irwin (2013) apresenta como comunidade de praticas.

As relagBes nas comunidades de prética séo igualmente importantes. Os artistas ndo
criam no vazio. O trabalho deles estd necessariamente relacionado ao trabalho dos
outros, e a teorizacdo acontece no meio de comunidades de afiliagdo. Seja como
artista, educador ou pesquisador, os a/r/tégrafos reconhecem o trabalho dos outros na
documentacéo do proprio trabalho. (IRWIN e SPRINGGAY In DIAS e IRWIN, 2013,
p.143)

Ao planejar oficinas virtuais para ouvir e contar historias como proposicéo
arte/educativa para alunos de 4° e 5° ano, surgiu uma oportunidade de produzir dados utilizando
Google Forms para levantar 0 que as criangas que procuraram a atividade pensavam
inicialmente sobre a contacdo. O instrumento inspirador foi 0 Quadro SQA desenvolvido por
Ogle (1986). E uma ferramenta metacognitiva pautada em 03 perguntas, sendo preliminares: O
que sei sobre isso? O que quero saber sobre isso? e, apds 0 processo de ensino e aprendizagem,
a questdo é avaliativa O que aprendi sobre isso.

Com as respostas serd possivel utilizar a visualidade em forma de nuvem de palavras.

O ponto de partida da pesquisa fundamenta-se nas respostas iniciais, que compde o0
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conhecimento prévio e a conexao do que a crianca sabia e 0 que aprendeu no processo, déo a
capacidade de elencar algumas aprendizagens. Esse instrumento é bastante usado no ensino da
leitura e adaptado para a ampliacdo da capacidade de avaliar onde esta no processo de
aprendizagem. Optei por esse instrumento pela sua simplicidade e funcionalidade, podendo ser
facilmente compreendido pelos sujeitos da pesquisa e fornecendo uma visualidade dos ganhos
em relacdo ao objeto de estudo.

Na escola realizava oficinas na biblioteca, mas na pesquisa além de observar as criancas,
observaria também os colaboradores, contadores de historias que conheci por meio da Internet,
procurando perceber sob qual paradigma tedrico atuavam. Aproveitaria o ensejo também para
mediar o conhecimento das criangas e fomentar aprendizagens artisticas junto com os alunos.
Formariamos entdo uma comunidade de aprendizes em contacdo de historias, vivenciando a
contacdo pelos olhares dos colaboradores, aprendendo juntos, compartilhando perguntas e de
sobremaneira fortalecendo a consciéncia critica, fugindo do modelo Tia Cecilia de contar
historias [grifo nosso], podendo escolher outras referéncias nessa arte de maneira critica.

Acredito que a oficina é uma organizacao participativa de ensino e aprendizagem por
meio do qual é possivel relacionar teoria e pratica de uma tematica de maneira transdisciplinar.
Essa estratégia do campo da pratica de ensino utilizada nas atividades de contagdo de histéria
na escola apresenta o desafio da transposicdo do espago presencial para o espago virtual. Na
oficina o espaco de construcdo e reconstrucdo dos conceitos acontece de forma horizontal, ndo
ha um professor, mas um mediador que ajuda a despertar a criatividade e a vontade de
envolvimento com o objeto do conhecimento langando mdo de recursos diversos para
sensibilizagéo, possibilitando vivenciar ideias e experienciar novidades, acontece uma forma

de unido dos diferentes saberes.

Conceito utilizado para caracterizar o professor que trabalha com a mediacdo
pedagdgica, significando uma atitude e um comportamento do docente que se coloca
como um facilitador, incentivador ou motivador da aprendizagem, que ativamente
colabora para que o aprendiz chegue aos seus objetivos. A ideia de professor mediador
surgiu com o desenvolvimento, a partir da década de 70, da ‘pedagogia progressista’,
caracterizada por uma nova relacdo professor-aluno e pela formacdo de cidaddos
participativos e preocupados com a transformacéo e o aperfeicoamento da sociedade.
Dessa forma, a funcdo do professor deixa de ser o de difundir conhecimento para
exercer o papel de provocar o estudante a aprender a aprender. Esse conceito também
esta presente na perspectiva da escola cidadd, idealizada por Paulo Freire, na qual o
professor deixa de ter um carater estatico e passa a ter um carater significativo para o
aluno. (MENESES, 2001, n.p)

Por meio da oficina proposta para as criangas ouvirem historias e vivenciarem novas

experiéncias estéticas, a aprendizagem significativa e a praxis, como indissociabilidade de
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teoria e préatica, acontecem como processo mediado, tornando possivel a producdo em forma de
performance, capaz de demonstrar o que foi apreendido durante o tempo planejado. De acordo
com Anastasiou e Alves (2007) adotamos o quadro conceitual para oficina considerando os

contadores de historias convidados como especialistas juntamente com a Tia Cecilia.

QUADRO 1: ESTRATEGIA OFICINA (LABORATORIO, WORKSHOP)
Descricdo E a reunido de um pequeno nimero de pessoas com interesses comuns, a fim de estudar e
trabalhar para o conhecimento e aprofundamento de um tema, sob a orientacdo de um
especialista. Possibilita o aprender a fazer melhor algo, mediante a aplicacdo de conceitos e
conhecimentos previamente adquiridos.

Operacdes de | Obtencdo e organizacdo de dados/interpretacdo/aplicacdo de fatos e principios a novas
pensamento situagBes/decisdo/planejamento de projetos e pesquisas/resumo
(predominantes)

Dindmica  da | O professor organiza o grupo e providencia com antecedéncia ambiente e material didatico
atividade necessario a oficina. A organizacdo é imprescindivel ao sucesso dos trabalhos. O grupo néo
deve ultrapassar a quantidade de 15/20 componentes. Pode ser desenvolvida por meio das
mais variadas atividades: estudos individuais, consulta bibliografica, palestras, discussoes,
resolucéo de problemas, atividades préticas, redacéo de trabalhos, saida de campo, etc.

Avaliacdo Participacdo dos estudantes nas atividades visadas, expressas nos objetivos da oficina. Pode-
se propor autoavaliacdo, avaliacdo descritiva ou pelos produtos no final do processo.

Fonte: ANASTASIOU e ALVES, 2007, p. 96.

A pesquisa de campo aconteceu com base numa proposicao de oficinas de contacao de
histdrias para alunos de 4° e 5° ano do Ensino Fundamental | de uma escola de tempo integral
de Luziania-GO. A delimitacdo dos alunos se da pelo fato deles serem mais autbnomos, ja terem
a escrita e leitura consolidadas, além de muitas vezes nao serem privilegiados com atividades
de carater ludico, pois estdo numa fase proxima da adolescéncia.

Em virtude da pandemia de COVID -19, algumas alteracdes foram necessarias para
exequibilidade segura da pesquisa de campo. O ambiente escolar desde marco ficou fechado e
as aulas suspensas. Essa realidade consta no Parecer do Conselho Nacional de Educacéo
n°005/2020, divulgado em 28 de abril. A pandemia de Covid-19 inviabilizou o inicio pesquisa
de campo, que foi realizada de fato entre outubro e dezembro de 2020.

Em sintese, a abordagem da pesquisa € qualitativa, apoiada na Pesquisa Educacional
Baseada em Arte e a/r/tografia, com pesquisa bibliografica e de campo, com a adocéo de
comunidade de praticas formada por outros contadores de histérias. A proposicéo
arte/educativa usou como metodologia a oficina e o papel da Tia Cecilia seria de mediar o
processo durante o tempo virtual de aprendizagem na plataforma do Google Meet utilizando

grupo no WhatsApp para a comunicac¢ao mais direta com criancas e suas familias.
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Pandemia, redes de contadores, grupos de WhatsApps, contraditorios e efémeros, ndo
h& como esquecer como a poética de Larrosa Bondia (2002) e a definicdo de experiéncia como
tudo aquilo que nos toca e nos atravessa, nos acontece de forma singular. Sob o olhar da
a/rltografia e da tecnologia, a pratica de experiéncias tornou-se de fato um espaco para enfrentar
insegurangas e deixar a Arte fazer suas conquistas, desvendar caminhos para uma docéncia
diferenciada e sustentada em bases fortalecidas. Assim, a vivéncia de artista, performando como
cibercontadora e de docente mediando um processo de pesquisa em Arte fluiram e confluiram

dando significado e (re)significando o processo de ensinar-aprender-ensinar.

1.2 — A CENA COMO DESTINO: Uma jornada em busca de perguntas

Minha vida é andar por esse pais

Pra ver se um dia descanso feliz

Guardando as recordages das terras onde passeli
Andando pelos sertbes e dos amigos que la deixei
Luiz Gonzaga.

Viajando para longe sem sair do lugar... apresento autores que discutem a arte de contar
historias e contribuem significativamente para formacao do artista da palavra. Nomeamos assim
os contadores de histdrias em concordancia com Duarte Jr. (1991) que enaltece a palavra como
qualidade relacionada a “[...] dimensdo simbolica do mundo humano” (DUARTE JR., 1991, p.
16). Pela palavra, diz o autor, transcendemos a uma consciéncia reflexiva, capaz de transformar

algo em imagem por meio dos simbolos e conceitos.

[...] A palavra é o primeiro elemento transformador do mundo de que se vale o ser
humano. Por ela, o mundo é ordenado num todo significativo. Com a palavra 0 homem
organiza o real, atribuindo-Ihe significados. Toda a massa de sensacdes e percepcdes
¢ filtrada pela linguagem humana e recebe uma significagdo. (DUARTE JR., 1991, p.
17-18)

Ampliar os conceitos pela Arte representa uma constante busca para o artista-
pesquisador-professor, as palavras e a sabedoria de quem ja viajou, escreveu, podem ser chaves
para compreender mais sobre o percurso de investigacdo e as aprendizagens que buscamos.

Acessamos textos e autores como Saramago (1996) que nos movem:

Conhecemos sempre muito mais dos outros quando ja nos passaram pela porta da rua
ilusdes parecidas. Lembramo-nos de que estivemos sentados no degrau, a ver passar
0 mundo, e ver chegar-se uma ideia pelo nosso lado, percebendo-se logo que aquilo
era conosco por sinais que ndo enganam — e depois, va la saber-se, ou hesitamos, ou
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a ideia perdeu as pernas, continuamos sentados, a cuspir a saliva da decepcdo e a
inventar a desculpa que daremos a nos proprios mais tarde. SARAMAGO, 1996, p.65)

A atuacdo como professora na biblioteca escolar possibilitou o0 encontro com a formacéo
para atuar melhor como contadora de histérias. Nesse sentido, hd uma busca para entender o
processo da contacdo de historias como préatica artistica arquimilenar que possui carater teatral,
com texto oral ou escrito, por um artista da narrativa, o contador de histérias e o seu publico.
Esses elementos: artista, texto e publico se revelam na escola pela criacdo de narrativas cénicas.
(CESPEDES, 1995). O conceito cunhado por esse estudioso cubano apresenta o ato artistico de

narrar como narracgao oral cénica:

Com a narragdo oral cénica — que nada mais é que uma renovacao e resgate da antiga
arte de contar oralmente (histérias), criando uma nova forma de arte na cena, uma arte
cénica, comunicacional (pois €é oralidade) — pela primeira vez aplicam-se
intencionalmente a oralidade narrativa artistica as leis gerais da comunicagdo e as leis
gerais da cena — nao as leis especificas do teatro; com a narracdo oral cénica e sua
acdo no sentido de revalorizacdo de toda a oralidade, tanto a cotidiana como a artistica,
nossas sociedades comegam a buscar um equilibrio entre o tempo e a importancia
atribuidos a escritura, & literatura e aos meios de comunicagéo de massas, (inclusive
o das outras artes relacionadas com a imagem), e o tempo dedicado a oralidade.
[traducdo nossa] (CESPEDES, 1995, p. 76)

Como professora-viajante, fui carinhosamente acolhida na casa virtual das “gentes das
maravilhas” (MATOS, 2014, p.01), povo contador de historias da Bahia, no Curso de Extenséo
Formacdo de Narradores Orais: Conta comigo! promovido pela Universidade Estadual de
Feira de Santana (UEFS) no segundo semestre de 2020. Soube do curso por meio do Instagram
do @observatoriodecontagéo, um dos primeiros contatos que fiz ao iniciar o mestrado.

Durante a pandemia, a viagem aconteceu remotamente, e considero que recebi presentes
especiais que contemplaram diretamente 0 objeto de pesquisa muito além do esperado e
previsto por meio das pesquisas realizadas e de todo o levantamento bibliografico; o dialogo e
as experiéncias que passaram a compor a bagagem. Houve um tempo de imersdo na arte da
narrativa, na contacdo de histdrias que fluiu como o curso das aguas de um rio. A professora
Luciene Souza Santos em seu doutoramento, estudou a conta¢do e apontou que “[...] contar
historias pode ser uma metéfora para todo ato de narrar.” (SANTOS In SANTOS, APOEMA e
ARAPIRACA, 2018, p. 297)

Enquanto professora encontrei no trabalho de Souza (2018) fortes indicios para crer que
0 entendimento que havia construido sobre contacdo estava inadequado. Entendia que o
momento preparado para compartilhar histérias lidas ou contadas era a contacéo, com aderecos,

cenarios, figurinos, elementos ludicos e sonoros que saiam do livro em direc¢do aos alunos. E o
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grande conflito epistemoldgico aconteceu ao encontrar a concepgdo enunciada por Souza

(2018) ao realizar as consideracGes em sua tese de doutorado, postula que:

[...] contar histérias ndo prescinde da experiéncia para se corporificar, pois ela ¢ mais
que suscitar a voz de um texto decorado, é o rememorar de imagens internas. Levando
isso em consideracéo, a partir de todo percurso realizado, concebemos como contacéo
de histérias a narragcdo enunciada pela voz naquilo que singulariza o texto oral:
localmente planejada, presenca de hesitacdo, pausas, siléncios. Nés como contadoras
de histdrias, percorremos instancias comuns de formacdo: o resgate da memoria
afetiva, a interacdo com a performance narrativa apreendida com os contadores de
histérias — tradicionais ou contemporaneos, com 0s préprios livros de historias e com
a literatura especializada, que traz os modos de narrar, além da experiéncia de
performance que costumam ocorrer em espacos de educacdo formal e ndo-formal.
SANTOS In SANTOS, APOEMA e ARAPIRACA, 2018, p. 297-298)

Quando ela diz “[...] nés como contadoras de historias” (SANTOS In SANTOS,
APOEMA e ARAPIRACA, 2018, p. 297-298) recordei uma questéo que fora levantada durante
uma oficina®? de formagao ministrada para professores sobre as possibilidades da utilizagdo das
histdrias na escola: Professores sdo contadores de histdrias? E necessario possuir uma formagao
académica para exercer esse oficio? Na oportunidade, deixei a questdo em aberto para que cada
professora ali presente pudesse assumir-se ou ndo contadora de historias.

Ha muito a dizer sobre experiéncia formativa, saber da experiéncia e formas de vivenciar
a arte da narrativa pelas historias lidas e ouvidas. Encerrado o ciclo formativo na Bahia
(remoto), me despedi do curso de Formacao de Narradores Orais dando continuidade a busca
por pistas tedricas, cénicas e subjetivas acerca da arte narrativa e suas nuances.

A arte de contar histérias ndo é um privilégio deste tempo. Imagina-se que ela nasceu
juntamente com a humanidade e acompanhou o homem e suas geragdes. Vivemos em uma
sociedade letrada e este é 0 seio dos contadores de histdrias contemporaneos, que estdo imersos
nas palavras escritas. O contexto em que as histdrias se apresentam séo diversos: na escola, nas
livrarias, teatros, cursos de formacao, hospitais entre outros.

Uma forma de saber como um tema € tratado € investigando seu estado da arte ou estado
de conhecimento®. Para esse levantamento inicial, foram consideradas trés bases de busca na
Internet, as quais: SCiELO, Google Académico e Banco de Teses e Dissertacdes da CAPES.
Na primeira base, o SCIELO, foi possivel perceber que havia uma baixa producdo voltada ao

objeto especialmente na area da Arte e da Educacdo. O Google Académico, apesar de apresentar

12 Durante o mestrado ministrei algumas oficinas de contacdo de histérias para professores. Essa, em especial, foi
realizada na Escola Espirita Gilson Mendoncga Henriques, em Luziania-GO, em setembro de 2019.

13 Os dados foram utilizados na producgdo de um artigo para o Il Seminério Internacional em Artes da Cena
(SEMINAR) em novembro de 2019.
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uma quantidade maior por descritor'* (palavra-chave de busca), para o contexto da escola e do
teatro, ha pouca producdo. O Banco de Teses da CAPES apresenta um numero também pouco
significativo. Essas andlises demonstram a importancia de discutir sobre a arte de contar
historias e a contacéo de histdrias na escola, considerando o contexto educacional e artistico. A
tabela I aponta os quantitativos de producdo académica sobre o tema de entre os anos de 2005
até 2019%°,

TABELA 1 - DEMONSTRATIVO DE PESQUISAS OU TRABALHOS COM APROXIMAGAO DO
OBJETO ARTE DE CONTAR/CONTAGAO DE HISTORIAS

PERIODO BASE DE DADOS DESCRITOR/TERMO DE QUANTIDADE DE
BUSCA PUBLICACOES
SCIELO “contagdo” 19
ARTIGOS “arte de contar historias” 04
“contacao” 14.700
"contacgdo de histérias na escola" 42
2006 a 2019 GOOGLE and "arte de contar historias"
ACADEMICO “contagdo de historias na escola” 97
ARTIGOS, E'BNOOKS, “arte de contar historias” 2.800
DISSERTACOES E S—
TESES “contagdo de historias e teatro” 20
"arte de contar histdrias" and 1.370
"tecnologia"
“arte de contar historias” 44
CAPES-TESES E Sem filtro
DISSERTACOES “arte do 12
2005 a 2019 contar histérias” com filtro
“Contacao 2
de historias na escola”

Fonte: Elaboracdo da pesquisadora em novembro de 2019.

Ler histdrias é uma pratica bastante comum e na escola aparece especialmente como
elemento mediador e incentivador da leitura e da escrita, porém as atividades com as historias
possibilitam aprendizagens diversas e complexas que ultrapassam o ler. Salienta-se que as
historias contadas apresentam géneros e tracos estilisticos que podem estar entrepostos e
interligados pela palavra. Se o conto for levado da narrativa para a encenacdo ja possibilita o

encontro com o género dramatico por meio de personagens e do dialogo.

140 termo refere-se as palavras-chave de carater descritivo que possibilitam mapear um determinado tipo de
producdo académica em diferentes dimensdes do conhecimento.
15 Trabalho apresentado no 1l — Seminério Internacional em Artes da Cena (SEMINAR), em novembro de 2019.
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A maneira pela qual é comunicado o mundo imaginério pressupdes certa atitude em
face deste mundo, ou, contrariamente, a atitude exprime-se certa maneira de
comunicar. Nos géneros manifestam-se, sem ddvida, tipos diversos de imaginacao e
de atitudes em face do mundo. [...] Pertencera a Lirica todo poema de extensédo menor,
na medida em que nele ndo se cristalizarem personagens nitidos e em que, ao
contrario, uma voz central — quase sempre um ‘Eu’ — nele exprimir seu préprio estado
de alma. Fara parte da Epica toda obra — poema ou nfo - de extensio maior em que
um narrador apresentar personagens envolvidos em situacdes e eventos. Pertencerd a
Dramatica toda obra dialogada em que atuarem os préprios personagens sem serem,
em geral, apresentados por um narrador. [...] Se nos é contada uma estdria (em versos
ou prosa), sabemos que se trata de Epica, do género narrativo. (ROSENFELD, 2002,
p. 17)

A arte de contar historias, arte da narrativa ou arte da palavra e da escuta (MACHADO,
2015) surge a partir da experiéncia humana, de fatos vividos que serviam como uma forma de
manter vivas memorias de povos e culturas.

Dentre as obras levantadas, umas das primeiras publicacdes data de 1915, escrita pela
inglesa Marie L. Sheldlock intitulada The Art of the story-teller, com a visdo de professora e
contadora de historias, abordou tal arte e seus elementos, tais como aspectos essenciais,
artificios da narracéo, dificuldades, selegdo de material, visando instruir professores nessa Arte.

Contar histdrias é quase a arte mais antiga do mundo — a primeira forma consciente
de comunicacéo literaria. No Oriente, ele ainda sobrevive, e ndo é incomum ver a
multiddo na esquina sustentada pela simples narracdo de uma histéria. No Ocidente,
ha sinais de crescente interesse por essa arte antiga [...] Um dos sinais mais seguros
de uma crenga no poder educacional da historia é a sua introducdo no curriculo da
escola. (SHELDLOCK, 2016, p.11.)

Uma autora brasileira muito referenciada ¢ Maria Betty Coelho Silva que, em 1986,
publicou o livro Contar historias uma arte sem idade. Esse texto aborda a arte de contar
histdrias partindo da simples narrativa e apresentando formas de trabalhar com as historias para
a promocdo da leitura. A arte de contar histdrias passou a ser analisada por Silva (1986)
especialmente pela valorizacdo da oralidade e da literatura infantil. Essa autora inspirou a
criacdo do Centro de Estudos em Leitura e Literatura Infantil e Juvenil Maria Betty Coelho
Silva (CELLIJ) em 1995, na Universidade Estadual de Sdo Paulo (UNESP). O CELLI ¢
responsavel por diversos projetos de leitura financiados, sob a coordenacao da Professora Livre

Docente Renata Junqueira de Souza.

Em louvor a esta arte, € meu intuito reativar o interesse por sua importancia,
reavivando-a na lembranca dos que me escutam. Afinal, quem ndo se lembra de
alguma histdria ouvida na infancia? Perde-se na noite dos tempos — ou seria
madrugada? — a origem da arte de narrar. Fico a pensar no homem primitivo a entrada
da caverna, noite de luar, fogueira acesa para aquecer o corpo. De que falariam entre
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si? Da faina do dia, cacadas, peixes que pescaram, chuva, sol, contendas troféus,
estrelas distantes que talvez fossem deuses, lendas contadas pelos antepassados.
Certamente esse homem primitivo fazia siléncio para ouvir aquele que melhor
contasse uma histdria e haveria de ser o que melhor a revestisse de detalhes, sem fugir
ao essencial, o que tivesse mais dons de graga, fantasia, aquele que contasse com
emoc¢do — como se estivesse vendo o que sua prépria fala evoca na imaginacgdo dos
companheiros... (SILVA, 1986, p. 08)

Até o momento, 0s estudiosos citados trazem a nomenclatura arte de contar histérias
[grifo nosso], arte essa que exalta suas caracteristicas de ordenamento, estrutura simbdlica e de
fortalecimento do sujeito com seu contexto e com o desconhecido por meio do ato criador e

recriador. De acordo com Silva (1986, p.09)

Como toda arte, a de contar historias também possui segredos e técnicas. Sendo uma
arte que lida com matéria-prima especialissima, a palavra, depende, naturalmente, de
certa tendéncia inata, mas pode ser desenvolvida, cultivada, desde que se goste de
criancas e se reconheca a importancia da histéria para elas.

Contar histdrias exige arte no que tange a estética, a forma e o cuidado para encantar o
publico. Para tanto, é necessaria a disponibilidade do narrador, pois na condicdo de artista-
professora entendo que deve haver preparacao e fundamentacdo para emocionar e sensibilizar
as pessoas por meio das histdrias. Silva (1986) em seu livro explica que “[...] nem toda histéria
vem no livro pronta para ser contada. A linguagem escrita, por mais simples e acessivel, ainda
requer a adaptacdo verbal que facilite sua compreensdo e a torne mais dindmica, mais
comunicativa.” (SILVA, 1986, p. 13)

Dentre os pesquisadores da arte da palavra, encontramos a socidloga Regina Machado,
professora de Artes na Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de S&o Paulo. Sob a
orientacdo de Ana Mae Barbosa, criadora da Abordagem Triangular no Brasil, Regina Machado
preocupada com a formacdo dos professores de Artes e 0s seus fundamentos tedrico-praticos
elaborou a tese Arte-educacéo e o conto de tradicdo oral: elementos para uma pedagogia do
imaginério (1989). Relatou que, apds atuar com histérias formando professores de Arte, passou

a se interessar por contos da tradi¢do oral, especialmente os orientais.

A fragmentagdo conceitual, a desvinculagdo entre teoria e pratica, a auséncia de
objetivos claros, a confusa liga¢do da arte com a vida da maioria desses professores,
tem me levado ha muito tempo a procurar uma forma de compreender, fundamentar
e propor um trabalho com Arte educadores, que Ihes propicie, antes de mais nada, a
conquista da significagdo de sua préatica pedagogica. Tal significacdo é conquistada
pelo professor de Arte, quando sua formagdo integra teoria e pratica dentro de uma
atividade criadora, na qual reflexao e imaginagdo se constituem nos dois lados de uma
mesma moeda, realizando a completude de uma experiéncia de aprendizagem.
(MACHADO, 1989, p. 04)
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Em 2004, Regina Machado apresentou aprofundamentos sobre a arte de contar historias
na obra Acordais: Fundamentos tedrico-poéticos da arte de contar histdrias, relancada em
2015, em uma edicéo revisada e ampliada com o titulo A arte da palavra e da escuta. No estudo,

a autora defende a abordagem tedrico-poética:

Um fundamento teérico-poético pode ser constituido pelo sujeito como configuracao
de uma aprendizagem significativa. Nesse modo de aprender, as formulacfes se
tornam significativas a partir da experiéncia conjunta do pensamento e do encontro
das imagens poéticas pessoais despertadas pelo contato com formas artisticas.
(MACHADO, 2015, p. 12)

A arte de contar histdrias tem como esséncia a palavra em forma de texto oral ou escrito
e com ela possibilidades de dialogo com outras linguagens artisticas como a musica e a
pantomima, por exemplo. A partir da literatura oral ou literatura escrita, as historias revelam-
se como potencial narrativo-cénico para o desenvolvimento da memoria, da aprendizagem, das
linguagens literarias e teatrais que comungam o espaco do imaginario individual e coletivo,
como acontece nas comunidades indigenas, quilombolas, ciganas e outras.

Celso Sisto (2001), contador de histérias e estudioso dessa arte, defende o ato de contar
como Arte no livro Textos e pretextos sobre a arte de contar histérias no qual apresenta a
expressdo “texto oral” (SISTO, 2001). Observou em sua pratica com as historias e com a
educacdo de criangas que “[...] a fruicdo conjunta das historias revelava-se ritual e mistério. Os
segredos daqueles que conheciam as histdrias passavam a ser um bem comum.” (SISTO, 2001,
p. 15). Essa afirmacdo aponta que as histdrias sdo fonte de memaria ancestral e aprendizagem,
encontro da disponibilidade do narrador direcionada a emogao dos ouvintes sendo, pois, alvo
da propria emogao, alcangando lugar na subjetividade de um coletivo. “Ao narrar a estoria deles
imitard talvez, quando falam, as suas vozes e esbocara alguns de seus gestos e expressdes
fisionomicas.” (ROSENFELD, 2002, p.25)

A pesquisadora Cléo Busatto (2013) apresentou em sua dissertacdo de mestrado o termo
contacdo de histdrias [grifo nosso] como um “neologismo, uma expressdo que se refere ao ato
de contar historias.” (BUSATTO, 2013, p.09).

[...] narracéo oral de histérias ou contacdo de historias € outra coisa. Aqui entra em
cena o sujeito-narrador oral e sua técnica peculiar, que é envolver o ouvinte usando
COMo suporte apenas 0 Seu Corpo e a sua voz. [...] Pois, se contar histdrias é uma arte,
uma necessidade humana, entdo o artista da palavra materializada precisa ter um
dominio profundo da técnica a ponto de interioriza-la e ndo precisar conscientemente
dela durante a sua apresentacao. Nesse momento de fruicao artistica o que transparece
ndo é a técnica, mas, antes, a vida. (BUSATTO, 2013, p. 35)
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Os nossos antepassados ndo sabiam técnicas, mas, imprimiam vida aos momentos de
contar de histdrias. E na sala de aula, o que pode ser chamado de histéria? Apresento
apontamentos de dois autores que pesquisaram esse contexto, Professora Gilka Girardello, no
Sul do Brasil e Geoff Fox, no Sul da Inglaterra, texto publicado no livro Baus e chaves da

narracao de historias, no ano de 2006.

Usamos a palavra ‘historias’ para falar tanto do conto cuidadosamente preparado por
um narrador experiente, quanto de uma piadinha familiar recontada por uma crianca
de sete anos. Ndo estamos lidando, por exemplo, com as distin¢fes entre mitos e

lendas, contos de fadas e contos folcloricos, usando o termo ‘contos tradicionais’ para
abranger todas essas histdrias. (FOX e GIRARDELLO In GIRARDELLO, 2006, p.
119)

As criancas gostam de histdrias e elas podem encantar! Inicialmente ndo conhecia
teorias complexas, fazia a contacdo acontecer de acordo com o que desejava ensinar, mas tinha
certeza que a arte seria a melhor amiga nessa viagem pelo campo do imaginério infantil. “E
sem fim o ziguezague das histdrias, da voz para os livros e de volta & voz, através do campo
aberto da memoria, da experiéncia e da imaginagdo.” (GIRARDELLO, 2014, p. 13) Vale
ressaltar que contar historias é ocupar a cena, ndo como metafora, mas como acdo teatral

manifestada com o olhar, o gesto e a escuta.

A narracdo oral é sempre um exercicio cénico. Mesmo que ndo se ocupe 0 espaco
‘sagrado’ do teatro e do palco. Mesmo que se conte sentado ou de qualquer outro jeito.
Seja qual for a posi¢do que se assuma para contar, ela deve estar a servico da melhor
funcionalidade da historia. E funcionalidade aqui significa ‘dar um estatuto literario’
ao texto oral, transformé-lo em ‘objeto’ de arte, dizé-lo com todas as nuances
possiveis, fazé-lo chegar ao ouvinte como uma labareda (e isso ndo exclui o humor!
Labareda pode ser chicote, pode ser cocega!) Converter o narrar num espetaculo.
(SISTO In GIRARDELLO, 2006, p. 92).

As historias moram nas tradigdes e também no folclore. Falamos de varios estudiosos
da arte de contar histdrias e gostaria de trazer uma artista que muito me ajudou a dinamizar as
aulas por meio de cancdes e historias. Bia Bedran, um exemplo de contadora de historias
contemporanea, sempre unindo cantar e contar; compartilha seus estudos e experiéncias no
livro A arte de cantar e contar histdrias: Narrativas orais e processos criativos (2012) narrando
sobre 0 encontro com as narrativas na infancia, ressalta que “[...]Jo estimulo a criagdo, o
acolhimento e o dialogo com os fazeres da crianca representam uma grande parte de sua

realizacdo intima, social e profissional.” (BEDRAN, 2012, p.26) E ainda:
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[...] se recorrermos a memoria de nossa infancia, verificamos que talvez tenha sido
dentro da noite, na penumbra de um quarto, na proximidade aconchegante da presenca
de um narrador primeiro que grande parte das situacdes simbdlicas em nossas vidas
pdde se apresentar. Assim foi meu encontro com a arte narrativa e 0 canto
entremeando o enredo dos contos. Aconteceu muito cedo, na infancia ainda ndo
alfabetizada, quando a forma de ler 0 mundo se apresentava através das historias
contadas e cantadas por minha mde. (BEDRAN, 2012, p. 49)

Para descrever seu processo criativo, Bia Bedran, foi inspirada pelo trabalho de Camara
Cascudo, folclorista brasileiro que recolhia e registrava contos pelo nordeste brasileiro, e a
literatura oral realizando as adaptacfes necessarias em suas performances. Parece segredar

baixinho, como se fosse seu método de se conectar as historias:

[...] Analisando a narrativa em seu estado original em que foi transcrita, e num
segundo, transformando o conto num ‘reconto’, isto ¢, adaptando-0 para a linguagem
oral novamente. Chamo de reconto pois apenas 0 tema da historia é conservado em
sua esséncia. Outro texto (oral) comeca a surgir, somado ao corpo, a voz, ao gesto do
narrador. O tema do conto vai aos poucos sendo acrescido de pequenos detalhes que
enfeitam, sem excessos, a atuacdo do narrador. Detalhes que surgem naturalmente a
cada vez que pratico narra-lo em voz alta, buscando descobrir as énfases, as pausas,
enfim, o ritmo que o conto pede. (BEDRAN, 2012, p.63)

Na escola, sempre rodeada por livros, buscava siléncio para ser ouvida e percebi que
havia dado muito mais valor a escrita que a oralidade. Na sala de aula, os alunos adoravam
pedir para que eu lesse uma histdria. Era magico para eles, mas o fazia sem a devida preparacao.
N&o era contadora de histdrias, estava apenas cumprindo um combinado com as criangas. Se
terminassem a tarefa, contava uma histéria... uma forma de barganha. E Bia vem e segreda
novamente ao meu ouvido “[...] 0 ato de contar historias nos dd amor e coragem para encarar a
vida e concede um estimulo sébio as outras pessoas para que conquistem a autonomia de seguir
seus proprios caminhos.” (BEDRAN, 2012, p. 27)

Na atuagéo como professora procuro ndo fazer com que os alunos decorem textos, mas
que procurem formas de se afeicoar ao texto narrado, passando a ama-lo por ser engracado,
divertido ou triste. Essa pratica de leitura/narrativa faz com que as criangas se sintam atraidas.
Cabe afeigdo, respeito ao momento da histdria e a percepcdo da importancia e do alcance delas
no interior de cada ouvinte que se dispde a dar espago para as narrativas.

Antes de sermos contadores de historias, somos buscadores de historias. Conta-se, que
certa vez, foi dado para um cego o direito de escolher qualquer habilidade em substituicdo ao
sentido da visdo. Depois de pensar, o cego disse que escolheria ter a habilidade de contar

histdrias, porque por meio delas poderia tocar o coragdo das pessoas’®. Contar histdrias € a arte

16 Historia da tradicdo oral.
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que congrega todas as béncdos! Ao fazer uma escolha, ndo temos interesse em tornar o
conhecimento como lugar unico. Queremos caminhos difusos, tortuosos, invisiveis, pequenos...
histérias margeadas por narradores muitas vezes desconhecidos. Para Benjamin (1987) ndo é o
passado que ilumina o presente e nem o presente que ilumina o passado, passado e presente se

conectam e se reordenam, se reorganizam em novos lugares, em outros sentidos.

1.3- ABELEZA DO ENCONTRO: memadrias de viagem

De todo 0 amor que eu tenho
Metade foi tu que me deu
Salvando minh‘alma da vida
Sorrindo e fazendo 0 meu eu
Maria Gadu

O curso de Formacéo de Narradores Orais da Universidade Estadual de Feira de Santana
na Bahia (UEFS) faz parte da viagem formativa pela Internet. A partir da sua proposta foi
possivel buscar memarias sobre quem me contava historias, apresentado como um griéY’.
Imediatamente, recordei trés pessoas: meu pai Moisés, meu Tio Donizar e minha mée, Dona
Marinalda.

Meu pai Moisés, me refiro assim a ele, pois ocupou lugar de pai de cria¢do, tenho um
pai biologico, o Ricardino... Sim, meu pai Moisés adorava as piadas, faziamos roda para escutar,
ele era expressivo e no final, arregalava os olhos e abanava as maos, se preocupava em manter
nossa audiéncia a partir das suas expressoes gestuais.

Meu tio Donizar inventava historias. Ele também cantava. Havia um personagem
inventado, o Tiburcio, um beberrdo que vivia arrumando confusdes. Esse tio era o mais legal
porque dedicava aten¢do de uma forma muito criativa. Gostava de dizer de um jeito engragado
“Ah, eu bebo ¢ café.”

Ja as memdrias que tenho de minha mae sdo das histérias de vida. Contava como
exemplo os fatos ocorridos desde antes do meu nascimento. Muito detalhista, contava,
considerando a subjetividade e as impressdes sobre as pessoas. Era minha méde quem contava
historias de sua vida e infancia como licdes de aprendizado, com a intencédo de proteger as filhas

das maldades do mundo, especialmente a mim, que era sonhadora e aluada.

17 Termo utilizado em portugués para definir o individuo que retém a memoéria de um grupo, no feminino, griote.
Em alguns paises da Africa sdo conhecidos como griot, contadores de histdrias, responsaveis por repassar as
narrativas como tradicéo.
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Uma das historias que minha méae contou foi sobre o Noivado da Dona Creusa'®, minha
avo. Sob essa inspiracdo nasceu uma producdo artistica em video-contacdo, fruto da
participacdo em maio de 2020, nas oficinas de contacdo ofertadas pela Federacéo do Teatro de

Goiés do projeto #ocupafeteg.

Imagem 1: Cena do video-contagdo: O noivado de Dona Creusa

Tia Cecilia conta: o noivado da Dona Creusa

4

Fonte: YouTube Cissa Amorim, 2020.

Diante dessas trés fortes lembrancas sobre quem me contou histérias na infancia, elegi
um Gri6: a minha mée, Dona Marinalda. “Grids e outros mestres da tradi¢do figuram ao lado
dos tios e avos, ou mais velhos, que contavam histdrias, na chegada da noite, em volta da
fogueira.” (APOEMA In SANTOS, APOEMA e ARAPIRACA, 2018, p. 47)

O papel do Griot ou Djeli na sociedade africana era o de mediador de conflitos e
animador publico. A sociedade africana esta ancorada nas memdrias dos ancestrais e ndo esta
vinculada & escrita. A professora Dra. Keu Apoema®® falou sobre Hampéaté Ba com enorme

entusiasmo durante o curso de Narradores Orais. Contou que em sua pesquisa de campo do

18 Exibido no evento Historias para cambiar el mundo em red, junho/2020. Video-contacdo disponivel no
YouTube https://www.youtube.com/watch?v=czlgZ6upRig&t=31s

19 Keu Apoema é pesquisadora das narrativas orais. Realizou uma palestra no curso de extensio Formagdo de
Narradores orais: Conta comigo! em setembro de 2020.
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Doutorado visitou, durante alguns meses, Burkina Faso, pais do continente africano, com o
objetivo de estudar de perto os costumes e as histdrias daquele povo contadas pelos velhos,
mantenedores das historias enraizadas na oralidade. Assim, sobre tradicao oral, Hampéaté Ba

explica que:

Actradicdo oral é a grande escola da vida, e dela recupera e relaciona todos os aspectos.
Pode parecer cadtica aqueles que nao Ihe descortinam o segredo e desconsertam a
mentalidade cartesiana acostumada a separar tudo em categorias bem definidas. Na
tradicdo oral, na verdade, o espiritual e o material ndo estdo dissociados. Ao passar do
esotérico para o exotérico, a tradicdo oral consegue colocar-se ao alcance dos homens,
falar-lhes de acordo com o entendimento humano, revelar-se de acordo com as
aptiddes humanas. Ela é ao mesmo tempo religido, conhecimento, ciéncia natural,
iniciacdo a arte, histéria, divertimento, recrea¢do, uma vez que todo pormenor sempre
nos permite remontar & Unidade primordial. (HAMPATE BA In MEDEIROS e
MORAES, 2015, p. 156-157)

Amadou Hampaté B4, pensador tradicionalista africano, em seu texto A tradicdo viva
publicado em 2010 pela Organizacao das Nac¢des Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO) e no livro organizado por Medeiros e Moraes (2015), faz reflexdes importantes
sobre a constituicdo do contador de historias nas sociedades tradicionais, colocando as tradi¢Ges
orais e as sociedades que guardam suas memorias por meio da oralidade num campo
epistemoldgico amplo, pontuando diferentes caracteristicas de sua organizacao e, sobre a
palavra como elemento de sublimac&o de uma cultura. Enquanto os nobres faziam uso sério da
palavra, sem direito a se quer mentir, 0s griots ou dieli (na lingua Bambara) “[...]Jespécie de
trovadores ou menestréis que percorrem o pais ou estdo ligados a uma familia” tinham status
especial “[...] tem o direito de ser cinicos e gozam de grande liberdade de falar.” (HAMPATE
BA In MEDEIROS e MORAES, 2015, p. 174)

Os griots masicos, que tocam qualquer instrumento [...] normalmente sdo excelentes
cantores, preservadores, transmissores da misica antiga e, além disso, compositores;
0s griots embaixadores e cortesdos responsaveis pela mediacdo entre as grandes
familias em caso de desavengas; estdo sempre ligados a uma familia nobre ou real, as
vezes a uma Unica pessoa; griots genealogistas, historiadores ou poetas (ou os trés ao
mesmo tempo) que em geral sdo igualmente contadores de histérias e grandes
viajantes, ndo necessariamente ligados a uma familia. (HAMPATE BA In
MEDEIROS e MORAES, 2015, p. 174-175).

No Brasil, o Projeto de Lei de 1786/2011 designa quem sdo os grios, a saber “Art. 1°
Esta Lei institui a Politica Nacional Grid, voltada para a prote¢do e o fomento a transmisséo

dos saberes e fazeres de tradigao oral.” (BRASIL, 2014, p. 01). Embora se proponha a valorizar
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a cultura, essa iniciativa causou bastante desacordo, principalmente ao campo das definicGes e

0 enquadramento generalizado de artistas como grios.

Os primeiros povos do Brasil também reconhecem no termo Grid a definicdo de um
lugar social e politico na comunidade para transmissdo oral dos seus saberes e fazeres,
a exemplo dos Kaingang do Sul, dos Tupinamba das Aldeias Tukun e Serra Negra
(BA) e os Pankararu de Pernambuco, os Macuxi em Roraima, e tantos outros que
participam da Rede Acdo Grid Nacional contam sobre os Morubixabas, Kanhgag
Kanhro... e o Gri6 contempla todos. (BRASIL, 2014, p.01)

Certamente, cada um dos griés ocupa lugar na minha composicao artistica. Os sorrisos
ouvindo meu pai e meu tio iluminam minha memoria e fazem com que eu busque nas historias
pontos de humor. Mas, pela intencdo de dar significado e pelas marcas fortes no meu jeito
goiano de contar, escolhi a minha mée como uma referéncia. A melhor definicdo de grid que
relacionar ao nosso estudo esta ligada a uma pessoa que agrega as historias em seu saber-fazer.
Seria o professor um gri6? Ou seriam os velhos os grids? Grid € uma personalidade conhecida
e reconhecida por contar histérias enquanto vive e a partir delas orienta a vivéncia dos mais
jovens, ou dos que buscam por exemplos metaforicos.

De acordo com Walter Benjamin (1994) no seu texto O narrador todos somos
contadores de historias. Aleméo, critico literario e colecionador, revela a importancia de
valorizar as experiéncias para contar boas historias, pois “[...] a experiéncia que se transmite
oralmente é a fonte da qual bebem todos os contadores de historias.” (BENJAMIN, 2018, p.
21)

H& contadores-artistas espalhados pelo mundo e essa arte vem se reconstruindo
inclusive como profissdo. Atualmente, a arte de contar historias dispde dos recursos
intermidiaticos e Internet para registrar e dar visibilidade as novas formas de contar histdrias.
Nos tempos de isolamento social, contadores de histdrias atravessaram essa pesquisa por

intermédio das redes sociais.

O narrador muito mais que se exprimir a si mesmo (0 que naturalmente ndo é
excluido) quer comunicar alguma coisa a outros que, provavelmente, estdo sentados
em torno dele e lhe pedem que lhes conte um ‘caso’. Como nao exprime o proprio
estado de alma, mas narra estdrias que aconteceram a outrem, falard com certa
serenidade e descrevera objetivamente as circunstancias objetivas. A estéria foi assim.
Ela ja aconteceu —a voz é de pretérito — e aconteceu a outrem (Jodo, Maria) e em geral
ndo ‘eu’. (ROSENFELD, 2002, p. 25)

Contar historias na escola parte quase sempre de livros. Ler historias € um exercicio

solitario, ja contar é uma atividade coletiva fundamental para apurar os sentidos da escuta e a
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sensibilidade mnemdnica e imaginativa. Matos e Sorsy (2009) abordam a visao de cultura oral
e cultura escrita por sua importancia para a formacdo da consciéncia humana e da

aprendizagem, as quais alcangam a audiéncia por sentidos diferentes.

Enraizado na oralidade, o conto popular tem sua base de comunicagio a percepcao
auditiva da mensagem, enquanto o literario, enraizando-se na escrita, tem sua base de
comunicacdo a percepcdo visual da mensagem. Além disso, o conto literario é
producdo de um autor que nele ird imprimir seu estilo pessoal e sua prépria visao de
mundo. Os contos tradicionais, cuja origem parece encontrar-se nos mitos primitivos,
que por muitos séculos orientam 0 homem em sua busca de conhecimento do cosmo
e de si mesmo, ndo sdo obra de um s6 autor. Resultam da producéo coletiva de um
povo que os cria a partir das representacfes de seu imaginario coletivo e, a0 mesmo
tempo, encontra neles o alimento para nutrir esse mesmo imaginario. (MATOS e
SORSY, 2009, p. 02)

Para conseguir compreender sobre a diferenca entre contos da tradicao oral e histdrias de
autores, as ditas literarias, busquei nos escritos de Gislayne Matos e Inno Sorsy (2009) as quais
apontam que a recepc¢do das historias passa pelo sentido da visdo e da audicdo de formas
diferentes. Pela visao, o livro se revela nas suas ilustrac@es que sao também composicao estética
e textual, sendo atraentes aos olhos de quem vé. J& na contacdo é a audicdo que inicia o contato
com a audiéncia.

Na escola o professor Ié e conta historias usando apenas a voz, outros sons, 0 corpo,
recursos visuais; as utiliza para dramatizar, realiza direcdo de arte e muitas vezes ouve-se pelos
corredores “ndo sei contar histdrias, ndo tenho criatividade.” Alguém da escola acaba eleito

como foi a Tia Cecilia a ser o contador de historias da escola.

Antes livre e entregue aos ventos pela acdo da oralidade, depois aprisionada pela
escrita, ela agora continua sua viagem e sua evolugdo por meio da “recriagdo” de cada
contador, porque, como o vento leva o barco, a voz do contador € que sempre colocou
0s contos no caminho. Como numa viagem, é importante partir, estar no caminho e
chegar, ndo se pode privilegiar nenhum momento. (MATOS, 2014, p. 08)

Mas, a pergunta que se coloca é: ler e contar sdo acdes diferentes? E uma ag&o normal
um professor pegar um livro e dizer que vai contar uma historia. Nesse momento, os alunos se
aquietam e entram em um momento de conexao com o imaginario. O livro é um recurso para
guem conta historias, parte da cultura letrada, mas contar parte da cultura oral, do ato de narrar
a partir de um enredo, porém de maneira que o texto original ndo se perca. Dessa forma, ler e
contar séo acoes diferentes e complementares para a sociedade letrada.

A tabela organizada apresenta pistas para a compreensao acerca de dois tipos de texto,

oral e escrito. Creio que tal informac&o ¢ valida para perceber que ambos sdo fundamentados
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em relagBes que visam nutrir o0 campo do imaginario e sdo formas que estdo sempre em

constante mudanca, sem alterar o seu valor.

TABELA 2 - CARACTERISTICAS DOS CONTOS TRADICIONAL
E LITERARIO DE ACORDO COM SORSY E MATOS (2009).

Conto tradicional

Conto literario

Enraizado na oralidade;

Baseia-se na comunicacao;

Percepcéo auditiva da mensagem;

Origem nos mitos primitivos;

Orientavam 0s homens;

Resultam da producdo coletiva de um povo;
Criado a partir de um imaginario coletivo;
Nutricdo para o imaginario;

Avrte popular;

Armazenado na memoria;

Busca de conhecimento do cosmos e de si;

Funcéo das personagens socialmente determinadas;

Apresenta imagens arquetipicas.

Enraizado na escrita;

Base na comunicacao escrita;

Percepcéo visual da mensagem;

Producdo autoral;

Imprime estilo pessoal e visdo particular de mundo;
Suporte nos livros;

Aceita inovacdes;

Arte refinada;

Maneja as palavras escritas;

Personagens relacionados a prépria individualidade;

Exploragdo da dimenséo psicologica.

Fonte: Organizado pela autora, 2020.

A obra de Bajard (1994) discutiu desde o surgimento da escrita até o uso teatral da

palavra, por isso lancamos mao de algumas concepgoes que ele postulou a partir de estudos no

campo da linguagem e da comunicagdo. Assim, levantou a concep¢do do “ler em voz alta”

(BAJARD, 1994, p. 74) e ainda pontuou que: “1-Oralizar, para a atividade de identificacdo das

palavras através da voz. 2- Ler, para a atividade silenciosa de construcdo de sentido a partir do

significante gréfico. 3- Dizer, para a atividade de comunicacgdo vocal de um texto preexistente.”

(BAJARD, 1994, p. 74)

A leitura em voz alta foi e ainda € muito utilizada para avaliar se a crianca realmente

consegue decifrar as palavras. Esse autor, aponta também que a diccdo correta ja foi fortemente

cobrada na escola, porém, com o tempo acabou sendo substituida pela leitura silenciosa,

cumprindo a leitura em voz alta apenas o carater avaliativo.

Além das qualidades de leitura aprofundada, os defensores da ‘leitura em voz alta’ lhe
atribuem virtudes que € preciso examinar de perto. Trata-se de atividade que envolve
convivéncia, 0 que ndo é o caso da leitura silenciosa, que é uma leitura para si. A
‘leitura em voz alta’ ¢ partilhavel. Ela comunica a emocao e, através desta, o gosto de
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ler. [...] E portanto, uma atividade formativa. E por isso que o professor deve fazer
dela sua pratica cotidiana; sua paixao de ler deve conduzir a crianca ao prazer do texto.
[...] Assim o professor deve saber comunicar sua emogao. ‘Ler (em voz alta) ¢ ainda
se colocar em harmonia com 0s sentimentos expressos pelo autor, traduzi-los e
comunicé-los em torno de si: um sorriso, uma voz emocionada, olhos marejados de
lagrimas sdo manifestagdes eloquentes.” (BAJARD, 1994, p. 50)

Tais ponderacdes sdo importantes para perceber que ha diferencas entre o ler e contar.
Esse autor coloca o dizer em destaque, cuja funcdo também é informativa e teatral. Essa
teatralidade do dizer e sua estética podem alcancar a contacéo de histérias? Eu era crianca e a
escola tinha como costume escolher alunos para recitar poemas no patio. A sensacéo de frio na
barriga [grifo nosso] é conhecida por mim desde aquele dia. De acordo com Bajard (1994) ler

é uma coisa e voz alta é outra, um exercicio nao substitui o outro.

E preciso praticar a voz alta e a leitura. Cada uma tem a sua funcéo, cada uma exige
capacidades especificas, cada uma é uma entrada particular na lingua escrita e na
cultura. [...] o dizer inclui igualmente a profericdo do texto aprendido de cor. O ator
ao dizer no palco, ndo faz nenhuma leitura concomitante. As criangas pequenas, sem
saber ler, podem recitar um poema. Da mesma maneira, na tradi¢do oral, os textos se
transmitem de pais a filhos sem a mediacdo de qualquer ato de leitura. Nessas
situacdes, trata-se de transmissdo de textos pela voz. [...] De um lado, o conceito de
dizer ndo remete mais as atividades de leitura e, de outro, inclui a prética da recitacéo
e da arte de contar. (BAJARD, 1994, p. 80-81)

A contagdo como uma obra teatral, ndo esta presa ao texto, mas segue sua direcao por
meio de uma encenacdo, que permite o hibridismo, ou seja, uso de outras linguagens da Arte
na cena, como a musica e os fantoches, por exemplo. Assim, cada contacdo € unica, pois esta
inacabada e depende da improvisacédo, do contexto historico, da interagdo com o publico entre

outros fatores. Cada vez que se conta uma histéria é um acontecimento com uma estética Gnica.

Perdurando através de diferentes encenacdes, o texto € um de seus componentes. [...]
Duas encenagdes sucessivas do mesmo texto sdo, portanto, duas obras teatrais
distintas. [...] Para dizer um conto ndo se requer nenhuma motivacdo externa. O
professor pode propor essa atividade em qualquer momento, sem que ela dependa de
um determinado projeto. (BAJARD, 1994, p. 92-93)

Infelizmente ndo temos bibliotecas em todas as escolas e menos ainda um profissional
que esteja ali para apresentar contos, poemas, cordéis escritos para encantar ouvidos avidos.
Ler e contar sdo como as aguas que correm ao encontro do mar do encantamento permitindo a
perpetuacdo dos valores absolutos do amor, do perddo, da amizade, da bondade e tantos mais

capazes de nos tornar cada dia mais humanos.



SEGUNDO ATO: O principe Eldani®

As mais belas histérias nascem na imagina¢do quando a gente deixa o coragdo
se apaixonar- Talvez essa histéria tenha mesmo acontecido- O principe existe de
verdade- E lindo, forte e inteligente, talvez nem tanto-

Era uma vez, num lugar distante daqui um lindo principe chamado Eldani-
Quando precisava falar em pdblico ficava vermelhinho igual pimentdo maduro e
acabava se escondendo atrds de pilhas e pilhas de livros que costumava ler- Suspense,
drama, quadrinhos, mas suas leituras favoritas eram os poemas--+ Ah, eles o faziam
viajar em rimas e versos sonhando mudar o mundo-

O principe cresceu, tinha poucos, mas fiéis amigos- Um dia, Eldani teve de
assumir um papel muito importante no reino- Mas, como poderia? Ninguém podia
nem olhar para ele que jd ficava todo vermelho e se escondia!
Em um desses momentos de esconde-esconde, ele avistou um livro desconhecido: A
cor dourada da capa chamou sua aten¢do, e com meio sorriso no rosto achou o livro
diferente dos outros, sentia uma energia boa sé de toci-lo- Logo que abriu as
primeiras pdginas, ouviu alguém chamando seu nome, era uma voz doce que
sussurrava: - Eldani, Eldani ---

- Mas de onde veio essa voz? Se perguntava com o cora¢do quase saindo pela
boca-++ Ouviu de novo e nada-

O principe era inteligente, mas meio lento sabe! Respirou fundo e encheu o
peito de uma coragem que jamais havia sentido e respondeu: - Sou eu!
E a voz comegou a fazer vdrias perquntas para o principe, parecia querer conhecer
0 que ele sentia e pensava- Que tipo de perquntas alguém pode fazer quando deseja
conhecer alguém? Era perqunta daqui, responde de li--- eis que o principe foi se
abrindo, se abrindo e resolveu levar o tal livro consigo para continuarem conversando-
Era o inicio de uma longa amizade-

Diariamente eles conversavam e o livro passou a se encantar pelo principe
mesmo sabendo que ele era meio estranho- Tinha chulé, mas ndo contava para
ninguém, ele também tinha vergonha de sorrir porque tinha um buraquinho no
dente:-- Eh! Ndo existem pessoas perfeitas e no fundo a gente sempre tem uma

esquisitice aqui ou ali-

20 A historia foi recontada por trés contadoras a partir de um desafio da Rede Brasil histdrias de Todos os Cantos
em julho de 2020. Cada contador deveria recontar uma histéria autoral. Aguida Zarpelon, colaboradora da pesquisa
recontou https://youtu.be/tzrJz6NeBRM . Também foi recontada por Josiane Silva https://youtu.be/eSx1kfxxi_k
e Patricia Trindade https://youtu.be/eral6DhJSxQ .
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Todos os dias o livro falava com o principe e eles se compreendiam- E falavam
sobre tudo- Pouco a pouco, o livro passou a fazer parte da histéria de Eldani-

Certo dia, o principe teve que enfrentar uma dura batalha- Nédo poderia levar
seu livro, mas se lembrava das longas conversas e de tudo que aprendeu-
Na verdade, a batalha era ir ao reino vizinho pedir a mdo da linda princesa para o
rei+ Mas, e se o olhassem e ele virasse pimentdo de novo? O cora¢do do principe
batia quase fora do peito--~ Tum, tum, tum, tum! Pé ante pé caminhou até o
saldo nobre-

Ao entrar ali, se deparou com um enorme espelho- Ao ver sua imagem
refletida respirou fundo e firmou o passo até o rei se lembrando do dltimo conselho
do livro falante “ndo tenha medo de enfrentar o siléncio, ele pode ser sua melhor
companhia”- Lembrou-se das longas conversas com o livro encantado e sequiu firme
sem ficar vermelho pela primeira vez na vida-

O rei, ao ouvir o pedido solene de Eldani para casar com sua filha, disse: -
Claro que darei a mdo dela em casamento, mas saiba que a pobrezinha esqueceu
como falar- Por algum motivo, depois de uma chuva muito forte, ela nem sequer
sussurrou Ndo sabemos o porqué- Imediatamente o principe comegou a ficar
vermelho como um pimentdo, era medo, era vergonha sei ld- Mas, se lembrou da
doce voz que vinha do livro sempre dizendo para dar uma chance as coisas novas-

No dia sequinte, se casaram- Antigamente ninguém enrolava o outro para
casar ou teria sérios problemas---Na primeira noite juntos, os dois envergonhados:--
O principe resolveu dar uma olhadinha no seu livro- E ndo ouviu nada- Ué--- Que
estranho! Por que serd que a doce voz do livro estava muda? Ele se deitou ao lado
da esposa, respirou fundo e disse: - Seremos felizes:-+ Com barulho ou com siléncio-

Naguela hora, o livro se abriu e uma forte luz encheu o quarto- Como uma
fumaga brilhante, a luz entrou pelas narinas da princesa que, pela primeira vez
depois de muito tempo fez uso das palavras para explicar: Minha voz ficou presa no
livro por tamanha timidez, hd muito tempo- Me reconheci na sua timidez, vocé
confiou em mim mesmo sem saber sobre minha existéncia- E disseram de mdos
dadas: - Seremos felizes! E foram felizes, mas sem siléncio, porque na verdade a

princesa apesar de doce falava pelos cotovelos-
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2.1 - COMPANHEIRAS DE VIAGEM: a infancia na bagagem da professora

Fechei os olhos e pedi um favor ao vento:
Leve tudo que for desnecessario.

Ando cansada de bagagens pesadas.
Daqui para frente apenas o que

couber no bolso e no coragao.

Autor desconhecido.

A Arte é movida por uma doce paixdo... Por isso, entre o fazer e o criar, em meio a
Pesquisa Viva e seu processo envolvendo encontros, pessoas e aprendizagens como artista-
pesquisadora-professora, sucedeu um belo amor, que nédo teve forca para crescer e acontecer,
mas, que se transfigurou na historia do Principe Eldani. Talvez tenha algo de real ou pode
apenas ser parte do voo onirico para ousar escrever um conto... Percebo-me enquanto escrevo.
Sou artista contadora de histérias. Tenho encanto pelas experiéncias que tive oportunidade de
viver e de ouvir dos mais velhos e das criancas. “Quem ouve uma historia se encontra na
companhia do contador; mesmo quem a 1€ participa dessa companhia.” (BENJAMIN, 2018, p.
45).

O processo de criagdo da historia de Eldani esta ligado a um sentimento, porém, néo se
perde a nocao de criacdo artistica com uma ligacdo importante ao modo de pensar das criangas,
buscando por meio de um conto apresentar um tema para a reflexao, usando de uma linguagem
tangivel. A experiéncia de criar uma histdria passou por vé-la contada por outras contadoras.
Percebi com Aguida, Josi e Patricia foram respeitosas com a histéria e criativas ao enché-la de

alma:

[...] a arte ndo procura transmitir significados conceituais, mas dar expressdo ao sentir.
E dar expressdo de maneira diversa da de um grito, de um gesto, de um choro. Porque
a expressao nela estd formalmente estabelecida, isto é, concretizada, lavrada numa
forma harménica. Assim, a arte concretiza o0s sentimentos numa forma, de maneira
que possamos percebé-los. As formas da arte como que ‘representam os sentimentos
humanos.” (DUARTE JR., 1991, p. 44)

No exercicio das perguntas insight que a a/r/tografia retne pela viagem, ergo a voz para
declamar: - Quem é vocé, Infancia? Onde moras? De onde vens? Que cultura tens? Te vejo por
tras das telas a brincar. Nao corres mais, e 0 pique-esconde, onde estd? Parece mesmo que
esqueceu que teu corpo é o teu primeiro brincar! Infancia, ndo demores voltar, sinto saudades
de contigo conversar, falar sobre bichos, sonhos e imaginar, um mundo diferente no qual as

pessoas podem encontrar a paz.
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Quando eu era crianga, gostava de subir no pé de pequi que ficava em um terreno na
frente da minha casa e me pendurava com varias coleguinhas da rua. Ficavamos por ali cantando
musicas da Xuxa. As criancas de hoje ndo podem brincar na rua por causa dos perigos e sao
muito bons em fazer amigos nas redes de jogos online. A violéncia de alguns desses jogos até
reflete a realidade social, a0 mesmo tempo passa a normalizar a morte e a violéncia. Além disso,
existe uma necessidade de namorar cedo, talvez uma influéncia da erotizacdo infantil. Como
ajudar essa infancia a experimentar o simples e a viver novamente a ideia de mundos inventados
e paraisos? A escola como lugar de difusdo do conhecimento pode possibilitar o resgate das

experiéncias por meio da Arte por meio da imersdo em uma cultura ludica.

Tal imersdo na cultura lidica destina-lhe ferramentas imprescindiveis para a sua
aprendizagem: a imaginacdo, a inteligéncia, a sensibilidade e o dominio da linguagem.
[...] Nesse processo de formacéo integral do ser humano, por meio da aprendizagem
de novas formas de linguagem e de conhecimento de mundo, a arte apresenta
contribui¢Bes para a aprendizagem significativa da crianga: possibilita a ampliacdo da
percepcdo estética, desenvolve o uso de variadas linguagens (oral, escrita, corporal,
visual, dramdtica, sonora, dentre outras) e incentiva as relagdes sociais e o0s vinculos
afetivos. (CANDA, 2012, p. 125)

Como a infancia tem sobrevivido ao mal-estar que 0 mundo vem passando na pandemia
da COVID-19? Até pouco tempo, o brincar era nos horarios de recreio na escola. Na rua, poucos
se arriscavam por causa da violéncia, os perigos eminentes. A correspondéncia com tempos de
guerra, faz com que a obra de Walter Benjamin seja posta como relevante e de sobremaneira,
pelos 80 anos de sua tragica morte, seja celebrado como filésofo e pensador da Escola de
Frankfurt que em seus escritos contribuiu para a critica literéria e a relagdo com a infancia por
meio dos brinquedos e colecdes despertassem a necessidade de dialogar sobre esse tempo da
vida (BENJAMIN, 2009). A complexidade da teoria benjaminiana, forte para relacionar a arte
de contar histérias como elemento ligado a sabedoria e aos bons conselhos de quem conhece

mais da vida.

Contar historias, na verdade, ndo é apenas uma arte, € muito mais uma dignidade, se
€ que ndo ¢, como no Oriente, um oficio. Contar termina em uma sabedoria, assim
como por outro lado a sabedoria muitas vezes se revela numa narrativa. O contador
de histérias €, portanto alguém que sempre sabe dar conselhos. E, para recebé-los é
preciso que também se conte algo a ele. (BENJAMIN, 2018, p. 62)

Historias vividas sdo memorias porosas em constante construcdo. Conhecer mais sobre

a obra de Benjamin, me levou até o Il Coléquio Internacional Walter Benjamin Memoria e
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Atualidade??, promovido pela Universidade Federal do Parana (UFPR), que movimentou a
memoria e a teoria filosofica por meio da atualidade do pensamento teérico contido na breve
passagem por esse mundo.

O contexto das histdrias na transmisséo radiofonica para criangas aponta a técnica como
algo importante para a democratizagdo e a difusdo da cultura. As histdrias chegavam pelo radio,
de acordo com Jarek?? (2020) Walter Benjamin era locutor de radio e enxergava a possibilidade
de relacdo das histdérias com tensGes e contradi¢des, evitando a moralizacdo, pois, por meio
delas era possivel pensar na sociedade e no trabalho. A ideia de narrativa é diferente do romance
e ambos diferem da informacéo.

Muitos séo os estudiosos que se referem a Benjamin ao trazer o tema da arte de contar
histdrias ligado especialmente a figura do narrador (BUSATTO, 2012; BEDRAN, 2013;
MATOS, 2014). foi radialista, estudioso e era ainda um colecionador. Eu tentei colecionar
papéis de carta uma vez por volta dos 08 anos. Mas era caro, entdo passei a colecionar adesivos
de chicletes. Eu os grudava atras da porta do quarto da minha mée. Eram do tipo decalques...
Cheguei a ter uns 12 monstrinhos daquela colecdo. Parece mesmo que colecionar seja algo
proprio das criancas. Talvez ter livros e mais livros depois de adulta revele uma lacuna desse
tempo.

O texto de Benjamin (1982) cujos fragmentos formam o livro Infancia em Berlin hacia
1900 procuram apresentar em forma de crénicas um tempo que aconteceu ou mesmo que estava
posto na memoria do autor. Sabe-se que os textos eram cacos de memorias. Recordando a

metafora da bagagem do viajante, saltam as palavras de Benjamin (1982, p. 15)

Importa pouco ndo saber orientar-se em uma cidade. Ja perder-se em uma cidade como
quem se perde na floresta exige aprendizado. As placas das ruas devem, entdo, falar
aos errantes como o estalar dos galhos secos [...] esta é a arte que aprendi tarde,
realizando assim 0 sonho de que os labirintos do papel dos meus cadernos fossem os
primeiros vestigios. (traducdo nossa)

Algumas experiéncias da infancia de Benjamin sdo postuladas nesse texto, quase um
quebra-cabeca, com uma historiografia a partir da memoria narrativa que ele desejava que seu

filho, Stefan descobrisse a partir do olhar o préprio pai. Talvez Benjamin estivesse tracando

21 Evento online realizado em forma de palestras e mesas de discusséo entre 28 de setembro e 28 de novembro de
2020, transmisséo pelo YouTube. Disponivel em
https://www.youtube.com/c/GTHist%C3%B3riasdasFilosofias/videos

22 Marcio Jarek é professor pos- doutorando pesquisador da teoria de Walter Benjamin. Palestra proferida em 03
de outubro de 2020, durante o Il Coléquio Internacional Walter Benjamin Memdria e atualidade. Disponivel em
https://youtu.be/Nn73jZKay9M.
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para o filho caminhos filoséficos de uma infancia anterior ao terror da guerra, ou estivesse
apenas divagando.

As histdrias surgem junto com o homem e habitam o imaginario das diferentes culturas,
algumas de tradicdo oral, outras ja letradas. Considerando as experiéncias e a sabedoria coletiva,
Benjamin (2018) se mostra preocupado com a extin¢do do narrador de historias. O progresso
advindo do capitalismo e a busca constante por bens materiais poderiam ser motivos para o
empobrecimento das experiéncias. Quem nunca brincou na rua ndo podera contar historias
sobre esse fato!

Para Benjamin (2018) havia dois tipos de narrador: o camponés sedentario, aquele que
estava ali naguela terra e a conhecia profundamente e também as suas histérias familiares; e 0
narrador marinheiro comerciante, aquele que vem de longe, pois, “[...] quem viaja muito, tem
sempre muito o que contar.” (BENJAMIN, 2018, p.21) A arte de contar historias vem sendo
aperfeicoada, esta longe do que um dia foi. Os contos recolhidos estdo nos livros e os livros
estdo em busca de vozes que deem vida as palavras contidas em suas paginas.

Na escola, a Tia Cecilia assemelha-se a este contador sedentario. E uma artista da casa
e quando recebemos um artista de fora, o marinheiro, os alunos ouvem com atencao, mas nao
abandonam a contadora da casa. Ocupa também o lugar do contador viajante quando se
apresenta em outros lugares. Recordo que li uma histéria que contava sobre a chegada de uma
televisdo em uma determinada aldeia. O pajé, que era o contador de histérias da tribo, foi
deixado de lado por causa da novidade. Porém nédo se abalou. Com o passar do tempo, a
audiéncia do pajé retornou, e sabe por qué? Porque apenas 0 pajé conhecia as histérias que eles
gostavam ou precisavam ouvir (MACHADO, 2015, p. 54). Eis que “[...] o contador de historias
pode ser assim considerado com um mestre ou como um sabio. [...] o conselho tecido na
substancia viva da existéncia tem um nome: sabedoria.” (BENJAMIN, 2018, p.57)

Livros, e-books, performances-live sdo novidades associadas a fazeres contemporaneos,
mas ndo ha tempo para ouvir historias, o contedo é extenso, a grade curricular € uma priséo,
as criangas ndo querem mais ser criangas, querem apenas jogos em rede, onde estardo as
experiéncias para desenvolver a sensibilidade?

E para esse estudo, quem é o narrador? O narrador € um comunicador, que atua com
sabedoria e arte, usando a voz, o corpo e as leituras dos livros e do mundo para expressar a

forca da palavra em forma de experiéncia estética encantada.
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Imagem 2 - Contacéo de histéria projeto Tia Cecilia conta

i 3
Fonte: prépria autora, 2018.

A tia Cecilia costumava explicar as histdrias, e ainda explica, mas ap6s algumas oficinas
de contacdo, passou a explicar menos, oportunizando ao aluno liberdade para interpretar a partir
das proprias experiéncias e paisagens internas. Assim, “[...Jele é livre para interpretar a histéria
com quiser, e com isso o episodio narrado atinge uma amplitude que ndo existe na informag¢ao.”
(BENJAMIN, 2018, p. 29)

2.2 - BUSCANDO POR CONTADORES DE HISTORIAS: um achado

Caminhando contra o vento,
Sem lengo e sem documento,
Eu vou!

Caetano Veloso, 1968.

Bagagem... Na viagem: sonhos e encontros! Carinhosamente, chamei de Dona Rabeca
a formadora da oficina de contacio de histérias Caixola nos Ares?® Adriana Napolli Corso. Por

2 Ciclo de oficinas formativas sobre Contagdo de Histdrias promovida pelo Fundo de Incentivo a Cultura e
Ministério do Turismo realizada online de junho a dezembro de 2020. Adriana Napolli Corso, artista-educadora e
atriz, parte da trupe do Caixola nos ares e Teatro a bordo.
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meio dela, conheci o texto da antrop6loga Maria de Lourdes Patrini A renovagao do conto.
Patrini (2005), pesquisou na Franga por 30 anos e o que chamamos de conto ou de histdria essa
autora chama de reconto.

O contexto historico apresentado por Patrini (2005) tornou evidente o retorno a cena
pela qual passaram os contadores de histdrias a partir do Movimento Revolucionario de Maio
de 1968, o qual abarcou varias acOes revolucionarias na Franca e em outros paises onde 0s
manifestantes pediam o fim da repressdo. O Brasil sentiu esse movimento em um periodo de
ditadura militar que se estendeu até 1986. E foi a partir desta luta, que a Palavra retornou as
bocas dos contadores de histdrias, e eles renasceram nas bibliotecas e escolas por todo o mundo.

O conto como Arte e manifestacdo desta € caracterizado por Patrini (2005, p. 48):

O conto, uma das experiéncias estéticas das mais democraticas, pode favorecer uma
desalienagdo em relacdo aos bens simbélicos. A reabilitacdo do fantastico recupera a
referéncia ndo mediada das experiéncias pessoais, mas sim a relacéo intima, ativa e
participante entre o contador e o ouvinte, pois o conto valoriza a palavra humana e
traz também o calor de uma presenga, uma verdadeira necessidade que os homens tém
e que ndo encontram da mesma forma em outros meios de comunicag&o.

Largos passos encontrando o passado para compreender o presente. Pensemos que a
sociedade tem se organizado de diferentes formas ao longo da historia da humanidade. Dantes
a memoria de um povo era passada de boca a ouvido, de geracdo em geracdo, aqui temos a
sociedade tradicional. Com o surgimento da escrita, as memdrias passaram a ficar registradas
em livros. Atualmente, somos regidos pela cultura letrada, mas existe um vinculo com a
oralidade por meio das tradi¢bes folcldricas, dos textos que ainda ndo foram escritos. As
historias, os contos, perduram mesmo com as tecnologias digitais e continuam encantando, o
que pode ser percebido durante apresentaces em lives para adultos e criangas, como aconteceu
durante a pandemia pelas redes sociais.

Apoema (2018) chama o conto de peregrino “como um viajante que transita da tradi¢do
para a contemporaneidade, sujeito a intempéries do caminho, sem perder, no entanto, certa
estrutura e funcionalidade que o mantém inteiro no decorrer do tempo.” (APOEMA In
SANTOS; APOEMA; ARAPIRACA, 2018, p. 41) Entende que tradigdo e contemporaneidade
sdo categorias que atingem o0s contos e a contacao de historias porque ha uma ligacgdo intrinseca
entre a oralidade e a escrita, uma vez que o texto passa da palavra falada a palavra escrita e
remete a novas formas de apropriacdo. As formas de contar passam acompanham a evolugéo

tecnoldgica, se modernizam e, de acordo com a autora, continuam a nutrir-se das palavras dos
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antigos, ancoram o contar na voz, reavivando o texto enquanto narram, experienciam a partir

da memorizacdo e ganham espaco na cena teatral por meio de performances.

A contemporaneidade surge com outro contador de histérias, ndo raro jovem, urbano
e preocupado com uma formagdo mais sistematica, ndo mais através da tradicéo, que,
ao menos por agora, sabendo-se que ha a necessidade de maiores aprofundamentos,
poderiamos definir simplesmente como transmissdo oral de geracdo a geracgdo, de
boca a ouvido, na troca direta entre individuos. (APOEMA In SANTOS, APOEMA,
ARAPIRACA, 2018, p. 41)

Entendemos que o século XXI esta repleto de outra manifestacdo de contadores, outra
linhagem, carregada de buscas, livros, palavras e tecnologia. Angulosa e ndo importa se no
palco ounatela “[...] a palavra falada, a palavra querida, a palavra revelada que criava a historia,
fundava a magia e fazia um outro mundo acontecer.” (BUSATTO In PRIETO, 2011, p. 103), e

ainda:

O contador contemporaneo atua no regime de oralidade secundéria, ou seja, encontra-
se inserido no contexto de uma cultura letrada, se apropria da escrita, da impresséo e
das novas tecnologias. (BUSATTO, 2006, p. 29)

O contador de historias do século XXI é um performer, um realizador, um artista. Ele
atua numa area muito préxima as artes cénicas, sem duvidas, mas contar histérias ndo
€ como atuar numa pega de teatro. O que separa narragdo oral do espetaculo cénico
sdo marcas frageis, quase imperceptiveis, ja que os elementos constitutivos de cada
uma delas séo praticamente 0s mesmos. Sdo marcas pontuadas por pequenos detalhes,
que parecem distinguir a contacdo de histérias do teatro. O olhar é uma delas.
(BUSATTO, 2006, p. 32)

Pensando na realidade de falta de presenca fisica [grifo nosso] que a pandemia sujeitou
os contadores de historias, outra forma de estar presente se fez necesséaria, a presenca virtual.
Diante do ir e vir da tecnologia digital, Cléo Busatto, como uma visionaria que, desde 2006
discutia esse assunto no livro A arte de contar historias no século XXI: tradicéo e ciberespaco,

reforca que:

[...] a arte, que pedia um tempo e corpo presente para se desenvolver e envolver, se
integrou a velocidade da virtualidade, assumindo novas fei¢fes, como as histdrias
mediadas pelo digital [...] imprimiu se nela uma sofisticagdo técnica, com detalhes
que fazem diferenca, como um texto mais elaborado sintaticamente, imagens visuais
e paisagens sonoras nitidas, e apresenta um sujeito contador com dominio dos recursos
vocais e corporais. (BUSATTO, 2013, p. 09-10)

Existe um jogo, um aspecto ludico inerente a forma como o contador de historias se
apresenta. Aqui, ora falamos professor ora contador de historias, visto que ambos podem

possuir essa funcdo na escola em diferentes momentos de sua pratica pedagogica, porém sem a
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consciéncia disso. O contato com as histdrias e a interagdo humana no momento da construcao
de uma contacdo com a plateia como experiéncia estética, marca quem ouve, se estiver em
condi¢do de compreender as palavras ditas.

O texto de Sisto (2001) fala sobre pretextos para contar histdrias, uma vez que fazer arte
com as palavras remete ao dizer teatral que se constitui por elementos além do texto, a saber
“[...] acustica, olhar, gesto, figurino, cenario.” (BAJARD, 1994, p. 96)

Quando a Tia Cecilia é convidada para conta¢gdes na Educacdo Infantil, um recurso
muito utilizado para contar historias sdo os bonecos, os fantoches pretos, Maria e José. Eles séo
apresentados para iniciar algumas historias e até encenar. O José aparece para motivar as
criancas a dancarem A casa do Zé, cantiga movimentada e que termina com um toque de vamos
nos organizar para ouvir a historia. A danca antes da contacdo funciona como um aguecimento,
deixa os alunos relaxados e mais concentrados.

Ouvidos atentos e olhar aberto. Como conseguir essa audiéncia? Bajard (1994) pontua
que o olhar é um sentido fundamental na emissdo e na recep¢do comunicativa. Veio a tona uma
memdria afetiva acerca de uma dindmica que realizava em sala de aula chamada O congresso
das cores. As cores faziam uma reunido sobre a vida, os dons e os talentos; cheio de charme
surgiu 0 BRANCO, dizendo: - Os olhos sdo o espelho da alma, e que o mais importante era
saber ensinar olhar o outro com ternura. - E, representado por uma pessoa, sai olhando a cada

participante nos olhos.

A fuga do olhar manifesta recusa de entrar em relagdo. Além disso o olhar deve estar
disponivel & resposta do ouvinte e entender seu feedback. Um trabalho lento e paciente
€ necessario para aprender a olhar o outro numa confiancga reciproca. Um texto sabido
de cor facilita a situagdo, pois o olhar se torna livre para se consagrar a comunicagao.
(BAJARD, 1994, p.100)

O corpo diz de como nos sentimos. Numa contacdo de histérias, o gesto € um dos pilares.
Nessa expressdo, hd uma teatralidade e uma estética que encanta o espectador servindo como
passagem para 0 imaginario. Ao produzir a voz e acompanhar a palavra pelo gesto “[...] 0
contador deve aceitar que o publico identifique seu corpo ao corpo do personagem. ” (BAJARD,
1994, p. 101)

A primeira ouvinte que tive foi a pequena Juju. Atualmente, estd com 23 anos, ja é
médica e me atrevi a perguntar que recordacdes guardava sobre as historias que eu lia e contava.
Perguntei: - Vocé considera que fui sua primeira contadora de historias? Que memdrias vocé

tem de mim nesse sentido? Ela entdo me respondeu por mensagem:



67

Magia. Curiosidade. Me recordo dos sentimentos que tinha e algumas cenas marcadas
de sua estante de livros. Me lembro de sua voz, trazendo encanto as historias,
prendendo minha atencdo e tornando tudo méagico e esclarecedor. Lembro de vocé me
ensinar, de me desafiar a conhecer. Lembro de seu zelo e seu respeito pelos livros e a
leitura, que devia ser algo muito especial, um momento especial. Lembro da sua
pronuncia de palavras, precisa, musicada. Lembro de gostar de tudo isso.

Esse depoimento sobre a influéncia positiva das histérias e de como elas alcancam o
nosso coragdo e as memorias afetivas remonta ainda mais a importancia, a estética e a poética
expressa por essa arte, independente se esta ancorada na literatura oral ou escrita. E um habito
que nao podemos deixar de lado, pois marca profundamente a vida daqueles que séo por ela
tocados.

Se ha um lugar para estar € na memoria, um entrelugar, espaco criado para ser Unico e
nele cabem todas as nossas historias. Mesmo em distancia fisica a histéria proporciona o
encontro “[...] definido aqui como espago metaférico em que narrador € ouvinte habitam ao
mesmo tempo. [...] E um terceiro lugar, um lugar ainda vazio que sera habitado pela primeira

vez, por ambos, no instante presente da historia narrada.” (TIERNO In TIERNO, p. 22, 2009)

2.3- LUGAR PARA O REPOUSO: Arte e o fazer escolar

O olho V&,

a lembranga revé e

a imaginacao transve.

E preciso transver o mundo!
Manuel de Barros

A atuacdo na escola de tempo integral e sua organizacdo em dois periodos colaborava
para a constante adocdo de préaticas arte/educativas. A tia Cecilia conduzia o tempo pedagogico
com praticas artisticas de expressdo com musica, teatro e contagdo de historias. Ali, criancas de

1° a0 5° ano viviam um tempo dedicado a infancia.

[...] é correto afirmar que a atividade artistica autoriza a intensifica¢do da identidade
pessoal e cultural, por meio do conhecimento de mundo, acirrado na relagdo com o
outro. E nesse processo continuo de criar, fruir e contextualizar, é evidente que a
crianca aprende de forma prazerosa, em consonancia com suas necessidades de
criagdo, em relagdo ao contexto cultural assimilado nas interag6es com sua familia,
bairro, cidade. [...] Em um pais como o nosso, com profundas contradigdes sociais,
encontramos classes diferentes de crianga, o que nos mobiliza a pensar em ‘infincias’
e ndo em uma infancia brasileira. (CANDA, 2012, p. 126)
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Esse momento de andar de médos dadas com a infancia durante a viagem me reporta ao
trabalho de campo que foi desenvolvido e a escolha dos alunos para preparar a proposicao
arte/educativa nas oficinas de contacao de historias. O desafio era de atrair alunos do 4° e 5°
ano para as oficinas, pensando no fazer artistico mais elaborado, ousando fomentar neles o
desejo de serem contadores de historias. A concepcdo educativa enunciada por essa troca de
experiéncias em uma oficina direcionada para a infancia, aponta caminhos poéticos para a
humanizacdo e a sensibilizacdo de cada uma delas, atuando sobre a construcdo do préprio

conhecimento, combinando aprender e ser crianca/artista.

Junto com a tese da poesia da infancia, a concepcdo educativa que atravessa a tessitura
de sugestdes é a de que educar € formagdo humana, é humanizacao. Formagédo que se
desenvolve na convivéncia com outros sujeitos. [...] a mais significativa dimenso
dessa experiéncia educativa é o encontro humano, a interacdo humana, a convivéncia
de ensinar e aprender, que é também criacdo e recriagdo de sentido. (SEVERINO e
TAVARES, 2019, p.21)

Assim como as atividades de leitura-estudo e a utilizacdo de uma personagem
influenciaram a aprendizagem por meio da brincadeira, a contacdo de histérias regada a musica,
interpretacdo e atividades colaborativas permitem que as criangas exercitem sua capacidade
criativa e atuem como autores e espectadores, equilibrando a vida real e vida virtual, além da

manutencdo da infancia pela escola.

Influenciados de forma direta ou indireta pelos meios de comunicacdo e pelo
consumismo, as criancgas estdo, precocemente, deixando de brincar com as bonecas e
carrinhos e aderindo a outros jogos, a0 mesmo tempo em que os adultos, também
influenciados por estes fatores, deixam de oferecer brinquedos que proporcionam a
brincadeira de faz-de-conta, acreditando que a crianca ndo se interessa mais por eles.
(DECICO, 20086, p. 21)

Sonia Kramer (2006) em seus estudos sobre a infancia e sua singularidade enfatiza
alguns conceitos benjaminianos que me fazem recordar quando eu desmontava reldgios e
brinquedos que tinha para saber o que havia dentro deles, uma curiosidade prépria desse tempo
“as criangas sdo mestras na arte do levantamento de hipoteses e da poesia. Nosso desejo é que
saibamos fazer uso de tanta sabedoria e sensibilidade e possamos resgatar por meio da inteireza
do encontro, as experiéncias humanas tao escassas nos dias atuais.” (SEVERINO e TAVARES,
2019, p.12) (Re) significar passa por colocar novamente a infancia em seu lugar de direito e

afetividade.
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Reencontrar o sentido de solidariedade e restabelecer com as criangas e 0s jovens lacos
de carater afetivo, ético, social e politico exigem a revisdo do papel que tem sido
desempenhado nas instituicbes educativas. Na modernidade, a narrativa entra em
extincdo porque a experiéncia vai definhando, sendo reduzidas as vivéncias, em
reacdo aos choques da vida cotidiana. Experiéncias narrativas ajudam a compreender
processos culturais (também educacionais) e seus impasses. Mais do que isso, esses
conceitos contribuem para praticas com criancas e para estratégias de Formagao que
abrem o espaco da narrativa, para que criancas, jovens e adultos possam falar do que
vivem, viveram, assistiram, enfrentaram. (KRAMER, 2006, p. 17-18)

Ao idealizar oficinas de contacdo para compartilhar momentos de escuta sensivel com
as criancas da escola de tempo integral e pensar sobre as reverberagdes desse momento
indicamos o lugar da infancia e sua poética. Nao vislumbramos romantizar esse tempo; com o
contexto da COVID-19 o tempo se tornou virtual, passando pelas diferentes midias. Desse
modo, realizar pesquisa com criancas é considerar que ela elabora sentidos a partir do seu
contexto, como produtora de culturas e linguagens. E preciso que haja uma escuta ética e

sensivel.

Criancas sdo sujeitos sociais e histéricos, marcadas, portanto, pelas contradigGes das
sociedades em que estdo inseridas [...] reconhecemos o que é especifico da infancia:
seu poder de imaginacdo, a fantasia, a criacdo, a brincadeira entendida como
experiéncia de cultura. Criancas sdo cidadas, pessoas detentoras de direitos, que
produzem cultura e séo nelas produzidas. A infancia, mais que estagio, é categoria da
histéria: dos pontos existe uma histéria humana porque o homem tem infancia. As
criangas brincam, e isso é o que as caracteriza. (KRAMER, 2006, p. 15)

Entre lives, estudos e performances, a professora-viajante se apresentava em
performances criando aberturas para novas experimentagdes e conhecimentos no campo da Arte
de contar histérias. A infancia e a Arte dialogam, evocam uma necessidade humana
(FISCHER,1996) e o direito a literatura como parte da constitui¢do da humanidade, pensando

entdo que fruir a arte, fazer arte e contextualizar a arte ajudam o sujeito a ser/estar no mundo.

Toda arte é condicionada pelo seu tempo e representa a humanidade em consonancia
com as ideias e aspiracdes, as necessidades e as esperancas de uma situacao historica
particular. Mas, a0 mesmo tempo, a arte supera essa limitacdo e, de dentro do
momento historico, criatambém um momento de humanidade que promete constancia
no desenvolvimento. (FISCHER, 1966, p. 19)

A poética que existe na infancia, no tempo kairés — tempo oportuno - de ser crianga
envolve 0 mundo das historias. Gosto de histdrias que mexem com minha sensibilidade. N&o
as escolho por indicagdo de faixa etaria analisada por outros profissionais, mas sim, pelo valor

que ela pode vir a ter na vida de quem empresta 0s ouvidos para a narrativa. Retomo entdo o



70

pensamento sobre a Arte como um direito da crianga como sujeito integral que sente, atua e cria

e sua importancia para a infancia.

[...] a arte oferece beneficios para o desenvolvimento do ser humano, sendo que a sua
producdo e a sua fruicdo sdo importantes para a elevacdo dos padrdes cognitivos e
sensiveis do sujeito em formacdo cultural. Tais beneficios referem-se & ampliacdo da
habilidade de expressdo, a libertagdo de pensamentos rotineiros fundados em
preconceitos sociais, ao questionar e desmistificar valores sociais, favorecendo ainda
a constituicdo de campo de dialogo entre o particular e o universal, o local e o global,
o individual e o coletivo. (CANDA, 2012, p. 122)

A abordagem a/r/togréfica e a condigdo de Pesquisa Viva ddo a perceber pontos
fundamentais que podem contribuir para transformacoes e fortalecer a importancia das histérias
na escola. Dedico-me ndo sO a pesquisar, mas a perceber as conexdes possiveis que se
apresentam no percurso teorico-pratico. Ao trilhar o caminho para a/r/t percebi a condigéo
fundamental para contar boas histdrias: escuta-las sensivelmente. O sentido da audigdo precisa
ser trabalhado na escola juntamente com o respeito aos turnos de fala, pois, “[...] a crianga, 0
sujeito, deve ser pensado em todas as suas necessidades especificas. Ele precisa ser visto,
escutado, sentido para que dessa forma fique mais proximo a sua compreensdo.” (CERQUEIRA
e SOUSA In CERQUEIRA, 2011, p. 26)

O ato de narrar esta envolto a sensibilidade, por meio de uma escuta atenta, generosa e
sensivel. Quem escuta a histdria participa do momento de criacdo pela expressdo de gestos,
palavras, acdes e emocgOes. Ocupar o entrelugar artista-pesquisadora-professora na escola
contempla aprender a escutar os sujeitos e compreendé-los sem julgar inclusive pelas
expressoes do siléncio. O momento da narrativa apresenta um espago subjetivo de construgéo
da experiéncia entre as criancas e o contador de histdrias. De acordo com Cerqueira e Sousa
(2011) a capacidade de escuta precisa estar ligada a sensibilidade, visto que nos da a
compreender mais 0 outro e a trazer boas historias para fruir ou aprender valores absolutos na

coletividade.

A escuta sensivel é exatamente essa proposta de troca mutua, entre quem fala e quem
escuta, em que ambos 0s sujeitos se doam para que haja a aceitacdo total da
complexidade e completude do ser humano. O processo da escuta sensivel é uma
pratica que necessariamente precisa acompanhar as diversas fases da evolucéo
humana, pois ela também é uma das promissoras para o desenvolvimento integral do
sujeito, na medida em que este constitui-se como tal na relagio com o outro.
(CERQUEIRA e SOUSA In CERQUEIRA, 2011, p. 16)
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Nesse percurso de estudo, estive em contato com a arte de contar histérias e com
contadores de diversos lugares do pais. Um dos aspectos que me chamou a atencdo foi a
generosidade da escuta demonstrada entre esses pares mesmo de forma virtual em grupo de
WhatsApp. Na oportunidade, me aproximei de Ana Selma Cunha, contadora de historias
residente em Belém-PA. Em sua pesquisa de mestrado aborda um tépico sobre a escuta sensivel
a partir dos estudos de Duarte Junior (1991). Ao buscar essa fonte, além da educacdo dos
sentidos e do despertar da sensibilidade, o autor traz contribuicdes sobre a experiéncia estética
por meio da arte-educacgéo, que em nosso trabalho escrevemos em contiguidade, arte/educacéo.
E explica que “[...] na experiéncia estética a consciéncia se coloca de maneira diferente da forma

com que se coloca na vida cotidiana.” Ainda:

O que ocorre na experiéncia estética, contudo, é que a consciéncia procura apreender
0 objeto desvencilhando-se dos lacos condicionantes da linguagem conceitual. Nela o
homem apreende o mundo de maneira total, sem a mediacdo parcializante dos
conceitos linguisticos. Na experiéncia estética ‘suspendemos’ nossa percepcao
analitica, ‘racional’, para sentir mais plenamente o objeto. Deixamos fluir nossa
corrente de sentimentos, sem procurar transforma-la em conceito, em palavras.
Sentimos o objeto, e ndo, pensamos nele. No momento desta experiéncia ocorre como
que uma ‘suspensdo’ da vida cotidiana, uma ‘quebra’ nas regras da ‘realidade’.
(DUARTE JR., 1991, p. 58-59)

O momento dedicado a escuta de uma contacdo de historias apresenta-se cheio dessa
premissa de suspensdo da vida, uma nuvem de encantamento parece envolver a todos ali
reunidos. Presenciei criangas assistindo a um video no qual eu contava uma historia intitulada
O que voceé vai fazer quando tudo isso passar?*? Assistiam atentas, compenetradas, tanto que
se surpreenderam quando perceberam que um dos meninos estava chorando. Intervi
conversando com o grupo sobre 0s sentimentos que a histéria ou mesmo sua trilha sonora pode
provocar em cada pessoa. O contato com a contacdo de histérias como obra de arte coletiva

promove a educacgéo e o desenvolvimento dos sentimentos.

Aarte é, por conseguinte, uma maneira de despertar o individuo para que este dé maior
atencdo ao seu prdprio processo de sentir. A arte é ainda um fator de agilizagdo da
nossa imaginacao, pois na experiéncia estética a imaginacdo amplia os limites que lhe
impde cotidianamente a intelecgdo. [...]Ja arte se constitui num estimulo permanente
para que nossa imaginacdo flutue e crie mundos possiveis, novas possibilidades de ser
e sentir-se. (DUARTE JR., 1991, p. 66-67)

24 \/ideo-contacdo exibido em 23/11/2021 no FUGA 14 - XIV Festival Universitario de Artes Cénicas de Goias
FUGUINHA - Programacao para a Infancia e a Juventude. Disponivel em https://youtu.be/y3lhgDxoexc .



https://youtu.be/y3IhqDxoexc

72

Na escola de tempo integral o momento da histéria € um tempo de ativar a imaginacao.
Tomo emprestada a metafora do livro de Gilka Girardello (2014) contar historias na escola abre

uma clareira no bosque da imaginacgdo e da escuta sensivel a partir da vivéncia ludica.

Vamos fazer de conta que a vida de cada uma daquelas criancas na sala de aula é um
bosque Umido de folhas e galhos, cheio de aventura, perigo, romance, heroismo,
medo, rotina e todos os matizes da condicdo humana. Quando as criangas brincam
umas com as outras, um bosque entremeia-se com o outro, formando um sé: a
experiéncia cultural da infancia. Na sala de aula essa cultura é fértil, brota o tempo
todo, no cochicho da menina com a amiga da fileira de tras, no menino que mostra ao
colega o desenho que fez. Contar e ouvir histérias agem como uma pequena clareira
nesse bosque, um espaco onde se vé a luz das estrelas, onde as criangas podem
exercitar de forma especial seus poderes de enxergar longe, além do que a vista
alcanca. (GIRARDELLO, 2014, p. 10)

A experiéncia/proposicdo arte/educativa passou pela percepcdo da diversidade da
infancia. Percebi também a enorme dificuldade de trocar experiéncias com as criangas, pois ndo
se davam a oportunidade de realizar uma narrativa, e quando a fala era delas aparecia um

embaraco generalizado.

Cada manha recebemos noticias de todo o mundo. E, no entanto, somos pobres de
histérias surpreendentes. A razdo € que os fatos ja nos chegam acompanhados de
explicagBes. Em outras palavras: quase nada do que acontece esta a servico da
narrativa, e quase tudo esta a servigo da informagdo. Metade da arte da narrativa esta
em evitar explicagdes. (BENJAMIN, 1994, p. 28)

Embora ndo seja a leitura literaria a maior bagagem da qual nos valemos nesse estudo,
vivemos em uma sociedade letrada, envolvida pela multimodalidade dos textos, ou seja, “[...]
texto, leiaute, imagens e graficos se articulam, de forma a constituir um design que pauta o dia
a dia de nossa sociedade.” (RIBEIRO, 2016, p. 33) Caminhamos para a digitalizagao de escritos
em nuvens de dados e a forma de hipertextos, ou seja, no ambiente digital textos se conectam e
acontece uma leitura ndo linear, que considera hiperlinks que podem ser percorridos de acordo
com o interesse do leitor. (PRZYBYLSKI, 2018)

Algumas histérias moram na nossa memoria e outras moram nos livros! Essa acéo
silenciosa de ler livros é algo bastante valorizado pela escola. Atuando na biblioteca escolar
também valorizava esse tempo de estar em contato com esse objeto magico. Enquanto as
oficinas eram na escola, para cada turma, deixava um tempo programado (COELHO, 2000),
por volta de 20 minutos para que os alunos pudessem ter contato com livros e gibis. Para muitos,
0 Unico momento reservado para ler era aquele, ou outro que o professor regente dedicasse em

sala.
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Diante da aquisicdo e consolidagéo da leitura na escola, podemos pensar mais sobre as
possibilidades e articulagdes com a contagdo, sabendo que essa pratica precisa ser valorizada.
Mas, levanto uma questdo: - E se a leitura nao for incentivada para além da escola? Aparece
entdo um dos maiores objetivos da escola: Ler, escrever e contar. Também fica mais claro o
porqué dos alunos do ultimo ano do Ensino Fundamental | tratarem a contagdo com certa
evasiva. Porém, alguns gostam muito de histdrias e a partir delas organizam também sua
bagagem cultural. Uma mée me relatou sobre o desempenho de sua filha, que participava das
oficinas na biblioteca na escola de tempo integral durante o 4° e 5°%no, atualmente, cursando o
7° ano. Contou-me, feliz e orgulhosa, que a filha é destaque na escola e que realiza
apresentacdes artisticas sem nenhum embaraco. Ela passou pelas oficinas de leitura com a Tia
Cecilia de 2018 até 2019. Ja havia ali potencial, mas ela fora instigada na fase certa, incentivada
pela escola e apoiada pela familia.

A contacdo, como arte da presenga, precisou se adaptar a realidade das telas. A
pandemia de COVID-19 impediu o contato entre as pessoas e isso fez com que a cibernarracédo
acontecesse com mais frequéncia pelas diferentes redes sociais. Pierre Levy cunhou o conceito

de cibercultura, que a partir da visdo de Martino (2015) resume:

[...] o termo que designa a reunido de relagbes sociais, das producbes artisticas,
intelectuais e éticas dos seres humanos que se articulam em redes interconectadas de
computadores, isto é, no ciberespaco. Trata-se de um fluxo continuo de ideias,
praticas, representacdes, textos e agdes que ocorrem entre pessoas conectadas por um
computador - ou algum dispositivo semelhante — a outros computadores. (MARTINO,
2016, p. 27)

Felizmente a possibilidade de interacdo pelas redes reuniu contadores de histérias. O
plano de estudos previa ir até eventos onde pudesse interagir com outros artistas, em minha
cidade ndo ha contadores de historias. Desse modo, a conexdo aconteceu via link em um grupo
de contadores formado por Fatima Beatriz Colares, de Aracaju. O grupo ganhou nome de Rede
Brasil Historias de Todos os Cantos e foi ali que conheci as gentes das maravilhas.

Nesse coletivo, embalada pelo movimento dos contadores de historias entendi que
contar histdrias era apreciar o contar de outros também. Percebia a dificuldade das artistas mais
idosas em produzir videos de qualidade e promovemos a 12 oficina de edicdo de videos para
contadores da Rede. Foram trés semanas desenvolvendo habilidades no uso de aplicativos que

dariam mais qualidade ao trabalho técnico.
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Imagem 3: Oficina de video para Contadores de Histérias.
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Fonte: Instagram da autora, 2020.

ses Kt Faces da Alogris

Enquanto contribuia com a formacéo, criava lagos de pertenca e amizade com artistas
da palavra de varios lugares do pais. Penso que registrar esse momento da viagem de estudos é
fundamental porque a partir dai ideias de (re)significacdo sobre a contacdo e o fazer docente
foram se formando.

Diante da complexidade e da composic¢do literaria/narrativa desse trabalho, processual,
dialdgica e performatica com nuances e bases em Arte, elegemos uma metodologia que
possibilita interpretacBGes e analises a partir de compromissos da pesquisa. Para continuar a
viagem/formacdo/pesquisa, o0 entrelugar da a/r/tografia acolhe e capacita o olhar atento para
outros saberes-fazeres e seus aspectos conceituais.

Diversos momentos formativos em Arte/educacdo aconteceram durante a viagem.
Fischer (1996) discutia em seu texto intitulado A necessidade da Arte sobre o trabalho do artista.
As palavras dele sdo profundas e apontam uma significancia maior do que eu imaginava “O
trabalho para um artista € um processo altamente consciente e racional, um processo ao fim do
qual resulta a obra de arte como realidade dominada, e ndo — de modo algum — um estado de
inspiracdo embriagante.” (FISCHER, 1966, p. 14) Demorei a compreender essa forga e poder

da arte!



TERCEIRO ATO: O sonho das janelinhas

Houve um tempo que as pessoas ndo podiam mais se encontrar- Uma época que distanciou
todo mundo e esfriou os coragdes: Sombrio, o bruxo, lancou uma maldi¢do sobre a Terra para
que as pessodas nunca mais se tocassem e passassem a ter medo umas das outras:

Em uma cidadezinha, vivia uma professora chamada Cecilia- Era sonhadora que ela sé! A
maior alegria dessa pré era poder contar histérias e ouvir as histérias do seus alunos e alunas:
Como faz bem, é bom vocé saber que a Tia Cecilia amava cantar, dancar e também usar roupas
divertidas: Tinha um jeito bom com a crian¢ada- Parecia que tinha rolado no mel--- as crian¢as
estavam sempre atrds dela: Tia, tia, tiaaaaaa!

Nesse tempo duro, a tia Cecilia pensou e pensou como poderia ficar perto das crianc¢as
sem abragd-las? Seria impossivel- Por um tempo ela matutou para tentar uma solu¢do para o
problemdo, mas era apenas uma professora vestida com roupas engracadas- Certa noite, chovia
fininho, Tia Cecilia vestiu seu pijama de unicérnio e teve um sonho muito estranho- No sonho,
ela estava em uma sala cheia de janelinhas e cada janelinha tinha uma crianga sorrindo- Acordou
intrigada e pensativa- Seria um aviso?

A tia Cecilia ficou adoentada, doentinha do cora¢do: Era a saudade que estava apertando
por dentro, jd havia mais de um ano que ela nio via seus alunos e a cada dia que passava
recordava o tal sonho: Um dia, levantou, se arrumou e de frente ao espelho falou sozinha: -
Tem que ter um jeito! Nédo sei mais ficar sem as crian¢as e sem contar histdrias:

Mandou uma mensagem para a diretora da Escola, a Dona \eruska- Elas conversaram
muito e a tia Cecilia sugeriu uma forma de se reaproximar das crian¢as: -Jd sei! Vou convidar
as criangas para uma plataforma diferente: O Google Meet-

A diretora avisou que as criangas estavam muito diferentes e que a escola havia sido
modificada por causa da maldicdo do Sombrio, com aulas somente pelo WhatsApp em qrupos
fechados- Mas, havia uma forma de lutar contra o feitico usando exatamente a internet: O
feitico ia virar contra o feiticeiro!

A tia Cecilia mandou um convite especial para as crianc¢as--- e algumas se interessaram,
foi alegria, alegria! Afinal, cada crianca é uma luz e pode vencer as trevas: Muitas crian¢as
queriam participar, mas o bruxo Sombrio limitava o acesso de muitos controlando até os dados
que usavam- Mas, algumas criangas tinham tanta saudade que isso quebrou a maldi¢do do bruxo-

Depois que a tia Cecilia criou a sala virtual, resolveu convidar artistas para também
cantarem e contarem histérias, sozinha ela ndo daria conta porque a maldi¢do afetava o corag¢do
dela também- Somente a amizade e a colaboracdo poderiam tirar a tia Cecilia dessa-

Ela consequiu criar uma sala secreta e se reunia com as criangas uma vez por semana:
Cantavam, ouviam histdrias e espantavam o mau humor- Elas aprenderam a contar histérias:
Outras, ainda tinham medo e vergonha, mas, usaram o livro como escudo- Quando a tia Cecilia
fez um print da tela e viu as criangas cada uma em uma janelinha, lembrou-se imediatamente
do sonho e pensou alto: - Que os sonhos bons sempre se tornem realidade!

Assim me contaram, assim contem uns aos outros, porque foi tudo verdade!
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3.1 - ENSAIO PARA ENTRAR EM CENA: o lugar da contagéo

A ida a campo é um momento marcante na investigacdo, pois propicia a producdo de
conhecimento a partir de um determinado recorte do objeto de estudo em contato com 0s
sujeitos pesquisados. Desse modo, € na pesquisa de campo que 0 pesquisador terd uma
ampliacdo da sua visdo em relacdo ao objeto previamente recortado pelo aporte tedrico. No
campo, 0 pesquisador se aproxima dos sujeitos da pesquisa na realidade empirica a ser
investigada. (NETO In MINAYO, 1994)

Antes de apresentar nossa viagem ao campo para provocar novos conhecimentos, faz-
se necessario ainda trazer elementos das Artes da Cena para refletir acerca da teatralidade na
contacdo. E importante pensar que a producio de imagens durante o processo da criacdo da
cena, da histdria que é contada, passa a ter elementos importantes e a/r/tograficos por meio da
visualidade.

O momento da histdria é a contagdo, essa viagem ao mundo imaginario que a palavra
dita proporciona a quem ouve. Os elementos que podem ser utilizados pelo contador, além da
voz/corpo compdem um espaco cénico aconchegante, especialmente para as criangas. Esses
recursos visuais e ludicos formam um acervo arte-educativo, encontrando a pedagogia do teatro.
Até 0 momento, a questdo cénica é colocada como um elemento de criatividade para apresentar
as historias. Quando estava na biblioteca e aia contar alguma historia, buscava formas de atrair
a atencdo das criangas, com mdusicas e com a preparacdo do ambiente. O figurino seria um item
chamativo para a histdria, ou ndo, se o enredo falasse de festa poderia me apresentar bem
elegante, despojado se trouxesse uma aventura, se falasse de caipira, levava um chapeéu, tudo
na intencdo de contextualizar a cena e surpreendé-los pelo primeiro olhar.

A escola valoriza os textos e se apropria dos géneros textuais para aprofundar conteidos.
Professores carecem reconhecer a relevancia de apresentar historias mantidas pela oralidade e
as obras literarias para seus alunos, percebendo que assim como o curriculo formal exige
preparo para ser ministrado, as historias lidas ou contadas precisam ser planejadas para compor

a formacdo de sujeitos mais criticos e atuantes, assim:

Muitas professoras leem em voz alta para seus alunos, mas ndo se animam a contar
histérias sem 0 apoio dos livros. Outras ao contrério, sempre contam histdrias, mas
raramente leem para as criancas, como se ler fosse uma forma mais pobre de
comunicacdo com elas do que a narragcdo mais cénica. Cada forma tem seu préprio
valor, sua forca estética, e € importante que ambas fagam parte da vida da sala de aula.
(GIRARDELLO, 2014, p. 24)
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Na escola as professoras sao carinhosamente chamadas de tia. Freire (1987) mostra-se
contrario a essa nomenclatura que mistura parentesco com profissdo. Alerta ainda sobre a
substituicdo da professora pela tia, que atua como parente e faz tudo por amor aos sobrinhos e
por isso ndo se posiciona, ndo ousa. Mas, 0 sangue corrente em minhas veias € da professora
sim! Que ousa, que luta por seus direitos e procura de forma lidica e amorosa caminhos para

que as criancas se aproximem da Arte. Freire explica:

[...] minha intencdo neste texto € mostrar que a tarefa do ensinante, que é também
aprendiz, sendo prazerosa é igualmente exigente. Exigente de seriedade, de preparo
cientifico, de preparo fisico, emocional, afetivo. E uma tarefa que requer de quem com
ela se compromete um gosto especial de querer bem néo s6 aos outros, mas ao proprio
processo que ela implica. E impossivel ensinar sem essa coragem de querer bem, sem
a valentia dos que insistem mil vezes antes de uma desisténcia. E impossivel ensinar
sem a capacidade forjada, inventada, bem cuidada de amar. (FREIRE, 1987, p. 08)

Manter o codinome tia [grifo nosso] revela uma amorosidade e ligacdo enquanto
professora-personagem (DECICO, 2006) com licenca para inventar, criar, fazer coisas
engracadas e provocar nas criancas o desejo de participar. Ndo havia uma vontade maior do que
0 de abrir possibilidades e tornar o mundo imaginario palpavel.

Como parte da preparacao cientifica, passamos pelo lugar da tradigdo oral e da literatura
escrita. Ambas coabitam na sociedade letrada em que vivemos, alcancam um patamar hibrido
que se desloca ora para a atuacdo do contador ora para a conexao com o texto. Nesse sentido,
alcanco a concepcao teatral que a contacdo, na pessoa do contador contemporaneo, utiliza como
alianca: texto (oral-escrito), publico e o palco.

A presenca da teatralidade na contacéo de histdrias liga os elementos cénicos uma vez
que “[...] uma das marcas especificas da teatralidade é constituir uma presenca humana entregue
ao olhar do publico.” (PAVIS, 1999, p. 06). Encontrei no Dicionario de Teatro, de Patrice
Pavis, estudioso francés, algumas concepgdes sobre a contagdo na cena teatral. Porém, cabe
entender que em uma concepgédo contemporanea, o hibridismo das linguagens da Arte, aponta
novos fazeres e o contador contemporaneo pode ndo estar somente apoiado sobre o tripé olhar,
corpo, voz, pode contar ainda com as tecnologias digitais, 0 que passa a ampliar seu fazer

artistico.

Arte teatral € uma alianca de palavras que contém em germe todas as contradi¢des do
teatro: ¢ uma arte autbnoma que tem suas proprias leis e que possui um a
especificidade' estética? Ou ndo passa da resultante - sintese conglomerado ou
justaposicdo - de varias artes como a pintura, a poesia, a arquitetura, a musica, a danca
e 0 gesto? (PAVIS, 1999, p. 25)
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Quem é, por sinal, o contador de histérias? E o que é a contacdo de historias? Ao longo
das reflexdes passo por trés perspectivas apresentadas por Hernandéz (In DIAS e IRWIN, 2013,
48) a saber: a literaria, na qual “[...] 0 investigador sustenta histdrias, e ndo s as coleta, que se
mostra como um personagem vulneravel e necessariamente em crise; a artistica, “[...] as
imagens visualizam um contexto, enquanto o texto produz um contraponto a partir de outro
‘lugar’ sobre esse mesmo contexto”; e, performativa “[...] propde um tipo de narra¢éo que fala
a partir de si mesmo e nédo de si mesmo.”

Durante a pesquisa de campo, procurei questionar os contadores que colaboraram com
as oficinas sobre como, quando e por que passaram a contar historias. Apresentamos 07
contadoras e um contador de historias no terceiro ato, juntamente com sua contribuicdo
performatica para nossa investigacdo. As origens perpassaram a infancia — desde sempre
alguém contava histérias ou por causa da profissdo docente — sempre contava histdrias para 0s
alunos, profissdo artistica — j& era ator/atriz e se apaixonou pelo fazer da contacdo. Me parece
pertinente pensar sobre esse fazer do contador de historias, apresentando-o em concordancia

com Pavis (1999, p. 66) como um performer:

O contador de historias é um artista que se situa no cruzamento de outras artes: sozinho
em cena (quase sempre), narra sua ou uma outra historia, dirigindo-se diretamente ao
publico, evocando acontecimentos através da fala e do gesto, interpretando uma ou
Vérias personagens, mas voltando sempre a seu relato. Reatando os lagos com a
oralidade, situa-se em tradicBes seculares e influencia a pratica teatral do Ocidente
confrontando-a com tradicGes esquecidas da literatura popular, como o relato do
contador de histdrias &rabe ou do feiticeiro africano. O contador de histérias (que
muitas vezes comp0e seus proprios textos) procura estabelecer contato direto com o
publico reunido numa praca, por ocasido de alguma festa, ou nas salas de espetaculo;
ele é um performer* que realiza uma agdo e transmite uma mensagem poética
diretamente recebida pelos ouvintes-espectadores.

Durante a viagem formativa, percebi que estava me constituindo contadora de histérias
e que era uma artista. Assumi essa vertente da atuacéo depois de um tempo no mestrado. Esse
lado artista me parecia comum a toda professora primaria, ja que a docéncia exige cores, cola,
recorte e muita criatividade. A primeira vez que preparei criangas para uma encenagao teatral
foi no ano de 2002, estava iniciando a carreira no magistério.

O contato com autores e textos relacionadas a formacéao para atuar como contadora de
histdrias tem reverberado em novas investigacdes pensando o texto, o contador de historias e 0
seu publico. Essa triangulacdo da arte narrativa ou da arte de contar histdrias parece nitida em
seu exercicio cénico, pois a contagdo de historias € um acontecimento com dindmica e

linguagem proprias conduzidas pela narratividade.



Imagem 4- Quantas sou em performance?

Fonte: Prépria autora, 2020.
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O que acontece muitas vezes na escola é a necessidade de envolver os alunos nessa
proposta de contacdo de histdrias pela improvisacdo ou pela adaptagédo do texto pelo professor
que conta a historia e em seguida figura como um encenador, ou seja, adapta e dirige a atuagédo
dos alunos potencializando a teatralidade. Enquanto narrador, 0 que impera é o pretérito da
acdo, a voz usada é a de terceira pessoa. O era uma vez [grifo nosso] ja aconteceu e sofre
adaptacOes necessarias para que alunos e alunas sejam imbuidos das personagens que podem
vir a falar e agir. Para perceber que a arte de contar histdrias possui caracteristicas importantes
que se relacionam com as praticas de ensino no teatro, buscamos o apoio teérico de autores da
pedagogia do teatro como Desgranges (2018).

A existéncia de procedimentos de ensino na escola e os procedimentos estéticos na
atividade teatral da contacdo de historias suscitam algumas reflexdes com base na pedagogia
do teatro. O trabalho de Desgranges (2018) elucida os procedimentos estéticos e aponta o que
se torna cada vez mais necessario a um processo de criacdo artistica. Nesses termos,
consideramos o contador de historias um artista que une literatura, arte da palavra e o teatro,
arte da expressao.

A cena surge como um empreendimento teatral imbuido de linguagem propria. As
historias que sdo narradas pelo contador assumem carater de atravessar a subjetividade da

audiéncia, alcancando-a por meio da voz/corpo, do olhar e do siléncio:

Assim como as manifestaces teatrais vém apresentando modificacbes marcantes
desde as ultimas décadas do século XX até os dias atuais, os modos de ensino e
aprendizagem de teatro requerem propostas que facam frente as questdes estéticas e
histéricas que movimentam o fazer teatral na contemporaneidade, pois as
modificagbes observadas no modo de fazer e pensar teatro solicitam revisdes
necessarias nas propostas de aprendizagem dessa arte. (DESGRANGES In
CONTIERO, SANTOS e FERNANDES, 2018, p. 22)

Como preparar uma contacao de histdrias? Basta que o professor leia a histéria com
entonacdo para alcancar objetivos curriculares? Como tornar esse momento em um tempo de
aprendizagem? Desgranges (2018) aponta que existem procedimentos estéticos, dentre eles, a
pesquisa é um elemento fundamental para que o processo de criagdo aconteca de maneira
consciente, uma vez que quem assume o papel de artista precisa conhecer a dimensao estética
e historica de seu campo de atuacdo. Ao realizar a pesquisa da historia que sera narrada e até
adaptada para a interacdo entre artista e publico, ocorre o desenvolvimento da seguranca e a

inovacgdo dos recursos vislumbrando uma producéo artistica que seja capaz de sensibilizar os
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ouvintes, diverti-los, atrai-los para o espetaculo singular. Desse modo, uma mesma histéria

pode ser contada inumeras vezes que a cada vez apareca como obra unica:

Ao se colocar em pesquisa, o artista quer sair do seu lugar em uma busca que se faz
tdo necessaria quanto vital em direcdo ao desconhecido, uma trilha movida pelo desejo
de aprendizagem. Essa sede de conhecimentos, de partir em busca do que ndo sabe,
demanda que se coloque em risco, pois ndo consegue assegurar para onde 0 processo
de investigacdo o levara. A realizacdo da pesquisa para o artista € antes colocar a si
mesmo em investigacdo, visitar subjetividades estranhas, deixando-se atravessar pelo
processo em curso. (DESGRANGES In CONTIERO, SANTOS e FERNANDES,
2018, p.25)

A pesquisa, portanto, representa 0 que se quer descobrir para trabalhar na criacéo
artistica. Esse processo gera transformacdes e atravessamentos complexos para a escolha da
narrativa. Certamente, ao contar a historia do Principe Adil e os lebes, Regina Machado (2015)
pesquisou e se deixou afetar pelo contexto da obra considerando 0s aspectos ndo apenas
explicitos na narrativa, mas os implicitos que podem atingir o ouvinte/espectador propiciando
uma experiéncia estética ludica e uma conscientiza¢do sobre a resolucdo dos problemas que
enfrentamos no nosso dia a dia. Algumas histdrias parecem tocar mais o contador pela sua
composicdo e ainda pela proximidade da realidade ao contexto social do contador. Assim, pela

pesquisa como procedimento inicial de criacdo é possivel pensar na historia a partir de:

[...] processos que podem partir do estudo de obras de arte, de jogos de investigagao
da linguagem teatral ou de questdes de interesse coletivo, e que precisam estar sempre
adequados aos objetivos e ao contexto educacional relativos a cada grupo especifico.
(DESGRANGES In CONTIERO, SANTOS e FERNANDES, 2018, p.26)

Sendo ouvinte ou até narrador, o aluno é agente fundamental na contagéo de histéria no
espaco escolar, assumindo parte da beleza da atividade em sua realizagcdo. Apontamos entéo
com procedimento estético a agdo artistica do publico. De acordo com Desgranges (2018, p.
27) “[...] as mais variadas propostas se estabelecem como deflagradoras de dramaturgias
cénicas”, sabendo que a crianga passara por um envolvimento ainda maior permitindo ser parte
da histdria expressando sua participacdo na execucdo da contacdo de histérias, apresentando
um fazer hibrido e inventivo, capaz de potencializar o processo de criacdo que acontece antes,
na preparacdo do espaco e indumentarias que poderdo ser usadas e, durante a narrativa cénica.
Um exemplo simples € convidar um aluno para imitar o ratinho da fabula O ledo e o rato. A
partir de como se expressa € possivel enriquecer mais ainda o enredo tornando-o diferente, triste

ou engracado:
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Para pensar a nocédo de publico no processo como procedimento que possa ressoar nos
processos de aprendizagem teatral, podemos destacar a relevancia de trazer para o
espaco do ensino, a partir de propostas variadas, o estudo e o debate acerca de questdes
da vida social, de modo que as dinamicas de investigacdo e apropriacéo da linguagem
teatral possam se dar em dialogo com assuntos da vida la fora. (DESGRANGES In
CONTIERO, SANTOS e FERNANDES, 2018, p.28)

Além da pesquisa e da participacdo do publico na agdo criadora do ato cénico, trazemos
também o estado de improvisacdo. Salientamos que improvisar ndo se aproxima de deixar a
atividade artistica ao acaso, mas sim lancar mao do que acontece para que Se possa escrever o
ndo pensado e ler 0 ndo escrito, possibilitando a reflexdo e a sensibilidade por meio do exercicio

cénico.

Além de constituir-se em atividade que propde o desenvolvimento da percepcao
critica, pois, durante o processo, 0s participantes sdo incentivados a estar atentos aos
nds das questdes, a langar ‘porqués’ as situacdes apresentadas: por que isso é assim?
Poderia ser diferente?” (DESGRANGES In CONTIERO, SANTOS e FERNANDES,
2018)

Outro ponto enfatizado pelo autor como procedimento estético ¢ a colaboragdo “[...]
participacao integrada, e em situacéo de igualdade, das varias artes, em seus diferentes dominios
linguisticos”. (DESGRANGES In CONTIERO, SANTOS e FERNANDES, 2018, p.32)

A Dbiblioteca gera movimento na escola. A cada oficina os alunos se sentem
participantes, integrados ao processo de criacdo artistica que € iniciado com uma mdsica
movimentada e o andncio da histdria do dia é seguido da pergunta: - Tia Cecilia, vai ter teatro
da historia? - Os alunos sempre perguntavam se a histéria contada poderia virar uma encenacao
ou uma historia dramatizada.

Tal atividade é apresentada na obra de Betty Coelho Silva (1986, p. 59) como
enriquecedora “[...] a histdria funciona entdo como agente desencadeador da criatividade,
inspirando cada pessoa a manifestar-se, expressivamente de acordo com a sua preferéncia.”
Cabe apontar que a historia escolhida para o trabalho pedagdgico na oficina precisa promover
a atuacdo dos alunos. Essa referéncia da atividade posterior a contagdo representa o brincar com

a histéria. De acordo com a autora:

Ha enredos que se prestam melhor a dramatizacdo, isto é, enredo de repeticdo,
movimentados e faceis de guardar, pois a dramatizacdo logo apés a narrativa ndo é
ensaiada, os participantes escolhem o proprio papel, resolvem entre si as situagdes de
modo convincente, sem ser necessario caracterizagbes de vestuério e cenario. [...] O
narrador deixa-os agir livremente e criativamente. Os espectadores é que interferem,
corrigindo falas, atitudes num perfeito entrosamento. Todos riem muito e ha ocasido
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em que a mesma histéria é dramatizada seguidamente por dois, trés elencos diferentes.
(SILVA, 1986, p. 60)

A experiéncia da contacdo de historias e as dramatizagBes eram vontade das criangas
que se manifestava possivel de atender mesmo de maneira improvisada. A escolha do livro
literario e as adaptagdes necessarias no texto poderiam ser realizadas antes da contacdo ou
seguidamente. O envolvimento dos alunos com a histdria se tornava mais profundo e o trabalho
alcancava lugares além da leitura em voz alta. A definicdo de encenacdo de Lehmann (2002)
foi citada por Desgranges (2018) apresenta a importancia de producdo da teatralidade para além
do texto:

Se a encenagdo ‘deve ser considerada como pratica artistica especifica, como uma
escritura cénica que ndo deve ser comandada pela légica do texto escrito’
(LEHMANN, 2002, p.09) ou se a escrita teatral se faz para além do texto, e se constitui
como um texto geral que se apropria de varios registros linguisticos, utilizados sob
uma perspectiva eminentemente teatral, sob uma légica que é propria a esta arte, esse
aspecto caracteristico da cena recente pode ser também observado a partir dos modos
de producdo desta teatralidade. (DESGRANGES In CONTIERO, SANTOS e
FERNANDES, 2018, p.32)

A pesquisa ora desenvolvida aponta para pistas e questdes especificas do campo das
Artes da Cena no que tange ao fazer artistico/ formativo na escola. Desse modo, 0 nosso olhar
precisa ser como o da coruja, que pousada fica alerta ao que se manifesta a sua volta. Percebo
a potencialidade educativa dos contos (MATOS, 2015) e como professores e professoras
artistas podem criar possibilidades pela contacdo na escola como o primeiro palco da crianca,
se for na Educagdo Infantil contando e encantando, no Ensino Fundamental, mostrando o
caminho dessa Arte que envolve palavra, corpo e publico, suscitando o protagonismo de cada
um para que enfrente seus medos e reconheca suas potencialidades. Tomo emprestada a
indignacéo de Celso Sisto (In PAROLIN, 2009, p. 70) ao dizer que:

Parafraseando Séo Paulo, apostolo, eu diria: ainda que eu trabalhasse a leitura, se eu
nao contasse bem histdrias, eu nada conseguiria! O que eu quero defender com isso &
a seguinte ideia: professor tem que ser contador de histérias. E dos bons! N&do sé da
Educacdo Infantil as primeiras séries do Ensino Fundamental, ndo, porque é
exatamente ai que as exigéncias se tornam maiores e os desafios mais ousados. Quanto
mais se afasta das primeiras leituras e da infancia, mais o leitor precisa ser estimulado,
monitorado, para que seu desejo e gosto ndo se percam na lassidao e no vacuo!

Os questionamentos vém sendo elaborados e amadurecidos para perceber a partir da
experiéncia de docente que intenciona sempre contribuir com o processo de aprendizagem do

alunado. Esse processo pode ser alcangado pelas narrativas e pela teatralidade potencial que o
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encontro das linguagens artisticas possibilita. A aprendizagem passa a ser mobilizada e se
efetiva na acdo singular que a Arte marca no coracdo de quem a conhece. Nao aparece isolada,
mas multipla e transdisciplinar, complexa, acima de tudo, possivel de ser ouvida, sentida,

compartilhada pelas criancas sob a égide da pergunta: - Tia Cecilia, vai ter teatro hoje?

Os processos de aprendizagem concebidos sob a égide da colaboracdo, compreendida
ndo apenas a partir das relacdes entre os participantes, mas também entre as diversas
linguagens artisticas, operam uma investigacdo da arte teatral ndo subordinada ao
texto dramatico, que é substituido pela palavra improvisada. E por propostas que
envolvem a experimentagdo de como essas diferentes linguagens artisticas podem ser
articuladas para a composicao de escritas cénicas. (DESGRANGES In CONTIERO,
SANTOS e FERNANDES, 2018, p.33-34)

E perceptivel que quando o trabalho teatral da contac&o esta vinculado ao enredo e ao
contexto, a expressdo e a participacao dos alunos mostram-se maiores. Apresentar uma histéria
para as criangas demanda pesquisa de textos e perceber o que cabera ao processo criativo. O
fato de planejar a histéria a torna mais potente, mas concordo com Desgranges (2018) sobre o
fato de ser uma obra inacabada, pois, esta sempre se renovando, reinventando e agregando
elementos. A palavra “inacabamento” ¢ empregada por Freire (1996) remete ao ser humano em
constante aprendizado, uma vez que a docéncia como profissdo aparece como uma busca
incessante por conhecimentos, bem como o fazer artistico fundamentado em constante estudo
da prética, dialogo com a obra e a plateia. Na acdo cénica o inacabamento se expressa pela

incompletude da obra que se realiza, transforma-se e reorganiza-se em/na relacdo com a plateia.

Sob a perspectiva do efeito estético, os dois modos de inacabamento podem ser
vinculados, que a incompletude da obra, proveniente da lacuna entre o projeto inicial
do artista e o efetivamente realizado, pode ser relacionada com as recentes propostas
de atuagdo feitas pelo espectador. Estamos tratando do inacabamento intrinseco a
todos os processos de criagcdo, como versdo sempre inconclusa os objetos artisticos,
que parecem solicitar continuo e inesgotavel aprimoramento aos olhos do criador.
(DESGRANGES In CONTIERO, SANTOS e FERNANDES, 2018, p.34)

O publico é fundamental na atividade de contagdo. E por meio dele que a inspiragéo se
une a vontade na cena. De acordo com a reacdo dos alunos € possivel pensar rapidamente em
novas maneiras de compor a historia que parecia completa, mas acaba sendo reescrita pela
performance do artista-contador e do publico ativo e atuante, as criangas. Questiono: - Quem
quer participar aqui na frente? - Imediatamente muitos se agitam levantando as méos. O querer
participar se torna uma ferramenta de poder e controle. Quando elas s&o convidadas a frente

para falar ou mesmo para segurar um objeto, grande parte diz: - Eu! — mas, busco exatamente
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a crianca que néo levantou a mao. Forma de controle? De fato! O encantamento dos pequenos
admite pequenos acordos.

Diante da reflexdo sobre procedimentos estéticos, o foco nesse momento sera a
performatividade. Na contacdo presencial eu gosto de perceber a reacdo das criangas quando
dou inicio cantando e fazendo os gestos. Logo em seguida, pego uma caixa redonda, uma
barrica enfeitada e tento tirar de la de dentro algo que esqueci. Enquanto isso, dialogo e mostro
0s objetos estranhos que la estdo, toda hora dizendo: - Mas essa ndo € a historia, me digam
quando for. - E comecam a sair objetos dali: brinquedos, panos, escova de cabelo, espelho e,
quando tiro uma cueca e cheiro, a gargalhada é geral. Posso oferecer para que alguém venha
sentir o odor também, mas nessa hora eles se esquivam, até que enfim encontro o que eu
procurava, enormes éculos de plastico para poder enxergar melhor as criangas e o livro onde
mora a histdria que pretendo contar ou ler.

Assim, Desgranges (2018) apresenta Paul Zumthor sobre a performatividade. O que é

percebido durante a atuacdo e no seu contexto adquire carater performativo, pois:

A nocdo de performatividade pode ser concebida em processos de aprendizagem
teatral a partir dos tantos elementos e fatos que, ndo necessariamente em primeiro
plano, permeiam ou interferem nos percursos investigativos desenvolvidos em
contexto educacional. (DESGRANGES In CONTIERO, SANTOS e FERNANDES,
2018, p.37)

A todo momento surgem pistas sobre o fazer do contador de historias e sua teatralidade.
Eis que ele 1€ e interpreta realizando a encenacgdo de um texto oral ou escrito utilizando sua voz,
olhar e conjunto de expressdes apoiado ou ndao por outros elementos cénicos. A historia escolhe
0 contador, provoca nele a afetividade e se abre para o ato criativo. O contador de historias

contemporaneo, de acordo com Busatto (2013) encontra-se no movimento da performance:

A contacdo de histérias, como a performance, é uma linguagem artistica
multidisciplinar, pois envolve letra feito voz, movimento feito imagem visual, som
feito paisagem sonora. Na narracdo oral, como na performance, considera-se 0 corpo
do artista como objeto de arte. Com isso quero dizer que algumas vezes o contador de
histérias transforma seu corpo em cenério da aco, traz o texto impresso na pele, cria
corporalmente abre para si enquanto narra, imagens dos espacos por onde a historia
desliza. (BUSATTO, 2006, p. 32-33)

Essa reflexdo com base nos estudos da pedagogia do teatro, surge para refletir acerca
dos tipos de procedimentos pedagdgicos e estéticos que perpassam a atividade de contar

histérias. Por mais que uma contacdo seja planejada, ndo estard pronta, pois tem como
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caracteristica o inacabamento. O momento preparado em seu carater pedagogico se concretiza
no fazer junto com o publico pela colaboracdo. A nocdo de performance aparece para agucar a
percepcao do artista que pode atuar improvisando em seu contexto com base nas reacdes do
publico, por exemplo, quando passa um carro barulhento, o contador langa mao desse elemento
na performance compondo momentos Unicos.

Ao conhecer um pouco sobre o trabalho do diretor de teatro, também chamado de
encenador, algumas ideias com base no trabalho de Jean-Jacques Roubine (1982) e suas
experiéncias registradas no livro A linguagem da encenagéo teatral. Quem produz o momento
da contacdo de historias? Faz a escolha dos elementos cénicos, dirige o trabalho de atuagéo,
improvisacdo, escolhe o repertério e atua? O contador de histdrias! Na escola, o professor!
Salientamos que o contador é o encenador de si, pois, dirige e sustenta 0 momento de

espetaculo.

Nos dltimos anos do século X1X ocorreram dois fendmenos, ambos resultantes da
revolugdo tecnoldgica, de uma importancia decisiva para a evolugdo do espetéaculo
teatral, na medida em que contribuiram para aquilo que designamos como surgimento
do encenador. Em primeiro lugar, comecou a se apagar a nogdo das fronteiras e, a
seguir, a das distancias. (ROUBINE, 1982, p.21)

Nesse tempo, as fogueiras deram lugar a iluminacdo elétrica. Estamos nos anos 2000 e
essa fala de Roubine veio ao meu encontro, hum tempo em que por causa de uma triste
pandemia e 0 necessario afastamento social a Internet aparece como elemento de ligagdo entre
as pessoas. Ja era considerada uma ponte, mas, mediante o risco de contagio de COVID-19 a
nocgéo de fronteiras e distancias se apagou, especialmente, para os contadores de historias que
sairam do lugar de artistas presenciais para artistas virtuais.

O contador de histdrias, o professor e 0 encenador tomam espagos muito préximos, pois
organizam, orientam e atuam na cena. N&o 0s apresentamos como aqueles que sabem mais
[grifo nosso], mas como aqueles capazes de iniciar processos de ligagcdo entre os tempos,
espacos e vidas narradas de cor, de coracdo, com base em histdrias recolhidas da tradi¢do oral
Ou mesmo em textos autorais. “Doravante, o encenador é o gerador da unidade, da coesao
interna e da dindmica da realizacdo cénica. E ele quem determina e mostra os lagos que
interligam cendrios e personagens, objetos e personagens, objetos e discursos, luzes e gestos.”
(ROUBINE, 1982, p.39)

Pensando nessa forma de dirigir um espetaculo de contacdo, montar os recursos a partir
de um enredo, recordei da minha primeira atividade na Escola de Tempo Integral, agosto de
2018, ao contar historias para 07 turmas. Achei que ndo conseguiria, que sentiria dores na
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garganta, mas, consegui realizar usando uma técnica de teatro de sombras. Arrumei um banner
escuro e montei as silhuetas da historia Feliz aniversario, Lua?® (FRANK ASCH, 2005) em
papel branco. As criangcas gostaram muito e descobri algo sobre voz e sobre performance.
Professores estdo sendo bricoleurs quando mesmo sem ter ou sentir que possuem 0 que
precisam, realizam o melhor com o que possuem no momento. O conceito de bricolagem
aparece na a/r/tografia significando fazer o possivel com o que se tem. Assim: “Bricolagem,
categoria que advém da palavra francesa bricoleur, € uma estratégia que passou a descrever um
processo de promog¢do do conhecimento que se apropria das possibilidades disponiveis para a
realizacdo de saberes em um determinado momento.” (GUNTHER In DIAS e IRWIN, 2013, p.
222)

A bricolagem no processo de planejamento e concretizacdo das oficinas online se
incorporou ao contexto vivido. Nessa proposicao arte/educativa, 0 nosso melhor foi trazer a voz
de outros contadores mais experientes, atuantes pela Internet, visando contribuir com o
processo auto formativo por meio da generosa partilha de histérias enquanto eram alvo da
observacdo das criancas no processo de apreciacdo da sua Arte, para desenvolver uma
percepcao estética, capacidade de escolha performatica pautada na liberdade de compor sua
forma de contar historias ao final das oficinas. A tia Cecilia, além de conduzir as discussoes
como mediadora, deveria instigar esse amadurecimento para que as criangas sentissem
confianca e seguranca para desenvolver-se durante as propostas por meio da escuta sensivel, da
observacao, dos questionamentos no processo compartilhado em forma de uma comunidade de

praticas.

3.2— A CENA COMPARTILHADA: comunidade de praticas

Mas eu ndo estou sozinha nesta estrada, onde as histérias sdo vagalumes
que sinalizam com poesia, mistério e sabedoria 0os caminhos de todas as
gentes e contam desde sempre, a historia de nossa histéria no mundo.
Muitos escritores, poetas, filosofos, tedricos e artistas populares me
ajudam a pensar o valor desta antiga arte milenar, onde a palavra é
indicadora de rumos passados, presentes e futuros, sdo unanimes em
relacionar a arte narrativa com a arte de viver.

Bia Bedran

25 Narragdo produzida por Bia Bedran. Disponivel em https://youtu.be/k-7Z\/J4ARJ6U
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A imprevisibilidade do cenario educacional propiciou uma nova forma de atuar na
pesquisa de campo e incluir novos sujeitos no processo. A partir do compromisso investigativo
da abertura, considerando um tempo de imersdo e viagem-remota por lugares, conhecendo
pessoas, surgiu o engajamento com artistas da palavra atuantes pelas redes sociais.

Tivemos a proposta de 10 encontros com um grupo de alunos da escola de tempo
integral, realizados entre outubro e dezembro de 2020, os quais chamamos de oficinas para
conhecer mais sobre a arte de contar historias, ouvindo e contando historias. Assim, a Tia
Cecilia convidou contadores de histdrias de diferentes lugares do pais para trazer reflexdes por
meio de seus saberes-fazeres. A ideia de comunidade de prética a/r/togréfica (IRWIN In DIAS
e IRWIN, 2013) aparece como um compromisso no desenvolvimento da pesquisa e na producéo
de dados.

AJrltégrafos reconhecem que nenhum pesquisador, ou artista, ou educador existe em
si mesmo nem existe somente dentro de uma comunidade, pois, de fato, ocorrem
ambas as coisas. Nés somos seres plurais singulares [...] Comunidades de pratica estdo
em todos os lugares, e muitas pessoas pertencem a diversas delas. [...] uma
comunidade de pratica a/r/tografica é uma comunidade de investigadores trabalhando
como artistas, pesquisadores e pedagogos compromissados com o0 engajamento
pessoal em uma comunidade de pertenga que problematizam e refletem acerca da
diferenca. (IRWIN In DIAS e IRWIN, 2013, p. 157)

Inicialmente, ndo haveria abertura para a participacdo de outros artistas no processo
investigativo, porém, considerando a importdncia da relacdo contigua entre
aprender/ensinar/processo, saber/fazer/criar, ouvir/escutar/falar, textos/intertextos/contextos e
narrar/performar/encantar por que ndo gerar 0 espaco para novas experiéncias estéticas além

das que a tia Cecilia apresentava?

Porque a vida ndo é uma marcha ou um fluxo uniforme e ininterrupto. E feita de
histérias, cada qual com seu enredo, seu inicio e movimento para seu fim, cada qual
com seu movimento ritmico e particular, cada qual com sua qualidade ndo repetida
que a perpassa por inteiro. (DEWEY, 2010, p. 110)

A a/rltografia apresenta o conceito de Comunidades de Praticas, que acontece a partir
da relacdo entre artistas que se reconhecem, se citam, pois estdo voltados para objetivos
educacionais “[...]comprometidos, entdo com atos de criagédo, transformacéo e resisténcia.”
(IRWIN e SPRINGGAY In DIAS e IRWIN, 2013, p.144) Cada contador ou contadora
convidado daria sua contribuicdo para a formacéo da artista-professora-pesquisadora e para o

grupo de alunos; concomitantemente traria nova linguagem, novas experimentacdes a partir de
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seu lugar de fala. A escolha desses colaboradores aconteceu a partir de afinidades e de algumas
atuacdes artisticas que tivemos via redes sociais.

Ao iniciar o processo de Pesquisa Viva, considerando a a/r/tografia enquanto espaco de
pertenca/metodologia passei a investigar sobre o significado da concepgédo das comunidades de
pratica a partir da identidade com contadora de historias a/r/tografa. A condi¢do de professora
me levou a condigdo de artista em contiguidade, por isso precisava buscar “as gentes das
maravilhas” (MATQOS, 2014) entendendo que “[...] apenas uma existéncia-em-comum torna
possivel uma existéncia-em-separado.” (IRWIN In DIAS e IRWIN, 2013, p.156)

Busquei e encontrei pessoas-artistas que me acolheram e apoiaram na jornada, pois, a
pesquisa a/r/tografica pressupbe engajamento nas suas proprias investigacdes e com 0 outro
gerando constelagfes. Eu ndo era mais uma estrela brilhando so, estava junto das outras.

Nesse fazer em pesquisa de campo, houve oportunidades de pesquisar juntos no
momento de planejamento para as oficinas, enquanto se criavam compreensdes mais densas do
fabricar sentidos, entendendo que o reconhecimento das préaticas de cada colaborador foi o que
motivou que fossem convidados a contribuir com suas experiéncias. Parece ainda mais clara a
formacgdo de uma comunidade a/r/tografica de contadores de historias, definida pelo ato de
aproximacéo, pela condicao de relacdo e pertenca desde a entrada e engajamento na Rede Brasil
Histdrias de todos os Cantos como primeiro encontro.

A pesquisa a/r/tografica requer compromissos com o papel artista-pesquisador-
professor e Irwin (2013) destaca o ser/estar no mundo, 0 inquérito, 0 negociar um engajamento
social em uma comunidade de pertenca e o criar praticas que problematizem e reflitam a
diferenga.

O compromisso de ser/estar no mundo se apresenta por meio de uma postura indagadora
e interdisciplinar, compartilnada por um exercicio de liberdade dialégica que fomenta
conhecimentos explicitos, implicitos e tacitos. A poética do tornar-se [grifo nosso] configura
uma constante na comunidade de préaticas, assim como acontece com o contador de histdrias e,
a aprendizagem se da nesse processo de conscientizacdo por meio também do
compartilhamento de ideias, ciclo infinito de pesquisas, pois ser artista é ser um investigador
movimentando-se com a aprendizagem em, pela, com e das Artes. “Uma comunidade de pratica
alr/togréfica é uma comunidade de investigadores
que trabalham como artistas e pedagogos comprometidos com 0 engajamento
pessoal dentro de uma comunidade de pertenca [...].” (IRWIN In DIAS e IRWIN, 2013, p.157)

Para interagir, aprofundar e sofisticar as performances e meu fazer artistico pude me

apropriar de novas formas de realizar performances e assim, em engajamento comunitario,
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reconhecer o valor e a poténcia do trabalho de cada um dos colaboradores que compuseram a
comunidade, citando-os e aos trabalhos que realizam.

Muitas vezes, enquanto pesquisava algo para as oficinas, também me preparava para
realizar alguma live ou performance em video, isso passou compor uma rotina de vida criativa
em construcdo. Ao contemplar e assistir os outros contadores ativava a minha prépria forma de
criar. Vale compreender mais sobre negociar um engajamento social em uma comunidade de
pertenca, lembrando das oficinas das quais participei e até sobre o fato de ter sido, por um
tempo, uma das mediadoras/administradoras/zeladoras do grupo Rede Brasil. Naquele tempo
estava imersa na pesquisa e ali, dentre 250 pessoas, me destaquei por ser proativa e interagir no
grupo com uma certa paixao perceptivel, além da curiosidade inquieta.

Quando busquei outros contadores tinha o olhar da professora que deseja ensinar mais
aos alunos por meio das histérias. Nao entendia esse momento como um tempo destacado para
envolver a todos em uma experiéncia estética, mas queria que aprendessem algum contetdo.
Com o passar do tempo percebi que, o foco da a/r/tografia ndo seria responder a uma Unica
pergunta inicial, mas também oportunizar novas perguntas para uma investigacdo que se
metamorfoseia com o tempo. Entdo passei a perceber que precisava ser uma contadora de
historias que entende o lugar dessa Arte no mundo.

Assim, as performances passaram a ser mais potentes, documentadas, assim como as
oficinas realizadas com as criangas por meio de videos, diario de campo, imagens para registrar
0 percurso. Convidei a cada um dos artistas para compor essa comunidade durante as oficinas
de pesquisa e 0 compromisso com investigacdo pessoal passou a ser também coletiva. A cada
oficina um artista é convidado a colaborar e contar uma historia para as criancas. Antes do
evento, um dialogo com a pesquisadora para pensar em que historia poderia ser contada para o
grupo e alinhar a conversa com as criangas. O tempo planejado passava por um primeiro
momento com a Tia Cecilia para contar uma historia, fazer um dindmica e orientar as criangas
sobre o que seria abordado. O convidado era recebido e contava sua histéria, em seguida as
criancgas ficavam livres para entrevista-lo. A mediagdo sobre 0 momento era realizada pela Tia
Cecilia instigando as criangas a pensarem na forma como a historia foi contada.

O chao da escola passou a ser virtual. Como atuar na formagdo de criancas pelas
historias nessa nova realidade de ensino? E foi na instabilidade que nés mudamos e aprendemos
a lidar com a linguagem da tecnologia digital. Meu papel de mediadora/observadora/aprendiz
em investigagdo se deu mediante transformacdo a cada oficina e experimentacao estética. A

nossa comunidade nos fez conectados em contiguidade, mas revelando a singularidade do fazer
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inventivo de cada um que deixou uma sementinha e se abriu a ensinar e aprender algo com
aquele tempo de pesquisa com as criancas.

Gente de lugares diferentes, linguagens diferentes, aqueles contadores marinheiros
[grifo nosso] como poderia dizer Walter Benjamin (2018) em O narrador, iam contribuir para
outros questionamentos continuos: Que historia contar? O que desejo ensinar com essa historia?
O que fazer para que eles se interessem por esse fazer artistico mais refinado? Como
potencializar a proposi¢cdo? Escutar também € ler? Contar é escrever? E as transformacoes
seguiram e seguem...

O planejamento? de cada oficina aconteceu de maneira compartilhada. A ideia era que
as criancas ampliassem seu repertério de histérias por meio da escuta sensivel, percebendo
como o contador/a utilizava a voz e 0 corpo, se usava recursos visuais, sonoros, elementos
cénicos como figurino ou bonecos, e realizando uma entrevista para saber sobre se fazer
artisticos. Cada um dos colaboradores passou a compor o que a a/r/tografia chama de
comunidade de préticas, pois, cabe entender que “[...] 0s artistas ndo criam no vazio. O trabalho
deles esta necessariamente relacionado ao dos outros.” (IRWIN ¢ SPRINGGAY In DIAS e
IRWIN, 2013, p. 143)

O registro de todas as oficinas consta em video e nos relatos do Diario de Campo. Nesse
espaco, apresento as contribui¢des dos colaboradores da pesquisa a quem vinculo o conceito de
“[...] uma comunidade de pratica a/r/tografica é uma comunidade de investigadores que
trabalham como artistas e pedagogos comprometidos com o engajamento pessoal dentro de uma
comunidade de pertenga.” (IRWIN In DIAS e IRWIN, 2013, p. 160)

A Tia Cecilia em um movimento contiguo buscava outros contadores de historias para
se reconhecer, encontrar a sua identidade artistica e alcancar pertencimento. A Rede Brasil
Histdrias de Todos os Cantos foi uma oportunidade de interagir.

A professora e contadora de histérias Raquel Santos, de ltumbiara - GO, potencializou
a atuacdo contando histdrias no canal do YouTube e realizando eventos com outros contadores.
Na primeira oficina realizou a leitura animada do livro O grufalo. As criancas puderam interagir
com ela e fazer perguntas sobre a vivéncia de contadora-artista e ficaram encantados com o uso
das vozes que ela fez para os personagens e com a caracterizacdo com grandes lagos na cabeca.

Ana Selma Cunha, de Belém — PA, professora e contadora de histdrias ha mais de 20
anos, pauta-se nas histérias de tradicdo oral para contar e apresentou as narrativas

contextualizadas com a Amazonia Os dois compadres e A formiguinha. Mostrou brinquedos de

% Os planejamentos constam nos apéndices do trabalho. Foram fundamentais para a proposicio e permanente
evolugdo das oficinas e atividades realizadas.
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miriti ou buriti, brinquedos feitos com madeira de um coqueiro semelhante a isopor. As
criancas notaram uma diferenca cultural desde o primeiro momento pela forma com ela se
expressava. Perguntaram sobre os mitos da Amazoénia, puderam perceber que boto, saci, lara,

sdo personagens de outras terras e que o0 nosso folclore é fruto de uma diversidade cultural.

Imagem 5: Comunidade de praticas — os contadores de histdrias colaboradores.

Fonte: Propria autora, 2020.
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A professora e contadora de historias Aguida Lazaro Zarpelon, de Luis Eduardo
Magalhdes-BA, contou para as criangas a historia africana: Por que as girafas nao cantam?
Para agucar o imaginario, usou objetos que tomavam o lugar dos recursos visuais. As criancas
experimentaram imaginar e criar uma historia usando objetos inusitados também.

Apenas, Leticia Mourdo ou Conta Lelé, de Planaltina - DF, conheci a partir de seu
trabalho no Instagram, desde o inicio da pandemia passou a produzir videos de historias para
seu canal do YouTube. Atriz, contadora e secretaria escolar levou para a turma uma oficina com
a histéria A vaidade de Lolita. Deixou as criancas encantadas com seus lencgos coloridos e as
musicas no momento da histdria.

O contador de histdrias Gilberto Alves, de Taguatinga - DF, também atua com
voluntario na Associacéo Viva e Deixe Viver. Com jeito bem-humorado envolveu as criancas
em uma narrativa sobre a histéria recontada Minha méde é um mico. Narrou a histéria
envolvendo as criangas e pedindo a participacdo delas. No final, a turma se surpreendeu quando
o Gil mostrou que aquela histéria morava em um livro. Ficaram bastante a vontade com a forma
de interacao.

A contadora de historias Juliana Thais, de Ibitinga -SP, atua em associagéo cultural em
sua cidade. Encantou as criangas com a historias de Sylvia Orthof Galo, galo, ndo me caloe O
bicho mais poderoso do mundo. Na ocasido as criangas puderam confeccionar um chocalho e
um instrumento feito com garrafa pet.

A bibliotecaria e contadora de histérias Dayane Bezerra, de Jodo Pessoa -PB, trouxe 0
conto popular Deus é bom, usando colheres de pau. Mostrou um enorme chocalho de chaves e
mostrou como as criangas poderiam fazer um fantoche de rolo de papel higiénico.

Considerando o contexto digital, Sirlei Peletti, de Araquari — SC, professora e
cibercontadora de historias apresentou para a turma como criar videos legais usando aplicativos.
De todos os contadores, ela era a que tinha menos tempo nessa arte, considerando que passou
a usar a personagem Princesa Poesia a partir do advento da pandemia.

Tivemos uma oficina para conversar e avaliar as aprendizagens na qual as criangas
puderam se preparar para uma roda de histérias com apresentacdes; poderiam ler ou contar
histdrias, usar performances, musicas e chamar convidados para compartilharem o momento.
Para deixar as criangas mais seguras, promovi ensaios individualizados, desta forma, teriam

maior desenvoltura, planejando junto com a professora como atuar.
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3.3-0, DE CASA, POSSO ENTRAR? Pesquisa de campo mediada pela Internet

Todos estamos matriculados

na escola da vida,

onde 0 mestre é o tempo.

O saber a gente aprende

com 0s mestres e 0s livros.

A sabedoria se aprende

é com a vida e com os humildes.
Cora Coralina

A poética da viagem e todo esfor¢o formativo parecem findar na experiéncia de campo.
O papel de artista-pesquisadora-professora tem sido preparado para uma praxis que percebe o
chéo da escola como um lar. Nossa chegada foi mediada por meios tecnolégicos e 0 momento
pedagogico é delicado, a comunicacdo ndo acontece sincronamente, ou seja, 0 tempo
pedagogico ndo acontece em tempo real. Percebemos que a participacdo de contadores de
histérias de lugares diversos do pais traria uma riqueza de linguagens e olhares para a
experiéncia estéetica da pesquisa e para a pesquisadora e as criangas, traria novos conhecimentos
em relacdo a performance. Apos meses de licenca para formacao teria algumas dificuldades e
frustracOes. As tensdes de completar o percurso revelam ainda incertezas e acontecimentos fora
de nosso dominio. Eis o relato!

A escola lécus da nossa pesquisa € a 12 Escola de Tempo Integral Laudimirio de Jesus
Tormin na cidade de Luziania, Goias. A escolha dela em detrimento de outra da rede municipal
se deu pela forma diferenciada que a unidade realiza o trabalho pedagdgico, pois atende o
alunado em tempo integral com oficinas pedagodgicas no contraturno. Vale lembrar, que foi
também nessa unidade de ensino que o Projeto Tia Cecilia conta se desenvolveu com foco em
leitura, literatura infantil e teatro na oficina desenvolvida na biblioteca escolar.

A pesquisa de campo teve uma alteracdo consideravel em virtude da suspenséo das aulas
presenciais e medida de distanciamento social em prevencdo a contaminagdo com o Corona
Virus, causador da grave crise sanitaria que assolou varios paises, inclusive o Brasil. A
pandemia da COVID-19, nome dado a doenca, obrigou sistemas de ensino federal, estadual e
municipal a tomarem decisGes para protecdo da vida. Dentre as decisbes governamentais
tomadas, foi necessario pensar sobre o funcionamento das instituicdes de ensino a partir do més
de marco de 2020. A pesquisa de campo era esperada para inicio de maio, porém, a 12 Escola
de Tempo Integral, manteve-se fechada, bem como todas as unidades de ensino de Luziania —
GO. Desse modo, ao entrar em contato com a gestdo, a informacdo era de que ndo havia

previsdo para o retorno presencial. A escola suspendeu as aulas no dia 19 de marco de 2020.
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A retomada das aulas foi realizada somente em 19 de maio de 2020, com atividades
apenas no periodo matutino e de forma remota, ou seja, 0s alunos permaneciam em casa e eram
orientados pelo professor regente em grupo de WhatsApp. A mediacdo tecnoldgica foi
necessaria para que o ano letivo ndo ficasse prejudicado. As oficinas foram suspensas e houve
um periodo de adaptagdo para alunos e professores se entenderem por meio das midias.

Em respeito ao periodo de adaptacdo e em convergéncia com o Comité de Etica em
Pesquisa (CEP), as oficinas aconteceriam a partir de 21 de outubro. Desse modo, mesmo em
situacao de incerteza sobre os rumos da retomada das aulas presenciais, replanejamos a atuacédo
de forma virtual com a formagdo de uma turma com alunos do 4° e 5° ano, mantendo a
possiblidade de ter 35 alunos e realizar as atividades em oficina mediada pelo Google Meet.

A gestdo escolar concordou com o novo formato que foi o de realizar as 10 (dez) oficinas
de contacdo de historias no contraturno. A sensibilizacdo e convite para participar foram feitas
em formato de video e cartaz explicativo encaminhado pelos professores regentes de 4° e 5° ano
nos grupos de WhatsApp das turmas da escola. O video foi repassado aos pais, que responderam
ao Termo de Livre Esclarecido (TALE) em formulario online autorizando a participacdo do
aluno/aluna na pesquisa, e posteriormente em formulario proprio.

Para formalizar o inicio dos trabalhos, foi confeccionado um novo convite, reforcando
que apenas os alunos autorizados previamente poderiam participar da proposicdo e um video
tutorial ensinando os alunos a baixarem o aplicativo Google Meet. Essa explicacdo é
importante, pois na rede municipal apenas alguns professores acessavam salas virtuais nesse
formato. A utilizacao frequente é do WhatsApp pela facilidade de interacdo, baixo uso de dados
e publicacdo de diferentes midias sem perda.

As vagas para participar das oficinas online foram disponibilizadas para alunos maiores,
cuja leitura e escrita ja possibilitavam outras formas de interacdo autbnomas. E essa foi uma
grande dificuldade visto que a contacdo algumas vezes é vista de forma pejorativa como
momento de ouvir historinha [grifo nosso].

O atravessamento de informacgGes gerou preocupacdes sobre o quantitativo de criangas
participantes. Das 35 vagas, 34 foram preenchidas e 16 criangas participaram no decorrer da
proposta, porém apenas 08 criancgas participaram da culminancia do trabalho. VVarios problemas
foram elencados: falta de Internet banda larga, dificuldade de usar a plataforma Google Meet,
celular compartilhado, falta de celular, desinteresse.

Diante do enorme desafio de realizar a pesquisa de campo virtualmente, o pensamento
de oportunidade gerada faz recordar a importancia da experiéncia na qual o sujeito constréi e

reconstroi sua experiéncia” (DEWEY, 2010).
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Oficina 01

Na primeira oficina, tivemos a presenca de 12 alunos, iniciei com uma conversa
informal e algumas hipoteses sobre a contacdo de historias, 0 que é e como se faz. Expliquei
para as crian¢as que nossas oficinas seriam para formar contadores de histdrias. Eles ficaram
assustados, disseram da vergonha de serem alvo de varios olhares. As criangas se apresentaram
e uma a uma disseram o motivo de estarem participando, cada um com seu motivo, mas o mais
marcante foi a saudade da escola e das histdrias [grifo nosso]. Os alunos estavam bem timidos
e a tela parecia té-los deixado engessados. Depois de acolhé-los com uma musica e falar sobre
a proposta de conhecer novas histdrias e outros contadores, recebemos a primeira convidada.

Tivemos a participacdo da Contadora de historias Raquel Santos de Itumbiara. Eles a
receberam bem e estavam ansiosos para ouvir as historias. Meu papel foi mais de mediadora.
Preferi participar instigando-os a fazerem perguntas a convidada, orientando o uso do Google
Meet. Ela, também professora, trouxe conhecimentos importantes sobre o fazer do contador de
histdrias que pode ou ndo usar aderecos, pode ou ndo usar o livro. Ela contou com apoio do
livro a historia O Grufalo de Julia Donaldson. E uma fabula interessante, que mostra a esperteza
de um ratinho que se tornou o mais temido da floresta. O momento da histéria foi bastante
reverenciado por eles. Raquel contou e mostrou que estava com o apoio do livro. A performance
dela chamou atencéo pela forma como usou a voz imitando as vozes dos animais.

As criancas acompanharam com entusiasmo e acharam engracado o enredo. A
contadora respondeu as perguntas dos alunos: - Como vocé decora a histéria? E como vocé faz
para imitar as personagens? Vocé ja viajou para o exterior? Vocé ja contou histéria em teatro?
Para quantas pessoas? A resposta foi satisfatoria para eles, pois esclarecia como ela
memorizava as partes da historia, para dizé-la de cor. Lia bastante, juntava as frases e depois
gravava um audio e escutava diversas vezes. Mas, disse também que algumas historias ndo
exigem decorar, que parece que elas vém morar na memoria da gente pelo coracdo. Escuta uma
vez e ja fica guardada. Quanto a personalizacdo das vozes das personagens, respondeu que se
0 bicho € pequeno, procura uma voz fininha, se o bicho é grande, procura uma voz grossa e
assim vai distribuindo os sons.

Percepcdo em relacdo a dinamica da oficina com a colaboragédo da Raquel: Os alunos
aceitaram bem ouvir contagdes de histdrias de outros contadores. Acharam uma proposta
interessante inclusive aprender a contar histdrias e realizar uma apresentacdo em forma de live.
Eles se mostraram timidos, mas ao mesmo tempo pareciam absorvidos pelo momento. As

questdes levantadas sobre ler e contar, decorar uma historia por exemplo, deixou o0s presentes
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bastante envolvidos. Foi criado um grupo de WhatsApp para estreitar a comunicagdo com 0s

alunos. IniciAvamos um tempo de trocas e muitas descobertas.

Imagem 6- Oficina com a Tia Cecilia e Raquel Santos
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Fonte: Prépria autora, 2020.

Para manter o vinculo e o dialogo com as criancas, solicitei que fizessem uma pesquisa
com 0s pais para saber a histéria do seu nome e produzissem um pequeno video. Cinco criangas
realizaram a proposta e foi importante para se perceberem como sujeitos da propria histéria. Os
videos foram publicados no grupo de WhatsApp e as criangas comentaram os videos uns dos
outros achando o quanto era interessante saber a histéria do nome. A histéria do nome da Alicya
foi comovente. Orf4, teve a escolha dos nomes por parte das avés materna e paterna. Ela ndo
sabia. Creio que a atividade ajudou a trazer memorias boas para ela. Foi interessante, porque a
partir dali pareciam estar mais a vontade para narrar pequenos fatos. Acreditamos que a pequena
quantidade de criancas a desenvolver a atividade mostra o quanto ficavam apavorados com a

exposicao de sua propria imagem.

Oficina 02

Os alunos receberam previamente o link da oficina no grupo de WhatsApp. Dessa vez,
a convidada para contar historias € a amazonida Ana Selma Cunha. Nesse dia, apenas 05 (cinco)
alunos participaram. Apds uma conversa informal no Meet, fomos conversando sobre o

contexto das histdrias na vida das criancas de antigamente. Esse gatilho foi importante porque
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levou & pergunta: - Por que as historias ndo eram escritas para as criancas? E eu levei o
dialogo explicando que os adultos tratavam as criangas como adultos em miniatura.

Logo depois, falamos sobre a importancia da masica para preparar 0 momento para as
historias. Sugeri que cantdssemos a musica Toc, toc, toc, alguém deseja entrar, € uma histéria
que acaba de chegar, conte até trés que ela j& vai comecgar, motivei que cantassem e falei sobre
contar historias para as criancas menores. Os alunos se esforcaram em cantar, mas nao percebi
empolgacao, talvez um tanto de timidez por estar ali em evidéncia na tela. Falei um pouco sobre
os Irm&os Grimm e que foram os precursores na recolha de historias. Apresentei uma historia

desenhada que foi recebida com entusiasmo pelas criangas.

Imagem 7- Oficina com Ana Selma e Tia Cecilia.

Fonte: Propria autora, 2020.

O mistério do Castelo encantado, a histdria desenhada, foi uma ideia bem recebida pelas
criangas, como uma forma de memorizacdo de uma histdria. Motivando a discusséo,
perguntando se a histdria foi lida ou contada até que eles pudessem inferir que cada contador
adapta o conto como deseja. Conversamos sobre o Para e Ana Selma trouxe muitas informacdes
sobre o Estado. Se apresentou como professora e contadora de historias. Destacou em sua fala
sobre a inspiracdo a contacdo de histdrias. Um projeto realizado nos anos 2000 com alunos que
apresentavam dificuldade e fizeram pesquisa sobre as histérias que os mais velhos contavam.

As criancas recontaram as historias e deram um nome indigena para o grupo: Tuerarupi. Nesse



99

grupo, as criangas podiam contar historias de cor e chegaram a se apresentar em eventos
importantes.

Ana Selma abordou que os contos sdo ricos em cultura e que os contadores tambem sao
encantados pelas historias. Os alunos foram questionados se Ana Selma conta de memoria ou
se 1é. Ela explicou que conta de cor, porque a histéria decorada é mais que aprendida, ela passa
duas vezes pelo coracdo. Ela tentou situar as criancas em relacdo ao espaco geografico da
Amazonia. Falou das historias de rio. Mostrou o instrumento feito de miriti, tronco de um
coqueiro, o pau de chuva. Agucou a curiosidade dos alunos que queriam saber 0 que tem
dentro... Ela falou que o que ha dentro é a chuva da mata guardada, e que esse recurso pode ser
usado para contar historias das aguas. Mexeu e remexeu o0 pau de chuva.

E comecou a narrar a histéria de quando a cobra grande engoliu um banquinho, um
cacho de bananas, um saco de farinha e um menino no rio. Quando o compadre atirou na cobra
que abriram sua barriga, la estava o menino sentado no banquinho, comendo banana com
farinha, e finalizou, dizem que essa é historia de pescador e essa historia entrou por uma porta
e saiu pela outra, quem quiser que conte outra.

Os alunos aplaudiram e viram a cobra grande confeccionada com madeira de miriti,
ficaram encantados com o barco e o papagaio. Falou da tradicdo do artesanato de miriti e 0s
brinquedos daquela terra, reforcou que a infancia e os brinquedos fazem parte do imaginario
das criancas. Questionou as criancas sobre as lendas da nossa regido, e um dos alunos descreveu
0 Saci Pereré, e continuou dizendo que tem um jeito de prender o Saci e perceber suas
travessuras. Falamos um pouco de folclore e das lendas. Perguntaram para a contadora: -
Quantos anos tém que conta histérias?

Instigando os alunos a perguntar. Sara, uma das alunas, ficou assustada quando o
compadre jogou 0 menino na boca da cobra por causa do movimento da contadora. Discutimos
como os gestos foram importantes para representar os momentos da historia. As historias vao
mexendo com a emogao das pessoas. E 0s gestos levam a crianga a imaginar-se na historia. Ana
Clara, outra aluna, perguntou se é dificil se vestir de personagem, inventar as histérias. Ana
Selma falou que prefere mais fazer a narracdo per si que ndo gosta muito de se vestir de
personagem.

Falou que muita gente prefere se vestir do personagem para se sentir livre para contar,
gue usa os objetos elementos como metafora, nesse caso o objeto se transforma, o que Naschold

(2015) define como a histdria objeto-metaforica:
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A contacdo objeto-metaforica de histdrias constituir-se-ia em uma base promissora da
compreensdo do sentido pelo fato de as criangas, por seu intermédio, estabelecerem
mais relacfes com o0 seu universo e, consequentemente, guardarem de forma mais
efetiva 0s personagens da historia e as situacdes vivenciadas por eles, possibilitando
esses aspectos o desenvolvimento da argumentacdo infantil. (NASCHOLD et al,
2015, p. 280)

O teatro de objetos comunga dessa ideia de metafora, por meio dos estudos do

marionetista francés Phillippe Genty:

[...] Genty define 0 Teatro de Objetos como uma vertente do Teatro de Animacgdo que
se vale de objetos prontos, no lugar de bonecos, deslocando-os da sua funcéo e
conferindo-lhes novos significados, sem transformar, porém, a sua natureza,
explorando uma dramaturgia que se vale da linguagem simbdlica, em detrimento da
importancia da manipulagéo propriamente dita. (VARGAS, 2018, p. 428)

Ana Selma trouxe ainda o relato de que prefere a voz para impactar 0s ouvintes. A
oficina durou por volta de uma 1h12min, entre informes e retomada, tentando trazer a tona a
participacdo deles. Foram questionados se estavam gostando da dindmica, afirmaram que sim.
Mas, temia que a dinamica estivesse envolvendo-0s pouco. Isso me levou a pensar num
caminho mais breve nas préximas. Como motivar a participacdo deles? Sera que estdo

aprendendo? Que tipo de sentimentos irdo demonstrar?

Oficina 03

A Ultima oficina me deixou bastante aflita. A baixa frequéncia das criangas mexeu muito
comigo. Estariam elas cansadas? Ou 0s pais? Serd que a comunicacdo nao estava sendo
assertiva? E a metodologia? Passei a levantar varias questdes de foro intimo, angustias de
alguém que esta em pesquisa, num tempo em que nada é tdo previsivel. Entdo a ideia que surgiu
foi a de tentar oportunizar a participacdo deles, reduzir o tempo online, movimentar o corpo e
atuar na criatividade. Conversei com Aguida sobre a contacéo de histdrias coletiva, inventada,
usando objetos. E uma préatica bastante usada por uma famosa contadora de histérias Fafa conta.
Ela costuma usar almofadas para representar elementos da historia. Essa ideia é conceituada
como simbolizagdo objeto-metaforica por Naschold (2015) me levou a pensar numa forma de
brincar criando historias.

Na oficina, apresentei a convidada, falei um pouco sobre ela, professora e contadora de
histdrias da Bahia. E lancei o desafio: a brincadeira é: Parece que é, mas ndo é. Em 30 segundos
o aluno deveria encontrar um objeto para fazer parte da histéria, mas algo metaforico.

Exemplifiquei com um chapéu que ndo se tem, mas no lugar, uma bacia pode simbolizar um
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chapéu. Entenderam e criamos uma narrativa coletiva: a caixa virou bau de tesouro, o vaso de
plantas virou chapéu, o mouse virou rato, a boneca virou apenas brinquedo, o espantalho se
transformou em magico, a luminaria virou pessoa e a fita durex virou pulseira.

O final da histéria foi uma deixa para Aguida, nossa ilustre convidada, que contou
usando a simbolizacdo objeto-metafdrica a lenda Como a girafa perdeu a voz: - Como é a voz
dos bichos? Gato: miau, cachorro: au-au, passarinho: piu-piu, girafa? Entdo, numa época, a
girafa falava, falava, falava, apostou uma corrida com o tigre, ganhou, e ficou muito
convencida, 0 macaco colocou uma resina nas folhas da arvore e depois de comer, a girafa
nunca mais conseguiu falar e nem nenhum de sua descendéncia.

Contando assim parece bem simples, mas, a girafa era um pincel, o tigre, um carretel e
0 macaco um pregador de roupa, a arvore era 0 pescoco da contadora. Eles amaram a

experiéncia. Algo tdo simples que os levou a perceber o valor da imaginagéo e da criatividade.

Imagem 8- Oficina com Aguida e Tia Cecilia.
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Fonte: Propria autora, 2020.

O tempo foi menor, mas com mais qualidade. Houve a participacdo de 08 (oito) criancas.
Até a proxima oficina, a proposta é escolher uma fabula ou anedota e gravar um &udio fazendo
uma leitura dramatica, ou seja, ler buscando fazer a devida expressdo nas falas das personagens.

A principio essa atividade partiria da leitura de um texto que pudesse ser dramatizado. Mediante
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uma breve pesquisa no Google, postei no grupo de WhatsApp trés opgdes: A formiguinha e a
neve, A raposa e a cegonha e O indio e o jabuti, todas em prosa. Os textos foram escolhidos
por sua possibilidade de dramatizacdo na leitura e mudangas na voz para as personagens,
exercicio importante para a narragdo-cénica. Ler e depois contar parecia ainda bastante
desafiador para eles. A essa altura o grupo era ja bem reduzido e o vinculo pelo Google Meet
era bastante fraco, por isso a ideia de encaminhar um tipo de dever de casa para que sentissem
que havia uma responsabilidade.

Enunciado da proposta:

Bom dia!!! Trés ideias de texto para gravar. Técnica: leia o texto varias vezes, coloque
expressao na fala dos personagens, pode criar uma voz, sé grave o audio depois que praticar
bastante. Ndo pode parecer que vocé esta lendo, é bom que pareca que vocé esta falando o
texto de cor "de coracao".

Audio Alicya: Tia Cecilia, pode fazer uma piada, né?

Audio Kauan: Oh tia, eu posso contar um cordel que eu fiz?

Tia: Pode! Que legal!

Audio Kauan lendo: Amizade N&o ha palavras para explicar [...]

Para minha surpresa, o texto ndo tinha sido criado pelo aluno, mas somente registrado.
Interessante trazer para eles a concepcdo de autoria, de criacdo propria e também falar sobre
plagio. Sera essa postura do aluno uma forma de simplesmente realizar uma tarefa dada ficando
livre dela? Ou serd mesmo que o aluno imagina que a professora ndo chegara a pesquisar as
fontes? Questdes a se pensar. A partir desse acontecimento abordei a importancia de respeitar
a autoria do texto informando que quando a histdria € retirada de um livro devemaos citar a fonte,
ndo podemos tomar o texto como Nnosso, passei a usar a expressao inspirado no texto de, assim
seria mais fécil saber a fonte de inspiracéo, eles gostaram da expressao.

Me surpreendi muito com algumas das producdes dos alunos. Transcrevo a fala da aluna
Ana Clara e a forma como ela se dirigiu a mim para perguntar se poderia ler um texto diferente

dos que foram propostos. A forma de comunicacéo foi via WhatsApp.

Ana Clara - Tia eu procurei tanto, mas tanta historia, que eu ndo gostei de nenhuma e eu vou...
nao € nem uma historia, € explicando sobre o que € ser negro, e se ndo der certo a senhora me
avisa.

Lendo para mostrar a escolha:
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Ser negro...

N&o se resume a questdo de pele.
N&o se resume a questédo dos cabelos
Crespos
Ser negro é...

Sentir negro num pais miscigenado
Assumir as suas raizes
Ser negro é ter...

Coragem.

Atitude.

Ser negro é...

Lutar para ser igual nas diferencas.
Acreditar que néo é inferior a ninguém.
Ser negro...

Ter principios.

Valorizar a beleza.

Ser capaz.

Fazer acontecer nesse pais onde pessoas
Ainda séo influenciadas por ideias pré-
Concebidas
Enfim...

Ser negro é “ser humano”

Tia — Que lindo! Olha, Ana Clara, tem varias histdrias nesse contexto assim da pessoa negra,
sabe, muitas histdrias. Inclusive eu gosto de algumas. Tem uma que chama “O cabelo de Lelé”,
ela é muito bonita. E as historias que vém da Africa sdo historias muito tocantes, muito bonitas.
Eu gostei muito da sua escolha, a sua leitura néo ficou téo boa, vocé precisa melhorar bastante
e a leitura que a Tia queria, era uma leitura que tivesse um dialogo, mas a sua escolha real¢a
0 quanto vocé é sensivel, realca tanto que vocé pensou em algo que parecesse com VOcé pra

vocé fazer essa leitura, fico muito feliz[...]

Ana Clara e 0 irméo se inscreveram para as oficinas, porém sé tinham um celular, por
isso cada um tinha que ficar em uma oficina, sabado ou quarta. Desde a inscri¢do ela afirmava
que estava na oficina com as palavras: - Tia, € que amo a senhora, adoro suas histdrias, amo a
senhora. E um lago afetivo forte e que vem sendo capaz de quebrar barreiras. A timidez é uma
delas. Percebi na narrativa dessa aluna uma necessidade de se identificar e se ligar com alguma
leitura que pudesse torna-la representada. O texto escolhido por ela ndo era o que foi solicitado
pela proposta e a sua fluéncia leitora estd em desenvolvimento, mas a sensibilidade de se

identificar com um texto € uma habilidade fundamental para a apropriacdo das narrativas para
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serem contadas. Realizei as intervengdes para que ela pudesse se manifestar melhor por meio
da voz. Por ser timida, gordinha e negra e ter um amor tdo grande dentro de si, demonstrou ser
capaz de superar as barreiras impostas pela sociedade, e relacionando o aprendizado com a
capacidade de escolher e se identificar a partir de seu contexto.

Ao realizar o tempo de oficina com as criangas, percebi que o fruir acontece no tempo
de ouvir as historias, o fazer deles no dltimo dia, contando coletivamente uma historia
envolvendo objetos foi marcante, expressaram alegria € entusiasmo com 0 momento, e ao
mesmo tempo tiveram que contextualizar percebendo o enredo possivel a partir da deixa de

uma fala para outra.

Oficina 04

Iniciei a oficina pedindo que os alunos trouxessem para a cena um objeto que
escolheriam ser caso ndo fossem criangas. Depois cada um teve que justificar a escolha. Essa
prévia seria importante para a entrada da Historia A nuvenzinha triste recontada por Bia Bedran.
A tia Cecilia contou a histéria de usando imagens.

A contadora de historias convidada, foi Leticia Mouréo, a Lelé. Eu conheci o trabalho
dela divulgado pela Rede Brasil, a procurei no Instagram e nos aproximamos. A forma como
realiza a contacdo é bastante hibrida, essa caracteristica se d& pela forma como ela organiza as
linguagens da Arte nas producées. A formacao dela é na area do teatro, provavelmente por isso
realiza uma mistura do teatro com a contacdo. Envolve varias pessoas nas performances, usa
cendrio e muita tecnologia aplicada ao produto final exposto em seu canal do YouTube. Um
trabalho muito rico do ponto de vista cénico, pois conta dramatizando, melhor dizendo,
interpreta as personagens e o narrador, faz uso de maquiagem e figurino, trocas de roupa durante
a historia e representa as personagens, difere do contador que usa s6 a voz e 0 corpo.

A performance dela foi sobre o livro A vaidade da Lolita, autoria de Tio Gaspa. Iniciava
cantando e tocando o pandeiro: Samba, samba, samba, olelé. Olha vem histéria, olelé, olha,
vem histéria, olala, espero que vocé goste! Lolita era uma minhoca marrom que queria ter as
cores de todos que conhecia na superficie. Viu o Sol e quis ser amarelinha como ele. E Lelé
cantava: - Amarelinha, ela ficou, e ficou se achando a tal. E quis também o azul do céu, o
vermelho das flores, o verde das flores, e sempre cantava, fazendo caras e bocas. Usava uma
minhoca que ia sendo enfeitada com lagos coloridos enquanto dancava. Assim, quando ficou
colorida, despertou a ganancia de um colecionador de bichinhos diferentes. Ela foi salva por

um banho de na lagoa que tirou as cores, devolvendo sua caracteristica original.
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As criangas estavam envolvidas pela forma como ela realizou a narrativa, encenando
com uma minhoca de meia, cantando e repetindo falas de maneira acumulativa. Tanto a Lelé,
quanto as criancas estavam fixadas pelo teor do enredo. No momento das perguntas:

- E muito dificil fazer as vozes dos personagens? Como & sua vida de contadora?

Mas, no momento que perguntei o que ela tinha de diferente das contadoras anteriores,
a aluna Sara respondeu: - Ela atua!

E completei: - Exatamente, ela encena, da uma énfase aos personagens.

Com essa experiéncia, acreditei que a discussdo com eles sobre a teatralizacdo da
historia, a encenacdo seria bastante produtiva.

Imagem 9- Oficina com Conta Lelé e Tia Cecilia
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Fonte: prépria autora, 2020.

Oficina 05

A proposta para a semana seria um desenho de uma histéria que a crianca gostava ou

gue havia gostado durante o tempo da pesquisa. Serviu como um gatilho importante para uma
roda de conversa, na qual os alunos poderiam expor suas escolhas, considerando os padrées de
comeco, meio e fim da narrativa.

A quinta oficina partiu da curiosidade de saber sobre como as criangas conceberam as
representacOes de suas historias preferidas, atividade adotada para a semana. Desde a Ultima
oficina os alunos encaminharam para o grupo do WhatsApp os desenhos que fizeram. Natalia

desenhou sobre a histdria que conheceu com a contadora Lelé A vaidade de Lolita, Maria Lara
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desenhou O castelo de agucar. Kauan havia me pedido para fazer um desenho digital. Permiti
considerando que seria uma producdo interessante, mas quando ele postou o desenho no grupo,

gerou revolta por parte dos outros alunos.

Fala de Alicya em &udio no grupo: Kauan n&o é pra desenhar ne internet ndo. E pra desenhar
num papel e a folha completa! Nao pode copiar da internet, que eu saiba, que eu saiba nao,

que eu sei!

Entendi que realmente ndo havia sido algo em condi¢Ges iguais. Falei com ele
individualmente, afirmou que ndo havia papel para desenhar, pois estava numa roca. A mae
dele também me procurou justificando que ele havia realmente feito o desenho no telefone
celular. Essa questdo parece simples, mas o fato de ndo haver papel era uma realidade. O
material escolar durante a pandemia se tornou algo bastante raro.

Recebi duas producdes das irmas Mirely e Maria Clara, contendo um texto escrito e 0
desenho. Mirely escreveu uma historia a partir do Grufalo a qual intitulou O grufalo, o rato e
0 papagaio, a irméa representou uma histéria chamada A floresta animada. Nas duas escritas,
pode-se perceber o esfor¢o delas em produzir um texto com base em narrativas outras. Acredito
que para elas foi um exercicio importante, pois até aquele momento havia sido o Gnico que
apresentaram, sdo bastante timidas, embora procurassem participar interagindo com os colegas.
E bonito ver como as duas dividem harmoniosamente o celular do irmao para participar, o
cenario delas é de uma casa bem humilde, mas fazem questéo de participar.

Depois de alguns dias, Kauan tornou a apresentar um desenho, agora a ilustracdo da
fabula do porco-espinho, a mae fez questdo de perguntar o que achei do desenho e respondi: -
Muito bom, quero conhecer essa fabula. Com boa vontade tudo é possivel.

Embora tenha usado dessa fala, como professora, entendo que a condi¢cdo de estudar
mediada pela Internet para alunos de escola publica é bastante precaria o que remete a trabalhos
com baixa qualidade ou até mesmo a ndo realizacdo dos mesmos. Recorro a Canario (2006)

quando diz sobre a construcao do futuro da educacéo, se referindo a escola:

A construcdo de uma ‘outra ‘educacdo que represente uma saida positiva para as
dificuldades atuais supde a nossa capacidade de agir em dois sentidos [...] no sentido
de superar a forma escolar, e por outro agir no sentido de reinventar a organizacéo
escolar, o que implica em um terceiro eixo de acdo, o de construir uma nova
legitimidade para a educacio escolar. (CANARIO, 2006, p. 17)
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Figura 4 — Desenhos motivadores de narrativas

Fonte: Prépria autora, 2020
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O trabalho do Ravi com o desenho foi apoiado pela mae. llustrou a fabula A raposa e a
cegonha, com esse mesmo mote realizou a leitura draméatica em audio. Nesse caso, fiquei a
pensar sobre algo, o gosto pessoal, dias atras ele me dissera que gostava de histérias de
assombro.

Alicya € das alunas a mais falante. Encaminhou, um desenho com a legenda: - Nao ficou
bonito mais foi. - E alguém em seguida perguntou qual era o titulo, ao que a menina respondeu:
- A historia da florzinha. O manejo com as criancas na cultura digital era ainda novidade para
mim. Poderia ter solicitado que colocassem no grupo o link com cada histéria assistida, mas,
ndo me ocorreu essa ideia.

O Carlos Henrique desenhou sobre a fabula O jabuti e a fruta, conto popular que haviam
trabalhado com o professor regente, achei bem pertinente trazer um conto do livro didatico. O
ultimo desenho recebido foi o da Sara, fez uma representacao do conto classico O patinho feio.

Ana Clara justificou que ndo sabia desenhar e n&o quis fazer a atividade. Conversei com
ela, mas resistiu. Nao poderia obrigar. Considero que cada representacdo em forma de desenho
traz a tona uma estética e a criatividade que nao esta apegada ao tecnicismo ou em saber ou nao
desenhar, mas em uma forma de expressar-se a partir do contexto vivido. A partir da fala e
orientacdo da professora de como realizar o trabalho, os alunos apontam o como fazer para os
colegas, demonstrando certeza sobre a estética minima para esse trabalho.

O dia era diferente, pois, as criancas iam conhecer o primeiro contador do sexo
masculino. Nesse encontro, 0 tema era contar e ouvir histérias tem que ser legal para quem
conta e para quem escuta. Contei com a colaboracdo do contador de histérias de Brasilia
Gilberto Alves. Esse contador de historias possui uma particularidade, € bem engracado, usa
fantasia e cenario, conta histérias em hospitais pela Associacéo Viva e Deixe Viver e por meio
da Associacdo Amigos das Historias de Brasilia, professor de Educacéo Fisica, pai de 4 filhos
e avo de 3 netos de diferentes idades. Tem um jeito muito peculiar bastante “menindo”, se
mistura com as criangas e arranca sorrisos graciosos.

Pareciam ansiosos pelo inicio. No primeiro momento cantamos e fizemos um acordo
sobre ouvir primeiro o convidado, em seguida, cada um contaria a historia que inspirou o
registro em forma de desenho.

No comeco, Gilberto fez caras e bocas para se mostrar ali presente, e quando eu quis
que ele comecasse antes de ouvir os alunos, afirmou que ia ficar quietinho porque adorava ouvir
historias. Isso certamente incentivou os alunos a se esforcarem em narrar sobre a historia do
desenho. Uns com mais, outros com menos detalhes, os 09 alunos presentes fizeram uso da

palavra, ouviram uns aos outros de forma bastante sensivel e paciente. A cada fala, me colocava
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como forma de intervengdo, questionando: - Ele/ela leu ou contou? - E trazia o conceito que
aprendi de Gislayne Matos e Inno Sorsy (2014) que a historia/conto tera sempre um esqueleto.
Quis ilustrar para as criangas dizendo que o conto pode ser mais ou menos detalhado, mas que

sempre terd um esqueleto, uma parte rigida, que ndo mudara.

Facamos uma analogia entre o corpo humano e o conto. Ambos tém em comum um
esqueleto, masculos e tenddes. Mas um conto escrito seria a escultura de um corpo,
enquanto, contado, ele seria como o corpo vivo. Os movimentos, 0s gestos e as
expressdes do corpo, o ritmo e a entonacéo da voz e o contato visual que o contador
estabelece com seus ouvintes faz com que o conto adquira vida. [...] Para que haja
equilibrio no corpo humano, o esqueleto deve ser rigido, ainda que as possibilidades
de flexdo sejam evidentes nas articulagdes. No conto o esqueleto equivale a estrutura
de base, essencial e portadora da mensagem e que também precisa ser rigida.
(MATOS e SORSY, 2014, p. 18)

Os musculos. Sdo as imagens que o contador utiliza para desenvolver a trama. [...] O
sangue e a respiragdo. Sao as intencdes que conduzem a contagao da historia. [...] O
coracdo. E a intencdo contida no conto, seu aspecto essencial que motiva as a¢des dos
personagens. [...] (MATOS e SORSY, 2014, p. 20)

Reforcei que cada contador tem seu jeito proprio de fazer. Iniciando pela Natalia, que
ndo recordou do desenho que fez, mas lembrou-se do que fez para o Dia da arvore. Ao recordar
disse que desenhou sobre a histdria da Lolita porque gostou e achou a historia legal. Kauan
trouxe a fabula do Porco-Espinho escrita em uma folha e fez a leitura timidamente, porém sabia
que era livre para contar lendo. Sara narrou partes da histéria do Patinho feio, a principio ndo
estava segura, mas ap0s ser encorajada foi levando o que recordava. Me pareceu importante
para ela chegar no fim. Ela tem uma diccdo muito boa, a voz limpa, excelente para narrar.

Gustavo ia ler o conto Jodo e Maria, mas falou que era longo... eu pedi que trouxesse
as partes que achou mais importantes, o fez de forma bastante organizada narrando comeco,
meio e fim, sem interrupc@es, ressaltando o quanto os irm&os eram inteligentes por terem se
livrado da bruxa. Ele havia enviado ao grupo o desenho, pouco antes do inicio da oficina.
Parecia inquieto e desatento as vezes, mas me surpreendia quando perguntava e demonstrava
interesse ao fazer todas as atividades. Carlos Henrigue e Ana Clara dividiram o telefone celular
na oficina. Ele narrou como lembrava a histdria da Fruta Misteriosa. O percebi bem a vontade
para falar. A irmé seguiu falando sobre a historia que fez e perguntei sobre o desenho. Mostrou,
mas nao enviou ao grupo, pois, parecia um pouco insatisfeita, talvez envergonhada, pois havia
afirmado ndo saber desenhar. Alicya ndo soube ao certo a historia, ficou hesitante, insegura.
Né&o se achou criativa no desenho. Ravi foi 0 mais relutante, perguntou se era obrigado a falar,

mas no final preferiu o suporte do texto escrito. Leu, mas ficou bem timido na frente de plateia.
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Maria Lara fez uma narrativa sobre uma historia que foi pesquisada no canal da nossa
colaboradora e contadora de historias Lelé: O castelo de acucar. Notei que ela se posicionou
para narrar, algo solene, e so interrompeu a narrativa quase no finalzinho, usando algo do tipo
“pera ai, tia” para se lembrar. Achei que o processo dela foi bem organizado, pautado numa
pesquisa e producéo, perguntei se havia ensaiado, disse que ndo. Certamente, aconteceu o que
Patrini (2015) chama de apropriacdo da histéria como um processo de afeicdo, pelo qual a
histdria escolhe o contador, que tem a histdria passa duas vezes por si pelo coracdo e pela

memoria tornando-se de cor.

Imagem 10 - Oficina Gilberto e Tia Cecilia

S 6 8 8 8 0 @ S B B B O DS
0 )

e

sttt - .

® 8 8 8 8 0 G B0 B B CS
Fonte: Propria autora, 2020.

Quando Gilberto tomou a palavra, contou uma histdria que mais parecia um causo, sobre
como tinha ganhado troféu de mico na escola, ia narrando e as criangas sorrindo, pareciam estar
se identificando com o enredo, inclusive Ravi colocou no chat “bem-vindo ao meu mundo”.
Ao finalizar a narrativa, surpreendeu as criangas com o livro que continha a histéria Minha mée
é um mico. Eles se envolveram tanto no enredo que comentaram: - Nem parecia que era de
livro! A vida que é transmitida a histéria € parte do poder que o contador tem de tornar sua a
histdria contada. Gil deu as criangas mais que uma historia lida, transformou-a em contacao!

Uma ligacdo muito forte da minha pratica artistica € com a musica. O cantar me

acompanha nas atividades, sempre buscando o envolvimento das criangas. Para ajudar nessa
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dindmica, utilizo um pequeno radio e um microfone. As musicas sdo previamente selecionadas
e arquivadas em pen drive. Essa forma de atuar com a musica no inicio das atividades tem

acompanhado atividades na escola e em performances externas.

Oficina 06

Para falar um pouco sobre a relacdo das historias com a musica convidei a contadora de
histdrias de Ibitinga — SP, Juliana Thais para contar e cantar. Iniciamos a nossa oficina com a
alegria do encontro. Os alunos j& estavam bastante habituados com a acolhida, um a um.

A proposta do dia era de fazer um instrumento musical com garrafa pet, os alunos
estavam bastante interessados. Mostrei a musica “Segredo da casa amarela” como exemplo de
cancgdo que se agarra aos nossos ouvidos, por isso relataram sobre a saudade de dangar comigo
como faziamos na biblioteca. Recebemos com carinho a Juliana que apresentou o ukulelé e
falou um pouco sobre a masica no contexto das historias. Mostrou instrumentos que utiliza para
usar os sons: flauta doce, xilofone, triangulo e chocalho de cabaca. Para performar ela contou
a historia de Silvia Orthof Galo, galo, ndo me calo. Logo depois, mostrou como fazer o
instrumento da garrafa quebrada. No momento da oficina, Kauan mostrou que fez um chocalho
com a garrafa, fez questdo de enfeitar com um rétulo colorido.

Embora algumas criancas estivessem com garrafas, duas criangas ndo tinham quem
cortasse. Perguntaram se poderiam fazer quando tivessem o material. Essa realidade é
recorrente na escola publica. Muitas vezes, para garantir que a tarefa fosse realizada, o professor
acaba ndo fazendo atividades diferenciadas ou transformando sua prépria casa em depdsito,
reunindo materiais pensando em produg6es com as criangas.

Fiquei um tanto pensativa sobre a forma como estava propondo a atividade. As criancas
ndo se justificavam sobre as faltas. Algumas que eram frequentes ndo estavam se comunicando
nem pelo grupo. Embora estivesse com grupo aberto e a comunicagao fosse de livre acesso, as
criancas faltosas ndo procuravam. Procurei individual no nimero privado e fui bloqueada. Esse
processo me levou a pensar sobre algumas questdes que estdo fora do dominio da escola. O
contexto de ter uma oficina fora do horario de aula, de realizar outras atividades, de depender

do telefone dos responsaveis, poderiam ser motivo para a evasao.

Oficina 07
Recebemos a Encantadora de Histérias, Dayane Bezerra de Jodo Pessoa - PB. Recebi
os alunos, que pareciam felizes por estar ali. Preparei para que eles pudessem dancar como

faziam na biblioteca. Iniciei apresentando o fantoche do Z¢, que manipulei para trazer a masica
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A casa do Zé. As criangas se movimentaram com a musica e cantaram. Em seguida, recebemos
a Dayane que chegou cantando e com um chapéu tipico de sua regido.

Apresentou-se contando sua historia de vida, usou uma bela casinha para dizer que
comegou a contar histdrias em sua casa, no quarto e que os alunos que ouviam, eram o0s batons
da sua mae. Foi um exemplo de histéria de vida para motivar e incentivar os estudos. Logo
depois, contou a histéria O pescador, o anel e o rei, conto da tradi¢cdo oral usando recursos
visuais: fantoches de colher de pau.

As criangas, especialmente a Maria Lara havia feito um meioche (fantoche de meia), o
apresentou contando como o fez. Foi bem significativo, pois mostrou criatividade. A Alicya
havia mostrado um fantoche que fez de garrafa, mas ficou constrangida de mostrar quando viu
as possibilidades. O Kauan confeccionou um palitoche de borboleta (fantoche no palito de
picolé). Dayane mostrou um fantoche feito de papel e pano, mostrou fantoches feitos de
colheres de plastico. Demonstrou como fazer um fantoche de rolo de papel higiénico. As
perguntas para ela foram: - Como superar a timidez para contar as histérias? Ha quanto tempo
conta historias? Sara perguntou: -De onde vocé tira as ideias, a criatividade? Foram todos
respondidos, Dayane enfatizou a importancia de ler muito, observar a Arte em volta e néo ter

medo de praticar.

Oficina 08

A 82 oficina contou com a colaboragéo da Professora Sirlei Pelleti de Araquari-SC. O
tema era a producdo de videos usando aplicativos. Mostraram-se timidos quando foi pedido
que acolhessem a convidada com um gesto. Ela usou Slides e teve uma fala muito didatica e
explicativa. Os alunos gostaram da exposi¢ao dela. Nesse dia ndo ouviram histérias. Falamos
sobre a producdo de videos e eles disseram que ja usam o aplicativo TikTok. Apos a fala da
convidada, eles perguntaram se ela ja atuava contando histdrias. De todos os convidados ela era
a Unica que iniciou as contacdes apenas pela Internet a partir de marco de 2020. Concluimos
entdo, que a Sirlei é uma professora que conta histérias, assim como muitos que por ali
passaram. Com a pandemia, tem desenvolvido habilidades de producéo e edicdo de videos. Em
sua fala, diz que “aprendeu fugando”. Alicya sempre adorava quando se falava de tecnologia e

aplicativos novos. Pediu a lista dos que a convidada mostrou.

Oficina 09
O ciclo de oficinas esta quase finalizando e 0 9° encontro néo teve convidados. Bastante

interessante, pois, questionei o que acharam dos convidados e da dindmica. Gustavo disse “tia,
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é bom trazer convidados, mas por que vocé mesma ndo conta as historias pra gente?”” Expliquei
sobre o fato de também estar no processo de aprendizagem sobre a arte de contar historias e
que esses momentos foram importantes porque ndo teriamos como conhecer o trabalho e as
performances de tantos contadores se ndo fosse assim, até mesmo por falta de tempo. Atuei
mediando, organizando a proposta e intervindo na escuta ativa das criangas e dos convidados,
dinamizando o processo, mas, para eles era como se eu ndo tivesse de fato contado histérias
como na biblioteca.

Comentei sobre o curso de formacdo de narradores orais e contei a histria O homem
sem sorte. Eles acompanharam com os olhares e a Nathalia ia acompanhando com os gestos.
Andar- esfregando as méos, chuva — movimentando os dedos. Eles compreenderam bem que
0s gestos também d&o vida as histdrias, a manifestacao do tripé do contador: olhar, gesto e voz.
Né&o explorei a histdria e seu enredo, mas, ouvi: - Tia, 0 homem tinha que ter pegado o tesouro
e casado com a mulher. Respondi: - E, as vezes ficamos correndo atras da sorte, mas ela esta
bem na nossa frente. Questionei sobre fazermos uma roda de historias para encerrar o ciclo de
oficinas, ndo se opuseram, combinei também realizar apoio individual. Kauan mostrou uma
historia que desejava ler. Mais uma vez retomamos a ideia de ler e contar como acdes distintas
e complementares.

N&o é proibido ler, mas precisamos trazer para a memaoria 0s enredos a partir da leitura.
Ravi e Ana Clara sdo os mais timidos, eles tém dificuldade de gravar videos por isso. Mas, Ravi
me surpreendeu com um relato solto sobre a irmézinha. E contou, sorrindo, como a irma faz
bagunga no quarto. Estimulei-o perguntando mais e mais. O senti solto para falar e novamente
apontei que podemos ter histdrias de tradigdo oral, essas que sdo passadas de boca-em-boca, as
histdrias de autor e as histdrias de vida, das aventuras e experiéncias que vivemos. Quanto a
preparacdo da roda de historias, deixei livre escolha da historia para contar.

Perguntei sobre o contador ou contadora que foi mais marcante. Alicya falou: - O
sinhozinho! - Se referindo ao Gilberto. Os demais disseram que a preferéncia foi pela Lelé e a
histéria da Minhoca Lolita. Vale questionar: Por que os alunos se encantaram pela forma como
ela conta? A contacdo que ela faz esta para a contacdo teatralizada com musica e repeticéo,
elementos sonoros, elementos cénicos coloridos e uma presenca cénica forte, imitando as vozes
e transitando entre personagens e narracdo. Como presenga, entendemos como Pavis (2008, p.
305): “’Ter presenca’, €, no jargdo teatral, saber cativar a atengdo do publico e impor-se; é,
também, ser dotado de um ‘qué’ que provoca imediatamente a identificagdo do espectador

dando-lhe a impressao de viver em outro lugar, num eterno presente.”
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Aqui destaco que criancas nessa faixa etaria gostam de histérias e de narrativas
acumulativas e que a fase adulta ainda ndo chegou. Usar da contagdo aliada ao teatro e a musica
encanta ainda mais. Ravi disse: -Eu assisti e curti todos os videos dela. E 0 que vocés
aprenderam, questionei. As respostas vinham acompanhadas de suspiros: - Muita coisa. Mas,
muita coisa € o que? Responderam: - A leitura, a escrita, a imaginacao.

Me pergunto: Por que criancas do 4° e 5° ano pensam que nao tem imaginac¢ao? Gustavo
mencionou que ndo ia poder jogar videogame porque ndo cumpriu o tempo de leitura diaria
estabelecido pelo pai. Que teria que ler 3 horas seguidas. E respondi que escolhendo a historia
para contar poderia negociar com o pai. Falei de contar mais uma historia e pediram para contar
A girafa sem sono. Fiz a leitura do livro, mostrando as figuras. Para a roda de historias, fizemos
um trato usando o dedinho mindinho em um ato de compromisso de nos preparamos para o
momento e de ndo faltar. A ideia € dar apoio individual pelo WhatsApp, realizando ensaio com
hora marcada.

Alicya enviou o link de um video com a histéria As doze princesas dancarinas que
desejava contar. Nathalia se manifestou sobre contar A branca de neve e disse que daria para
contar sem ler. O grupo foi se firmando ao longo das oficinas e mesmo com a dificuldade de
conexdo, 09 (nove) criangas, sendo trés de 4° ano e os demais de 5° ano se mantiveram no

processo.

Percebi que os alunos estavam um pouco timidos para realizar uma apresentacao solo.
A ideia era potencializar, a partir das histérias, 0 uso da voz/corpo para realizar uma contacao.
Mas, seria fundamental trabalhar individualmente para tentar apoiar 0 processo criativo para
contar. Assim, um tempo individual poderia ajudar na escolha da melhor forma de apresentagéo.

Certo dia, conversava com uma das professoras do 4° ano que me disse que estava
ansiosa para ver o produto das oficinas de contacdo. A a/r/tografia aponta a pesquisa em arte
como um processo que gera transformagdes ao longo da jornada. Sinto que o fato de ndo serem
oficinas presenciais, também por parecer um trabalho desvinculado da escola, tem gerado uma
apreensdo de minha parte. Questdes como: Por que os alunos ndo se sentiram atraidos pelo
trabalho? Sera que o processo de ensino remoto tem provocado certo esgotamento a ponto de
gerar tamanho desinteresse? A escolha pelos alunos maiores pode ter sido errada? Busquei
entender essas perguntas com a gestdo da escola. Infelizmente nossa pesquisa coincidiu com
um tempo muito dificil do ponto de vista pedag6gico. Muitas criancas sem condi¢des estruturais
para enfrentar aulas em periodo remoto. Creio que outro problema era a forma de comunicacéo

por grupo de WhatsApp, muitos ndo ficam atentos aos comunicados.
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Ensaios individuais

Os ensaios foram realizados de acordo com a disponibilidade das criangas via Google
Meet, com duracdo de 30 minutos até 1h30min. De maneira geral, falei sobre a diferenca entre
ler e contar, de como memorizar a historia, de modos de expressdo por meio da voz/corpo. Em
todos os alunos percebi timidez e insegurancga de proceder a leitura em voz alta para ensaiar
comigo.

Gustavo — Aluno do 4° ano, assiduo nas atividades e realizou todas as propostas.
Escolheu a histéria do Vampiro Dagoberto. Ndo apresentou dificuldades para escolher, visto
que ja tinha costume com o texto. Parecia bem apoiado pela familia. Disse que ndo queria se
fantasiar para narrar. Lemos o texto e depois pedi que recordasse as passagens/momentos da
histdria e colocasse seu jeito nas expressdes. Orientei sobre a camera e 0 posicionamento.

Maria Lara — Aluna do 5° ano, assidua nas oficinas. Escolheu o texto literario A joaninha
que perdeu as pintinhas, de Ducarmo Paes. Perguntei se ela tinha o livro. Ao saber que néo,
tirei fotos do texto para que pudesse desenvolver a leitura até 0 momento do ensaio. Estava
bastante positiva, disse que ia preparar uns palitoches da histdria. Apoiei a criatividade. No
ensaio, senti que os palitoches a estavam atrapalhando, mas seria uma escolha de utilizacéo. Ela
ja havia memorizado quase todo o texto da histéria, mas mesmo assim, demonstrava
inseguranga. Dias depois, me procurou dizendo que n&o usaria os palitoches, deixei livre.
Procurou-me novamente dizendo que ia sair com a prima e que ndo sabia se voltaria a tempo
da apresentacdo. Encorajei-a dizendo que daria tudo certo, que nao ficasse insegura. Mas, ndo
deu nenhuma certeza de participar. Fiquei um tanto angustiada com esse posicionamento e me
senti de méos atadas. O que fazer? Diante do cenario de desisténcias recorrentes, ndo poderia
impor que participasse. Préximo ao horario combinado, liguei, mas ndo consegui contato.

Sara — Aluna do 5° ano. Ela escolheu uma fabula — género textual que estao trabalhando
em Lingua Portuguesa - A raposa e as uvas. Fez a leitura e se mostrou a vontade com o texto.
Sugeri que ela pudesse utilizar seus recursos de expressdo facial para contar. Ela se destaca
muito nas atividades, demonstra criatividade e desenvoltura, parece realmente gostar das
histdrias. Sugeri cantarmos a musica da Raposa que gostava de comer capim. Ela fica muito
animada com as propostas.

Nathalia — Aluna do 4° ano. Escolheu contar A Branca de Neve e os sete andes. Ela é
falante, sempre tem algo para contar. Teve a presenca da mée no ensaio dizendo que a filha tem
preguica de ler. Leu e repassou narrando os momentos da histéria. Memorizou bem o conto

classico. Embora seja um conto que integra a infancia, percebi que sua narrativa seria um
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desafio de fato, especialmente pela timidez dela. Destaquei para ela a importancia da expressao
em sua performance.

Carlos Henrique — Aluno do 4° ano. Escolheu a historia Jodo e o pé de feijdo. Gosta da
historia e demonstrou estar & vontade com o texto narrado. Orientei a posicdo da camera e a
expressividade.

Ana Clara — Aluna do 5° ano. Ela ¢ bastante timida e apresenta dificuldades na leitura.
Escolheu uma fabula O sapo e o coelho para narrar. Esteve insegura na leitura e a deixei livre
para ler ou contar. Até o Gltimo momento queria trocar a historia, mas percebi que néo seria
algo favoravel, pois o texto era simples, s6 precisava de entonacéo e expressividade. No dia da
apresentacdo informou por audio que ndo iria participar, pois estava na casa da avo e o livro
com o texto escolhido, estava na casa da mée.

Ravi - Aluno do 5° ano. Assiduo, bastante timido. Apresenta Transtorno do Déficit de
Atencdo com Hiperatividade (TDAH) e costuma usar medicagdo controlada. A mae é
professora, tem deixado a oficina sob a responsabilidade dele. Embora eu tivesse ido em busca
de ensaiar com ele, ndo foi possivel, segundo a mée, por indecisdo dele proprio. A mae
mencionou que o deixaria de fora para aprender a ter responsabilidade. Mas, ele decidiu realizar
a leitura do livro Em cima daquela serra, texto poético e rimado, uma leitura animada, ndo me
opus. A méae explicou que ele é inseguro e precisa do suporte do livro. Afirmou que iria entrar
na roda sem que o filho percebesse, para ndo o deixar constrangido. Ensaiou no ultimo dia e ja
havia trocado de historia justificando que o outro texto era grande. Realizou a leitura, avaliou
como ainda insegura. Dei ideia de uma introducdo usando um barco de papel. Ele até aceitou.

Alicya- Aluna do 5° ano. Ela escolheu a histdria As princesas bailarinas. Achei o conto
um tanto complexo, mas atendi ao desejo dela. Ensaiamos a partir da leitura. Ela percebeu
diferencas no conto do video e do texto, deixei que fizesse adaptacGes trazendo o texto para
uma linguagem mais proxima do cotidiano. Enquanto técnica de memorizagao, repassei a
ordem dos momentos, no total 17. No ensaio seguinte, ela disse que tentou ensaiar com a tia e
com a avd, mas gue nao estava conseguindo. Escolheu um texto de Monteiro Lobato, e leu de
Gltima hora, com muita dificuldade. Até que resolveu ler uma histéria mais simples que estava
acessivel no momento. O processo de leitura, mesmo assim ainda ndo atingiu a necessaria
fluéncia. Dias depois, ela encaminhou um &udio iniciando com uma mdsica, a leitura e um
fechamento.

Kauan — Aluno do 5° ano. Assiduo e participativo. A principio disse que ensaiaria,

depois ndo se comunicou mais. Entrei em contato e ele disse que ja estava ensaiando sozinho e
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que ndo precisaria de auxilio. A histéria que escolheu e afirmou que ira contar sera a fabula O

pastorzinho e o lobo.

Oficina 10 — Roda de historias

Dia da roda de historias. Atividade era aberta para os espectadores. Ficaram livres para
encaminhar o convite virtual aos convidados. As criancas pareciam ansiosas. Abri a sala
minutos antes. Gustavo foi o primeiro a chegar. Estavam presentes Gustavo, Sara, Nathalia,
Kauan, Ravi, Carlos Henrique e Pedro Henrique, esse esteve afastado das oficinas justificando
que estava acompanhando a recuperacao de uma tia e pediu para ler uma histéria. Preparei o
ambiente, tinhamos na sala 19 pessoas. Os alunos estavam atentos, realizei uma retrospectiva
apresentando a proposta arte/educativa e as contacdes com a oportunidade de conhecer varios
contadores do Brasil.

Iniciamos cantando Ciranda, cirandinha. Passei a palavra aos alunos. Ninguém queria
iniciar, um comecou a jogar para o outro, timidos, entdo resolvi dar inicio contando a histéria
As princesas dancarinas. Essa histdria foi escolhida pela Alicya, mas desistiu por acha-la
complexa. Como ja havia estudado o texto, atuei com a simples narrativa ou narrativa oral
cénica (CESPEDES, 1995).

A atividade seguiu com o Kauan que leu com tranquilidade a fabula O pastorzinho e o
lobo. A escolha deles por fabulas se deu especialmente porque estdo trabalhando com esse
género textual em sala (remotamente).

Em seguida, Gustavo contou a historia do Vampiro Dagoberto. Havia se apropriado
muito bem do texto e colocou nele seu jeito de narrar. Carlos Henrique realizou a narrativa do
Jodo e o pé de feijao, disse que estava nervoso, mas contou a histéria de memoria e adaptando
ao seu jeito.

Ravi realizou a leitura da historia Léo e a baleia, bastante timido, esqueceu do barquinho
e leu ainda gaguejando um pouco e finalizou com Vitéria, vitoria, acabou a histdria, um
suspiro, eu o elogiei por superar a timidez, ele abriu 0 microfone e disse: - Hoje minha vergonha
esta 10!

Sara foi a seguinte. Demonstrou uma preocupacdo com a estética e a ambientacéo,
preparou um fantoche de meia, um cenario, usou um belo vestido e maquiagem. Se preparou
bem, havia um espaco preparado na casa da avd para sua atividade, da plateia presente, grande
parte eram seus familiares.

Ela estava bem nervosa, mas cumprimos o ensaiado. Cantamos e dangamosjuntos a

musica Raposa que gostava de comer capim, depois ela iniciou a fabula A raposa e as uvas. No
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chat, as mensagens de incentivo eram como aplausos. Ela apesar de nervosa realizou a contagao

com harmonia e uma forma estética equilibrada.

Imagem 11 — Roda de historias
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Fonte: Propria autora, 2020.

O Pedro Henrique trouxe um conto longo. N&o haviamos ensaiado, finalizou em 10
minutos, leitura bem fluente. Fiquei pensando sobre a escolha dele: uma histéria longa assim
para ser usada na sala de aula necessitaria ter um preparo para a escuta sensivel, poderia ainda
ser lida aos trechos. Aquele foi 0 momento que ele teve para ser ouvido, isso foi importante
com certeza. Assim que finalizou, se ausentou da sala.

A Nathalia foi a Gltima, havia chorado de medo durante todo o dia, relatou a mae. Para
mim foi uma surpresa a postura dela. Se apresentou, cumprimentou 0s presentes e leu
lindamente a histdria A Branca de Neve e os sete andes, mesmo com interrupges, pois, Gustavo
pediu siléncio apos Pedro Henrique afirmar por duas vezes que estava sem audio antes de se
ausentar. Ao final o microfone ficou aberto para as manifestagdes dos participantes. Familiares
parabenizaram pela atividade, adultos e criancas dizendo o quanto os alunos foram corajosos.
Sobre o frio na barriga, uma delas disse que estara com a gente a vida toda, mas vamos

dominando-o com o tempo.
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As criangas agradeceram muito e Gustavo se pronunciou dizendo: - Tia, obrigado por
ter inventado essa coisa pra gente contar historias. Eu sorri! Afinal, estava demonstrada a
satisfacdo deles em terem apreciado, feito e contextualizado a arte de contar histérias. Quando
Benjamin (2018) disse que ndo havia mais narradores, denota uma grande preocupagdo que
chegou até nossa proposicdo. O caminho trilhado até as performances protagonizadas pelas
criancas nos levam a compreender que € nesse lugar que precisamos ter mais zelo e cuidado,
para que ndo se transforme em uma experiéncia diluida e mecanica. Buscamos um caminho
diferente, singular para o encantamento delas com a Arte, mola propulsora para o

desenvolvimento pessoal criativo e critico.



QUARTO ATO: O batizado

O batizado®”

Era um casal com mais ou menos quinze dias de casados, e entdo, apareceu
uma festa na casa dos pais do marido, e eles resolveram ir-

Chegando ld, a mulher foi logo perquntando pro marido se ela podia dangar,
o marido respondeu:

- Pode uai, vocé estd na casa da minha familia, na casa dos meus pais:
Vocé pode dangar a noite inteira- Que eu gosto mesmo é de jogo- Eu vou ld pro
paiol, vou jogar a noite inteira, e vocé pode dangar a noite inteira-

E assim se fez: A mulher dangou com um, dangcou com outro, dangou com
mais um e com mais outro- Mas quando foi mais ou menos meia-noite e meia,
chegou um boiadeiro bonito, dum chapéu enorme, e a mulher foi logo se
interessando no rapaz e comecou a dangar com ele- Dan¢cou uma mdsica, duas, e
de repente, ela tirou a alianga, ah, mas ela entregou pra sua cunhada- A cunhada
foi logo contar pro irmdo, e o irmdo foi avisar o marido- O marido, que num
era bobo e nem nada, ficou espionando pela janela, de modo que ninguém via
ele, mas ele via tudo que estava acontecendo-

E assim se fez: Ele resolveu ndo fazer nada, foi pra casa com a esposa- A
mulher achou meio estranho que o homem estava quieto, ele resolveu fazer um

café- Fez almogo, mas ele continuou quieto, foi entdo que ele pensou: “Ai, minha

27 Historia recolhida pela pesquisadora e contadora de historias Angela Barcellos Café, em Pirenpolis-GO.
Registrada no material do projeto de videoaulas produzidas para o curso de EaD de Licenciatura em Artes Cénicas
da UFG, 2012. Tive oportunidade de conhecé-la na oficina #ocupafeteg em junho de 2020 e reconta-la no evento
Romaria Nacional das Histdrias, promovida online pelo Grupo Gwaya-UFG em 2021. Disponivel em
https://youtu.be/ifibcg-n3Go Inicia em 46 a 55



https://youtu.be/ifibcq-n3Go

Nossa Senhora, serd que ele viu eu dancando com o boiadeiro? E hoje que esse
homem vai me bater-”

De repente, a cachorra comecou a fazer um barulhdo na casa, e eles foram
ver, nasceram quatro cachorrinhos, um mais bonitinho que o outro- O marido
foi logo virando e dizendo:

- Océ vai batizar esses cachorros!

Ela disse:

- Meu bem, eu num sei batizar nem gente, vo batizar cachorro?

Ele falou:

- Batiza---

Ela, com muito medo de apanhar, foi entdo que decidiu batizar- Ela pediu
pro marido que comegasse o batizado, ji que ela ndo sabia batizar- Ele, entdo,
pegou uma bacia, colocou no meio da sala e comegou o batizado-

- Eu vi, fiz que num vi- Te batizo com o nome de Davi-

Ela pegou um outro cachorrinho, e falou:

- Fiz uma vez, eu num faco mais- Te batizo com o nome de Tomas-

Ele pegou a terceira cachorrinha e falou:

- Quem faz uma vez, faz duas, faz trés- Te batizo com nome de Inés-

Ela entdo pegou o iltimo cachorrinho e foi logo falando:

- Juro e peco perddo- Te batizo com nome de Ledo-

Assim, foi terminando o batizado e o marido perdoou a sua esposa, mas
decidiu, entdo, inventar uma festinha e levar a esposa, pra testd-la- Chegando
na festa, a mulher ficou quietinha, foi ld pra cozinha e de ld ndo saiu- Assim, a

histéria foi terminando, entrou por uma porta, e saiu por outra:
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4.1 - ROTEIRO DE ANALISE: compromissos conceituais da pesquisa

Somos o resultado

dos livros que lemos,

das viagens que fazemos

e das pessoas que amamos.
Airton Ortiz

Recordei com carinho deste pensamento de Ortiz, um jornalista viajante, certamente
cheio de historias para contar. Penso que ele retne a importancia da nossa jornada/pesquisa
“como se fosse uma jornada de transformacdo.” (SINNER et al In DIAS e IRWIN, 2013, p.
107) Ha muito o que refletir sobre os livros, a jornada e as pessoas que passaram a ter espaco
cativo em minha constitui¢do de contadora de historias. Gostaria de trazer para esse momento
ponderacdes que passam pela bagagem dos compromissos da pesquisa sob a Otica da
a/rftografia por meio dos renderings e pela abordagem triangular — ler/apreciar, fazer,
contextualizar a Arte - na arte/educacdo. Apontamos como eixos de analise cada um dos
renderings, ou seja, compromissos/praticas conceituais da a/r/tografia, 0s quais nos
acompanharam durante o nosso fazer pesquisa produzindo dados pela Arte: contiguidade,
Pesquisa Viva, metadfora e metonimia, aberturas, reverberacbes e excessos. Enquanto
compromisso, enraizada na experiéncia em tempo de pandemia, apresentamos o (re)significar
COMO NOVO COMPromisso.

A producdo e o enorme volume de dados a partir dos formularios online, do diario de
campo e das transcri¢cbes das oficinas nos levam a fazer escolhas importantes com vista a
construirmos significados sentindo que nossa contribuicdo em forma de acgdo-reflexdo-acéo
(FREIRE, 1996) ¢é fundamental para as Artes e para a Educacao.

A escola recebeu a pesquisa em um tempo de pandemia, um contexto inédito para tal
intento, com isso tivemos a oferta de 35 vagas para as oficinas, mas com a finalizacao de apenas
07 (sete) alunos. Das desisténcias, entendemos que muitos ndo estavam disponiveis para ouvir
historias e se envolver na proposi¢do. Passamos fortemente pela abordagem triangular,
apreciando, contextualizando e fazendo arte por meio das performances e do estimulo ao
protagonismo dos que ficaram para ouvir e compartilhar da experiéncia estética. A presenca da
pesquisadora buscou a interseccdo com 0s sujeitos da investigacdo dentro de um potencial
colaborativo na comunidade de préaticas. (SINNER et al In DIAS e IRWIN, 2013)

A contagéo enquanto proposicao trouxe a oportunidade de novos olhares. Os alunos séo
criancas que nasceram no mundo letrado, no contexto da digitalidade. O mundo se tornou

virtual. As relacdes que estabelecemos com o pequeno grupo, por meio da contacao, apontaram
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a necessidade de estar preparado para mudancas bruscas. Assim, enfrentamos a pandemia da
COVID-19 em plena pesquisa usando as midias digitais.

O contador de historias é o artista que em um fazer hibrido ““[...] empresta seu corpo,
sua voz e seus afetos ao texto que ele narra, e 0 texto deixa de ser signo para se tornar
significado.” (BUSATTO, 2012, p. 09) A contacdo de historias € um ato relacional entre
sujeitos que aprendem juntos, participando e evoluindo, seja em contexto de narracdo cénica
ou ouvindo as prosas de novidades entre vizinhos na frente da casa ao cair da tarde. “A
aprendizagem, portanto, nunca é previsivel e €é compreendida com uma participacao no mundo,
um tipo de coevolucdo dos que aprendem juntos.” (IRWIN e SPRINGGAY In DIAS e IRWIN,
2013, p. 145)

4.2-RETOMANDO A QUESTAO INICIAL: 0 que aprendemos?

A Pesquisa Educacional Baseada em Arte aplica-se a problematica relacionada a
educacdo, nessa investigacdo abordamos a contacdo de histdrias como proposicao
arte/educativa enquanto fomento ao desenvolvimento cognitivo e perceptivo de criangas de 09
a 11 anos, alunos de 4° e 5° ano de uma escola de tempo integral de Luziania-GO. O elemento
motivador do estudo passa pelo ambiente escolar em um contexto de pandemia, no qual todo o
sistema educativo formal passava por ensino remoto, ou seja, as atividades escolares mediadas
por aplicativos e plataformas digitais. A evasdo escolar alcangou niveis altos porque as questdes
de ordens infra estruturais, como falta de aparelho telefénico, Internet limitada, dificuldade de
apoio familiar, alteraram a rotina e dificultaram o acesso das criancas.

A questdo inicial da pesquisa com vistas a investigar, utilizando-se da a/r/tografia, como
a contacdo de histdrias, enquanto proposicao arte/educativa na cena, pode gerar aprendizagens
e sentidos no desenvolvimento perceptivo de alunos do ultimo ano do Ensino Fundamental 1?

A pesquisa educacional baseada em arte e a/r/tografia nos ajudam a responder tal
questdo a partir do entrelugar de artista/pesquisadora/professora no processo Inquiry-Laden, ou
seja, “[...] focado na abertura de espacos para abordar problemas e diferencas através de atos
criativos” (SINNER et al In DIAS e IRWIN, 2013, p. 107). Mas, precisamos pensar nela a partir
do processo/percurso investigativo e ndo dos resultados, uma vez que, por sua natureza
rizomatica, “[...] perguntas levam a intervencdes, investigacbes e possibilidades e
inevitavelmente, surgem situagdes que se desdobram ou sao reconhecidas.” (SINNER et al In
DIAS e IRWIN, 2013, p. 107) Afinal, o que mais fizemos foi ouvir e contar histdrias, nessa

analise do percurso ndo seria diferente. Se a escolha de textos e imagens é intento da a/r/tografia,
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0 nosso ¢ apresentar o contador de historias, aquele que “[...] cria imagens no ar materializando
o0 verbo transformando-se ele proprio nesta matéria fluida que ¢ a palavra.” (BUSATTO, 2012,
p. 09) Dai, cremos que nesse trajeto de narrar estamos sempre criando imagens.

No contato com pesquisa de campo, buscamos responder a essa questdo com 0O
instrumento formulado por Ogle (1986). Originalmente intitulado estratégia K-W-L, tem por
objetivo realizar tempestades de ideias sobre um tema antes e depois da intervencdo de ensino.
Realizamos as perguntas via formulario Google antes do inicio das oficinas a 33 inscritos. Para
ilustrar as questdes: 1-O que sei sobre a contacdo de histérias? 2- O que quero saber com a
contacdo de histdrias? criamos a representacdo da imagem em forma de nuvem de palavras.

Uma representacdo pertinente na a/r/tografia.

Tendo em conta que a intertextualidade tem a estrutura de um rizoma, desenvolvendo-
se através de conexdo de nddulos, poderemos iniciar um exercicio de analise fazendo
associacgdes entre varios significados atribuidos através de palavras-chave, etiquetas,
rétulos ou tags[...] uma “nuvem” gerada através de processos colaborativos de
associacgdo através de palavras-chave. Recorro ao caldo internetiano para descrever o
processo. Uma nuvem de tags redine um determinado website disposto em ordem
alfabética, e o volume de conteldos que o site apresenta em cada tag é mostrado
proporcionalmente pelo tamanho da fonte. (ECA In DIAS e IRWIN, 2013, p. 78-79)

As perguntas iniciais do formulario - O gque sei sobre a contacdo de historias? E o que
quero saber sobre a contacéo de historias? - Deram origem a primeira representacdo em forma
de nuvem de palavras. A a/r/tografia se preocupa com a producdo de imagens e a visualidade
de conceitos por meio delas. O que elas mostrardo faz parte das interpretacdes da pesquisa, mas
podem se conectar ao espectador e sua vivéncia propiciando retornos, memdrias despertando-
0 para encantar-se com a sua estética como texto.

As palavras em destaque foram as mais repetidas pelas crian¢as. Destacamos que 0
desejo comum se remete a aprender muitas histérias. Para o grupo que esteve acompanhando
0 processo das oficinas, podemos afirmar que por meio da escuta sensivel, puderam sim
aprender muitas historias. Vou além de saber as historias e seu contetdo, mas de terem sido
tocados, afetados e despertados no momento da histéria, para a uma constru¢do de memdrias

afetivas.
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“[...] Pela arte somos levados a conhecer melhor nossas experiéncias e sentimentos,
naquilo que escapam a linearidade da linguagem.” (DUARTE JR. 1991, p. 65) Podem ainda
revelar que os alunos ja possuiam uma linguagem préxima sobre essa arte. A escola vincula
contar historias com a prética da leitura. Mas, a contacdo precede e ainda ultrapassa a leitura,
pois, por ela, nas vias da oralidade acontecem as relacbes com o texto falado, significando o
gue pode ser registrado pela escrita. VValorizar o que a crianca conta, certamente formara bases
solidas para que se interesse por ler, decodificar e interpretar o que esta escrito nos livros.

Chamo a atengdo para aprender a contar histérias: Nessa resposta fica a pista para o
saber/fazer. Enquanto aprender varias histdrias: denota a caréncia de repertorio, curiosidade,
despertar para uma infinidade de possibilidades; no campo do sensivel aparece a resposta
aprender a ignorar quem nos machuca: diante de determinados comportamentos que ferem o
coracdo, as historias tém também a funcéo de ensinar a lidar com os sentimentos bons e ruins.
As criangas, muitas vezes, ndo conseguem expressar 0s sentimentos em palavras e acabam
generalizando muita coisa, tudo, nada.

O desenvolvimento de capacidades a partir da proposi¢ao anunciada aconteceu de forma
subjetiva e a arte com experiéncia certamente trouxe novos conhecimentos que ndo Sao
possiveis de serem mensurados nessas paginas; ecoarao pela vida e pela trajetoria das criancas
e da pesquisadora por meio de relagdes afetivas, enfrentamento de problemas e producdes
criativas que envolvem a performance em contar histérias. A contacdo é fomento e provocacao
a ser/estar no mundo fazendo bricolagem, ou seja, fazendo o melhor dentro do que é possivel
ser feito. Ndo lamentamos que a pesquisa tenha tomado rumos cibernéticos, mas cremos que
por essas vias a aprendizagem se alargou.

As respostas prontas que a escola oferece sdo alvo de critica de Duarte Jr. (1991) ao

afirmar que:

[...] Ja observamos que na ‘vida pratica’ nosso intelecto guia as relacdes em torno das
relacdes préaticas e funcionais ja estabelecidas; pouco nos resta para o ‘sonho’, a
‘fantasia’. E isto também ¢é reforgado pelo ambiente escolar, na medida em que as
respostas ali ja estdo prontas, restando ao educando apenas a sua assimilagdo. Na
escola ndo se cria, mas se reproduz aquilo que ja existe. (DUARTE JR., 1991, p. 67)

Em um segundo momento, os alunos inscritos deveriam responder a questdo O que
quero saber sobre a contacdo de histérias? Obtivemos 18 respostas, e podemos inferir que
estes estavam dispostos a participar e conhecer mais sobre a proposi¢cdo. Chamo a atencdo para

a palavra imaginar, recorrente na nuvem, pois, alunos de 4° e 5° ano sentem falta de fazer
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viagens imaginarias. Percebemos que a proposta forcava as praticas imaginativas de maneira

positiva, pois, “[...] pela arte a imaginagao é convidada a atuar.” (DUARTE JR., 1991, p. 67)

Figura 6 - O que quero saber sobre a contagéo de histérias?
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Fonte: Formulérios de inscricéo, 2020.

A proposicdo com oficinas de contacdo buscava responder a essa questdo, porém, a
liberdade dada pela abordagem a/r/tografica apontou o entrelugar artista-pesquisadora-
professora, alcangando a complexidade rizomatica, nos levando a fazer outras perguntas para
entender sobre a contacdo de historias enquanto saber auto formativo (eu), heteroformativo

(n6s) e ecoformativo (contexto). (CANARIO, 2006) Aqui, vinculamos a aprendizagem ao que
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a abordagem triangular reconhece como bussola por meio dos eixos: ler/apreciar, produzir/fazer
e contextualizar a Arte.

Passamos por apreciar a Arte junto a comunidade de praticas composta pelos contadores
convidados, que ali estavam para compartilhar histérias com experiéncia estética,
contextualizada pelo momento de curiosidades e para as criangas produzissem oralmente como
protagonistas, considerando que deveriam escolher a sua maneira de performar. A estrutura da

oficina aparece ilustrada na figura.

Figura 7: Estrutura das oficinas.
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Fonte: Organizacgdo da pesquisadora, 2021.

Pensar sobre uma préatica arte/educativa calcada no imaginario e na ludicidade:
primeiro, ndo é a crianca que se desinteressa pelo faz-de-conta, segundo, os adultos
cobrarem seriedade, o apelo ao racional, terceiro, nds, adultos, somos responsaveis por
proporcionar o mundo de magia e encantamento ndo apenas na fase pré-escolar, mas em
gualquer fase da nossa vida [grifos nossos]. Desses trés elementos podemos pensar na
contacdo de histdrias como uma atividade necessaria a todas as criancas e que pode também
potencializar os conhecimentos e habilidades pela arte, o que apresenta Betty Coelho Silva
(1986) umas das primeiras autoras a pensar na arte de contar histdrias para todas as idades.

Afirma que:

A forca da historia € tamanha que narrador e ouvintes caminham juntos na trilha do
enredo e ocorre uma vibracdo reciproca de sensibilidades, a ponto de diluir-se o
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ambiente real ante a magia da palavra que comove e enleva. A acdo se desenvolve e
nos participamos dela, ficando magicamente envolvidos com os personagens, mas
sem perder o senso critico, que é estimulado pelos enredos. (SILVA, 1986, p. 11)

Ap0s 0 processo de escuta sensivel, atividades de dialogo, desenho e representacéo,
foram realizadas performances pelas criancas, lendo ou contando histérias. A avaliacdo foi
sistematizada de acordo com a terceira questao adaptada do instrumento de Ogle (1986) - 0 que
aprendi e o que senti na roda de historias? - e usando formulario online, 07 das 08 criancas
que participaram da Roda de Histdrias registraram suas respostas. Adaptamos o instrumento de
Ogle (1986) buscando pensar na complexidade da ideia de despertar sentidos por meio de uma

proposicado arte/educativa transformada em experiéncia estética.

TABELA 3 — O QUE APRENDI E O QUE SENTI NA RODA DE HISTORIAS.

APRENDI SENTI
Eu aprendi a ler melhor, a falar melhor. Muita vergonha e feliz.
A ler melhor e contar historias. Um pouco feliz e envergonhado.
Muitas coisas. Nervoso no momento, depois achei bem legal.
A fluir a minha imaginagéo. Um artista.
A aprender a contar historia. Feliz.
Aprendi a gostar de ler e de contar histdrias. Com muita vergonha, mas também senti muita
emocao.
Eu aprendi que todos nds podemos contar uma Eu me senti maravilhada por ler a histdria Branca de
histéria sem ter vergonha de contar um ao outro. Neve.

Fonte: Quadro SQA final — etapa de avaliacdo, 2020.

Algumas falas das criangas nos remetem a pensar mais sobre 0 compromisso firmado
para a pesquisa com as familias. Tivemos adesdo de 33 criangas, mas finalizagcdo com apenas
07 delas. Para a performance, duas ndo compareceram, mesmo tendo ensaiado com a
professora. Abandonaram o processo em sua finalizagdo. Isso aponta para um ponto negativo:
a importancia dada ao que as criancas fazem. As familias deveriam estar interessadas no
progresso das criangas, motivando e responsabilizando-as a cumprirem o0 compromisso com a
pesquisadora. Porém, o cenario educacional cadtico em tempo de pandemia, ocupou 0 espaco
e as oficinas, para elas, ndo tiveram a devida importancia. Ao passo que podemos ainda pensar
gue ambas fizeram escolha de néo participar por falta de coragem, no caso de uma delas, e outra

porque precisava resolver problema de saude.
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O comportamento e a atitude do grupo que finalizou a proposicao se reverteram em uma
espécie de coragem para narrar. O pensamento de Duarte Jr. corrobora para perceber a

importancia da contacdo em educar os sentimentos, refinando-os. Destarte:

[...] significa estimula-los a se expressar, a vibrar diante de simbolos que Ihes sejam
significativos. Conhecer as emog¢des e ver nelas os fundamentos de nosso proprio ‘eu’
¢ a tarefa béasica que toda escola deveria propor, se elas ndo estivessem voltadas
somente para mdo-de-obra para a sociedade industrial. (DUARTE JR. 1991, p. 67)

As criancas a partir da proposicao realizaram um tempo de preparacao ouvindo histérias
e percebendo de maneira critica as performances de contadores e também de sua professora-
viajante. Os encontros foram formativos propondo “[...] um tipo de narragdo que fala a partir
de si mesmo e ndo de si mesmo.” (HERNANDEZ In DIAS e IRWIN, 2013, p. 52)

Acredito que a pergunta inicial sobre o que as criancas podem aprender de fato com
uma proposicéo arte/educativa passa por algumas percepgoes que podem compor nossa reflexdo
acerca da experiéncia. Uma proposic¢ao aparece como um norteador para atuacao docente, pela
concepcao de Pesquisa, 0 processo é imprevisivel, uma vez que deve estar sensivel ao olhar do
professor. Nesse caso, minha angustia a cada oficina ressoava em novas tentativas para atrair
as criangas.

Sendo uma proposta aberta e inacabada, a contacdo de histérias ira4 cativar apenas
aqueles capazes de se ligar a essa Arte com perseveranga. Essa afirmativa tenta explicar o tipo
de valor que cada um pode dar a contacdo enquanto Arte ou apenas entretenimento; alguns
sentirdo desejo de realiza-la, outros apenas de fruir dela, ndo desmerecemos nenhum dos
lugares, uma vez que estando em cena ou na plateia podemos ser afetados pela experiéncia de
maneiras diferentes. Ndo se pode mensurar o que cada um sente e nem como foi afetado pela
experiéncia dado seu grau de subjetividade. Na infancia, Juliana, minha sobrinha, amava as
histdrias que eu contava, sentia-se estimulada, mas o mérito de gostar de ler e de ter se tornado
médica ndo ¢é dado as historias, hd um conjunto complexo a ser analisado. Quanto aos alunos
envolvidos, certamente terdo sementes desse tempo plantadas em suas memdrias ou nao.

A constante adaptacdo da proposta € realmente necessaria, pois, a Pesquisa Viva exige
o envolvimento dada sua singularidade. As criancas apresentaram dificuldade de se manter
nesse tipo de proposta sem o incentivo do professor regente, pois a comunicacéo era realizada
via grupo de WhatsApp. A escola vincula atividade as recompensas e as avaliagdes em forma
de notas, ndo foi o procedimento adotado na pesquisa, exceto no final com a producdo

individual como produto do esforco e empenho individuais. Aqueles que permaneceram foram
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impactados pelas histérias e sentiram um pouco do poder delas além de sentirem-se artistas,
superando medos e a timidez, atuando com protagonismo de acordo com a propria capacidade.

Os alunos, sujeitos da pesquisa, realizaram uma imersdo em Arte durante o tempo que
estdvamos na sala virtual. Ouvindo e questionando sobre as histérias e o fazer de um contador
de histérias ali presente, se aproximavam da infancia que se esvai com tempo e as
responsabilidades. Estar na oficina durante uma hora era também uma responsabilidade que
muitos, mesmo desejosos, ndo puderam cumprir por falta de recursos materiais. Uma mée me
relatou que a filha deixou de fazer até as atividades da rotina escolar porque ndo havia nenhum
smartphone na casa. Duas alunas que participavam juntas, acabaram deixando também porque
a mée chegava do trabalho depois do horario marcado.

Porém, entendo que o contexto desfavoravel a pesquisa e a desvalorizacao da Arte como
conhecimento foram surpreendidos pela poética da persisténcia que mesmo de maneira remota
e ndo-presencial foram sementes plantadas pela Arte em cada coragdo que por ali passou,
porque, mesmo virtualmente, os olhos e ouvidos atentos foram portas abertas para a Arte em

seu carater transformador.

4.3- OS RENDERINGS NA BAGAGEM: compromissos conceituais

A pesquisa aqui também chamada de investigacdo alcancou a flexibilidade de rizoma
integrando conhecimentos, fazeres e pessoas com a ideia de Pesquisa Viva, cheia de percalcos,
deslocamento de relacdes, apoio matuo no fazer artistico, busca imparavel por conhecimento,
esse que vem por meio do saber da experiéncia, e tal achado se deu no percurso do encontro,
das perguntas e compromissos firmados em forma de vivéncias pela Internet e presenciais.
Enquanto lia e buscava respostas, ja recebia convites para palestras e falas motivadoras para
professores acerca da importancia de contar histdrias na escola. A ideia de entrelugar, hibrido
de a/r/tografa do campo da contacdo de historias foi sendo construida ao longo da jornada, entre
descobertas e experimentacOes, frustragdes e rupturas apresentando uma forma diferente de
fazer pesquisa, no qual a Arte € o mote e a razo da busca, sustento, sonho e poesia.

Nesta analise, elucidamos compromissos conceituais da a/r/tografia como abordagem
metodoldgica em destaque para o ser/estar no mundo olhando as pegadas que deixamos nesse
tempo de investigacdo. De forma complexa, alguns deles se interpenetram, relacionando-se,

mas buscamos aspectos que sobressaem a cada conceito.
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Contiguidade

A professora se percebe artista e pesquisadora. Pode parecer um lugar-comum tal
afirmativa, mas, até 2018 era apenas uma professora que lia e mediava histérias. Precisava se
constituir como artista-pesquisadora. Nao sabia realmente como isso se daria no processo
investigativo. Durante a vida académica, passeava pela Arte como pratica de ensino e
necessitava de uma data comemorativa, evento, usando as historias como pretexto para 0 ensino
formal.

A entrada no mestrado despertou a importancia de passar pela formacéo das Artes da
Cena como da artista da palavra, apesar das limitagOes vocais. Esse feito atravessou um tempo
de contiguidades desfrutando do conceito de bricolagem, ou seja, fazendo o melhor possivel
com aquilo que tinha. Assumindo a responsabilidade de artista/pesquisadora/professora cujos
“[...] processos e resultados estdo marcados pelo engajamento social.” (IRWIN e SPRINGGAY
In DIAS e IRWIN, 2013, p. 145)

A identidade que foi sendo adquirida enquanto artista contadora de histérias a partir da
tia Cecilia comecou a amadurecer no realinhar da pesquisa e sua performance no contexto da
digitalidade e em meio as poéticas do isolamento?®. Escrevemos sobre a produgio de contetido
digital em videos-contacdo, lives e podcast, um formato de &udio digital. Esse momento de
pandemia afetou a experimentagdo estética, mas ao mesmo tempo, abriu novas portas de
producdo artistica.

Percebemos, no que tange ao encontro com a Rede Brasil e 0s contadores que atuaram
a composicdo da comunidade de pratica o compromisso em contiguidade, compartilhando
como criticos amigos, pois, a alr/tografia € inerentemente sobre o eu como
artista/pesquisador/professor; O fazer no entrelugar artista/ pesquisadora/ professora acabou
fortalecido pelo contato humano/virtual a partir de outros sotaques e atuacOes artisticas. Era
preciso aprender e apreender a contacdo, ndo apenas pelos livros, mas pela experimentacao
estética. Durante a pandemia, atuando como Tia Cecilia, mas com o passar do tempo e as
experiéncias, passou a realizar atividades de contacdo como Cissa Amorim. A conquista de uma
identidade aconteceu pouco a pouco. A artista parecia ter saido de uma crisalida com fortes

asas, para altos voos.

28Cendrio digital e a contagdo de historias: (re)significa(agdes) de um projeto artistico-pedagdgico. Artigo
publicado na revista FundArte, Qualis A2. Disponivel em
https://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/article/view/838. Acesso em maio de 2021.
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Metéfora e metonimia

Os desenhos do inicio do trabalho sdo representacdes de sentidos e sentimentos
apresentadas como conceitos visuais. Um apresenta uma trajetdria, um emaranhado de palavras
que combinei durante a investigacdo. A pesquisa é um percurso cheio de tensdes e angustias,
mesmo sendo delimitado por um objeto e um objetivo, é um espa¢o amplo que demanda
decis@es precisas. O lugar de pesquisadora ndo me pareceu confortavel, mas, conflituoso. O
caminho se tornou um mapa. A viagem precisava de um mapa para a professora-viajante, outra
metafora que acompanhou o processo. Nem todos podem viajar. No inicio eu nem sabia como
completaria a viagem do mestrado dada a distancia fisica do campus. E foi a partir da pandemia
que o ciberespaco oportunizou as viagens.

Encontros, desvios e lugares remotos em busca de aprender mais sobre contacdo de
historias, termo esse ligado ao contador de historias contemporaneo, dono de fazeres hibridos,
canta, conta, toca instrumentos, danga, atua ¢ encena, encanta como artista da palavra, a “pa
que lavra e ara®” a terra que percorremos (ZANELLA, 1998). Pelas vias da Internet, passei
pelo Cariri - CE, por Feira de Santana — BA, por Belém -PA, por cidades goianas: Sdo Luiz de
Montes Belos e Itumbiara. Passei pelo Mato Grosso, Santa Catarina, Sdo Paulo, Minas Gerais.
Visitei lares nas lives que participei contando historias e fazendo amigos pela Arte.

As histdrias que iniciam cada sec¢do evocam a ficcdo metonimica a partir da producéo
criativa de textos, ou da aproximacdo deles, como no caso da Boneca de Sal que ilustra a
imersdo da pesquisadora no mar da Arte. A Arte € o mar! A boneca ¢ o mar! Na historia da
professora-viajante aparecem as questdes existenciais acerca de uma artista em constituicao. A
histdria nasceu no conflito de desejar contar uma histdria que sintetizasse o processo de busca.
O Principe Eldani aparece como a manifestacao do sentimento na pesquisa. As longas conversas
sobre sabedoria e conhecimento, a capacidade de conhecer alguém com olhar de infancia e
encantamento. O periodo sombrio vem representado pelo sonho, 0 voo onirico que apresenta o
contexto da pesquisa de campo numa linguagem tangivel, narrativa, envolvendo sensacgdes e
sentidos para o ser/estar mesmo com mais de 600 mil mortes contabilizadas no pais, mostrando
que temos vida para seguir em frente apesar das tormentas.

Assim, a professora-viajante cumpriu compromisso a/r/tografico por esta via entretecida
as relacdes de significante e significado em uma terceira interpretacdo buscando dar sentido ao
mundo com relacdes acessiveis aos sentidos. (IRWIN e SPRINGGAY In DIAS e IRWIN, 2013)

2% Conheci essa metonimia durante o evento da Semana Municipal dos contadores de histéria de Sdo Paulo, da
qual tive o prazer de participar presencialmente em novembro de 2021 como Cissa Amorim, contadora de historias
goiana.
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Aberturas

O compromisso conceitual das aberturas, ou rasgaduras na pesquisa aparecem por causa
da pandemia, que nos tirou do lugar de previsibilidade. A ideia inicial era de desenvolver com
as criancas oficinas de contagdo na escola para que se desenvolvessem e pudéssemos mensurar
os resultados. O contexto anormal [grifo nosso] gerou uma abertura para conhecer e fazer parte
de uma Rede de Contadores de Histdrias, muito mais que o previsto inicialmente, passando por
lives/lugares em busca de respostas nos griés, nas memorias e desenvolvimento de
performances que sustentariam a ideia de ser contadora de historias contribuindo pelo &mbito
da pesquisa, do ensino e da extensdo universitarias para a valorizacdo deste oficio,
intercambiando experiéncias.

Ndo me formei s6, mas pelo coletivo de artistas que passaram por mim na viagem
trocando em uma comunidade de praticas. Todos os contadores que colaboraram com a
pesquisa de campo eram fortemente ligados a educacdo formal como professores, exceto
Juliana Reame que lida com o contexto de educacdo nao-formal. O lugar de fala desses
colaboradores se mantém pela Arte, pela pesquisa e pelo ensino, por isso todos cabem na
concepcao do entrelugar artista/pesquisador/professor. As historias sdo retroalimentadas pela
pesquisa dos contadores, que criam a partir de seus contextos.

Reverberacoes

As reverberagcfes se movem, fazem com que nossa compreensdo de mundo mude e se
transforme. As acles que tivemos durante o estudo/viagem/pesquisa passaram pelo lugar de
artista nas lives e videos-contacdo, 0s cursos que passei para aprender sobre a arte narrativa, as
leituras e processos criativos para realizar performances como na Romaria Nacional da
Historias, contando a historia “O batizado”, recolhida em Pirenopolis-GO por Angela Barcellos
Café®.

Tive a rica oportunidade de ministrar um curso para 40 professores da rede publica,
entre maio e julho de 2021, cujo titulo era Praticas arte/educativas: Regando os canteiros da
criatividade pela contacdo de historias. Busquei metaforas e movimento em um curso com
duracéo de 40 horas apontando, com base nos estudos tedrico-praticos, a importancia de realizar
praticas arte/educativas na Educacdo Infantil e no Ensino Fundamental contextualizando,
apreciando e fazendo a Arte, procurando elementos criativos e fazeres que nutrem o imaginario

da infancia.

30 Angela Barcellos Café foi professora no curso de Licenciatura em Artes Cénicas da UFG. Atualmente é
contadora de historia e pesquisadora do Instituto de Artes da UnB.
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Outra reverberagdo importante foi a elaboracdo e desenvolvimento do Projeto de
extensdo universitaria Unidos pelas Histdrias. Pudemos colocar em pratica mais uma vez o
conceito de comunidade de praticas na contacdo de historias. De fevereiro a agosto de 2021,
tivemos 14 contadoras e um contador de historias das 05 regides brasileiras desfrutando de um
tempo de leitura tedrica para subsidiar as praticas. Tive o apoio da minha orientadora,
professora Valéria e de duas experientes contadoras: Ana Selma Cunha do Pard e Ivani
Magalhdes, de Sao Paulo. A experiéncia foi apresentada em dois eventos académicos: na UEG,
campus Inhumas — GO e no Congresso de Pesquisa e Extensdo (CONPEEX). O trabalho
recebeu reconhecimento do Conselho Universitario da UFG em uma sessdo solene em
dezembro de 2021.

Encontrei as gentes das maravilhas [grifo nosso] presencialmente na Semana
Municipal dos Contadores de Histdrias de Séo Paulo, durante a qual seria entregue o Troféu
Badba, conhecido como Oscar dos Contadores de Historias 2021. Acompanhei Ana Selma,
agraciada com a premiacao. Ah! Doce lembranca do dia 05 de novembro quando levei histérias
para 30 idosas de um Centro Desportivo logo pela manha. Poderia ter me apresentado em um
palco, mas ali no chdo da quadra de esportes contei, cantei e fiz com que elas encenassem. Nao
estive 14 como Tia Cecilia, mas, creio que aquele lugar me batizou com nome de Cissa Amorim.
Ouvi os depoimentos delas, dizendo que ressuscitei memorias da infancia. Aquele dia, renovei
meu fazer como artista de verdade. Nao que antes ndo fosse, mas o fato de estar ali
presencialmente gerou confirmagdes: Gosto do chdo! Prefiro estar ensinando, por isso, levei
para elas movimentos de catira, danca tipica do nosso Goias, as ouvi, dialogamos. Vi sorrisos
por tras das mascaras. Essa viagem coroou nossa pesquisa e pude andar entre os contadores de
histdrias, escritores de livros de referéncia como a Gislayne Matos.

Terminaria feliz essa viagem/pesquisa a partir dessas reverberacdes, inclusive com a
pesquisa de campo. Feliz pelas criancas que finalizaram comigo as oficinas, com o0s
colaboradores e com a proposta. Mas, ndo, ficou uma inquietacdo imensa sobre a experiéncia
da pesquisa de campo, a evasao das criancas e a faltas de comunicagéo com a escola.

Enquanto reverberacdo, gostaria de trazer o resultado da minha inquietacdo como
artista/pesquisadora/professora apds a pesquisa de campo. Em 2021, retornei ao trabalho apds
17 meses de licenga para a formagédo stricto sensu. Assumi uma turma de 4° ano do Ensino
Fundamental I, com 34 alunos que ja estavam com perdas pedagogicas consideraveis para a
série/ano por causa da pandemia. Depois do tempo de diagnose percebi que a proposta das
oficinas poderia retornar para, de fato, entender o porqué das desisténcias e das questdes

relativas a contagéo de historias.
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De fevereiro a dezembro de 2021 coloquei em pratica um formato novo de projeto
orientado pelas demandas pedagogicas e pela pesquisa de campo realizada em 2020.
Semanalmente as criancgas tinham tempo de oficina com a Tia Cecilia para ler e contar historias.
Dessa vez, além da Arte, trouxe como mote também a intencionalidade do curriculo escolar e
da recuperacdo da leitura, processo esse fragil e ainda ndo consolidado. Inspirada pela
necessidade de aplacar o tempo sombrio intitulamos o projeto Tia Cecilia e sua turma em:
leitura colorida, palavras gravidas de mundo. O ponto de partida foi a leitura em suas facetas
iluminadas pela contacdo. Ou seja, ler colorido é dar vida ao texto e realizar excelentes
momentos de contacéo.

Essa segunda experiéncia acalmou as angustias geradas pela anterior. Tinhamos um
horério por semana para o tempo com a Arte e as histdrias, lidas ou contadas. Das 34 criancas,
22 conseguiam acompanhar a atividade. Isso mostrou que independente de ser o professor
regente ou ndo, haveria evasdo por questdes estruturais, especialmente por causa da Internet.
Na&o era desinteresse, era de fato falta de condigoes.

As atividades eram constantemente motivadas por meio do grupo de WhatsApp,
reforgadas com avisos durante a semana e também até minutos antes do evento. Entendi que
apenas postar um cartaz no grupo ndo era suficientemente motivador, por isso, era preciso
lembrar as criangas do compromisso. Talvez na primeira experiéncia essa questédo tenha ficado
falha, ndo por desinteresse do professor regente, mas pelas demandas do cotidiano.

Enquanto professora regente com a turma, adotei medidas de incentivo, ganhavam
livros para compor um acervo pessoal. Ao final do projeto, cada aluno, ganhou pelo menos 07
livros literarios. Os pais eram participativos e os alunos, com muita desenvoltura, realizaram
diversos momentos de leitura e contacdo inclusive publicados no Instagram @tiaceciliaconta.
Essa experiéncia pos pesquisa de campo fomentou em mim o desejo de atuar mais e melhor
como artista/pesquisadora/professora. O vinculo com os alunos foi outro diferencial. Estavamos
juntos diariamente e as atividades propostas eram encadeadas, motivadas pela necessidade das
criancas para ler, se emocionar e contar com apoio direto de aparatos tecnoldgicos digitais como
aplicativos, livros digitais, producdo e edicdo de videos.

Cada experiéncia é Unica e nos atravessa singularmente. Mas, muitos entendimentos
surgem a partir das reverberacdes de uma investigacdo em Artes. Antes que se fechem as
cortinas, precisava trazer esse relato, para que outros pesquisadores ndo desistam por causa de
frustracdes e tropecos na primeira experimentacdo. A Arte retroalimentou minha pratica e me

tornou mais forte para questionar e enfrentar as barreiras.
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Excessos

Durante a proposi¢cdo muitos momentos foram de angustia e davida. Apresento tais
tensdes como excessos nesse tempo de aprendizagem. As questdes ligadas a esse rendering
“[...] abrem oportunidade para complicar o simples e simplificar o complexo, questionando
como as coisas chegam a ser e qual a natureza do seu ser.” (IRWIN ¢ SPRINGAY In DIAS e
IRWIN, 2013, p. 149) As questdes levantadas durante o processo de registro da viagem tem por
objetivo envolver o leitor no processo, para que assim, se embrenhasse nesse complexo fazer
pesquisa. Por muitas vezes estive imersa em antidepressivos, pedindo aconselhamentos,
buscando abracos para compreender o processo de pesquisar dando lugar ao erro e a
falibilidade, sem ter que dar conta de tudo. Impossivel ndo sofrer! Bebi na fonte da experiéncia,
me tornei ainda mais contadora de historias, mais professora pela viagem/pesquisa oportuno
crescimento pessoal, social e afetivo para mim e para quem vier conviver comigo pela Arte.

Em relacdo ao contexto de pandemia, cabe bem como excesso. O que nao foi possivel
mudar, colocamos ao nosso favor percorrendo o caminho pelas redes virtuais. Pela Internet,
experienciei a vida de cibercontadora, antes timida, passei a realizar performances cada vez
mais segura, desfrutando de fluidez frente a tela, ministrando palestras e grandes lives pelo
YouTube, cito a comemoragdo ao Dia das Criangas® promovida pela Secretaria Municipal de
Educacdo de Barra do Gargas - MT, com mais de 3.300 acessos. Criangas desfrutando de
histdrias enquanto a Tia Cecilia fazia Arte!

Os que comigo conviveram nesse tempo, relataram quanto trabalho, esforco e dedicacéo
nesse percurso de acdo-reflexdo-acdo, a praxis freireana (FREIRE, 1996). A relacdes
conceituais estdo ligadas as percepc¢des desse mundo feito de palavras, gente, onde a poesia se
faz na caminhada, no processo. O produto da Arte em mim é a mudanca no olhar e ouvir de
pessoas que ao conviverem comigo passam a crer no poder de pertencer, constituir-se alguém
gue encanta pela paixdo que expressa. A paixdo por tudo isso provavelmente seja 0 maior

excesso!

(Re) significar

Uma das palavras-chave do enunciado de nossa investigacéo é (re)significar. Durante o
percurso da viagem revisitei muitas memdrias que se tornaram gatilhos poéticos para a
produgdo de poemas, em destaque “A Arte em mim” que remonta a histéria de uma cantora

acometida de um cisto na prega vocal e sua retomada artistica com a contagdo de historias.

31 Estreou dia 08/10/2021. Dia das criangas com a Tia Cecilia. Disponivel em https://youtu.be/15a8aZ1iKy0 .
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Consideramos as contribuices da a/r/tografia para a narrativa de nosso processo do inicio ao
fim. Quando utilizei essa palavra no titulo ndo a tinha como um rendering, embora soubesse
que seria um tempo de imers&o, jamais pensei que tocaria tdo profundamente no significado de

minha histéria.

A Arte em mim

O sonho: ser cantora lirica.

Aos 12 anos trabalhava de doméstica para pagar o curso de canto.
Percorria 10km de bike por dia,
ganhava R$60,00 e pagava R$12,60 pelo curso.
A exaustdo tomou conta. Abandona...
Cantava na Igreja Catélica porque tinha coral,
entdo, salmista por 15 anos.

A Ave Maria da noiva com italiano perfeito...
O ultimo evento em que ouviram sua voz
Enlace de um ilustre vice-prefeito, em 2012.
Em 2013, um cisto na prega vocal direita.
Readaptacgdo de funcéo.

Nunca mais canta.

Fica perdida, busca sentido.

Em 2018, por causa do sonho de outra pessoa,
passa a contar historias na escola.
Perdendo o medo...

A contacgéo de historias (re) fez a artista
devolveu a sua alma.

Cissa Amorim.

A cada contagdo, um exercicio cénico diferente, uma poética adequada ao momento e
sua efemeridade. H4 08 anos cantava em dois corais e ainda ministrava aulas no turno matutino
e vespertino. As consequéncias do desgaste foram um cisto na prega vocal direita, fenda em
ampulheta e sulco a prega vocal. Desde entdo passei a trabalhar como formadora na Secretaria
de Educacdo. Em 2017, retornei para a escola mesmo com os problemas vocais. De escola em
escola tentei me adaptar. Mas, a voz estava realmente adoecida. Senti por vezes que tinha
perdido o sentido da vida porque ndo poderia mais cantar. Cantava na liturgia da igreja catélica,
era salmista e no coral era uma boa soprano. O tempo passou e depois de fonoterapias e uma
reorganizacdo da modulacéo vocal, comecei a contar historias. Mas, como nao poderia projetar
muito a voz, ganhei um radio com microfone de lapela e entrada para pen drive.

O compromisso de (re)significar esté ligado a historia vivida e sua releitura a partir de

mudancas de pensamento e atitude. O tempo de repensar meu papel como agente de cultura
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entremeado pelo contexto histérico da pandemia, mobilizando esforgos para atuar, apoiar,
formar, independente de minha pouca experiéncia dentre os contadores. As contribuicdes
levando o que eu sabia de tecnologia nas edi¢cdes de video, nas indicacdes de leituras,
participando de eventos online forjaram em mim uma forga de mudar que ndo pensei ter
inclusive para enfrentar com todo esforco um curso de mestrado em outra cidade, em outra
seara com conceitos que nao eram parte de minha vivéncia como pedagoga. Me espantei pelo
fato de pesquisar livros de autores vivos em um percurso tragado por um projeto entretecido de
mudangas.

A necessidade de olhar o proprio trabalho com maior importancia dando a ele o real
significado passa pela (re)significacdo das praticas. Percebi a necessidade individual de
conhecer mais acerca da contacdo para poder ensinar melhor, porém sem me preocupar com 0
rigor, dando espago para as criangas construirem caminhos de aprendizagem formativa, artistica
e afetiva. A historia alcanga lugares inimaginaveis e intangiveis. Encontrei um lugar entre as
histérias mesmo tendo um comprometimento vocal. Lidei com ensino, pesquisa e extensao
expandindo o movimento de estudo pelo constante compartilhamento com meus pares: 0s

contadores, 0s professores e as criangas.
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FECHANDO AS CORTINAS: consideracdes liquidas

Se ndo houver frutos,

valeu a beleza das flores;

se nao houver flores,

valeu a sombra das folhas;
se nao houver folhas,

valeu a intencéo da semente.
Henfil

Quando as cortinas se fecham, o artista esta pronto para falar sobre o espetaculo e os
sentidos em uma roda de conversa, recebendo as manifestagbes do seu publico, seus
questionamentos e curiosidades acerca do processo. O contexto de criacdo foi sombrio, mas,
reforcamos com uma frase de Henfil, fizemos o melhor dentro do que foi possivel realizar. Esse
pensamento de fazer valer a pena me acompanha desde a infancia; tenho guardado um cartdo
postal com esses versos, embora utOpicos, para quem pesquisa sao fonte de motivacao.
Trazemos consideragdes liquidas® sobre uma Pesquisa Viva, pensando na condigdo de ser/estar
no entrelugar de artista/pesquisadora/professora.

Contar, encenar e (re)significar a partir dessa experiéncia tedrico/pratica passou a ser
uma praxis a/r/togréfica, na qual a todo tempo estou fazendo Arte, vivendo e respirando por
meio dela, contagiando pessoas, plantando sementes, elaborando um legado para ser deixado
para meus pacientes leitores. A motivacdo individual e o compromisso social motivaram o
percurso.

Retornarei a biblioteca. Lugar de ser feliz e se encantar pela Arte. Ndo é tdo simples
contar histdrias, exige mais que saber ler com entonacdo, é uma capacidade trabalhada por meio
muito estudo, dedicacdo e sentimento amor pela Arte e pelas criangas. A Escola de Tempo
Integral possui espago para o fazer hibrido da arte/educagéo na biblioteca. Desejamos que ainda
seja possivel expandir essa realidade via politicas publicas para outras escolas. Que a formacéo
de professores se preocupe com a contacdo de historias, fomento para desenvolver a cognicéo
e a percepcao. Que as histérias humanizem mais, reinam mais propostas interdisciplinares, que
elas ndo sejam transformadas em pretexto, mais gerem contextos de acdo e protagonismo
infantil mediados por telas ou pela media¢do de um professor ou professora especializado e

sensivel, capaz de entender e potencializar a aprendizagem e as percepcao dos sentidos.

32 Recordamos a teoria de Zygmund Bauman (1999) sobre a modernidade liquida “leve, fluida, dinAmica”. O
sentido adotado é de inconcluso.
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Realizamos uma viagem chamada pesquisa, o0 transporte nesse momento sao os livros e
a inspiracdo para adotar caminhos largos ou estreitos, atravessar tempo de crescer e refletir
usando textos e imagens, percebendo que solid&o é parte do processo, mas nele ndo é possivel
estar s6. Chamei para perto Saramago (1996) e a Bagagem do Viajante... O autor emprestou a
metafora e prontamente a colocamos a servico do registro poético das descobertas que
atravessam a funcéo de arte/educativa, tocando a vida de pessoas e sua subjetividade.

Por meio das histdrias, as artes da cena passaram a fazer parte da bagagem. A busca por
respostas, nos levara a outras perguntas e essas novamente serdo pensadas no contexto da
educacdo e da arte, por meio do entrelugar artista/pesquisadora/professora, expresso pela
alrltografia.

Os momentos formativos/investigativos em Arte/educacdo acompanharam a viagem.
Reiteramos a necessidade da arte no fazer educativo formal, na escola, intencional, mas, fluido,
permitindo fruir apenas e ensinar sempre que oportuno. Estive préxima de artistas da palavra
imagética, encantadores de gente, pesquisadores e fazedores de histdrias, criadores de
experiéncias. Nao mais me sentirei s6 na caminhada, pois sou acompanhada pelo poder das
narrativas entendendo delas como essenciais e constitutivas para a cena da vida docente.

O trabalho com a infancia remete-nos a um legado. Deixo um pedago de mim por meio
das histdrias. Palavras de gratiddo: - Tia, obrigado por ter inventado essa coisa pra gente contar
histdrias. Retribuicdo em forma de um enunciado que traduzo pelo pensamento de que foram
valiosos momentos com os contadores, questionamentos validos. As criangas conseguiram
enfrentar o medo! Trazer a contacao para as criangas dessa idade em formato de oficina foi um
grande desafio. Atuei como contadora, algumas vezes como professora e como artista da
palavra, do corpo/voz, da imaginacao, da criatividade, da esperanca.

A intencdo de aprender sobre a arte de contar a partir da abordagem triangular
apreciando, fazendo e contextualizando a Arte me levou a pensar sobre o direito de fruir das
historias. Mesmo em pandemia, foi garantido a esse grupo a fruicdo e a participacdo em
atividade arte/educativa, prevista em documentos oficiais, cito a Constituicdo da Republica
Federativa do Brasil de 1988, que em seu Artigo 206 aponta os principios do ensino “[...] II —
liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar o pensamento, a arte e o saber.”

A pandemia, de certa forma, favoreceu uma experiéncia de pertenga via WhatsApp e
pelas redes, especialmente oportunizando me unir a outros contadores, favorecendo um sentido
maior que a docéncia e o trabalho pedagdgico motivado pelas histérias em contiguo movimento.
Conhecer-me e realizar performances como artista, favoreceu repensando o carater utilitario da

literatura na escola, percebendo como a Arte por si SO reverbera e é relevante porque alcanga a
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humanizagdo dos sujeitos. A a/r/tografia, com seus compromissos de abertura, contiguidade e
comunidade de préaticas passou a integrar um modo de vida em Arte/Educacao.

As reverberacOes ressoardo pelo tempo no fazer artistico de cada contador de histérias
que pode apoiar a pesquisa, o valor da Arte Narrativa se modificou de forma extraordinéria,
passando a integrar naturalmente 0 momento sem necessitar de pretexto para tal. A
amorosidade, sensibilidade, paciéncia e seguranca fizeram parte do processo de aprender a
contar e ouvir historias.

A partir dos renderings/compromissos, alcancei o espago viajado virtualmente
utilizando metéforas, contiguidades, aberturas. Cada momento da pesquisa alcangou mais do
que era esperado. Parafraseando Manuel de Barros quando diz “O olho do contador de historias
V&, a lembranga revé, a imaginagdo da crianga transvé, é preciso transver o mundo.” A relagdo
entre o contador, as historias e as criangas ultrapassa o limite daquilo que julgamos comum ou
ordinario. O saber-fazer da Educacéo Baseada em Arte exige preparo, formacéo, conhecimento,
técnica e reconhecimento da importancia das historias, ndo como ferramenta pedagogica a
servico de um objetivo determinado, mas como instrumento que harmonicamente pode criar
melodias, ou como um automovel que se torna imanente ao seu condutor, ou seja, a Arte passa
a fazer parte de quem a utiliza.

O compromisso é continuar a formagcdo enquanto artista/ pesquisadora/professora,
entrelugar no qual encontrei (re) significacdes importantes. Ampliando o olhar para as
possibilidades e a escuta sensivel, o Projeto Tia Cecilia conta terd uma nova forma de pensar

0s saberes-fazeres. Essa serd uma outra historia!
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APENDICES

Apéndice | — Planejamento das oficinas

Planejamento da oficina n® 1

Local: ambiente virtual — Google Meet

Publico alvo: Alunos de 4° e 5° ano da 12 Escola de Tempo Integral Laudimirio de
Jesus Tormin, Luziania-Go

Acdo proposta: Realizar uma oficina de contacdo de histérias com os alunos.

Objetivo:

1-Proporcionar momentos de apreciagao da estética da contacdo de historias e de
ampliacao de repertorio a partir do dialogo, observacao e escuta acerca da pratica
artistica de contadores de histérias atuantes nas redes sociais.

2-Sensibilizar sobre a arte de contar histérias como pratica artistica arquimilenar e
contemporanea pelas redes sociais em tempo de isolamento social.

Desenvolvimento:

1° Momento - Acolher os alunos na sala do Google Meet, link previamente enviado.

2° Momento - Orientar os alunos sobre o uso da sala: video aberto e microfone
fechado por causa de interferéncias. Pedir que os alunos digam o nome, a idade,
professor e turma.

3° momento - Lancar para o grupo duas perguntas: O que vocé sabe de contacao de
historias? O que quer saber? https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSF3W-
11Ys68aCnahbjkyZUxgZevE0OIg6TbyE8XsomWSmXduw/viewform?usp=sf_link -
formulério para a diagnose.

Essa atividade pode ser realizada em forma de escrita, oralizacdo e também
respondida pelo Google forms, disponivel no chat. Quem néo puder fazer, deve
realizar no caderno e enviar uma imagem via WhatsApp.

4° momento - Sera proposta uma vivéncia de contacdo com a convidada Raquel
Santos de Itumbiara -GO.

5° momento - O espaco ficara aberto para perguntas sobre a arte de contar que a
Raquel se prop0e a fazer.

6° momento — Como vamos dar continuidade as oficinas? Dia, horario? VVamos ter
tarefas?

7° Momento — Encaminhamentos: Atividade da semana: Visitar o canal do YouTube
da Raquel Santos e anotar como ela usa a voz, o corpo para contar histérias.
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https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSf3W-i1Ys68aCnahbjkyZUxgZevE00Ig6TbyE8XsomWSmXduw/viewform?usp=sf_link
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSf3W-i1Ys68aCnahbjkyZUxgZevE00Ig6TbyE8XsomWSmXduw/viewform?usp=sf_link

Planejamento da oficina n° 2

Local: ambiente virtual — Google Meet

Publico alvo: Alunos de 4° e 5° ano da 12 Escola de Tempo Integral Laudimirio de
Jesus Tormin, Luziania-Go

Acdo proposta: Realizar uma oficina de contacao de histérias com os alunos
percebendo que as historias carregam cultura do lugar e a tradicdo de contar é uma
parte da memoria do contador.

Obijetivo: Sensibilizar sobre a arte de contar histérias como pratica artistica
arquimilenar e contemporanea pelas redes sociais em tempo de isolamento social.

Fomentar a aprendizagem por meio da apreciacao de historias contadas em diferentes
performances.

Desenvolvimento:

1° Momento - Acolher os alunos na sala do Google Meet, link previamente enviado.

2° Momento - Orientar os alunos sobre o uso da sala: video aberto e microfone
fechado por causa de interferéncias. Retomar a oficina passada perguntando se
visitaram o canal da Raquel, caso sim, abrir a fala. Perguntar se investigaram a
histéria do nome.

3° momento — Langar para o grupo as perguntas: Mas como podemos usar 0 corpo e a
voz para contar historias?

Atividade 1- Historia desenhada. A chave do Castelo.

4° momento - Sera proposta uma vivéncia de contagdo com a convidada Ana Selma
Cunha de Belém do Para. Os alunos ficam livres para interagir com a convidada.

5° momento - O espaco ficara aberto para perguntas sobre a arte de contar.

6° momento — Atividade da semana: A historia do nome. Pesquisar o significado,
gravar um video simples e enviar no grupo. Orientar a atividade.

7° Momento — Encaminhamentos: Assistir videos no canal da contadora Ana Selma
Cunha, perceber como ela conta: figurino, aderecos, uso da voz e da expressao. Ela 1€
ou ela conta?

Produzir um video ou audio com a historia do nome, ler o livro digital.

Referéncias

Historia desenhada “A chave do castelo” https://youtu.be/lhn4uoaocAio

Mdsica adaptada
Toc, toc, toc, alguém deseja entrar
E uma histéria que acaba de chegar

Conte até 3 para a historia comecar.
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Planejamento da oficina n® 3

Local: ambiente virtual — Google Meet

Publico alvo: Alunos de 4° e 5° ano da 12 Escola de Tempo Integral Laudimirio de
Jesus Tormin, Luziania-Go

Acao proposta: Realizar uma oficina de contacdo de historias com os alunos
refletindo que objetos do nosso dia-a-dia podem servir como metéforas ilustrativas
que atuam na imaginacgao de quem ouve.

Objetivo: Sensibilizar sobre a arte de contar histérias como pratica artistica
arquimilenar e contemporanea pelas redes sociais em tempo de isolamento social.

Fomentar a aprendizagem por meio da apreciacdo de historias contadas em
diferentes performances.

Desenvolvimento:

1° Momento - Acolher os alunos na sala do Google Meet, link previamente enviado.

2° Momento - Orientar os alunos sobre o0 uso da sala: video aberto e microfone
fechado por causa de interferéncias. Retomar a oficina anterior, como foi a
experiéncia de gravar video da histdria do nome.

3% momento — Apresentar os slides com os desafios. Como ser um grande contador
de histérias? Jogo dos 7 erros. (ndo fizemos)

Atividade coletiva: achar um objeto em sua casa e construir uma historia coletiva
com ele.

4° momento — Apresentacdo da convidada Aguida Zarpelon

5° momento - O espaco ficara aberto para perguntas sobre a arte de contar.

6° momento — Atividade da semana: Gravar um video contando alguma histéria que
goste. Pode pesquisar no YouTube e usar o recurso que achar melhor,

7° Momento — Encaminhamentos: Assistir videos no canal da contadora Aguida
Zarpelon, perceber como ela conta: figurino, aderecos, uso da voz e da expressao.
Ela Ié ou ela conta?

Referéncias

Como se tornar um grande contador de historias.
https://leiturinha.com.br/blog/como-se-tornar-um-contador-de-historias/Acesso em
05/09/2020.
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Planejamento da oficina n° 4

Local: ambiente virtual — Google Meet

Publico alvo: Alunos de 4° e 5° ano da 12 Escola de Tempo Integral Laudimirio
de Jesus Tormin, Luziania-Go

Acdo proposta: Realizar uma oficina de contacao de histérias com os alunos
destacando a atuacdo do ator/atriz como contador de histérias o que da outras
caracteristicas para a performance.

Obijetivo: Sensibilizar sobre a arte de contar histérias como pratica artistica
arquimilenar e contemporanea pelas redes sociais em tempo de isolamento
social.

Fomentar a aprendizagem por meio da apreciagdo de historias contadas em
diferentes performances.

Desenvolvimento:

1° Momento - Acolher os alunos na sala do Google Meet, link previamente
enviado.

2° Momento - Orientar os alunos sobre 0 uso da sala: video aberto e microfone
fechado por causa de interferéncias. Retomar a oficina anterior, como foi a
experiéncia de gravar uma leitura dramética.

3° momento — Contar a histéria da “Nuvenzinha triste” usando imagens.

4° momento — Apresentacdo da convidada Leticia Mourdo.

5° momento - O espaco ficara aberto para perguntas sobre a arte de contar e 0
teatro.

6° momento — Atividade da semana: Expressdo com o uso de imagens.
Desenhar uma histéria de sua preferéncia, tirar a foto e enviar no grupo.

7° Momento — Encaminhamentos: Assistir videos no canal da contadora Leticia
Mourdo, perceber como ela conta: figurino, aderecos, uso da voz e da
expressao. Ela conta ou encena?

Referéncias

BEDRAN, Bia. A nuvenzinha triste. Disponivel em
https://youtu.be/hpbKnxpLb3c . Acesso em 15 set. 2020.
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https://youtu.be/hpbKnxpLb3c

Planejamento da oficina n® 5

Local: ambiente virtual — Google Meet

Publico alvo: Alunos de 4° e 5° ano da 12 Escola de Tempo Integral Laudimirio de
Jesus Tormin, Luziania-Go

Acdo proposta: Realizar uma oficina de contacao de histérias com os alunos
destacando na importancia de que seja um momento alegre e prazeroso para quem
conta e para quem ouve.

Objetivo: Sensibilizar sobre a arte de contar histérias como pratica artistica
arquimilenar e contemporanea pelas redes sociais em tempo de isolamento social.

Fomentar a aprendizagem por meio da apreciacdo de historias contadas em
diferentes performances.

Desenvolvimento:

1° Momento - Acolher os alunos na sala do Google Meet, link previamente
enviado.

2° Momento - Orientar os alunos sobre o uso da sala: video aberto e microfone
fechado por causa de interferéncias.

3° momento — Retomar a oficina anterior e pedir que os alunos contem do seu
jeito as histdrias que retrataram por meio de desenho.

4° momento — Apresentacdo do convidado Gilberto Alves de Brasilia.

5° momento - O espaco ficara aberto para perguntas sobre a vida e a atividade
artistica do contador.

6° momento — Atividade da semana: Ensaiar e gravar uma histéria contada ou lida
em video, usar a criatividade, pode criar cenario, figurino... Orientar essa
producdo.

7° Momento — Encaminhamentos: Assistir historias no canal Brinqueac&o.

Referéncias
MATOQOS, Gislayne, INNO, Sorsy.

COELHO, Nelly Novaes. Literatura infantil: teoria, analise, didatica. 7.ed. Sdo
Paulo: Moderna, 2000.
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Planejamento da oficina n° 6

Local: ambiente virtual — Google Meet

Publico alvo: Alunos de 4° e 5° ano da 12 Escola de Tempo Integral
Laudimirio de Jesus Tormin, Luziania-Go

Acéo proposta: Realizar uma oficina de contagdo de historias com 0s
alunos destacando que a masica pode ser uma auxiliar importante para
quem conta.

Objetivo: Sensibilizar sobre a arte de contar histérias como prética
artistica arquimilenar e contemporanea pelas redes sociais em tempo de
isolamento social.

Fomentar a aprendizagem por meio da apreciacao de histdrias contadas
em diferentes performances.

Desenvolvimento:

1° Momento - Acolher os alunos na sala do Google Meet, link
previamente enviado.

2° Momento - Orientar os alunos sobre o uso da sala: video aberto e
microfone fechado por causa de interferéncias.

3° momento — Retomar a oficina anterior trazendo o tema de histérias com

musica. Como esté préximo ao dia das criangas, espera-se que o0 tempo
seja suficiente para ouvir historias e também sugerir a construcao de um
instrumento com garrafas pet.

4° momento — Apresentacdo da convidada Juliana Thais de Ibitinga- Sdo
Paulo

5° momento - O espaco ficara aberto para perguntas sobre a vida e a
atividade artistica da contadora.

6° momento — Reforcar a atividade da semana: Ensaiar e gravar uma
histdria contada ou lida em video, usar a criatividade, pode criar cenério,
figurino... Orientar essa producéo.

7° Momento — Encaminhamentos: Assistir historias no canal da Juliana.

Referéncias

RIBEIRO, Jonas. Ouvidos Dourados: a arte de ouvir historias (...para
depois conté-las) 3.ed. Sdo Paulo: Ave Maria, 2001.
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Planejamento da oficina n® 7

Local: ambiente virtual — Google Meet

Publico alvo: Alunos de 4° e 5° ano da 12 Escola de Tempo Integral Laudimirio de
Jesus Tormin, Luziania-Go

Acéo proposta: Realizar uma oficina de contagdo de histrias com os alunos
apresentando possibilidades de criacdo de personagens com fantoches.

Obijetivo: Sensibilizar sobre a arte de contar histérias como pratica artistica
arquimilenar e contemporanea pelas redes sociais em tempo de isolamento social.

Fomentar a aprendizagem por meio da apreciagdo de historias contadas em
diferentes performa nces.

Desenvolvimento:

1° Momento - Acolher os alunos na sala do Google Meet, link previamente enviado.

2° Momento — Propor um momento de danca, de acordo com a mdsica que
lembrarem da escola.

3° momento — Retomar a oficina anterior falando das possibilidades de criar nas
historias, soltar a imaginacdo usando recursos como os fantoches. Nos ajudam a
improvisar e vencer a timidez.

4° momento — Apresentacdo da convidada Dayane Bezerra de Jodo Pessoa — PB.

5° momento - O espaco ficara aberto para perguntas sobre a vida e a atividade
artistica da contadora.

6° momento — Reforcar a atividade da semana: gravar um video-contacéo.

7° Momento — Confeccionar fantoche para brincar de teatro.

Referéncias

RIBEIRO, Jonas. Ouvidos Dourados: a arte de ouvir historias (...para depois conta-
las) 3.ed. Sdo Paulo: Ave Maria, 2001.

SILVA, Betty Coelho. Contar histdrias: uma arte sem idade. S&o Paulo: 1986

SOUZA, Renata Junqueira, MOTOYAMA, Juliane Francischeti M., VAGULA,
Vania Kelen Beldo (orgs). A arte narrativa na infancia: praticas para o teatro da
leitura e a contacdo de historias. S&o Paulo: Mercado das letras, 2015.
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Planejamento da oficina n® 8

Local: ambiente virtual — Google Meet

Publico alvo: Alunos de 4° e 5° ano da 12 Escola de Tempo Integral Laudimirio de
Jesus Tormin, Luziania-Go

Acdo proposta: Realizar uma oficina de contacao de histérias com os alunos
apresentando algumas possibilidades para criar e editar videos.

Objetivo: Sensibilizar sobre a arte de contar histérias como pratica artistica
arquimilenar e contemporanea pelas redes sociais em tempo de isolamento social.

Fomentar a aprendizagem por meio da apreciacao de historias contadas em
diferentes performances.

Desenvolvimento:

1° Momento - Acolher os alunos na sala do Google Meet, link previamente enviado
e propor a dindmica de uma historia contada com gestos.

2° Momento — Propor um momento de conversa informal trazendo os fazeres
tecnoldgicos que os alunos estdo habituados.

3° momento — Retomar a oficina anterior sobre fantoches. Falar sobre a contagdo em
formato de video e live.

4° momento — Apresentacdo da convidada Sirlei Piletti de Araquari - SC

5° momento - O espaco ficara aberto para perguntas sobre a vida e a atividade
artistica da contadora.

6° momento — Avaliacdo do encontro.

Referéncias

RIBEIRO, Jonas. Ouvidos Dourados: a arte de ouvir historias (...para depois conta-
las) 3.ed. Sdo Paulo: Ave Maria, 2001.

SILVA, Betty Coelho. Contar histérias: uma arte sem idade. S&o Paulo: 1986

SOUZA, Renata Junqueira, MOTOYAMA, Juliane Francischeti M., VAGULA,
Vania Kelen Bel&o (orgs). A arte narrativa na infancia: praticas para o teatro da
leitura e a contacdo de historias. Sdo Paulo: Mercado das letras, 2015.
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Planejamento da oficinan®9

Local: ambiente virtual — Google Meet

Publico alvo: Alunos de 4° e 5° ano da 12 Escola de Tempo Integral Laudimirio de
Jesus Tormin, Luziania-Go

Acdo proposta: Realizar uma oficina de contacdo de historias e proceder avaliacdo
do processo ao longo da pesquisa de campo.

Obijetivo: Sensibilizar sobre a arte de contar histérias como pratica artistica
arquimilenar e contemporanea pelas redes sociais em tempo de isolamento social.

Fomentar a aprendizagem por meio da apreciacdo de historias contadas em
diferentes performances.

Desenvolvimento:

1° Momento - Acolher os alunos na sala do Google Meet, link previamente enviado
¢ contar uma historia “O homem sem sorte”

2° Momento — Propor um momento de conversa informal levantando questoes,
buscando sugestdes para um encerramento das oficinas.

3° momento — Retomar as performances, histdrias e perceber a opinido dos alunos
sobre a dindmica realizada nas oficinas.

4° momento — Organizacao individual para a roda de histdrias e encerramento das
atividades.

Referéncias

FISCHER, Ernst. A necessidade da arte: uma interpretacdo marxista. 2. ed. Rio de
Janeiro: Zahar, 1967.




Planejamento da oficina n° 10

Culminancia “Roda virtual de historias”

Local: ambiente virtual — Google Meet

Publico alvo: Alunos de 4° e 5° ano da 12 Escola de Tempo Integral Laudimirio de
Jesus Tormin, Luziania-Go, aberto as familias.

Acado proposta: Realizar uma roda virtual de contacao de histérias a partir da escolha
estética das criancas entre contar ou ler histdrias.

Obijetivo: Contextualizar a arte de contar historias como pratica artistica arquimilenar
e contemporanea pelas redes sociais em tempo de isolamento social.

Exercitar uma performance como crianga contadora de historias.

Desenvolvimento:

1° Momento - Acolhida com musica, iniciar a roda com a historia “As princesas
bailarinas”, deixar os alunos a vontade para se apresentar.

2° Momento — Propor um momento avaliacao e apreciagdo das pessoas convidadas.

3° momento — Momento de agradecimento e orientacdo sobre as questdes: O que
aprendi com as oficinas? Como me senti contando historias?

Referéncias

FISCHER, Ernst. A necessidade da arte: uma interpretacdo marxista. 2. ed. Rio de
Janeiro: Zahar, 1967.
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Apéndice Il — Formulério online para participacdo nas oficinas

Autorizagdo de participacdo de aluno menor de 18
anos em pesquisa de campo do mestrado académico
em Artes da Cena - Universidade Federal de Goias-
UFG

34 respostas

Publicar analise

Nome completo do responsavel
34 respostas

. l
2(5.9%)

80 50 8 o 0 o e D e
1

0
Alda arasicar... Balbia Batista... Ericade Jesu... LadyanaDias... Neivany Olive... Valeria das...

Ans Luiza Go... Dakysantos... lidenidos San... Maranbaal.. Sim

parentesco com o alunola)

34 respostas

@ Pai

P mie

# Padrasio/madrasia
B avis

@ Outros
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Autorizo a participagao do menor na pasguisa de mestrado da tia Cecilia.

34 respostas

-, Sm
W Maa

Autorizo gravacao do menor em video, imagem ou dudio para fins de
pesquisa de mestrado e prodoucio de trabalhos académicos. Mesmo
assim, nossa intencio @ preservar o anonimato, procurando ndo identificar
o alunoial.

34 respostas

W S=Em
- Mo

0

Estou ciente que assa atividade é complemeantar ¢ ndo substitui a
freguéncia em aulas remotas.

34 respostas

Que horario a oficina ofertada pode ter melhor proveito para o seu
alunalal, Mmargue.

34 respostas

i manhd
i tarde
D noil=
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Seu acesso a internat é:

34 respostas

e
B dados mdveis

O acesso ao Google Meeat sera via:

33 respostas

W telefone cebular
i Computadar ou nalebook

Marque o sentimento gue seu filhola) demonstrou em poder participar das
oficinas

34 respostas

B Gostou muito da ideia
B MNaa pareceu empalgado

91, 2%
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Apéndice I11 — Avaliacdo inicial SQA: 0 que sei e 0 que quero aprender sobre a contagdo de
historias?

O gue sei sobre contagao de historias?

18 respostas

Aprender a ler se divertir interpretar e etc. -
Contagdo de historia € onde uma pessoa pode contar um montio de historia

Eu ainda ndo tive a oportunidade de participar, mais logo logo irei participar!

Muito legal

Contos

Muita legal

Incentivar as criangas aprender a ler.

Que tem que ter comego meio e fim a historia que tem que pensar bem tem que imita
05 personagens

Que & muito importante saber ler & conta histaria

Que as historias so muito boas eu adoro ler
Elas insinam muitas coisas importantes
Momentos magicos e de viagens literarias

Sdo interessantes, legais divertidas, engragada , e sempre no final a moral da histdria

Sei contar a histdria e imaginar a historia.

Historia s8o muito boa eu adoro ler e o sentido da historia

Sao historias de contos de fadas para nos aprendermos.

Sobre a contagdo a pesquisa da historia e eu gosto muito de ler

Sei que precisa de muita atencdo e imaaginacdo para ser um grande contador de



O gue eu quero aprender sobre contacdo de historias?

18 respostas

Muita coisa

As historias

Eu quero aprender varias coisas que eu ainda ndo aprendi sobre histarias!!
Muitas coisa

Farias coisas

As historia

Quero aprender contar escola histdrias no futuro para minhas filhas.
Imitagdo de personagens

A ler melhor para contar histdria

Sobre a pesquisa da historia

Muito mais coisas importantes

Que maneira atrair as pessoas contando historias e como interpretar as contragdes
Eu quero aprender sobre diferentes historia, personagens e a criatividade

Ter mais emterese .

Interpretagdo de texto.

A pesquisa oque acomtece na historia

Eu quero aprender porgue € legal e interesante.

Muita coisa
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Apéndice IV — Avaliacdo SQA — Final — O que aprendi sobre a contacdo de historias?

Oficinas de contacdo

7 respostias

Nome do aluno(a), ano que estuda.

Y rexpostas

Gusiavo moreira de sowza _4 ano A
Rav 5"A

Pedro Henrigue Barros Oliveira 5 ano A
Kauan caixeta ribeiro 5 a

Carlos Henngue 4 and™a

SARA DE SOUZA MATOS 5" ANO

Nathalla Souza Oliveira Franco

7 rexpostisa

L3

1{14.9%) 1 14.9%) 1{14.5%)

» 10 ance n 11 s 9 snca



166

0 gue vore aprendew com 28 oficinas de contacao de hisioria?

¥ nnpan ik

Eu aprend a ler meloi a 1alar madhor

A lar merhor @ comdar hiGrias

Mulias colsas

A, fiuir 2 minha imsginadg o

A, gpremder & coniar hisadria
Aprend o gosiar de ker & de contar histoias

Eu aprendl qui 1odios nl.'mp-udurrmmnmhlmrh u-mwwrguﬂdimum
a0 Nt

Como s sentiv a0 realizar a apreseniacio lendo ou contando uma historia na
Roda de histarias?
T nenpan ik

Mulia vergonia @ feliz

Umi poisciy feliz @ errsergonhado

Hernaso N Momento depots acho bem kegal

Lm artisia

Faliz

{Hmmunwgunhn.rruutwnhin H'Hil'l'l.ﬂﬂﬂlﬂl'!iﬂ ﬁ.'::'

Eu mie Sl margvilhsda por ke @ hisitna Bramca do Mese
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Apéndice V - Cartazes de divulgacdo das oficinas

Convite para ingressar nas oficinas

IR

VOCE , ALUNO (A) DO 4°/5° ANO DA T°
ESCOLA DE TEMPO INTEGRAL LAUDIMIRIO
DE JESUS TORMIN, ESTA CONVIDADO PARA

OFICINAS DE CONTACAO
DE HISTORIAS COMATIA
CECILIA

ESSA u;io ARTE-EDUCATIVA
FAZPARTEDA PESQUISA DE
MESTRADO NA UFG.

Para participar, o seu responsavel precisa autorizar
preenchendo a ficha disponivel no link desse
convite. As oficinas acontecerdao em outubro.

SERAO 10 OFICINAS PELO GOOGLE MEET, ONDE
VAMOS CONSTRUIR VARIOS APRENDIZADOS.

I

Oficina 01 — Tia Cecilia e Raquel Santos

N N -
TIA CECILIA CONVIDA PARA A \ 7
PESQUISA DE MESTRADO
E TRAZ DE ITUMBIARAY
RAQUEL SANTOS

CONTADORA DE

HISTORIAS ‘

l bl

1 N
OFICINA DE
CONTAGCAO
N°1

21/10/2020 as 17:30
sala virtual do Google meet
S6 acessar o link do convite

ESPERO VOCES PARA APRENDER ™~
MAIS SOBRE O MUNDO DAS \
HISTORIAS!



Oficina 2 - Ana Selma e Tia Cecilia.

E o trabalho de
pesquisa continua

Sabado, 24 de outubro de 2020, as 14:00.
Sala virtual do Google Meet

27l W 27l W L

Oficina 4 - Aguida e Tia Cecilia.
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Oficina 4 - Lelé e Tia Cecilia

Arte de contar Historias
em parceria com o
teatro e a tecnologia
NOSSA CONVIDADA E A ATRIZ E

CONTADORA DE HISTORIAS DE
BRASILIA

Oficina 5 - Gil e Tia Cecilia

oficinan°s
contacao de Historias

Contar Histérias tem que ser legal
para quem conta e para quem escutal

AN N ]

tia Cecilia convida o contador

de Historias Cilberto Alves do
canal Brinqueacao.

Diversiao garantida!

Quarta, 0&[11/2020. 3s 17:30
via Coogle Miecet
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Oficina 6 - Ju e Tia Cecilia

HISTORIAS COM
MUSICA

ATENCAO

11/11/2020
QUARTA
17:30
PELO MEET

Oficina 7 - Dayane Bezerra e Tia Cecilia

Uma encantadora de histérias vem nos visitar
D

s
\‘.'
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Oficina.n’7 de contagio dehistérias
Venha se encantar com
a Tia Cecilia e com Dayane Bezerra da Parafba.

Via Google meet. No link. 18/11/2020 as 17:30.
Que tal criar um fantoche?
Retina o material disponivel e divirta-sel




Oficina 8 - Sirlei, Princesa Poesia e Tia Cecilia

* k k k %

TIA CECILIA EM PESQUISA

OFICINA DE CONTAGAO N° 8

28 de novembro de 2020
17 h 30 min
via Google Meel
Vamos pensar em edicao de videos com

a Princesa Poesia de Araquari-SC.

ATENCAO, NESSA SEMANA
JEREMOS ENSAIOS INDIVIDUAIS
COM HORA MARCADA.

ESCOLHA SUA

- HISTORIA, MARQUE O
HORARIO COM A TIA
CECILIA E ENSAIE
MuITO!N!
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Cartaz - Convite Roda de Histérias

Contando ou lendo estou me
desenvolvendo

Roda vitual de JHistoriar
COM A CUCMNCCl

Sexta-feira, dia 11 de dezembro de
2020.

Pelo Google Meet, as 17:00.
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Apéndice VI — Amostras do Diario de Campo da pesquisa

A intengio de aprender sobre a arte de contar a partir da aborda-
gem triangular apreciando, fazendo e contextualizando a arte me

levou a pensar sobre o direito de fruir das historias.

Mesmo em pandemia, foi garantido a esse grupo a fruicio e a
participacio em atividade arte-educativa, prevista em documen-
tos oficiais, cito a Constituigio da Repiblica Federativa do Bra-
sil de 1988, que em seu Artigo 206 aponta os principios do en-
sino “(...) I - liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divul-

gar o pensamento, a arte e o saber.”

Esse principio se mantém na Lei de Direirizes e Bases da Edu-
cacdo Nacional 9394/96 — LDBEN. Em tempo de aulas remotas,
sem inferagio e com muitas atividades para realizar, fico feliz
que algumas criancas tenham aceito o chamado para participar

comigo dessa viagem pela arte e pelas historias. Ficou claro o

magro (com menos detalhes) mas que sempre tera um esqueleto

que ndo mudara.

Reforcei que cada contador tem seu jeito proprio de fazer.
Iniciando pela Natélia, que ndo recordou do desenho que fez,
mas lembrou-se do que fez para o dia da drvore. Ao recordar
disse que desenhou sobre a historia da Lolita porque gostou e
achou a historia legal. Kauan trouxe a fabula do Porco-Espinho
escrita em uma folha e fez a leitura timidamente, porém sabia
que era livre para contar lendo. Sara narrou partes da historia do
“Patinho feio”, a principio ndo estava segura, mas apos ser
encorajada foi levando o que recordava. Me pareceu importante
para ela chegar no fim. Ela tem uma dic¢dio muito boa, a voz

limpa, excelente para narrar.

carinho e a saudade que eles tém da rotina escolar e dos momen-
tos prazerosos na biblioteca. As produgdes realizadas em forma
de video, desenho, escrita e gesto, tiveram como objetivo reali-
zar um exercicio de percepco estética mediante o fruir das his-
torias. A expectativa para as apresentacdes estd grande e espero
que nesse dia possam se surpreender como produtores de arte e

cultura.

Preparacdo para contar.

Percebi que os alunos estavam um pouco timidos para realizar
uma apresentacdo solo. A ideia era potencializar, a partir das
historias, o uso da voz/corpo para realizar uma contago. Mas,
seria fundamental irabalhar individualmente para tentar apoiar o

processo criativo para confar. Assim, um fempo individual

Maria Lara fez uma narrativa sobre uma historia que foi
pesquisada no canal da nossa colaboradora e contadora de
histérias Lelé “O castelo de aglicar”. Notei que ela se posicionou
para narrar, algo solene, e so interrompeu a narrativa quase no
finalzinho, usando algo do tipo “pera ai , tia” para se lembrar.
Achei que o processo dela foi bem organizado, pautado numa
pesquisa e produgdo, acredito que ensaiou uma narracdo

anteriormente ou aconteceu o que Patrini (2015) chama de

apropriacdo da historia como um processo de afeicdo, pelo qual

a historia escolhe o contador, que tem a historia passada duas

vezes por si pelo coracio e pela memoria tornando-se de cor.

Gustavo ia ler o conto de “Jodo e Maria”, mas falou que
era longo... eu pedi que trouxesse as partes que achou mais
importantes, o fez direitinho, sem interrrup¢des, ressaltando o

quanto os irmios eram inteligentes por terem se livrado da
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Apéndice VII — Termos de assentimento livre esclarecido (TALE) — criangas

RADUACAO EM ARTES DA CENA

DERAL DE GOIAS

PROGRAMA DE POS-G
CENICAS - EMAC

UNIVERSIDADE FE
ESCOLA DE MUSICA E ARTES

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE

Vocé estd sendo convidado(a) a participar, como voluntério(a), da pesquisa intitulada “A
contagio de histérias na cena: contar, encenar e (re)significar como proposigdo arte/educativa no ch3o
2”. Meu nome é Maria Cecflia Silva de Amorim sou a pesquisadora responsével e minha
Arte da cena nas contages de histéria. Vamos conversar, eu irei te passar todas

da escol
& um direito seu e ndo terd nenhum

4rea de atuagio € a
as informagdes € VOce s6 precisa participar da pesquisa se quiser,
do da pesquisa; nfo falaremos a outras

problema se desistir. Ninguém saberé que vocé estd participan
ue vocé nos der. Combinado?

pessoas, nem daremos a estranhos as informagdes q
Se vocé aceitar fazer parte do estudo, assine no final deste documento, qué est4 impresso em
duas vias. Uma delas ¢é sua e a outra ficard comigo.
Se vocé ou seus pais tiverem davidas sobre a pesquisa poderdo ser esclarecidas pela
pesquisadora responsavel (sua professora), via e-mail cissa2d@gmail.com e, inclusive, sob forma de
ligagdo a cobrar, através do(s) seguinte(s) contato(s) telefonico(s): (61) 992924110. Se ainda existir

alguma duavida sobre os seus direitos como participante desta pesquisa, vocé também podera fazer
quisa da Universidade Federal de Goids, pelo telefone

contato com o Comité de Etica em Pes

(62)3521-1215.

E importante vocé saber que...

1.1 A pesquisa “A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR, ENCENAR E
(RE)SIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA ESCOLA” nasce
do desejo de conhecer mais sobre a arte de contar histérias na vida do aluno(a). O objetivo central desta
pesquisa é “investigar, utilizando-se da a/r/tografia, como a contagZo de histérias, como proposigdo

arte-educativa na cena, pode fomentar o desenvolvimento cognitivo perceptivo e provocar
na linguagem de alunos do Gltimo ano do Ensino Fundamental

reverberagBes no comportamento ¢
L” E necessério pesquisar sobre esse tema para alcangar mais conhecimentos no campo da arte €
da educaggio e poder ajudar alunos, professores e professores que queiram fazer uso das histérias

para ensinar.

EMAC/UFG - Escola de Musica e Artes Cénicas

Campus I1- Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
fone: (62) 3521-1125

Goiania/ GO - Tele
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PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES DA CENA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS - EMAC

1.2 Serdio realizados os seguintes procedimentos metodolégicos para a coleta de dados:

Entrevista com algumas perguntas sobre o que voc8 sabe sobre a arte de contar histérias e
porque ela é importante na escola;

Rodas de conversas, para construir experiéncias/vivéncias coletivas através do didlogo. “O
que vocé sabe é muito importante para todos nés”. Estes momentos serfo gravados para

registro e anélise da pesquisadora.

e Dirio de bordo para anotagdes e observagdes da pesquisadora.

e Fotografias e filmagens das aulas/vivéncias.

e Um questiondrio final. Quero saber se as experiéncias promovidas pela pesquisa
contribuiram para sua vida e o que vocé aprendeu.

1.3 Durantes as oficinas e vivéncias vocé sera filmada(o) e fotografada (0). Vocé concorda?

0
(&)&]},&7 Permito a divulgagio da minha imagem nos resultados publicados da
pesquisa;

( ) Niio permito a publica¢fio da minha imagem nos resultados publicados da
pesquisa.

1.4 Pode ser que acontega alguns riscos ou imprevistos durante as aulas: ficar cansada(o), cair, torcer
0 pé, ou e até mesmo vocé no gostar das atividades, Mas garanto que com essa experiéncia vocé
ir4 conhecer a experimentar a contag#o de histérias de maneira criativa e terd antonomia para
compartilhar seus pensamentos e saberes, pois vamos construir juntas(os) formas de contar e tocar
o0s sentimentos das pessoas.

1.5 Ninguém saberd que vocé estd participando da pesquisa; ndo falaremos a outras pessoas, nem
daremos a estranhos as informagBes que vocé nos der. Os resultados da pesquisa vdo ser
publicados, mas sem identificar as criangas que participaram.

1.6 Lembre-se; vocé é livre para escolher se quer ou nio participar desta pesquisa e também pode sair
a qualquer momento. Néo ficarei triste com vocé ok!

1.7 Se houver alguma pergunta na entrevista que vocé néo concorde, nilo precisa responder.

EMAC/UFG - Escola de Miisica e Artes Cénicas
Campus [l - Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goidnia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES DA CENA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS - EMAC

Assentimento da Participagho na Pesquiaa

em participar do ¢studo intitulado “A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR,

ENCENAR E (RE)SIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA

ESCOLA™. Destaco que minha participaghio nesta pesquisa ¢ de carfiter voluntério. Fui devidaments

informado(a) e esclarecido(a) pela pesquisadora responsdvel: Maria Cecilia Silva de Amorim sobre
a pesquisa, os procedimentos ¢ métodos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos e beneficios
decorrentes de minha participagio no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu consentimento

a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo com a
minha participagfio no projeto de pesquisa acima descrito.

Luziﬁnia-GOFZC) de novembro de 2020.

Maria Cecflia Silva de Amorim- pesquisador(a) responséivel

EMAC/UFG - Escola de Misica @ Artes Cénicas
Campus 11 - Ssmambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goidnia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES DA CENA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS - EMAC

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE

Vocé estd sendo convidado(a) a participar, como voluntério(a), da pesquisa intitulada “A
contagdo de histérias na cena: contar, encenar e (re)significar como proposigo arte/educativa no chio
da escola”. Meu nome é Maria Cecilia Silva de Amorim sou a pesquisadora responsavel ¢ minha
area de atuagio é a Arte da cena nas contagdes de histéria. Vamos conversar, eu irei te passar todas
as informagdes e vocé s6 precisa participar da pesquisa se quiser, ¢ um direito seu e n2o ter4 nenhum

problema se desistir. Ninguém saber que voceé estd participando da pesquisa; n3o falaremos a outras
pessoas, nem daremos a estranhos as informagdes que vocé nos der. Combinado?

Se vocé aceitar fazer parte do estudo, assine no final deste documento, que est4 impresso em

duas vias. Uma delas é sua ¢ a outra ficard comigo.

Se vocé ou seus pais tiverem dividas sobre a pesquisa poderdo ser esclarecidas pela
pesquisadora responsével (sua professora), via e-mail cissa24@gmail.com e, inclusive, sob forma de
ligagdo a cobrar, através do(s) seguinte(s) contato(s) telefonico(s): (61) 992924110. Se ainda existir
alguma divida sobre os seus direitos como participante desta pesquisa, vocé também podera fazer
contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Gois, pelo telefone
(62)3521-1215.

E importante vocé saber que...

1.1 A pesquisa “A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR, ENCENAR E
(RE)SIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA ESCOLA? nasce
do desejo de conhecer mais sobre a arte de contar histérias na vida do aluno(a). O objetivo central desta
pesquisa ¢ “investigar, utilizando-se da a/r/tografia, como a contagfo de histérias, como proposigio
arte-educativa na cena, pode fomentar o desenvolvimento cognitivo perceptivo e provocar

reverberagdes no comportamento € na linguagem de alunos do Gltimo ano do Ensino Fundamental
1.” E necessério pesquisar sobre esse tema para alcangar mais conhecimentos no campo da arte e

da educagfo e poder ajuaar alunos, professores e professores que queiram fazer uso das historias

para ensinar.

EMAC/UFG - Escola de Masica e Artes Cénicas
Campus I - Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goldnia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES DA CENA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS - EMAC

1.2 Serdo realizados os seguintes procedimentos metodolégicos para a coleta de dados:

o Entrevista com algumas perguntas sobre o que vocé sabe sobre a arte de contar histérias e
porque ela é importante na escola;

® Rodas de conversas, para construir experiéncias/vivéncias coletivas através do dislogo. “O
que vocé sabe ¢ muito importante para todos nés”. Estes momentos serfo gravados para

registro e andlise da pesquisadora.
e Diério de bordo para anotagdes e observagdes da pesquisadora.
e Fotografias e filmagens das aulas/vivéncias.

e Um questiondrio final. Quero saber se as experiéncias promovidas pela pesquisa
contribuiram para sua vida e o que vocé aprendeu.

1.3 Durantes as oficinas e vivéncias vocé seré filmada(o) e fotografada (o). Vocé concorda?

( \ Permito a divulgacio da minha imagem nos resultados publicados da

pesquisa;
( ) Niio permito a publica¢io da minha imagem nos resultados publicados da

pesquisa.

1.4 Pode ser que acontega alguns riscos ou imprevistos durante as aulas: ficar cansada(o), cair, torcer
o pé, ou e até mesmo vocé n3o gostar das atividades, Mas garanto que com essa experiéncia vocé
ird conhecer a experimentar a contagdo de histérias de maneira criativa e terd autonomia para
compartilhar seus pensamentos e saberes, pois vamos construir juntas(os) formas de contar e tocar
os sentimentos das pessoas.

1.5 Ninguém saber4 que vocé esta participando da pesquisa; nfio falaremos a outras pessoas, nem
daremos a estranhos as informagBes que vocé nos der. Os resultados da pesquisa vio ser
publicados, mas sem identificar as criangas que participaram.

1.6 Lembre-se: vocé € livre para escolher se quer ou ndo participar desta pesquisa e também pode sair
a qualquer momento. Nio ficarei triste com vocé ok!

1.7 Se houver alguma pergunta na entrevista que vocé ndo concorde, ndo precisa responder.

EMAC/UFG - Escola de Misica e Artes Cénicas
Campus [ - Samambala
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goiania/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES DA CENA
_— UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
OLA DE MUSICA E ARTES CENICAS - EMAC

Assentimento da Participagio na Pesquisa

. :
...... ) Ww x0 assinado, concordo

em participar do eStudo intitulado “A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR,
ENCENAR E (RE)SIGNIFICAR COMO PROPOSIGAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA
ESCOLA”. Destaco que minha participago nesta pesquisa é de carater voluntério. Fui devidamente
informado(a) ¢ esclarecido(a) pela pesquisadora responsdvel: Maria Cecflia Silva de Amorim sobre

a pesquisa, os procedimentos e métodos nela envolvidos, assim como 0s possiveis riscos e beneficios
decorrentes de minha participagiio no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu consentimento

a uer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo com a
minha participagfio no projeto de pesquisa acima descrito.

umanm-Gon de novembro de 2020.

Maria Cecilia Silva de Amorim- pesquisador(a) responsavel

EMAC/UFG - Escola de Musica e Artes Cénicas
Campus 11 - Ssmambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goiania/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES DA CENA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS - EMAC

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE

Vocé estd sendo convidado(a) a participar, como voluntirio(a), da pesquisa intitulada “A
contag8o de histérias na cena: contar, encenar e (re)significar como proposigdo arte/educativa no chio
da escola”. Meu nome é Maria Cecilia Silva de Amorim sou a pesquisadora responsivel ¢ minha
drea de atuagio € a Arte da cena nas contagdes de histéria. Vamos conversar, eu irei te passar todas
as informagdes e vocé s6 precisa participar da pesquisa se quiser, ¢ um direito seu e no ter4 nenhum
problema se desistir. Ninguém saberé que vocé estd participando da pesquisa; nfio falaremos a outras

pessoas, nem daremos a estranhos as informagdes que vocé nos der. Combinado?

Se voceé aceitar fazer parte do estudo, assine no final deste documento, que esta impresso em
duas vias. Uma delas é sua ¢ a outra ficaré comigo.

Se vocé ou seus pais tiverem dividas sobre a pesquisa poderdo ser esclarecidas pela
pesquisadora responsével (sua professora), via e-mail cissa24@gmail.com e, inclusive, sob forma de
ligacdo a cobrar, através do(s) seguinte(s) contato(s) telefonico(s): (61) 992924110. Se ainda existir
alguma divida sobre os seus direitos como participante desta pesquisa, vocé também podera fazer
contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Goiés, pelo telefone
(62)3521-1215.

E importante vocé saber que...

1.1 A pesquisa “A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR, ENCENAR E
(RE)SIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA ESCOLA” nasce
do desejo de conhecer mais sobre a arte de contar histérias na vida do aluno(a). O objetivo central desta
pesquisa é “investigar, utilizando-se da a/r/tografia, como a contagfo de histérias, como proposigdo

arte-educativa na cena, pode fomentar o desenvolvimento cognitivo perceptivo e provocar
reverberagdes no comportamento e na linguagem de alunos do Gltimo ano do Ensino Fundamental
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1.” E necessério pesquisar sobre esse tema para alcangar mais conhecimentos no campo da arte e

da educagdo e poder ajuaar alunos, professores e professores que queiram fazer uso das histérias

para ensinar.

EMAC/UFG - Escola de Masica e Artes Cénicas
Campus 11 - Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Golédnia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES DA CENA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS - EMAC

1.2 Serdo realizados os seguintes procedimentos metodoldgicos para a coleta de dados:

e Entrevista com algumas perguntas sobre o que vocé sabe sobre a arte de contar histérias e
porque ela é importante na escola;

ersas, construir experiéncias/vivéncias coletivas através do dislogo. “O
* :‘:d:sogg cs;.g:é muimnponanle para todos nds”, Estes momentos serflo gravados para

registro e andlise da pesquisadora.
e Didrio de bordo para anotagdes ¢ observagtes da pesquisadora.

® Fotografias e filmagens das aulas/vivéncias.

e Um questiondrio final. Quero saber se as experiéncias promovidas pela pesquisa
contribufram para sua vida e o que vocé aprendeu.

1.3 Durantes as oficinas e vivéncias vocé serg filmada(o) e fotografada (0). Vocé concorda?

( Mg) Permito a divulgacio da minha imagem mos resultados publicados da

Pesquisa;
( ) Niio permito a publicagfio da minha imagem nos resultados publicados da

pesquisa.

1.4 Pode ser que acontega alguns riscos ou imprevistos durante as aulas: ficar cansada(o), cair, torcer
0 pé, ou e até mesmo vocé nio gostar das atividades, Mas garanto que com essa experiéncia vocé
ird conhecer a experimentar a contagdo de histérias de maneira criativa e terd autonomia para
compartilhar seus pensamentos e saberes, pois vamos construir juntas(os) formas de contar e tocar
0s sentimentos das pessoas,

1.5 Ninguém sabers que vocé esta participando da pesquisa; néio falaremos a outras pessoas, nem
daremos a estranhos as informages que vocé nos der. Os resultados da pesquisa vido ser
publicados, mas sem identificar as criangas que participaram,

1.6 Lembre-se: vocé ¢ livre para escolher se quer ou nio participar desta Pesquisa e também pode sair
a qualquer momento, Nio ficarei triste com vocé ok!

1.7 Se houver alguma Pergunta na entrevista que vocé nio concorde, ndo precisa responder.

EMAC/UFG - Escola de Miisica e Artes Cénicas
Campus I - Ssmambala
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goidnla/ GO - Telefone: (62) 3521-1125



PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM ARTES DA CENA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS - EMAC

Assentimento da Participagfio na Pesquisa

em partlclpar do estudo intitulado “A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR.
ENCENAR E (RE)SIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA
ESCOLA”. Destaco que minha participagio nesta pesquisa € de carter voluntario. Fui devidamente
informado(a) e esclarecido(a) pela pesquisadora responsével: Maria Cecilia Silva de sobre

a pesquisa, os procedimentos e métodos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos e beneficios
decorrentes de minha participagfio no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu consentimento
a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo com a
minha participagio no projeto de pesquisa acima descrito. |

Luziﬁnia-GO ...... de novembro de 2020.

Maria Cecilia Silva de Amorim- pesquisador(a) responsavel

EMAC/UFG - Escola de Mﬁslca e Artes Cénicas
Campus I1 - Samam
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP 74001—970
Goiania/ GO - Telefone: (62) 3521-1125

182



PROGRAMA DE POS-GRAD
UACAO EM A
- UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIZ’;ES DACENA
OLA DE MUSICA E ARTES CENICAS - EMAC

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE

conm:::éhie:::ﬁ:n:: c::::i:dﬁa:ﬂ;z:::i(:;ico:‘o voluntério(a), da pesquisa intitulada “A
da escola”. Meu nome é Maria Cecilia Sil Sieui pmpo_s‘m e e

ia Silva de Amorim sou a pesquisadora responsével ¢ minha
én:.a de atuagfio ¢ a Arte da cena nas contagdes de histéria. Vamos conversar, eu irei te passar todas
as informagdes e vocé s6 precisa participar da pesquisa se quiser, ¢ um direito seu e n%o ter4 nenhum
problema se desistir. Ninguém saber4 que vocé esta participando da pesquisa; ndo falaremos a outras
pessoas, nem daremos a estranhos as informagdes que vocé nos der. Combinado?

Se vocé aceitar fazer parte do estudo, assine no final deste documento, que est4 impresso em

duas vias. Uma delas & sua ¢ a outra ficard comigo.

Se vocé ou seus pais tiverem dividas sobre a pesquisa poderdo ser esclarecidas pela
pesquisadora responsével (sua professora), via e-mail cissa24@gmail.com e, inclusive, sob forma de
ligag3o a cobrar, através do(s) seguinte(s) contato(s) telefonico(s): (61) 992924110. Se ainda existir
alguma divida sobre os seus direitos como participante desta pesquisa, vocé também podera fazer
contato com o Comité de Ktica em Pesquisa da Universidade Federal de Goias, pelo telefone
(62)3521-1215.

E importante vocé saber que...

1.1 A pesquisa “A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR, ENCENAR E
(RE)SIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVANO CHAO DA ESCOLA” nasce
do desejo de conhecer mais sobre a arte de contar historias na vida do aluno(a). O objetivo central desta
pesquisa é “investigar, utilizando-se da a/r/tografia, como a contagio de histérias, como proposigdo

arte-educativa na cena, pode fomentar 0 desenvolvimento cognitivo perceptivo € provocar

reverberagdes no comportamento € na linguagem de alunos do (iltimo ano do Ensino Fundamental

L” E necess4rio pesquisar sobre esse tema para alcancar mais conhecimentos no campo daartee
: r uso das histrias

da educagdo e poder ajudar alunos, professores e professores que queiram faze

para ensinar.

EMAC/UFG - Escola de Miisica e Artes Cénicas
Campus Il - Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Golania/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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1.2 Serdo realizados os seguintes procedimentos metodoldgicos para a coleta de dadoa;

® Entrevista com algumas perguntas sobre o que vocd sabe sobre a arte de contar histérias o
porque cla ¢ importante na escola;

e Rodasde conversas, para construir experiéncias/vivéncias coletivas através do didlogo. “0)
Que vooé sabe ¢ muito importante para todos nds”, Fstes momentos serfo gravados para
registro ¢ andlise da pesquisadora.

© Diério de bordo para anotagdes e observagdes da pesquisadora,
e Fotografias e filmagens das aulas/vivéncias.

® Um questiondrio final. Quero saber se as experiéncias promovidas pela pesquisa
contribuiram para sua vida e o que vocé aprendeu.

1.3 Durantes as oficinas e vivéncias vocé serd filmada(o) e fotografada (o). Vocé concorda?

( ( bd P Permito a divulgacio da minha imagem nos resultados publicados da
pesquisa;
( ) Niio permito a publicagfio da minha imagem nos resultados publicados da

pesquisa.

1.4 Pode ser que acontega alguns riscos ou imprevistos durante as aulas: ficar cansada(o), cair, torcer
0 pé, ou ¢ até mesmo vocé no gostar das atividades, Mas garanto que com essa experiéncia vocd
ir4 conhecer a experimentar a contagdo de histérias de maneira criativa e terd autonomia para
compartilhar seus pensamentos € saberes, pois vamos construir juntas(os) formas de contar e tocar
os sentimentos das pessoas.

1.5 Ninguém saberd que vocé estd participando da pesquisa; nfio falaremos a outras pessoas, nem
daremos a estranhos as informagGes que vocé nos der. Os resultados da pesquisa vdo ser
publicados, mas sem identificar as criangas que participaram,

1.6 Lembre-se: vocé € livre para escolher se quer ou nio participar desta pesquisa e também pode sair
a qualquer momento. Néo ficarei triste com vocé ok!

1.7 Se houver alguma pergunta na entrevista que vocé ndo concorde, ndo precisa responder.

EMAC/UFG - Escola de Misica e Artes Cénicas
Campus Il - Ssmambala
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goi&nia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125



PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES DA CENA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS - EMAC

Assentimento da Participacfio na Pesquisa

em participar do estudo intitu! “A CONTAGCAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR,
ENCENAR E (RE)SIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA
ESCOLA?”. Destaco que minha participagio nesta pesquisa € de caréter voluntério. Fui devidamente
informado(a) e esclarecido(a) pela pesquisadora responsével: Maria Cecilia Silva de Amorim sobre
a pesquisa, os procedimentos e métodos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos e beneficios
decorrentes de minha participagfio no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu consentimento
a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo com a
minha participagio no projeto de pesquisa acima descrito.

Luzidnia-GO, = de novembro de 2020.

Maria Cecflia Silva de Amorim- pesquisador(a) responsavel

EMAC/UFG - Escola de Misica e Artes Cénicas
Campas II - Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goiénia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE

Voce estd sendo convidado(a) a participar, como
contaglio de histérias na cena: Contar, encenar e
da escola”. Meu nome & Maria Cecflia Silva
drea de atuaglio ¢ a Arte da cena nas contag
as informagdes e voce s precisa participar
problema se desistir. Ninguém sabers que

voluntério(a), da pesquisa intitulada “A
(re)significar como proposiglio arte/educativa no chio
de Amorim sou a Pesquisadora responsével ¢ minha
Oes de histéria. Vamos conversar, eu irei te passar todas
da pesquisa se quiser, ¢ um direito seu ¢ n4o terd nenhum

vocg esté participando da pesquisa; nio falaremos a outras
Pessoas, nem daremos a estranhos as informag@es que voca nos der. Combinado?

Se vocé aceitar fazer parte do estudo, assine no final deste documento, que est4 impresso em
duas vias. Uma delas é sua e 3 outra ficar4 comigo.

Se vocé ou seus pais tiverem dividas sobre g pesquisa poderdo ser esclarecidas pela
pesquisadora responsavel (sua professora), via e-mail cissa24@gmail.com ¢, inclusive, sob forma de
ligagZio a cobrar, através do(s) seguinte(s) contato(s) telefdnico(s): (61) 992924110. Se ainda existir
alguma divida sobre os seus direitos como participante desta pesquisa, vocd também podera fazer

contato com o Comité de Ktica em Pesquisa da Universidade Federal de Goiés, pelo telefone
(62)3521-1215.

E importante vocé saber que...

LT A pesquisa “A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR, ENCENAR E
(RE)SIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA ESCOLA” nasce
do desejo de conhecer mais sobre a arte de contar histérias na vida do aluno(a). O objetivo central desta
pesquisa ¢ “investigar, utilizando-se da a/r/tografia, como a contagdo de histérias, como proposigao

arte-educativa na cena, pode fomentar o desenvolvimento cognitivo perceptivo e provocar
reverberages no comportamento e na linguagem de alunos do tltimo ano do Ensino Fundamental
L” E necessério pesquisar sobre esse tema para alcangar mais conhecimentos no campo da arte e
da educagZo e poder ajuaar alunos, professores e professores que queiram fazer uso das histérias

para ensinar.

EMAC/UFG - Escola de Miisica e Artes Cénicas
Campus 11 - Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Golénia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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1.2 Serdo realizados os seguintes procedimentos metodolégicos para a coleta de dados:

® Entrevista com algumas perguntas

porque ela ¢ importante na escola;

® Rodas de conversas, para construir experiéneias/vivéncias coletivas através do didlogo. “O
que vocé sabe ¢ muito importante para todos nés”, Estes momentos serdo gravados para
registro ¢ anélise da pesquisadora,

® Didrio de bordo para anotagdes e observagdes da pesquisadora,

© Fotografias e filmagens das aulas/vivéncias,

o

Um questionério final, Quero saber se as
contribuiram para sua vida e o que vocé aprendeu.

1.3 Durantes as oficinas ¢ vivéncias vocé serg filmada(o) e fotografada (). Vocé concorda?
(
Pesquisa;

( ) Niio permito a publicagfio da minha imagem nos resultados publicados da

pesquisa.

1.4 Pode ser que aconteca alguns riscos ou imprevistos durante as aulas: ficar cansada(o), cair,
0 pé, ou € até mesmo vocé nio gostar das atividades, Mas garanto que com essa experiéncia vocé
ird conhecer a experimentar a contagdo de histérias de maneira criativa e terd autonomia para
compartilhar seus pensamentos e saberes, pois vamos construir juntas(os) formas de contar e tocar

0s sentimentos das pessoas.

1.5 Ninguém saber4 que vocé estd participando da pesquisa; nfio falaremos a outras pessoas, nem
daremos a estranhos as informagdes que vocé nos der. Os resultados da pesquisa vdo ser

publicados, mas sem identificar as criangas que participaram,

1.6 Lembre-se: vocé ¢ livre para escolher se quer ou nio participar desta pesquisa e também pode sair

a qualquer momento, Nio ficarei triste com vocé ok!

1.7 Se houver alguma pergunta na entrevista que vocé ndo concorde, ndo precisa responder.

EMAC/UFG - Escola de Musica e Artes Cénicas
Campus I - Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goidnia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125

sobreoquevocesabesobmaartedecomarhiswriase

experiéncias promovidas pela pesquisa

ermito a divulgacio da minha imagem nos resultados publicados da
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS - EMAC

1.2 Serdo realizados os seguintes procedimentos metodolégicos para a coleta de dados:

® Entrevista com algumas perguntas

porque ela ¢ importante na escola;

® Rodas de conversas, para construir experiéneias/vivéncias coletivas através do didlogo. “O
que vocé sabe ¢ muito importante para todos nés”, Estes momentos serdo gravados para
registro ¢ anélise da pesquisadora,

® Didrio de bordo para anotagdes e observagdes da pesquisadora,

© Fotografias e filmagens das aulas/vivéncias,

o

Um questionério final, Quero saber se as
contribuiram para sua vida e o que vocé aprendeu.

1.3 Durantes as oficinas ¢ vivéncias vocé serg filmada(o) e fotografada (). Vocé concorda?
(
Pesquisa;

( ) Niio permito a publicagfio da minha imagem nos resultados publicados da

pesquisa.

1.4 Pode ser que aconteca alguns riscos ou imprevistos durante as aulas: ficar cansada(o), cair,
0 pé, ou € até mesmo vocé nio gostar das atividades, Mas garanto que com essa experiéncia vocé
ird conhecer a experimentar a contagdo de histérias de maneira criativa e terd autonomia para
compartilhar seus pensamentos e saberes, pois vamos construir juntas(os) formas de contar e tocar

0s sentimentos das pessoas.

1.5 Ninguém saber4 que vocé estd participando da pesquisa; nfio falaremos a outras pessoas, nem
daremos a estranhos as informagdes que vocé nos der. Os resultados da pesquisa vdo ser

publicados, mas sem identificar as criangas que participaram,

1.6 Lembre-se: vocé ¢ livre para escolher se quer ou nio participar desta pesquisa e também pode sair

a qualquer momento, Nio ficarei triste com vocé ok!

1.7 Se houver alguma pergunta na entrevista que vocé ndo concorde, ndo precisa responder.

EMAC/UFG - Escola de Musica e Artes Cénicas
Campus I - Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goidnia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125

sobreoquevocesabesobmaartedecomarhiswriase

experiéncias promovidas pela pesquisa

ermito a divulgacio da minha imagem nos resultados publicados da
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PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES DA CENA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS - EMAC

Assentimento da Participaghio na Pesquisa

em participar do estudo intitulado “A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR,
ENCENAR E (RE)SIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA
ESCOLA™. Destaco que minha participagiio nesta pesquisa ¢ de caréter voluntério. Fui devidamente
informado(a) e esclarecido(a) pela pesquisadora responsavel: Maria Cecilia Silva de Amorim sobre
a pesquisa, os procedimentos e métodos nela envolvidos, assim como 0s possiveis riscos ¢ beneficios
decorrentes de minha participagio no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu consentimento
a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo com a
minha participacio no projeto de pesquisa acima descrito.

Laciala:ti00, 3 s vt do 2800,

Maria Cecilia Silva de Amorim- pesquisador(a) responsével

EMAC/UFG - Escola de Masica e Artes Cénicas
Campus 11 - Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goiénia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125



PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES DA CENA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS - EMAC

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE

Vocé estd sendo convidado(a) a participar, como voluntério(a), da pesquisa intitulada “A
contagfio de histérias na cena: contar, encenar e (re)significar como proposigfo arte/educativa no chao
da escola”. Meu nome ¢ Maria Cecflia Silva de Amorim sou a pesquisadora responsavel e minha
area de atuagfio ¢ a Arte da cena nas contagbes de histéria. Vamos conversar, eu irei te passar todas
as informagBes e vocé sé precisa participar da pesquisa se quiser, ¢ um direito seu e nio ters nenhum
problema se desistir. Ninguém saber4 que vocé est4 participando da pesquisa; nZo falaremos a outras

pessoas, nem daremos a estranhos as infomacbcs que vocé nos der, Combinado?

Se vocé aceitar fazer parte do estudo, assine no final deste cllocumento, que esta impresso em
duas vias. Uma delas ¢ sua e a outra ficar4 comigo.

Se vocé ou seus pais tiverem dividas sobre a pesquisa poderfio ser esclarecidas pela
pesquisadora responsavel (sua professora), via e-mail cissa24@gmail.com e, inclusive, sob forma de
ligagdo a cobrar, através do(s) seguinte(s) contato(s) telefonico(s): (61) 992924110. Se ainda existir
alguma diivida sobre os seus direitos como participante desta pesquisa, vocé também podera fazer
contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Goids, pelo telefone
(62)3521-1215. PN (0 s e ;

E importante vocé saber que...

1.1 A pesquisa “A CONTACAQ "DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR, ENCENAR E
(RE)SIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA ESCOLA” nasce
do desejo de conhecer mais sobre a arte de contar histérias na vida do aluno(a). O objetivo central desta
pesquisa & “investigar, utilizando-se da a/r/tografia, como a contag#o de histérias, como proposigio
arte-educativa na cena, pode fomentar o desenvolvimetito cognitivo pefceﬁﬁvb e provocar

. reverberagBes no comportamento ¢ na linguagem de alunos do Gltimo ano do Ensino Fundamental
1.” E necessario pesquisar sobre essé tema para alcangar mais conhecimentos no éampo daarte e
da educagfio e poder ajudar alunos, professores e professores que queiram fazer uso das histérias

para ensinar.

EMAC/UFG - Escola de Miisica e Artes Cénicas
Campus Il - Ssmambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Golania/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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1.2 Serfio realizados os seguintes procedimentos metodolégicos para a coleta de dados;

® Entrevista com algumas perguntas sobre o istoriag
porque ela ¢ importante na escola; A e do coner ks ‘

periéncias/vivéncias coletivas através do didlogo, “0
‘ todos nds", :
ot o ol para todos nds”. Estes momentos serso gravados para

Didrio de bordo para anotagdes e observages da pesquisadora.
Fotografias e filmagens das aulas/vivéncias,

® Um questionario final Quero saber se as experiénci i i
: periéncias promovidas pela
contribuiram para sua vida e o que vocé aprendeu, i EReE

1.3 Durantes as oficinas e vivéncias vocé serd filmada(o) e fotografada (0). Vocé concorda?

(Sovla )
pesquisa;

( ) Ndo permito a publicacfie da minha imagem nos resultados publicados da
pesquisa. '

Permito a divulgacio da minha imagem nos resultados publicados da

1.4 Pode ser que acontega alguns riscos ou imprevistos durante as aulas: ficar cansada(o), cair, torcer
0 pé, ou e até mesmo vocé ndo gostar das atividades, Mas garanto que com essa experiéncia vocé
ird conhecer a experimentar a contacdo de histérias de maneira criativa e terd autonomia para
compartilhar seus pensamentos e saberes, pois vamos construir juntas(os) formas de contar e tocar
0s sentimentos das pessoas.

1.5 Ninguém saberd que vocé estd participando da pesquisa; ndo falaremos a outras pessoas, nem
daremos a estranhos as informages que vocé nos der. Os resultados da pesquisa vdo ser
publicados, mas sem identificar as criangas que participaram.

1.6 Lembre-se: vocé é livre para escolher se quer ou ndo participar desta pesquisa ¢ também pode sair
a qualquer momento. Néo ficarei triste com vocé ok!

1.7 Se houver alguma pergunta na gntrevista que vocé niio concorde, ndo precisa responder.

EMAC/UFG - Escola de Miisica e Artes Cénicas
Campus 11 - Ssmembaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-9;0
Goianla/ GO - Telefone: (62) 3521-112
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PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES DA CENA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS - EMAC

Assentimento da Participagio na Pesquisa

Eu, M’d—l (¢ , baixo assinado, concordo

em participar do estudo intitulado “A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR,
ENCENAR E (RE)SIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA
ESCOLA™. Destaco que minha participagio nesta pesquisa ¢ de carater voluntario. Fui devidamente

informado(a) e esclarecido(a) pela pesquisadora responsivel: Maria Cecilia Silva de Amorim sobre
a pesquisa, os procedimentos e métodos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos e beneficios

decorrentes de minha participagdo no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu consentimento

a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo com a
minha participago no projeto de pesquisa acima descrito.

Luziinia-GO,m.. de novembro de 2020.

Maria Cecilia Silva de Amorim- pesquisador(a) responsével

EMAC/UFG - Escola de Mdsica e Artes Cénicas
Campus 11 - Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goiania/ GO - Telefone (62) 3521-1125
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UNIVl}RSl DADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS - EMAC

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE

Vocé estd sendo convidado(a) a i

contagBo de histérias na cena: cont::, c)nce':a:'1 i:::;!:::‘::a::::"da)‘ ol o
da escola™. Meu nome ¢ Maria Cecilia Silva de Amorim sou a Pmpoisuo " ""‘.h‘"
drea de atuaclio ¢ a Arte da cena nas conta peeoadors respomiel < minka

. ¢Ocs de histéria. Vamos conversar, eu irei te passar todas
as informagdes e vocé s6 precisa participar da pesquisa se quiser, é um direito seu e ndo ter4 nenhum
problema se desistir. Ninguém saberd que vocé est4 participando da pesquisa; nio falaremos a outras
pessoas, nem daremos a estranhos as informagdes que vocé nos der. Combinado?

Se vocé aceitar fazer parte do estudo, assine no final deste documento, que est4 impresso em
duas vias. Uma delas é sua e a outra ficard comigo.

Se vocé ou seus pais tiverem dividas sobre a pesquisa poderdo ser esclarecidas pela
pesquisadora responsével (sua professora), via e-mail cissa24@gmail.com e, inclusive, sob forma de
ligagio a cobrar, através do(s) seguinte(s) contato(s) telefdnico(s): (61) 992924110. Se ainda existir
alguma divida sobre os seus direitos como participante desta pesquisa, vocé também podera fazer
contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Goias, pelo telefone

(62)3521-1215.

E importante vocé saber que...

1.1 A pesquisa “A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR, ENCENAR E
(RE)SIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVANO CHAO DA ESCOLA” nasce
do desejo de conhecer mais sobre a arte de contar histérias na vida do aluno(a). O objetivo central desta
pesquisa é “investigar, utilizando-se da a/r/tografia, como a contag#io de historias, como proposig3o

arte-educativa na cena, pode fomentar o desenvolvimento cognitivo perceptivo e provocar
agem de alunos do iltimo ano do Ensino Fundamental

¢ar mais conhecimentos no campo daarte e
que queiram fazer uso das historias

reverberagdes no comportamento ¢ na lingu
1" E necessério pesquisar sobre esse tema para alcan

da educagfo e poder aju&ar alunos, professores e professores

para ensinar.

EMAC/UFG - Escola de Miisica e Artes Cénicas

Campus 11 - Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goiania/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM ARTES DA CENA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS - EMAC

1.2 Serdio realizados os seguintes procedimentos metodolégicos para a coleta de dados:

o Entrevista com algumas perguntas sobre o que vocé sabe sobre a arte de contar histdrias ¢
porque ela é importante na escola;

e Rodas de conversas, para construir experiéncias/vivéncias coletivas através do dislogo. “O
que vocé sabe ¢ muito importante para todos nés”. Estes momentos serdo gravados para

registro e andlise da pesquisadora.
o Digrio de bordo para anotagdes e observagdes da pesquisadora.

e Fotografias e filmagens das aulas/vivéncias.
Um questiondrio final. Quero saber se as experiéncias promovidas pela pesquisa
contribuiram para sua vida e o que vocé aprendeu.

1.3 Durantes as oficinas e vivéncias vocé seré filmada(o) e fotografada (o). Vocé concorda?

N
( Mwm a divulgagio da minha imagem nos resultados publicados da

pesquisa;

( ) Ndo permito a publicagfio da minha imagem nos resultados publicados da
pesquisa.

stos durante as aulas: ficar cansada(o), cair, torcer

1.4 Pode ser que acontega alguns riscos ou imprevi
0 pé, ou e até mesmo vocé ndo gostar das atividades, Mas garanto que com essa experiéncia vocé

ir4 conhecer a experimentar a contagZo de histérias de maneira criativa e terd autonomia para
compartilhar seus pensamentos ¢ saberes, pois vamos construir juntas(os) formas de contar e focar
o0s sentimentos das pessoas.

1.5 Ninguém saberd que vocé estd participando da pesquisa; ndo falaremos a outras pessoas, nem
daremos a estranhos as informagbes que vocé nos der. Os resultados da pesquisa vdo ser

publicados, mas sem identificar as criangas que participaram.
1.6 Lembre-se: vocé é livre para escolher se quer ou ndio participar desta pesquisa e também pode sair

a qualquer momento. Ndo ficarei triste com vocé ok!

1.7 Se houver alguma pergunta na entrevista que vocé ndo concorde, ndo precisa responder.

EMAC/UFG - Escola de Misica e Artes Cénicas

Campus I1- Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Golania/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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Assentimento da Participacfio na Pesquisa

mWA&, ..... . g.jjm\.&ﬁ’ baixo assinado, concordo

em participar do estudo intitulado “A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR,
ENCENAR E (RE)SIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA
ESCOLA™. Destaco que minha participagio nesta pesquisa & de caréter voluntério. Fui devidamente
informado(a) e esclarecido(a) pela pesquisadora responsével: Maria Cecilia Silva de Amorim sobre
a pesquisa, os procedimentos e métodos nela envolvidos, assim como os possfveis riscos ¢ beneficios
decorrentes de minha participagdo no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu consentimento
a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo com a
minha participagio no projeto de pesquisa acima descrito.

LuziAnia-GO, ). de novembro de 2020.

Maria Cecilia Silva de Amorim- pesquisador(a) responsével

EMAC/UFG - Escola de Musica e Artes Cénicas
Campus 11 - Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Golénia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE

Voce esta sendo convidado(a) a participar, como voluntario(a),

da pesquisa intitulada “A
contaghio de histérias na cena: contar,

encenar e (re)significar como proposigdo arte/educativa no chao
da escola™. Meu nome ¢ Maria Cecilia Sitva de Amorim S0u a pesquisadora responsivel e minha

drea de atuaghio ¢ a Arte da cena nas contagbes de histria. Vamos conversar, eu irei te passar todas
as informagdes ¢ vocd s6 precisa participar da pesquisa se quiser, ¢ um direito seu ¢ ndo ter4 nenhum
problema se desistir. Ninguém saber que vocé estd participando da pesquisa; no falaremos a outras
pessoas, nem daremos a estranhos as informagdes que vocé nos der. Combinado?

Se vocé aceitar fazer parte do estudo, assine no final deste documento, que est4 impresso em
duas vias. Uma delas ¢ sua e a outra ficard comigo.

Se vocé ou seus pais tiverem dividas sobre a pesquisa poderio ser esclarecidas pela
pesquisadora responsével (sua professora), via e-mail cissa2d@gmail.com e, inclusive, sob forma de
ligagdo a cobrar, através do(s) seguinte(s) contato(s) telefdnico(s): (61) 992924110. Se ainda existir
alguma divida sobre as seus direitos como participante desta pesquisa, vocé também podera fazer
contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Gois, pelo telefone
(62)3521-1215.

E importante vocé saber que...

1.1 A pesquisa “A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR, ENCENAR E
(RE)SIGNIFICAR COMO PROPOSIGAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA ESCOLA™ nasce
do desejo de conhecer mais sobre a arte de contar histérias na vida do aluno(a). O objetivo central desta
pesquisa é “investigar, utilizando-se da a/r/tografia, como a conta¢do de histérias, como proposigo

arte-educativa na cena, pode fomentar o desenvolvimento cognitivo perceptivo ¢ provocar
reverberagBes no comportamento e na linguagem de alunos do tiltimo ano do Ensino Fundamental
L” E necessério pesquisar sobre esse tema para alcancar mais conhecimentos no campo da arte ¢

da educagfo e poder ajudar alunos, professores e professores que queiram fazer uso das historias

para ensinar.

EMAC/UFG - Escola de Masica e Artes Cénicas
Campus 11 - Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goidnia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE

Voce esta sendo convidado(a) a participar, como voluntario(a),

da pesquisa intitulada “A
contaghio de histérias na cena: contar,

encenar e (re)significar como proposigdo arte/educativa no chao
da escola™. Meu nome ¢ Maria Cecilia Sitva de Amorim S0u a pesquisadora responsivel e minha

drea de atuaghio ¢ a Arte da cena nas contagbes de histria. Vamos conversar, eu irei te passar todas
as informagdes ¢ vocd s6 precisa participar da pesquisa se quiser, ¢ um direito seu ¢ ndo ter4 nenhum
problema se desistir. Ninguém saber que vocé estd participando da pesquisa; no falaremos a outras
pessoas, nem daremos a estranhos as informagdes que vocé nos der. Combinado?

Se vocé aceitar fazer parte do estudo, assine no final deste documento, que est4 impresso em
duas vias. Uma delas ¢ sua e a outra ficard comigo.

Se vocé ou seus pais tiverem dividas sobre a pesquisa poderio ser esclarecidas pela
pesquisadora responsével (sua professora), via e-mail cissa2d@gmail.com e, inclusive, sob forma de
ligagdo a cobrar, através do(s) seguinte(s) contato(s) telefdnico(s): (61) 992924110. Se ainda existir
alguma divida sobre as seus direitos como participante desta pesquisa, vocé também podera fazer
contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Gois, pelo telefone
(62)3521-1215.

E importante vocé saber que...

1.1 A pesquisa “A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR, ENCENAR E
(RE)SIGNIFICAR COMO PROPOSIGAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA ESCOLA™ nasce
do desejo de conhecer mais sobre a arte de contar histérias na vida do aluno(a). O objetivo central desta
pesquisa é “investigar, utilizando-se da a/r/tografia, como a conta¢do de histérias, como proposigo

arte-educativa na cena, pode fomentar o desenvolvimento cognitivo perceptivo ¢ provocar
reverberagBes no comportamento e na linguagem de alunos do tiltimo ano do Ensino Fundamental
L” E necessério pesquisar sobre esse tema para alcancar mais conhecimentos no campo da arte ¢

da educagfo e poder ajudar alunos, professores e professores que queiram fazer uso das historias

para ensinar.

EMAC/UFG - Escola de Masica e Artes Cénicas
Campus 11 - Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goidnia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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1.2 Seriio realizados os seguintes procedimentos metodolégicos para a coleta de dados:

e Entrevista com algumas perguntas sobre ,
porque ela & importanto s escols: 0 que vocé sabe sobre a arte de contar histérias e

° :‘::i:s ogz cs::::sas.imra construir experiéncias/vivéncias coletivas através do dislogo. “O
) ' ¢ muito importante todos nés”. Estes momentos serfio gravados '
registro ¢ anélise da pesquisadora. a e ” - e

e Didrio de bordo para anotagdes e observagses da pesquisadora.
e Fotografias e filmagens das aulas/vivéncias.

e Um questionario final. Quero saber se as experiéncias i i
promovidas pela pesqu
contribuiram para sua vida e o que vocé aprendeu. a -

1.3 Durantes as oficinas e vivéncias vocé sera filmada(o) e fotografada (0). Vocé concorda?

(i \AQN) Permito a divulgagio da minha imagem nos resultados publicados da

pesquisa;
( ) Nio permito a publicaciio da minha imagem nos resultades publicados da

pesquisa.

1.4 Pode ser que acontega alguns riscos ou imprevistos durante as aulas: ficar cansada(o), cair, torcer
o pé, ou e até mesmo vocé nio gostar das atividades, Mas garanto que com essa experiéncia vocé
ir4 conhecer a experimentar a contagfo de histérias de maneira criativa e terd autonomia para
compartilhar seus pensamentos e saberes, pois vamos construir juntas(os) formas de contar e tocar
os sentimentos das pessoas.

1.5 Ninguém saber4 que vocé estd participando da pesquisa; no falaremos a outras pessoas, nem
daremos a estranhos as informagBes que vocé nos der. Os resultados da pesquisa vdo ser
publicados, mas sem identificar as criangas que participaram.

1.6 Lembre-se: vocé é livre para escolher se quer ou ndo participar desta pesquisa e também pode sair
a qualquer momento. Néo ficarei triste com vocé ok!

1.7 Se houver alguma pergunta na entrevista que vocé nio concorde, ndo precisa responder.

EMAC/UFG - Escola de Masica e Artes Cénicas
Campus 11 - Samambala
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goiania/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES D
A CEN
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS A
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS - EMAC

Assentimento da Participagio na Pesquisa

Eu, M&M%@Zﬁ' ......... , baixo assinado, concordo

em participar do estudo intitulado “A CONTAGAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR,
ENCENAR E (RE)SIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA
ESCOLA”. Destaco que minha participaglio nesta pesquisa € de carater voluntério. Fui devidamente
informado(a) e esclarecido(a) pela pesquisadora responsével: Maria Cecilia Silva de Amorim sobre
a pesquisa, os procedimentos e métodos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos e beneficios
decorrentes de minha participagfio no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu consentimento
a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo com 2
minha participagdo no projeto de pesquisa acima descrito. '

Luziﬁnia—GO,%.. de novembro de 2020.

Maria Cecilia Silva de Amorim- pesquisador(a) responsével .

EMAC/UFG - Escola de Huslca e Artes Cénicas
ampus 11 - Samam
Rodovia G0-080, km 3/4, CEP 74001 -970
Golania/ GO - Telefone: (62) 3521- -1125



PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES D
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS BT
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS - EMAC

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE

Vocé estd sendo convidado(a) a participar, como voluntério(a), da pesquisa intitulada “A
contagfio de histérias na cena: contar, encenar e (re)significar como proposigfo arte/educativa no chao
da escola”. Meu nome ¢ Maria Cecflia Silva de Amorim sou a pesquisadora responsével e minha
drea de atuacfio € a Arte da cena nas contagles de histéria. Vamos conversar, eu irei te passar todas
as informagdes e vocé s6 precisa participar da pesquisa se quiser, ¢ um direito seu e n%o ter4 nenhum
problema se desistir. Ninguém saber4 que vocé estd participando da pesquisa; nfio falaremos a outras
pessoas, nem daremos a estranhos as informagdes que vocé nos der. Combinado?

Se vocé aceitar fazer parte do estudo, assine no final deste documento, que est4 impresso em
duas vias. Uma delas ¢ sua e a outra ficard comigo.

Se vocé ou seus pais tiverem dividas sobre a pesquisa poderio ser esclarecidas pela
pesquisadora responsavel (sua professora), via e-mail cissa24@gmail.com e, inclusive, sob forma de
ligag&o a cobrar, através do(s) seguinte(s) contato(s) telefénico(s): (61) 992924110. Se ainda existir
alguma divida sobre os seus direitos como participante desta pesquisa, vocé também podera fazer
contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Goias, pelo telefone
(62)3521-1215. o
E importante vocé szber que...

I.1A pesquisa “A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR, ENCENAR E
(RE)SIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA ESCOLA?” nasce
do desejo de conhecer mais sobre a arte de contar histérias na vida do aluno(a). O objetivo central desta
pesquisa é “investigar, utilizando-se da a/r/tografia, como a contag#o de histdrias, como proposigdo
arte-educativa na cena, pode fomentar o desenvolvimento cognitivo perceptivo e provocar
reverberages no comportamento e na linguagem de alunos do tltimo ano do Ensino Fundamental

1.” E necessério pesquisar sobre esse tema para alcangar mais conhecimentos no campo da arte €
da educagfio e poder aju&ar alunos, professores e professores que queiram fazer uso das histérias

para ensinar.

EMAC/UFG - Escola de Miisica e Artes Cénicas
Campus 11 - Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Golania/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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1.2 Serdo realizados os seguintes procedimentos metodolégicos para a coleta de dados:

e Entrevista com algumas perguntas sobre o que vocé sabe sobre a arte de contar histérias e
porque ela é importante na escola;

e Rodas de conversas, para construir experiéncias/vivéncias coletivas através do didlogo. “O
que vocé sabe ¢ muito importante para todos nés”. Estes momentos serfo gravados para

registro e andlise da pesquisadora.
© Didrio de bordo para anotagdes e observagBes da pesquisadora.

© Fotografias e filmagens das aulas/vivéncias.

® Um questionirio final. Quero saber se as experiéncias promovidas pela pesquisa
contribufram para sua vida e 0 que vocé aprendeu.

1.3 Durantes as oficinas e vivéncias vocé seré filmada(o) e fotografada (0). Vocé concorda?

( _Eﬁ[&‘_) Permito a divulgagio da minha imagem mos resultados publicados da

pesquisa;
( ) Niio permito a publica¢fio da minha imagem nos resultados publicados da

pesquisa.

1.4 Pode ser que acontega alguns riscos ou imprevistos durante as aulas: ficar cansada(o), cair, torcer
o pé, ou e até mesmo vocé ndo gostar das atividades, Mas garanto que com essa experiéncia vocé
ird conhecer a experimentar a contagio de histérias de maneira criativa e terd autonomia para
compartilhar seus pensamentos e saberes, pois vamos construir juntas(os) formas de contar e tocar
0s sentimentos das pessoas.

1.5 Ninguém saberd que vocé estd participando da pesquisa; ndo falaremos a outras pessoas, nem
daremos a estranhos as informagBes que vocé nos der. Os resultados da pesquisa vdo ser
publicados, mas sem identificar as criangas que participaram. '

1.6 Lembre-se: vocé € livre para escolher se quer ou ndo participar desta pesquisa e também pode sair

a qualquer momento. Nio ficarei triste com vocé ok!
1.7 Se houver alguma pergunta na entrevista que vocé nio concorde, ndo precisa responder.

EMAC/UFG - Escola de Misica e Artes Cénicas
Campus II - Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goinia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES DA CENA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS - EMAC

Assentimento da Participacfio na Pesquisa

A NALVAY, baixo assinado, concordo
em participar do estudo intitulado “A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR,
ENCENAR E (RE)SIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA
ESCOLA”. Destaco que minha participacéio nesta pesquisa ¢ de caréter voluntsrio. Fui devidamente

informado(a) e esclarecido(a) pela pesquisadora responsavel: Maria Cecilia Silva de Amorim sobre
8 pesquisa, os procedimentos e métodos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos ¢ beneficios

decorrentes de minha participacfio no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu consentimento
a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Dec_laro.

portanto, que ‘concoydo com a
minha participagsio no projeto de pesquisa acima descnto

Luzitnia-GO,~32). de novembro de 2020,

C _ € Artes Canj
Rodovia GO-:]m'"“ u Samampbajy, cas

80: km 3

Go]ama/ GO - /4, CEP: 74001

Telefone: (62) 3521-1~970
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PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES DA CENA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS - EMAC

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE

Vocé esté sendo convidado(a) a participar, como voluntério(a), da pesquisa intitulada “A
contagfo de histérias na cena: contar, encenar ¢ (re)significar como proposigio arte/educativa no chao
da escola”. Meu nome ¢ Maria Cecflia Silva de Amorim sou a pesquisadora responsével e minha
drea de atuaglio € a Arte da cena nas contagdes de historia. Vamos conversar, eu irei te passar todas
as informagdes e vocé s6 precisa participar da pesquisa s quiser, ¢ um direito seu e no ter4 nenhum
problema se desistir. Ninguém saberd que vocé esté participando da pesquisa; nio falaremos a outras
pessoas, nem daremos a estranhos as informagdes que vocé nos der. Combinado?

Se voce aceitar fazer parte do estudo, assine no final deste documento, que est4 impresso em
duas vias. Uma delas & sua ¢ a outra ficar comigo.

Se vocé ou seus pais tiverem dividas sobre a pesquisa poderdo ser esclarecidas pela
pesquisadora responsével (sua professora), via e-mail cissa24@gmail.com e, inclusive, sob forma de
ligagdo a cobrar, através do(s) seguinte(s) contato(s) telefonico(s): (61) 992924110. Se ainda existir
alguma diivida sobre os seus direitos como participante desta pesquisa, vocé também poderé fazer
contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Goids, pelo telefone
(62)3521-1215. '

E importante vocé saber que...

L1A pesquisa “A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR, ENCENAR E
(RE)SIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA ESCOLA” nasce
do desejo de conhecer mais sobre a arte de contar histérias na vida do aluno(a). O objetivo central desta
pesquisa € “investigar, utilizando-se da a/r/tografia, como a contagdio de histérias, como proposigio
arte-educativa na cena, pode fomentar o desenvolvimento cognitivo perceptivo e provocar
reverberagdes no comportamento e na linguagem de alunos do tiltimo ano do Ensino Fundamental
L E necessério pesquisar sobre esse tema para alcangar mais conhecimentos no campo da arte e
da educagfo e poder ajudar alunos, professores e professores que queiram fazer uso das histérias

para ensinar.

EMAC/UFG - Escola de Masica e Artes Cénicas
Campus I1 - Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goldnia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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1.2 Serdo realizados os seguintes procedimentos metodolégicos para a coleta de dados:

© Entrevista com algumas perguntas sobre o que vocé sabe sobre a arte de contar histérias e
porque ela é importante na escola;

® Rodas de conversas, para construir experiéncias/vivéncias coletivas através do dislogo. “O
que vocé sabe € muito importante para todos nés”, Estes momentos serdo gravados para

registro e andlise da pesquisadora.
® Didrio de bordo para anotagdes e observagdes da pesquisadora.
e Fotografias e filmagens das aulas/vivéncias.

® Um questiondrio final. Quero saber se as experiéncias promovidas pela pesquisa
contribuiram para sua vida e o que vocé aprendeu.

1.3 Durantes as oficinas e vivéncias vocé seré filmada(o) e fotografada (0). Vocé concorda?

( %@%mito a divelgacio da minha imagem nos resuitados publicadoes da
pesquiisa;

( ) Ndio permito a publicagfio da minha imagem nos resultados publicados da
pesquisa.

1.4 Pode ser que acontega alguns riscos ou imprevistos durante as aulas: ficar cansada(0), cair, torcer
0 pé, ou e até mesmo vocé ndo gostar das atividades, Mas garanto que com essa experiéncia vocé
ird conhecer a experimentar a contago de histérias de maneira criativa e terd autonomia para
compartilhar seus bensamentos e saberes, pois vamos construir juntas(os) formas de contar e tocar
os sentimentos das pessoas.

1.5 Ninguém saberd que vocé esta participando da pesquisa; nfio falaremos a outras pessoas, nem
daremos a estranhos as informagbes que vocé nos der. Os resultados da pesquisa vdo ser
publicados, mas sem identificar as criangas que participaram.

1.6 Lembre-se: vocé ¢ livre para escolher se quer ou nio participar desta pesquisa e também pode sair
a qualquer momento, N3o ficarei triste com vocé ok!

1.7 Se houver alguma pergunta na entrevista que vocé ndo concorde, ndo precisa responder.

EMAC/UFG - Escola de Misica e Artes Cénicas
Campus I - Samumbala
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goidnia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES DA CENA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS - EMAC

Assentimento da Participaciio na Pesquisa

/.
mXZWOO\ \po)\su.nﬁb '0:3»&3)«0\ , baixo assinado, concordo

em icipar do estudo intitulado “A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR,
ENCENAR E (RE)SIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA
ESCOLA”™. Destaco que minha participagfio nesta pesquisa ¢ de caréter voluntério. Fui devidamente
informado(a) e esclarecido(a) pela pesquisadora responsével: Maria Cecilia Silva de Amorim sobre
a pesquisa, os procedimentos e métodos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos e beneficios
decorrentes de minha participagio no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu consentimento
a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo com a
minha participagio no projeto de pesquisa acima descrito.

Luziﬁnia-qo, ..... de novembro de 2020.

Maria Cecilia Silva de Amorim- pesquisador(a) responsavel

EMAC/UFG - Escola de Masica e Artes Cénicas
Campus II - Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goiénia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125



PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES DA CENA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS - EMAC

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE

Voct est4 sendo convidado(a) a participar, como voluntério(a), da pesquisa intitulada “A
contagho de historias na cena: contar, encenar ¢ (re)significar como proposicio arte/educativa no chio
da escola™. Mcu nome ¢ Maria Cecflia Silva de Amorim sou a pesquisadora responsével e minha
area de atuagho ¢ a Arte da cena nas contagOes de histéria. Vamos conversar, eu irei te passar todas
as informagdes ¢ vood s8 precisa participar da pesquisa s quiser, é um direito seu e ndo terd nenhum
problema se desistir. Ninguém saberd que vocé esté participando da pesquisa; ndo falaremos a outras
pessoas, nem daremos a estranhos as informagdes que vocé nos der. Combinado?

Se vocé aceitar fazer parte do estudo, assine no final deste documento, que esta impresso em
duas vias. Uma delas ¢ sua e a outra ficard comigo.

Se vocé ou seus pais tiverem dividas sobre a pesquisa poder3o ser esclarecidas pela
pesquisadora responsével (sua professora), via e-mail cissa24@gmail.com e, inclusive, sob forma de
ligagiio a cobrar, através do(s) seguinte(s) contato(s) telefonico(s): (61) 992924110. Se ainda existir

alguma davida sobre os seus direitos como participante desta pesquisa, vocé também podera fazer
contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Goiss, pelo telefone

(62)3521-1215.
E importante vocé saber que...

I1A pesquisa “A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR, ENCENAR E

(RE)SIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA ESCOLA? nasce
do desejo de conhecer mais sobre a arte de contar histérias na vida do aluno(a). O objetivo central desta

pesquisa é “investigar, utilizando-se da a/r/tografia, como a contagZo de histérias, como proposigdo
arte-educativa na cena, pode fomentar o desenvolvimento cognitivo perceptivo e provocar

reverberagbes no comportamento e na linguagem de alunos do Gltimo ano do Ensino Fundamental

1" E necessério pesquisar sobre esse tema para alcangar mais conhecimentos no campo daarte e

da educagfo e poder ajudar alunos, professores e professores que queiram fazer uso das historias

para ensinar.

EMAC/UFG - Escola de Mdsica e Artes Cénicas
Campus 11 - Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Golania/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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1.2 Seriio realizados os seguintes procedimentos metodoldgicos para a coleta de dados:

e Entrevista com algumas perguntas sobre o que vocé sabe sobre a arte de contar histérias ¢
porque cla ¢ importante na escola;

® Rodas de conversas, para construir experilncias/vivéncias coletivas através do didlogo. “O
que vocé sabe ¢ muito importante para todos nés”. Estes momentos serdo gravados para
registro ¢ andlise da pesquisadora.

e Didrio de bordo para anotagdes ¢ observagOes da pesquisadora.
e Fotografias e filmagens das aulas/vivéncias.

e Um questiondrio final. Quero saber se as experiéncias promovidas pela pesquisa
contribufram para sua vida e o que vocé aprendeu.

1.3 Durantes as oficinas e vivéncias vocé serd filmada(o) e fotografada (o). Vocé concorda?

(. L T3 Permito a divnigacio da minha imagem nos resultados publicados da

pesquisz;
( ) Niio permito a publicagfio da minha imagem nos resultados publicados da

pesquisa.

1.4 Pode ser que acontega alguns riscos ou imprevistos durante as aulas: ficar cansada(o), cair, torcer
o pé, ou e até mesmo vocé ndo gostar das atividades, Mas garanto que com essa experiéncia vocé
ird conhecer a experimentar a contagZo de histérias de maneira criativa e terd autonomia para
compartilhar seus pensamentos e saberes, pois vamos construir juntas(os) formas de contar e tocar
os sentimentos das pessoas.

1.5 Ninguém saberé que vocé est4 participando da pesquisa; nfio falaremos a outras pessoas, nem
daremos a estranhos as informagbes que vocé nos der. Os resultados da pesquisa vdo ser
publicados, mas sem identificar as criangas que participaram.

1.6 Lembre-se: vocé é livre para escolher se quer ou niio participar desta pesquisa e também pode sair
a qualquer momento, Néo ficarei triste com vocé ok!
1.7 Se houver alguma pergunta na entrevista que vocé néo concorde, ndo precisa responder.

EMAC/UFG - Escola de Musica e Artes Cénicas
Campus [1 - Samamba
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001 -970
Golénia/ GO - Telefone (62) 3521- -1125
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS - EMAC

Assentimento da Participagfio na Pesquisa

d@G\W ; baixo assinado, concordo

em parti do estudo intitulado “A CONTACKO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR,

ENCENAR E (RE)SIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA

ESCOLA™. Destaco que minha participaglio nesta pesquisa é de cardter voluntario. Fui devidamente

informado(a) e esclarecido(a) pela pesquisadora responsdvel: Maria Cecflia Silva de Amorim sobre
a pesquisa, os procedimentos e métodos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos e beneficios
decorrentes de minha participagio no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu consentimento
a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo com a
minha participago no projeto de pesquisa acima descrito. ‘

Luziﬁnia-GO,&Z de novembro de 2020.

Maria Cecilia Silva de Amorim- pesquisador(a) responsével

EMAC/UFG - Escola de m’nslca o Artes Cénicas
e S; CEP 74001 -970
Rodovia GO-080, km 3/4,
Goidnia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE

Vocé estd sendo convidado(a) a participar, como voluntério(a), da pesquisa intitulada “A
contagfo de histérias na cena: contar, encenar e (re)significar como proposigdo arte/educativa no chio
da escola”. Meu nome é Maria Cecilia Silva de Amorim sou a pesquisadora responsével ¢ minha
drea de atuagio é a Arte da cena nas contagdes de histéria. Vamos conversar, eu irei te passar todas
as informagdes e vocé s6 precisa participar da pesquisa se quiser, ¢ um direito seu e n3o ter4 nenhum
problema se desistir. Ninguém saber que voc@ ests participando da pesquisa; n%o falaremos a outras

pessoas, nem daremos a estranhos as informagdes que vocé nos der, Combinado?

Se vocé aceitar fazer parte do estudo, assine no final deste documento, que est4 impresso em
duas vias. Uma delas é sua ¢ a outra ficard comigo.

Se vocé ou seus pais tiverem dévidas sobre a pesquisa poderdo ser esclarecidas pela
pesquisadora responsavel (sua professora), via e-mail cissa24@gmail.com e, inclusive, sob forma de
ligag3o a cobrar, através do(s) seguinte(s) contato(s) telefénico(s): (61) 992924110. Se ainda existir
alguma diivida sobre os seus direitos como participante desta pesquisa, vocé também podera fazer
contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Goias, pelo telefone
(62)3521-1215.

E importante vocé saber que...

L1A pesquisa “A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR, ENCENAR E
(RE)SIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA ESCOLA nasce
do desejo de conhecer mais sobre a arte de contar histdrias na vida do aluno(a). O objetivo central desta
pesquisa € “investigar, utilizando-se da a/r/tografia, como a contagdo de histérias, como proposicio
arte-educativa pa cena, pode fomentar o desenvolvimento cognitivo perceptivo e provocar
reverberagbes no comportamento e na linguagem de alunos do 1iltimo ano do Ensino Fundamental
L” E necessrio pesquisar sobre esse tema para alcangar mais conhecimentos no campo da arte e

da educagéo e poder aju&ar alunos, professores e professores que queiram fazer uso das histérias
para ensinar.

EMAC/UFG - Escola de MaGsica e Artes Cénicas
Campus Il - Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goianla/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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1.2 Seriio realizados os seguintes procedimentos metodoldgicos para a coleta de dados:

o Entrevista com algumas perguntas sobre o que vocé sabe sobre a arte de contar histérias e
porque ela é importante na escola;

® Rodas de conversas, para construir experiéncias/vivéncias coletivas através do didlogo. “O
que vocé sabe ¢ muito importante para todos nés”. Estes momentos serfio gravados para
registro e andlise da pesquisadora.

e Diério de bordo para anotagdes e observagdes da pesquisadora,
e Fotografias e filmagens das aulas/vivéncias,

® Um questiondrio final. Quero saber se as experiéncias promovidas pela pesquisa
contribufram para sua vida e o que vocé aprendeu.

1.3 Durantes as oficinas e vivéncias vocé sera filmada(o) e fotografada (0). Vocé concorda?

( < ) Permito a divulgacio da minha imagem nos resultados publicados da

pesquisa;
( ) NZo permito a publicagfio da minha imagem nos resultados publicados da

pesquisa.

1.4 Pode ser que acontega alguns riscos ou imprevistos durante as aulas: ficar cansada(o), cair, torcer
0 pé, ou e até mesmo vocé no gostar das atividades, Mas garanto que com essa experiéncia vocé
ird conhecer a experimentar a contagZo de histérias de maneira criativa e terd autonomia para
compartilhar seus pensamentos e saberes, pois vamos construir juntas(os) formas de contar e tocar
os sentimentos das pessoas.

1.5 Ninguém saberd que vocé estd participando da pesquisa; nfio falaremos a outras pessoas, nem
daremos a estranhos as informagBes que vocé nos der, Os resultados da pesquisa vdo ser
publicados, mas sem identificar as criangas que participaram,

1.6 Lembre-se: vocé ¢ livre para escolher se quer ou nfio participar desta pesquisa e também pode sair
a qualquer momento. Nio ficarei triste com vocé ok!

1.7 Se houver alguma pergunta na entrevista que vocé niio concorde, nlo precisa responder.

EMAC/UFG - Escola de Mdsica e Artes Cénicas
Campus [ - Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Golénla/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES DA CENA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS -EMAC

Assentimento da Pnrtieipaﬂorml Pesquisa

D (Vi

em participar do estudo intitulado “A CONTAcAo DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR,
ENCENAR E (RE)SIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA
ESCOLA?. Destaco que minha participagiio nesta pesquisa é de cardter voluntério. Fui devidamente
informado(a) e esclarecido(a) pela pesquisadora responsével: Maria Cecilia Silva de Amorim sobre
a pesquisa, os procedimentos e métodos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos e beneficios
decorrentes de minha participagio no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu consentimento
a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo com a
minha participagfio no projeto de pesquisa acima descrito.

Luzidnia-GO, Amdc novembro de 2020.

Maria Cecflia Silva de Amorim- pesquisador(a) responséavel

EMAC/UFG - Escola de Misica e Artes Cénicas
Campas II - Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goidnia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES DA CENA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS - EMAC

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE

Vocé esta sendo convidado(a) a participar, como voluntério(a), da pesquisa intitulada “A
contagio de histérias na cena: contar, encenar ¢ (re)significar como proposigdo arte/educativa no chdo
da escola™. Meu nome ¢ Maria Cecflia Silva de Amorim sou a pesquisadora responsével ¢ minha
drea de atuacglio é a Arte da cena nas contagOes de histéria. Vamos conversar, eu irei te passar todas
as informagdes e vocé s6 precisa participar da pesquisa se quiser, é um direito seu e ndo ter4 nenhum
problema se desistir. Ninguém saberd que vocé esté participando da pesquisa; ndo falaremos a outras
pessoas, nem daremos a estranhos as informagdes que vocé nos der. Combinado?

Se vocé aceitar fazer parte do estudo, assine no final deste documento, que esta impresso em
duas vias. Uma delas é sua e a outra ficard comigo.

Se vocé ou seus pais tiverem dividas sobre a pesquisa poderdo ser esclarecidas pela
pesquisadora responsével (sua professora), via e-mail cissa24@gmail.com e, inclusive, sob forma de
ligaglio a cobrar, através do(s) seguinte(s) contato(s) telefonico(s): (61) 992924110, Se ainda existir
alguma divida sobre os seus direitos como participante desta pesquisa, vocé também podera fazer
contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Goias, pelo telefone

(62)3521-1215.
E importante vocé saber que...

11A pesquisa “A CONTACAQ DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR, ENCENAR E

(RE)SIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA ESCOLA” nasce
do desejo de conhecer mais sobre a arte de contar historias na vida do aluno(a). O objetivo central desta
utilizando-se da a/r/tografia, como a contagéo de histdrias, como proposigdo

pesquisa € “investigar,

arte-educativa na cena, pode fomentar o desenvolvimento cognitivo perceptivo e provocar
Fundamental

reverberagbes no comportamento e na linguagem de alunos do 1ltimo ano do Ensino

1.” E necessério pesquisar sobre esse tema para alcangar mais conhecimentos no campo da arte &
historias

da educag@o e poder ajudar alunos, professores e professores que queiram fazer uso das

para ensinar.

EMAC/UFG - Escola de Miisica e Artes Cénicas
Campus 11 - Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Golania/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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1.2 Seriio realizados os seguintes procedimentos metodolégicos para a coleta de dados:

o Entrevista com algumas perguntas sobre o que vocé sabe sobre a arte de contar histérias e
porque ela é importante na escola;

e Rodas de conversas, para construir experiéncias/vivéncias coletivas através do diélogo. “O
que vocé sabe é muito importante para todos nés”. Estes momentos serdo gravados para

registro e anélise da pesquisadora.
o Didrio de bordo para anotagdes e observagdes da pesquisadora.
e Fotografias e filmagens das aulas/vivéncias.

e Um questionario final. Quero saber se as experiéncias promovidas pela pesquisa
contribuiram para sua vida e 0 que vocé aprendew.

1.3 Durantes as oficinas e vivéncias vocé ser4 filmada(o) e fotografada (o). Vocé concorda?

( _&) Permito a divulgagio da minha imagem nos resultados publicados da

pesquisa;
( ) Niio permito a publicacfio da minha imagem nos resultados publicados da

pesquisa.

1.4 Pode ser que acontega alguns riscos ou imprevistos durante as aulas: ficar cansada(o), cair, torcer
o pé, ou e até mesmo vocé ndo gostar das atividades, Mas garanto que com essa experiéncia vocé
ira conhecer a experimentar a contagdo de histérias de maneira criativa e terd autonomia para
compartilhar seus pensamentos € saberes, pois vamos construir juntas(os) formas de contar e tocar
os sentimentos das pessoas.

1.5 Ninguém sabera que vocé estd participando da pesquisa; nio falaremos a outras pessoas, nem
daremos a estranhos as informagdes que vocé nos der. Os resultados da pesquisa vdo ser
publicados, mas sem identificar as criangas que participaram. :

1.6 Lembre-se: vocé ¢ livre para escolher se quer ou nfio participar desta pesquisa e também pode sair
a qualquer momento, NZo ficarei triste com vocé ok!

1.7 Se houver alguma pergunta na entrevista que vocé ndo concorde, ndo precisa responder.

EMAC/UFG - Escola de Misica e Artes Cénicas
Campus I1-§ e
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goidnia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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Assentimento da Participagiio na Pesquisa

Eu, %« 1— 4 A A7 74 T , baixo assinado, concordo

em participar do estudo intitulado “A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR,

ENCENAR E (RE)SIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA

ESCOLA?™. Destaco que minha participagfio nesta pesquisa ¢ de caréter voluntério. Fui devidamente
informado(a) e esclarecido(a) pela pesquisadora responsdvel: Maria Cecflia Silva de Amorim sobre
a pesquisa, os procedimentos e métodos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos ¢ beneficios
decorrentes de minha participagiio no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu consentimento
a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo com a
minha participagio no projeto de pesquisa acima descrito.

l.._uzi&nia-GO,aQ de novembro de 2020.

Maria Cecilia Silva de Amorim- pesquisador(a) responsavel -

EMAC/UFG - Escola de Mdsica e Artes Cénicas
Campas 11 - Ssmambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goiania/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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Apéndice VIII — Termo de Consentimento Livre Esclarecido (TCLE)

SERVICO PURLICO FEDERAL ‘.
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS ‘...
Eseoln do Musiea o artes Cénieas UFG

rograma de P CGradnagao em Arfes da Cena

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE 18 1ESCI ARECIDO = TCLI -
Pais/Responsiveis

\ogg na qualidade de responsivel pelo (1)
LERALCO ...Q.u\&\.k.‘.\m.‘..\%a.,;‘ ATIEANG (o e vnseievavsensssarsasessassssnssapensesasanssssssansassssey
estdhendo convidado (1)1 consentiv que o(a) menor participe, como voluntirio/a, da pesquisa
wimlida A\ CONTACAO DI HISTORIAS NA CENA: CONTAR, ENCENAR E
RESSIGNIFICAR COMO PROP SICAO ARTEEDUCATIVA NO CHAO DA ESCOLA.
AMeu nome ¢ Mana Coatlia Silva de Amorim, sou a pesquisadora responsavel pelo projeto, ¢
minha arca Jdo Aaagdo ¢ Arte da Cena, Apos receber os esclarecimentos ¢ as informagoces a
SCQUILL ¢ VO consentir na participagdo de seu(ua) ilho(a) neste estudo, assine ao (inal deste
Jdocumento, QUO Csta impresso em duas vias, sendo que uma delas ¢ sua ¢ a outra ficara
comigo. Fselaego QU eme caso derecusa na participagdo, ndo haverd penalizagio para
nenhuma das partes. Mas se houver o accite, as dividas sobre a pesquisa poderdo ser
esclarecidas pela pesquisadora responsavel. via c-mail cissaX<demail.com ou através de
contate eletinico para o numero (61) 992924110 | inclusive com possibilidade de ligagio a
cobrar. Ao persistirem as duvidas sobre os direitos do scu(ua) lilho(a) como participante desta
posquisa, vood ambém podera Lazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade Federal de Goias, pelo telelone (62)3521-1215, de scgunda a sexta-feira, no

penodo martutino.,

1 Informacgdes Importantes sobre a Pesquisa:

O momvo para realizagdo desta pesquisa ¢ de estudar ¢ aprolundar o conhecimento
sobre a contagdo de historias na escola ¢ de que maneira essa arte pode influenciar na
aprendizagem do aluno(a) do ensino fundamental 1.

A participagdo de seu(ua) filho(a) ¢ importante para a realizaglio desse projeto de
pesquisa por estar num tempo de consolidagdo das aprendizagens ¢ desenvolvimento de
habilidades ¢ competdéneias sociais, comunicativas ¢ artisticas fundamentais Para o exercicio
da cidadania ¢ a continuidade dos estudos.

Caso seu(ua) filho (a) sinta constrangido(a), ¢ garantida a total liberdade para se
TECUSAr PArticipar ou retirar seu consentimento a qualquer momento, sem penalidade alguma.
A participagdo na pesquisa sera voluntiria. Portanto, ndo haverd despesas pessoais ou
eratificagdo financeira decorrente da participagio. Caso ocorra algum dano o direito a pleitear
indenizagdo para reparagio imediato ou luturo, decorrentes da COOPEragio com a pesquisa
esta garantido em Lei. O sigilo ¢ anonimato da sua autorizagio ¢ da participagdo da crianga
(ou adolescente) na pesquisa serd preservada.

Serdo utilizados alguns  instrumentos para coleta de dados: entrevistas  semi-
estruturadas sobre o tema, diario de bordo com as consideragoes sobre as vivéncias realizadas,
plano de¢ agio inicial, filmagens ¢ registros fotogralicos  das olicinas/vivéneias, um

questiondrio semi-estruturado para avaliar as aprendizagens ¢ efeitos das vivéncias com as

historias.

EMACUFG - Escola de Musica ¢ Artes Cénicas Campus 11 - Samambuaia, Rodovia GO-080, km 341, CED-
TA001-970 Gouinta’ GO - Telefone: (02) 3521-1125
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A divulgagdo do nome dele(a) somente aconteceré se for permitida por vocg, solicito que
marque no paréntese abaixo a opgio de sua preferéncia:

q@ Permito a identificagdo do meu(minha) filho(a) nos resultados publicados da pesquisa,

(1) Nao permito a identificagio do meu(minha) filho(a) nos resultados publicados da
pesquisa.

1.2 Consentimento da Participagio na Pesquisa:

¥

# .
Eu (nome do responsavel) 00)\/\3'\/0—
abal.\o. . bnz

a pa icipar do pr Q]elo mutulado “A CONT ACAODE HISTORIAS NA CENA: CONTAR,
ENCENAR E RESSIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO
DA ESCOLA”. Informo ter mais de 18 anos de idade ¢ destaco que a participagiio dele(a)
nesta pesquisa é de cardter voluntario. Fui devidamente informado(a) ¢ esclarecido(a) pela
pesquisadora responsivel Maria Cecilia Silva de Amorim sobre a pesquisa, os
procedimentos e métodos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos e beneficios
decorrentes de minha participagio no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu
consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro,
portanto, que concordo com participagio do menor pelo qual sou responsavel legal no projeto
de pesquisa acima descrito.

Luzidnia, 30(]6 enill

Maria Cecilia Silva de Amorim - Pesquisadora responsavel

Testemunha 1

Tesemunha 2
Caso necessdrio: impressdo digital

EMAC/UFG - Escola de Misica e Artes Cénicas Campus 11 — Samambaia, Rodovia GO-080, km 3%1, CED:
71001-970 Gotania/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO = TCLE -
Pais/Responsiiveis

quajidade p [

esta sendo convidado (a) a consentir que o(a) menor participe, como voluntirio/a, da pesquisa
infitulada A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR, ENCENAR E
RESSIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTEEDUCATIVA NO CHAO DA ESCOLA,
Meu nome ¢ Maria Cecilia Silva de Amorim, sou a pesquisadora responsavel pelo projeto, ¢
minha drca de atuagio ¢ Arte da Cena. Apos reeeber os esclarccimentos ¢ as informagdes a
seguir. se voed consentir na participagdo de scu(ua) filho(a) neste estudo, assine ao final deste
documento. que esta impresso em duas vias, sendo que uma delas ¢ sua ¢ a outra ficard
comigo. Esclarego que em caso de recusa na participagdo, ndo haverd penalizagdo para
nenhuma das partes. Mas se houver o aceile, as davidas sobre a pesquisa poderdo ser
esclarecidas pela pesquisadora responsdvel, via c-mail cissa24(@gmail.com ou através de
contato telefonico para o niimero (61) 992924110 , inclusive com possibilidade de ligagdo a
cobrar. Ao persistirem as dividas sobre os dircitos do seu(ua) filho(a) como participante desta
pesquisa. vocé também poderd fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade Federal de Goids, pelo telefone (62)3521-1215, de segunda a sexta-feira, no
periodo matutino.

responsivel pelo (a)

I Informagdes Importantes sobre a Pesquisa:

O motivo para realizagio desta pesquisa ¢ de estudar ¢ aprofundar o conhecimento
sobre a contagio de historias na escola ¢ de que mancira essa arte pode influenciar na
aprendizagem do aluno(a) do ensino fundamental I,

A participagdo de seu(ua) filho(a) ¢ importante para a realizagio desse projeto de
pesquisa por estar num tempo de consolidagiio das aprendizagens ¢ desenvolvimento de
habilidades ¢ competéncias sociais, comunicativas ¢ artisticas fundamentais para o exercicio
da cidadania ¢ a continuidade dos estudos,

Caso scu(ua) filho (a) sinta constrangido(a), ¢ garantida a total liberdade para se
recusar participar ou relirar seu consentimento a qualquer momento, sem penalidade alguma.
A participagdo na pesquisa serd voluntiria. Portanto, nio haverd despesas pessoais ou
gratificagdo financeira decorrente da participagio. Caso ocorra algum dano o direito a pleitear
indenizagdo para reparagdo imediato ou futuro, decorrentes da cooperagio com a pesquisa
estd garantido em Lei. O sigilo ¢ anonimato da sua autorizagdo ¢ da participagio da crianga
(ou adolescente) na pesquisa sera preservada.

Serdo utilizados alguns instrumentos para coleta de dados: entrevistas semi-
estruturadas sobre o tema, didrio de bordo com as consideragdes sobre as vivéncias realizadas,
plano de agdo inicial, filmagens ¢ registros fotogrificos das oficinas/vivéncias, um
questiondrio semi-estruturado para avaliar as aprendizagens ¢ efeitos das vivéncias com as
historias.

EMAC/UFG - Escola de Misica ¢ Artes Cénicas Cam, i i
Es pus 11 — Samambaia, Rodovia GO-080, km 3/4, CEP:
74001-970 Goiania/ GO - Telefone: (62) 3521-1125 '
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A divulgagio do nome dele(a) somente acontecerd se for permitida por vocé, solicito que
marque no parénlese abaixo a opgio de sua preferéncia:

(%Permilo aidentificagdo do meu(minha) filho(a) nos resultados publicados da pesquisa.

(1) Nao permito a identificagio do meu(minha) filho(a) nos resultados publicados da
pesquisa.

1.2 Consentimento da Participagio na Pesquisa:

Eu (nome do responsivel) ........ ‘910,5

abaixo assinado, autorizo . _meu(minha), filho(a)

a participar do projeto intitulado “A CONT. ACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR.
ENCENAR E RESSIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO
DA ESCOLA™. Informo ter mais de 18 anos de idade ¢ destaco que a participagdo dele(a)
nesta pesquisa ¢ de cardter voluntrio. Fui devidamente informado(a) e esclarecido(a) pela
pesquisadora responsavel Maria Cecilia Silva de Amorim sobre a pesquisa, os
procedimentos e métodos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos ¢ beneficios
decorrentes de minha participagio no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu
consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro,
portanto. que concordo com participagdo do menor pelo qual sou responsavel legal no projeto
de pesquisa acima descrito.

Luzidnia, %2 de

Testemunha |

Tesemunha 2
Caso necessirio: impressio digital

EMAC/UFG - Escola de Musica e Artes Cénicas Campus 1l - Samambaia, Rodovia GO-080, km 3/, CEP:
74001-970 Goiania/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE K ESCLARECIDO — TCLE -
Pais/Responsiveis

lidnch 9 - de responsavel pelo (a)

il i SO SN SN EETTNA N e n v en et et eaiaat el et vn el b1 000000 nnen ssesusesrsssoseais (eisisnsssonodosesssssstasiasssvaness
f:sl.a sendo convidado (a) a consentir que o(a) menor participe, como voluntdrio/a, da pcsquis;
mlllu!ada A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR, ENCENAR E
RESSIGNI]T ICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIV. A NO CHAO DA ESCOLA.
.\I.cu nome € Maria Cecilia Silva de Amorim, sou a pesquisadora responsivel pelo projeto, e
minha drea d“: atuagio ¢ Arte da Cena. Apos receber os esclarecimentos ¢ as informagdes a
seguir, se voce consentir na participagdo de seu(ua) filho(a) neste estudo, assine ao final deste
documento, que csti impresso em duas vias, sendo que uma delas ¢ sua ¢ a outra ficard
comigo. Esclarego que em caso de recusa na participagio, nio havera penalizagio para
nenhum:': das partes. Mas se houver o aceite, as davidas sobre a pesquisa poderdo ser
esclarecidas -pe_la pesquisadora responsivel, via e-mail cissa24(@gmail.com ou alravés de
contato telefonico para o niimero (61) 992924110, inclusive com possibilidade de ligagdo a
cobraf. Ao persistirem as davidas sobre os direitos do seu(ua) filho(a) como participante desta
pesquisa, vocé também poderd fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade Federal de Goids, pelo telefone (62)3521-1215, de segunda a sexta-feira, no

periodo matutino.

1 Informagdes Importantes sobre a Pesquisa:

O motivo para realizagio desta pesquisa ¢ de estudar ¢ aprofundar o conhecimento
sobre a contagiio de histérias na escola ¢ de que maneira essa arte pode influenciar na
aprendizagem do aluno(a) do ensino fundamental L.

A participagio de scu(ua) filho(a) ¢ importante para a realizagio desse projeto de
pesquisa por estar num tempo de consolidagio das aprendizagens e desenvolvimento de
habilidades e competéncias sociais, comunicativas e artisticas fundamentais para o exercicio
da cidadania ¢ a continuidade dos estudos.

Caso seu(ua) filho (a) sinta constrangido(a), ¢ garantida a total liberdade para se
recusar participar ou retirar seu consentimento a qualquer momento, sem penalidade alguma.
A participagdo na pesquisa serd voluntaria. Portanto, nio haverd despesas pessoais ou
eratificagdo financeira decorrente da participagio. Caso ocorra algum dano o direito a pleitear
indenizagdo para reparagio imediato ou futuro, decorrentes da cooperagio com a pesquisa
esta garantido em Lei. O sigilo ¢ anonimato da sua aulorizagio ¢ da participagio da crianga
(ou adolescente) na pesquisa serd preservada.

Serdio utilizados alguns instrumentos para coleta de dados: entrevistas semi-
estruturadas sobre o tema, didrio de bordo com as consideragdes sobre as vivéncias realizadas,
plano de agdo inicial, filmagens ¢ registros fotogrificos das oficinas/vivéncias, um
questiondrio semi-estruturado para avaliar as aprendizagens ¢ efeitos das vivéncias com as

historias.

EMAC/UFG - Escola de Misica e Artes Cénicas Campus I — Samambaia, Redovia GO-080, km 3/4, CEP
74601-970 Goiania/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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A dlvulgaqio flo nome dele(a) somente aconltecera sc for permitida por vocé, solicito que
marque no parénfese abaixo a opgio de sua preferéncia;

()() Permito a identificagio do meu(minha) filho(a) nos resultados publicados da pesquisa.

0 N,io permito a identificagio do meu(minha) filho(a) nos resultados publicados da
pesquisa,

1.2 Consentimento da Participagio na Pesquisa:

220

Eu (nome do responsivel) f\()mda .......... M we,‘j‘&)

a‘bai'\'o assinado, autori; meu(minha), filho(a)

a participar do projeto intitulado “A CONTACAODET IISTORIAS NA CENA: CONTAR,
ENCENAR E RESSIGNIFICAR cOMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO
DA ESCOLA”. Informo fer mais de 18 anos de idade e destaco que a participagdo dele(a)
nesta pesquisa ¢ de cariter voluntério. Fui devidamente informado(a) ¢ esclarecido(a) pela
pesquisadora  responsdvel Maria Cecilia Silva de Amorim sobre a pesquisa, os
procedimentos ¢ métodos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos e beneficios
decorrentes de minha participagio no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu
consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro,
portanto, que concordo com participagio do menor pelo qual sou responsavel legal no projeto
de pesquisa acima descrito.

Luziinia, A2 de .08

Maria Cecilia Silva de Amorim - Pesquisadora responsavel

Testemunha 1

Tesemunha 2
Caso necessdrio: impressio digital

EMAC/UFG - Escola de Miisica e Artes Cénicas Campus I - Samambaia, Rodovia GO-080, km 3/4, CEP-

74001-970 Goiania/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE -
Pais/Responsiveis

LA

Voed () . na qualidade de j respons;ivi-ﬁ . pelo (a)

‘est:i sendo coitVidado (a) 4 consentir que o(a) menor participe, como voluntirio/a, da pesquisa
infitulada A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR, ENCENAR E
RESSIGNIFICAR COMO PROPOSIGAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA ESCOLA.
h/{eu nome ¢ Maria Cecilia Silva de Amorim, sou a pesquisadora responsével pelo projeto, e
minha drea de atuagio ¢ Arte da Cena. Apos receber os esclarccimentos e as informagdes a
seguir, se vocé conscntir na participagdo de seu(ua) filho(a) neste estudo, assine ao final deste
documento, que estd impresso em duas vias, sendo que uma delas ¢ sua ¢ a outra ficara
comigo. Esclarego que em caso de recusa na participagio, nio havera penalizagio para
nenhuma das partes. Mas se houver o aceite, as davidas sobre a pesquisa poderdo ser
esclarecidas pela pesquisadora responsdvel, via e-mail cissa24@gmail.com ou através de
contato telefonico para o niimero (61) 992924110 , inclusive com possibilidade de ligagio a
cobrar. Ao persistirem as ditvidas sobre os direitos do seu(ua) filho(a) como participante desta
pesquisa, vocé também podera fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade Federal de Goias, pelo telefone (62)3521-1215, de segunda a sexta-feira, no
periodo matutino.

1 Informagdes Importantes sobre a Pesquisa:

O motivo para realizagio desta pesquisa ¢ de estudar e aprofundar o conhecimento
sobre a contagio de histérias na escola e de que maneira essa arte pode influenciar na
aprendizagem do aluno(a) do ensino fundamental I.

A participagdo de scu(ua) filho(a) ¢ importante para a realizagio desse projeto de
pesquisa por estar num tempo de consolidagio das aprendizagens ¢ desenvolvimento de
habilidades e competéncias sociais, comunicativas ¢ artisticas fundamentais para o exercicio
da cidadania ¢ a continuidade dos estudos.

Caso seu(ua) filho (a) sinta constrangido(a), ¢ garantida a total liberdade para s¢
recusar participar ou retirar seu consentimento a qualquer momento, sem penalidade alguma,
A participaglio na pesquisa serd voluntiria. Portanto, ndo haverd despesas pessoais ou
gratificagio financeira decorrente da participagio. Caso ocorra algum dano o direito a pleitear
indenizagio para reparagio imediato ou futuro, decorrentes da cooperagio com a pesquisa
estd garantido em Lei. O sigilo ¢ anonimato da sua autorizagio e da participagio da crianga
(ou adolescente) na pesquisa sera preservada.

Serdo utilizados alguns instrumenfos para coleta de dados: enfrevistas semi-
cstruturadas sobre o tema, didrio de bordo com as consideragdes sobre as vivéncias realizadas,
plano de agio inicial, filmagens e registros fotogrificos das oficinas/vivéncias, um
questiondrio semi-estruturado para avaliar as aprendizagens ¢ efeitos das vivéncias com as
historias.

EMAC/UFG - Escola de Musica e Artes Cénicas Campus II — Samambaia, Rodovia GO-080, km 3/4, CEP-

74001-970 Goiania/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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A divulgagdo do nome dele(a) somente acontecerd se for permitida por vocé, solicito que
marque no paréntese abaixo a opgio de sua preferéncia:

() Permito a identificagio do meu(minha) filho(a) nos resultados publicados da pesquisa.

() Nio permito a identificagio do meu(minha) filho(a) nos resultados publicados da
pesquisa,

1.2 Consentimento da Participagiio na Pesquisa:

Eu (nome do responsivel) G.\U\-Q»O\ . oSN WA\ Vo O[A-(je’;ia. .......... .
abaixo . | assinado, . aulorizo mel.ﬁj:dla), filho(a)
MMHPMW ................ :
a participar do projeto intitulado “A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR,

ENCENAR E RESSIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO
DA ESCOLA™. Informo ter mais de 18 anos de idade ¢ destaco que a participagio dele(a)
nesta pesquisa ¢ de carater voluntario. Fui devidamente informado(a) e esclarecido(a) pela
pesquisadora responsdvel Maria Cecilia Silva de Amorim sobre a pesquisa, os
procedimentos ¢ métodos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos e beneficios
decorrentes de minha participagio no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu
consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro,
portanto, que concordo com participagio do menor pelo qual sou responsavel legal no projeto
de pesquisa acima descrito.

Lugiénia, 3(7 d .. l%er...... 1 2004

Maria Cecilia Silva de Amorim - Pesquisadora responsavel

Testemunha 1

Tesemunha 2

Caso necessdrio: impressiio digital

EMAC/UFG - Escola de Miisica e Artes Cénicas Campus 11 — Samambaia, Rodovia GO-080, km 3/4, CEP:
74001-970 Gotdnia/ GO - Telefone: (62)3521-1125
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO ~ TCLE -
Pais/Responsdveis

ualidade responsavel pelo (@)
Nq(lflzwwd@ .................................................... ,

estd sendo convl ado (a) a consentir que o(a) méfior pamclpe como voluntério/a, da pesquisa
intitulada A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR, ENCENAR E
RESSIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA ESCOLA.
Meu nome é Maria Cecilia Silva de Amorim, sou a pesquisadora responsével pelo projeto, e
minha drea de atuagdo é Arte da Cena. Apds receber os esclarecimentos e as informagdes a
seguir, se vocé consentir na participagio de seu(ua) filho(a) neste estudo, assine ao final deste
documento, que estd impresso em duas vias, sendo que uma delas é sua e a outra ficard
comigo. Esclarego que em caso de recusa na participagdo, ndo havera penalizagdo para
nenhuma das partes. Mas se houver o aceite, as dividas sobre a pesquisa poderdo ser
esclarecidas pela pesquisadora responsavel, via e-mail cissa24@gmail.com ou através de
contato telefonico para o niimero (61) 992924110 , inclusive com possibilidade de ligagdo a
cobrar. Ao persistirem as diividas sobre os direitos do seu(ua) filho(a) como participante desta
pesquisa, vocé também podera fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade Federal de Goias, pelo telefone (62)3521-1215, de segunda a sexta-feira, no

periodo matutino.

1 Informacdes Importantes sobre a Pesquisa:

O motivo para realizagdo desta pesquisa é de estudar e aprofundar o conhecimento
sobre a contagdo de histérias na escola e de que maneira essa arte pode influenciar na
aprendizagem do aluno(a) do ensino fundamental I.

A participagdo de seu(ua) filho(a) ¢ importante para a realizagdo desse projeto de
pesquisa por estar num tempo de consolidagdo das aprendizagens e desenvolvimento de
habilidades e competéncias sociais, comunicativas e artisticas fundamentais para o exercicio
da cidadania e a continuidade dos estudos.

Caso seu(ua) filho (a) sinta constrangido(a), é garantida a total liberdade para se
recusar participar ou retirar seu consentimento a qualquer momento, sem penalidade alguma.
A participagdo na pesquisa serd voluntdria. Portanto, ndio haverd despesas pessoais ou
gratificago financeira decorrente da participagdo. Caso ocorra algum dano o direito a pleitear
indenizagdo para reparagio imediato ou futuro, decorrentes da cooperagdo com a pesquisa
estd garantido em Lei. O sigilo e anonimato da sua autorizagéo e da participagdo da crianga
(ou adolescente) na pesquisa ser4 preservada.

Serdo utilizados alguns instrumentos para coleta de dados: entrevistas semi-
estruturadas sobre o tema, didrio de bordo com as consideragdes sobre as vivéncias realizadas,
plano de agdo inicial, filmagens e registros fotogréficos das oficinas/vivéncias, um
questionario semi-estruturado para avaliar as aprendizagens e efeitos das vivéncias com as

histérias.

EMAC/UFG - Escola de Miisica e Artes Cénicas Campus Il — Samambaia, Rodovia GO-080, km 3/4, CEP:

74001-970 Goiénia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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A divulgagdo do nome dele(a) somente acontecera se for permitida por vocé, solicito que
marque no paréntese abaixo a opgo de sua preferéncia:

M Permito a identificagio do meu(minha) filho(a) nos resultados publicados da pesquisa.

() Nao permito a identificagdo do meu(minha) filho(a) nos resultados publicados da
pesquisa.

1.2 Consentimento da Participagfio na Pesquisa:

Eu (nome do responsavel) (MXQL&QQMWJP\Q

abaixo

a participar do projeto intitulado “A CONTACAODE HISTORIAS NA CENA: CONTAR,
ENCENAR E RESSIGNIFICAR COMO PROPOSICAQ ARTE/EDUCATIVA NO CHAO
DA ESCOLA”. Informo ter mais de 18 anos de idade e destaco que a participagdo dele(a)
nesta pesquisa ¢ de carater voluntério. Fui devidamente informado(a) e esclarecido(a) pela
pesquisadora responsivel Maria Cecilia Silva de Amorim sobre a pesquisa, os
procedimentos e métodos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos e beneficios
decorrentes de minha participagio no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu
consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro,
portanto, que concordo com participagio do menor pelo qual sou responsavel legal no projeto

de pesquisa acima descrito.
Luzidnia, ). de ...o0.2 Wﬂ?ﬁ/ de 202.5

Maria Cecilia Silva de Amorim - Pesquisadora responsével

Testemunha |

Tesemunha 2
Caso necessdrio: impressao digital

EMAC/UFG - Escola de Miisica o Artes Cénicas Campus 11 — Samambaia, Rodovia GO-080, km 3/4, CEP:
74001-970 Goidnia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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A divulgagio do nome dele(a) somente acontecers se for permitida por vocé, solicito que
marque no paréntese abaixo a opgo de sua preferéncia:

M Permito a identificagio do meu(minha) filho(a) nos resultados publicados da pesquisa.

() Nao permito a identificagdo do meu(minha) filho(a) nos resultados publicados da
pesquisa.

1.2 Consentimento da Participagfio na Pesquisa:

Eu (nome do responsavel) (MXQLKWQ

abaixo

a participar do projeto intitulado “A CONTACAODE HISTORIAS NA CENA: CONTAR,
ENCENAR E RESSIGNIFICAR COMO PROPOSICAQ ARTE/EDUCATIVA NO CHAO
DA ESCOLA”. Informo ter mais de 18 anos de idade e destaco que a participagdo dele(a)
nesta pesquisa ¢ de caréter voluntério. Fui devidamente informado(a) e esclarecido(a) pela
pesquisadora responsivel Maria Cecilia Silva de Amorim sobre a pesquisa, os
procedimentos e métodos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos e beneficios
decorrentes de minha participagio no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu
consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro,
portanto, que concordo com participagio do menor pelo qual sou responsavel legal no projeto

de pesquisa acima descrito,
Luzidnia, ). de ...o0.2 %ﬁ‘?M de ]&25

Maria Cecilia Silva de Amorim - Pesquisadora responsével

Testemunha |

Tesemunha 2
Caso necessdrio: impressao digital

EMAC/UFG - Escola de Musica e Artes Cénicas Campus II — Samambaia, Rodovia GO-080, km 3/4, CEP;
74001-970 Goidnia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE -
Pais/Responsiveis

qualidade Tespons pelo (a)

esta smdo Lon\idado (a) a consentir qu» o(a) menor p'u hc:pc como mlunlarm/a da pusquma
intitulada A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR, ENCENAR E
RESSIGNIFICAR COMO PROPOSIGAO ARTEEDUCATIVA NO CHAO DA ESCOLA.
Meu nome ¢ Maria Cecilia Silva de Amorim, sou a pesquisadora responsavel pelo projeto, ¢
minha drea de atuagio ¢ Arte da Cena. Apds receber os esclarecimentos ¢ as informagoes a
seguir, se vocé consentir na participago de seu(ua) filho(a) neste estudo, assine ao final deste
documento, que estd impresso em duas vias, sendo que uma delas ¢ sua e a outra ficara
comigo. Esclarego que em caso de recusa na participagio, nio havera penalizagio para
nenhuma das partes. Mas se houver o aceite, as dividas sobre a pesquisa poderdo ser
esclarecidas pela pesquisadora responsavel, via e-mail cissa24@gmail.com ou através de
contato telefonico para o nimero (61) 992924110, inclusive com possibilidade de ligagdo a
cobrar. Ao persistirem as davidas sobre os dircitos do seu(ua) filho(a) como participante desta
pesquisa, vocé também poderd fazer contato com o Comité de Ktica em Pesquisa da
Universidade Federal de Goids, pelo telefone (62)3521-12135, de segunda a sexta-feira, no
periodo matutino.

1 Informacgdes Importantes sobre a Pesquisa:

O motivo para realizagdo desta pesquisa ¢ de estudar ¢ aprofundar o conhecimento
sobre a contagdo de histérias na escola ¢ de que maneira essa arte pode influenciar na
aprendizagem do aluno(a) do ensino fundamental I.

A participagdo de seu(ua) filho(a) ¢ importante para a realizagdo desse projeto de
pesquisa por estar num tempo de consolidagdo das aprendizagens e desenvolvimento de
habilidades e competéncias sociais, comunicativas ¢ artisticas fundamentais para o exercicio
da cidadania ¢ a continuidade dos estudos.

Caso seu(ua) filho (a) sinta constrangido(a), ¢ garantida a total liberdade para se
recusar participar ou retirar scu consentimento a qualquer momento, sem penalidade alguma,
A participagdo na pesquisa serd voluntdria. Portanto, niio haverd despesas pessoais ou
gratificagio financeira decorrente da participagiio. Caso ocorra algum dano o direito a pleitear
indenizagdo para reparagio imediato ou fuluro, decorrentes da cooperagio com a pesquisa
esta garantido em Lei. O sigilo e anonimalo da sua autorizagio ¢ da participagio da crianga
(ou adolescente) na pesquisa serd preservada.

Serdo utilizados alguns instrumentos para coleta de dados: entrevistas semi-
estruturadas sobre o tema, didrio de bordo com as consideragoes sobre as vivéncias realizadas,
plano de agdo inicial, filmagens e registros fologrificos das oficinas/vivéncias, um
questiondrio semi-estruturado para avaliar as aprendizagens ¢ cfeitos das vivéncias com as
historias.

EMAC/UFG - Escola de Musica e Artes Cénicas Campus 1l — Samambaia, Rodovia GO-080, km 3/4, CEP:

74001-970 Goidnia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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A divulgagio do nome dele(a) somente acontecerd se for permiida por vocé, solicito que
marque no paréniese abaixo a opgdo de sua preferénceia:

()@rmilo aidentificagio do meu(minha) filho(a) nos resultados publicados da pesquisa.

(') Ndo permito a identificagio do meu(minha) filho(a) nos resultados publicados da
pesquisa.

1.2 Consentimento da Participagio na Pesquisa:

Eu (nome do responsivel) ... ALAS . NAAYWN OO

abaé' ) Q assigado, . aulorizo mi
a participar do projeto intitulado ‘A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR,

ENCENAR E RESSIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO
DA ESCOLA™. Informo ter mais de 18 anos de idade ¢ destaco que a participagio dele(a)
nesta pesquisa ¢ de cardter voluntério. Fuj devidamente informado(a) e esclarecido(a) pela
pesquisadora responsivel Maria Cecilia Silva de Amorim sobre a pesquisa, os
procedimentos e métodos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos e beneficios
decorrentes de minha participagio no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu
consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro,
portanto, que concordo com participagdo do menor pelo qual sou responsével legal no projeto
de pesquisa acima descrito.

]

Maria Cecilia Silva de Amorim - Pesquisadora responsavel

Testemunha |

Tesemunha 2

Caso necessario: impressio digital

EMAC/UFG - Escola de Musica e Artes Canicas Campus 1T - Samambaia, Rodovia GO-080, km 3/4, CEP:
74001-970 Gotdnia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO — TCLE -
Pais/Responsiveis

qualidade

estd sendo convidado (a) a conseNtir que o(a) menor participe, como voluntirio/a, da pesquisa
intitulada A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR, ENCENAR E
RESSIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA ESCOLA.
Meu nome ¢ Maria Cecilia Silva de Amorim, sou a pesquisadora responsivel pelo projeto, e
minha drea de atuagiio ¢ Arte da Cena, Apds receber os esclarecimentos e as informagdes a
seguir, s¢ vocé consentir na participagio de seu(ua) filho(a) neste estudo, assine ao final deste
documento, que esta impresso em duas vias, sendo que uma delas ¢ sua e a oufra ficard
comigo. Esclarego que em caso de recusa na participagdo, nio havera penalizagio para
nenhuma das partes. Mas se houver o aceite, as duvidas sobre a pesquisa poderdio ser
esclarecidas pela pesquisadora responsavel, via e-mail cissa24i@gmail.com ou através de
contato telefonico para o nimero (61) 9929241 10, inclusive com possibilidade de ligagio a
cobrar. Ao persistirem as dividas sobre os direitos do seu(ua) filho(a) como participante desta
pesquisa, vocé também podera fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade Federal de Goids, pelo telefone (62)3521-1215, de segunda a sexta-feira, no
periodo matutino.

- responsgvel pelo (a)
fhmwﬁ’

1 Informagdes Importantes sobre a Pesquisa:

O motivo para realizagio desta pesquisa ¢ de estudar e aprofundar o conhecimento
sobre a contaglio de historias na escola ¢ de que mancira essa arte pode influenciar na
aprendizagem do aluno(a) do ensino fundamental I.

A participagdo de seu(ua) filho(a) ¢é importante para a realizagio desse projeto de
pesquisa por estar num fempo de consolidagdo das aprendizagens ¢ desenvolvimento de
habilidades ¢ competéncias sociais, comunicativas ¢ artisticas fundamentais para o exercicio
da cidadania ¢ a continuidade dos estudos.

Caso seu(ua) filho (a) sinta constrangido(a), ¢ garantida a total liberdade para s¢
recusar participar ou retirar seu consentimento a qualquer momento, sem penalidade alguma.
A parlicipagio na pesquisa sera voluntaria, Portanto, nio havera despesas pessoais ou
gratificagiio financeira decorrente da participagio. Caso ocorra algum dano o direito a pleitear
indenizagio para reparagio imediato ou futuro, decorrentes da cooperagio com a pesquisa
estd garantido em Lei. O sigilo e anonimato da sua autorizagiio ¢ da participagio da crianga
(ou adolescente) na pesquisa serd preservada,

Serdo utilizados alguns instrumentos para coleta de dados: entrevistas semi-
estruturadas sobre o tema, dirio de bordo com as consideragdes sobre as vivéncias realizadas,
plano de agio inicial, filmagens ¢ registros fotogrificos das oficinas/vivéncias, um

questiondrio semi-estruturado para avaliar as aprendizagens e efeitos das vivéncias com as
historias.

EMAC/UFG - Escola de Masica e Artes Cénicas Campus II - Samambaia, Rodovia GO-080, km 31, CLp-
7A001-970 Goiinia/ GO - Telefone; (62) 3521-1125
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A divulgagio do nome deloga) somente acomtecets ce for permitida por vewd, solicito que

Margue no parcniese ahao a opgio de wa preferénga
€ ) Permito adentificagdo do meniminha) filhof a) nos resultados publicados da peseuina

() Ndo permito a wdentifa agdo do meu(minha) filhoga) nos resultados publicados da

PONGUING

1.2 Consentimento da Participagio na Pesquisa:

Fu (nome do responsavel) C\&Q« Q)J\W“O\.

abaio assimado, autorzo, ncu(minha), fithod a)
Naolea M ................. Sromee b
aparticipar do projeto mtituladd < A € INTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR,
ENCENAR F RESSIGNIFICAR COMO PR( POSICAO ARTE EDUCATIVA NO CHAO
DA ESCOLA™ Informo ter mais de 18 anos de idade ¢ destaco que a participagio delefa)
nesta pesquisa ¢ de carater voluntario. Fui devidamente informado(a) ¢ esclarccido(a) pela
pesquisadora responsavel Maria Cecilia Silva de Amorim sobre a pesquisa, os
procedimentos ¢ metodos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos ¢ benclicios
decorrentes de minha participagio no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu
consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro.
anto. que concordo com participagio do menor pelo qual sou responsivel legal no projeto

port
de pesquisa acima descrito.

[ uziinia, .30 de . NN de Q[/;Z,ﬁ

Mana Cecilia Silva de Amorim - Pesquisadora responsavel

Testemunha 1

L

r =
T'esemunha 2
Caso necessario: impressao digital

EMAC/UFG - Escola de Musica ¢ Artes Cénicas Campus Il - Samambuia, Rodovia GO-080, km 3/4, CEP:
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE -
Pais/Responsaveis

Wonsével pelo (a)
¢ 0(a) menor participe, como voluntario/a, da pesquisa
intitulada A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR, ENCENAR E
RESSIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA ESCOLA.
Meu nome € Maria Cecilia Silva de Amorim, sou a pesquisadora responsavel pelo projeto, e
minha drea de atuagio ¢ Arte da Cena. Apds receber os esclarccimentos e as informagdes a
seguir, se vocé consentir na participagio de seu(ua) filho( a) neste estudo, assine ao final deste
documento, que estd impresso em duas vias, sendo que uma delas ¢ sua ¢ a outra ficara
comigo. Esclare¢o que em caso de recusa na participagio, nio havera penalizagio para
nenhuma das partes. Mas se houver o aceite, as duvidas sobre a pesquisa poderio ser
esclarecidas pela pesquisadora responsavel, via e-mail cissa24@gmail.com ou através de
contato telefénico para o niimero (61) 992924110 , inclusive com possibilidade de ligagdo a
cobrar. Ao persistirem as dividas sobre os direitos do seu(ua) filho(a) como participante desta
pesquisa, vocé também poderd fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade Federal de Goids, pelo telefone (62)3521-1215, de segunda a sexta-feira, no
periodo matutino.

1 Informagdes Importantes sobre a Pesquisa:

O motivo para realizagiio desta pesquisa ¢ de estudar ¢ aprofundar o conhecimento
sobre a contagio de historias na escola ¢ de que maneira essa arte pode influenciar na
aprendizagem do aluno(a) do ensino fundamental L.

A participagio de seu(ua) filho(a) ¢ importante para a realizagio desse projeto de
pesquisa por estar num tempo de consolidagio das aprendizagens ¢ desenvolvimento de
habilidades ¢ competéncias sociais, comunicativas ¢ artisticas fundamentais para o exercicio
da cidadania ¢ a continuidade dos estudos.

Caso seu(ua) filho (a) sinta constrangido(a), ¢ garantida a total liberdade para se
recusar participar ou refirar seu consentimento a qualquer momento, sem penalidade alguma.
A participagdo na pesquisa serd voluntdria. Portanto, niio haverd despesas pessoais ou
gratificagdo financeira decorrente da participagio. Caso ocorra algum dano o direito a pleitear
indenizagio para reparagio imediato ou futuro, decorrentes da cooperagio com a pesquisa
estd garantido em Lei. O sigilo ¢ anonimato da sua autorizagio e da participagio da crianga
(ou adolescente) na pesquisa serd preservada,

Serdo ulilizados alguns instrumentos para coleta de dados: entrevistas semi-
estruturadas sobre o tema, didrio de bordo com as considerag&es sobre as vivéncias realizadas,
plano de agio inicial, filmagens ¢ registros fotograficos das oficinas/vivéncias, um
questiondrio semi-estruturado para avaliar as aprendizagens ¢ efeitos das vivéncias com as
historias.

EMAC/UFG - Escola de Musica e Artes Cénicas Campus Il — Samambaia, Rodovia GO-080, ki 3/4, CEP:
71001-970 Gowaniw/ GO - Telefone: (62) 3521-1125

230



231

SERVICO PUBLICO FEDERAL a@
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS ‘..‘
Escola de Musica ¢ artes Cénicas UFG

Programa de Pos Graduaco em Artes da Cena

A divulgagio do nome dele(a) somente acontecerd se for permitida por vocé, solicito que
marque no paréntese abaixo a opgio de sua preferéneia;

(73 Permito a identificagio do meu(minha) filho(a) nos resultados publicados da pesquisa.

() Nio permito a identificagio do meu(minha) (ilho(a) nos resultados publicados da
pesquisa.

1.2 Consentimento da Participagio na Pesquisa:

Eu (nome do responsivel) WM Ol-k}pl‘l?\,m

abaix assinad autorizo meu(minha), filho(a)
b %o W, T HE T P A 7, 0.0 o TS ——
a parnclpar do projeto mululado “A’CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CO\JT\R.
ENCENAR E RESSIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO
DA ESCOLA”. Informo ter mais de 18 anos de idade e destaco que a participagdo dele(a)
nesta pesquisa é de cardter voluntdrio. Fui devidamente informado(a) e esclarecido(a) pela
pesquisadora responsdvel Maria Cecilia Silva de Amorim sobre a pesquisa, os
procedimentos ¢ métodos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos ¢ beneficios
decorrentes de minha participagdo no estudo. Foi-me garantido que posso refirar meu
consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro.
portanto, que concordo com participagio do menor pelo qual sou responsavel legal no projeto

de pesquisa acima descrito.

Luziania, 30 de .../

Maria Cecilia Silva de Amorim - Pesquisadora responsivel

Testemunha |

Tesenunha 2

Caso necessério: impressio digital

EMAC/UFG - Escola de Msica e Artes Cénicas Campus I — Samambaia, Rodovia GO-080, km 31, CEP:
74001-970 Goidnia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO = TCLE -
Pais/Responsiveis
responsiavel . pelo (a)

Vocg . ma qualidgge de

‘csl:i sendo convidado (a) a consentir que o(a) menor participe, como voluntiriofa, da pesquisa
intitulada A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR, ENCENAR E
RESSIGNIFICAR CONO PROPOSICAO ARTI/EDUCATIVA NO CHHAO DA ESCOLA.
.\lAeu nome ¢ Maria Cecilia Silva de Amorim, sou a pesquisadora responsivel pelo projeto, ¢
minha drea de atuagdo ¢ Arte da Cena. Apos receber os esclarecimentos ¢ as informagdcs a
seguir, se vocé consentir na participagio de seu(ua) filho(a) neste estudo, assine ao final deste
documento. que estd impresso em duas vias, sendo que uma delas ¢ sua e a outra ficara
comigo. Esclare¢o que em caso de recusa na participagio, nio havera penalizagio para
nenhuma das partes. Mas se houver o aceile, as dividas sobre a pesquisa poderdo ser
esclarecidas pela pesquisadora responsavel, via e-mail cissa24@gmail.com ou através de
contato telefonico para o numero (61) 992924110, inclusive com possibilidade de ligagdo a
cobrar. Ao persistirem as dividas sobre os direitos do seu(ua) filho(a) como participante desta
pesquisa, vocé também poderd fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade Federal de Goids, pelo telefone (62)3521-1215, de segunda a sexta-feira, no

periodo matutino.

weey

1 Informagdes Importantes sobre a Pesquisa:

O motivo para realizagio desta pesquisa é de estudar e aprofundar o conhecimento
sobre a contagdo de historias na escola e de que maneira essa arfe pode influenciar na
aprendizagem do aluno(a) do ensino fundamental 1.

A participagdo de seu(ua) filho(a) ¢ importante para a realizagdo desse projeto de
pesquisa por estar num tempo de consolidagdo das aprendizagens ¢ desenvolvimento de
habilidades e competéncias sociais, comunicalivas ¢ artisticas fundamentais para o exercicio
da cidadania e a continuidade dos estudos.

Caso seu(ua) filho (a) sinta constrangido(a), ¢ garantida a total liberdade para se
recusar participar ou retirar scu consentimento a qualquer momento, sem penalidade alguma.
A participagio na pesquisa serd voluntdria. Portanto, nio haverd despesas pessoais ou
gratificagdo financeira decorrente da participagdo. Caso ocorra algum dano o direito a pleitear
indenizagdo para reparagio imediato ou futuro, decorrentes da cooperagio com a pesquisa
esté garantido em Lei. O sigilo ¢ anonimato da sua autorizagio ¢ da participagio da crianga
(ou adolescente) na pesquisa sera preservada.

Serio utilizados alguns instrumentos para coleta de dados: cntrevistas semi-
estruturadas sobre o tema, didrio de bordo com as consideragdes sobre as vivéncias realizadas,
plano de agdio inicial, filmagens ¢ registros fotograficos das oficinas/vivéncias, um
questionario semi-estruturado para avaliar as aprendizagens ¢ efeitos das vivéncias com as

historias.

EMAC/UFG - Escola de Miisica e Artes Cénicas Campus I — Samambaia, Rodovia GO-080, km 3/4, CEP:
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A divulgagio do nome dele(a) somente aconteeerd se for permitida por vocé, solicilo que
marque no paréntese abaixo a opgdo de sua preferéneia:

(YO Permito a identificagio do meu(minha) filho(a) nos resultados publicados da pesquisa.

(1) Nao permito a identificagio do meu(minha) filho(a) nos resultados publicados da
pesquisa.

1.2 Consentimento da Participagio na Pesquisa:

Eu (nome do responsivel) Wm ...... %‘C@QBQ YYW/'LO\,

abaixo  _ asginado, auforizo meu(minha), filho(a)
NNQi. Lane e G
a participar do projeto intitulado “A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR,
ENCENAR E RESSIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CIIAO
DA ESCOLA™. Informo ter mais de 18 anos de idade e destaco que a participagio dele(a)
nesta pesquisa ¢ de cardter voluntario. Fui devidamente informado(a) ¢ esclarecido(a) pela
pesquisadora responsdvel Maria Cecilia Silva de Amorim sobre a pesquisa, 0s
procedimentos e métodos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos ¢ beneficios
decorrentes de minha participagio no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu
consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro,
portanto, que concordo com participagdo do menor pelo qual sou responsavel legal no projeto
de pesquisa acima descrito.

Maria Cecilia Silva de Amorim - Pesquisadora responsével

Testemunha |

Tesemunha 2

Caso necessirio: impressiio digital

EMAC/UFG - Escola de Msica e Artes Cénicas Campus 1T - Samambaia, Rodovia GO-080, km 3/4, CEP:
74001-970 Goidnia/ GO - Telefone; (62) 3521-1125
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO — TCLE -

Pais/Responsiveis
Voot

quaidadp _ .responsivel pelo (@)
B0 =7 B Y Va2 7a S o TN 2 AV 2 ORI ;

estd sendo convidado (a) a consentir que o(a) menor participe, como voluntario/a, da pesquisa
intitulada A CONTACAO DE ITISTORIAS NA CENA: CONTAR, ENCENAR E
RESSIGNIFICAR COMO PROPOSIGAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA ESCQLA-
Meu nome ¢ Maria Cecilia Silva de Amorim, sou a pesquisadora responsavel pelo pre ojeto, e
minha drea de atuagiio é Arte da Cena. Apds receber os esclarecimentos e as informagdes a
seguir, s¢ vocé consentir na participagdo de seu(ua) filho(a) neste estudo, assine ao final destc?
documento, que esti impresso em duas vias, sendo que uma delas ¢ sua ¢ a outra ficard
comigo. Esclarego que em caso de recusa na participagio, ndo haverd penalizagio para
nenhuma das partes. Mas se houver o aceite, as davidas sobre a pesquisa poderdo ser
esclarecidas pela pesquisadora responsavel, via c-mail cissa24@gmail.com ou através de
contato (elefonico para o nimero (61) 992924110 , inclusive com possibilidade de ligagdo a
cobrar. Ao persistirem as dividas sobre os direitos do seu(ua) filho(a) como participante desta
pesquisa, vocé também podera fazer contato com o Comité de Ktica em Pesquisa da
Universidade Federal de Goias, pelo telefone (62)3521-1215, de segunda a sexta-feira, no
periodo matutino.

1 Informagdes Importantes sobre a Pesquisa:

O motivo para realizagio desta pesquisa ¢ de estudar e aprofundar o conhecimento
sobre a contagio de historias na escola ¢ de que maneira essa arle pode influenciar na
aprendizagem do aluno(a) do ensino fundamental I,

A participagiio de seu(ua) filho(a) ¢ importante para a realizagio desse projeto de
pesquisa por estar num tempo de consolidagio das aprendizagens ¢ desenvolvimento de
habilidades ¢ competéncias sociais, comunicativas e artisticas fundamentais para o exercicio
da cidadania ¢ a continuidade dos estudos.

Caso seu(ua) filho (a) sinta constrangido(a), é garantida a total liberdade para se
recusar participar ou retirar seu consentimento a qualquer momento, sem penalidade alguma.
A participagio na pesquisa serd voluntiria. Portanto, ndo haverd despesas pessoais ou
gratificagdo [inanceira decorrente da participagio. Caso ocorra algum dano o direito a pleitear
indenizagdo para reparagio imediato ou futuro, decorrentes da cooperagdo com a pesquisa
estd garantido em Lei. O sigilo ¢ anonimato da sua autorizagdo ¢ da participagio da crianga
(ou adolescente) na pesquisa serd preservada.

Serdo utilizados alguns instrumentos para coleta de dados: entrevistas semi-
estruturadas sobre o tema, diario de bordo com as consideragdes sobre as vivéncias realizadas,
plano de agio inicial, filmagens e registros  fotogrificos das oficinas/vivéncias, um
questiondrio semi-estruturado para avaliar as aprendizagens ¢ efeitos das vivéncias com as
historias.

EMAC/UFG - Escola de Musica e Artes Cénicas Campus IT - Samambaia, Rodovia GO-080, km 3/4, CEP:
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A divulgagio do nome dele(a) somente acontecerd se for permitida por vocé, solicito que
marque no paréntese abaixo a opgio de sua preferéneia;

m’ermito aidentificagio do meu(minha) filho(a) nos resultados publicados da pesquisa.

() Ndo permito a identificagio do meu(minha) filho(a) nos resultados publicados da
pesquisa.

1.2 Consentimento da Participagiig na Pesquisa:

Eu (nome do responsivel) OO QQYY\AJLAP VYA ey
abaixo assinado, meu(minha), filho(a)
Qe Clona.. 0 AXMEIDN .o ;
a participar do projeto intitulado “A CONTAGAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR,
ENCENAR E RESSIGNIFICAR COMO PROPOSIGAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO
DA ESCOLA™. Informo ter mais de 18 anos de idade ¢ destaco que a participagio dele(a)
nesta pesquisa ¢ de cardter voluntirio. Fui devidamente informado(a) ¢ esclarecido(a) pela
pesquisadora  responsdvel Maria Cecilia Silva de Amorim sobre a pesquisa, 0s
procedimentos ¢ métodos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos ¢ beneficios
decorrentes de minha participagio no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu
consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro,

portanto, que concordo com participagio do menor pelo qual sou responsavel legal no projeto
de pesquisa acima descrito.

Luzidnia, 3. de /YLQU!YXYLé‘w’ de M,S

Maria Cecilia Silva de Amorim - Pesquisadora responsavel

f Testemunha 1

(\ Tesemunha 2

Caso necessario: impressao digital

EMACUFG - Escola de Musica e Artes Cénicas Campus II — Samambaia, Rodovia GO-080, km 3/4, CEP:
T1001-970 Gotdnia’ GO - Telefone: (02) 3521-1125
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Pais/Responsiveis

qualidade de

esta sendo convidado (a) a consentir que o(a) menor partiti

responsavel pelo (a)

, como voluntario/a, da pesquisa
intitulada A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR, ENCENAR E
RESSIGNIFICAR COMO PROPOSIC;\O ARTLE/EDUCATIVA NO CHAO DA ESCOLA.
Meu nome ¢ Maria Cecilia Silva de Amorim, sou a pesquisadora responsivel pelo projeto, e
minha drea de atuagdo ¢ Arte da Cena. Apos receber os esclarecimentos e as informagoes a
seguir, se vocé consentir na participagdio de seu(ua) (ilho(a) neste estudo, assine ao final deste
documento, que estd impresso em duas vias, sendo que uma delas ¢ sua ¢ a outra ficard
comigo. Esclarego que em caso de recusa na pasticipagio, ndo haveri penalizagio para
nenhuma das partes. Mas se houver o aceite, as duvidas sobre a pesquisa poderdo ser
esclarecidas pela pesquisadora responsivel, via e-mail cissa24@gmail.com ou através de
contato telefénico para o niimero (61) 992924110 , inclusive com possibilidade de ligagdo a
cobrar. Ao persistirem as dividas sobre os direitos do seu(ua) filho(a) como participante desta
pesquisa, vocé também poderd fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade Federal de Goids, pelo telefone (62)3521-1215, de segunda a sexta-feira, no
periodo matutino.

1 Informagdes Importantes sobre a Pesquisa:

O motivo para realizagio desta pesquisa ¢ de estudar ¢ aprofundar o conhecimento
sobre a contagdo de historias na escola ¢ de que maneira essa arte pode influenciar na
aprendizagem do aluno(a) do ensino fundamental T.

A participagio de seu(ua) filho(a) & imporlante para a realizagio desse projeto de
pesquisa por estar num tempo de consolidagdo das aprendizagens ¢ desenvolvimento de
habilidades ¢ competéncias sociais, comunicativas e artisticas fundamentais para o exercicio
da cidadania e a continuidade dos estudos.

Caso seu(ua) filho (a) sinta constrangido(a), ¢ garantida a total liberdade para se
recusar participar ou refirar seu consentimento a qualquer momento, scm penalidade aleuma.
A participagdo na pesquisa serd voluntdria. Portanto, ndo haverd despesas pessoais ou
gratificagio financeira decorrente da participagio. Caso ocorra algum dano o direito a pleitear
indenizagio para reparagio imediato ou futuro, decorrentes da COOPETagio com a pesquisa
estd garantido em Lei. O sigilo ¢ anonimato da sua autorizagio ¢ da participagio da crianga
(ou adolescente) na pesquisa serd preservada.

Serdo utilizados alguns instrumentos para coleta de dados: entrevistas semi-
estruturadas sobre o tema, didrio de bordo com as consideragdes sobre as vivéncias realizadas,
plano de agdo inicial, filmagens e regisiros fotogrificos das oficinas/vivéncias, um
questiondrio semi-estruturado para avaliar as aprendizagens ¢ efcitos das vivéncias com as
historias.

EMAC/UFG - Escola de Musica e Artes Cénicas Campus 11 — Samambaia, Rodovia GO-080, km 3/4, CEP:
74001-970 Gotamia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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A dn'ulgncio do nome dele(a) somente aconteceri se for permitida por vaeg, solicito que
marque no parénfese abaixo a Opgdo de sua preferéneis :

Darrys identifiaa. . - 3 .
(R €mito a identificagio do meu(minha) filho(a) nos resultados publicados da pesquisa,

() Ndo pemito 3 identificagio do meu(minha) filho(a) nog resultados publicados da
pesquisa,

1.2 Consentimento da Participagiio ng Pesquisa:

Eu (nome do responsivel) . \_A /A9 Q/T\L

abaixo assinado,

autorizo meu(minha),
a partitipar do projeto intitulado “ACONTACAO DE }MS NA CENA: CONTAR,
ENCENAR E RESSIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO
DA ESCOLA™. Informo ter mais de 18 anos de idade ¢ destaco que a participagio dele(a)
nesta pesquisa ¢ de cariter voluntdrio. Fui devidamente informado(a) ¢ esclarecido(a) pela
pesquisadora  responsavel Maria Cecilia Silva de Amorim sobre a pesquisa, os
procedimentos e métodos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos e beneficios

Maria Cecilia Silva de Amorim - Pesquisadora responsivel

Testemunlia |

Tesemunha 2
Caso necessirio: Impressio digjtal

EMAC/UFG - Escola de Musica e Artes Cénicas Campus II - Samambaia, Rodovia GO-080, km 3/4, CEP:

74001-970 Goidnia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO — TCLE -
Pais/Responsiveis

, ~na qualidade de respansgvel . pelo €))
. HO N A O A I o X

estd sendo convidado (a) a consentir que oéa) menor participe, como voluntério/a, da pesquisa
intitulada A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR, ENCENAR E
RESSIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA ESCOLA.
Meu nome ¢ Maria Cecilia Silva de Amorim, sou a pesquisadora responsavel pelo projeto, e
minha drea de atuagdo ¢ Arte da Cena. Apds receber os esclarecimentos e as informagdes a
seguir, se vocé consentir na participagao de seu(ua) filho(a) neste estudo, assine ao final deste
documento, que estd impresso em duas vias, sendo que uma delas € sua e a outra ficard
comigo. Esclarego que em caso de recusa na participagdo, ndo haverd penalizagio para
nenhuma das partes. Mas se houver o aceite, as dividas sobre a pesquisa poderdo ser
esclarecidas pela pesquisadora responsavel, via e-mail cissa24@gmail.com ou através de
contato telefdnico para o ntimero (61) 992924110 , inclusive com possibilidade de ligagdo a
cobrar. Ao persistirem as dividas sobre os direitos do seu(ua) filho(a) como participante desta
pesquisa, vocé também poders fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade Federal de Goids, pelo telefone (62)3521-1215, de segunda a sexta-feira, no
periodo matutino.

1 Informagdes Importantes sobre a Pesquisa:

O motivo para realizagio desta pesquisa € de estudar e aprofundar o conhecimento
sobre a contagfio de histérias na escola e de que maneira essa arte pode influenciar na
aprendizagem do aluno(a) do ensino fundamental 1.

A participagdo de seu(ua) filho(a) é importante para a realizagdo desse projeto de
pesquisa por estar num tempo de consolidagdo das aprendizagens e desenvolvimento de
habilidades e competéncias sociais, comunicativas e artisticas fundamentais para o exercicio
da cidadania e a continuidade dos estudos.

Caso seu(ua) filho (a) sinta constrangido(a), é garantida a total liberdade para se
recusar participar ou retirar seu consentimento a qualquer momento, sem penalidade alguma.
A participagio na pesquisa seréd voluntaria. Portanto, ndo havera despesas pessoais ou
gratificagdo financeira decorrente da participagdo. Caso ocorra algum dano o direito a pleitear
indenizagdo para reparagdo imediato ou futuro, decorrentes da COOperagao com a pesquisa
estd garantido em Lei. O sigilo e anonimato da sua autorizago e da participagéo da crianga
(ou adolescente) na pesquisa seré preservada.

Serdo utilizados alguns instrumentos para coleta de dados: entrevistas semi-
estruturadas sobre o tema, didrio de bordo com as consideragdes sobre as vivéncias realizadas,
plano de agdo inicial, filmagens e registros fotograficos das oficinas/vivéncias, um
questionario semi-estruturado para avaliar as aprendizagens e efeitos das vivéncias com as
histérias.

EMAC/UFG - Escola de Miisica e Artes Cénicas Campus 11 — Samambaia, Rodovia GO-080, km 3/4, CEP:
74001-970 Goiania/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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A divulgagdo do nome dele(a) somente aconteceré se for permitida por vocé, solicito que
marque no paréntese abaixo a opgdo de sua preferéncia:

NPermito a identificagdo do meu(minha) filho(a) nos resultados publicados da pesquisa.

(') Néo permito a identificagio do meu(minha) filho(a) nos resultados publicados da
pesquisa.

1.2 Consentimento da Participagiio na Pesquisa:

Eu (nome do responsavel) M C{LWWW
autori

abaix o assipado, eu(mmha), filho(a)
a pamcnpar do prOJeto mntulado “A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR,
ENCENAR E RESSIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO
DA ESCOLA”. Informo ter mais de 18 anos de idade e destaco que a participagdo dele(a)
nesta pesquisa é de carater voluntario. Fui devidamente informado(a) e esclarecido(a) pela
pesquisadora responsével Maria Cecilia Silva de Amorim sobre a pesquisa, os
procedimentos e métodos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos e beneficios
decorrentes de minha participagdo no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu
consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro,
portanto, que concordo com participagdo do menor pelo qual sou responsavel legal no projeto
de pesquisa acima descrito.

Luzidnia, 207 de MM/M/ de _/2028

Maria Cecilia Silva de Amorim - Pesquisadora responsavel

Testemunha 1

Tesemunha 2
Caso necessrio: impressio digital

EMAC/UFG - Escola de Muisica e Artes Cénicas Campus II — Samambaia, Rodovia GO-080, km 3/4, CEP:
74001-970 Goidnia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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Pais/Responsiveis

Vacé na Cqualidade de o responsavel pelo (a)
Redner Fhen el Boron \ Qb pihey,. P00 ;

'csl'.i sendo convidado () a consentir que o(a) menor participe, como voluntirio/a, da pesquisa
Mitulada A CONTACAO DE 11ISTORIAS NA CENA: CONTAR, ENCENAR E
RESSIGXIFI(‘.-\R CONO l’R()I’()SlC;\U ARTEEDUCATIVA NO CIHAO DA ESCOLA.
.\I.cu nome ¢ Maria Cecilia Silva de Amorim, sou a pesquisadora responsivel pelo projeto, ¢
mm]p drea de atuagio ¢ Arfe da Cena. Apos receber os esclarccimentos ¢ as informagies a
Seguir. se voed consentir na participagdo de scu(ua) filho(a) neste estudo, assine ao final deste
doclfmcnm. que esta impresso em duas vias, sendo que uma delas ¢ sua ¢ a outra ficara
comigo. Esclarego que em caso de recusa na participagio, nio haveri penalizagio para
nenhuma das partes. Mas se houver o accite, as dividas sobre a pesquisa poderio ser
esclarecidas pela pesquisadora responsavel, via e-mail cissa24(@gmail.com ou através de
contato telefénico para o nimero (61) 992924110, inclusive com possibilidade de ligagio a
cobrar‘. A0 persistirem as duvidas sobre os direitos do seu(ua) {ilho(a) como participante desta
pesquisa. voeé também poderd fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade Federal de Goiis, pelo telefone (62)3521-1215, de segunda a sexta-feira, no
periodo matutino.

1 Informacaes | mportantes sobre a Pesquisa:

O motivo para realizagio desta pesquisa € de estudar e aprofundar o conhecimento
sobre a contago de histérias na escola ¢ de que maneira essa arte pode influenciar na
aprendizagem do aluno(a) do ensino fundamental I,

A participagio de seu(ua) filho(a) ¢ importante para a realizagdo desse projeto de
pesquisa por estar num tempo de consolidagio das aprendizagens ¢ desenvolvimento de
habilidades ¢ competéncias sociais, comunicativas e artisticas fundamentais para o exercicio
da cidadania ¢ a continuidade dos estudos,

Caso seu(ua) filho (a) sinla constrangido(a), ¢ garantida a total liberdade para se
recusar participar ou retirar scu consentimento a qualquer momento, sem penalidade alguma.
A participagio na pesquisa serd voluntiria. Portanto, nio havera despesas pessoais ou
gratificagdo financeira decorrente da participagiio. Caso ocorra algum dano o direito apleitear
indenizagio para reparagio imediato ou futuro, decorrentes da cooperaglio com a pesquisa
estd garantido em Lei. O sigilo ¢ anonimato da sua autorizagio ¢ da participago da crianga
(ou adolescente) na pesquisa serd preservada.

Serdo utilizados alguns instrumentos para coleta de dados: entrevistas semi-
estruturadas sobre o tema, didrio de bordo com as consideragdes sobre as vivéncias realizadas,
plano de agio inicial, filmagens e registros fotogrificos das oficinas/vivéncias, um
questiondrio semi-estruturado para avaliar as aprendizagens ¢ efeitos das vivéncias com as
historias.

EMAC/UFG - Escola de Mussica e Artes Cénicas Campus I — Samambaia, Rodovia GO-080, km 3/4, CEP:
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A divulgagio do nome dele(a) somente acontecerd se for permitida por vocé, solicito que
marque no paréntese abaixo a opgio de sua preferéncia:

00 Permito aidentificagio do meu(minha) filho(a) nos resultados publicados da pesquisa,

(1) Nao permito a identificagio do meu(minha) filho(a) nos resultados publicados da
pesquisa.

1.2 Consentimento da Participagiio na Pesquisa:

Eu (nome do responsivel) Warnﬂ\a ................ /d,G’) ’QM
abag’ ) ’ ssinado.,_ autorizo meu(minha), filho(a)

aparticipar do projeto intitulado “A CONTAGAO DE HISTORIAS NA CENA: C ONTAR,
ENCENAR E RESSIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO
DA ESCOLA™. Informo ter mais de 18 anos de idade e destaco que a participagio dele(a)
nesta pesquisa ¢ de cardter voluntario. Fui devidamente informado(a) ¢ esclarccido(a) pela
pesquisadora responsivel Maria Cecilia Silva de Amorim sobre a pesquisa, os
procedimentos e métodos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos ¢ beneficios
decorrentes de minha participagio no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu
consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro.
portanto. que concordo com participagio do menor pelo qual sou responsdvel legal no projeto
de pesquisa acima descrito.

...............................................................................

Luziania, -9\0 de ...

Mania Cecilia Silva de Amorim - Pesquisadora responsdvel

Testemunha |

Tesemunlhia 2

Caso necessario: imipressuo digital

EMAC/UFG - Escola de Musica ¢ Artes Cénicas Campus 11 - Samambaia, Rodovia GO-080, km 3/4, CEP:
74001-970 Goiénia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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Vocé cstd sendo convidado (a) a participar, como voluntario (a), da pesquisa
intitulada A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA:CONTAR, ENCENAR E (RE)SIGNIFICAR
COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA ESCOLA. Meu nome ¢ Maria Cecilia
Silva de Amorim, sou o (a) pesquisadora responsdvel ¢ minha drca de atuagio €
arte/educagdo e Artes da Cena. Apos receber os esclarecimentos e as informagdes a seguir,
se vocé aceitar fazer parte do estudo, assine ao final deste documento, que esta impresso em
duas vias, sendo que uma delas ¢ sua ¢ a outra ficard comigo. Esclarego que em caso de
recusa na participagio, em qualquer etapa da pesquisa, vocé ndo serd penalizado (a) de
forma alguma. Mas se aceitar participar, as duvidas sobre a pesquisa poderdo ser
esclarecidas pelo (a) pesquisador (a) responsdvel, via e-mail cissa24@gmail com e, através
do(s) seguinte(s) contato(s) telefonico(s): (61992924110), inclusive com possibilidade de
ligagdo a cobrar. Ao persistirem as ddvidas sobre os seus direitos como participante desta
pesquisa. vocé também podera fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade Federal de Goids, pelo telefone (62)3521-1215, que a instdncia responsavel
por dirimir as dividas relacionadas ao carater ético da pesquisa. O Comité de Etica em
Pesquisa da Universidade Federal de Goias (CEP-UFG) ¢ independente, com fungio
publica, de carater consultivo, educativo e deliberativo, criado para proteger o bem-estar
dos/das participantes da pesquisa, em sua integridade e dignidade, visando contribuir no
desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos vigentes.

O trabalho tem como objetivo geral “Investigar, utilizando-se da a/r/tografia, como a
contagdo de historias, como proposigdo arte-educativa na cena, pode fomentar o
desenvolvimento cognitivo perceptivo e provocar reverberagdes no comportamento ¢ na
linguagem de alunos do ultimo ano do Ensino Fundamental I”. Vocé sera convidado para
participar colaborando com sua performance artistica em uma das oficinas propostas ¢ para
1sso devera reservar um periodo de uma a duas horas, considerando que seu depoimento
também poderi ser pedido. Vocé tem direito ao ressarcimento das despesas decorrentes da
cooperagdo com a pesquisa, inclusive transporte ¢ alimentaglo, se for o caso, e a pleitear
indenizagdo em caso de danos, conforme previsto em Lei. Se vocé ndio quiser que seu nome
seja divulgado, esta garantido o sigilo que assegure a privacidade ¢ o anonimato. As
informagGes desta pesquisa serdo confidenciais e serdo divulgadas apenas em eventos ou
publicagdes cientificas. Por ser uma atividade realizada pela internet, de forma
sincrona/remota alguns riscos podem acontecer: falhas na gravagio de video, falhas na
internet, baixa participagdo dos alunos, problemas de ordem técnica sob os quais ndo
podemos atuar.

Durante todo o periodo da pesquisa e na divulgagdo dos resultados, sua privacidade
sera respeitada, ou seja, seu nome ou qualquer outro dado ou elemento que possa, de alguma
forma, identificar-lhe, serd mantido em sigilo. Todo material ficara sob minha guarda por
um periodo minimo de cinco anos. Para gravagdo da oficina sera feita em formato de video e
fotos, faga uma rubrica entre os parénteses da opgdo que valida sua decisdo:

EMAC/UFG - Escola de Misica e Artes Cénicas
Campus II - Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goidnia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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( ito a gravagdo de minha imagem filmada.
( permito a gravagdo de imagem filmada.

As gravagdes serdo utilizadas na transcrigdo e andlise dos dados, sendo resguardado
o seu direito de ler e aprovar as transcrigoes. Pode haver necessidade de utilizarmos sua voz
icac uma rubrica entre os parénteses da opgdo que valida sua decisdo:
torizo o uso de minha voz em publicagdes.
autorizo o uso de minha voz em publicagdes.

ode haver também a necessidade de utilizarmos sua opinido em publicagdes, faga
uma rubrica s parénteses da op¢do que valida sua decisdo:

mito a divulgagio da minha opinido nos resultados publicados da

0 Permito a divulgagdo da minha opinido nos resultados publicados da

pesquisa.

Pode haver também a necessidade de utilizarmos sua imagem em publicagdes, faga
uma rubrica entre os parénteses da opgdo que valida sua decisdo:

_ a divulgagdo da minha imagem nos resultados publicados da
quisa.
(

) Nio Permito a divulgagdo da minha imagem nos resultados publicados da
pesquisa.

Solicito autorizagdo para utilizagio dos dados em pesquisas futuras. Para validar sua
decisdo, faga uma rubrica entre os parénteses abaixo:
cZ )

Permito a utilizar esses dados para pesquisas futuras.
Nao Permito a utilizar esses dados para pesquisas futuras.

Declaro que os resultados da pesquisa serdo tornados publicos, sejam eles favoraveis ou nio.

1.2 Consentimento da Participagio na Pesquisa:

Bu, , abaixo assinado,

concordo em participar do estudo intitulado’ A CONTACAO DE HISTORIAS NA
CENA:CONTAR, ENCENAR E (RE)SIGNIFICAR COMO PROPOSIGAO ARTE/EDUCATIVA NO

EMAC/UFG - Escola de Musica e Artes Cénicas
Campus II - Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goldnia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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CHAO DA ESCOLA Informo ter mais de 18 anos de idade ¢ destaco que minha participagio
nesta pesquisa ¢ de cardter voluntério. Fui devidamente informado (a) e esclarecido (a) pelo
(a) pesquisador (a) responsavel Maria Cecilia Silva de Amorim sobre a pesquisa, os
procedimentos e métodos envolvidos, assim como os possiveis riscos e beneficios
decorrentes de minha participagdo no estudo. F_9i-me garantido que posso retirar meu

consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro,

portanto, que concordo com a minha participagio no projeto de pesquisa acima descrito.

Goidnia, 2% -/, ,90%4»09, de 2020.

Pesquisador responsavel

EMAC/UFG - Escola de Masica e Artes Cénicas
Campus II - Samambaia
Rodovia G0-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goidnia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Vocé estd sendo convidado (a) a participar, como voluntirio (a), da pesquisa
intitulada A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA:CONTAR, ENCENAR E (RE)SIGNIFICAR
COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA ESCOLA. Meu nome ¢ Maria Cecilia
Silva de Amorim, sou o (a) pesquisadora responsivel e minha érea de atuagao ¢
arte/educagio ¢ Artes da Cena. Apos receber os esclarecimentos ¢ as informagdes a seguir,
se vocé aceitar fazer parte do estudo, assine ao final deste documento, que estd impresso em
duas vias, sendo que uma delas ¢ sua ¢ a outra ficara comigo. Esclarego que em caso de
recusa na participagio, em qualquer etapa da pesquisa, vocé ndo sera penalizado (a) de
forma alguma. Mas se aceitar participar, as dividas sobre a pesquisa poderdo ser
esclarecidas pelo (a) pesquisador (a) responsével, via e-mail cissa2d(@ gmail.com e, através
do(s) seguinte(s) contato(s) telefonico(s): (61992924110), inclusive com possibilidade de
ligagdo a cobrar. Ao persistirem as dividas sobre os seus dircitos como participante desta
pesquisa, vocé também podera fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade Federal de Goias, pelo telefone (62)3521-1215, que a instancia responsavel
por dirimir as dividas relacionadas ao carater ético da pesquisa. O Comité de Etica em
Pesquisa da Universidade Federal de Goias (CEP-UFG)é independente, com fungdao
publica, de carater consultivo, educativo ¢ deliberativo, cnado para proteger o bem-estar
dos/das participantes da pesquisa, em sua integridade e dignidade, visando contribuir no
desenvolvimento da pesquisa dentro de padroes cticos vigentes.

O trabalho tem como objetivo geral “Investigar, utilizando-se da a/r/tografia, como a
contagdo de historias, como proposi¢do arte-educativa na cena, pode fomentar o
desenvolvimento cognitivo perceptivo e provocar reverberagdes no comportamento € na
linguagem dc alunos do ultimo ano do Ensino Fundamental I". Vocé serd convidado para
participar colaborando com sua performance artistica em uma das oficinas propostas e para
isso devera reservar um periodo de uma a duas horas, considerando que seu depoimento
também poderi ser pedido. Vocé tem direito ao ressarcimento das despesas decorrentes da
cooperagdo com a pesquisa, inclusive transporte e alimentagio, se for o caso, e a pleitear
indenizagdo em caso de danos, conforme previsto em Lei. Se vocé nao quiser que seu nome
seja divulgado, esta garantido o sigilo que assegure a privacidade e o anonimato. As
informagdes desta pesquisa serdo confidenciais ¢ serdo divulgadas apenas em eventos ou
publicagdes cientificas. Por ser uma atividade realizada pela internet, de forma
sincrona/remota alguns riscos podem acontecer: falhas na gravagdo de video, falhas na
internet, baixa participagdo dos alunos, problemas de ordem técnica sob os quais nao
podemos atuar.

Durante todo o periodo da pesquisa e na divulgacdo dos resultados, sua privacidade
saimpeimdgouscj&scummcwqualquaouuodadowckmemoqucpomdcdglm
forma, identificar-lhe, serd mantido em sigilo. Todo material ficard sob minha guarda por
umpaiodominhnodccmcoanos.ngnvaﬁodaoﬁchnsaifdnanfmdevideoe
fotos, faga uma rubrica entre os parénteses da opgdo que valida sua decisio:

EMAC/UFG - Escola de Misica e Artes Cénicas
Campus 11 - Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
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PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES DA CENA

( /)n‘“! ) Permito a gravagiio de minha imagem filmada.
( ) Nio permito a gravagio de imagem filmada.

As gravagdes seriio utilizadas na transcrigio e analise dos dados, sendo resguardado
0 seu direito de ler e aprovar as transcrigdes. Pode haver necessidade de utilizarmos sua voz

em publi . Faga uma rubrica entre os parénteses da opgdo que valida sua decisdo:
( e ) Autorizo o uso de minha voz em publicagdes.
( ) Ndo autorizo o uso de minha voz em publicagdes.

Pode haver também a necessidade de utilizarmos sua opinido em publicagdes, faga
uma rubrica entre os parénteses da opgdo que valida sua decisdo:

( Awd ) Permito a divulgagio da minha opinido nos resultados publicados da
pesquisa.
( ) Nado Permito a divulgagdo da minha opinido nos resultados publicados da
pesquisa.

Pode haver também a necessidade de utilizarmos sua imagem em publicagdes, faga
uma rubrica entre os parénteses da opgdo que valida sua decisio:

( Al ) Permito a divulgagdo da minha imagem nos resultados publicados da
pesquisa.
( ) Ndo Permito a divulgagdo da minha imagem nos resultados publicados da
pesquisa.

Solicito autorizagdo para utilizagdo dos dados em pesquisas futuras. Para validar sua
decisdo, faga uma rubrica entre os parénteses abaixo:

( _.'U'JJ ) Permito a utilizar esses dados para pesquisas futuras.
( ) Ndo Permito a utilizar esses dados para pesquisas futuras.

Declaro que os resultados da pesquisa serdo tornados publicos, sejam eles favordveis ou nio.

1.2 Consentimento da P ;l_':
ot e , abaixo assinado,
concordo em participar mtitulado A CONTAGAO DE HISTORIAS NA

CENA:CONTAR, ENCENAR E (RE)SIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO

EMAC/UFG - Escola de Masica e Artes Cénicas
Campus 11 - Samambais
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
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Qﬂomescmmﬁrmommdewmdokhdquumw
neshpeuqninbdeadﬁorvolmﬂﬁo.l’uidcvidunminfomudo(t)emhuddo(n)pelo
(a)peoqnﬂudo:(u)mponﬂwlMtdnCedﬂ!SﬂndeMwhelmdu,m
pmeedimentosemémdoaenvolvidos,mhnconwospou(veildmebmﬁciu
decorrentes de minha participagio no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu
consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro,
pmmm,mnconmdommaminhapmicipaqlompmjemdemﬂnlcimm.

Goiéma, de 2020.

Pesquisador responsavel
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Vocé estd sendo convidado (a) a participar, como voluntrio (a), da pesquisa
intitulada A CONTAGAO DE HISTORIAS NA CENA:CONTAR, ENCENAR E (RE)SIGNIFICAR
COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA ESCOLA. Meu nome é Maria Cecilia
Silva de Amorim, sou o (a) pesquisadora responsivel e minha drea de atuagdo é
arte/educagdo e Artes da Cena. Ap6s receber os esclarecimentos e as informagdes a seguir,
se vocé aceitar fazer parte do estudo, assine o final deste documento, que esta impresso em
duas vias, sendo que uma delas ¢ sua e a outra ficard comigo. Esclarego que em caso de
recusa na participagio, em qualquer etapa da pesquisa, vocé ndo serd penalizado -(a) de
forma alguma Mas se aceitar participar, as davidas sobre a pesquisa poderdo ser
esclarecidas pelo (a) pesquisador (a) responsavel, via e-mail cissa24@gmail com e, atraves
do(s) seguinte(s) contato(s) telefonico(s): (61992924110), inclusive com possibilidade de
ligagio a cobrar. Ao persistirem as davidas sobre os seus direitos como participante desta
pesquisa, vocé também podera fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade Federal de Goias, pelo telefone (62)3521-1215, que a instancia requnsével
por dirimir as dividas relacionadas ao cariter ético da pesquisa O Comité de Etica em
Pesquisa da Universidade Federal de Goias (CEP-UFG)é independente, com fungdo
publica, de carater consultivo, educativo e deliberativo, criado para proteger 0 bem-’esm
dos/das participantes da pesquisa, em sua integridade e dignidade, visando contribuir no
desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos vigentes.

O trabalho tem como objetivo geral “Investigar, utilizando-se da a/r/tografia, como a
contagio de histérias, como proposigdo arte-educativa na cena, pode fomentar o
desenvolvimento cognitivo perceptivo e provocar reverberag8es no comportamento e na
linguagem de alunos do Gltimo ano do Ensino Fundamental I”. Vocé sera convidado para
participar colaborando com sua performance artistica em uma das oficinas propostas e para
isso devera reservar um perfodo de uma a duas horas, considerando que seu depoimento
também poders ser pedido. Vocé tem direito ao ressarcimento das despesas decorrentes da
cooperagio com a pesquisa, inclusive transporte e alimentagdo, se for o caso, e a pleitear
indenizagdo em caso de danos, conforme previsto em Lei. Se vocé ndo quiser que seu nome

seja divulgado, estd garantido o sigilo que assegure 2 privacidade e o anonimato. As
informagdes desta pesquisa serdo confidenciais e serdo divulgadas apenas em eventos ou
publicagdes cientificas. Por ser uma alividade realizada pela intemet, de forma
sincrona/remota alguns riscos podem acontecer: falhas na gravagdo de video, falhas na
intemnet, baixa participagio dos alunos, problemas de ordem técnica sob os quais ndo
podemos atuar.

Durante todo o periodo da pesquisa e na divulgagio dos resultados, sua privacidade
ser4 respeitada, ou seja, seu nome ou qualquer outro dado ou elemento que possa, de alguma
forma, identificar-lhe, ser4 mantido em sigilo. Todo matenal ficard sob minha guarda por
um periodo minimo de cinco anos. Para gravagiio da oficina seré feita em formato de video e
fotos, faga uma rubrica entre os parénteses da opgdo que valida sua decisdo:

SRRl

EMAC/UFG - Escola de Musica e Artes Cénlicas e
Campus 1l - Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Gorénla/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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Permito a gravagdo de minha imagem filmada.
Nio permito a gravagio de imagem filmada.

As gravagdes serdo utilizadas na transcrigdo e analise dos dados, sendo resguardado
o seu direito de ler e aprovar as transcrigdes. Pode haver necessidade de utilizarmos sua voz
em publicagBes. Faga uma rubrica entre os parénteses da opgao que valida sua decisdo:
(1 A34PsCuersio} Autorizo o uso de minha voz em publicagdes.
( ) Nio autorizo o uso de minha voz em publicagdes.

haver também a necessidade de utilizarmos sua opinido em publicagdes, faga
tre os parénteses da opgdo que valida sua decisdo:

Permito a divulgagio da minha opinido nos resultados publicados da

( ) Néio Permito a divulgagio da minha opinido nos resultados publicados da
pesquisa '

Pode haver também a necessidade de utilizarmos sua imagem em publicagdes, faga
i os parénteses da opgiio que valida sua decisgo:

Permito a divulgagdo da minha imagem nos rmultadds publicados da

) Nio Permito a divulgagZo da minha imagem nos resultados publicados da

pesquisa.

Solicito autorizagdo para utilizagdo dos dados em pesquisas futuras. Para validar sua
decisdo, faga uma rubrica entre os parénteses abaixo: . 3

(AS#0-L25 permito a utillizar esses dados para pesquisas futuras,
( 5 ) Ndo Permito a utilizar esses dados para pesquisas futuras.

Declaro que os resultados da pesquisa serdo tomados piblicos, éejam eles favoraveis ou nio.

1.2 G

Ey, ..
conco

, abaixo assinado,
0 intitulado A CONTAGAO DE HISTORIAS NA CENA:CONTAR,
ENCENAR E (RE)SIGNIFICAR COMO PROPOSIGCAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA ESCOLA.

EMACIUFG - Escola de Muslica e Artes Cénicas

/
Campus 11 - Samambaia
Rodovl{: GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Golénia/ GO - Telefone: (62) 2521-1125
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Informo ter mais de 18 anos de idade e destaco que minha participagdo nesta pesquisa é de
cariter voluntario. Fui devidamente informado (a) e esclarecido (a) pelo (a) pesquisador (a)
responsivel Maria Cecilia Silva de Amorim sobre a pesquisa, 0s procedimentos ¢ métodos
envolvidos, assim como os possiveis riscos ¢ beneficios decorrentes de minha participagdo
no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu consentimento a qualquer momento, sem
que isto leve a qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo com a minha

participagdo no projeto de pesquisa acima descrito.

 Gonia, V7ot et DBrse 0

nan Pﬂésdi}iﬁ;dgf'reépl:néévéi S

EMACIUFG - Escola de Musica e Artes Cénicas
Campuy 11 - Sumambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goldnia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Vocé esti sendo convidado (a) a participar, como voluntirio (a), da pesquisa
Intitulada A CONTAGAO DE HISTORIAS NA CENA:CONTAR, ENCENAR E (RE)SIGNIFICAR
COMO PROPOSIGAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA ESCOLA. Meu nome ¢ Marla Cecilla
Silva de Amorim, sou o (a) pesquisadora responsivel e minha drea de atacio ¢é
arte/educacio e Artes da Cena, Apds receber os esclarecimentos e as Informagoes a segulr,
se vocé acellar fazer parte do estudo, assine ao fInal deste documento, que estd Impresso em
duas vias, sendo que uma delas é sua e a outra flcard comigo. Esclareco que em caso de
recusa na participaciio, em qualquer etapa da pesquisa, vocé nio serd penalizado (a) de
forma alguma, Mas se aceltar participar, as duvidas sobre a pesquisa poderio ser
esclarecidas pelo (a) pesquisador (a) responsdvel, via e-mall cissaZd@gmall.com e, atraveés
do(s) segulnte(s) contato(s) telefonico(s): (61992924110), Inclusive com possibilidade de
ligagio a cobrar. Ao persistirem as dividas sobre os seus direitos como participante desta
pesquisa, vocé também poderd fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade Federal de Golds, pelo telefone (62)3521-1215, que a Instincla responsivel
por dirimir as duvidas relacionadas ao cardter ético da pesquisa. O Comité de Etlca em
Pesquisa da Universidade Federal de Golis (CEP-UFG) é independente, com fungio
publica, de cardter consultivo, educativo e deliberativo, criado para proteger o bem-estar
dos/das participantes da pesquisa, em sua Integridade e dignidade, visando contribulr no
desenvolvimento da pesquisa dentro de padroes éticos vigentes,

O trabalho tem como objetivo geral “Investigar, utilizando-se da a/t/tografia, como a
contagio de historlas, como proposicio arte-educativa na cena, pode fomentar o
desenvolvimento cognitivo perceptivo e provocar reverberagbes no comportamento e na
linguagem de alunos do ultimo ano do Ensino Fundamental 1", Vocé serd convidado para
participar colaborando com sua performance artistica em uma das oficinas propostas e para
Isso deverd reservar um periodo de uma a duas horas, considerando que seu depoimento
também podera ser pedido. Vocé tem direito ao ressarcimento das despesas decorrentes da
cooperagio com a pesquisa, Inclusive transporte e allmentacho, se for o caso, e a pleltear
Indeniza¢io em caso de danos, conforme previsto em Lel. Se vocé nido quiser que seu nome
seja divulgado, estd garantido o sigllo que assegure a privacidade e o anonimato. As
Iinformactes desta pesquisa serfo confldenclals e serdo divulgadas apenas em eventos ou
publicacoes clentificas. Por ser uma atividade reallzada pela Internet, de forma
sincrona/remota alguns riscos podem acontecer: falhas na gravagdo de video, falhas na
Internet, balxa participagio dos alunos, problemas de ordem téenica sob os quals nido
podemos atuar,

Durante todo o periodo da pesquisa e na divulgacio dos resultados, sua privacidade
serd respeltada, ou sefa, seu nome ou qualquer outro dado ou elemento que possa, de alguma
forma, identificar-lhe, serd mantido em sigilo. Todo material ficard sob minha guarda por
um periodo minimo de cinco anos. Para gravacio da oficina serd feita em formato de video e
fotos, faca uma rubrica entre os parénteses da opgio que valida sua declsdo:

[ .).'.)‘ N ( ‘(‘

EMAC/UFG - Escola de Misica e Artes Cénicas
Campus [1 - Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goidnia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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( ) Permito a gravacio de minha Imagem filmada.
( ) Néo permito a gravagio de imagem [llmada,

As gravagoes serio utllizadas na transcrigio e andlise dos dados, sendo resguardado
0 seu direlto de ler e aprovar as transcrigbes. Pode haver necessidade de utilizarmos sua voz
em publicagdes, Faga uma rubrica entre os parénteses da opgao que vallda sua declsio:
( ) Autorizo o uso de minha voz em publicagoes.
( ) Nao autorizo o uso de minha voz em publicag6es.

Pode haver também a necessidade de utilizarmos sua opiniio em publicacées, faca
uma rubrica entre os parénteses da opgio que vallda sua declsao:

( ) Permlto a divulgacio da minha oplniio nos resultados publicados da
pesqulsa.
( ) Nio Permito a divulgacio da minha opiniio nos resultados publicados da
pesquisa.

Pode haver também a necessidade de utilizarmos sua Imagem em publicages, faca
uma rubrica entre os parénteses da opgio que vallda sua declsio:

( ) Permito a divulgacio da minha Imagem nos resultados publicados da
pesquisa.
( ) Nio Permito a divulgacio da minha imagem nos resultados publicados da
pesquisa,

Solicito autorizacio para utllizagio dos dados em pesquisas futuras. Para validar sua
declsiio, faca uma rubrica entre os parénteses abalxo:

( ) Permito a utllizar esses dados para pesquisas futuras,
( ) Nao Permito a utllizar esses dados para pesqulisas futuras.

Declaro que os resultados da pesquisa serio tornados piblicos, sefam eles favordvels ou nio.

e .., abaixo assinado,
concordo em participar do estudo Intitulado A CONTACAO DE HISTORIAS NA
CENA:CONTAR, ENCENAR E (RE)SIGNIFICAR COMO PROPOSIGAO ARTE/EDUCATIVA NO

EMAC/UFG - Escola de Misica e Artes Cénicas
Campus IT - Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goldnia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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CHAO DA ESCOLA. Informo ter mais de 18 anos de Idade e destaco que minha participacio
nesta pesquisa € de cardter voluntirio. Ful devidamente informado (a) e esclarecido (a) pelo

(a) pesquisador (a) responsdvel Maria Cecilia Silva de Amorim sobre a pesquisa, os
procedimentos e mélodos envolvidos, assim como os possiveis riscos e beneficlos
decorrentes de minha participagio no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu
consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro,

portanto, que concordo com a minha participacao no projeto de pesquisa acima descrito.

Golania, ........ de de

Pesquisador responsavel

EMAC/UFG - Escola de Musica e Artes Cénicas
Campus II - Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goiania/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO — TCLE

Vocé esti sendo convidado (a) a participar, como voluntdrio (a), da pesquisa .
intitulada A CONTACAO DE HISTORIAS NA CENA:CONTAR, ENCENAR E (RE)SIGNIFICAR ;
COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA ESCOLA. Meu nome é Maria Cecilia
Silva' de Amorim, sou o (a) pesquisadora responsivel ¢ minha drea de atuagdo €
arte/educaclio e Artes da Cena. Apés receber os esclarecimentos & as informagdes a seguir,
se vocé aceitar fazer parte do estudo, assine ao final deste documento, que esta impresso em
duas vias, sendo que uma delas é sua e a outra ficard comigo. Esclarego que em caso de
recusa na participagdo, em qualquer etapa da pesquisa, vocé ndo serd penalizado (a) de
forma alguma. Mas se aceitar participar, as dividas sobre a pesquisa poderdo ser
esclarecidas pelo (a) pesquisador (a) responsével, via e~mail cissa24@email.com e, através
do(s) seguinte(s) contato(s) telefénico(s): (61992924110), inclusive com possibilidade de
ligagéio.a cobrar. Ao persistirem as dividas sobre os seus direitos como participante desta
pesquisa, vocé também podera fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade Federal de Goias, pelo telefone (62)3521-1215, que a instincia responsével
por dirimir as dividas relacionadas ao carater ético da pesquisa. O Comité de Etica em
Pesquisa da Universidade Federal de Goids (CEP-UFG) € independente, com fungio
piblica, de caréter consultivo, educativo e deliberativo, criado para proteger o bem-estar

- dos/das participantes da pesquisa, em sua integridade e dignidade, visando contribuir no
desenvolvimento da pesquisa dentro de padraes éticos vigentes. :

O trabalho tem como objetivo geral “Investigar, utilizando-se da a/r/tografia, como a’
contagdo de historias, como proposigdo arte-cducativa na cena, pode fomentar o
desenvolvimento cognitivo perceptivo ¢ provocar reverberagSes no comportamento e na
linguagem de alunos do dltimo ano do Ensino Fundamental 1”. Vocé ser4 convidado para
participar colaborando com sua performance artistica em uma das oficinas propostas e para
isso devera reservar um periodo de uma a duas horas, considerando que seu depoimento
também poderi ser pedido. Vocé tem direito ao ressarcimento das despesas decorrentes da _
cooperagdo com a pesquisa, inclusive transporte e alimentagdo, se for o caso, € a pleitear '
indenizagdo em caso de danos, conforme previsto em Lei. Se vocé nio quiser que seu nome '
seja divulgado, estd garantido o sigilo que assegure a privacidade ¢ o anonimato. As
informagdes desta pesquisa serdo confidenciais e serdo divulgadas apenas em eventos ou ’
publicagdes cientificas. Por ser uma atividade realizada pela intermet, de forma
sincrona/remota alguns riscos podem acontecer: falhas na gravagdo de video, falhas na I
internet, baixa participagio dos alunos, problemas de ordem técnica sob os quais nio
podemos atuar.
rante todo o periodo da pesquisa e na divulgagdio dos resultados, sua privacidade I
itada, ou seja, seu nome ou qualquer outro dado ou elemento que possa, de alguma
entificar-lhe, serd mantido em sigilo. Todo material ficara sob minha guarda por
o minimo de cinco anos. Para gravagdo da oficina ser feita em formato de video ¢ l
a uma rubrica entre os parénteses da opgiio que valida sua decisdo:

~ EMACIUFG - Escola de Musica e Artes Cénicas
Cumpus 11 - Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goidnia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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) Permito a gravagio de mmha lmagem filmada.
) Néo permito a gravagﬁo de imagem filmada. -

‘As gravacdes serdo utlhmdas na transcrigdo e analise dos dados, sendo resguardado
0 seu dlrelto de ler e aprovar as tmnscng:ﬁes Pode haver necessidade de utilizarmos sua voz

Faga uma rubrica entre os parénteses da opgéo que vahda sua decisdo:
Autorizo 0 uso de minha voz em publicagdes.  _.

Nao autorizo o uso de mmha voz em pubhcapr " 5

er também a necessmade de utlhzarmos sua 0pm|ﬁo em pubhcaqéw, faca

uma rubrica entre 0s parénteses da op¢Zo que valida sua declsao

PermnoA a divulgagdo da minha- opinido nos _res'ultados publipados da
) Nio Permito a divulgagdo da minha opinido nos msultado§ publicados da

pesquisa.

Pode haver também a necessldade de utlllzarmos sua imagem em pubhcag:bes, faga
' uma rubrica entre os- parénteses da opgdo que vallda sua decisdo:

Pemnto a divulgagio da minha imagem nos resultados publicados da
Néo Permito a divulgagdo da minha imagem nos resultados publicados da

pesqulsa

Solicito autonzac;ﬁo para utlhzag:ao dos dados em pesquisas ﬁlturas Para vahdar sua’

decnsﬁo, faga umarubrica entre os parénteses abalxo
rmito a utilizar esses dados para pesquisas futuras,
do Permito a utilizar esses dados para pesqulsas futuras.

Declaro que os resultados da pesquisa serdo tornados piblicos, sejam eles favordveis ou nio.

1.2 Consentimento da Parﬁcipacio na Pesquisa:

..... , abaixo assmado,
~ concordo em participar do estudo intitulado A CONTAQAO DE HISTORIAS NA CENA: CONTAR

ENCENAR E (RE)SIGNIFICAR COMO PROPOSIGAQ ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA ESCOLA.

EMAC/UFG ~Escola de Miisica e Artes cenleas
Campus II - Samambaia

\ Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970

CaAidnial 2N - Talafana: /€7\ 2€91 147C
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Informo ter mais de 18 anos de idade ¢ destaco que minha participaglo nesta pesquisa é de
cardter voluntirio. Fui devidamente informado (a) e esclarecido (a) pelo (a) pesquisador (a)
responsével Maria Cecilia Silva de Amorim sobre a pesquisa, os procedimentos e métodos

envolvidos, assim como os posslvei§ riscos e beneflcios decorrentes de minha participagdo

no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu consentimento a qualquer momento, sem
que isto leve a qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo com a minha
participagio no projeto de pesquisa acima descrito.

Goitiin, L7 /s, Ty e 2000.

Pesquisador responsavel

EMAC/UFG - Escola de Musica e Artes Cénicas
Campus I[ - Samambaia )

Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970 i
Golanla/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Vocé esti sendo convidado (a) a participar, como voluntirio (a), da pesquisa
intitulada A CONTAGAO DE HISTORIAS NA CENA:CONTAR, ENCENAR E (RE)SIGNIFICAR
COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA ESCOLA. Meu nome € Maria Cecilia
Silva de Amorim, sou o (a) pesquisadora responsavel e minha area de atuacio €
arte/educacdo e Artes da Cena. Apés receber os esclarecimentos e as informagdes a seguir,
se vocé aceitar fazer parte do estudo, assine ao final deste documento, que esta impresso em
duas vias, sendo que uma delas é sua e a outra ficara comigo. Esclare¢o que em caso de
Tecusa na participagio, em qualquer etapa da pesquisa, vocé nio seri penalizado (2) de
forma alguma. Mas se aceitar participar, as davidas sobre a pesquisa poderdo ser
esclarecidas pelo (a) pesquisador (a) responsavel, via e-mail Gl womail com e, através
do(s) seguinte(s) contato(s) telefonico(s): (61992924110), inclusive com possibilidade de
ligacdo a cobrar. Ao persistirem as ddvidas sobre os seus direitos como participante desta
pesquisa, vocé também poderi fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade Federal de Goias, pelo telefone (62)3521-1215, que a instincia responsavel
por dirimir as duvidas relacionadas 2o cariter ético da pesquisa. ¢) Comité de Etica em
Pesquisa da Universidade Federal de Goias (CEP-T T¥(5) ¢ independente. com funcio
piblica. de carater consultivo, educativo o deliberativo, crindo para profeger o bemi-ostar
dos/das participantes da pesquisa. em sua inteuridade o dignidade. visando contribuir no
desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes ¢ticos vigenies,

O trabalho tem como objetivo geral “Investigar, utilizando-se da a/r/tografia, como a
contagio de historias, como proposicio arte-educativa na cena, pode fomentar o
desenvolvimento cognitivo perceptivo e provocar reverberagdes no comportamento e na
linguagem de alunos do dltimo ano do Ensino Fundamental I”. Vocé sera convidado para
participar colaborando com sua performance artistica em uma das oficinas propostas e para
isso devera reservar um periodo de uma a duas horas, considerando que seu depoimento
também poderi ser pedide. Vocé tem direito a0 ressarcimento das despesas decorrentes da
cooperacio com a pesquisa, inclusive transporte e alimentagdo, se for o caso, e a pleitear
indeniza¢do em caso de danos, conforme previsto-em Lei. Se vocd n3o quiser que seu nome
seja divulgado, estd garantido o sigilo que assegure a privacidade e 0 anonimato. As
informagdes desta pesquisa serdo confidenciais e serio divulgadas apenas em eventos ou
publicagdes cientificas. Por ser uma atividade realizada pela internet, de forma
sincrona/remota alguns riscos podem acontecer: falhas na gravagio de video, falhas na
internet, baixa participagio dos alunos, problemas de ordem técnica sob os quais nido
podemos atuar.

Durante todo o periodo da pesquisa ¢ na divulgagdo dos resultados, sua privacidade
serd respeitada, ou seja, seu nome ou qualquer outro dado ou elemento que possa, de alguma
forma, identificar-lhe, serd mantido em sigilo. Todo material ficara sob minha guarda -por
um perfodo minimo de cinco anos. Para gravagio da oficina sera feita em formato de video e
fotos, faga uma rubrica entre os parénteses da opgiio que valida sua decisio:

EMAC/UFG - Escola de Musica e Artes Cénicas
Campus [1- Samambaia
Redovia GO-080, km 374, CEP: 74001-570
Goiénia/ GO - Telefone: (62) 3521-1125

257



SERVICO PUBLICO FEDERAL “g
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOJAS )]
EMAC- ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES DA CENA UFG

( -9'&"\-' ) Permito a gravagdo de minha imagem filmada.
( ) Nao permito a gravagio de imagem filmada.

As gravagdes serdo utilizadas na transcri¢do e analise dos dados, sendo resguardado
0 seu direito de ler ¢ aprovar as transcrigges. Pode haver necessidade de utilizarmos sua voz
em publicagdes. Faga uma rubrica entre os parénteses da opgdo que valida sua decisio:
( 2 ) Autorizo o uso de minha voz em publicagdes.
( ) Nio autorizo o0 uso de minha voz em publicacges.

Pade haver também a necessidade de utilizarmos sua opinido em publicagdes, faca
uma rubrica entre os parénteses da opgio que valida sua decisio:

( ARM- ) Permito a divulgagio da minha opinido nos resultados publicados da
pesquisa
( ) Ndo Permito a divulgacio da minha opinido nos resultados publicados da
pesquisa

Pode haver também a necessidade de utilizarmos sua imagem em publicagdes, faga
uma rubrica entre os parénteses da op¢io que valida sua decisio:

( _AeAL ) Permito a divulgagio da minha imagem nos resultados publicados da
pesquisa.
( ) Ndo Permito a divulga¢iio da minha imagem nos resultados publicados da
pesquisa.

Solicito autorizagio para utilizagdo dos dados em pesquisas futuras. Para validar sua
decisdo, faga uma rubrica entre os parénteses abaixo:

( _A@AA ) Permito a utilizar esses dados para pesquisas futuras.
( ) Nao Permito a utilizar esses dados para pesquisas futuras.

Declaro que os resultados da pesquisa serfio tornados publicos, sejam eles favoraveis ou ndo.

1.2 Consentimento da Participa¢io na Pesquisa:

Eu, .. S , abaixo assinado,
concordo em participar do estudo intitulado A CONTAGAO DE HISTORIAS NA

CENA:CONTAR, ENCENAR E (REJSIGNIFICAR COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO

EMAC/UFG - Escola de Mdsica e Artes Cénicas
Campus [1- Samombaia
Redovia GO-CS0, km 3/4, CEP: 74001-970
Goignia/ GO - Telefona: (62) 2521-1125
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CHAO DA ESCOLA. Informo ter mais de 18 anos de idade e destaco que minha participagio
nesta pesquisa € de carater voluntirio. Fui devidamente informado (a) e esclarecido (a) pelo
(a) pesquisador (a) responsivel Maria Cecilia Silva de Amorim sobre a pesquisa, os
procedimentos e métodos envolvidos, assim como os possiveis tiscos e beneficios
decorrentes de minha participagio no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu
consentimento a2 qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro,

portanto, que concordo com a minha participagiio no projeto de pesquisa acima descrito.

Pesquisador responsavel

EMAC/UFG - Escola de Msica e Artes Cénicas
Campus 1 - Samambaia
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-870
Goidnia/ GO - Teiefone: {62) 2521-1125

M=
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TERMO bE; “’NS*‘-N‘I‘Nm:Nm VIVRE K ESCLARECIDG - TCLE
Voed eny sendo con
ntitulady A(‘()N""\g"\()‘l, Lo Idudlo (W)

- ; isi
PAricipar, comg voluntirio (a), da 'p‘_“'u
RIAS No CENA:CONy AR, ENCENAR F (RE)SIGNIFIC AH'I
ANO CHAG o ESCOLA. Meu nome ¢ Maria et h::
, Muisadory 'esponsivel minha drea de atuagao
g o ¢ f\rtcs da Ceny, pos feeebher og esclaree
8¢ voed acoigyr fazer pare
duas vias, e

S ¢ as informagdes a ch‘llr:
€0 final degte : L IMPresso ¢
o "‘,10, Ue uma delas ¢ gy, ¢ outry r*wnm“:.:.‘:.c;:?,‘?T&}.(rl:;:::cl'::ni:l cuso de
tbn\: :l“gul‘;:lt gk ‘\Amlgucr Clapa da pey € niio serd penalizado (a) de
| . SOSCaceity » A4S duvidyg
esclarecidas pe Squisador (a
do(s) Seguinte(s)

) § sobre g pesquisa poderdo ser
) responsavel, viy C-mail giyg0. waiuleom e, através
5 ! 8) telefdnie

ligagio o cobrar

8) nico(s); (6I992024H()), inclusive
: < Ao Persistirem 4
Pesquisa, voeg tan

s, com possibilidade de
] 18 dvidag sobre oy seus dircitos como participante desta
quisa bEM poders fy, ' 0 Comitg de

Universidade Federg) '

Cr contato con
TSida ¢ Goids, pel
PO dirimir gg dav

tica em Pesquisa da
: _ 0 telefone (62)3521-125, que a instincia responsivel
Bl . . idas relacionadys 40 cardter élico (g Pesquisa, O Comué de E:cu em
e P'esq.msn da U'm\'emidmlc Federal de Goigy ((‘Fl’-lll-'(‘:)é independente, com fungiao
i publica, de carater consultivo, educativo ¢ deliberativo, crind
B dos/das participantes (g Pesquisa, em syg
BEY: desenvolvimento

O para proteger o bem-estar

integridade ¢ dignidade, visando ¢
4 pesquisa dentra (e padrdes éticoy Vigentes,
omo abjetivo geral “Investigar,

€omo  proposigao art
esenvolvimento cognitiy 1

ontribuir no

realizada pela intemet, de forma
na/remota alguns riscos podem acontecer: fal

has na gravagdo de video, falhas na
baixa participagio dos alunos, problemas de ordem técnica sob os quais nio

todo o periodo da pesquisa ¢ na divulgagdo dos resultados, sua privacidade
» OU Seja, seu nome ou qualquer outro dado ou clcmcn_to que possa, de alguma
!  serd mantido em sigilo. Todo material ficard s

0b minha guarda por
0 anos. Para gravagio da oficina sera feita em formato de video e

: 74001-970
km 3/4, CEP: 74001-97
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Informo ter mais de 18 anos de idade ¢ destaco que minha participagdo nesta pesquisa ¢ de
cardter voluntirio. Fui devidamente informado (a) e esclarecido (a) pelo (a) pesquisador (a)
responsdvel Maria Cecilia Silva de Amorim sobre a pesquisa, os procedimentos ¢ métodos
envolvidos, assim como os possiveis riscos e beneficios decorrentes de minha panic}pacio
no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu consentimento a qualquer momento, sem
que isto leve a qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo com a minha

participago no projeto de pesquisa acima descrito.

Goiania, Mde 2020.

Pesquisador responsavel

EMAC/UFG - Escola de Musica e Artes Cénicas
Campus [1 - Samambala
Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970
Goiania/ GO - Telefone: (62) 3521-1125
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1 F SRS 1! :
gL E 5"‘“’“"‘ ) ;crmno @ gravagdo de minha imagem filmada.
o ) Nio permito a gravagdio de imagem filmada. dado
A{gravac;bes serdo utilizadas na transcrigdo ¢ andlise dos dados, S‘f'fdo msoiu 5:;‘ g
it de ler ¢ aprovar as transcrigdes. Pode haver necessidade d¢ “"hwm'sio'
Ges. Faga uma rubrica entre os parénteses da opgio que valida 5% il
¢ ) Autorizo 0 uso de minha voz em publicagdcs.
) Niéo autorizo o uso de minha voz cm publicagdces.

; ; , faga
haver também a necessidade de utilizarmos sua opinido em publicagdcs

entre os parénteses da opgdo que valida sua decisio:
. 3 i s da
) Permito a divulgagdo da minha opinido nos resultados P“bhcado

' : da
) Ndo Permito a divulgagio da minha opinido nos resultados publicados

haver também a necessidade de utilizarmos sua imagem em publica¢des, fage

entre 0s parénteses da opgio que valida sua decisdo:

) Permito a divulgagio da minha imagem nos resultados publicados 4

) Ndo Permito a divulgagio da minha imagem nos resultados publicados da

to autorizagdo para utilizagio dos dados em pesquisas futuras. Para validar sua

a rubrica entre os parénteses abaixo:

) Permito a utilizar esses dados para pesquisas futuras.
Néo Permito a utilizar esses dados para pesquisas futuras.

(’LL %M& cl&" p"’ AME s , abaixo assinado,

tudo intitulado A CONTAGAO DE HISTORIAS NA CENA:CONTAR,
GAR COMO PROPOSIGAQ ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA ESCOLA.

FG - Escola de Musica e Artes Cénicas
Campus 11 - Samambaia

Rodovia GO-080, km 3/4, CEP: 74001-970

" Goiania/ GO - Telefone: (62) 3521-1125

’
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PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: A CONTAGAO DE IleTORIAS NA CENA:CONTAR, ENCENAR E (RE)SIGNIFICAR
COMO PROPOSICAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA ESCOLA

Pesquisador: MARIA CECILIA SILVA DE AMORIM

Area Tematica:

Versao: 1

CAAE: 28790820.0.0000.5083

Instituicao Proponente: Escola de Musica e Artes Cénicas

Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 3.857.994

Apresentacgao do Projeto:

O projeto de pesquisa de Maria Cecilia Silva de Amorim, desenvolvido no mestrado do Programa de Pés-
Graduagao em Artes da Cena da Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias,
intitulado A contagao de histérias na cena: contar, encenar e (re) significar como proposigao arte/educativa
no chao da escola, pretende propiciar “a elaboragao de uma proposigao arte-educativa vinculada a cena
pensando em contar, encenar e transformar a aprendizagem pelas histérias”. A pesquisa sera desenvolvida
com 35 alunos de uma turma do 5° ano da 12 Escola de Tempo Integral Laudimirio de Jesus Tormin, da
rede publica municipal da cidade de Luziania, GO. As referéncias teéricas estao diretamente relacionadas
ao objeto de estudo da pesquisadora. A metodologia, de abordagem qualitativa, adota a PEBA — Pesquisa
Educacional Baseada em Arte, concebida em academias norte-americanas e com foco nas atividades
artisticas, como referéncia norteadora.

Objetivo da Pesquisa:

O objetivo geral da pesquisa € o de “Investigar, utilizando-se da a/r/tografia, como a contagao de histdrias,
como proposigao arte-educativa na cena, pode fomentar o desenvolvimento cognitivo perceptivo e provocar
reverberagoes no comportamento e na linguagem de alunos do Ultimo ano do Ensino Fundamental I”. Como
objetivos especificos a pesquisadora propde: Realizar levantamento bibliografico sobre a contagao/ arte de
contar histérias no contexto escolar, seus

Enderego: Pro-Reitoria de Pesquisa e Inovagao - Agéncia UFG de Inovacao, Alameda Flamboyant, Qd. K, Edificio K2

Bairro: Campus Samambaia, UFG CEP: 74.690-970
UF: GO Municipio: GOIANIA
Telefone: (62)3521-1215 Fax: (62)3521-1163 E-mail: cep.prpi.ufg@gmail.com

Pégina 01 de 03
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Continuagao do Parecer: 3.857.994

objetivos, caracteristicas e conceitos; Relatar desenvolvimento do projeto didatico “Tia Cecilia conta” desde
a elaboragao com base na abordagem metodoldgica da Pesquisa Educacional Baseada em Arte por meio
da escrita a/r/tografica; Desenvolver uma proposigao arte-educativa de oficinas de contacéo de histdrias, de
forma intencional e colaborativa, para alunos de 5° ano da 12 Escola de Tempo Integral Laudimirio de Jesus
Tormin; Analisar o processo de desenvolvimento dos alunos nas oficinas de contagao por meio da reflexao
tedrico-pratica, entrevistas, depoimentos e registros de imagens e atividades.

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:

A pesquisadora afirma, no projeto, que “nao ha riscos”, mas estes constam no TALE e no TCLE; e supde
que os beneficios perspectivados se referem ao fato de que “a contagao de histérias podera até vir a fazer
parte de propostas curriculares, especialmente no programa de escolas de tempo integral”.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

A pesquisa, bem estruturada tanto do ponto de vista formal como conceitual, apresenta ampla bibliografia na
area pesquisada e com metodologia apropriada, voltada especificamente para a pesquisa de campo na area
de artes, da aplicagao do projeto de contagao de histérias e da observagao do grupo de trinta e cinco alunos
da 12 Escola de Tempo Integral Laudimirio de Jesus Tormin, da rede publica municipal da cidade de
Luziania, GO.

Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:

A pesquisadora apresenta os termos solicitados pelas Resolugdes vigentes.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagoes:
Diante do exposto acima, o meu parecer € favoravel a aprovagao do projeto.

Consideracoes Finais a critério do CEP:

Informamos que o Comité de Etica em Pesquisa/CEP-UFG considera o presente protocolo APROVADO, o
mesmo foi considerado em acordo com os principios éticos vigentes. Reiteramos a importancia deste
Parecer Consubstanciado, e lembramos que o(a) pesquisador(a) responsavel devera encaminhar ao CEP-
UFG o Relatério Final baseado na conclusao do estudo e na incidéncia de publicagbes decorrentes deste,
de acordo com o disposto na Resolugdo CNS n. 466/12 e Resolugdo CNS n. 510/16. O prazo para entrega
do Relatério € de até 30 dias ap6s o encerramento da pesquisa, previsto para junho de 2021.

Endereco: Pro-Reitoria de Pesquisa e Inovagao - Agéncia UFG de Inovacao, Alameda Flamboyant, Qd. K, Edificio K2

Bairro: Campus Samambaia, UFG CEP: 74.690-970
UF: GO Municipio: GOIANIA
Telefone: (62)3521-1215 Fax: (62)3521-1163 E-mail: cep.prpi.ufg@gmail.com
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Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

mo

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagao
Informagdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P 04/02/2020 Aceito
do Projeto ROJETO_1506333.pdf 16:58:54
Projeto Detalhado / | projetodepesquisa.pdf 04/02/2020 |MARIA CECILIA Aceito
Brochura 16:57:09 |[SILVA DE AMORIM
Investigador
Outros termocompromisso.pdf 04/02/2020 |MARIA CECILIA Aceito

16:52:35 | SILVA DE AMORIM
Outros termoinstituicao.PDF 04/02/2020 |MARIA CECILIA Aceito
16:50:39 | SILVA DE AMORIM
Folha de Rosto folhaderosto.pdf 04/02/2020 |MARIA CECILIA Aceito
16:37:48 | SILVA DE AMORIM
TCLE/Termos de | TALE.pdf 04/02/2020 |MARIA CECILIA Aceito
Assentimento / 15:00:50 |[SILVA DE AMORIM
Justificativa de
Auséncia
TCLE/Termos de | TCLE.pdf 04/02/2020 |MARIA CECILIA Aceito
Assentimento / 14:59:16 |[SILVA DE AMORIM
Justificativa de
Auséncia

Situacao do Parecer:

Aprovado
Necessita Apreciacao da CONEP:
Nao
GOIANIA,
Enderecgo:
Bairro: Campus Samambaia, UFG
UF: GO Municipio: GOIANIA
Telefone: (62)3521-1215 Fax: (62)3521-1163

27 de Fevereiro de 2020

Assinado por:

Geisa Mozzer

(Coordenador(a))

CEP: 74.690-970

Pro-Reitoria de Pesquisa e Inovagao - Agéncia UFG de Inovacao, Alameda Flamboyant, Qd. K, Edificio K2

E-mail: cep.prpi.ufg@gmail.com
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PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DA EMENDA

Titulo da Pesquisa: A CONTAGAO DE HISTORIAS NA CENA:CONTAR, ENCENAR E (RE)SIGNIFICAR
COMO PROPOSIGAO ARTE/EDUCATIVA NO CHAO DA ESCOLA

Pesquisador: MARIA CECILIA SILVA DE AMORIM

Area Tematica:

Versao: 3

CAAE: 28790820.0.0000.5083

Instituicao Proponente: Escola de Musica e Artes Cénicas
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Nuamero do Parecer: 4.395.687

Apresentacgao do Projeto:

O projeto de pesquisa de Maria Cecilia Silva de Amorim, desenvolvido no mestrado do Programa de
PésGraduagao em Artes da Cena da Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias,
intitulado A contagao de histdrias na cena: contar, encenar e (re) significar como proposigao arte/educativa
no chao da escola, pretende propiciar “a elaboragao de uma proposi¢ao arte-educativa vinculada a cena
pensando em contar, encenar e transformar a aprendizagem pelas histérias”. A pesquisa sera desenvolvida
com 35 alunos de uma turma do 5° ano da 12 Escola de Tempo Integral Laudimirio de Jesus Tormin, da
rede publica municipal da cidade de Luziania, GO. As referéncias tedricas estao diretamente relacionadas
ao objeto de estudo da pesquisadora. A metodologia, de abordagem qualitativa, adota a PEBA — Pesquisa
Educacional Baseada em Arte, concebida em academias norte-americanas e com foco nas atividades
artisticas, como referéncia norteadora. A pesquisadora adequou o projeto ao formato remoto.

Objetivo da Pesquisa:

O objetivo geral da pesquisa é o de “Investigar, utilizando-se da a/r/tografia, como a contagao de
historias,como proposicao arte-educativa na cena, pode fomentar o desenvolvimento cognitivo perceptivo e
provocar reverberagdes no comportamento e na linguagem de alunos do ultimo ano

Enderego: Pro-Reitoria de Pesquisa e Inovagao - Agéncia UFG de Inovacao, Alameda Flamboyant, Qd. K, Edificio K2

Bairro: Campus Samambaia, UFG CEP: 74.690-970
UF: GO Municipio: GOIANIA
Telefone: (62)3521-1215 E-mail: cep.prpi@ufg.br
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Continuagao do Parecer: 4.395.687

do Ensino Fundamental I”. Como objetivos especificos a pesquisadora propde: Realizar levantamento
bibliografico sobre a contagao/ arte de contar histérias no contexto escolar, seus objetivos, caracteristicas e
conceitos; Relatar desenvolvimento do projeto didatico “Tia Cecilia conta” desde a elaboragdo com base na
abordagem metodoldgica da Pesquisa Educacional Baseada em Arte por meio da escrita a/r/tografica;
Desenvolver uma proposigao arte-educativa de oficinas de contacao de histérias, de forma intencional e
colaborativa, para alunos de 5° ano da 12 Escola de Tempo Integral Laudimirio de Jesus

Tormin; Analisar o processo de desenvolvimento dos alunos nas oficinas de contagao por meio da reflexao
tedrico-pratica, entrevistas, depoimentos e registros de imagens e atividades.

Avaliagado dos Riscos e Beneficios:

A pesquisadora afirma, no projeto, que “nao ha riscos”, mas estes constam no TCLE; e supde que os
beneficios perspectivados se referem ao fato de que “a contagao de histérias podera até vir a fazer parte de
propostas curriculares, especialmente no programa de escolas de tempo integral”.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

A pesquisa, bem estruturada tanto do ponto de vista formal como conceitual, apresenta ampla bibliografia na
area pesquisada e com metodologia apropriada, voltada especificamente para a pesquisa de campo na area
de artes, da aplicagao do projeto de contagao de histdrias e da observagao do grupo de trinta e cinco alunos
da 12 Escola de Tempo Integral Laudimirio de Jesus Tormin, da rede publica municipal da cidade de
Luziania, GO.

Consideragoes sobre os Termos de apresentacao obrigatoria:
A pesquisadora apresentou os termos exigidos por esse Comité, com o acréscimo de risco minimo no TALE
e no TCLE, conforme solicitado por esse Comité.

Conclusées ou Pendéncias e Lista de Inadequagoes:

O parecer anterior solicitava a adequagao do cronograma com a observancia dos prazos, ja que a coleta de
dados s6 poderia ser iniciada apés a aprovagao do projeto por esse Comité e também uma declaragao de
que a coleta de dados ainda nédo havia se iniciado.Considerando que a solicitag@o foi atendida e a
declaragdo anexada ao processo, esse parecer é favoravel a aprovagao.

Endereco: Pro-Reitoria de Pesquisa e Inovagao - Agéncia UFG de Inovacéao, Alameda Flamboyant, Qd. K, Edificio K2

Bairro: Campus Samambaia, UFG CEP: 74.690-970
UF: GO Municipio: GOIANIA
Telefone: (62)3521-1215 E-mail: cep.prpi@ufg.br
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Consideragoes Finais a critério do CEP:
Informamos que o Comité de Etica em Pesquisa/CEP-UFG considera o presente protocolo APROVADO, o
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mo

mesmo foi considerado em acordo com os principios éticos vigentes. Reiteramos a importancia deste

Parecer Consubstanciado, e lembramos que o(a) pesquisador(a) responsavel devera encaminhar ao

CEPUFG o Relatdrio Final baseado na conclusao do estudo e na incidéncia de publicagdes decorrentes

deste, de acordo com o disposto na Resolugao CNS n. 466/12 e Resolugdao CNS n. 510/16. O prazo para

entrega do Relatorio € de até 30 dias ap6s o encerramento da pesquisa, previsto para julho de 2021.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Justificativa de
Auséncia

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao
Informagbes Basicas|PB_INFORMACOES_BASICAS_163260| 19/10/2020 Aceito
do Projeto 8 _E1.pdf 20:50:49
Declaragao de DECLARACAQO.pdf 19/10/2020 (MARIA CECILIA Aceito
Pesquisadores 20:48:26 | SILVA DE AMORIM
Outros CARTA_DE_ENCAMINHENTO_DE_PE| 19/10/2020 MARIA CECILIA Aceito

NDENCIAS.pdf 20:42:35 |SILVA DE AMORIM

Projeto Detalhado / | projetodepesquisa.pdf 16/09/2020 [MARIA CECILIA Aceito

Brochura 21:08:03 |SILVA DE AMORIM

Investigador

Outros termocompromisso.pdf 04/02/2020 |MARIA CECILIA Aceito
16:52:35 | SILVA DE AMORIM

Outros termoinstituicao.PDF 04/02/2020 |MARIA CECILIA Aceito
16:50:39 | SILVA DE AMORIM

Folha de Rosto folhaderosto.pdf 04/02/2020 [MARIA CECILIA Aceito
16:37:48 | SILVA DE AMORIM

TCLE/Termos de | TALE.pdf 04/02/2020 |MARIA CECILIA Aceito

Assentimento / 15:00:50 |[SILVA DE AMORIM

Justificativa de

Auséncia

TCLE/Termos de | TCLE.pdf 04/02/2020 |MARIA CECILIA Aceito

Assentimento / 14:59:16 |SILVA DE AMORIM

Situagao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacao da CONEP:

Nao

Enderecgo:

Bairro: Campus Samambaia, UFG
Municipio:

UF: GO

Telefone: (62)3521-1215

CEP: 74.690-970
GOIANIA

E-mail:

cep.prpi@ufg.br
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Continuagao do Parecer: 4.395.687

GOIANIA, 12 de Novembro de 2020

Assinado por:
Joao Batista de Souza
(Coordenador(a))

Endereco: Pro-Reitoria de Pesquisa e Inovagao - Agéncia UFG de Inovacéao, Alameda Flamboyant, Qd. K, Edificio K2
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