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RESUMO

A dissertagdo tem como objeto de estudo o uso da musica no ensino de histéria indigena.
Propde o uso do rap para o estudo da temética indigena no ensino de historia da educagao
bésica, a partir da perspectiva dos estudos decoloniais. Visa a identificar o estado da arte
dos estudos relacionados ao ensino de historia e 0 uso da musica, bem como da tematica
indigena, no ProfHistdria, avaliando suas possibilidades dentre diferentes linguagens,
focando no potencial do rap indigena como instrumento didatico-metodolégico e centro
gerador de contetidos. A intencéo é a de contextualizar uma proposta diferenciada do uso
da tematica indigena no ensino de historia, a partir dos estudos decoloniais, para auxiliar
no conhecimento e valorizacao da histéria indigena, além de sensibilizar os alunos quanto
a importancia de se estudar a tematica indigena e dar visibilidade a essa cultura por meio
da masica. A partir das discussfes realizadas em uma revisdo bibliografica, a parte
propositiva envolvera um livreto didatico com orientacdes e sugestdes para professores,
além de estudos e reflexdes intertextuais a serem aplicadas junto aos alunos envolvendo
0 uso do rap indigena. A proposta didatica tem como fim especifico munir os professores
de histéria de um material didatico adequado para se pensar a abordagem da tematica
indigena por meio da musica (rap indigena), de acordo com as prerrogativas propostas a
partir da “Lei 11.645/2008” e dos debates decoloniais.

Palavras-chave: Ensino de historia; histéria indigena; musica; rap indigena;
decolonialidade;



ABSTRACT

The dissertation has as its object of study the use of music in teaching indigenous history.
It proposes the use of rap for the study of indigenous themes in the teaching of history of
basic education, from the perspective of decolonial studies. It aims to identify the state of
the art in studies related to the teaching of history and the use of music as well as
indigenous themes in ProfHistoria, evaluating its possibilities among different languages,
focusing on the potential of indigenous rap as a didactic-methodological instrument and
content generator center. The intention is to contextualize a differentiated proposal for
the use of indigenous themes in history teaching based on decolonial studies to assist in
the knowledge and appreciation of indigenous history, in addition to sensitizing students
about the importance of studying indigenous themes and giving visibility to this culture
through music. From the discussions carried out in a literature review, the propositional
part will involve a didactic booklet with guidelines and suggestions for teachers, as well
as intertextual studies and reflections to be applied together to students involving the use
of indigenous rap. The didactic proposal has the specific purpose of providing history
teachers with a suitable teaching material to think about the approach to indigenous
themes through music (indigenous rap), in accordance with the prerogatives proposed
from the “Law 11.645/2008 and of decolonial debates.

Keywords: History teaching; indigenous history; song; indigenous rap; decoloniality;
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INTRODUCAO

Se observarmos em nosso cotidiano, é facil encontrar vérias representacfes sobre
os indigenas. Essas representacfes estdo presentes ndo sO nas visdes que temos a partir
do nosso senso comum, mas também manifestas em romances, poesias, obras de arte,
cangdes, enfim, na arte em geral. Temos varios exemplos de produtos culturais brasileiros
que tratam da figura do indigena de forma romantica, ou mesmo caricata e grotesca. No
entanto, tais representacdes da figura indigena tornaram-se comuns entre nds. Fizeram
com que a cultura desse povo fosse relegada a um segundo plano, vista a partir de uma
perspectiva eurocéntrica®. Essa visdo preconceituosa esta presente em nosso cotidiano,
em nossos livros didaticos e até na forma de ensinar a historia desses povos.

Observa-se que ao longo da historia da educacédo brasileira a historia dos povos
indigenas e sua cultura foram esquecidas nos curriculos e nos livros didaticos e, quando
abordada, dava-se de maneira rasa e a partir de uma viséo colonialista. Ao realizar uma
analise dos livros didaticos da primeira fase do ensino fundamental, Nosella (1978)
apresenta algumas consideracdes a partir da analise de trechos dos textos de leitura,
identificando que, ao retratar o cotidiano indigena, os textos mostram as belezas da
natureza na qual os indios vivem em perfeita harmonia e ndo encontram problemas e
dificuldades. Percebe-se um indigena idealizado, forte e corajoso, a0 mesmo tempo que
é inferiorizado perante 0 homem branco, no sentido de ser ignorante e ridicularizado, ou
que apenas assimila a superioridade do branco enquanto civilizador.

Ao retomar um texto do final da década de 70 do século passado, poderia pensar-
se gque seriam conclusdes ja ultrapassadas em relacdo aquilo que se estuda, se escreve e
se ensina sobre a cultura e historia indigena em nosso pais, que apos quase meio século
depois desse estudo ja teriamos superado tais preconceitos e posicionamentos. Porém, a
realidade que se encontra em nossas escolas, ao tratar dessa tematica, ainda traz consigo
mais permanéncias que rupturas. O que teria mudado em relacdo ao ensino dessa tematica
em nossas escolas?

Ao longo de nossa carreira académica e profissional, enquanto professores de
historia nos deparamos com possibilidades e desafios. Um dos desafios percebidos na

minha formacdo, enquanto professor de Historia, deu-se em relacdo a tematica indigena

! De acordo com o dicionério online de portugués, “Dicio”, eurocéntrico se refere “Que valoriza em demasia
os valores europeus, da Europa. Que se centra na Europa e nos europeus para interpretar o mundo e a
realidade. Que prefere a cultura europeia ou 0s europeus, em detrimento do restante.” Disponivel em:
https://www.dicio.com.br/eurocentrico/. Acesso em: 15 Dez. 2021.
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no ensino de Histdria. Na minha graduacdo, ocorrida entre os anos de 1997 e 2000, ndo
tive nenhuma disciplina relacionada a teméatica em questdo. Posteriormente, j& atuando
em sala de aula, participei de cursos de especializagdo e formagdo continuada nos quais
a temética também ndo foi abordada. Isso se refletiu em minha préatica em sala de aula,
onde nunca me senti suficientemente preparado tedrico e metodologicamente para
abordar o tema de forma segura e adequada.

Ao escolher a disciplina Historia como Diferenca: Histéria e Cultura Indigena,
como uma das optativas do mestrado profissional em ensino de Historia, percebi a
oportunidade de enriquecimento tedrico-metodolégico em relacdo a tematica. Tal
percepcao foi confirmada no decorrer da disciplina, fato que me motivou a pesquisar mais
sobre o tema e a propor um projeto de pesquisa relacionado ao assunto.

Aliado a necessidade de aprofundamento sobre a tematica indigena e as
metodologias no ensino de historia, escolhi adicionar ao tema o uso da musica como
ferramenta de ensino. O estilo musical escolhido foi o rap indigena, devido a sua
caracteristica contestadora, pois apresenta narrativas contra-hegemdnicas, confere
visibilidade a causa indigena, além de partir de saberes subalternizados e se utilizar de
métodos hibridos (interculturais). Essa escolha, de trabalhar com masica, também se deu
pelas minhas habilidades com o uso dessa metodologia de ensino nas aulas de Historia e
seus relevantes resultados ao longo de minha experiéncia no magistério ha mais de 22
anos. Verifiquei que o uso da musica fomenta a participacdo dos alunos no processo de
ensino-aprendizagem pelo seu carater ladico e intertextual.

Pensar a tematica indigena no ensino de Historia envolve varias problematicas: a
historiografia relacionada ao tema e seus desdobramentos no ensino, a formacdo dos
professores de Historia, o curriculo e os livros didaticos. Ao percorrermos essas questoes
verificou-se que, ao longo dos anos, concepcdes sobre a populagdo indigena (com uma
visao superficial, estereotipada e preconceituosa) foram construidas e estabelecidas como
Unicas possibilidades para se pensar a participacdo desses povos na formacdo da
identidade brasileira.

O que ainda hoje se presencia no ensino de histdria e, em nosso caso especifico, o
trato em relacdo a tematica indigena € resultante dessas “raizes” que originaram a
concepcao sobre 0 que deveria ser ensinado sobre a histdria de nosso pais. 1sso porque a
histéria enquanto disciplina escolar “foi o espaco da historia oficial na qual os Unicos

agentes visiveis do movimento social eram o Estado e as elites” (NADAI, 1992, p. 152).
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Essas visOes preconceituosas ultrapassam os limites da academia e da educagdo
bésica, influenciando também as visGes que as sociedades, como um todo, estabeleceram
sobre esses povos ao longo da Histdria do Brasil (senso comum). Ao propormos repensar
0 ensino da tematica indigena nas aulas de historia, sob a perspectiva dos estudos
decoloniais?, tivemos como objetivo ampliar a visdo da sociedade sobre os sujeitos
historicos envolvidos na formacao do povo brasileiro e suas contribuic6es, colaborando
para a desconstrucdo de estere6tipos e preconceitos.

Sabemos que a educacdo é um mecanismo de informacao e formacdo, por meio
do qual se possibilita ao educando a constru¢do do conhecimento que sera utilizado em
seu cotidiano e na relacdo com a sociedade em que se insere. Nesse sentido, desmitificar
visdes estereotipadas sobre os indigenas por meio do ensino de histéria constitui-se como
mecanismo de promocdo de mudangas em relacdo a como esses povos e sua cultura séo
vistos pela sociedade, dando visibilidade a sua cultura e interagindo com ela num diélogo
intercultural. Assim, nosso trabalho visa a contribuir para que tenhamos uma sociedade
menos preconceituosa e que valoriza a diferenca, considerando-a ndo como um fator de
distanciamento, mas de aproximac6es que percebam as contribui¢fes de todos os povos
na formacéo do povo brasileiro.

Existem diversas pesquisas que abordam a tematica indigena no ensino de Historia
e destacam que, com a implantacéo da Lei 11.645/2008 houve avangos, como a insercao
de contetdos relacionados a tematica indigena nos curriculos académicos, curriculos da
educacdo basica e abordagens mais substanciais nos livros didaticos. Todavia, mesmo
com ampla producdo, os professores ainda encontram dificuldades tedricas e
metodologicas para tratar da tematica nas aulas de historia.

Assim, pretende-se, a partir deste estudo, ampliar e fomentar o conhecimento e
valorizacdo da histéria indigena, sensibilizando os alunos quanto a importancia de se
estudar a tematica indigena e dar visibilidade a essa cultura. Por meio dessa busca da
visibilidade da historia indigena, busca-se evidenciar as perdas e 0s processos de violéncia
colonizadora. Procura-se destacar a importancia de compreender o lugar do indigena nas
construcdes identitarias, além de identificar as politicas publicas a partir de 1988 (com
implantacdo da Constituicdo Federal ainda vigente) e as lutas indigenas e seus

desdobramentos.

2 A discussao sobre os “estudos decoloniais” (decolonialidade) sera tratada no item 1.3 deste capitulo, a
partir da pagina 35.
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Por outro lado, a decolonialidade, a partir das contribui¢Ges de diversos autores,
ligados ao grupo “modernidade/colonialidade”, ajuda-nos a questionar e buscar
mecanismos para desconstruir tais estere6tipos. Enrique Dussel (1992; 2005) traz uma
critica a colonialidade. Walter Mignolo (2003; 2017) busca entender como a
colonialidade se estabelece e reflete sobre a diferenca colonial. Anibal Quijano (2005;
2009) aborda a colonialidade do poder, do saber e do ser, como se estabeleceu e ainda se
mantém presente na atualidade, silenciando e subalternizando povos e culturas.
Boaventura de Souza Santos (2003; 2004; 2006; 2007) evidencia algumas propostas
decoloniais, como a ecologia dos saberes, a justica cognitiva e o dialogo intercultural.
Catherine Walsh (2006; 2009; 2013) entende a construcao da decolonialidade a partir das
lutas dos movimentos sociais e defende a interculturalidade critica como perspectiva
dentro das pedagogias decoloniais. Em didlogo com esse conjunto de autores, Vera
Candau (2008; 2012) discute as pedagogias decoloniais no processo educacional,
enquanto mecanismo de mudanca que se faz pela interculturalidade critica.

Ao instrumentalizar professores de histéria com material didatico diversificado
para uso nas suas aulas, por meio de um didlogo com a linguagem da musica enguanto
metodologia de ensino nas aulas, objetiva-se colaborar com praticas e melhorias no ensino
de Historia. Este trabalho ndo é unico e nem visa encerrar o debate da tematica indigena
no ensino de Historia. Como se verifica no terceiro capitulo, existem varias dissertacoes
no proprio ProfHistoria que analisam a tematica indigena no ensino de historia e
contribuem com muitas possibilidades de intervencao didatica que podem ser utilizadas
pelos professores em suas aulas. No entanto, traz uma perspectiva diferente a partir do
uso da musica, no caso o rap indigena, enquanto mecanismo didatico e gerador de
conteddos que partem da perspectiva dos estudos decoloniais, na intencdo de colaborar
para a problematizacdo de esteredtipos e preconceitos ainda existentes em relacdo aos
povos indigenas no ensino de historia.

Essa proposta decolonial visa a problematizar as visGes estereotipadas que foram
construidas ao longo do tempo, sob uma perspectiva eurocéntrica imposta pela
colonialidade do poder, do saber e do ser. Enfim, destaca-se que existem outras
possibilidades para se pensar a histéria, que vdo além do racionalismo e do cientificismo
de origem europeia. Indica-se que existem outros saberes que podem realizar um dialogo
intercultural na construcdo de outras visdes que surgem do embate e tensdo entre culturas.

Dentre elas estdo as contribuigdes dos povos indigenas.
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A existéncia de uma vasta producgdo bibliografica sobre a temética indigena e o
uso da masica no ensino de histéria possibilitam e viabilizam uma revisdo bibliografica
por meio do estado da arte. A analise dessas contribuicdes possibilitou-nos verificar
algumas lacunas ainda existentes e tentar colaborar para a discussdo de outras
possibilidades para se trabalhar a temética indigena no ensino de histéria. O rap indigena,
produzido por artistas indigenas, € utilizado a partir de seu potencial didatico enquanto
fonte documental e ferramenta pedagdgica.

No primeiro capitulo, apresentamos as possiveis rela¢des entre misica e historia.
Abordamos o que € a musica e sua importante presenca ao longo da histéria, trazendo
exemplos de varias sociedades. Sdo apresentadas contribuicdes tedrico-metodoldgicas
para se pensar a relagdo entre musica e historia e as possibilidades de uso da musica como
fonte e instrumento pedagdgico para o ensino. Apontamos de que forma os estudos
decoloniais e suas contribuicGes colaboram para a discussdo de nossa tematica. Como
trabalhamos com o estilo musical rap indigena, identificamos alguns conceitos a respeito
do assunto e selecionamos qual caminho a ser utilizado no presente trabalho. Foram
escolhidos para essa analise os trabalhos dos artistas Bro MC’s, Oz Guarani, Kunumi
MC, Souto MC e Kaé Guajajara, sobre 0s quais apresentamos algumas consideracdes e 0
contexto de sua producdo artistica.

No capitulo I, apresentamos consideragdes sobre o curriculo e sua relacdo com o
ensino de historia, identificando sua construcéo desde a institucionalizacdo da disciplina
de histdria no século XIX. ldentificamos como os programas curriculares instituidos
privilegiaram determinados grupos sociais, em detrimento de outros que foram
subalternizados enquanto sujeitos historicos, como no caso dos povos indigenas.
Apresentamos também consideracdes sobre a tematica indigena enquanto politica pablica
de ensino e o contexto de implantacdo da Lei 11.645/2008, seus desdobramentos em
relacdo a tematica indigena no ensino de historia, avangos e permanéncias.

No terceiro capitulo, a fim de identificar as contribuicbes mais recentes sobre o
uso da musica e a temética indigena no ensino de histéria, dialogamos com dissertacfes
do ProfHistéria que versam sobre as referidas tematicas. Focamo-nos, principalmente,
naquelas que corroboram com nossa proposta, ao realizarem intervengdes didaticas que
se pautam em referéncias dos estudos decoloniais e propGem outras perspectivas para se

pensar 0s povos indigenas enquanto sujeitos historicos.
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Apresentamos 0 processo de construgdo do “livreto® didatico”, que traz
orientacOes e sugestdes aos professores quanto as possibilidades de se trabalhar o rap
indigena na sala de aula enquanto linguagem musical, a partir das perspectivas da
decolonialidade. O livreto (anexo) traz a seguinte estrutura: textos de apoio, links de sites,
referéncias bibliograficas, letras das musicas escolhidas e fundamentacdo tedrico-
metodoldgica voltada ao trabalho com musica e temética indigena nas aulas de historia.
Também é composto de reflexdes relacionadas as musicas produzidas pelos artistas de
rap indigena. Tendo como fim especifico munir os professores de historia de um material
didatico diferenciado para trabalhar nas suas aulas de histéria, a expectativa é a de que
possamos atender ao que se espera a partir da Lei 11.645/2008 (a obrigatoriedade da
insercdo da tematica indigena no ensino de historia). 1sso ocorrera nao apenas pela
inclusdo de contetdos (sob a perspectiva da multiculturalidade), mas por meio de uma

proposta intercultural (evidenciada pelo rap indigena).

% Buscamos inspiragdo nos “libretos” utilizados nas dperas para escolher essa denominagdo. Sendo libreto:
“uma palavra que veio do russo para o italiano. Em uma traducéo literal do idioma original, significa
‘livrinho', representando uma forma diminuta da palavra principal ‘livro’. Hoje, o libreto € o texto completo
de uma peca musical apresentada no palco e, na maioria dos casos, esta relacionada & dpera [...].” Disponivel
em: https://por.culturell.com/chto-takoe-libretto-view-908038. Acesso em: 12 Nov. 2021.
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1. MUSICA, DECOLONIALIDADE E ENSINO DE HISTORIA: UM
DIALOGO POSSIVEL

1.1. Musica: o que é e sua importancia em diversas sociedades.

Para pensar a musica enquanto possibilidade de analise em nosso trabalho,
enquanto documento e instrumento didatico, € importante entendermos o que é a masica
e sua relagdo com a historia. Neste item apresentamos algumas conceitua¢@es sobre o
termo, além de identificar a importancia que a musica teve para a sociedade em varios
momentos da historia, fazendo-se presente de diversas formas.

Uma combinacéo de sons e ritmos? Um artefato cultural? Uma linguagem? Afinal,
0 que é a musica e para que ela serve? Essas perguntas permitem varias reflexdes para se
pensar a musica e sua relacdo com a histéria. A musica pode ser entendida de forma
ampla, por estar presente em varias situagdes do cotidiano, “ndo apenas naquilo que o
habito convencionou chamar de mdsica, mas — e sobretudo — onde existe a méo do ser
humano, a invencdo. Invencédo de linguagens, formas de ver, representar, transfigurar e
de transformar o mundo” (MORAES, 1983, p. 8). O autor destaca a musica como
elemento de diélogo, pensando na circularidade que envolve
compositor/intérprete/ouvinte-compositor. Assim, pode-se considerar que “o que ¢
musica” esta relacionado ao contexto que se tem em foco, analisando as formas de
estruturar e organizar os sons. Pensa-se em tudo que a envolve, como significados,
sentimentos, sensibilidades, representacdes, estéticas, praticas e relacdes sociais.

Moraes (1983) destaca a musica como um “fendmeno universal” (a partir da
experiéncia humana) e nao uma “linguagem universal”, inerente ao expressar-se do ser
humano, manifesta-se de diferentes formas e em diferentes lugares e tempos, como um
produto cultural. A partir das contribuicbes de John Blacking, Moraes (1983) chama
atencdo para a diversidade musical existente no mundo merecer respeito, e isso se da por
meio dos alargamentos de nossas experiéncias. Descarta-se hierarquizacdes dicotbmicas
entre géneros, estilos e categorias musicais — a dicotomia entre erudito e popular é um
exemplo disso.

A musica é apreciada e sentida enquanto arte e manifestacdo cultural, por uma
percepcao estética. Expressa-se como uma linguagem capaz de despertar nossos sentidos
e varias interpretacbes de acordo com o contexto em que nos inserimos. Tanto sua

13

construcdo como sua apreciacdo sdo resultados de um processo cultural. Logo, “a
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linguagem musical se caracteriza como uma das manifestacbes artisticas que mais
envolvem a participacdo integral dos sentidos e do corpo, tanto na sua produgdo quanto
na sua apreciacdo” (GRANIJA, 2006, p. 104).

Moraes (2000), a partir das contribuicdes de Raynor?, identifica a existéncia da
musica a partir da sociedade, sendo aquela compreendida como resultante de um processo
de criacdo, reproducdo, difusdo e recepcao que ocorre a partir das experiéncias humanas.
Evidencia que “o que denominamos de musica, portanto, pressupde condi¢des historicas
especiais que na realidade criam e instituem as relagdes entre som, criacdo musical,
instrumentista e o consumidor/receptor” (MORAES, 2000, p. 211).

A musica pode ser ouvida nas mais diversas situacoes e atividades que exercemos
no dia a dia. Como realga Arnaldo Antunes, na letra de Musica para ouvir, ha masica
para todas situagdes. “(...) MUsica para compor o ambiente/ MuUsica para escovar o dente/
Musica para fazer chover/ Masica para ninar nené/ Musica para tocar novela/ Musica de
passarela/ Musica para vestir veludo (...)”°. Assim, a mdsica esteve e esta presente na
historia humana em momentos de distracdo, de contemplacdo, ritualisticos, festivos,
funebres, com objetivos religiosos, politicos, ideoldgicos, mercadoldgicos, dentre outros.

Com a capacidade de despertar emocoes, sensacOes, reativar memarias alegres ou
tristes a musica gera varias reacdes nos seres humanos. Essas reacdes carregam em si
significados que sdo socioculturais. “O significado que sentimos ndo esta ha musica como
tal, mas em nossas proprias reacbes ao mundo, reagdes que carregamos sempre conosco.
A musica serve para aperfeicoar essas reagdes, para torna-las belas” (JOURDAIN, 1998,
p. 404)

Dificilmente alguém nédo se movimentou ao ouvir uma musica ou nao se recordou
de coisas passadas, momentos, pessoas. Levitin (2010) apresenta o que chama de
estruturas, que de forma organizada dao origem e alicercam a masica, levando-a a
despertar reagdes em “nosso cérebro, nossa mente, nossos pensamentos, nosso espirito”.
Séo elas a intensidade, a altura, o contorno, a duracdo (ou ritmo), o andamento, o timbre,
a localizacdo espacial e a reverberacao, sendo que estes elementos podem ser combinados

de formas diversificadas. Uma vez organizados, originam o que o autor denomina de

4 O musicologo e escritor britanico Henry Broughton Raynor desenvolveu trabalhos relacionados a histdria
social da musica. Seus estudos colaboraram para se pensar a histdria da mdsica para além da simples
linearidade dos estilos musicais, buscando uma integracdo com os aspectos da sociedade em que essa
musica se insere (0 lugar da masica na sociedade).

> ANTUNES, A; SCANDURRA. E. MUsica para ouvir. “Um som”, Arnaldo Antunes, BMG, 1998
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conceitos mais elevados, que seriam a métrica, a melodia, a tonalidade e a harmonia.
Como explica:
e A métrica é criada por nosso cérebro por meio da extracdo de

informagdes do ritmo e do volume e se refere & maneira como
as notas sdo agrupadas no tempo. (...)

e A tonalidade refere-se a hierarquia entre as notas numa peca
musical; essa hierarquia ndo existe no mundo real, apenas em
nossa mente, em funcéo de experiéncias com estilos e idiomas
musicais, e com esquemas mentais que todos que todos
desenvolvemos para entender a masica.

e A melodia é o tema principal de uma peca musical, a parte que
acompanhamos cantando, a sucessdo de notas que mais se
destacam em nossa mente. O conceito de melodia é diferente
de acordo com o género (...).

e Aharmonia é o conjunto de relagGes entre a altura de diferentes
notas e 0s contextos tonais que, estabelecidos por essa altura,
geram expectativas quanto ao que vira em seguida numa peca
musical (...) A harmonia pode significar simplesmente uma
melodia paralela a principal (como acontece quando dois
cantores harmonizam) ou referir-se a uma progressdo de
acordes — 0s grupos de notas que formam um contexto e um
pano de fundo sobre o qual repousa a melodia (LEVITIN, 2010,
p. 26)

Se assim analisarmos, torna-se possivel perceber, do ponto de vista
neuropsicologico, por que a musica sempre chamou atencao e se fez presente no cotidiano
dos humanos desde os primoérdios da humanidade, respondendo anseios, expressando
diferentes manifestacGes e sendo resultado de um dialogo com contextos culturais
diversificados. As criangas ja nascem com a capacidade musical, independentemente de
onde estejam, sua etnia, tempo histérico ou localizacdo geografica. Com essa capacidade
natural, desenvolvem mecanismos musicais a partir dos contextos em que se inserem
(PAHLEN, 1965).

Ao longo de sua historia, a humanidade reelaborou sons e os propagou em diversas
formas, tendo esses sons relacdes simbdlicas com a sociedade de forma coletiva e
individual. 1sso se observa notadamente com a presenca da muasica em rituais e
manifestacdes religiosas que estdo presentes desde as sociedades primitivas (MORAES,
2000). A partir dessas consideracGes, podemos observar algumas caracteristicas
similares, principalmente no que tange ao uso da masica enquanto mecanismo ritualistico,
no cotidiano social e seu poder de envolvimento em diversas sociedades. Tendo em vista

que a musica estd relacionada a um espaco e tempo e que “as escolhas dos sons, escalas
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e melodias feitas por certa comunidade s&o produtos de opgdes, relagdes e criacoes
culturais e sociais (...)” (MORAES, 2000, p. 211), apresentamos algumas contribuigdes
relativas a essa presencga da musica na vida das pessoas com alguns exemplos.

Mesmo com a falta de registros sonoros, as pinturas rupestres sdo elementos que
fornecem informagdes da presenga da musica entre os humanos na “pré-historia”. Ou seja,
as considerac@es acerca da musica nesse periodo se deram a partir dos estudos e pesquisas
da arqueologia, além das contribui¢cBes da musicologia e antropologia (CAVINI, 2011).
De acordo com Picchi (2008), os registros arqueoldgicos, como os artefatos encontrados
que se assemelham a instrumentos musicais, ddo indicios da presenca da masica nesse
periodo. A partir das contribuicfes de Herbert Spencer e Charles Darwin, acredita-se que
a masica teria surgido a partir da imitacdo de sons da natureza, principalmente dos
passaros buscando a comunicagdo. Acredita-se que, ao se servir dos sons e criar musica,
os povos desse periodo poderiam “exteriorizar o jubilo, a tristeza, o amor, oS instintos
belicosos, a crenca nos poderes supremos, e a vontade de dangar (...) é parte da vida a
musica, desde o acalanto até a elegia funebre, desde a danca ritual até a cura dos doentes
pela melodia e o ritmo” (PAHLEN, 1965, p. 14).

Para varios povos antigos a musica exercera papeis e fungdes diferentes em sua
sociedade. A partir das contribuicdes de Cavini (2011), Glassner (2002) e Kilmer (1980),
verifica-se que a musica dos Sumérios, que influenciou outros povos da Mesopotamia,
tinha instrumentos de sopro e percussdo e estava ligada a cerimdnias religiosas em
homenagem aos deuses. Tabletes encontrados também revelam a presenca do que seria
uma notacdo musical de um hino religioso. Também entre os Hebreus ha um carater
notadamente religioso, o que pode ser observado tanto na modalidade instrumental quanto
vocal. Contudo, a masica na Mesopotamia ndo se restringia a religiosidade, existiam
indicios da presenca musical nas tabernas, em cerimdnias militares, no caso dos
Babilnios, por exemplo. Além disso, 0os masicos possuiam grande admiracao e respeito
por parte da sociedade, como no caso dos Assirios, que chegavam a poupar masicos de
povos derrotados em batalhas.

Entre os Egipcios, na Antiguidade, a musica tinha um carater religioso, sendo
usada inclusive em ceriménias de funerais. Aliada a recitacdes e hinos, cabia-lhe
promover “a presenca divina em seu aspecto mais positivo, apaziguando e afastando as
forcas temiveis e indesejaveis que porventura poderiam manifestar-se durante os rituais.”
(BRANCAGLION Jr, 2013, p. 17). Esse carater magico e religioso da masica também é
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notado entre os gregos da antiguidade, j& que ela esta associada a praticas de cura e
purificacdo. Além disso, sua origem estaria ligada a divindades como Apolo, Anfido e

Orfeu. Como podemos observar:

A palavra masica tinha para os gregos um sentido mais lato do que
aquele que hoje Ihe damos. Era uma forma adjectivada de musa — na
mitologia classica, qualquer das nove deusas irmas que presidiam a
determinadas artes e ciéncias. A relagcdo verbal sugere que entre 0s
Gregos a musica era concebida como algo comum a todas as actividades
que diziam respeito a busca da beleza e da verdade. Nos ensinamentos
de Pitagoras e dos seus seguidores a mlsica e a aritmética ndo eram
disciplinas separadas; os nimeros eram considerados a chave de todo o
universo espiritual e fisico; assim, o sistema dos sons e ritmos musicais,
sendo regido pelo nimero, exemplificava a harmonia do cosmos e
correspondia a essa harmonia (GROUT; PALISCA, 2007, p. 19).

Os gregos utilizavam instrumentos musicais de corda, como a lira, a citara e o
trigono, e de sopro, como o aulo, monaulo, diaulo, syrinx, salpinx e keras, de forma solo
ou mesmo para acompanhar recitacdes de poemas épicos, bem como dangas, coros no
teatro e uso militar. Além disso, usavam instrumentos de percussdo, como krotalai,
tambores, triangulos, sistro, cimbalo e tympana.

A mdasica chinesa, que influenciou varios povos do oriente, demonstra uma
riqgueza na variedade de tipos de instrumentos, além de possuir um sistema musical
aproximadamente quatro vezes maior em numero de escalas que o ocidental, ja que
contava com 84 escalas e a ocidental conta com apenas 24 (tradicionalmente). Com
instrumentos de sopro, corda e percussdo a musica, além da funcéo religiosa, exercia
também papel formador e educativo (CAVINI, 2011).

A partir dos estudos ja realizados por Smith (1977); Basso (1985); Menezes
Bastos (1999); Piedade (2004); Beaudet (1997); Montardo (2002); Cunha (1999);
Herbetta (2006); Mello (2005) e Silva (1997); Menezes Bastos (2007), identifica-se
quatro caracteristicas da musica entre as populacdes nativas das terras baixas da América
do Sul. Dentre elas, sdo notaveis a musica enquanto lugar de convergéncia de discursos
(visuais, olfativos, dentre outros) que compdem o0s rituais desses povos, a
sequencialidade, devido as pecas musicais dos rituais estarem organizadas em sequéncias
cronologicas e temporais, a estrutura “ntcleo-periferia” e sua ligacdo com a danga (que
se da pela alterndncia nos cantos ritualisticos entre o solista e o grupo) e, por fim, a
variacdo dos motivos, presente nas composi¢des das pegas musicais.

A masica africana € muito ligada a questdo do ritmo e instrumentos de percussao.

O uso de tambores, por exemplo, esta intimamente ligado a religiosidade, ja que estes
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eram tocados para evocar as diversas divindades desses povos e também como forma de
comunicacdo. Essa influéncia é observada na Ameérica, na qual a presenca cultural
africana também se expressou atraveés da masica, seja nos Estados Unidos, Caribe ou
Brasil. Percebe-se a muasica também como forma de resisténcia “(...) com a escravidao,
vocé pode cercear esse povo com essa historia, tirar-lhe sua cultura, sua religido, impedir-
Ihe de fazer sua mdsica, tocar seus instrumentos, mas uma coisa que ndo se consegue tirar
é seu pulsar (beat), o ritmo (bate com as maos)” (HARRIS, 2008, p. 176). Exemplo dessa
resisténcia conceitual da musica africana na América é observada nas raizes do samba do
Rio de Janeiro, pelo fato de as formas de tocar instrumentos europeus, como € o caso do
violdo, “incorporaram as concepgdes polirritmicas legadas pelas musicas africanas”
(ARAUJO, 2008, p. 184)

Pensar sobre esses exemplos de diversas contribuicdes de varios povos para o
desenvolvimento da musica instiga-nos a refletir sobre a ideia de “musica e alteridade”
(CAMBRIA, 2008). A partir desta é possivel discutir a relagdo entre “nos/outros”, a
construcdo de identidades, a presenca do sobrenatural, a influéncia da musica na
religiosidade e a veiculacdo de discursos atraves dela. O autor destaca que essa ideia
“musica/alteridade” influenciou sobremaneira o pensamento ocidental. Como aponta:

A associacdo entre masica, namero e cosmo foi comum no pensamento
filosofico antigo. Com base na doutrina pitagorica, pela qual a masica
era vista como expressao das relagdes numéricas nas quais se manifesta
a harmonia do universo, essa visdo cosmico-metafisica teve uma
existéncia duradoura e, incorporando e adaptando-se a visdo teoldgica

crista, estimulou os mais importantes pensadores até, pelo menos, o
Renascimento.

Foi 0 Romantismo, principalmente o aleméo (Herder, Schelling, Hegel,
Schopenhauer, Hoffmann, Schumann etc), que talvez, tenha levado as
Gltimas consequéncias uma visdo estética em que alteridade e
irracionalidade se interpenetram. Nessa visdo, a musica ocupou um
lugar privilegiado como articuladora de verdades misteriosas e
sublimes ndo acessiveis a razao.

No pensamento moderno e contemporaneo, inimeras séo as relaces,
diretas ou indiretas, com a alteridade (com toda a polissemia que a
palavra incorpora). Limito-me a apontar que no pensamento de autores
como Sartre, Foucalt, Deleuze, Guattari e Levinas, cada um a seu modo,
conceitos como alteridade e multiplicidade assumem lugar central na
redefini¢do da propria ideia de subjetividade. (CAMBRIA, 2008, p. 69)

Na contemporaneidade podemos pensar a misica também na era da “comunicagao
de massas”, entendendo-a como um produto cultural que faz parte de uma industria

cultural e que é consumido. Ou seja, sua producdo e consumo estdo relacionadas as
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demandas da sociedade capitalista. Além disso ha uma rela¢ao entre o “produto e seu

consumidor”. Como destaca Batalha (2010):

De acordo com Dias (2000), “Se ndo se pode afirmar que todo mundo
gosta de musica, é possivel considerar que grande parte dos cidaddos
consome musica” (DIAS, 2000, p. 15). Esse processo de ‘consumo
musical’ ocorre dentro daquilo que Adorno ¢ Horkheimer, em 1947,
chamaram de “Industria Cultural”, um termo proposto em oposicao a
outro ja utilizado anteriormente pelos autores — “cultura de massas” —
para que o conceito ndo fosse confundido como uma cultura produzida
pelas massas (HORKHEIMER; ADORNO, 2002). O surgimento dessa
expressdo se fundamenta na critica dos autores aos mecanismos de
producéo e difusdo de bens culturais em escala industrial que, assim
como na indastria de bens de consumo, reproduz a ideologia da
sociedade capitalista em submisséo a ldgica do mercado. (BATALHA,
2010, p. 39)

Tendo em vista essa presenca da musica na historia da humanidade, torna-se
possivel pensar essa relacdo entre historia e masica como uma possibilidade. A partir
desse breve relato observa-se 0 quanto a musica é importante para a sociedade e esta
presente em varios setores e manifestacfes socioculturais. No processo de ensino-
aprendizagem ndo é diferente, a musica também pode contribuir como ferramenta
didatica. Estudar e compreender a historia por meio da musica € algo em potencial. Assim,

passamos a discutir algumas contribuicfes nesse sentido.

1.2. MUsica e ensino de historia

Ao perceber a presenca da musica em varios contextos historicos, em diversas
possibilidades de relacdo com a sociedade, € notoria sua importancia na vida das pessoas.
Como a historia se da na relacdo humana com o meio através dos tempos e, sendo a
musica uma forma pela qual essa relacdo se da, entende-se como possivel estudar a
historia por meio da masica. Para tanto, existem inimeros caminhos tedrico-
metodologicos a serem percorridos. Neste item nos dedicamos a buscar algumas
contribuicBes tedricas que nos ajudem a pensar a musica e sua relacdo com a histéria.

Ao analisar as possiveis relacdes entre historia e musica, enquanto objeto, fonte,
meio de representacdo e campo de conhecimento, Barros (2018) aponta algumas possiveis

interacdes que vislumbramos para se pensar uma pesquisa nessa area.

(1) a masica como objeto de estudo para a Histéria (a Histéria da
Mdsica, por exemplo); (2) a musica como fonte historica que pode ser
utilizada pelos historiadores (isto é, os documentos sonoros e
realizacfes musicais como fontes para que os historiadores possam
estudar aspectos diversos da historia, e ndo apenas, necessariamente, a
historia da masica); (3) a masica como meio possivel para encaminhar
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representacdes da Historia (obras musicais tematizando a histéria como
universo de acontecimentos, ou mesmo obras musicais que tomem para
si a tarefa de falar sobre a Historia, agora entendida como campo de
saber); (4), por fim, a Musica como campo de saber ou de possibilidades
que pode contribuir significativamente para uma renovacgdo da propria
Historia como disciplina ou campo de conhecimento. (BARROS, 2018,
pp. 25-26)

O autor identifica a necessidade de o historiador que pretende pensar a musica
como tema de pesquisa nao se ater apenas a letra, mas buscar uma analise mais ampla que
englobe o que nomeia “a dimensdo propriamente musical das realizacdes musicais”. Para
tanto, deve-se levar em consideracdo os diversos aspectos que envolvem tal expresséo
artistica. N&o tendo o historiador uma formagdo musical, deve empreender uma
aproximacao a termos dessa area que possibilitem o entendimento de elementos como:
ritmo, harmonia, melodia, estilo, forma, performance, timbre, instrumentacdo, dentre
outros. Assim, torna-se possivel compreender a musica e seus efeitos perante o ouvinte.

Barros (2018) diferencia a musica de outros objetos de arte por esta ter um carater
performatico ou recreativo. Isso porque vai além da criagdo, pois necessita de uma
mediacdo por meio do intérprete que a performatiza. Além disso, compreendem esse
objeto a partitura, instrumentos musicais, 0s musicos e 0s meios de execucao e fruicao.
Os ultimos (fontes midiaticas de reproducéo) sdo os responsaveis por colocar os ouvintes
em contato com as performances produzidas em um dado momento, podendo ser estas
repetidas varias vezes enquanto fontes de analise.

Chimenes (2007) identifica que a relacdo entre o trabalho do historiador e dos
music6logos é recente, sendo até pouco tempo o que denomina “terra de ninguém”. Vé
nesse dialogo uma rica possibilidade interdisciplinar para se pensar a musica
historicamente, contribuindo para a historia cultural. Entende que a musica carrega
consigo muitos elementos que podem ser pensados por essas duas areas conjuntamente.
Elementos que transcendem os aspectos tradicionalmente analisados distintamente por

estes profissionais. Argumenta o autor:

A musica oferece um conjunto de investigagdes particularmente rico,
gue ndo se reduz a um criador e a uma obra. Seus mediadores, que sdo
0s instrumentos e intérpretes (profissionais e amadores), seus modos de
difusdo (edigdo, concertos, discos, radio, televisdo alternando com a
imprensa) merecem ser igualmente pesquisados e questionados.
(CHIMENES, 2007, p. 26).

Moraes (2000) destaca que, pelo fato de o historiador estar mais afastado dos

debates cientificos da area da musica e da musicologia, ele encontra certa dificuldade em



26

lidar com a linguagem dessa area, devido ao fato de ela ndo fazer parte diretamente de
seu universo. Porém, ressalta que esse problema ndo o torna incapaz de realizar pesquisas
relevantes para o campo da historia ao lidar com esse material enquanto fonte/documento.
Para isso, é de fundamental importancia o trabalho com a documentacéo que ja ocorre na
analise de outras linguagens artisticas por parte dos historiadores.

Ao propor uma andlise diferenciada quanto ao que chama de “tradicional
concepcao de histéria da musica”, sugere uma reflexdo que se atente para as maltiplas
relacdes entre a cancdo e o conhecimento historico. Percebe uma potencialidade para o
historiador nesse campo de discussdo como mecanismo de abordar temas nem sempre
lembrados e relativos a sujeitos historicos ligados a “setores subalternos e populares”.
Destaca também a necessidade de compreender a musica a partir do bindmio melodia-
texto, além de “perceber a capacidade sonora dessa estrutura incorporada aos movimentos
historicos e culturais” (MORAES, 2000, p. 216).

Ao tratar da relacdo entre historia e musica (focando na cancdo popular), o autor
apresenta algumas indicacdes teorico-metodoldgicas para o trabalho do historiador.
Destaca a necessidade de um dialogo interdisciplinar com outras areas, como a
musicologia, por exemplo, e propde a analise desses documentos musicais de forma
interna e externa. Na primeira, destaca as dificuldades encontradas pelos historiadores e
a necessidade de se relacionar as variantes, como linha melddica e ritmo, que sdo
elementos passiveis de uma analise em separado, porém devem ser pensados na
totalidade. Assim faz-se necessario contextualizar, dentro dos aspectos sociais e culturais,
0 género, o estilo, os instrumentos, 0s arranjos e a interpretacdo, que dialogam e se
relacionam a experiéncias sociais. Em relacao ao que denomina “analise externa”, Moraes
(2000) destaca dois campos indicados: primeiramente, a relacdo do documento com seu
contexto historico e de seus produtores e, ainda, no que tange ao processo de criacdo, a
producdo, circulacdo e recepc¢do deste documento em um determinado tempo e espaco.

Napolitano (2007), ao debater questdes ligadas a historia e a musica popular,
destaca que os estudos sdo recentes, se comparados a outras areas, como Letras,
Sociologia e Antropologia. Ressalta o hibridismo da musica popular enquanto campo de
conhecimento, o que dificulta sua analise, inclusive pela musicologia. No entanto,
percebe-0 como uma possibilidade proficua e desafiadora. Entende que os historiadores

tendem a trabalhar, geralmente, com uma abordagem que “prioriza um olhar externo a
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obra”. Corrobora as andlises de Moraes (2000) e Barros (2018), no sentido de que a obra
musical dever ser pensada em sua totalidade, ou seja, além de sua “natureza estrutural”.
A partir de sua experiéncia enquanto pesquisador, apresenta caminhos para o que
nomeia de “abordagem historiografica da musica popular”. Apresenta o estado de arte em
seu contexto histérico, elencando as principais tendéncias e estudos até entdo (2007).
Identifica o final da década de 1980 como um momento de expansdo dos estudos da
“historiografia renovada da musica”, influenciada, principalmente, pelas areas de Letras
e Sociologia. Os temas mais trabalhados concentram-se, nesse periodo, na MPB dos anos
de 1960 e no samba. Nesse contexto, destaca como trabalhos inovadores os de Arnaldo
Contier e José Miguel Wisnik, por irem além da dicotomia entre musica popular e erudita.
As contribuigdes de Contier no campo metodolégico possibilitaram a exploracéo
da “polifonia das experi€ncias musicais como parte da historia de uma sociedade”. Sua
reflex@o sobre o legado de Wisnik instiga a pensar sobre este trabalho de ir além da letra

da cangéo:

A obra, nesta perspectiva, era uma espécie de feixe de tensdes de
problemas e de séries culturais, muitas vezes contraditorias e, por isso
mesmo, expressao dos projetos e lutas culturais de uma determinada
época. Estas questdes ndo apenas poderiam ser vislumbradas nas letras
das cancBes, mas na sua estrutura propriamente musical e na
performance. (NAPOLITANO, 2007, p. 162)

Essa analise da obra musical como um todo ganha mais forca a partir de meados
da década de 1990, momento em que, segundo Napolitano (2007), consolida-se a “teoria
da can¢do”, com exploragdo de novos temas no campo historiografico, como, por
exemplo, a forma de situar historicamente os géneros musicais, 0 estudo do mercado
fonogréfico e as biografias e memdrias. Para o final da primeira década do século XXI, o
autor colocava o campo da histéria da musica popular como um “objeto legitimo” para o
historiador, com diversas possibilidades ainda pouco exploradas, até entdo, aléem do
“corpus documental”. E um rico caminho para compreensio da sociedade.

Napolitano (2002) aborda o uso da cancdo enquanto documento e recurso didatico,
destacando questBes teodrico-metodoldgicas e sistematizando procedimentos basicos
referentes ao trabalho nesse campo de estudo, tanto nas pesquisas como na pratica de sala
de aula. Dentre elas, evidencia o carater polissémico dos documentos de natureza estética,
visto que a anélise deve pensar o texto e 0 contexto da cangdo, as varias nuances que estao
embutidas ali e devem ser pensadas. Assim, ressalta a necessidade de se articular o verbal

e o musical (criacdo e interpretacdo). O primeiro esté ligado a letra da cancéo e o segundo
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a elementos melddicos e performaticos. Deve-se articular os elementos componentes, 0s

quais divide em dois parametros:

[...] S&o eles: 1) os pardmetros verbo-poéticos: os motivos, as categorias
simbdlicas, as figuras de linguagem, os procedimentos poéticos €; 2) 0s
parametros musicais de criacdo (harmonia, melodia, ritmo) e
interpretacdo (arranjo, coloragdo timbristica, vocalizagdo etc). [...]
(NAPOLITANO, 2002, p. 79).

O autor entende como imprescindivel no trato didatico com a cangdo essa
“articulacdo dos parametros poético-verbal e musical”, considerando o todo como criador
de sentidos para 0s ouvintes. A analise da estrutura poético-musical é o ponto de partida,
de forma que nenhuma de suas partes deve ser superdimensionada. As percepces em
relacdo a cancdo nédo estdo so na letra, mas também no ritmo, no jeito de cantar, no timbre,
nas caracteristicas dos instrumentos utilizados e sua sonoridade. Assim, entende-se que
“o0 impacto e a importancia social da cangdo estdo na forma como ela articula a mensagem
verbal explicita a estrutura poético-musical como um todo.” (NAPOLITANO, 2002, p.
96). Dessa forma, “a musica se realiza socialmente e esteticamente” (NAPOLITANO,
2005, p. 80).

Outra questdo levantada pelo autor é a recepcdo musical, tanto dos criadores e
intérpretes da can¢do, quanto dos “ouvintes comuns”. Ambos se situam na complexidade
de dados momentos histéricos e ndo devem ser pensados nem de forma dicotdmica nem
generalizante, tendo em vista as subjetividades que os compdem e seu contato com a
cancao que carrega um sentido social, cultural e estético.

Napolitano (2005, p. 83) destaca outro ponto para Sse pensar teorico-
metodologicamente a cangdo, que ¢ a performance, sendo este um “elemento fundamental
para que a obra exista objetivamente”, entendendo performance® para além do ato de
interpretar, partindo da ideia de Treece (2000) que a considera como um processo social.
Isso se da pela liberdade existente por parte do intérprete em relacdo a partitura, o que
resulta no registro fonografico ou em uma apresentag&o no palco. E a expresséo de varios
elementos que, coletivamente, intercruzam-se. Cabe ressaltar que “na musica popular

nem sempre o cantor ou instrumentalista, apesar de ganharem mais destaque junto ao

& Em seu livro: “Performance, recepcio, leitura”, Paul Zumthor também destaca aspectos relacionados a
performance, entendendo que o texto estd para além do que esta escrito, que é lido ou verbalizado
oralmente, sendo que a cangdo se compde de todos esses aspectos como um conjunto. O autor também
analisa a questao da recepcédo da obra em diferentes aspectos e possibilidades.
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publico, sdo os principais responsaveis pelo resultado da performance geral da cangdo”
(NAPOLITANO, 2005, p. 84).

Tendo em vista que nem a estrutura e nem a performance se sobrepdem uma a
outra, considera como foco para a anélise historica das can¢es 0 que denomina “entre-
lugar”, ou seja, a cangdo em si “enquanto obra e produto cultural concreto”. E tarefa do
historiador contextualizar a can¢do historicamente para analisa-la com por meio de seu
mapeamento social e cultural dentro de uma esfera publica (0 que seria uma outra
possibilidade).

O autor apresenta procedimentos necessarios para a analise das can¢fes engquanto
documento. Inicia-se com a selecdo do material que parta de uma escolha metodoldgica
na qual o pesquisador traga informacdes suficientes sobre a area em que seu corpo
documental se insere, precisamente por meio de uma revisdo bibliografica e
conhecimento dos acervos escritos e fonograficos ligados a musica. Apés a selecdo do
material, ¢ preciso discernir as caracteristicas da “forma-cangdo” enquanto artefato
cultural, em uma anélise que parta de uma abordagem interdisciplinar. Logo, pensa-se
conjuntamente, e de forma complementar, os parametros poéticos (letra) e musicais
(musica-melodia, arranjo, andamento, vocalizacdo, género musical, intertextualidade
musical e efeitos). Analisa-se também os efeitos gerados por essa totalidade e a analise
contextual. Nessa ultima recomendacdo, Napolitano (2005) reforca a relevancia das
instancias contextuais da cangdo como ponto de analise: a cria¢do, producéo, circulacao
e recepcao/apropriacao.

Podemos verificar nessa passagem que a musica é uma possibilidade dentro dos
estudos historicos. A cangdo, em sua totalidade, apresenta-se como documento historico
para analise e interpretacao para os historiadores. J4 ha um caminho teérico-metodolégico
consolidado nesse campo de estudos que nos serve como referéncia.

Quando revisitamos as contribuicdes epistemologicas do campo do saber historico
e as percebemos em nossas praticas, faz-se relevante pensar as questfes didaticas que
envolvem o ensino dessa disciplina, afinal, ndo deve haver hierarquia entre o saber
académico e o saber escolar. Os conceitos nos servem como aporte também para as
praticas de ensino em histéria e respondem as demandas do contexto em que estamos
inseridos. Assim, a partir das contribui¢cGes elencadas no item anterior, apresentamos
também algumas indicacBes de como a musica pode ser utilizada como recurso didatico

para o ensino de historia.
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O uso da musica enquanto recurso didatico pode se dar em varias disciplinas, ndo
somente pelos professores de musica. Na historia, assim como em qualquer outra area,
esse uso pode ocorrer mesmo que o professor ndo tenha relagdes préximas com a
linguagem musical. Porém, para que haja efetividade faz-se necessario um trabalho de
leitura e reflexdo sobre a linguagem musical, o que suscitara ideias e possibilidades para
uma atuacdo didatica significativa a partir desse tipo de documento (FERREIRA, 2002).
N&o basta apenas tomar consciéncia do que € ensinar, mas também de como ensinar. Para
se efetivar o saber escolar é indispensavel que este seja significativo para professores e
alunos. Essa construgdo do que se deve ensinar na escola “tem por fungdo tornar os
saberes selecionados efetivamente transmissiveis e assimilaveis” (MONTEIRO, 2007, p.
83).

Tendo em vista que o fazer pedagdgico esta relacionado ao fazer historico, ou seja,
que a histdria ensinada na sala de aula dialoga com as pesquisas e a historiografia, faz-se
relevante destacar a inser¢do da musica enquanto possibilidade pedagogica no ensino de
historia. A ampliacdo da nocdo de documento histérico, tedrica e metodologicamente,
possibilita reflexdes também sobre esse alargamento de possibilidades nas salas de aula,

como podemos observar na citacdo abaixo:

As mudancas efetuadas no ensino de Histdria nas Ultimas décadas
vieram articuladas as transformacdes sociais, politicas, econébmicas e
educacionais de maneira mais ampla, bem como aquelas ocorridas no
interior dos espagos académicos, escolares, na industria cultural e em
diversos espacos formativos. Nesse sentido, considero importante ndo
separarmos a investigacao e o debate sobre ensino, do contexto em que
ele é produzido, do conjunto de relacdes de espacos de saber e poder,
especialmente, das relacdes entre Estado, universidades, industria
cultural e escolas de ensino fundamental. (GUIMARAES, 2012, p. 19)

Sabe-se que a historia se faz com documentos, sendo a no¢do de documento
contemplada de forma ampla, ndo se restringindo apenas aos escritos, mas tambem
manifesto em imagens, sons e outras possibilidades (SAMARAN, 1961). A renovacao da
concepcao de documento também na sala de aula € relevante e permite um didlogo com
as linguagens contemporaneas. Logo, é possivel ao historiador/professor utilizar-se da
musica enquanto documento a partir do seu fazer histérico/pedagogico, dos mecanismos
da historia e do didlogo com outras areas do conhecimento. Ultrapassadas as concepgdes
tradicionais de documento, este pode ser entendido ndo como uma prova do real, mas

como indicio do passado que precisa ser questionado, interpretado e avaliado. As
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perguntas que direcionamos a esses indicios nos levam aquilo que eles podem nos
oferecer (GINZBURG, 1987).

Cerri e Ferreira (2007, p. 72) também apontam a multiplicidade de fontes que
podem ser trabalhadas no ensino de historia, como resultados de mudancas que ocorreram
em relacdo a concepcao de documento dentro da historia, ndo se restringindo apenas aos
registros escritos. Essas possibilidades comegaram a ser utilizadas inclusive em materiais
didaticos. Esse entendimento esté relacionado ao fato de se levar em consideragao que “a
comunicacdo entre os homens, além de escrita, é oral, gestual, figurada, mdsica e ritmica”.

A partir das consideracbes de Andrade (2007), Schmdit e Cainelli (2004),
observa-se que, ao elencarmos a musica enquanto fonte histérica/documento historico e
suas possibilidades de uso no ensino, é importante ressaltar que ela ndo deve ser pensada
e utilizada apenas como um suporte informativo, ilustracdo ou motivacao. Ao contrario,
deve ser trabalhada na perspectiva de dialogo no qual professores e alunos sejam sujeitos
na sua identificacdo e analise e possam ressignifica-la ndo apenas como um registro do
passado, mas a partir das indagacGes do presente. Esse exercicio permite enfatizar a
construcdo do conhecimento historico como um processo e fim que se deseja atingir.

No inicio desse capitulo apresentamos considera¢Ges que destacam o quanto a
musica esta presente na vida das pessoas desde os primérdios da humanidade e o quanto
ela é importante ndo apenas como representacdo artistica ou ritualistica, por exemplo,
mas essencialmente pelo seu carater comunicativo. Logo, ela constitui-se em uma forma
de linguagem. Nesse sentido, observa-se o potencial da musica enquanto ferramenta de
ensino no espaco escolar que facilita a aprendizagem e promove o conhecimento.

A musica tem um potencial didatico na sala de aula. Ela desperta o interesse e a
participacdo dos alunos por se apresentar como uma linguagem diversificada no ensino
de histéria, numa perspectiva de ampliacdo da nocdo de documento histérico. Sendo a
cancdo uma linguagem diferenciada de recursos tradicionalmente utilizados para o
ensino, cumpre importante papel no auxilio da construgdo do conhecimento historico,
partindo do pressuposto de ser uma proposta didatica alternativa (ABUD, 2005). A autora
relaciona o uso de novas linguagens no ensino de histéria a diversificacdo dos paradigmas
do conhecimento histérico académico.

Abud (2005) evidencia o uso das linguagens com carater de formacdo,
considerando que, ao ir além da informacdo, pode-se relacionar todas as estruturas

envolvidas nos documentos fomentando a constru¢do do conhecimento. Nesse caso, a
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linguagem musical ndo vem apenas como forma de reforco ou ilustragéo, mas como meio
no qual se gera e se facilita a aprendizagem. A partir dos conceitos de “empatia historica”,
de Peter Lee (2003), e de “evidéncia”, de Ashby (2001), entende-se que a linguagem da
musica permite aos estudantes identificarem e contextualizarem o documento (as
masicas), como contribuicdo sobre um dado fato a partir do que pensaram seus agentes
construtores. A autora explica:

Elas séo representacdes, ndo se constituem num discurso neutro, mas
identificam o modo como, em diferentes lugares e em diferentes
tempos, uma determinada realidade social é pensada e construida. Serdo
também instrumentos para a construgdo de representacdes sociais dos
alunos, evidenciando por meio de multiplas configuracdes intelectuais
como os diferentes grupos constroem, contraditoriamente, a realidade
social. (ABUD, 2005, p. 312)

A linguagem musical, ao ser utilizada com proposito didatico, alem de fugir de
propostas convencionais ao trabalhar com um documento diversificado, permite uma
vasta gama de temas que podem ser explorados pelo professor dentro de seus conteudos,
fugindo de concepgdes tradicionais no ensino de histdria. Nao se restringindo apenas as
letras das cangdes, mas analisando estas em uma perspectiva mais ampla, tem-se uma
ressignificacdo do conhecimento histdrico por parte do aluno de um passado que pode
relacionar-se com seu cotidiano (ABUD, 2005).

Por outro lado, Bittencourt (2018) aborda a relacdo entre musica e ensino de
historia como proficua e traz alguns apontamentos sobre o assunto. Destaca a importancia
do uso da musica para ensinar, enfocando que a linguagem musical desperta o interesse
do aluno e que, para além desse objetivo, deve servir como objeto de investigacao, indo
do simples “ouvir a musica” para se “pensar a misica”. A autora data o inicio dos estudos
historicos relacionados a musica no Brasil entre 1970 e 1980, baseados principalmente
nas contribuicbes de Theodor Adorno. Porém, os estudos tendenciaram para uma
perspectiva da Histdria Cultural e para periodos mais recentes da historia, dentre os quais
destaca as contribui¢6es de Arnaldo Contier e Marcos Napolitano.

A autora apresenta, dentre outras recomendacdes, 0 método de analise utilizado
pelos historiadores para a musica enquanto documento, levando em conta 0s varios
elementos que compdem uma cangdo. Logo, foge da abordagem usual na qual se
problematiza letra separada da mdsica. Assim, a musica deve “ser analisada mediante a

integracdo do ritmo, do acompanhamento, da melodia e da estrutura a letra da musica,
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elemento este mais usual nas aulas e normalmente analisado separadamente”
(BITTENCOURT, 2018, p. 312)

Nos estudos de Xavier (2010), ao tratar do uso da musica nos livros didaticos a
partir da analise do PNLD 2010 (colecBGes didaticas), ha a identificacdo da ndo
preocupacao em historicizar os documentos relativos a musica. Entende que a cangao é
usada apenas enquanto ilustracdo na maioria dos contetidos trabalhados, ndo ocorre uma
analise aprofundada do todo nas propostas metodoldgicas encontradas. Assim, corrobora
com a proposta de Bittencourt de pensar a musica enquanto fonte historica/documento,
contextualizando-a historicamente.

Soares (2017) salienta os desafios do ensino de histéria no Brasil, considerando
que, para além do conhecimento historiografico, os professores devem estar atentos e
preparados quanto ao uso de metodologias de ensino. Percebe a musica como uma aliada
dos professores na tarefa de ensinar, ja que ela se faz presente de forma significativa no
cotidiano dos alunos/as e gera empatia. Porém, existem mecanismos adequados quanto
ao uso destes documentos em sala de aula, visto que se propostos de forma errénea (tanto
no conteudo quanto no metodo utilizados) podem gerar resultados adversos daquilo que
se espera (0 maior interesse pelos conteddos e inteligibilidade destes por parte dos
alunos).

Ao pensar 0 uso da muasica nas aulas de histéria, o autor enfatiza a necessidade de
os professores terem consciéncia “do que” ensinar, vinculada ao “por que” ensinar e
“como ensinar”. E preciso ter os alunos como foco no uso desse instrumento didatico,
compreendendo como estes “interagem e se relacionam com as musicas € géneros
musicais” (SOARES, 2017, p. 83). Essa relacdo é pensada a partir da vivéncia (individual
e coletiva) dos alunos, suas expectativas e articulacdes com o contexto em que se inserem
(VIGOTSKY, 2010). Ou seja, pensar uma atividade didatica que envolva o trato com a
musica requer o entendimento desta de forma subjetiva, ja que pode ter diferentes
significados para aqueles que a recebem a partir de suas vivéncias pessoais, o que interfere
de forma significativa na construgcdo do conhecimento histérico.

Ao avaliar algumas contribuicGes sobre o uso didatico da musica nas aulas de
historia, Soares (2017) tece consideracdes e reflexdes importantes sobre alguns autores
que discutiram o tema. Destacando a necessidade da incorporacao da vivéncia dos alunos,
corrobora as propostas de Contier (1998), Napolitano (2005) e Hermeto (2012) de se

pensar a cangdo em sua totalidade, o que envolve desde o processo de producdo até o
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consumo musical, indo além das tradicionais analises da letra e melodia. Porém, faz
alguns questionamentos pertinentes como, por exemplo, o caso da fruicdo da musica
(NAPOLITANO, 1987; 2005) e a “dimensdo sensivel” (HERMETO, 2012) ficarem
presas ao passado e ndo a partir da interpretacdo do presente pelos alunos. Cita também
que o estudo de Abud (2005) desconsidera a relacdo dos alunos/as com a musica, sendo
a interpretacdo desta apresentada pelo professor. Realca o estudo de Duarte (2011) pelo
fato de perceber questdes relevantes, como a empatia que uso da musica pode gerar entre
aluno e professor, possibilitando debates de temas diversificados, criando vinculos e
diversificando possibilidades de interpretacdo da histéria. Defende que a cultura musical

do publico alvo precisa ser, de fato, avaliada:

O que temos identificado, em linhas gerais, € que nas pesquisas de
ensino de histéria ha consenso de que a musica ndo € apenas uma boa
fonte de andlise, mas também um importante recurso didatico para
estimular e incentivar os alunos durante as aulas. Ocorre que, em muitas
situacOes, tanto a cultura musical dos alunos quanto as relacdes de
sentido que eles estabelecem com as musicas ndo sdo consideradas.
(SOARES, 2017, p. 89)

A partir de suas reflexdes sobre o trabalho de Leontiev (1978), o autor reforca que
ndo soO o professor deve ter consciéncia do uso da masica enquanto objeto de estudo e dos
objetivos buscados, tendo-a como instrumento didatico, mas também os alunos devem ter
essa consciéncia. Cada passo planejado de uma atividade deve estar ligado a atingir um
fim especifico, de acordo com as caracteristicas peculiares deste recurso, e ser perceptivel
aos alunos, que estabelecem vinculos com aquilo que se prop6e. Ou seja, 0s objetivos
especificos a serem atingidos devem ser compartilhados com os alunos. Nesse trabalho,
conduzido pelo professor, € possivel que o aluno tome consciéncia dos objetivos de cada
acdo executada (interpretar a letra, ouvir a cancdo, contextualiza-la historicamente, por
exemplo) e crie novos significados e estruturas cognitivas que desencadeardo 0 processo
de construcdo do conhecimento historico.

Pode-se destacar também a necessidade de se trabalhar a musica na escola
enquanto linguagem e conhecimento, propondo uma reflexao possivel e interessante no
ensino de histdria, que seria uma forma “intra/transdisciplinar”. Nesse sentido, tem-sSe a
possibilidade ndo so6 de se articular de forma transversal a mdsica com outras areas, mas
por meio de um curriculo que “contemple uma nova abordagem metodoldgica, na qual a
dimensdo perceptiva seja valorizada tanto quanto a dimensdo conceitual” (GRANIJA,

2006, p. 110):



35

A partir destas contribuigdes verifica-se 0 quanto a mdsica é importante enquanto
possibilidade de fonte historica ndo sé para alargar os horizontes de pesquisa dos
historiadores, mas também no exercicio do desenvolvimento dos saberes escolares. A
perspectiva desse trabalho ao pensar a musica enquanto possibilidade para o ensino de
historia € uma tentativa de responder a relevante indagacdo de Nadai (1993, p. 143):
“Terdo os estudantes superado a ideia de que a Historia como ¢ ensinada é realmente
odiosa, e os professores, partido para a organizacao de outras praticas pedagdgicas mais
significativas?”. Assim, temos a pretensdo de contribuir para responder essa e outras
questBes que povoam nosso fazer histérico e pedagdgico, repensando ndo so6 as fontes,
mas também os métodos de ensino.

Podemos responder ao questionamento de Nadai (1993) baseando-nos nas
diversas contribuices expostas nesse topico. A partir destas consideragdes verifica-se
que “sim”, a musica pode ser um dos instrumentos didaticos capazes de tornar 0 ensino
de historia mais prazeroso para 0s alunos e alunas. Isso se torna possivel a partir do
momento em que 0s professores tomam conhecimento dessa possibilidade e podem
inseri-la como uma pratica pedagdgica significativa em suas aulas. Para tanto, os
professores de historia devem se inteirar das questfes tedrico-metodologicas que dao
suporte a sua pratica. Existem inimeros trabalhos académicos desenvolvidos nessa area
que trazem resultados significativos. Apresentamos alguns desses trabalhos no terceiro
capitulo, no qual trazemos um estado da arte do que vem sido produzido no ProfHistoria.

Pensando outras possibilidades para se trabalhar a tematica indigena no ensino de
historia, com a utilizacdo da musica (especificamente o rap indigena), buscamos um
didlogo com as contribuicdes dos estudos decoloniais. Tais contribuicfes nos revelam
inimeros debates em relacdo a nossas inquietacGes no que tange ao tratamento dado a
tematica indigena no ensino de historia. Logo, sdo de grande relevancia para nos
situarmos teoricamente no desenvolvimento de uma proposta pedagdgica que se oriente
por outras perspectivas: que valorizem outros saberes e sujeitos subalternizados e
silenciados ao longo da histéria, propondo um dialogo intercultural na construcdo de

conhecimentos.

1.3. Um dialogo com a Decolonialidade e a Interculturalidade



36

Para compreender a origem do pensamento decolonial, devemos ir um pouco mais
longe na historia, sendo que suas raizes remontam as perspectivas pos-coloniais.
Perspectivas estas que ja buscavam outras visoes, que nao fossem eurocéntricas, lineares
e Unicas enquanto possibilidade de ver e pensar as coisas e 0 mundo e que propusessem
outras epistemologias e formas de conhecimento além das vigentes. Os estudos pos-
coloniais entendem o regime colonial moderno como elemento fundamental para o
entendimento da histéria moderna e contemporanea, sendo que, tal regime estabeleceu
nossas relagdes sociais e estruturou nossa sociedade a partir da viséo europeia.

N&o h& uma origem Unica em relacdo aos estudos pos-coloniais, e se revelam em
experiéncias diferentes em cada regido e seu contexto vivenciado na experiéncia do
colonialismo. Surgem no contexto de descolonizagéo da Africa e da Asia, de modo que
apos a Segunda Guerra Mundial tem-se alguns trabalhos ja relacionados ao tema, com o
fim de revelar as mazelas da colonialidade, buscando uma terceira via que nao fosse optar
pelo alinhamento ao capitalismo ou socialismo (contexto da Guerra Fria). Porem, a partir
dos anos de 1970 e 80, tem-se uma literatura e um campo académico voltado ao pés-
colonialismo, que pensa outras saidas para romper com a heranga colonial deixada nesses
paises em termos econdmicos, sociais, politicos e culturais.

Nos anos 2000, a partir destes debates e, de acordo com as realidades locais,
forma-se, especialmente na América Latina, um grupo de estudos denominado
“modernidade/colonialidade”, com intelectuais de varias areas: socidlogos, cientistas
sociais, linguistas, filésofos, dentre outros. Esse grupo aprofunda-se de forma mais
radical que os estudos pds-coloniais, trabalhando a ideia de decolonialidade. Entendem
que a modernidade ndo pode ser dissociada da colonialidade e que esta, ao contrario da
colonizagdo’, que se expressou de forma dominante politico e juridicamente e se encerrou
com o “fim do periodo colonial”, foi além, exercendo seu dominio sobre os colonizados

culturalmente e epistemologicamente®. Além disso, fez-se presente até a atualidade,

" E importante destacar a diferenciacio entre os termos “descolonizagdo” e “decolonialidade”, tendo em
vista que o primeiro se refere justamente ao processo de descolonizacdo politica e juridica que levaria a
emancipacgdo das populagdes colonizadas em relacdo aos paises colonizadores europeus. J4 o segundo
termo, o qual € proposto pelos pesquisadores do grupo “Modernidade/colonialidade”, refere-Se ao processo
de questionar a presenca da colonialidade entre nds. J& que ainda permanece no imaginario e se manifesta
em préticas sociais a ideia de que o que é bom, moderno, racional e deve ser valorizado sdo os saberes
ligados a ciéncia moderna europeia, e por que ndo a estadunidense, que nos é imposta de forma hegeménica.
Cabe a decolonialidade questionar esses pressupostos e propor outras possibilidades mais plurais.
(QUIJANO, 2007).

8 Qutra contribuicéo elucidativa sobre a diferenca entre colonialismo e colonialidade é a de Maldonado-
Torres: “O colonialismo denota uma relacéo politica e econdmica, na qual a soberania de um povo esta no
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reformulando-se e se postulando-se como Unica matriz cultural possivel, por meio do que
foi considerado como superior e verdadeiro enquanto moderno, destituindo os demais
saberes (como os relacionados aos povos indigenas, africanos e outros). De acordo com
Borges (2017, p. 185), observa-se uma diferenciagdo do grupo de estudo dos decoloniais
em relacdo aos pds-coloniais, ja que se entende o século XVI como referéncia temporal
para discutir-se as relacdes de poder, de forma que se evidencia a racializagdo do poder
enquanto elemento de dominacédo que levou a insercdo da modernidade europeia junto ao

sistema capitalista. Como podemos observar em:

O grupo Modernidad/Colonialidad se desponta, na atualidade, como o
mais importante coletivo de pensamento critico na América.
Constituido de pensadores provenientes das mais diversas areas do
conhecimento, caracteriza-se pela proposta descolonial que langa no
circulo de debates sobre a pés-modernidade e globalizacdo. Diferencia-
se da perspectiva pds-colonial, apesar da proximidade que com essa
mantém, ao situar o século XVI como ponto de partida para suas
discussdes sobre as relagcbes de poder. Medida que implica no
reconhecimento da racializacdo do poder. Esta, seria fundamento e
base para a instalacio do sistema capitalista e inauguracao
da modernidade europeia. (BORGES, 2017, p. 185)

Um dos fundadores dessa ideia € o sociologo peruano Anibal Quijano, que
percebe a colonialidade engquanto mecanismo que se estabeleceu a partir de uma
hierarquizacdo, prevalecendo enquanto narrativa teorica e pratica mesmo ap6s o fim do
colonialismo. Entende-se a relacdo da América com a colonialidade a partir de um padrao
de poder idealizado e mundializado que nasce com a América (tudo que existia se encaixa
na demanda que surge com o advento da América). Ou seja, a invasao do territorio que
se tornaria América é o acontecimento que demandou a execuc¢do e materializacdo dessas
estratégias — modernidade/colonialidade (QUIJANO, 2009)

A “inven¢do” da América, bem como sua divisao e apropriac¢do, funda um mundo
que se torna monoceéntrico, a partir do final do século XV, e que ndo existia antes, visto
que a Europa ndo podia ser entendida como irradiadora da ideia de civilizacdo e progresso

(MIGNOLO, 2017). A narrativa da modernidade construida pelos europeus esconde a

poder de outro povo ou nac¢do, o que constitui a referida nacdo em um império. Diferente desta idéia, a
colonialidade se refere a um padréo de poder que emergiu como resultado do colonialismo moderno, mas
em vez de estar limitado a uma relacdo formal de poder entre dois povos ou naces, se relaciona a forma
como o trabalho, o conhecimento, a autoridade e as relacfes intersubjetivas se articulam entre si através do
mercado capitalista mundial e da idéia de raca. Assim, apesar do colonialismo preceder a colonialidade, a
colonialidade sobrevive ao colonialismo. Ela se mantém viva em textos didaticos, nos critérios para o bom
trabalho académico, na cultura, no sentido comum, na auto-imagem dos povos, nas aspiracdes dos sujeitos
€ em muitos outros aspectos de nossa experiéncia moderna” (2007, p. 131)
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colonialidade, que é seu elemento constitutivo, o qual se apoia na expropriacdo das terras
e exploragdo do trabalho de nativos e africanos trazidos para a América e controla 0s
costumes e as subjetividades por meio dos valores cristdos e do cientificismo.

Dentro dessa Otica criou-se a colonialidade do poder, do saber e do ser
(QUIJANO, 2005), pautada na racionalidade eurocéntrica que desconsidera os demais
saberes, que se coloca e se impde como Unica a ser seguida. Ao lado dessa concepgédo ha
também uma ideia “de humanidade segundo a qual a populagédo do mundo se diferenciava
em inferiores e superiores, irracionais e racionais, primitivos e civilizados, tradicionais e
modernos.” (QUIJANO, 2009, p. 75). Como dito anteriormente, essa caracteristica
permanece mesmo com o fim do colonialismo, no que se denomina

modernidade/racionalidade. Entende-se que:

Desde o século XVII, nos principais centros hegemaénicos desse padrao
mundial de poder, nessa centuria, ndo sendo um acaso a Holanda
(Descartes, Spinoza) e a Inglaterra (Locke, Newton), desse universo
intersubjectivo, foi elaborado e formalizado um modo de produzir
conhecimento que dava conta das necessidades cognitivas do
capitalismo: a medicdo, a externalizacdo (ou objectivacdo) do
cognoscivel em relacdo ao conhecedor, para o controlo das relagdes dos
individuos com a natureza e entre aquelas em relacéo a esta, em especial
a propriedade dos recursos de producdo. Dentro dessa mesma
orientacdo foram também, ja& formalmente, naturalizadas as
experiéncias, identidades e relagBes historicas da colonialidade e da
distribuicdo geocultural do poder capitalista mundial. Esse modo de
conhecimento foi, pelo seu caracter e pela sua origem, eurocéntrico.
Denominado racional, foi imposto e admitido no conjunto do mundo
capitalista como a Unica racionalidade valida e como emblema da
modernidade. As linhas matrizes dessa perspectiva cognitiva
mantiveram-se, ndo obstante as mudangas dos seus conteddos
especificos, das criticas e dos debates, ao longo da duracdo do poder
mundial do capitalismo colonial e moderno [...} (QUIJANO, 2009, p.
74)

Quijano (2009) destaca outra peculiaridade presente na colonialidade, que é a
insercdo do fenotipo enquanto forma de hierarquizacao e dominacgéo nas relagdes sociais.
A racializacdo (inferiorizacdo pela cor que aconteceu com indigenas e negros) foi a mais
arbitraria. Esta, que nunca havia sido usada antes, passou a ser uma “arma” muito violenta
desde a América. Quando se pensa em relagdes de poder, antes disso, outros “atributos
da espécie tiveram um papel central na classificacdo social das pessoas: sexo, idade e
forca de trabalho sdo sem duvida os mais antigos. Da América, acrescentou-se o fendtipo”
(QUIJANO, 2009, p. 105). Esse novo mecanismo que utiliza a racializagdo como critério

definidor das rela¢Bes de poder e geoculturais, é entendido por Quijano como legitimador
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do “caracter eurocentrado do padrdo de poder, material e intersubjectivo. Ou seja, da sua
colonialidade.” (2009, p. 107).

Quando nos voltamos para o ensino de histéria nas escolas e, mais
especificamente, tratando-se da tematica indigena (a qual destacamos nesse trabalho), €
facil identificar que a narrativa sobre o que € a América, sua histéria e a participacao dos
diversos sujeitos historicos nesse processo foram inventadas e criadas a partir da
perspectiva da colonialidade. Assim acontece com outros povos de inimeros lugares do
planeta que nem sequer aparecem nas narrativas histdricas dos livros didaticos, nos
curriculos de ensino e em outros documentos e fontes utilizadas no ensino de historia. H&
uma imposicdo epistemoldgica eurocentrada. Essa visdo identifica-se a ideia de
“universalismo”, ja que a cultura europeia ocidental, seus modos de viver, ser e sua
ciéncia sdo tidos como universais e difundidos no mundo inteiro.

Mignolo (2017) evidencia outras questdes fundamentais para entender a
colonialidade. Uma delas é a implantagcdo de um conceito ocidental de natureza, que traz
uma perspectiva diferente daquela existente no territorio que se tornaria América.
Proveniente dessa relacdo do homem com a natureza, implanta-se uma nova concepgao
de trabalho que ndo é mais voltada a garantir a sobrevivéncia, mas a producéo e
acumulacdo do capital, transformando-o em escravizado e, posteriormente, assalariado.
A natureza, dentro de uma concepc¢do mais ampla, passa a ser vista como aquela que
fornece recursos naturais, enquanto que a natureza “como substantivo concreto que
nomeia o mundo fisico € ndo humano™ (p. 7). Assim, a natureza passa a cumprir um
objetivo de fornecer elementos que serdo transmutados em mercadoria. Atende as
industrias que transformam esses recursos e que representam a ideia de modernizagéo e
progresso que é atribuida aos paises que realizam tais processos. Aqueles que ndo fazem
parte desse processo se confere a denominacéo de estagnados e ultrapassados (estereétipo
atribuido aos povos indigenas, por exemplo).

Dentro do que Quijano denominou de “Matriz Colonial de Poder”, Mignolo
(2017) identifica uma logica de sustentacdo que se firmou ao longo do tempo na
manutencdo da narrativa da modernidade, que se colocava de forma positiva: a
modernidade enquanto salvacdo (por meio da conversdo de almas ao cristianismo), a
missdo civilizatdria dos ndo europeus e, por ultimo, a imposicdo das corporagdes e do
mercado sob a Otica do capitalismo, perdurando até os dias atuais. Essa légica da

colonialidade opera, segundo os pensadores decoloniais, em “nos historico-estruturais”,
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que devem ser desvendados para se entender a colonialidade e propor outros caminhos.
Mignolo (2017) destaca os seguintes:

1. Uma formagéo racial global [...] 2. Uma formac&o particular de classe
global [...] 3. Uma divisdo internacional do trabalho entre centro e
periferia [...] 4. Um sistema interestatal de organizagBes politico-
militares controladas por homens euro-americanos e institucionalizado
em administrag@es coloniais [...] 5. Uma hierarquia racial/étnica global
que privilegiava pessoas europeias em detrimento de pessoas ndo
europeias [...]. 6. Uma hierarquia de género/sexo global que
privilegiava homens em detrimento de mulheres e o patriarcado
europeu em detrimento de outras formas de configuracao de género e
de relagdes sexuais [...] 7. Consequentemente, o sistema colonial
inventou também as categorias “homossexual” e “heterossexual” [...] 8.
Uma hierarquia espiritual/religiosa que privilegiava espiritualidades
cristds em detrimento de espiritualidades ndo cristds/ndo ocidentais foi
institucionalizada na globalizacdo da Igreja Cristd (catolica e depois
protestante) [...] 9. Uma hierarquia estética (a arte, a literatura, o teatro,
a Opera) que, através das suas respectivas instituicdes (os museus, as
escolas das belas artes, as casas de Opera, as revistas lustrosas com
reprodugdes espléndidas de pinturas), administra os sentidos e molda as
sensibilidades ao estabelecer as normas do belo e do sublime, do que é
arte e do que ndo é, do que sera incluido e do que sera excluido, do que
sera premiado e do que serd ignorado [...] 10. Uma hierarquia
epistémica que privilegiava o conhecimento e a cosmologia ocidentais
em detrimento dos conhecimentos e das cosmologias ndo ocidentais foi
institucionalizada no sistema universitario global [...] 11. Uma
hierarquia linguistica, entre as linguas europeias e as linguas ndo
europeias, privilegiava a comunicagdo e a producdo do conhecimento
tedrico nas linguas europeias e subalternizava as linguas ndo europeias
como apenas produtoras de folclore ou cultura, mas ndo de
conhecimento/teoria [...] 12. Uma concepcao particular do “sujeito
moderno”, uma ideia do homem, introduzida no Renascimento
europeu, se tornou o modelo para 0 humano e para a humanidade, e o
ponto de referéncia para a classificacdo racial e o racismo global [...]
(MIGNOLO, 2017, pp. 10 - 12)

Ao analisar o pensamento moderno ocidental, Boaventura de Souza Santos traz
algumas consideracBGes pertinentes para nossa reflexdo sobre a colonialidade. Suas
reflexdes elucidam o papel que coube aos ndo europeus e como suas culturas,
conhecimentos e modos de ser foram ocultados em relacdo ao dominante pensamento
europeu. E como se fossem dois mundos diferentes separados por uma linha, em que tudo
que pertence a um determinado lado da linha (dos colonizadores europeus) é o que ha de
melhor e que dever ser reconhecido enquanto superior e, portanto, como Unica
possibilidade aceitavel. Enquanto isso, 0 que esta do outro lado da linha (a dos
colonizados ndo europeus) é considerado inferior, exdtico, ndo-cientifico, logo

desvalorizado enguanto possibilidade para se entender 0 mundo, ja que nao contribui em
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nada para melhora-lo. O autor denomina esse pensamento como “abissal”, entendendo-0

como:

[...] sistema de distincdes visiveis e invisiveis, sendo que estas Ultimas
fundamentam as primeiras. As distin¢des invisiveis sdo estabelecidas
por meio de linhas radicais que dividem a realidade social em dois
universos distintos: o "deste lado da linha" e o0 "do outro lado da linha".
A divisdo é tal que "o outro lado da linha" desaparece como realidade,
torna-se inexistente e é mesmo produzido como inexistente.
Inexisténcia significa ndo existir sob qualquer modo de ser relevante ou
compreensivel. Tudo aquilo que é produzido como inexistente é
excluido de forma radical porque permanece exterior ao universo que a
propria concepcdo de inclusdo considera como o "outro". A
caracteristica fundamental do pensamento abissal é a impossibilidade
da co-presenca dos dois lados da linha. O universo "deste lado da linha™"
s6 prevalece na medida em que esgota o campo da realidade relevante:
para além da linha ha apenas inexisténcia, invisibilidade e auséncia nao-
dialética. (SANTOS, 2007, p. 1)

Quando entendemos a ideia de colonialidade, verificamos o quanto ela foi
absorvida por nés enquanto “modernidade” e se estabeleceu em nosso cotidiano. Neste
se insere 0 ensino de histéria e seus desdobramentos para a sociedade. Logo, para
buscarmos a desconstrucdo dessas ideologias que estdo presentes em nossa episteme e
praticas pedagogicas, é imprescindivel o entendimento das propostas decoloniais. Como
pensar a tematica indigena sob outras perspectivas, que ndo as até entdo estabelecidas no
ensino de historia de nosso pais? Em que medida os estudos decoloniais podem contribuir
teoricamente para essa reflexdo? A interculturalidade seria uma possibilidade enquanto
praxis dentro das pedagogias decoloniais?

Consideramos que ndo é possivel entender os povos indigenas e suas
contribuicdes, enquanto sujeitos histéricos, dentro de uma narrativa da colonialidade na
qual prevalece o racionalismo antropocéntrico europeu e sua ideia de progresso. Também
ndo € possivel reconhecer, valorizar e dialogar com 0s saberes desses povos numa
perspectiva eurocéntrica que impés suas criacoes, feitos e episteme como Unicos capazes
de atingir a ideia moderna de desenvolvimento, desprezando todos os demais saberes e
disseminando apenas “os seus”. Foi estabelecido pela modernidade/colonialidade um
entendimento sobre “o outro”, como diferente, a ser “civilizado” para se tornar “o
mesmo” que o europeu (DUSSEL, 1992). Outro fator relevante a ser destacado ¢ que “a
experiéncia europeia-moderna do descobrimento do Outro se processou ha sua negacao,

no seu ocultamento e silenciamento e, as consequéncias foram drésticas para o Outro”

(BORGES, 2017, p. 187).
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Logo, os estudos decoloniais trazem reflexdes que nos apontam possibilidades
para desmitificar essa invencdo europeia do que é a América. Faz-se necessario essa
desconstrucdo para a libertacdo desses povos e o entendimento destes enquanto sujeitos
historicos dotados de saberes proprios que constituem seu ser e sua existéncia no mundo.
Libertagcdo que se d& também pelo empoderamento dos mesmos que, como no caso dos
rappers indigenas, descobrem sua poténcia e o poder que tém para agir em mudancas
significativas nas suas vidas e intervirem socialmente se mobilizando em processos
transformadores. E preciso superar o silenciamento e a subalternizagio de culturas e
povos e seu exterminio. E o que Dussel (1995) denomina de “ética libertadora”, por meio
da qual se muda o foco da historia, que deve ser vista “ndo apenas do ponto de vista dos
dominadores ou mesmo do ponto de vista dos dominados, mas dos fatos sociais e
historicos em si” (BORGES, 2017, p. 188). E preciso romper com o que Boaventura de
Souza Santos denomina como “daltonismo cultural”, j4 que deixamos de perceber a
pluralidade de culturas existentes na sociedade em que estamos imersos, desvalorizando-
as e desqualificando-as (muitas vezes rotulando-as dentro de principios generalizantes,
como acontece com os povos indigenas que muitas vezes ndo tém sua diversidade cultural
identificada)

Ao trazermos como proposta o uso do rap indigena enquanto manifestacao desses
povos na contemporaneidade que reflete sua cultura, suas lutas e sua interculturalidade
com os outros, identificamos a necessidade de fazer emergir novas “visoes e reflexdes da
diferenca que expulsem discriminacgdes, intolerancias e preconceitos” (BORGES, 2017,
p. 193). Realiza-se um exercicio de critica @ modernidade proposto por Dussel, ao trazer
contribuicdes de culturas que foram subalternizadas numa perspectiva intercultural.

O exercicio de uma prética decolonial, ou seja, “o pensamento e a atitude
decolonial [...] se encontram em curso desde o ato inaugural da modernidade e desde o
primeiro contraponto construido pelos indigenas, pelos africanos e seus descendentes
[...]” (ULHOA, 2020, p. 3). Esse exercicio, na atualidade, requer o reconhecimento do
que se entende por colonialidade e como ela se estrutura. Busca-se metodologias e
praticas, pensando nossos modos de ser e agir em relacdo aos aspectos sociais, culturais
e epistemoldgicos. E justamente essa a proposta dos autores que compdem o Grupo
Modernidade/Colonialidade, visto que neles “percebe-se uma abertura de possibilidades

outras para a producdo de conhecimentos, especialmente histérico-educacionais; para
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formas maltiplas de ser; para a valorizagdo de saberes e fazeres diversos e valorizagdo
das experiéncias vividas” (PAIM, 2019, p. 3).

E valido destacar que os estudos decoloniais ndo visam a anular tudo aquilo que
ja foi produzido enquanto conhecimento cientifico, ao contrario, pretende-se buscar
outras perspectivas que indiquem possibilidades diferentes ao que foi posto como
universal e totalizante dentro da narrativa da modernidade eurocentrada. Logo, considera-

se que:

As criticas aos modelos epistémicos modernos, longe de negarem todas
as transformacbes advindas da modernidade, como os direitos
humanos, os direitos das mulheres e as constituicdes democraticas etc.,
resultam em revisbes que colocam em xeque universalismos
aparentemente inquestionaveis, contribuindo para a retomada de uma
perspectiva que seja cientifica do ponto de vista do questionamento e
da divida em relagcdo também a essas totaliza¢des. Dessa forma, em um
viés decolonial, ndo se trata de negar a ciéncia e seus métodos, mas de,
em um processo meticuloso e pautado em analises sistematizadas e por
vezes relacionadas a demandas locais, compreender o que nogdes de
conhecimento centralizadas e universais foram capazes de suprimir —e
0 que dualismos hierarquizantes sdo capazes de criar (cultura/natureza;
homem/mulher; original/traducdo; norte/sul) (BALIANA, 2020, pp. 3
—4)

Santos (2007) acredita que se faz necessaria a busca de uma diversidade
epistemologica, porém entende que ela ainda estd sendo construida pelo que seria um
pensamento “pos-abissal”. Para a constru¢do deste, propde um aprendizado com as
epistemologias “do sul”. Porém, deve-se pautar pela co-presenca radical, e ndo por uma
guerra de saberes com posturas intolerantes. Assim, levando-se em consideracdo a
diversidade epistemologica do mundo, reconhece a importancia da ecologia dos saberes
(pensamento pluralista e propositivo). A ciéncia, assim, ndo deve ser dada como Unica
possibilidade de conhecimento valida, monopolista, mas como parte da ecologia de
saberes. “Na ecologia de saberes, a busca de credibilidade para os conhecimentos ndo-
cientificos ndo implica o descrédito do conhecimento cientifico. Implica simplesmente a
sua utilizacdo contra-hegemonica” (SANTOS, 2007, p. 87)

Mas como colocar em didlogo saberes “diferentes”? Dentro da ecologia dos
saberes 0 autor identifica como possivel essa dindmica a partir “do uso de procedimentos
adequados de traducdo intercultural, mediante os quais é possivel identificar
preocupacbes comuns e aproximagdes complementares, assim como, estd claro,
contradi¢des intransponiveis” (SANTOS, 2007, p. 91). Para a construgdo epistemoldgica

da ecologia de saberes, destaca algumas questdes que sdo fundamentais: a identificacdo
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dos saberes, relacionar os diferentes saberes entre si e a natureza e avaliacdo das
intervencdes no mundo real possibilitadas pelos saberes. Essas perspectivas, no seu
entendimento, promovem uma Vvisdo mais abrangente e um exercicio de autorreflex&o.

Boaventura de Souza Santos, ao falar sobre o didlogo intercultural, destaca a
necessidade de se exercitar a hermenéutica diatopica. Nesta, por meio do reconhecimento
de valores e caracteristicas de culturas diferentes, criam-se consonancias convergindo em
uma “tradu¢do intercultural” (que ndo pode ser confundida com uma tradugdo literal,
como acontece na traducdo linguistica). Assim, estabelecem-se sentidos entre culturas
diferentes, criando ligacdes entre uma cultura e outra. Nesse sentido, entende como
necessario que se tome “consciéncia da incompletude mitua por intermédio de um
didlogo que se desenrola, por assim dizer, com um pé em uma cultura e outro em outra
[...]” (SANTOS, 2003, p. 444). Isso pode ser percebido no rap indigena, quando os
rappers dialogam com a linguagem contra-hegemonica do rap, com sua batida e ritmo,
com as mazelas enfrentadas pelos grupos que se manifestam por meio desse estilo
musical, identificando ali elementos de suas culturas e mesmo como uma forma de
romper seu silenciamento frente a sociedade da “modernidade”.

A potencialidade da interculturalidade, frente a colonialidade, também ¢é citada
por Marin (2003, p. 13), ja que ela “no campo epistemologico como proposi¢ao
paradigmatica, pde em discussdo e em duvida, as maltiplas certezas e postulados, de uma
totalidade teGrica dominante, que impregna o processo de construcdo de conhecimentos
em nossas sociedades”. A partir de didlogos interculturais também ¢é possivel realizar o
que Boaventura Souza Santos denomina de “justica cognitiva”, que se reflete na justica
social. Propde a materializacdo da justica cognitiva e da “ecologia dos saberes” enquanto
pratica intercultural. Ou seja, reconhecendo a diversidade epistemoldgica existente no
mundo de forma contra-hegemdnica por meio desse encontro de culturas distintas,
rompendo com o “epistemicidio”, valorizando e potencializando todas as formas de

saberes. Assim, Santos (2006, p. 358) entende que:

A ecologia de saberes tem de ser produzida ecologicamente: com a
participacdo de diferentes saberes e seus sujeitos. Ha préticas de saber
dominantes, assentes na ciéncia moderna ocidental, e praticas de saber
subalternas, assentes em saberes ndo cientificos, ocidentais e ndo
ocidentais, e que esta hierarquia produz e reproduz a desigualdade
social no mundo. As préticas de saber dominante sdo as que assentam
na ciéncia moderna. Como esta ndo esta distribuida equitativamente no
mundo, nem como sistema de produc¢&o nem como sistema de consumo,
as desigualdades no acesso, controle e uso da ciéncia sdo o resultado de
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desigualdades sociais e reforgaram-nas (apud VALENGCA, 2014, pp.
247-248)

Muitas vezes, partindo-se do senso comum, o termo interculturalidade é entendido
apenas como o contato entre pessoas de culturas diferentes, num nivel de relacdo
interpessoal. Porém, Catherine Walsh (2006) identifica que a simples existéncia desse
contato interpessoal entre sujeitos de culturas distintas ndo se transmuta num processo de
interculturalidade. A autora também observa a existéncia do que denomina
“interculturalidade funcional” (multiculturalismo) que, como o proprio nome diz, tem a
fungdo de minimizar conflitos socioculturais, ndo levando em consideragéo as estruturas
que cercam essas interacGes, que por sua vez acabam por atender as demandas e interesses
hegemonicos (monoculturalismo).

Para Walsh (2006), para o exercicio de uma pedagogia decolonial faz-se
necessario o uso da interculturalidade critica, que nédo se restringe a promover relacdes
interpessoais ou minimizar conflitos entre pessoas ou grupos culturais distintos. Essa
interculturalidade, enquanto dialogo, gera desconfortos, inquietudes e conflitos, devido a
seu carater questionador frente ao que esta posto na sociedade enquanto algo natural,
dominante e universal. Ela desestabiliza e possibilita 0 entendimento de que existem
outras possibilidades epistémicas para além das estabelecidas hegemonicamente. O que
ndo significa que uma deve ser trocada por outra, mas a partir das tensdes geradas nesses
encontros deve-se buscar transformacdes que se ddo pelas pedagogias decoloniais.

As pedagogias decoloniais, como nos apresentam Walsh (2009) e Mignolo (2003),
ndo sdo invencOes académicas, e seu potencial esta justamente no fato de surgirem nas
lutas dos sujeitos € movimentos sociais. Sua origem esta “[...] enraizada nas lutas e praxis
que as comunidades afro e indigenas vém exercendo ha anos, que recentemente estdo
saindo a luz e sendo reconstruidas e revitalizadas como parte de uma postura e projeto
politicos” (WALSH, 2009, p. 28).

Partindo desses pressupostos, percebemos a pedagogia decolonial ou pedagogias
decoloniais enquanto possibilidades que propdem desconstruir o que foi posto pela
colonialidade. Entende-se que:

[...] é oportuno pensar e significar hoje uma perspectiva pedagdgica —
ou de pedagogias — que se enlace(m) com os projetos e perspectivas de
interculturalidade critica e de-colonialidade. Pedagogias que dialogam
com o0s antecedentes critico-politicos, ao mesmo tempo em que partem
das lutas e praxis de orientagdo de-colonial. Pedagogias que enfrentam

o que Rafael Bautista (2009) colocou como “o mito racista que inaugura
a modernidade [...] e o monologo da razdo moderno-ocidental”;
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pedagogias que se esforcem por transgredir, deslocar e incidir na
negacdo ontoldgica, epistémica e cosmogonico-espiritual que foi — e é
— estratégia, fim e resultado do poder da colonialidade; isto é,
“pedagogia(s) de-colonial(ais)”. (WALSH, 2009, p. 37)

Para pensarmos a proposta intercultural na educagéo, séo de grande relevancia as
contribuicdes de Vera Candau, que além de dialogar com autores ligados aos estudos
decoloniais, como, por exemplo, Boaventura de Souza Santos, Walter Mignolo e
Catherine Walsh e trabalhar seus conceitos voltados para a educagdo, aponta o que
denomina de categorias basicas para se pensar uma educacdo intercultural.

Na sua concepgao, € preciso levar em consideragdo “sujeitos e atores, saberes e
conhecimentos, praticas socioeducativas e politicas publicas” (CANDAU, 2012, p. 245).
S&o sujeitos e atores tanto individuos como grupos sociais de culturas diferentes, que
promovem uma interacdo identificando as pluralidades e buscando o empoderamento e
emancipagdo social que resultem em relages igualitarias. Quanto aos saberes e
conhecimentos, destaca a necessidade de diferenciar esses termos, entendendo que o
primeiro se refere as producdes que emergem de praticas cotidianas, visdes de mundo e
tradicOes de grupos socioculturais e o segundo relaciona-se a conceitos e reflexdes
sistematizadas, vistos de forma cientifica e universalista numa perspectiva monocultural.
(CANDAU, 2012)

Ao levar em consideracao as praticas socioeducativas, Candau (2012) evidencia a
necessidade de questionar os processos educativos que atendem a padrdes hegemdnicos,
desconsiderando os contextos socioculturais vivenciados pelos sujeitos neles inseridos.
Foca-se em mudancas nessa concepg¢do, construidas coletivamente, que caminhem em
praticas de diferenciacdo pedagogica conduzidas por uma multiplicidade de linguagens.
Essas praticas socioeducativas ndo devem estar dissociadas do contexto politico e social,
visto que na categoria “politicas publicas” o foco é promover o que se denomina
“democracia radical”, que leve em conta as mobilizacbes e anseios de movimentos
sociais.

O rap indigena, com o qual optamos por trabalhar enquanto possivel dialogo entre
musica e ensino de historia, € uma das possibilidades de pedagogia decolonial que,
enquanto proposta contra-hegeménica, contrasta-se a colonialidade. Isso porque,
enquanto manifestacdo de uma interculturalidade critica, representa uma ecologia de
saberes, 0 empoderamento dos povos indigenas e sua busca por reconhecimento enquanto

sujeitos historicos e culturais. Ele questiona o universalismo moderno “euro-USA-
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centrado™ e quebra o “siléncio” que lhes foi imposto pela subalternizagdo. Mas o que
vem a ser o rap indigena e qual sua possibilidade de uso na sala de aula? E o que

discutimos no proximo item de nosso trabalho.

1.4. O rap indigena e seu potencial didatico: Bré MC’s, OZ Guarani, MC
Kunumi, Souto MC e Kaé Guajajara

Ao entender que a musica possui uma relacdo com a histéria e pode ser pensada
tanto como fonte documental como recurso didatico, buscamos no rap indigena essa
intertextualidade. Assim, apresentamos neste item o que se entende por rap indigena e, a
partir dos conceitos e reflexdes apresentados, identificamos o caminho a ser percorrido
em nosso trabalho. A fim de explorar o potencial didatico do rap indigena e as
contribuicdes que esse estilo musical pode trazer para as aulas de histéria, foram
escolhidos artistas dos quais utilizaremos masicas em nosso trabalho: Bré MC’s’s, Oz
Guarani, MC Kunumi, Souto MC e Kaé Guajajara.

O Bré MC’s é um grupo de rappers indigenas que surgiu no ano de 2009, com a
unido de quatro jovens Guarani Kaiowa das tribos Jaguapiri e Bororo: Bruno Veron,
Clemersom Batista, Kelvin Peixoto e Charlie Peixoto. Porém, a ideia inicial teria partido
de Bruno Veron, ja que enquanto era aluno da Escola Municipal Indigena Arapord, no
ano de 2006, foi solicitado por um professor que os alunos realizassem um trabalho sobre
0 meio ambiente. Contudo, o trabalho deveria ser apresentado de uma maneira diferente,
fugindo dos padrBes académicos corriqueiros. Foi quando Veron teve a ideia de usar a
mausica, mais precisamente o rap, para levar a discussdo da tematica ambiental para a sala
de aula.

Primeiro grupo de rap indigena brasileiro, 0 Bro MC’s encontrou dificuldades e
resisténcias no inicio de sua jornada. No sentido de que causava um certo estranhamento
essa mistura do portugués com o guarani nas letras do grupo. Além dessa questdo,
ressalta-se o preconceito em relacdo a indigenas se apropriarem desse tipo de ritmo por
parte do publico e, até mesmo, membros de seu povo duvidarem do bom éxito do projeto.

O grupo se originou na cidade de Dourados, localizada na regido oeste do estado

do Mato Grosso do Sul. Essa regido € historicamente marcada por problemas de ordem

® Valorizagdo dos conhecimentos cientificos produzidos pelos europeus e Estados Unidos em detrimento
de outros saberes.
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ambiental e conflitos ligados a demarcacdo de terras indigenas, onde o0 povo guarani-
kaiowa luta em defesa do meio ambiente e de seu direito a terra. Além dessa problemaética,
os indigenas convivem com outras questdes como a identidade indigena, o alto consumo
de drogas e alcool, além dos elevados indices de suicidio nas aldeias. E nesse contexto
que esse grupo se baseia para criar suas letras que marcam o estilo de contestagao presente
no rap.

Desde seu surgimento até os dias de hoje, o grupo tem participado de varios
festivais regionais, nacionais e até em outros paises, levando sua mensagem em defesa
das questbes ambientais e indigenas. Gravaram CDs, clipes, realizaram diversos shows e
estdo presentes nas redes sociais em plataformas de video. Em seus trabalhos, o rap se
apresenta enquanto forma de resisténcia ao racismo e a violéncia, 0s quais vivenciam
constantemente. As letras trazem criticas voltadas para a destruicdo do meio ambiente, 0
preconceito, a matanga de indigenas e invasdes de suas terras. Buscam também uma
forma de mostrar seus costumes e tradicdes ao mundo, adquirindo protagonismo e
respeito.

A historia e trajetoria do grupo serviu como inspiracdo para a criacdo do filme
“Pele Morta”, do qual os componentes do grupo também participam. No filme, rodado
em 2018, na regido de Dourados-MS, com direcdo de Denise Moraes e Bruno Torres e
roteiro de Daniel Tavares, observa-se os enfrentamentos de um jovem indigena que sai
da sua aldeia e parte para outras perspectivas. Tem como foco, contudo, o ponto de vista
do jovem indigena. Mostra a cultura indigena de forma a desconstruir esteredtipos
comuns em nossa sociedade.

Freire (2010) destaca alguns desses estereotipos, considerando-0s como cinco
equivocos em relacdo aos povos indigenas: o indio genérico, as culturas indigenas como
atrasadas, as culturas indigenas congeladas no tempo, os indios presos a um passado
colonial e o brasileiro ndo ser indio. Os artistas indigenas que trabalham com rap por meio
de suas letras e performances sdo elementos fundamentais que colaboram para a quebra
desses mitos que foram cristalizados ao longo da histéria e ainda permanecem presentes
nos dias atuais. Colaboram no sentido de mostrar que esses povos ndo estdo presos ao
passado, mas por meio de sua resiliéncia continuam sua luta por seus direitos e
protagonismo enquanto sujeitos histéricos e culturais. Num dialogo com a sociedade
contemporanea de forma intercultural, o rap indigena é elemento fundamental que nos

ajuda na compreensao desse processo.
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Figura 1 - Integrantes do grupo Bré Mc's. FONTE: https://abre.ai/dDe4

Formado pelos denominados “jovens guerreiros Guarani Mbya”, o grupo Oz
Guarani € oriundo do Jaragud, regido oeste da cidade de S&o Paulo. Nessa regido habitam
aproximadamente 200 familias divididas em aldeias na zona urbana. Por meio de canc6es
de Rap e Hip Hop, abordam a luta de seu povo, questdes como: a demarcacao de terras,
a resisténcia indigena e os problemas enfrentados em suas comunidades. Os jovens
Xondaro, Wera MC, Vlad MC e Mano Glovers juntaram-se nesse projeto a partir de
protestos realizados pela reintegracdo de terras indigenas nas aldeias Tekoa Pyau e Tekoa
Ytu. O Oz Guarani € um dos primeiros grupos de rap indigena de Sao Paulo.

Por meio de suas letras o grupo aborda tematicas relacionadas ao seu cotidiano,
ressaltando as desigualdades vivenciadas nas suas comunidades e as lutas dos povos
indigenas por seus direitos. A militincia ndo se da apenas a partir do rap, pois participam
ativamente de manifestacdes, protestos, assembleias e outros eventos relativos as
demandas de seu povo.

Tendo como referéncias musicais Sabotage, Faccdo Central e Racionais MC’s, o
grupo percebeu o rap como linguagem pertinente as suas manifestac@es de resisténcia. A
pouca infraestrutura para a producdo de seu material artistico e suas apresentacdes nao
impediu esses jovens indigenas de buscarem parcerias e realizarem um trabalho
independente. Aos poucos conseguiram o reconhecimento de seu trabalho entre seu povo,
vendo a arte como um dos caminhos possiveis na luta pelos direitos indigenas,

principalmente apresentando os problemas vivenciados diariamente.
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Para além da luta pela ampliacdo das areas demarcadas de suas aldeias, as familias
indigenas localizadas na grande S&o Paulo enfrentam outros problemas. Convivem com
rodovias que atravessam seu territorio, 0 que causa grande poluicdo e até constantes
atropelamentos. Problemas com lixo e abandono de animais por moradores das &areas
vizinhas nas terras indigenas, falta de saneamento bésico, além da invisibilidade. E nesse
contexto de luta e resisténcia que se situa o grupo “Oz Guarani”. Os versos e rimas, que
inicialmente eram vistos como ameaca pelos indigenas mais antigos, sdo atualmente uma
manifestacdo criativa que interage com a sociedade ndo indigena e, além de levar as
reinvindicacOes desse povo, ajudam a preservar sua cultura, utilizando, por exemplo, a
mescla entre a lingua portuguesa e o guarani. O rap, assim como acontece nas
comunidades pobres das cidades, esta para os indigenas como simbolo de luta e

resisténcia.

Figura 2 - Grupo Oz Guarani — integrantes. FONTE: https://abre.ai/dDe5

Também de origem guarani, oriundo da aldeia de Krukutu, localizada na regido
de Parelheiros, na zona sul de Sdo Paulo, 0 jovem indigena Wera Jeguaka Mirim, o
Kunumi MC, também usa o rap para falar do cotidiano e das causas de seu povo. A arte
ndo € uma novidade na vida desse jovem, que ¢ filho do escritor Olivio Jekupé, um dos
pioneiros da literatura indigena no Brasil, e irmdo do também escritor Tupa Mirim, que €
co-autor de "Contos dos Curumins Guaranis". O jovem, que ficou mundialmente
conhecido ao participar da abertura da Copa do Mundo de 2014 e levantar uma faixa que

estava escondida em seu cal¢ao com os dizeres “demarcagdo ja”, ja gravou dois discos,
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intitulados "My Blood is Red (2017)" e "Todo Dia é Dia de indio (2018)", e publicou dois
livros, "Contos dos Curumins Guaranis" e "Kunumi Guarani".

Por meio da musica, Kunumi MC, utilizando a lingua guarani, tenta mostrar um
pouco da cultura de seu povo para 0 mundo, dando visibilidade a realidade indigena.
Aléem de trazer problemas que sdo comuns aos indigenas no territorio brasileiro, como a
questdo da demarcacdo de terras, por exemplo, o artista traz outros elementos que
promovem a reflexdo sobre o lugar social do indigena no Brasil. Faz referéncia aos
preconceitos e esteredtipos em relacdo a esses povos e o desconhecimento em relacdo a
pluralidade cultural existente entre eles.

Em suas letras é possivel identificar a preocupacdo em mostrar o indigena do
presente, ndo aquele que esta preso num passado colonial longinquo que costumamos ver
nos livros didaticos. Destaca o indigena que convive com a internet e que se utiliza de
elementos como o rap e a literatura para dialogar com a sociedade. Logo, leva 0s costumes
de seu povo e suas contribuicdes, a natureza, alem de denunciar os problemas que
enfrentam em seu cotidiano. Primeiro rapper indigena solo do Brasil, figura ao lado dos
grupos Bréo MC’s e Oz Guarani como destaque do rap indigena.

O rap, na vida de Kunumi MC, veio depois da literatura, herdada do pai escritor e
também da oralidade da mée, uma contadora de historias, apesar de ndo saber ler e
escrever em portugués. Nessa transposicéo para a musica o artista percebeu que a lingua
poderia ser um veiculo de resisténcia e que, o rap, enquanto estilo musical, apresentava
uma linguagem mais atrativa, principalmente para o publico jovem. Nesse sentido,
acreditava estar contribuindo para o esclarecimento de seu povo em relacdo as suas causas

buscando mais jovens engajados na militancia em defesa das pautas dos povos indigenas.
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Figura 3 - Kunumi MC. FONTE: https://abre.ai/dDe6

O rap indigena também conta com figuras femininas que vém ganhando cada vez
mais espago com suas composicoes e se destacando no cenario desse estilo musical. Uma
das rappers que traz questdes importantes em suas letras é a paulista Caroline Souto de
Oliveira. Mais conhecida como Souto Mc, a rapper que cresceu em Itaquaquecetuba, na
regido metropolitana de Sdo Paulo — SP, fez suas primeiras composicdes aos 14 anos de
idade e desde entdo produziu trabalhos independentes destacando suas vivéncias, vindo a
langar seu primeiro album, “Ritual”, em 2019. Dentre suas pautas estao a luta por temas
como a diversidade de género e a inclusao.

Souto MC ¢ filha de Pedro Neto, descendente do povo Kariri, que tem sua maior
concentracdo populacional no semiarido no Nordeste brasileiro. A artista, que cresceu na
regido metropolitana de S&o Paulo, teve, além do rap, influéncias do samba, estilo musical
que sempre ouviu dentro de casa e nas rodas de samba que sempre frequentou. Tem como
referéncia artistas como Leci Branddo, Alcione, Ivone Lara, Clementina de Jesus, Jodo
Nogueira, Fundo de Quintal, dentre outros. E perceptivel em suas composicdes o dialogo
com o samba, tanto na questao ritmica quanto na sonoridade e utilizacdo de instrumentos
musicais préprios desse estilo.

Na busca de sua ancestralidade kariri, a artista procurou um contato maior com
varios povos indigenas, na perspectiva de entender as questdes que marcam a luta destes
povos, enveredando por elas em suas composi¢des. Para além das questGes indigenas, a
artista, que sempre se engajou e posicionou-se politicamente, tem como causa de grande
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relevancia em suas composi¢des o feminismo. Souto MC critica as caracteristicas de uma
sociedade em que se observa 0 machismo enraizado e a falta de protagonismo feminino
em diversas areas. Além disso, busca principalmente reafirmar a presenca feminina na
cultura hip hop e abrir espacos para outras artistas. Por meio da forca de suas letras, a
artista se tornou conhecida no cenario do rap nacional pelo seu “flow”, que é um termo
do rap que designa a fluidez das composicGes, ou seja, a forma como as palavras se
encaixam com a batida do rap, trazendo uma riqueza melédica dentro desse estilo.

A “braba”, como ¢ conhecida entre os rappers, ja realizou varios trabalhos
importantes em sua carreira. Dentre eles destaca-se o clipe “Mambo”, um trabalho todo
produzido por mulheres, no qual a artista misturou elementos da mdsica latina ao rap
brasileiro. Em 2018 recebeu o “Prémio Sabotage” de melhor MC (mestre de cerimdnia,
0 que lhe rendeu grande destaque no cenario nacional do movimento Hip Hop).

O album “Ritual”, lancado em 2019, pode ser considerado um divisor de 4guas na
carreira da artista. Nele pode ser observada a busca pessoal da compositora por sua
ancestralidade indigena, bem como a valorizagdo das “identidades” desses povos que
lutam por sua visibilidade e direitos. Com oito faixas autorais, o disco contou com a
participacdo de varios artistas reconhecidos no mundo do rap, do samba e de outros estilos
musicais que sdo referéncias para Souto MC, como Kunumi MC, Jean Tassy, Rodrigo
Ogi, Bia Ferreira e Nené Cintra.

A primeira faixa do album é uma das mais marcantes, pois traz um poema
declamado pelo pai da artista, Pedro Neto, intitulado “Warakedza”. O poema carrega
consigo toda a riqueza de contetdo que esta presente no album. Dentre outras questdes,
aborda a diversidade dos povos indigenas, a luta desses povos pela sobrevivéncia e
visibilidade, sua resisténcia frente ao genocidio, epistemicidio e a importancia de se
buscar a ancestralidade cultural desses povos nesse processo de luta. As demais
composicGes também ressaltam a importancia de se valorizar e resgatar as tradicdes
ancestrais, e questionam estere6tipos relacionados aos povos indigenas quando debatem
sobre a mistura entre os rituais e as tecnologias. Como o fato, por exemplo, de muitas
vezes ser questionada a identidade indigena quando este ndo esta usando uma roupa ou
adorno “tradicionalmente tipico”, como um cocar ou um arco e flecha, mas porta um
aparelho celular, como ¢ citado na musica “Retorno”.

As composicoes da rapper Souto MC contribuem ricamente para discutirmos a

contribuicdo do rap em didlogo com a temética indigena dentro de uma proposta
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decolonial, ja que carregam a sua ancestralidade indigena e buscam a visibilidade desses
povos, retratam suas angustias e lutas frente a uma sociedade universalista e eurocéntrica,
que ainda oprime, subalterniza e trata de forma preconceituosa e estereotipada as culturas

indigenas.

Figura 4 - Souto MC. FONTE: https://abre.ai/dDe7.

Outra rapper que por meio de seu trabalho artistico tem levado as causas indigenas
para um debate amplo é Kaé Guajajara. Além de rapper, a cantora, atriz, arte educadora,
atriz, escritora e digital influencer tem sido uma forte ativista das causas indigenas,
denunciando os problemas sociais e 0 preconceito que esses povos enfrentam em nossa
sociedade. Pertencente a etnia Guajajara, a artista nasceu em Mirinzal, no estado do
Maranhdo, e devido ao fato de viver em terras ndo demarcadas e seu povo sofrer
constantes ataques de grupos de madeireiros, mudou-se para 0 Rio de Janeiro, passando
a viver no complexo de favelas da Maré. Nesse contexto é que a artista teve seus primeiros
contatos com o rap, buscando suas referéncias a partir da participacdo em rodas de rimas,
apresentacdes de danca e outros elementos ligados ao hip hop. Essa realidade nédo é
exclusiva da artista, ja que com a falta de demarcacdo de terras varios indigenas se
deslocaram para as grandes cidades brasileiras, passando a viver em favelas e enfrentando

a dura realidade social destes locais.
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Sofrendo vérias formas de preconceito desde sua infancia devido a sua origem
étnica e social, a cantora busca na musica um mecanismo de resisténcia cultural e forma
de romper com o silenciamento e invisibilidade dos povos indigenas. Apropriando-se do
rap, além de denunciar a problematica da demarcacdo de terras indigenas, aborda outros
problemas vividos por esses povos que, devido as invasGes de suas terras, viram-se
obrigados a se deslocar muitas vezes para 0s grandes centros urbanos, exilando-se
principalmente em favelas. Denuncia também a destruicdo da natureza, o genocidio e 0s
preconceitos sofridos pelos povos indigenas concomitantemente ao apagamento de suas
culturas e historias.

Além de misturar seu idioma nativo “zeeg’ete” a lingua portuguesa em suas
composicdes, como forma de valorizacéo da lingua, e a0 mesmo tempo fazer-se ouvir por
meio da comunicac¢do na lingua “oficial” brasileira, ¢ perceptivel em suas musicas um
hibridismo que vai além da letra. Nota-se, por exemplo, a presenca da sonoridade da
musica indigena e também africana com utilizacdo de ritmos e instrumentos provenientes
dessas culturas, como o uso de maracas, flautas, atabaques, dentre outros. O rap € usado
como mecanismo de expressao, falando das vivéncias e das lutas cotidianas de seu povo,
nele a artista mistura elementos de sua ancestralidade musical a uma musica urbana.

Buscando abrir espaco e dar visibilidade para artistas indigenas de forma
independente, a artista encabegou e criou o selo “Azuruhu”, por meio do qual, a partir de
uma busca da forca da coletividade, acolheu varios artistas indigenas contemporaneos de
diversas areas ligadas a literatura, a musica e ao audiovisual. Dentre os artistas que fazem
parte do projeto liderado por Kaé estdo Kandu Puri, Brisa Flow, lan Wapichana e
Mirindju. Além de sua producdo musical, destaca-se seu trabalho na literatura. E autora
do livro “Descomplicando com Kaé Guajajara — O que vocé precisa saber sobre 0s povos
originarios e como ajudar na luta anti-racista”, lancado em 2020. Na obra, traz varias
informacGes sobre os povos indigenas a partir da perspectiva de varios desses povos,

buscando o rompimento de estereotipos e preconceitos em relacdo a estes.
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Figura 5 - Capa do livro de Kaé Guajajara. FONTE: https://abre.ai/dDfb

Ao longo de sua carreira a artista tem produzido importantes trabalhos que versam
sobre as questdes indigenas. Nos EP’s “Hapohu” e “Uzaw”, langados respectivamente
em 2019 e 2020, aborda, dentre outras tematicas, a invisibilidade dos povos indigenas, a
luta pela demarcacao de terras e 0 genocidio desses povos. Em “Wiramiri”, EP tambem
lancado em 2020, traz uma importante reflexdo sobre um dos estere6tipos que podemos
questionar a partir da proposta dos estudos decoloniais, referente a uma visdo essencialista
de que o “indio” esta preso ao passado e quando se apropria de elementos contemporaneos
da “sociedade branca” perde a sua identidade. Nesse sentido, a artista questiona esse
esteredtipo, abordando a relagdo entre “ancestralidade e futurismo”, entendendo,
inclusive, que s6 ha um futuro possivel para a humanidade, que esta justamente no resgate
da ancestralidade dos povos indigenas e sua maneira de ver o mundo e preservar a
natureza. Logo, evidencia-se a importancia dos saberes desses povos e sua vasta
contribuicdo para repensar nossas praticas em nosso planeta. Em uma entrevista, ao ser
perguntada sobre o “futurismo indigena”, Kaé destaca a necessidade de se repensar o

caminho que foi construido pelos brancos, ressaltando que:



57

O futuro indigena pra mim s6 pode ser ancestral. Justamente fazendo
esse caminho de volta. A gente ndo tem como pensar no futuro
novamente com a narrativa do branco, que é evoluir e passar por cima
de tudo, matar quem precisar. A gente ja ta assim num ponto em que 0
planeta ndo estd aguentando. Tudo estd em desequilibrio ndo s6 aqui
fisicamente como espiritualmente também. Como vai ser quando a
gente sair da pandemia, como vai ser quando a gente for melhor? Esse
“melhor” é a volta pra casa, tomar a nossa mente coletiva, que € isso
que faz com que a gente preserve ndo somente a natureza, mas como
todos a nossa volta. Tudo que eu estou fazendo aqui é uma coisa que
volta pra mim de novo. Imagina isso a nivel mundial, no planeta Terra.
Olha o que os brancos estdo fazendo até agora. Entdo pensar no futuro
é pensar na volta pra casa, é pensar em como que a gente vai fazer pra
existir. (CAETANO, 2021, n.p.)

Na mesma entrevista, a cantora fala sobre a luta antirracista e a importancia que
0s povos indigenas tém nesse processo, no sentido de se empoderarem e se manifestarem
de diversas formas. Seja na literatura, na masica, ou em qualquer outra forma de
expressdo, acredita que assim como tem feito enquanto cantora, escritora e digital
influencer, outros indigenas devem buscar visibilidade e ndo deixar que outros falem por
eles. Ao contrario, é preciso mostrar que estdo presentes na sociedade e coexistem juntos
a todos os demais povos e culturas, relacionando-se de forma intercultural. Nao estdo
presos ao passado com uma cultura estatica, ao contrario, por meio da interacdo tambem
se apropriam de elementos de outras culturas, como o rap, por exemplo, e buscam por
meio destes maior visibilidade.

Como se expressa na letra do rap “Maos vermelhas”, ela e os outros indigenas tém
usado a masica como um mecanismo de dendncia e resisténcia. Sdo capazes, assim, de
chegar a varias pessoas por meio de sua sonoridade, sua batida e poesia, passando uma
mensagem que desconstrdi estere6tipos e preconceitos, que valoriza suas culturas (que
sdo diversas) e que manifesta suas mazelas sociais. Mostra, principalmente, que 0s povos
indigenas estdo muito além daquilo que foi apresentado nos livros didaticos, na literatura
romantica ou mesmo nos relatos de viajantes europeus e bandeirantes. Revela que é
possivel conhecer “outras verdades” sobre estes povos que estdo do outro lado da “linha

abissal”.
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Figura 6 - A artista Kaé Guajajara. FONTE: https://abre.ai/dDfd

A partir do que se observa sobre a atuacdo desses artistas indigenas e o estilo
musical utilizado por eles, verifica-se um dialogo destes com a “cultura ocidental”,
apropriando-se de elementos desta a fim de expressarem suas lutas e inquietaces. Nesse
processo de interculturalidade denunciam a marginalidade social que vivenciam e como
foram subalternizados. Ou seja, o rap tornou-se um meio de onde surgem outras
possibilidades de narrativas contra-hegemdnicas. Nele os povos indigenas, tendo como
interlocutores os rappers indigenas, tém denunciado a marginalizacéo e subalternizacéo a
que ainda sdo submetidos na sociedade brasileira. Além disso, é préatica intercultural da

qual emergem seus saberes e cultura. Como evidencia Nascimento (2014):

aapropriacdo de elementos da cultura Hip Hop, alegadamente mais uma
instancia de imperialismo cultural agora sob dominio estadunidense,
tem se tornado um meio através do qual sdo criados novos espacos de
enuncia¢Ges contra-hegeménicas, contra a marginalizagdo racial
historica, de denincia das condigdes de vida dos povos indigenas na
periferia contemporénea do sistema-mundo moderno/colonial e ainda
de emergéncia de histdrias locais negligenciadas, de conhecimentos
subalternizados, e de préticas e sensibilidades aos quais sempre foram
imputadas categorias que instituem inferioridade. (NASCIMENTO,
2014, p. 94)

1.4.1 - O Rap e o Hip Hop
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O rap tem sido utilizado como forma de contestacdo pelos jovens indigenas que
expressam em suas letras as lutas diarias de seu povo. Cabe ressaltar que esse estilo
musical se insere na cultura Hip Hop, que traz outros elementos como o grafite, a danga
break, além de outros ligados ao vestuario e acessorios que sdo utilizados pelos MC’s e
DJs. Esses dois ultimos estéo diretamente ligados ao estilo musical rap. Faz-se relevante
apresentarmos'®, brevemente, uma contextualizacdo na qual se insere o rap indigena, o
qual tomamos como fonte de analise e ferramenta didatica para o ensino de historia.

Tendo sua origem na década de 1970, nos Estados Unidos da América, o
movimento Hip Hop tornou-se expressdao cultural de grupos tradicionalmente
subalternizados naquele pais. Jovens negros dos guetos das grandes cidades se utilizavam
da danca break, do graffiti e das rimas do rap para extravasarem suas angustias, bem
como para contestar as desigualdades sociais, discriminacdo e preconceito presentes
naquela sociedade. Mas o que unia grafiteiros, dancarinos e rappers? “(...), eram todos
jovens, marginalizados, pobres, tinham os mesmos problemas, desejos e gostos. Juntando
tudo isso, ndo demorou muito para que eles realizassem atividades conjuntas — afinal, o
Hip Hop era uma expresséo cultural da diaspora africana.” (MENDES, 2020, pp. 27 - 28)

No Brasil, 0 movimento Hip Hop chegaria nos anos de 1980, vindo primeiramente
por meio da danca break. Apropriando-se de movimentos visualizados em filmes
estadunidenses que chegavam por aqui, jovens paulistanos se reuniam em pracas da
cidade a fim de praticar a danca e reproduzir o que assistiam. Junto a danca viriam as

primeiras rimas do rap, de inicio descomprometidas, mais como forma de diversao.

10 Para saber mais sobre 0 movimento Hip Hop e seus desdobramentos, indicamos a leitura de:

ALVES, F. S., e DIAS, R. A danca break: corpos e sentidos em movimento no Hip-Hop. In: Revista Motriz.
Rio Claro, v. 10, n.1, p. 01-07, jan./abr. 2004.

FELIX, Jodo Batista de Jesus. Hip Hop: cultura e politica no contexto paulistano. 2005. Tese (Doutorado
em Antropologia Social) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo,
Sdo Paulo, 2006. Disponivel em: https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8134/tde-01052006-
181824/publico/tese.pdf. Acesso em: 21 de Agosto de 2021.

HERSCHMANN, M. Espetacularizacdo e alta visibilidade: a politizacdo da cultura hip-hop no Brasil
contemporaneo. In: Jodo Freire Filho; Micael Herschmann. (Org.). Comunicacéo, Cultura & Consumo. A
(des)construcdo do espetaculo contemporaneo. 0led. Rio de Janeiro: Ed. E-Papers, 2005, v. 01, p. 137-154.
KEHL, Maria Rita. Radicais, raciais, Racionais: a grande fratria do rap na periferia de S&o Paulo. Séo Paulo
em Perspectiva, v. 13, n. 3, p. 95-106, 1999.

LARA, A. H. (1996). Crafite: Arte urbana em movimento. Dissertacdo de mestrado, Escola de
Comunicacao e Artes de Séo Paulo, Séo Paulo. Disponivel em:
https://www.academia.edu/1362782/Grafite_arte urbana em_movimento. Acesso em 19 de Agosto de
2021.

NEVES, Marilia e Ortega, Rodrigo. Do trap ao rap acustico, qual é a do novo hip hop brasileiro? G1, 2019.
Disponivel em: https://gl.globo.com/pop-arte/musica/noticia/2019/01/16/do-trap-ao-rap-acustico-qual-e-
a-do-novo-hip-hop-brasileiro.ghtml. Acesso em: 22 de agosto de 2021.

TEPERMAN, Ricardo. Se liga no som: as transformacdes do rap no Brasil. Sdo Paulo: Claro Enigma, 2015
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Elementos prdprios da cultura brasileira como a influéncia das emboladas, dos repentes
e do samba dariam um contorno diferenciado ao rap produzido no Brasil. (MENDES,
2020).

N&o tendo espaco na grande midia, inicialmente, os rappers desenvolveram seus
trabalhos nas comunidades. Com gravagdes independentes e tendo as musicas tocadas em
radios comunitarias (as vezes clandestinas), foram ganhando mais ouvintes e admiradores
e emplacando alguns sucessos que levariam esses artistas a participarem em
programacdes da TV aberta, em programas de grande audiéncia nacional. Aos poucos, 0
grande publico, para além das comunidades, teria contato com esse estilo musical e se
familiarizaria com nomes como MV Bill'!, Racionais MC’s*® e Marcelo D2%. No
entanto, ainda existem preconceitos e estigmas em relacdo aos rappers, mesmo com essa
conquista de espaco na midia, nas plataformas digitais e inclusive com publico no exterior

cada vez mais crescente. Como destaca Celeste (2019):

N&o se pode afirmar que esses estigmas tenham acabado, mas nessas
Gltimas décadas, quando varios rappers e bandas frequentam os
principais circuitos musicais do pais, programas de TV, ganham
prémios e estdo presentes nas principais plataformas e suportes digitais
de divulgacdo de cangBes, chegando inclusive e excursionar e terem
publico fora do Brasil, tais estigmas e preconceitos pode se dizer que
foram minimizados. (CELESTE, 2019, p. 64)

Como se observa, ao longo de sua existéncia o rap e suas letras sofreram com o
preconceito, principalmente por virem de grupos sociais subalternizados no decorrer da
historia de nosso pais: jovens negros das comunidades de grandes metrépoles. Mas foi
justamente essa condicdo e contexto social que levaram a momentos de reflexao entre
€SSes grupos que se reuniam para tratar de problemas comuns em suas comunidades e

compor suas rimas. Rimas que expressam problemas sociais cotidianos como “pobreza,

1 MV Bill é um famoso rapper brasileiro nascido no Rio de Janeiro, que também tem trabalhos como
cineasta, ator e escritor. Teve seu primeiro album, “Traficando informagdo”, langado no ano de 1998. Desde
entdo gravou mais trés albuns, um disco de video e como escritor langou dois livros. Seus trabalhos
renderam algumas polémicas, sendo inclusive acusado de apologia ao crime na época em que gravou 0
primeiro album. O artista também recebeu alguns prémios importantes, destacando-se 0s concedidos pela
UNICEF, por seu ativismo e politizagdo como rapper, além do titulo de “cidaddo do mundo”, concedido
em 2003 pelo” Forum Mundial das Culturas”, na cidade de Barcelona.

12,0 Grupo Racionais MC’s, composto por Edi Rock, Ice Blue, KL Jay e Mano Brown, foi fundado no final
da década de 1980, em S&o Paulo, destacando-se como um dos mais importantes no cenario do rap
brasileiro. Em suas letras utiliza o rap enquanto linguagem contra-hegeménica para denunciar,
principalmente, a violéncia, a discriminacdo e a miséria vivenciada por jovens negros nas periferias
brasileiras.

13 O rapper carioca Marcelo D2 ficou famoso como vocalista da banda Planet Hemp, desenvolvendo mais
tarde uma carreira solo. Destacou-se no cenario do rap pelo seu estilo musical hibrido, misturando
elementos da black music, samba e 0 BeatBox (sons de batidas ritmicas produzidos com a boca).
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perseguicdo policial, desemprego, drogas, distribuicdo de renda, conflitos entre faccOes
rivais, a falta de educacdo, sexualidade, a falta de saneamento basico, lazer, cultura,
criminalidade, privacOes diversas, entre outros.” (MENDES, 2020, p. 39).

O rap tem algumas peculiaridades enquanto elemento constitutivo do Hip Hop,
sendo a representacdo musical desse movimento que se expressa por meio da voz e do
som. Os sons e melodias, previamente preparados, sdo executados nos denominados pick
ups ou toca discos. O MC (Mestre de Cerim6nia) ou rapper, na maioria das vezes, é o
autor da musica e encarrega-se da parte cantada das letras, e 0 DJ (Disc joquei) de criar e
executar 0s sons por meio das mixagens (mistura de diferentes sons, instrumentos, vozes
e efeitos sonoros) e sampleagens (com gravagdes de recortes de sons instrumentais e
trechos de outras musicas que séo editados). Logo, pode-se dizer que o rap mistura ritmo
e poesia, expressada nas letras e composicdes, como se observa na propria etimologia da
palavra e sua ligagdo com o movimento Hip Hop. Felix (2005) discorre sobre essa

questéo:
Cabe-nos analisar o que € o Hip Hop. A nosso ver, é fundamental
informar, conforme ja referimos, que ele é constituido por quatro
elemento: o primeiro e o0 segundo elementos sdo os DJ e 0 MC; a arte
que eles desenvolvem é o rap, que é o resultado da reunido de duas
palavras rhythm and poetry (ritmo e poesia). Trata-se de um tipo de
‘canto falado’ cuja base musical é tirada do manuseio de duas pick-ups,
comandadas pelo DJ, que incrementa sua apresentacdo com a
introducéo de efeitos sonoros denominados stratch, back to back, quick
cutting e mixagens. A outra personagem na realizacdo do rap é o MC,
que ¢ a pessoa que ‘fala’ ou canta a poesia. Aqui os elementos sdao as

figuras do DJ e do MC e ndo a sua pratica artistica, no caso o rap.
(FELIX, 2005, p. 62)

Em relacdo a sonoridade, observa-se no rap “um ritmo cadenciado, cujas palavras
ditas em tom de declamacéo, demarcam uma de suas principais caracteristicas. Em geral,
o conteudo das letras trata das experiéncias de seus protagonistas [...]” (LUZ, 2007,
p.180). Enquanto relato musical, o rap aborda tematicas sociais do gueto, das periferias,
das populac@es subalternizadas. Expressa-se também com um vocabulario préprio das
periferias, a partir das rimas que marcam uma linha ritmica. Mais que uma musica com
ritmo e letra, o rap pode ser entendido enquanto performance oralizada (ZUMTHOR,
2018), pela combinacdo de varios elementos que o compdem, como, por exemplo, as
vestimentas e acessorios usados pelos rappers, seu estilo e forma de comunicar com o

publico, além da forma como é apropriado pelo publico. Para além de autor, o rapper
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também é um instrumento que da voz as inquietacdes e anseios de grupos excluidos pela
sociedade. E aquele que subverte e questiona os padrdes e modelos hegemonicos.

Abarcando outras tematicas em suas narrativas e dialogando com outros ritmos, o
rap também viria a incorporar outros sujeitos. Sujeitos que buscam, por meio desse estilo
musical, seu empoderamento e representatividade, exprimindo suas lutas e pautas
atreladas a movimentos sociais. Dentre estes, encontram-se 0S rappers e grupos de rap
indigenas que, assim como outros grupos de rap ndo indigenas, utilizam-se dessa
manifestacdo enquanto meio de contestacdo frente a opressdo e marginalizacdo a que
foram condicionados historicamente. Observa-se que:

No Brasil, a titulo de exemplo, o rap foi consumido e ressignificado
conforme as regides, e as disparidades dai advindas podem ser
observadas em relacdo aos aspectos locais, mesmo que a origem € 0
local de maior expressdo sejam 0 mesmo, ou seja, a periferia. Estes
espagos apresentam caracteristicas particulares no que concerne as
cancdes, mas as formas de producdo sofreram influéncias musicais
diferenciadas. (MACEDO, 2011, p. 264)

Por meio do rap, jovens indigenas tém mostrado a sociedade as dificuldades
encontradas em suas aldeias, seja no interior do Brasil, caso do Bro MC’s, do Mato
Grosso do Sul, ou nas grandes metropoles, caso de OZ Guarani e Kunumi MC, de S&o
Paulo. Os recorrentes ataques de fazendeiros aos indigenas, a ndo demarcacgéo de terras,
além das varias formas de violéncia, racismo e preconceito sofridas por esses povos estdo
presentes nas letras desses artistas. Estes utilizam o rap como ferramenta de contestacao
e a0 mesmo tempo conservagao de seus costumes e lingua.

E nesse sentido que se observa no rap indigena um potencial didatico a ser
utilizado nas aulas de historia. Primeiro, porgque é um estilo musical que chama a atencéo
dos adolescentes e jovens por sua cadéncia e ritmo. Segundo, porque trata de questdes
presentes na vida da maioria de nossos alunos da rede publica de educacao, que convivem
com problemas semelhantes de exclusédo social. Logo, trazer o rap para a sala de aula ndo
meramente como forma de ilustracdo ou entretenimento, mas como fonte de analise,
significa aproximar-se da realidade vivida por nossos alunos em seu cotidiano. Por
altimo, tratar a tematica indigena na sala de aula é sinbnimo de resisténcia e luta, o que
nos leva ao rap indigena como documento a ser explorado para esse intento. Além de
promover a interculturalidade, ja que se observa o didlogo entre culturas diferentes e 0s
artistas indigenas se apropriam da linguagem do rap para expressar sua arte e inquietagdes

do cotidiano.
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Dentro da perspectiva dos estudos decoloniais, a qual escolhemos para tratar a
temética indigena no ensino de historia, o rap desponta como uma linguagem capaz de
manifestar as inquietacdes desses povos frente as opressdes sofridas e como mecanismo
de expressdo cultural. Logo, demonstra grande potencial enquanto narrativa contra-
hegemdnica e pratica decolonial. 1sso porque enfatiza o empoderamento de jovens
indigenas que buscam, por meio desse estilo musical, enfrentar a condigdo de
silenciamento que lhes foi imposta historicamente em nosso pais, denunciando os
preconceitos e discriminacdes sofridas, os estereotipos a eles atribuidos e as mazelas
sociais que enfrentam na contemporaneidade. E o fazem a partir de um hibridismo
linguistico no qual a lingua originaria, no caso o Guarani, é utilizado nas composi¢des
como mecanismo de resisténcia cultural, apropriando-se da linguagem do rap.
(NASCIMENTO, 2014).

Tendo como foco a linguagem musical enquanto fonte e ferramenta pedagogica
e, optando pelo estilo musical rap para se trabalhar a temética indigena dentro de uma
proposta decolonial para o ensino de Histéria, buscamos nas composicfes de artistas
indigenas as fontes documentais para nossa proposta. S&o a partir dessas referéncias que
percebemos nos artistas Bré MC’s, Oz Guarani, Kunumi MC, Souto MC e Kaé Guajajara
uma possibilidade de didlogo entre musica e historia, utilizando o rap indigena como
instrumento didatico para o ensino de histéria. Tem-se em consideracdo, principalmente,
que o rap € um estilo musical que utiliza uma linguagem acessivel aos alunos da faixa
etaria (pre-adolescentes) com a qual pretendemos trabalhar, além de trazer uma narrativa
contra-hegemodnica que lhe atribui esse carater decolonial. Além disso, os artistas
escolhidos se utilizam do hibridismo cultural ao se apropriarem do rap para manifestar
suas lutas e a histéria de seu povo, numa proposta intercultural.

Além de motivar e propor o uso de outra possibilidade documental na sala de aula,
ir aléem da letra e da melodia e compreender essa peca musical dentro de um contexto
cultural de resisténcia instiga a pensar o outro e suas contribui¢cdes. O outro, no caso, € 0
indigena, que a partir de suas inimeras contribui¢cdes para nossa na¢do, mesmo antes de
sua “inven¢do” em 1500, ainda ¢ apresentado em livros didaticos, curriculos e espacos
midiaticos a partir de uma visao colonialista.

No capitulo 11 tentaremos identificar o quanto os curriculos serviram ao longo do
tempo para perpetuar um ensino eurocéntrico, no qual os indigenas ndo sdo lembrados

enquanto protagonistas dentro da histéria de nosso pais. Além disso, refletimos sobre o
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ensino da tematica indigena como politica publica de ensino, além de apontamentos
relativos & implantacdo da Lei 11.645/2008 e seus desdobramentos em relagdo ao ensino

de historia como perspectiva de mudanca.
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2. ATEMATICA INDIGENA NO ENSINO DE HISTORIA

2.1. A tematica indigena e os curriculos: uma construcéo historica

Neste item abordaremos a concepgdo de curriculo e como a construgdo dos
curriculos de historia se deu historicamente. Dentro da andlise dessa construcdo
poderemos identificar que a tematica indigena foi durante muito tempo “esquecida” ou
abordada dentro de paradigmas eurocéntricos, nos quais ndo se deu visibilidade as
culturas dos povos indigenas. Assim, torna-se possivel compreendermos como esse
processo histdrico esta ligado a colonialidade do poder, do saber e do ser, gerando o
epistemicidio e reafirmando preconceitos e estere6tipos em relagcdo aos povos indigenas
na educacao basica.

Ao refletirmos sobre a tematica indigena no ensino de historia, € imprescindivel
entender como ela se insere no curriculo. Curriculo este que compreende um rol de
conteddos e temas que devem ser trabalhados em cada etapa do ensino. A ideia de
curriculo e sua construcdo dentro do ensino de historia no Brasil variou ao longo do
tempo, refletindo as mudancas culturais, sociais e politicas, bem como as ideologias que
compreendem o ambito educacional. O curriculo ndo é apenas um conjunto de matérias
a serem trabalhadas a cada ano ou série, mas um plano que reflete concepgdes
epistemologicas (MOULIN, 1974).

Ao discutir sobre os multiplos entendimentos relacionados a ideia de um curriculo
de historia e a etimologia da palavra curriculo, Gabriel (2019) identifica no curriculo tanto
a ideia de um percurso ou caminho a ser percorrido, que se apresenta a partir de uma
listagem ou programa de conteldos a serem seguidos (0 que a autora chama de
substantivado), quanto a ideia do “ato de percorrer” (verbo). Nesta, a nog¢ao de curriculo
é ampliada, levando em consideracdo ndao somente os contelldos em si, mas também a
“incorporacdo das experiéncias, diferencas, desejos, demandas e interesses individuais e
coletivos do sujeito — discente e docente — que percorre ¢ age nesse percurso” (p. 73). A
autora salienta também que a ideia de curriculo e o ensino de histéria se confundem ao
longo do tempo, de modo que a organizacdo de contetdos em diferentes niveis de ensino
sofreu ao longo do tempo reformas curriculares, estas relacionadas a “contextos socio-
historicos distintos”.

De acordo com Jesus (2008), por ser um elemento cultural e social, o curriculo é

construido a partir de ideais que refletem proposi¢Ges politicas de uma determinada
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sociedade, sendo esse processo resultante de embates que se d&o no encontro de ideologia
e cultura. Portanto, o curriculo manifesta as relagdes de poder e pode ser utilizado como
elemento de manutencdo ou de transformagdo. Assim, o desenvolvimento dos curriculos

pode ter tanto uma postura tradicional como libertadora. Logo, entende-se que:

Assim, o curriculo ndo é um elemento neutro de transmissdo do
conhecimento social. Ele estd imbricado em relagcGes de poder e é
expressao do equilibrio de interesses e forcas que atuam no sistema
educativo em um dado momento, tendo em seu contetdo e formas, a
opcao historicamente configurada de um determinado meio cultural,
social, politico e econdmico. (JESUS, 2008, p. 2641)

Bezerra (2016) destaca sobre a necessidade de se observar algumas questfes na
selecdo e organizacdo dos contetdos de historia para o ensino. Essa selecdo esta
relacionada a preocupacéo de como se da a construcéo do saber escolar, que envolve, para
além dos conteudos, “que ndo sdo fim em si mesmos”, capacidades e habilidades. Nesse
sentido, considerando a importancia dos contetidos no processo de ensino-aprendizagem,
a selecdo dos mesmos néo € algo dissociado do contexto social e cultural historicamente
constituido, “mas abrangem também os procedimentos, os valores, as normas e as
atitudes” (p. 39).

As opcoes e escolhas, presentes nos curriculos, estdo intimamente ligadas a um
determinado contexto historico, refletindo, pois, as relagcdes de poder e os embates sociais
e culturais presentes em cada periodo. Para entender como a tematica indigena é tratada
nos curriculos dos anos finais do Ensino Fundamental na atualidade, e como se deu esse
processo de insercéo, faz-se necessario realizarmos uma breve incursdo pela historia do
ensino de historia no Brasil, entendendo a construcdo dos curriculos de historia a partir
desse contexto mais amplo. Ou seja, ndo se pode dissociar a construgdo dos curriculos da
historia do ensino de historia. Por ser a histéria do ensino de histéria marcada por
concepcOes tradicionais, numa perspectiva eurocéntrica, entende-se que os curriculos
também expressam essa caracteristica. Ndo ha espaco para a insercdo de temas
relacionados a povos tradicionalmente subalternizados e inferiorizados em nossa Historia,
como aconteceu com 0s negros e indigenas, por exemplo.

E importante analisar as concepcdes de histéria enquanto disciplina desde o século
XIX e o lugar do ensino da historia. Identifica-se também as discussées acerca do ensino
e aprendizagem do que se entende enquanto conhecimento histérico, e como foi a
trajetoria desse ensino na educacdo béasica de nosso pais, o ensino e a producdo

académica, formacéo e atuacéo dos professores, além da relacdo entre saber académico e
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escolar, o que se reflete de forma relevante na construgdo dos curriculos. Além do mais,

cabe ressaltar a seguinte reflexéo:

A Histéria ocupa um lugar estratégico no curriculo do ensino
fundamental, pois, como conhecimento e pratica social,
pressupde movimento, contradi¢do, um processo permanente de
(re)construgdo, um campo de lutas. Um curriculo de Histéria €
sempre processo e produto de concepcdes, visdes, interpretacdes,
escolhas, de alguém ou de algum grupo de terminados lugares,
tempos, circunstancias. Assim, os conteldos, 0os temas e 0s
problemas de ensino de Histdria — sejam aqueles selecionados
por formuladores das politicas publicas, pesquisadores, autores
de livros e materiais da indUstria editorial, sejam os construidos
pelos professores na experiéncia cotidiana da sala de aula —
expressam opgOes, revelam tensfes, conflitos, acordos,
consensos, aproximacg@es e distanciamentos, enfim, relaces de
poder (GUIMARAES, 2012, p. 61).

Entender esse processo, em que a construcao de programas curriculares se insere,
significa ndo soO identificar suas nuances, mas também permite posicionar-se de forma
critica perante as concepgdes do que é ensinar e aprender histéria no Brasil hoje. Isso
porque ocorreram poucas rupturas significativas ao longo dos anos, e estas ndo foram
capazes de proporcionar a superacdo de estereOtipos e paradigmas. Estes ainda
permanecem se contrapondo ao que se espera em nossa legislacéo e estudos mais recentes
acerca da epistemologia, metodologia e didatica de historia. Essa questdo esta
intimamente ligada a insercdo da tematica indigena no ensino de histdria, devido a
permanéncia de um modelo de curriculo eurocentrado.

Ao percorrer a historiografia do ensino de histéria nos deparamos com varias
concepcOes do que é ensinar historia, desde o século XIX até a Gltima década do século
atual. Observa-se que a histéria e, principalmente, seu ensino serviram a interesses
diversos, construindo e afirmando ideologias. No prefacio da obra Apologia da Historia
ou oficio do historiador (BLOCH, 2001), Jacques Le Goff, ao refletir sobre as
contribuicdes de Marc Bloch, evidencia que “a ciéncia historica ¢ um fendmeno ele
mesmo historico, submetido as condicBes histéricas. Legitimidade da historia, mas
também fragilidade da historia”. (LE GOFF, 2001, p. 18).

Fonseca (2003) trata do papel dos jesuitas na educacdo brasileira destacando as
caracteristicas desse ensino até a reforma pombalina. Evidencia que a constituicdo da
Histéria como disciplina escolar no Brasil (com objetivos definidos e métodos

pedagogicos proprios) ocorreu apos a independéncia. Os curriculos incluiam “Historia



68

Sagrada”, “Historia Universal” e “Historia Patria”, ocorrendo debates sobre o ensino que
envolviam liberais e conservadores (Estado e Igreja).

Bittencourt (1993) analisa 0 momento de constituicdo da Historia enquanto
disciplina. No periodo estudado (1837-1907) verifica-se uma maior preocupagao com o
ensino secundario, pensando-se a formacao dos quadros burocréticos do Estado. Nesse
quadro, caberia a Historia colaborar na composi¢cdo de “uma casta de privilegiados
brasileiros, inculcando-lhe os padrdes culturais do mundo ocidental cristdo, fazendo com
que se identificassem com o mundo exterior civilizado” (BITTENCOURT, 1993, p.147).
Logo, ndo caberia nesse momento pensar 0s povos indigenas, ja que seus saberes estariam
do outro lado da “linha abissal”, ndo podendo contribuir em nada para formar homens
“civilizados”, dentro de uma proposta de formagao moral do cidadao e o civismo.

No final do século XIX, identifica-se a superacdo da historia ligada ao sagrado e
a valorizagdo do sentimento nacional associado ao cientificismo. Ocorre a criagdo de
herdis nacionais profanos, compondo uma galeria de brasileiros ilustres que
exemplificam um modelo de comportamento a ser imitado numa perspectiva nacionalista
(lembrados e firmados por meio da memorizagéo). Os povos indigenas mais uma vez nao
estdo no rol das “personalidades” a serem lembradas dentro da historia do Brasil.

A partir das contribuicdes de Guimardes (1988) relativas a fundacdo do IHGB
(Instituto Historico e Geografico Brasileiro) e sua ligagdo com um projeto de uma historia
nacional, verifica-se que muitas das caracteristicas inerentes aquele periodo ainda podem
ser vistas no ensino de historia na atualidade. E perceptivel em varias questdes que a
historia ndo fugiu muito ao modelo tradicional, criado no século XIX. Vé-se muito dessa
historia sendo reproduzida em sala de aula, o que ndo é diferente em relacdo a tematica
indigena, com a reproducdo de esteredtipos e preconceitos, como a visao de indigenas

generalizados, atrasados e romantizados.

O IHGB, com suas “propostas”, foi, até o ano de 1931, o Unico centro de
referéncia, baseando-se em histdrias biograficas. Tinha como modelo o Instituto Histdrico
de Paris, trazendo a influéncia da civilizacdo francesa para o Brasil. Percebe-se como
ideario voltado a formacdo da nacdo brasileira um projeto geografico e historiografico
que buscava conhecer e divulgar a natureza brasileira, além de definir limites e territérios.
A histdria caberia o papel de escrever sobre a mescla das trés racas e a diminuicio das

diferencas regionais (buscando-se uma ideia de nacdo — unidade nacional). Entretanto,
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pode-se dizer que essa ideia de nacdo difere do ideario de nacdo europeu, pois observa-
se que:
Num processo muito proprio ao caso brasileiro, a construgdo da ideia
de Nacdo ndo se assenta sobre uma oposi¢do a antiga metropole
portuguesa; muito ao contrario, a nova Nagao brasileira se reconhece
enquanto continuadora de uma certa tarefa civilizadora iniciada pela
colonizacdo portuguesa. Nacdo, Estado e Coroa aparecem enquanto

uma unidade no interior da discussdo historico-geografica relativa ao
problema nacional. (GUIMARAES, 1988, p.6)

Destaca-se uma concepcado de historia linear em que se fixa a ideia de progresso
fundamentada nas concepgdes iluministas, articulando futuro, presente e passado. Essa
concepgdo esta dentro da ideia de “universalismo”, combatida pelos estudos decoloniais,
que entende a ideia de histéria somente dentro da concepcdo da cultura europeia. Além
disso, ¢ creditado ao IHGB o papel de “Unica e legitima instancia” capaz de escrever sobre
a histdria do Brasil e identificar suas especificidades, atribuindo-lhe o carater de Nagéo
brasileira. “A historia, ¢ assim, o meio indispensavel para forjar a nacionalidade”
(GUIMARAES, 1988, p.14). Para tanto, utilizam-se das biografias historicas,
apresentando “grandes vultos”, exemplos de herdis nacionais, 0S quais servem para
assegurar aquilo que deve ser seguido pelas geracdes vindouras em colaboracao para o
“progresso da nac¢ao”. Esses herois simbolizam (dentro de um ideario europeu) uma nagao

homogénea, perdendo de vista a diversidade que marca nosso pais.

Uma das problematicas que deve ser destacada e que ainda hoje gera muitos
debates, ndo s6 em relacdo ao nosso trabalho com o ensino da historia em sala de aula,
mas em relacdo a historia pablica, € “o mito da democracia racial”. Em 1847, o aleméo
Francisco Adolfo Varnhagen foi premiado por seu trabalho que apresentava uma
capacidade impar da nacdo brasileira de possibilitar o convivio cordial entre brancos,
negros e indigenas. Assim, essa mescla seria o alicerce que embasa uma suposta
democracia racial na identidade brasileira. E inegavel o caréter politico dessa obra ao
pensar uma histéria que, além de atuar sobre o seu presente, também atuaria no futuro, de
um ensino de historia que ignoraria a multiplicidade cultural brasileira e suas
especificidades regionais, ja que se pensava a “nagdo como unidade homogénea e como
resultado de uma interpretacdo organica entre as diversas provincias, este o quadro a ser
desenhado pelo historiador [...]” (GUIMARAES, 1988, p. 17).
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Guimardes (2012) identifica, por meio dos curriculos implementados, o que
chama de “continuidade da tradicdo centralizadora da educacdo no Brasil” (p. 56). Isso
porque as orientagdes metodoldgicas e normativas para o ensino de historia, implantadas
desde as reformas de Francisco Campos (1931) e Gustavo Capanema (1942), e que ainda
traziam resquicios do século XIX, vao perdurar por muito tempo. Fonseca (2003) aponta
que a reforma do ensino nas décadas de 1930 e 1940 traz a centralizacdo de politicas
educacionais com programas curriculares estruturados, definicdo de conteudos,
orientacdo quanto aos procedimentos didaticos e indicacdo de livros e manuais. Mesmo
que, em 1951, uma congregacdo de professores do Colégio Pedro 11 tenha participado da
elaboracdo dos programas de ensino, verifica-se que “a partir da LDB de 1961, o CFE
passa a definir apenas a amplitude das disciplinas obrigatérias” (GUIMARAES, 2012, p.
57).

Fonseca (2017) identifica uma continuidade no ensino tradicional de historia,
ainda no periodo p6s 1964, em que se destacam os fatos politicos e os “brasileiros
célebres”. Nao ha espago para interpretacdo e andlise critica (ndo haveria como
instrumentalizar o individuo para o questionamento da ordem). Exemplo disso ocorre
com a implantacdo de disciplinas obrigatorias, como Educacdo Moral e Civica, OSPB e
EPB, que possuiam uma finalidade politico-ideoldgica ligada a “doutrina de seguranga
nacional”. Também houve a disciplina de Estudos Sociais, que buscava ajustar o aluno a
seu meio (cujo objetivo é a manutencdo da ideia de uma sociedade harmoniosa). Os
programas de ensino de histdria visam a mascarar a existéncia de desigualdades e
conflitos na sociedade brasileira. Logo, os povos indigenas, seus problemas e suas lutas

sdo excluidos e subalternizados. Esses programas tém como caracteristicas:

[...] um ensino diretivo, ndo critico, no qual a Historia aparecia como
uma sucessdo linear de fatos considerados significativos,
predominantemente de carater politico-institucional, e no qual
sobressaiam os espiritos positivos que conduziriam a Histéria. Nessa
concepcdo, a ordem social, livre de conflitos, seria fator de progresso e
as desigualdades seriam legitimadas como fatos universais e naturais.
Os métodos pedagogicos e a relagdo professor/aluno seriam geralmente
marcados pelo autoritarismo, pela concentracdo do poder e do saber na
figura do professor e da autoridade do livro didatico, pela atitude
passiva e receptiva do aluno, ausentando-se dai elementos ativos,
reflexivos e criticos no processo de ensino-aprendizagem. (FONSECA,
2017, p. 62)

A reforma de 1971 mantém o controle e a centralizagdo do ensino. A defini¢éo do

que era ensinado nas escolas se dava de forma vertical, por meio de Orgdos
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governamentais. Os conselhos atuavam no controle do ensino de histéria e as secretarias
de educacdo eram responsaveis pelos programas de ensino. Quanto aos contetdos e
objetivos de ensino de histdria presentes nos curriculos, ainda eram perceptiveis
permanéncias que vinham desde o século XIX, como os ideais de nagdo, pétria, culto a
herdis e personagens célebres, dentre outros (GUIMARAES, 2012). Vé-se nos curriculos
um mecanismo por meio do qual o Estado uniformiza o passado e estabelece uma
memoéria oficial, que legitima os interesses dos grupos hegemonicos e dominantes, na
qual grupos subalternizados, como negros, indigenas e mulheres, por exemplo, ndo

exercem nenhum protagonismo.

Quando buscamos a tematica indigena e como ela se apresenta nos curriculos de
historia, podemos observar, a partir das contribuicdes de Bittencourt (2011), Caimmi
(2008), Guimaraes (2012) e Nadai (1993), que ocorreu a inser¢do de novas personagens
na historia a partir da década de 1970, 1980 e 1990. Os curriculos decorrem de um
contexto historico, ja que este € um artefato resultante de demandas sociais dentro do
universo escolar. Porém, ainda ha a permanéncia, nos curriculos de historia, de um pais
“irreal”, no qual se percebe claramente o objetivo de camuflar as desigualdades sociais
existentes em uma sociedade marcada por uma dominacao oligarquica e sem democracia
social. Logo, as culturas subalternizadas pela colonialidade, como a dos povos indigenas,
ndo aparecem como protagonistas nos curriculos. Ha, também, a prevaléncia duradoura
de um ensino positivista de historia que privilegiou, dentro da “historia oficial”, 0 Estado
e as elites (mesmo com as mudancas nas concepgoes de ensino de Historia no Brasil que
vinham sendo discutidas no espaco académico desde meados do século XX, com a
abertura da histéria para outras Ciéncias Humanas a fim de dar um carater

problematizador e interpretativo a esta disciplina)**.

No periodo da ditadura militar, identifica-se a inser¢do dos estudos marxistas que
buscam “dar voz” aqueles que foram silenciados anteriormente, hd um alargamento do
conceito de historia e a incorporacdo de temas e assuntos. Destaca-se uma releitura da
historiografia brasileira e a busca da identidade nas diferencas, além dos estudos regionais
e locais. O problema é que tais transformac@es acabam se restringindo aos estudos ligados

a pesquisa (pos-graduacdo), ndo atingindo o ensino de educacédo basica (os curriculos) e

14 Nadai (1993) destaca como praticas nesse periodo: a énfase no estudo do meio, a aproximacéo entre
ensino e pesquisa, autonomia na organizacao de programas de ensino, diversificacdo e valorizacdo quanto
ao uso do documento histérico e uma nova abordagem deste.
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o que se entende por “historia publica”. Exemplos disso acontecem com o retrocesso na
formacdo de professores (encurtado e pobre de contetdo cientifico) e implantacdo dos
Estudos Sociais como disciplina. Tem-se um ensino de histéria acritico e servindo como
instrumento ideolégico do Estado (ndo acompanha as transformagbes no campo

epistemoldgico).

Guimardes (2012), a partir da analise de duas propostas ligadas a mudancas
curriculares no Brasil a partir da década de 1980, nos estados de Sdo Paulo e Minas
Gerais, ressalta que em ambos estados se mantiveram algumas caracteristicas oriundas do
autoritarismo da década de 1970. Porém, no caso da proposta paulista, sdo perceptiveis
insercdes das discussdes que acontecem na historiografia brasileira daquele periodo, com
influéncias tanto da nova histéria francesa, quanto da historiografia social inglesa: com a
ampliacdo da nogédo de objetos, documentos, tematicas e conceitos. Ha um rompimento
com a cronologia unidirecional tradicionalmente utilizada, havendo “uma negagao tanto
do esquema cronologico francés, que divide a historia na sequéncia Pré-Historia, dade
Antiga, Média, Moderna e Contemporanea, quanto da visdo marxista da evolucdo dos
modos de produgdo” (GUIMARAES, 2012, p. 97).

Nota-se na proposta paulista a tentativa de romper com a visao eurocéntrica e com
a ideia de progresso muito presentes na historiografia e nas organizacdes curriculares do
ensino de historia no Brasil. Pauta-se por um rompimento de paradigmas até entdo
estabelecidos, buscando ressaltar a heterogeneidade das experiéncias e a diversidade
compreendida entre os sujeitos historicos em seu fazer social e cultural, dando
inteligibilidade a constituicdo do processo histérico. Utiliza-se na proposta 0s eixos

tematicos que trouxeram uma grande renovacgdo, mas também geraram inimeros debates.

No caso da proposta do estado de Minas Gerais, a autora destaca que, dentro de
uma concepcao marxista, utilizava-se de categorias de analise da sociedade, na tentativa
de romper com a visdo positivista que criticava. “Entretanto, a versdo marxista utilizada,
muito simplificadora, aproxima-se do que tem sido criticado por varios historiadores
contemporaneos” (GUIMARAES, 2012, p. 99). Cabe ressaltar, também, que dentro
dessa proposta mineira com a qual se assemelhava a proposta do estado do Rio de Janeiro,
observa-se “o processo historico brasileiro, de certa forma, ‘encaixado’ num processo
mais amplo e sujeito as mesmas ‘leis’ e generalizagdes impostas pelo modelo adotado”

(FONSECA, 2017, p. 68). Ou seja, uma Vvisdo universalista, que hoje também € criticada
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pelos estudos decoloniais, j& que ndo leva em consideracdo os saberes dos povos
indigenas e suas contribui¢cdes dentro da construcdo da histdria. Privilegia-se a construgao
de um curriculo a partir de uma Unica possibilidade, a visdo europeia (na perspectiva da

modernidade/colonialidade).

Tendo como exemplos para sua analise as duas propostas apresentadas, Sdo Paulo

e Minas Gerais, a autora identifica na década de 1980 um periodo de transi¢cdo no

desenvolvimento dos curriculos e ensino de histéria. Transicdo percebida pelo embate

entre resquicios do periodo anterior, como 0 autoritarismo, por exemplo, e a0 mesmo

tempo a busca do “novo”, de mudangas significativas. Assim, construia-Se uma nova

imagem em relacdo a historia e como deveria ser proposto o seu ensino nas escolas. Logo,
deve levar-se em consideracgdo o seguinte:

A construcdo desta nova imagem deu-se buscando enfrentar a

problematica da exclusdo operada no nivel do ensino fundamental. Por

caminhos diferentes as duas propostas buscam resgatar diferentes

projetos histéricos, os diversos agentes, as multiplas vozes

representativas de uma época. Procura-se dar voz aos excluidos, ora

tentando romper radicalmente com a forma tradicional de ensinar

historia, ora tentando introduzir novos materiais, novas fontes, novas

questdes sobre 0s esquemas preexistentes. O critério hegemdnico passa

sem duvida pela ampliacdo. As propostas expressam a necessidade

historica de trazer para o centro da reflexdo, agBes e sujeitos até entdo

excluidos da histéria ensinada na escola fundamental (GUIMARAES,
2012, p. 112).

Para a década de 1990, Nadai (1993) observa que hd uma multiplicidade nas
propostas de ensino e abordagens, além da ideia de que o ensino do contetdo de historia
deve estar intimamente ligado ao seu método, buscando reflexdes (pensar
historicamente). A autora aponta para uma “conjuntura de ‘crise da historia historicista”,
que promove e viabiliza outras concepcbes de histdria, ampliando os debates sobre o
ensino dessa disciplina, bem como tentando diminuir o distanciamento entre o
conhecimento produzido na “academia” e o que se ensina nas escolas de educacao basica.
Dentro desse contexto, a partir de meados da década de 1990, fazia-se necessario uma
atualizacdo nos programas curriculares a fim de abarcar as discussdes e tendéncias da
historiografia contemporanea, alinhando-se, por exemplo, a propostas ndo oficiais que ja
se utilizavam da histéria das mentalidades e do cotidiano e refutavam o ensino ainda
persistente de grandes vultos da historia, fatos singulares ou mesmo uma analise

puramente econdmica da disciplina (FONSECA, 2017).
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Bittencourt (2011) destaca que entre a Gltima década do século XX e a primeira
do século XXI ocorreram dois momentos importantes para se pensar os curriculos de
historia. Entre 1988 e 1996, identifica o debate em torno das reformulagdes curriculares
nas areas de Ciéncias Humanas, buscando na historia a redefinicdo de seus objetivos e
critérios para selecdo de contetdos, além da inclusdo das abordagens metodoldgicas e
incorporacdo de novas linguagens. No segundo momento (1997 a 2009), Bittencourt
(2011) entende que h4 uma consolidagdo das pesquisas relacionadas ao ensino de histdria.
Os estudos diversificam-se e apontam para as auséncias de grupos sociais nos contetdos
escolares de histéria e por necessidade de mudangas nos livros didaticos, que séo
pensados ndo apenas como instrumento didatico, sendo em uma perspectiva cultural
“articulados aos pressupostos da historiografia”. Essas discussdes provenientes
principalmente das pesquisas académicas, que se ampliam por meio do aumento dos
cursos de pos-graduacdo em histdria, comegam a trazer perspectivas diferentes, porém
ainda ndo estdo presentes de forma efetiva nos curriculos e nas salas de aula da educacao
béasica. Os curriculos ainda sdo mantidos dentro de uma concepc¢éo eurocéntrica na qual
ndo ha espaco para o protagonismo dos povos indigenas e a visibilidade de suas culturas.
Faz-se relevante decolonizar os curriculos, pois estes ainda asseguram a manutencdo de
uma postura eurocéntrica. Ainda refletem a colonialidade do poder (enquanto normativas
politicas), do saber (impondo os saberes julgados mais relevantes dentro da “linha
abissal”, promovendo o epistemicidio) e do ser (impedindo a visibilidade e o
protagonismo dos povos indigenas na sociedade brasileira, fazendo com que muitas vezes

esses povos ndo se reconhecam mais dentro de sua ancestralidade).

2.2. O ensino da tematica indigena como politica publica de ensino

As lutas e reivindicacdes dos movimentos sociais que emergem por todo pais,
pautadas nas mudancas iniciadas a partir do periodo democratico na década 1980,
principalmente com a Constituicdo Federal de 1988, desdobram-se em mudancas
significativas na legislacdo educacional. Em 1996, tem-se a implantacdo da nova Lei de
Diretrizes e Bases da Educacao (LDB), n°. 9.394/96, que traria mudancas significativas
para a educacdo brasileira. No campo das propostas curriculares entram em vigor 0s
PCN’S de 1998 (Parametros Curriculares Nacionais), como forma de orientagédo

curricular ndo obrigatoria.
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Em relacdo a LDB 9.394/96, observa-se no seu artigo 26, § 4°, a seguinte redacéo:
“O ensino da Historia do Brasil levard em conta as contribui¢cdes das diferentes culturas
e etnias para a formacgéao do povo brasileiro, especialmente das matrizes indigena, africana
e europeia”, porém ¢ valido destacar que, ao longo do tempo foi sofrendo modificacdes
por meio de leis complementares que trouxeram contribuicdes relevantes em relacdo ao
curriculo e ao ensino de histéria, envolvendo essa questao das contribuicdes das diversas
etnias na formacdo do povo brasileiro e sua historia. Nesse sentido, ressalta-se a lei
10.639/2003, que tornou obrigatério o ensino de Historia e Cultura africana e afro-
brasileira no ensino fundamental e médio e, posteriormente, a lei 11.645/2008, que alterou
a lei 10.639/2003, tornando obrigatorio “o estudo da historia e cultura afro-brasileira e

indigena”, levando em consideragao que:

§ 1° - O conteldo programatico a que se refere este artigo incluira
diversos aspectos da historia e da cultura que caracterizam a formacao
da populacao brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o
estudo da historia da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos
povos indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena brasileira e o
negro e o indio na formacdo da sociedade nacional, resgatando as suas
contribuicBes nas areas social, econdmica e politica, pertinentes a
histéria do Brasil. (BRASIL, 2008, p. 1)

Os PCNs, enquanto documento orientador para o ensino da disciplina, propuseram
uma organizacdo dos conteddos a partir de temas e problemas, possibilitando a
problematizacdo de varios aspectos relacionados a Histéria do Brasil. Para a segunda fase
do ensino fundamental, apresentaram dois eixos tematicos, sendo para o terceiro ciclo
“Historia das relagdes sociais, da cultura e do trabalho” e, no quarto ciclo, “Historia das
representacdes e das relacdes de poder”. No terceiro ciclo aborda uma questdao importante
relacionada as questfes culturais e diversidade do povo brasileiro, ressaltando como
ponto a ser considerado “as diferencas culturais, étnicas, etarias, religiosas, de costume,
género e poder econdmico, na perspectiva do fortalecimento de lacos de identidade e
reflexdo critica sobre as consequéncias histéricas das atitudes de discriminacdo e
segregacgdo;” (BRASIL, 1998, p. 48). Ainda no terceiro ciclo, ao tratar dos povos
indigenas brasileiros, traz como contetido a ser trabalhado “primeiros homens no
territorio brasileiro, povos coletores e cacadores, a natureza representada na arte, nos
mitos e nos ritos dos povos indigenas;” (BRASIL, 1998, p. 58). Além disso, os contetidos
propostos em relacdo aos indigenas também abordam a questdo do trabalho entre esses
povos, suas relagdes sociais, cultura e resisténcia as formas de colonizagdo e exploragéo.

Ja no quarto ciclo, ao tratar sobre “Nagdes, povos, lutas, guerras e revolugdes”, a proposta
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de conteldos cita os indigenas no que diz respeito aos confrontos realizados contra 0s
europeus enquanto forma de resisténcia, como por exemplo, a “Confederacdo dos
Tamoios” (BRASIL, 1998). Como ressalta Bittencourt (2018), verifica-se nos PCNs
propostas que atingiram todos os niveis de ensino da educacéo bésica, sendo de grande
relevancia a questdo da flexibilizacdo na forma de se organizar os conteidos a serem
trabalhados, além da busca de uma articulacdo entre os temas de historia com os temas
transversais, como “meio ambiente, ética, pluralidade cultural, saude, educacéo sexual,
trabalho e consumo” (p. 107).

Ao tratar das propostas curriculares para o ensino de histéria na atualidade,
Bittencourt (2018) questiona o alcance das renovacGes ocorridas sobre os niveis de
ensino, apontando a retomada do debate “sobre a organizacdo curricular com base em
disciplinas escolares ou por ‘areas de conhecimento’”, destacando um embate existente
entre a busca de uma histéria que, enquanto conhecimento escolar, apresenta um carater
cientifico em contraposi¢do ao seu uso tecnicista que se alinha a interesses dominantes.

Ao avaliar o processo de construcdo da chamada BNCC (Base Nacional Comum
Curricular), Bittencourt (2018) percebe o curriculo dentro de uma dimens&o estratégica
na qual as disciplinas que se voltam para uma formacdo social, dentre elas Historia,
perdem espaco por terem seus conteudos diluidos no que denomina “topicos genéricos”.
A autora percebe que, nesse sentido, ha um retrocesso, principalmente no ensino médio,
gue assume um carater tecnicista em que o foco principal é a formacao do estudante para
o mundo do trabalho, além de visar a uma preparagdao para as chamadas ‘“avaliagdes
externas” a escola.

Sobre a BNCC, que foi homologada em dezembro de 2017, cabe destacar que é
um documento normativo que se aplica a todo territorio nacional brasileiro, abrangendo
toda a educacdo basica, ou seja, engloba a educacéo infantil, ensino fundamental e médio.
Esse documento traz uma base que deve ser comum a todo o Brasil, seja na rede publica
ou privada, com 0s conhecimentos e conteldos que sdo considerados essenciais, com
organizacdo de aplicacdo destes a cada ano ou série. A BNCC néo deve ser confundida
com o curriculo, ja que cada rede pode construir seu proprio curriculo com insercdes no
documento principal, desde que sejam contemplados as propostas e conceitos
estabelecidos na base nacional comum. Ou seja, os curriculos, construidos a partir de cada

realidade, assumem um papel complementar no que se estabelece como “aprendizagem
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essencial” na BNCC. Nesta verifica-se, além das unidades, os objetos de conhecimento,
habilidades e competéncias gerais e por &rea de conhecimento.

Ao tratarmos especificamente da temética indigena na BNCC de histéria para o
ensino fundamental, verificamos que a proposta demonstra em sua apresentacdo uma
preocupacao com essa tematica na intencdo de tratar a questdo da diversidade e promover
a desconstrucdo de esteredtipos e preconceitos presentes no ensino de histéria. Tal
preocupacdo pode ser observada a partir de apontamentos sobre essa problematica, a
saber:

(...) Convém destacar as tematicas voltadas para a diversidade cultural
e para as maltiplas configuracBes identitarias, destacando-se as
abordagens relacionadas a histdria dos povos indigenas originarios e
africanos. Ressalta-se, também, na formacao da sociedade brasileira, a
presenca de diferentes povos e culturas, suas contradi¢gdes sociais e
culturais e suas articulagBes com outros povos e sociedades.

A inclusdo dos temas obrigatérios definidos pela legislacdo vigente, tais
como a historia da Africa e das culturas afro-brasileira e indigena, deve
ultrapassar a dimensdo puramente retorica e permitir que se defenda o
estudo dessas populacbes como artifices da propria histéria do Brasil.
A relevancia da historia desses grupos humanos reside na possibilidade
de os estudantes compreenderem o papel das alteridades presentes na
sociedade brasileira, comprometerem-se com elas e, ainda, perceberem
que existem outros referenciais de producao, circulacdo e transmissdo
de conhecimentos, que podem se entrecruzar com aqueles considerados
consagrados nos espacos formais de producéo de saber.

Problematizando a ideia de um “Outro”, convém observar a presenca
de uma percepcao estereotipada naturalizada de diferenca, ao se tratar
de indigenas e africanos. Essa problematica estd associada a producdo
de uma histéria brasileira marcada pela imagem de na¢do constituida
nos moldes da colonizacdo europeia. (BRASIL, 2018, p. 401)

Observa-se no trecho acima que ha intencdo de tratar sobre a diversidade que
envolve a formacdo do povo brasileiro com a presenca de povos e culturas diferentes,
dentre os quais se inserem o0s povos indigenas. Além disso, destaca-se a importancia de
promover o entendimento das alteridades que compdem a nossa sociedade no sentido de
intercruzar conhecimentos e culturas, perspectiva na qual ndo haja a preponderancia de
um sobre os demais. 1sso colaboraria para a desconstrucdo de esteredtipos, preconceitos
existentes em nossa sociedade marcada por uma ideia de nacdo eurocéntrica. Entretanto,
a versao final da BNCC ndo contemplou todos os avancos que haviam sido propostos
pelos especialistas em sua primeira versao (2015), que propunha uma maior ruptura com
0 eurocentrismo. Essa primeira proposta, que “visava a valorizagdo da historia indigena

e afro-brasileira gerou um incdémodo por romper com as tradi¢bes historicas que
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valorizam especialmente a cultura europeia” (BRAZAO, 2017, p. 4). Assim,
permaneceram a “linha abissal” e o “epistemicidio”, ja que as culturas ndo europeias foi
atribuido um papel de inferioridade.

Em relacdo as competéncias especificas para o ensino de Historia no ensino
fundamental, considera-se que estas estdo relacionadas as competéncias gerais da
educacdo basica, bem como aquelas especificas da area de Ciéncias Humanas. Assim,
entende-se as competéncias enquanto mecanismo por meio do qual se mobilizam
conceitos, procedimentos, habilidades, atitudes e valores que sdo relevantes para a vida
cotidiana dos alunos. Ou seja, por meio do desenvolvimento das competéncias os alunos
deveriam ser capazes de atuar frente as questdes de seu cotidiano de forma critica,
concorrendo para a solucdo de situacbes que ocorram. Verifica-se, em uma das
competéncias especificas do ensino de histéria no ensino fundamental, a preocupacgéo
com a diversidade de posicionamentos e visdes sob prismas de diferentes povos e

culturas, poréem tratada de forma generalizada. Como se observa abaixo:

4. ldentificar interpretacdes que expressem visdes de diferentes
sujeitos, culturas e povos com relagdo a um mesmo contexto histérico,
e posicionar-se criticamente com base em principios éticos,
democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidario e cultural, ao se
propor como uma das competéncias (BRASIL, 2018, p. 402)

Ao tratar das unidades tematicas, habilidades e objetos de conhecimento para o
ensino de historia, especificos para os anos finais do ensino fundamental, identifica-se a
abordagem de questdes que se relacionam a tematica indigena e sua insercdo nos
curriculos, porém dentro de uma tradicional perspectiva e cronologia da episteme
europeia. A sistematizacdo dos eventos e sua relacdo com o tempo e espaco apresenta
uma visao global da histéria e a relacdo do Brasil com outras nacGes e continentes, ou
seja, o ponto de partida é sempre a “historia europeia”. O documento enfatiza o
atendimento as leis 10.639/200349 e 11.645/2008, na pretensao de trazer uma perspectiva
na qual as culturas afro-brasileiras e indigenas sejam valorizadas. Cita, inclusive, a
necessidade de se buscar o conhecimento da “historia e os saberes produzidos por essas
populacdes ao longo de sua duracdo (...) os processos de inclusdo/exclusdo dessas
populacdes nas recém-formadas na¢des do Brasil e da América ao longo dos séculos XI1X
e XX” (BRASIL, 2018, p. 417). Mas o que se vé& na segunda versdo da BNCC é uma
continuidade dos processos de invisibilizagdo e subalternizagdo dos povos indigenas que,

nas poucas vezes em que sao citados, ndo assumem papel de protagonismo, ressaltando-
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se 0 “contato deles com o europeu” (BRAZAO, 2017, p. 10). E como materializa-se
novamente a obra de Varnhagen produzida no século XIX, “que entendia que a Historia
do Brasil teve seu inicio com a presenca do europeu e via a atuagéo passiva do indigena
[..]” (BRAZAO, 2017, p. 10)

Como podemos observar na tabela abaixo, construida a partir de trechos da
BNCC, com os objetos de conhecimento e habilidades para o ensino de histéria nos anos
finais do ensino fundamental, verifica-se a presenca da tematica indigena em poucos

itens, deixando algumas lacunas consideraveis.

TABELA | — Conteudos relacionados a tematica indigena na BNCC de

Historia - Ensino Fundamental — Anos Finais.

UNIDADE OBJETO DE HABILIDADES
TEMATICA CONHECIMENTO
6° Ano

- A invencdo do
mundo classico e o
contraponto  com

outras sociedades

-Povos da Antiguidade na
Africa (egipcios), no Oriente

Médio (mesopotamicos) e

nas Américas (pré-
colombianos)
- Os povos indigenas

originarios do atual territorio
brasileiro e seus habitos

culturais e sociais

- (EFO6HIO5) Descrever

natureza e da paisagem realizadas por diferentes

modificacbes da

tipos de sociedade, com destaque para 0S povos
indigenas originarios e povos africanos, e
discutir a natureza e a logica das transformac@es
ocorridas.

- (EFO6HIO5) Descrever

natureza e da paisagem realizadas por diferentes

modificaces da

tipos de sociedade, com destaque para 0s povos
indigenas originarios e povos africanos, e
discutir a natureza e a l6gica das transformacdes

ocorridas.

7° ANO

- O mundo moderno
e a conexao entre
sociedades
africanas,
americanas e

europeias.

- Saberes dos povos africanos
e pré-colombianos expressos
na cultura material e

imaterial.

- (EFO7HIO03) Identificar aspectos e processos

especificos das sociedades africanas e
americanas antes da chegada dos europeus, com
destaque para as formas de organizacao social e

o desenvolvimento de saberes e técnicas

- A organizagdo do
poder e as

dinamicas do

- A conquista da América e as
formas de organizacdo

politica dos indigenas e

- (EFO7HIO8) Descrever as formas de
organizacao das sociedades americanas no tempo

da conquista com vistas a compreensdo dos
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mundo colonial | europeus: conflitos, | mecanismos de aliangas, confrontos e
americano dominacdo e conciliacdo resisténcias.
- Resisténcias indigenas, | - (EFO7HI09) Analisar os diferentes impactos da
invasdes e expansdo na | conquista europeia da América para as
Ameérica portuguesa populages amerindias e identificar as formas de
resisténcia.
- Légicas | - As formas de organizacdo | -EF07HI12) Identificar a distribuicdo territorial
comerciais e | das sociedades amerindias da populacdo brasileira em diferentes épocas,
mercantis da considerando a diversidade étnico-racial e

modernidade

étnico-cultural (indigena, africana, europeia e

asiatica).

8° ANO

- Os processos de
independéncia nas

Américas

- A tutela da populacdo
indigena, a escraviddo dos
negros e a tutela dos egressos

da escravidao

- (EFO8HI14) Discutir a nogdo da tutela dos
grupos indigenas e a participacdo dos negros na
sociedade brasileira do final do periodo colonial,
identificando permanéncias na forma de
preconceitos, esteredtipos e violéncias sobre as
populacBes indigenas e negras no Brasil e nas

Américas

- O Brasil no século
XIX

- Politicas de exterminio do

indigena durante o Império

- (EFO8HI21) Identificar e analisar as politicas

oficiais com relacdo ao indigena durante o

Império.
- Configuracdes do | - O discurso civilizatorio nas | - (EFO08HI27) Identificar as tensbes e os
mundo no século | Américas, o silenciamento | significados dos discursos  civilizatorios,

XIX

dos saberes indigenas e as
formas de integracdo e

destrui¢do de comunidades e

povos indigenas A
resisténcia dos povos e
comunidades indigenas
diante da ofensiva
civilizatéria.

avaliando seus impactos negativos para 0s povos
indigenas originérios e as populagdes negras nas

Ameéricas.

9° ANO

- O nascimento da
Republica no Brasil
€ 0S  processos
histéricos até a
metade do século

XX

- A questdo indigena durante
a Republica (até 1964)

- (EFO9HI07) Identificar e explicar, em meio a
Idgicas de inclusdo e exclusdo, as pautas dos
povos indigenas, no contexto republicano (até

1964), e das populagdes afrodescendentes.
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- Modernizacéo,
ditadura civil-
militar e
redemocratizagdo: o

Brasil ap6s 1946

- As questdes indigena e
negra e a ditadura

- A Constituicdo de 1988 e a
emancipagdo das cidadanias
(analfabetos, indigenas,
negros, jovens etc.)

- A questdo da violéncia
contra populacdes

marginalizadas.

- (EFO9HI21) Identificar e relacionar as
demandas indigenas e quilombolas como forma
de contestacdo ao modelo desenvolvimentista da
ditadura.

- EFO9HI23) Identificar direitos civis, politicos e
sociais expressos na Constituicdo de 1988 e
relaciona-los a nogdo de cidadania e ao pacto da
sociedade brasileira de combate a diversas
formas de preconceito, como o racismo.

- (EFO9HI26) Discutir e analisar as causas da
violéncia contra populagdes marginalizadas
(negros, indigenas, mulheres, homossexuais,
camponeses, pobres etc.) com vistas a tomada de
consciéncia e a construcdo de uma cultura de paz,

empatia e respeito as pessoas.

FONTE: BNCC (Base Nacional Curricular Comum - BRASIL 2018)

E possivel analisar, a partir dos objetos de conhecimento que contemplam a

tematica indigena, que se segue abordando um modelo ainda eurocéntrico na forma

tradicional de organizacao e divisdo de conteudos. Ou seja, 0s conteudos relacionados aos

indigenas sdo, de certa forma, encaixados dentro da concep¢do histérica do mundo

ocidental. Além disso, fica a desejar uma ampliacdo de conhecimentos sobre as culturas

indigenas, principalmente no que diz respeito as suas peculiaridades, concepcdes e modos

de ver o mundo e a histdria. Ou seja, ndo ganham destaque as contribuices desses povos

para a formacdo do povo brasileiro enquanto protagonistas e sujeitos da historia. Ha,

ainda, mesmo com as insercOes realizadas, uma preponderancia de objetos de

conhecimento ligados aos europeus e suas realizagbes dentro da historia do Brasil. Essa

questdo também € destacada na seguinte contribuicdo:

Podem-se identificar alguns entraves para a construcdo de praticas
escolares da historia das sociedades indigenas, africanas e dos
afrodescendentes pelos préprios documentos curriculares nos quais
permanece a logica dos curriculos eurocéntricos. Ao ser mantido, o
paradigma eurocéntrico, os contelidos da historia da Africa e dos
afrodescendentes e da histdria dos povos indigenas sdo incorporados
como simples anexos ou apéndices de uma histéria ocidental
hierarquica e ndo se efetiva a compreensdo da histéria da sociedade
brasileira (ou americana) como intercultural. (BITTENCOURT, 2018,

p. 112)

Ao tracar um paralelo entre a histéria dos africanos e indigenas e sua abordagem

nos programas curriculares, Bittencourt (2018) evidencia que em relacdo aos indigenas o
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desafio é ainda maior. No sentido de ir além da intoler&ncia religiosa e do racismo que
acontecem com 0S negros, ja que no caso dos indigenas estes sdo vistos como se fossem
de uma outra espécie que difere dos demais humanos, devido a sua cultura e costumes.
Além de prevalecer esse estere6tipo que tem raizes no século XVI, também existe ainda
uma concepgdo do indigena exdtico, preso ao passado (aquele que andava nu, com arco
e flecha e vivia apenas da caca e da pesca). A sociedade, de maneira geral, ndo consegue
perceber a populagdo indigena enquanto sujeitos que interagem com o presente, mesmo
que em suas lutas pela manutencdo de sua cultura. VVé-se ainda os indigenas dentro da
concepcdo de exotismo, a ser catequizado e civilizado, adequando-se aos padrfes da
sociedade branca ocidental, como era visto e tratado na condigdo de colonizado pelos
europeus. Esse indigena volta a aparecer no curriculo em condi¢do também inferiorizada
“como povo marginalizado, necessitado de protecdo e/ou distante demais da realidade
moderna, a qual ele estaria em vias de se adequar” (SOUZA, 2019, p. 670)

E imprescindivel que os curriculos compreendam a diversidade dos povos
indigenas em nosso pais, rompendo com a periodizacgéo tradicional europeia e excluindo
“[...] a divisao Pré-Historia e Historia. Ainda, repensar os estudos de histdria antiga
inspiradas nas sociedades europeias e ignorando, por exemplo, as sociedades indigenas
americanas em suas origens” (BITTENCOURT, 2018 p. 116). Ou seja, essas e outras
questdes devem ser repensadas dentro da perspectiva das reformas curriculares, a fim de
promover mudangas necessarias e urgentes que rompam com um modelo de “ensino de
Histéria calcado no padrdo masculino, branco e cristdo e centrado no padréo
eurocéntrico” (BITTENCOURT, 2018, p. 108). A questdo ndo é apenas a presenca da
tematica indigena nos curriculos, mas a organizacdo dos objetos de conhecimento em si,
que ainda continuam dentro de um esquema no qual “todos os conteudos ensinados estdo
intimamente ligados & Historia europeia e surgem como ramos desta” (SOUZA, 2019, p.
671).

Essas e outras modificacGes teriam por principio atender o que propbe a Lei
11.645/2008, sobre a qual apresentamos algumas consideracBes no préximo topico,
refletindo sobre suas implicacBes na realidade do ensino de histéria em nosso pais. Até
que ponto essa legislacdo, a partir de sua implantacdo, tem sido aplicada de fato nas
escolas? Que mudancas j& ocorreram e quais 0s desafios e possibilidades ainda estdo em

aberto?
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2.2.1. A Lei 11.645 /2008 e seus desdobramentos para o ensino de historia

A educacéo brasileira, assim como em outros setores da sociedade, espelha uma
caracteristica marcante na historia do nosso pais, a colonialidade. Isso porque privilegia
0s ideais de grupos dominantes da nossa sociedade em detrimento de atores sociais que
foram subalternizados ao longo de nossa historia, como negros e indigenas, por exemplo.
As raizes do colonialismo permaneceram arraigadas em nossa sociedade, mantendo vivas
praticas eurocéntricas e etnocéntricas que reforcam um caréater civilizatério no qual se
criaram hierarquizac@es de raca, género e outras. Ha, entdo, a colonialidade do poder, do
saber e do ser (QUIJANO, 2009; MIGNOLO, 2003), na qual, por meio das
hierarquizacbes, 0s grupos subalternizados foram desapropriados nédo apenas
economicamente, mas também nas formas de pensamento da sociedade e em relagédo a
como vivenciam os resquicios do colonialismo e se percebem enquanto sujeitos historicos

em seu cotidiano.

A colonialidade é um dos elementos constitutivos e especificos do
padrdo mundial do poder capitalista. Sustenta-se na imposi¢do de uma
classificacdo racial/étnica da popula¢do do mundo como pedra angular
do referido padrdo de poder e opera em cada um dos planos, meios e
dimensdes, materiais e subjectivos, da existéncia social quotidiana e da
escala societal. [...] No decurso da evolucdo dessas caracteristicas do
poder actual foram-se configurando novas identidades societais da
colonialidade — indios, negros, azeitonados, amarelos, brancos,
mesticos — e as geoculturais do colonialismo, como América, Africa,
Extremo Oriente, Proximo Oriente (as suas Ultimas, mais tarde, Asia),
Ocidente ou Europa (Europa Ocidental, depois). E as relagdes
intersubjectivas correspondentes, nas quais se foram fundindo as
experiéncias do colonialismo e da colonialidade com as necessidades
do capitalismo, foram-se configurando como um novo universo de
relagOes intersubjectivas de dominagdo sob hegemonia eurocentrada.
(QUIJANO, 2009, 73-74)

O processo educacional ndo € uma excecdo nesse universo de relacbes
intersubjetivas, eis que também serviu como mecanismo de dominacdo e supremacia de
uma visdo eurocéntrica. E esse contexto de colonialidade que demanda a necessidade de
se criar leis que questionem como se da a educacdo brasileira e a necessidade de incluir
0s sujeitos histéricos até entdo renegados em seus papeis como construtores de nossa
historia. Sdo pensados ndo como meros coadjuvantes, mas Como grupos gque, com suas
contribuigdes culturais, inserem-se em nossa sociedade. A miscigenacdo cultural que
marca a sociedade brasileira deveria ser pensada e entendida como algo natural e

importante para se entender a formacao cultural do povo brasileiro, mas o que se viu na
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pratica do ensino de histdria ao longo dos anos foi a atribuicdo de papéis subalternos aos
ndo brancos e ndo europeus.

Essa forma de conhecer e estudar as culturas africanas e indigenas fez com que
esses povos fossem estereotipados e inferiorizados a partir de visdes eurocéntricas e
etnocéntricas, de modo que tudo que estivesse relacionado a esses povos era considerado
de menor importancia. Dai a necessidade de leis que emergiram de lutas pelo
reconhecimento desses grupos, da sua cultura e contribuicbes. Assim, observa-se a
relevancia da lei 11.645/2008 como mecanismo para que as culturas relegadas a um
segundo plano possam ter mais visibilidade.

A Lei 11.645/2008 pode ser entendida como uma mudanca na legislacéo que influi
nas politicas publicas voltadas para a educagdo em nosso pais. Nesse caso, fruto das lutas
dos movimentos sociais em prol da valoriza¢do da multiplicidade cultural brasileira e sua
representatividade na educacdo. Ao alterar o art. 26-A, da Lei n® 9.394 (BRASIL, 1996),
acrescentou-se a obrigatoriedade da historia e cultura indigenas no curriculo educacional
brasileiro, que anteriormente constava apenas da tematica histdria e cultura afro-
brasileira, instituida pela Lei n® 10.639/03 (BRASIL, 2003). Como vemos a seguir:

Art. 10 O art. 26-A da Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa

a vigorar com a seguinte redacao:

“Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino
médio, publicos e privados, torna-se obrigatério o estudo da histdria e
cultura afro-brasileira e indigena.

8 1o O conteudo programatico a que se refere este artigo incluira
diversos aspectos da historia e da cultura que caracterizam a formagéo
da populacéo brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o
estudo da historia da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos
povos indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena brasileira e o
negro e o indio na formacg&do da sociedade nacional, resgatando as suas
contribuicdes nas areas social, econdmica e politica, pertinentes a
historia do Brasil.

§ 20 Os conteldos referentes a historia e cultura afro-brasileira e dos
povos indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o
curriculo escolar, em especial nas areas de educacdo artistica e de
literatura e histéria brasileira. (NR) Art. 20 Esta Lei entra em vigor na
data de sua publicacdo. Brasilia, 10 de marco de 2008; 1870 da
Independéncia e 1200 da Republica (BRASIL, 2008).

Para explicar o contexto que gerou a necessidade de implantacao dessa lei, Dantas
(2020) recorre a0 modelo teodrico de “Multiplos Fluxos” (KINGDON, 2003) e as
contribuigdes de Capella (2005), evidenciando os fatores que levaram a tematica indigena

a se tornar pauta a ser incluida nos curriculos escolares a partir da legislacdo. Destaca-se,
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primeiramente, o papel exercido pelo movimento indigena, que ganhou forga e unidade a
partir da década de 1970 na luta pelos direitos dessas popula¢des. Em relacéo ao ensino,
esse movimento ndo restringiu suas reivindicagdes apenas a propor especificidades para
a educacao dos povos indigenas, mas também reforcou a ideia de abolir preconceitos e
estere6tipos em relacdo a esses povos por meio de um conhecimento amplo e
diversificado sobre eles. Assim, o curriculo e os livros didaticos também teriam papel
importante nessa reformulag&o.

Os movimentos indigenas estiveram presentes nas assembleias e discussdes que
antecederam a promulgacdo da Constituicdo Federal de 1988, e essa presenca nos debates
foi de extrema relevancia para assegurar mudancas referentes a esses povos. 1sso ocorreu,
principalmente, no sentido de exercerem seu protagonismo na sociedade enquanto
cidaddos e cidadas com identidades culturais proprias, diferenciando-se de posturas
anteriores nas quais se pensava nesses povos dentro de um processo civilizatorio, por
meio de uma postura de assimilacdo. A partir disso, observa-se um processo de constantes
modificacdes e inovacdes na legislacdo, que mesmo de maneira lenta e generalista, ja
indicava uma mudanga de postura por parte do Estado, colocando-se como responsavel
pela aplicacéo de politicas publicas voltadas ao reconhecimento e valorizacdo dos povos

indigenas e sua cultura, como:
O 1° parégrafo do artigo 242 da Constituicdo aborda a presenca da
temética indigena de maneira generalizada, dissolvida no ensino de
Historia do Brasil, levando em conta “as contribui¢des das diferentes
culturas e etnias para a formagao do povo brasileiro.” (BRASIL, 1988).
A LDBEN de 1996 reafirma essa disposicao legal no 4° paragrafo do
artigo 26, mencionando especificamente as matrizes indigena, africana
e europeia (BRASIL, 1996). Em 1997, a “pluralidade cultural” ¢
incorporada como tema transversal nos Pardmetros Curriculares

Nacionais e a cultura indigena também é mencionada ao longo de seu
texto. (DANTAS, 2020, p. 193)

Além dos fatores destacados que precederam o processo de criacdo e promulgacéo
da Lei 11.645/08, Dantas (2020) destaca elementos ligados ao contexto internacional que
fomentaram a discussdo da tematica indigena em nosso pais, culminando com a lei.
Destaca-se, nesse contexto, a discussao de politicas indigenistas a partir de mobilizactes
realizadas na América Latina, bem como a discussdo de direitos basicos e respeito a
diversidade, que aconteceram a partir da Declaracdo Universal dos Direitos Humanos de
1948 e a realizagdo, no ano de 1975, da Primeira Conferéncia Internacional dos Povos

indigenas. O processo de tramitacdo da Lei 11.645/08 se deu entre 2003 e 2008, momento
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da politica brasileira em que sdo debatidas vérias pautas relacionadas a movimentos
sociais, dentre as quais esta a inser¢do da temética indigena no ensino de escolas ndo
indigenas.

Prado, Pedro e Gomes (2018) destacam que no periodo de tramitacdo da lei os
documentos orientadores do Ministério da Educacéo tiveram papel fundamental, com o
estabelecimento de orientacdes e diretrizes direcionadas as escolas de educacdo basica
para o desenvolvimento de trabalhos relacionados a diversidade. A producgdo desses
documentos orientadores se deu a partir de um debate amplo entre representantes de
movimentos sociais organizados e o governo federal. Porém, mesmo que esse debate
ainda perdure até os dias atuais, verifica-se a necessidade de programas de formacao
continuada direcionados aos professores nas escolas para que possam saber lidar melhor
com essas questdes na sala de aula. Ou seja, a implantacdo da lei, por si s0, ndo assegura
acOes exitosas.

Lopes (2016) nos chama atengéo para um detalhe muito interessante em relacéo a
aplicabilidade da Lei 11.645/08, ao ser comparada com a Lei 10.639/03, que estabeleceu
a obrigatoriedade da incluséo de conteidos na educacdo basica relacionados a historia e
a cultura afro-brasileira. A diferenca de aproximadamente cinco anos entre as duas leis
teria sido refletida na “quantidade de a¢Ges e materiais produzidos nos dias atuais” (p. 83)
para as populacdes negra e indigena. Porém, com a inser¢do da obrigatoriedade da
tematica indigena, comecgou a existir um alinhamento entre essas ac¢des, ampliando o
debate e as politicas afirmativas no ambito educacional. Isso, segundo o autor, ndo
significa a resolugdo de uma problematica que é mais ampla e de cunho estrutural dentro
da educacdo de nosso pais. Considera-se que a lei “é feita sem critérios de aplica¢do
pratica, a Histdria das culturas excluidas dos livros durante toda a trajetéria de ensino
brasileiro, entrara, apenas, como apéndice, mais um retalho dentro do engessado curriculo
de Historia escolar” (LOPES, 2016, p. 84)

Isobe, Rezende, Pedrosa e Pacifico (2017) destacam a Lei 11.645/08 como uma
politica de acdo afirmativa no campo educacional, ja que promove uma valorizacdo de
culturas antes subalternizadas dentro do ensino. Assim, visa a assegurar que essas
populacdes tenham sua cultura e histdria reconhecidas, trazendo, além de visibilidade, o
cumprimento de direitos sociais as populacdes negra e indigena. No entanto, também
ressaltam o fato de que, apesar de ser uma conquista, a lei ndo assegura “a concretizagao

de uma educacdo intercultural nos estabelecimentos de ensino na medida em que a
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formac&o inicial dos professores ndo contempla o ensino daquelas tematicas” (p. 20).
Logo, ainda é perceptivel a permanéncia de preconceitos e estere6tipos em relacdo a
populacdo indigena, como, por exemplo, a ideia do indigena preso ao passado, ndo atuante
na sociedade contemporanea e o ndo reconhecimento da diversidade étnica e cultural
existente entre os povos indigenas. Os autores ainda destacam que, na préatica, € comum
vivenciar professores atuando em relacdo a tematica indigena em suas escolas apenas com
0 que encontram nos livros didaticos e em momentos especificos, como as datas
comemorativas.

Ao avaliar as permanéncias e rupturas identificadas em relacdo a tematica
indigena nos livros didaticos, a partir da implementacdo da Lei 11.645/08, Souza (2015)
identifica que, quando se trata dos contetdos relacionados ao periodo imperial e
republicano no Brasil, a tematica indigena ¢ pouco lembrada e aparece em “pequenas
mencgdes em ‘boxes’ de leitura complementar”. Destaca que a implantagdo da lei foi
positiva em relacdo aos editais do PNLD (Programa Nacional do Livro Didatico). Estes,
inclusive, tornaram a presenca da tematica indigena nos livros didaticos de historia como
critério de exclusdo e qualificacdo das colecGes e manuais didaticos. No entanto, esse

avancgo ndo se concretizou de forma relevante, considerando-se o fato de que:

os livros didaticos atuais ainda estdo “engatinhando” na tarefa de
acompanhar as contemporaneas pesquisas historicas e antropoldgicas
que trazem os indigenas como sujeitos ativos na construcdo de sua
historia, contribuindo, dessa forma, na reafirmacdo de ideias
equivocadas e superficiais sobre esses povos. (SOUZA, 2015, p. 114)

Busolli e Laroque (2018), ao realizarem um estudo sobre colecdes de livros
didaticos de ensino médio, também verificaram problemas parecidos com os levantados
por Souza (2015) em relacdo aos livros do ensino fundamental, no que tange ao
tratamento da tematica indigena. Os autores percebem que, mesmo apds alguns anos da
implantacdo da Lei 11.645/08, sua aplicacdo é falha. Ainda é possivel identificar na
maioria dos livros “um processo de generalizacdo e invisibilisacdo das populacdes
indigenas, demonstrado pela quase nulidade da retratacdo da presenca indigena em
momentos contemporaneos e do uso indiscriminado de generalizacGes e simplificacdes”
(p. 49). Isso corrobora a ideia de que esse processo de modificacGes ainda estd em seu
inicio, sendo levantado pelos autores que influenciam nessa problematica a formacéo

inadequada dos profissionais de educacdo para se trabalhar com a tematica indigena na
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sala de aula, bem como o fato de que os livros didaticos descumprem o que observam as
diretrizes vigentes.

Nobre (2017) também destaca em sua pesquisa a importancia do PNLD para os
avancos resultantes da implantagédo da Lei 11.645/08, principalmente no sentido de trazer
mais visibilidade aos povos indigenas e sua presenca no mundo contemporaneo. No
entanto, quando trata dos livros didaticos, verifica a presenca da ideia do indigena como
“o outro”, como se nao pertencesse ao “todo”, ou seja, ndo fizesse parte da ideia de
brasilidade ao nao se relacionar com os “ndo indigenas”. Quando analisa a questdo das
representacfes imagéticas dos indigenas nos livros didaticos, percebe que estas ndo
sofreram, ainda, grandes mudancas, ja que permanecem refor¢ando alguns estereotipos e
preconceitos. O autor destaca 0 quanto esse campo das representacfes imagéticas em
relacdo aos indigenas ainda pode ser melhorado e explorado, pela riqueza de material que
pode ser trabalhado. Para tanto, entende que isso deve ser feito por meio da
problematizacéo e diversificacdo do repertorio de imagens. Esse amplo repertério pode
contemplar inGmeras experiéncias provenientes da grande variedade de povos indigenas
que habitam nosso pais na atualidade, além de iniUmeras etnias que ja habitaram nosso
territorio e foram extintas com o processo de colonizacao.

Outro ponto importante, sobre os desdobramentos da implementacdo da Lei
11.645/08, é levantado por Gongalves e Silva (2019), destacando que, por ndo haver uma
fiscalizacdo nas escolas em relacdo a aplicacdo da lei, observa-se que, na maioria dos
casos, tanto os conteddos relacionados as contribuicdes dos negros quanto dos indigenas
sdo abordados esporadicamente. Ou seja, ndo fazem parte da construcdo cotidiana do
saber, por nao estarem inseridos como formas de explicacdo do real. A abordagem de tais
tematicas acontece de forma generalizada, em datas ou momentos especificos, como
atracoes.

Pensar a aplicabilidade das leis no ambito educacional, em especial, a Lei
11.645/08, significa ir além do debate sobre elas. Além de formar os professores de forma
continua e prové-los de materiais necessarios, implica outras questdes. Faz-se necessario
dar visibilidade aos saberes antes desprivilegiados, rompendo com paradigmas
eurocéntricos e etnocéntricos. Uma das questdes fundamentais se da na forma de trazer
esses outros saberes para 0 ensino, num um processo de dialogo. Deve ficar clara a

seguinte questao:
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N&o se trata, entretanto, de substituir um saber pelo outro, mas sim, criar
condicOes (materiais e imateriais) para que outros saberes, outras
matrizes de conhecimento sejam comtempladas; ndo superiores nem
inferiores, mas diferentes e que, por muito tempo, foram silenciados
pela histdria oficial. (ALENCAR, 2018, p. 3).

Ao situarmos a legislacdo como resultado de lutas e debates e pensa-la como
mecanismo de mudangcas, dentro do contexto da tematica indigena, a identificamos como
um marco relevante. E a partir da obrigatoriedade prevista em lei que podem ser
questionados o curriculo, os livros didaticos, as praticas didaticas e metodoldgicas
utilizadas no ensino de historia. Assim, entendemos a Lei 11.645/08, corroborando a ideia
de Silva e Secchi (2017), que a percebem como “um mecanismo para decolonizar o
curriculo da escola e caminhar para a vivéncia da interculturalidade” (p. 78). Segundo 0s
autores, esse processo pode ser realizado no contato com o “outro”, no “ouvir o outro”,
ou seja, por meio da participacdo de professores em seminarios, foruns e debates em que
os indigenas falam de si mesmos e compartilham seus saberes, havendo uma rica
experiéncia de troca de culturas entre indigenas e nao indigenas, numa troca de saberes
que acontece de forma intercultural.

Levando em consideracdo as rupturas e permanéncias em relagdo a tematica
indigena no ensino de Historia a partir dos desdobramentos da implantacdo da Lei
11.645/2008, outras questdes devem ser ponderadas dentro de nossa analise. Uma das
questdes pertinentes é como tem se dado a relagdo entre o saber académico e o saber
ensinado nas escolas, local onde se espera maior efetivacdo quanto as mudancas nas
perspectivas para se estudar a tematica indigena dentro da historia do Brasil. Assim, é
valida uma andlise das contribuicdes dos trabalhos e propostas pedagdgicas
desenvolvidos dentro do ProfHistoria em relacdo a esta temética, ja que esse programa de
pos-graduacdo tem como um dos principais objetivos formar professores para que possam
atuar no ensino de histéria em nosso pais, além de compartilhar suas experiéncias com
outros profissionais.

Nesse sentido, no proximo capitulo, buscaremos um levantamento dos trabalhos
que vém sendo desenvolvidos dentro desse programa e suas principais contribui¢oes para
0 ensino de histéria, focando, principalmente, em propostas que assim como a nossa
versam sobre a relacdo entre masica e ensino de historia e a tematica indigena. Também
apresentamos, no capitulo 111, o processo e 0s elementos que geraram o livreto orientador

(anexo) direcionado aos professores para trabalharem a tematica indigena na sala de aula.
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3. TEMATICA INDIGENA E MUSICA: UMA PROPOSTA DIDATICA
3.1. Musica e tematica indigena: estado da arte

Buscamos o estado da arte, ou seja, o levantamento do que tem sido produzido
sobre 0 uso da musica e a tematica indigena, a partir de pesquisas realizadas sobre o
ensino de histéria. O estado da arte é também conhecido como revisdo bibliografica e
colabora no sentido possibilitar, por meio do levantamento realizado, a organizacgdo e
analise na definicdo do nosso campo de pesquisa, como ele se situa, além de indicar
possiveis contribuicdes que podem ser oferecidas em nosso livreto orientador (anexo). Os
estados de arte colaboram na construcdo do aporte tedrico e da prética pedagogica,
possibilitando ao pesquisador também identificar lacunas, contribuicdes inovadoras e a
partir disso situar seus estudos e dar sua contribuicdo dentro da area em que se foca
(ROMANOWSKI, J. P.; ENS, R. T, 2006).

3.1.1. Musica e ensino de histéria no ProfHistoria.

A partir de um levantamento inicial realizado sobre o uso da musica enguanto
ferramenta no ensino de histdria, foi possivel elencar algumas contribuicdes, por meio de
uma busca no banco de dissertacdes do ProfHistéria, (no site do programa®®) no qual
buscamos uma amostragem, tendo como referéncia as dissertacdes produzidas entre 2016
e 2020. Utilizou-se como descritor o termo “musica” nas categorias de busca: titulo da
dissertacdo, resumo e palavras-chave. A partir dessa busca foram encontrados doze
trabalhos. Porém, a partir da leitura dos resumos, verificou-se que apenas nove, dentre
eles, realmente trabalham com a madsica no ensino de historia.

A partir dos trabalhos analisados verificamos as discussdes realizadas em relacao
ao uso da musica no ensino de historia. Percebeu-se as questdes tedrico-metodoldgicas e
também a parte propositiva de cada um deles. 1sso se deu na perspectiva de propor algo
diferente que possa incluir mais possibilidades quanto ao uso da musica nas aulas de
historia. Verificou-se nos trabalhos pesquisados a predominancia de sequéncias didaticas
como elemento propositivo, dentre outras propostas. Assim, a seguir, apresentaremos as
contribuicdes dos trabalhos ja realizados no programa para refletirmos sobre nossa

pesquisa, relacionando-a ao uso da linguagem musical nas aulas de histéria.

15 Disponivel em: https://profhistoria.ufrj.br/banco_tese. Acesso em 15 Jun. 2021. As demais dissertaces
produzidas dentro do ProfHist6ria podem ser encontradas no site https://educapes.capes.gov.br/.
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Em “O samba pede passagem: o0 uso de sambas-enredo no ensino de historia”,
Vieira (2016) se utiliza de dois sambas-enredo do ano de 2012, das escolas de samba
Protegidos da Princesa e Embaixada Copa Lord, da cidade de Floriandpolis - SC, como
fontes historiograficas para discutir questdes histéricas ligadas ao estado de Santa
Catarina e a cidade de Florianopolis. Os dois sambas abordam respectivamente a “Guerra
do Contestado” e a historia da cidade de Floriandpolis. Apresenta o processo de producéo
desses sambas, identificando as caracteristicas e contextualizando seu objeto de estudo,
enquanto fonte e linguagem. Prop6e o uso dessas fontes historicas no ensino fundamental
e médio, buscando aproximar tais fontes do universo cultural dos alunos. Na sua proposta
metodoldgica para sala de aula, avanca no sentido de trabalhar além da letra e melodia
dos sambas-enredo, ja que apresenta outras possibilidades que podem ser utilizadas pelos
professores, como imagens das alegorias do desfile, trechos de entrevistas com 0s
compositores dos sambas, sinopses dos desfiles apresentadas pelas escolas e recortes de
jornais relacionados aos sambas.

Vieira (2016) identifica o professor como interlocutor que tem o papel de
estimular a participacdo dos alunos na andlise e interpretacdo das diversas fontes
disponibilizadas (indo além do livro didatico), sendo também interlocutores na
construcdo do conhecimento histérico. Ou seja, por meio dessa metodologia, o aluno
entende como se d& a construcdo do conhecimento historico a partir do trabalho com as
fontes, sendo ele também um construtor de narrativas historicas. Além disso, o trabalho
em questao contribui para o aluno conhecer e se aproximar mais da histéria local, no caso
especifico da cidade de Florianopolis.

Como parte propositiva, Vieira (2016) apresenta um guia (em formato impresso e
digital) a ser utilizado pelos professores, que traz uma sequéncia de atividades a serem
desenvolvidas. O mesmo divide-se em atividades distribuidas em trés eixos que versam
sobre a analise musical e melddica das fontes (sambas-enredo), o lugar social de
construcdo desses sambas e o0s usos do passado (com andlise das versdes apresentadas
pelos sambas sobre os fatos historicos).

Em “Negritudes e sambas enredo no carnaval de 1988: A caixa do samba e os
G.R.E.S. Beija Flor, Mangueira, Tradicdo e Vila Isabel em interface com o ensino de
historia”, Guedes (2019) discute a negritude e as identidades étnico-raciais por meio do
género musical samba-enredo. Realiza uma discussao conceitual sobre cultura popular e

industria cultural, destacando também a questdo da consciéncia histérica. Apresenta as
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origens dos sambas-enredo, identificando-os como uma forma de resisténcia cultural
negra. Tendo como objeto especifico os sambas do carnaval de 1988, do grupo especial
do Rio de Janeiro, ano em que se comemorou o centenario da abolicdo da escraviddo no
Brasil, analisa quatro deles e como apresentam este fato histérico, a inser¢do dos negros
na sociedade e seus desdobramentos, sendo um deles a questéo do racismo.

Guedes (2019) apresenta como produto didatico o que denomina “caixa de
samba”, composto por uma sequéncia didatica com atividades que visam a trabalhar a
questdo da negritude no Brasil, representada na manifestacdo cultural das escolas de
samba. Para elaboracéo desse material, recorreu a uma revisao bibliografica sobre misica,
samba, ensino de histéria e educacdo. Além disso, utilizou-se das audi¢des dos sambas-
enredo, visualizacdo dos desfiles, entrevistas com os participantes das agremiagdes e
andlises das sinopses apresentadas pelas escolas de samba.

Tendo como foco o envolvimento dos alunos na constru¢do do conhecimento
historico, o autor salienta a importancia da transposicdo didatica como elemento
fundamental na adequacao dos temas pesquisados para serem trabalhados na sala de aula
da educacdo basica. Sua proposta atende as especificidades “da Lei 11.645/08, que tornou
obrigatorio o ensino da historia e cultura afro-brasileira e indigena em todas as escolas,
publicas e particulares, do ensino fundamental até o ensino médio” (GUEDES, 2019, p.
86). Busca na proposta realizar um dialogo entre fatos historicos com as problematicas
atuais que envolvem a negritude no Brasil, propiciando uma discussao na qual os alunos
sejam capazes de construir um conhecimento historico relativo as questdes das
identidades étnico-raciais.

A proposta didatica de Guedes (2019) divide-se em eixos com atividades que sdo
direcionadas a partir do trabalho com diferentes documentos. Propde-se uma analise dos
sambas-enredo, entrevistas, imagens e outros documentos pelos alunos por meio de uma
ficha descritiva. Tem-se como objetivo que o aluno compreenda o processo de
investigacdo que o historiador realiza. Além dessas questBes, € possivel que o aluno
explore conceitos histdricos e perceba como se sensibiliza diante dos temas e abordagens
avaliadas. Traz também a possibilidade de didlogo com outras areas do conhecimento,
em uma relacdo com a transdisciplinaridade.

Em “Canto negro: As musicas do bloco afro 1lé Aiyé para inclusdo da historia e
cultura africana no curriculo escolar”, Guimarédes (2018) analisa as musicas do 11é Aiyé

(1975-2014), identificando a representacio da Africa disseminada nessas musicas.
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Percebe o objeto como centro gerador dos contetdos relacionados a Historia e a cultura
afro-brasileiras, em atendimento a Lei 10.639/03. Discute a importancia de se repensar o
curriculo de ensino visando a atender as demandas atuais da sociedade, principalmente
no que tange as questbes étnico-raciais, ou seja, local em que todos os grupos étnicos
possam ser contemplados (pensando o curriculo como um lugar de saberes).

A autora contextualiza seu objeto de estudo apresentando a histdria do bloco afro
[1&6 Aiyé e sua ligacdo com a luta e resisténcia do movimento negro, tendo como foco a
musica como mecanismo de aproximacao das raizes culturais africanas. Logo, entende
esse objeto como um caminho pertinente para se trabalhar as relagdes étnico-raciais no
ensino de histéria da educacao basica.

Por meio de uma sequéncia didatica elaborada e aplicada em turmas de ensino
fundamental 11 em uma escola publica de Salvador - BA, usou como metodologia as
aulas-oficina, nas quais realizou um trabalho direto com fontes historicas e a percepgéo
destas na construgdo das narrativas historicas. As musicas do bloco I1é Aiyé foram
utilizadas como “centro gerador dos conteudos sobre a Histdria e Cultura afro-brasileiras
em colaboragio a aplicabilidade da lei 10.639/03” (GUIMARAES, 2018, p. 64). A
aplicacao da pesquisa e os resultados alcangados serviram para o que seria um “produto
final”, um portal digital denominado “Canto Negro na Diaspora”, que como suporte para
professores disponibiliza “0 tema, as musicas catalogadas, forum, audio, video e letra das
musicas do 1€ Aiyé catalogas e utilizadas no trabalho e o resultado pratico da aula-oficina
aplicada (...) e a Revista de historia em quadrinhos com as narrativas dos alunos (...)”
(GUIMARAES, 2018, p. 95).

Nogueira (2018), por sua vez, tem como objeto de estudo a musica, as
possibilidades e os desafios de se trabalhar essa ferramenta em sala de aula, analisando o
conteddo pela letra e discutindo a nocdo de fonte histérica. Além de trabalhar a construcao
de sentidos historicos, a partir de um viés cultural, a autora utiliza seis musicas de Chico
Buarque de Holanda para compreender o periodo da ditadura militar no Brasil (1964-
1985). Essas musicas “traduziam diretamente uma forma de resisténcia civil e cultural ao
governo” (NOGUEIRA, 2018, p. 21).

Ao refletir sobre a musica enquanto documento e instrumento didatico, percebe-
se 0 professor como mediador no processo em que o aluno é sujeito construtor do
conhecimento histérico a partir de tais documentos. Entende-se a muasica como fruto de

seu tempo, que pode ser contextualizada pelo aluno enquanto documento que dialoga com
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0 periodo historico estudado. Assim, por meio de uma escuta reflexiva, o aluno pode
pensa-lo historicamente e construir sentidos histdricos a partir dele. Além disso, a musica
enquanto linguagem ligada ao universo cultural dos alunos e suas experiéncias cotidianas
amplia as possibilidades de interpretacdo de fontes na sala de aula, indo além de suportes
tradicionalmente utilizados, como o livro didatico, por exemplo.

Nogueira (2018) entende que, ao tomar a musica como possibilidade didatica na
sala de aula, faz-se necessario ir além das musicas em si. Para isso, busca uma
compreensdo mais ampla, tratando questdes inerentes ao compositor/intérprete escolhido,
Chico Buarque. E preciso inserir seu objeto no contexto politico e cultural tratado, visto

que as narrativas historicas estdo associadas a experiéncia humana em um dado momento:

[...] é preciso compreender o perfil do autor, bem como o lugar social
do individuo; suas concepcbes de mundo, de musica e de arte; seu
engajamento social; sua posicdo no momento em que produziu as
masicas; suas permanéncias e transformacdes na trajetéria profissional;
seus principais temas melédicos e poéticos. (NOGUEIRA, 2018, p. 38)

Como proposta didatica, a autora traz a utilizagdo do que denomina “aulas-
encontro” aplicadas a turmas da 2* série do ensino médio de uma escola publica na cidade
de Redencdo-PA. Essas aulas foram organizadas por meio de uma sequéncia didatica com
nove encontros, nos quais 0s contetdos se relacionam por meio das atividades
sequenciadas. Nessa sequéncia, tem como objetivo metodoldgico utilizar a linguagem da
musica na sala de aula a partir das contribuicdes de Paranhos (2000), Napolitano (2007)
e Castanho e Souza (2017). Ou seja, propde 0 uso das musicas como suporte didatico de
analise em relacdo ao conteldo sobre a ditadura militar no Brasil, indo além do
documento como mera ilustracdo ou confirmacéo dos fatos.

Perciliano (2018) trabalha a mdsica enquanto recurso didatico, tendo como
referéncia a obra do rapper brasileiro Emicida, que problematiza a diaspora africana e a
histdria do negro no Brasil. Sua analise parte das contribui¢cdes da chamada Nova Historia
Cultural e da aplicabilidade da Lei 10.639/03, num trabalho interdisciplinar com a
Sociologia. Percebe a masica como uma linguagem motivadora para o ensino de Historia,
visto que permite um dialogo entre os saberes escolares e a bagagem social e cultural dos
discentes.

A autora também parte da perspectiva de que a mdsica enquanto documento
historico estd relacionada a um contexto mais amplo, que deve ser levado em

consideracdo na sua analise enquanto fonte e suporte didatico. Isso, em sua visdo, ndo
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significa que o professor deva ter uma formacao especifica em musica. Logo, o professor
de histéria pode ser mediador no uso dessa linguagem em sala de aula, desde que se atente
para a “gramatica musical”, ou seja, para elementos que merecem aten¢ao no uso dessa
linguagem, “como o contexto da cangdo, género, publico a que se propde, ritmo, etc.”
(PERCILIANO, 2018, p. 27). N3 compreende a musica apenas como elemento
ilustrativo ou ladico em suas aulas, portanto.

Observa sobre a necessidade de se levar em consideracao o universo cultural dos
alunos e aponta como roteiro para analise as sugestdes de Abud, Alves e Silva (2013),
trabalhos nos quais sdo colocados como passos fundamentais a analise dos processos de
criacdo, producdo, circulagdo, recepcdo e apropriacdo da linguagem musical. Como
processo seguinte, parte das indicacfes de David (2014), que sugere em primeiro lugar a
audicdo da musica sem a letra, seguida da audicdo e analise da musica com a letra e, por
fim, 0 momento em que os alunos cantam a masica.

A autora faz uma contextualizacdo de seu objeto, identificando a cultura e
sociabilidade da juventude brasileira entre as décadas de 1990 e 2000, a histéria do hip e
hop e rap no Brasil, o artista Emicida e as principais caracteristicas de suas composi¢cdes
e interpretacdes relacionadas a esse contexto. Percebe e identifica nessas producées uma
possibilidade de uso didatico em potencial para o ensino de historia na educacéo basica,
tratando das questdes relacionadas a historia social do negro e diaspora africana no Brasil.

A proposta foi aplicada em turmas de oitavo ano do ensino fundamental e uma
turma da terceira série do ensino médio de uma escola da cidade de Campo Mouréo - PR,
envolvendo as disciplinas de histdria e sociologia, respectivamente. As cancfes a serem
trabalhadas foram elencadas a partir de critérios como a relacdo das letras das musicas
com as disciplinas mencionadas, a relacdo com o tema da historia dos negros e da diaspora
africana no Brasil e adequacdo das letras a faixa etaria dos alunos. A partir disso, as
cancdes foram apresentadas a partir de videoclipes e letras e, com a mediacdo do
professor, foram interpretadas e analisadas pelos alunos e alunas. Estes, por sua vez,
realizaram producdes escritas em grupos, nos quais relacionaram os conceitos trabalhados
nas disciplinas com as cang6es apreciadas.

Rodrigues (2016), por sua vez, trabalha o género musical rock como possibilidade
de anélise do periodo da década de 1980 no Brasil, entendendo a linguagem musical como
meio de fomento para a participacdo dos alunos. Percebe as letras e interpretacGes dos

cantores do rock brasileiro como fontes historiograficas potenciais a serem lidas e
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interpretadas por discentes. A autora apresenta definicdes sobre o que se entende por
musica e a presenca dessa linguagem na historia. Destaca as possibilidades de relacdo
entre histéria e musica, percebendo esta como fonte histdrica e recurso didatico. A partir
das contribuicGes de Chartier (2002) e Pesavento (2003), entende a musica enquanto
representacdo da realidade e percebe no dialogo com ela a possibilidade de lhe atribuir
sentido, ja que “a cangdo € um produto cultural humano, uma forma de expresséo, uma
narrativa que interpreta e constr6i o mundo, bem como a existéncia humana dele.”
(RODRIGUES, 2016, p. 29)

Traz sugestbes de como utilizar a masica em sala de aula, destacando que, ao
historiador, ndo sendo musicélogo, cabe buscar conhecimentos especificos relacionados
a linguagem musical que lhe possibilitem sua compreensdo ampla para fins de uma
analise mais aprofundada. Como em outros trabalhos ja mencionados, salienta a
necessidade de avaliar o texto e a melodia da musica. Corrobora as indicacdes
metodologicas de David (2014), que também séo utilizadas por Perciliano (2018) em seu
trabalho.

Rodrigues (2016) discorre sobre a histéria da musica brasileira a fim de
contextualizar o rock brasileiro da década de 1980, entendendo-o como elemento de
inquietacdo que dialoga politica e culturalmente com a sociedade daquele periodo. Ele
esta ligado, principalmente, a juventude que trazia consigo influéncias anteriores do rock
de contestacdo das décadas de 1960 e 1970 no Brasil e em outros paises.

Partindo de uma pesquisa de campo por meio da utilizagdo de questionarios com
professores do ensino fundamental e médio de quatro escolas da rede publica do
municipio de Castanhal-PA, investigou as metodologias mais utilizadas para o ensino de
historia, observando que a musica faz parte da pratica docente daqueles professores,
sendo considerada pela maioria que, mesmo ndo tendo nenhuma formacéo especifica na
area musical, percebe a linguagem como relevante para uso didatico. Em um questionario
aplicado aos alunos foram verificados seus gostos musicais e 0 quanto a musica esta
presente em seu cotidiano, ja que passam grande parte do dia se dedicando a ouvir masica.
A partir de tais constatacdes, evidencia o potencial da musica enquanto elemento
motivador para uso no ensino. No entanto, nas respostas dos alunos ao questionario
observou-se que era um recurso pouco utilizado nas aulas de historia e mais empregado

nas disciplinas ligadas as linguas estrangeiras.
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Como proposta de intervencgdo didatica na sala de aula, Rodrigues (2016) utilizou-
se da proposta metodoldgica de David (2014), aplicada a 25 alunos da terceira série do
ensino médio. Teve o professor como mediador e 0s alunos como sujeitos construtores
do conhecimento historico. A partir da linguagem musical com musicas do rock nacional
brasileiro da década de 1980, as aulas foram divididas em se¢es que permitiram concluir
a efetividade metodoldgica da musica no ensino de histdria.

No trabalho intitulado “Ensino de Histdria, cancdo e identidades afro-brasileiras:
O rap como possibilidade”, Celeste (2019) explora as possibilidades do uso de cancdes
enquanto documentos no ensino de historia, colocando em evidéncia o rap, suas letras e
musicalidade e sua capacidade de estimular relagdes identitarias associadas as multiplas
identidades afro-brasileiras.

Partindo de uma andlise das principais contribuigcfes tedricas acerca da relagédo
entre historia, masica e ensino, o autor destaca o trabalho Dossié “Musica ¢ Ensino de
Historia”, que foi publicado em 2017 pela Revista Historia e Ensino da Associagdo
Nacional de Historia (ANPUH). Neste, varios artigos, resenhas e entrevistas apontam
para as possibilidades dessa relacdo, entendendo-a como proficua. Sdo relevantes
questdes como tratar o documento cangéo a partir de sua totalidade e ndo apenas a letra,
além da necessidade de contextualizacao historica desse documento, que ultrapassa sua
funcdo de fonte, pois possibilita aos alunos a construcdo do conhecimento historico
(CELESTE, 2019).

O autor trabalha ainda com uma analise sobre os conceitos de identidade,
diversidade e diferenca a partir das perspectivas de Woodward (2000), Hall (2000;2003),
a fim de se discutir as identidades afro-brasileiras na sala de aula a partir das prerrogativas
das leis 10.639/03 e 11.645/08. Logo, com a necessidade de se repensar questdes
extremamente relevantes como o curriculo e a formacao dos professores, a fim de superar
0 ocultamento e estranhamento existentes em relacdo as identidades afro-brasileiras nas
salas de aula.

O autor percebe a viabilidade do rap enquanto proposta, por ser um género musical
ligado a populacdo marginalizada e principalmente negra, sendo também uma perspectiva
de analise dos estudos culturais. Além disso, sua narrativa esta presente no universo
juvenil, pablico para o qual se volta sua proposta de intervencéao didatica. Traz como parte
propositiva a analise de dois albuns musicais de rap brasileiro que se inserem em dois

contextos histdricos diferentes. O primeiro no qual o rap se consolida no Brasil entre as
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décadas de 1980 e 1990, por meio do album “Sobrevivendo no Inferno”, da banda
Racionais MC’s (1997) e o segundo momento com o album “N¢é na Orelha”, do artista
Criolo” (2011), momento em que O rap ja tem maior visibilidade e amplia seu publico.
Observa as caracteristicas inerentes a cada periodo e percebe o rap enquanto mecanismo
de resisténcia e empoderamento.

As aulas foram divididas a fim de analisar cada cangdo componente dos albuns
mencionados. Levou-se em consideracdo também o contexto de criagdo, bem como de
seus “criadores”, cada can¢do foi analisada a partir de sua musicalidade e narrativa, na
qual se identificou elementos ligados a resisténcia e empoderamento dos negros em

dialogo com a sociedade:

Ressalta-se também que as analises desses trechos/fragmentos, visam
fornecer subsidios ao leitor/ouvinte, elementos para a compreensio
dessa obra como uma narrativa complexa do cotidiano dos moradores
das periferias das grandes cidades brasileiras e suas relacbes com outros
espacos e sujeitos, seus mecanismos de resisténcia e empoderamentos
e 0s possiveis estimulos aos processos identitarios. (CELESTE, 2019,
p. 118).

Com uma abordagem diferente das até aqui tratadas, Pinho (2016) busca na
linguagem musical a possibilidade de se trabalhar a historia local. A pesquisa
fundamenta-se na analise das letras de cangdes do grupo “Engenho”, no intento de
identificar aspectos da vida cotidiana e a cultura de comunidades de pescadores da cidade
de Florianopolis-SC entre os anos de 1960 e 1980. Em seu trabalho, o autor identifica as
potencialidades da cangédo popular enquanto documento historico ou recurso pedagdgico
a ser utilizado a partir das contribuicdes de Napolitano (2016) e Hermeto (2012).

Considera-se a cancdo popular como resultante das tensdes e relacdes de poder
que permeiam a sociedade, logo, ela € um produto social. Enquanto produto social a ser
analisado, a cancao popular carrega consigo caracteristicas em seu contetdo e forma de
mensagem. Para uma analise coerente, faz-se necessario levar em conta trés questoes
fundamentais: quem € o autor, quem € o publico e quem veicula a obra? (PINHO, 2016).

O autor apresenta as mudancas histéricas da cidade de Florianopolis-SC e também
a historia do grupo musical Engenho. Identifica as tematicas abordadas nas can¢fes do
grupo e como estas se relacionam com a histéria local. A partir desse historico, busca a
composicdo de documentos historicos que possam ser utilizados enquanto recursos
didaticos nas aulas de histéria. Enquanto parte propositiva, apresenta documentos

historicos produzidos para uso em sala de aula da educacédo basica, sem ter precisamente
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uma série especifica. Destaca-se que a forma de organizacéo das fontes documentais ndo
engessa sua possibilidade de uso. Cabe previamente ao professor, enquanto mediador,
“manipula-las de acordo com seus objetivos pedagdgicos especificos e suas escolhas e
elaboragdes didaticas” (PINHO, 2016, p. 280). O objetivo principal é permitir o contato
do aluno com uma variedade de documentos, dialogando com 0s mesmos e assim sendo
sujeitos na constru¢do do conhecimento histérico, além de aprimorar sua “competéncia
de leitura, interpretagdo e critica de informacdes”. Também ha um estimulo ao contato
com a historia local, o que de certa forma permite ao aluno se ver na histéria, envolvendo-
se na pesquisa e trazendo experiéncias de pessoas proximas a si para a escola.

Em “E a musica nessa Historia? A masica no ensino de Historia da Africa e da
cultura afro-brasileira”, Silva (2016) também aborda o ensino de historia da Africa e
cultura afro-brasileira por meio da linguagem musical como recurso didatico para uso dos
professores. Assim como os trabalhos j& analisados anteriormente, traz uma discusséo
sobre a relagéo entre histéria e musica e suas potencialidades para o ensino.

Elabora uma proposta para uso didatico em formato digital, por meio de um blog.
Nele, montou um repertdrio de cangdes populares afro-brasileiras denominado “Orin, A
caixa de musica”. Foram disponibilizadas musicas com atividades especificas que
contemplam o 6°, 7° e 8° ano do ensino fundamental. Além das letras das cancdes e links
com videos do youtube, tem-se 0s objetivos, orientacdes, contextualizacdo histérica e
analise de cada mausica relacionada a um tema especifico estudado em cada série.
Também sdo disponibilizadas outras fontes como reportagens, mapas e outros elementos
que fundamentam e fomentam a discuss@o dos temas em debate (como o racismo e 0 mito
da democracia racial no Brasil, por exemplo).

A partir dessa revisdo de dissertaces produzidas no ProfHistoria que trabalham
com o uso da musica podemos elencar contribui¢cbes importantes no que tange ao uso de
metodologias de analise da musica em sala de aula de historia. Os trabalhos verificados
apontam a potencialidade da musica para uso nas aulas de histéria, a qual é uma
linguagem motivadora no processo de ensino-aprendizagem. Contribuem e reforcam a
ideia de que a musica, enquanto documento e linguagem para uso didatico, deve ser
analisada como um todo, relacionando forma e conteddo. Dentro dessa linguagem
artistica que é a musica, a forma e o contetdo utilizados pelos autores dizem muito sobre
eles e o contexto em que se inserem. Logo, ao pensarmos a mdsica enquanto documento,

essa questdo deve ser levada em consideracdo. Outra perspectiva interessante é a de
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pensar a linguagem musical como “centro gerador de contetidos” (GUIMARAES, 2018),
0 que pode ser utilizado em nosso trabalho com os raps indigenas de Bro MC'’s, Oz
Guarani, Kunumi MC, Souto MC e Kaé Guajajara a partir dos quais buscamos relacoes
com a tematica indigena e seu ensino nas aulas de historia, contemplando as prerrogativas
estabelecidas na Lei 11.645/08.

As intervencOes didaticas presentes nos trabalhos analisados propdem atividades
sequenciadas que trabalham a muasica enquanto documento histérico e incluem o aluno
no processo de andlise desses documentos e sujeitos na construcdo do conhecimento
historico. Também trazem resultados, como cadernos de orientacdes didaticas que
orientam os professores no trabalho com a masica no ensino de historia e portais virtuais
com elementos que podem ser utilizados por professores e estudantes. Uma das questfes
que inspiram nosso trabalho € um método para se pensar 0 processo de construcdo de
nossas atividades com o uso do rap indigena, que parte da exploracdo da muasica como
um todo do autor e sua historicidade. Assim, pretendemos pensar nosso objeto de estudo,
as muasicas dos artistas escolhidos, e relaciona-las com a tematica indigena,
disponibilizando essa analise em um livreto didatico (anexo) com um conjunto de
atividades relacionadas a esse estudo, além de observacdes e fundamentacdo que
auxiliardo os professores na aplicacdo das atividades.

Os trabalhos identificados, seus mecanismos de andlises e propostas de
intervencdo didatica foram importantes para estruturamos nossa pesquisa e buscar o
desenvolvimento de algo que também pudesse contribuir para a inser¢do da musica
enquanto documento e recurso didatico nas aulas de Historia. Para tanto, propomos o uso

da musica, explorando o potencial didatico do rap indigena.

3.1.2. A tematica indigena no ProfHistoria.

O Programa de Mestrado Profissional em Ensino de Histéria (ProfHistoria) tem
contribuido sobremaneira com varios trabalhos e propostas didaticas a serem aplicadas
nas aulas de histéria. Os trabalhos trazem tematicas diversas que, de certa forma, revelam
as inquietacdes dos professores de historia em nosso pais em relacdo a sua pratica. Dentre
estas propostas encontram-se algumas que discutem abordagens sobre o uso da tematica
indigena na sala de aula, abordando questdes como: a aplicagdo da Lei 11.645/2008, a
histéria indigena nos livros didaticos, identidades indigenas, decolonialidade e

interculturalidade na tematica indigena, dentre outras. Ha alguns trabalhos relativos a



101

educacdo indigena, ou seja, sobre o ensino de histéria em escolas indigenas, como nos
casos de Cardoso (2018), Gomes (2016) e Hoshino (2018), e ainda outros como Duarte
(2018), Sanches (2018) e Santos (2020), que analisam a inser¢do de alunos indigenas nas
escolas urbanas. Como o foco de nossa pesquisa é a tematica indigena no ensino de
historia de escolas ndo indigenas e alunos nao indigenas, ndo nos detivemos na analise
dessas propostas.

Os trabalhos relativos a temética indigena em escolas ndo indigenas dialogam com
nossa proposta pela busca de mecanismos que visem a dar outro tratamento ao ensino de
historia do Brasil, o qual pretende romper com visdes estereotipadas e preconceituosas
em relacdo aos indigenas brasileiros. Logo, faz-se relevante abordar esses estudos e
verificar as contribui¢fes que eles nos trazem. Damos um enfoque especial aqueles que
trabalham em especifico com os estudos decoloniais e a interculturalidade, que daréo
embasamento para nossa proposta de intervencao didatica, a qual auxiliara professores de
historia em sua pratica cotidiana na sala de aula.

Assis (2016) traz em sua dissertacdo o tema “Os indios do Territorio Serra da
Capivara: historia, memoria e ensino”, apresentando um didlogo entre obras académicas
da historiografia piauiense e a educacgdo basica, e um confronto entre historia oficial e
memoria subterranea (p. 13). Tendo como inspiragdo a obra “A memdria, a historia, o
esquecimento”, de Paul Ricoeur, o autor traz um historico sobre a presenca indigena no
territorio onde hoje situa-se o estado do Piaui, identificando como essas populacées e sua
historia foram tratadas pela historiografia referente aquele estado. A partir das ideias de
“uso e abuso da memoria”, observa a predominancia de uma memoria que ressalta o
exterminio de populacGes indigenas no Piaui em detrimento de uma memaria que destaca
a resisténcia desses povos, sendo que a primeira prevaleceu no ensino de historia da
educacdo basica ao longo do tempo.

Com o objetivo de desconstruir essa memoria até entdo estabelecida como oficial,
0 autor propde colaborar com uma proposta diversificada em relacao ao ensino de histéria
e a tematica indigena no estado do Piaui, a partir das memorias indigenas marginalizadas.
Para tanto, faz uso da metodologia da histéria oral, na qual a partir de entrevistas
realizadas com os descendentes dos povos indigenas constroi um material didatico. Nesse
material didatico, enquanto parte propositiva, intercruza essas memarias com imagens e
representacdes. Tendo como objetivo subsidiar professores para suas aulas, esse material

se contrapde ao que esta posto na memdria “oficial”, problematizando-a e oferecendo
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outras possibilidades de discussdo que fogem a ideia de exterminio fisico das populacdes
indigenas e, consequentemente, ao exterminio de suas memdrias. Além das imagens
utilizadas, o material didatico proposto traz também indicacGes de leitura e atividades que
auxiliam a compreenséo da discusséo.

Alguns trabalhos relativos ao uso da tematica indigena no ProfHistoria abordam
a questdo dos livros didaticos, sendo eles Franca (2016), Lima (2016) e Neves (2020).
Considerando o livro didatico como um material ainda utilizado de forma preponderante
nas aulas de historia da educacao béasica, faz-se relevante identificar as consideracdes
desses trabalhos e de que forma elas colaboram para a discussdo da teméatica em questao.
Franga (2016), em “A contemporaneidade dos povos indigenas em sala de aula”, reflete
sobre as percepcoes relativas aos povos indigenas no ensino de educacdo basica e como
estas estdo relacionadas aos curriculos que foram construidos historicamente sob uma
perspectiva eurocéntrica, 0 que recai sobre as formacdes identitarias desses povos.
Percebe que os livros didaticos foram produzidos dentro desse contexto no qual, desde a
institucionalizacdo da histéria enquanto disciplina no século XIX, identifica-se um
percurso das populagbes indigenas como nédo protagonistas. Destaca, ainda, que mesmo
com algumas mudancas que sdo realizadas ao longo dos anos, os livros didaticos refletem
concepcOes ultrapassadas, principalmente pelo fato de reforcarem a ideia “de uma tnica
possibilidade de se perceber o outro, o diferente. Por essa via, seria impensavel imaginar
um indigena vivendo na cidade, ou exercendo qualquer profissdo (médico, professor,
estudante etc.)” (FRANCA, 2016, p. 28).

O autor trabalha, especificamente, com a analise de trés colecbes de livros
didaticos e como estes abordam os povos indigenas: Historia e Vida Integrada, Historia,
sociedade e cidadania e Novo Histéria. Sdo apontadas algumas inovacfes em atividades
especificas ou em textos complementares, porém a tematica indigena ainda tem um
espaco pouco privilegiado se comparado com outros temas, principalmente os ligados a

historia da Europa Ocidental. Além disso, identifica alguns problemas como:

“congelamento” de caracteristicas dos povos indigenas ao comparar
momentos histéricos distintos: o periodo da colonizagdo com os dias
atuais (...) rejeitam-se situagdes ou costumes que se imaginam estranhos
ao modo de vida desses povos, como 0 acesso a tecnologias ou
ambientes distintos daqueles a que se costuma atribuir a presencga de
indigenas (FRANCA, 2016, p. 40)

Dentro do que se observou nos livros didaticos analisados e considerando a

importancia de se abordar a histéria indigena a partir do olhar desses povos na
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contemporaneidade, ja que “eles tem tanta legitimidade quanto aos que se dedicam a
estudar o passado desses povos” (FRANCA, 2016, p. 30), o autor propde como
intervencao didatica o desenvolvimento de uma atividade, em forma de oficina, “com
alunos do 8° ano do ensino fundamental de uma instituicdo especializada em deficiéncia
visual” (p. 47). Tem-se como foco principal a questdo a contemporaneidade dos povos
indigenas, como esses povos se relacionam com o presente. As oficinas foram trabalhadas
em forma de sequéncia didatica com o uso de textos e recursos midiaticos, tais como
videos e programas de radio.

Com o objetivo de identificar as representacGes imageéticas sobre 0s povos
indigenas brasileiros nos livros didaticos de histéria, e tendo em vista a importancia das
imagens para o0 ensino de historia, Lima (2016) analisa a colecdo Para Viver Juntos, do
Ensino Fundamental 11, com destaque para imagens tradicionalmente utilizadas como as
pinturas de Debret e gravuras de Theodore de Bry, além de outras fotografias
contemporaneas cujos autores ndo sao identificados. A partir dessa analise, o autor
identifica a invisibilidade dos povos indigenas como sujeitos nos livros didaticos, alem
de investigar as percepcdes que alunos e professores das turmas do 7° Ano A e B témem
relacdo a imagem do indigena no Colégio Estadual José Luiz Siqueira, localizado no
municipio de Wanderlandia - TO.

A partir da “radiografia inicial dos alunos acerca dos conhecimentos que ja
possuem em relacdo ao contetido que se propde ensinar” (LIMA, 2016, p. 57), ou seja, a
partir do que os alunos conheciam em relacdo a tematica indigena e as representacdes
acerca desses povos, constatou-se a presenca da ideia do “bom selvagem”. E essa
percepcao que difunde a imagem de um indigena que “vive em harmonia com a natureza,
cacando e pescando para sobreviver, reside sempre em aldeias e pinta 0 corpo na
realizacdo de seus rituais” (LIMA, 2016, p. 58). Isso ficou perceptivel por meio da
aplicagdo de um questiondrio junto aos alunos, que além de buscar, na visao deles, “o que
¢ ser indio?”’, também indagou sobre outras questdes como: se conheciam musicas e livros
que falam sobre os indigenas, se a escola realiza estudos sobre 0s povos indigenas, se ja
haviam visto algum indio em um determinado local e, por ultimo, de que forma os
indigenas aparecem nos livros didaticos de historia.

Percebeu-se, a partir da investigacdo realizada na escola campo, que ainda
prevalece no imaginario de alunos e professores, o que nao difere de outros tantos

brasileiros, a imagem estereotipada e preconceituosa em relagdo aos indigenas que foi
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construida e reafirmada desde as origens da tradicional historiografia brasileira. Logo,
havia a necessidade de buscar mecanismos que problematizassem essa visdo e
construissem outras possibilidades. A partir disso, Lima (2016) desenvolveu uma
proposta de intervencdo com o objetivo de auxiliar os professores na construcdo de
metodologias relativas ao estudo das imagens nas aulas de historia. Para tanto, utilizou-
se de varios autores que versam sobre a leitura e analise de imagens, tendo como principio
a imagem como “fonte capaz de produzir conhecimento.” (p. 94)

Neves (2020) também analisa a representacéo dos indigenas nos livros didaticos,
tendo como recorte temporal a implantacdo da Lei 11.645/2008. Por meio de uma
pesquisa bibliogréafica, sob a perspectiva dos estudos culturais e das contribuicdes de
Roger Chartier, trabalhou com duas coleténeas indicadas para os anos finais do ensino
fundamental: “Arariba Mais Historia” e “Historia, Sociedade & Cidadania”. Em sua
andalise, parte dos conceitos de cultura, multiculturalidade, representacéo e estereotipo, e
investiga a relagdo dos livros didaticos com o curriculo, PCN’s, BNCC ¢ a Lei
11.645/2008.

Com uma analise detalhada de cada um dos volumes, que compreendem do 6° ao
9° ano, verificou ndo apenas a narrativa presente nos textos principais, mas também as
atividades, as imagens, 0s textos complementares, documentos e 0s manuais didaticos de
orientacdo para os professores. A partir disso, considera que ocorreram avangos
relevantes em relacdo ao tratamento dispensado a tematica indigena nos livros didaticos.
Mesmo com a existéncia de algumas lacunas, entende que o livro didatico € uma obra
mais sintetizada e com limitacGes, e que cabe ao professor ir além do que se apresenta
nesse tipo de material didatico. Entende-se, desse modo, sobre a amplitude que abarca os

livros didaticos, que:

(...) ndo conseguem contemplar as diversidades dos povos indigenas
brasileiros, abarcando suas culturas, costumes, valorizando suas
contribuicdes. Assim cremos ser importante que as leituras das
representacdes apontem caminhos para que professores e alunos
possam buscar mais, sendo importante observar as sugestdes de
leituras, os links, os direcionamentos, que mesmo ndao ampliando o
assunto no livro, podem trazer para a sala de aula importantes debates
entre professor e alunos na busca pela valoriza¢éo da historia e cultura
indigena. (NEVES, 2020, p. 142)

Vé-se, nessa contribuicdo, o reforco da ideia de que o livro didatico ndo pode ser
0 Unico aparato a ser utilizado na sala de aula e, mesmo que o seja, caberia ao professor,

a partir de sua formacéo e questionamentos, direcionar debates e sugerir outros materiais.
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No que tange a tematica indigena, isso é essencial, ja que, como se observa, hd muitos
estere6tipos a serem desconstruidos e, na maioria das vezes, essa ndo é uma questdo de
primeira ordem dos livros didaticos. Dai a necessidade da producdo de outros matérias
didaticos que auxiliem os professores quanto a abordagem da tematica na sala de aula.

Nesse sentido, temos alguns trabalhos relevantes que produziram materiais
diversificados em relacdo a abordagem da tematica indigena no ensino de historia da
educacéo basica e que trazem diversas possibilidades. Dentre eles estdo as contribuicdes
de Costa (2020), Fagundes (2016), Maia (2016), Ryn (2018) e Silveira (2016). Costa
(2020) faz um recorte temporal, entre 1778 e 1884, para analisar a presenca dos povos
indigenas Chiquitano, Bororo, Guaté e Guana no momento da criacdo da cidade de
Céceres — MT. A partir dos estudos das relagdes historicas e culturais entre esses povos e
os colonizadores, propde a construcdo de um site pedagogico que auxilie os professores
no estudo da tematica indigena. Sua pesquisa, de cunho bibliografico, fundamenta-se em
dissertagdes, teses e relatos de viajantes que estiveram na regido estudada entre os séculos
XVIl e XIX.

A partir de sua pesquisa, Costa (2020) disponibiliza uma gama de informac6es
referentes aos povos indigenas que habitaram a regido oeste do Mato Grosso, valorizando
sua diversidade, bem como “‘suas riquezas ancestrais, cosmologicas e suas contribuicoes
para a composicdo étnica do povo brasileiro” (p. 116). Logo, colabora para a
desconstrucdo de preconceitos e estereotipos relativos a esses povos, atingindo estudantes
da educacédo bésica, ou seja, indo além dos ja existentes estudos académicos sobre 0s
indigenas da regido estudada que nao atingem esse publico. A proposta de intervencao
traz um site!®no qual professores podem buscar informagbes relativas aos grupos
indigenas Chiquitano, Bororo, Guat6 e Guana.

Com o objetivo de colaborar com a proposta de implantacédo da Lei 11.645/2008,
em relacdo a obrigatoriedade da tematica indigena no ensino, Fagundes (2016)
desenvolveu, no que denomina de produto, um livro paradidatico que conta a historia do
indigena Ant6nio Felipe Camardo. Tendo em vista que “a analise de um personagem
indigena dentro dessas referéncias de identidade, memoria e do papel do individuo na

historia sdo fundamentais para contribuir com um novo olhar sobre a historia indigena”

16 http://www.vilamariadoparaguai.com.br -Durante a escrita desse texto tentamos acesso ao site
pedagdgico para conhecer melhor a proposta, no entanto, ndo foi possivel acessa-lo, aparecendo a
mensagem “O acesso a esse website estd desativado no momento.”
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(FAGUNDES, 2016, p. 14). O material, desenvolvido para o publico geral (e mais
especificamente aos estudantes do ensino médio), pode ser entendido enquanto gerador
de conhecimentos sobre a tematica indigena. O livro, produzido enquanto material
didatico, além de apresentar uma personagem indigena e seu protagonismo na histéria do
Brasil, também tem a preocupacao de estimular a leitura entre os estudantes.

Tratando sobre os povos indigenas na contemporaneidade, Maia (2016)
desenvolveu uma proposta de intervencdo didatica que se utiliza do jogo enquanto
mecanismo gerador de conhecimento, ndo apenas como diversdo. Assim, entende que o
conhecimento historico sobre a tematica indigena pode ser construido a partir de uma
experiéncia ltdica com um jogo de tabuleiro. E essa a proposta da autora em seu trabalho
denominado “Parque indigena do Xingu: Um jogo para a Lei 11.645/2008”.

A autora lembra que hd uma grande diversidade de povos indigenas existentes no
Parque Nacional do Xingu, destacando dentre eles os grupos Kamaiura, Kayabi, Kisédje,
Kalapalo, Naruvotu e Yudja, que sdo apresentados no jogo de tabuleiro desenvolvido,
principalmente, para alunos dos anos finais do ensino fundamental. Além do jogo e das
instrucdes sobre como joga-lo, é apresentado um guia de orientacdo ao professor que traz
discussdes teoricas e metodoldgicas relevantes para a aplicagdo do trabalho em sala de
aula. Uma das reflexdes importantes no trabalho nos aponta sobre a seguinte contribuicao

deste para o ensino da temética indigena:

Além do conhecimento imediato sobre algumas etnias, objetiva-se que
os alunos identifiquem os indigenas como participantes ativos da
sociedade, evitando a reproducdo da ideia de uma vida isolada do
mundo ndo indigena. Existem indigenas urbanos, mas mesmo aqueles
que vivem na floresta ndo estdo ‘fora do mundo’. E importante
viabilizar a percepcédo de que a escolha por modo de vida diferente do
nosso ndo resulta do desconhecimento (como se eles necessariamente
fossem preferir & modernidade, numa ideia de evolucéo) e que 0 acesso
a tecnologia (que ocorre no Xingu) ndo representa o fim da condicdo
indigena. A participacao ativa na sociedade devera ser expressa também
nos trabalhados contedos relacionados as lutas politicas que enfrentam
para garantir seus espacos e suas atuacdes de preservacao, ndo apenas
de seu ambiente, mas de todo o ecossistema. (MAIA, 2016, p. 14)

Maia (2016) ressalta que o jogo proposto é um material didatico alternativo e
diversificado que atende as expectativas da Lei 11.645/2008, destacando também, a partir
de sua construcdo e organizacao, a diversidade cultural existente entre os povos indigenas.
Logo, é um aparato importante para ser utilizado nas aulas de historia. Para além disso, o

jogo também traz a perspectiva da ludicidade, que além de despertar o interesse dos
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alunos pelos conteddos trabalhados, promove a interacdo entre eles, tendo um caréater
colaborativo. No caso da tematica indigena, promove a problematizacdo de contetdos
adquiridos previamente e estimula a criacdo de outros conhecimentos a partir da vivéncia
de personagens indigenas na pratica do jogo.

Assim como se observa em outras dissertacdes ja analisadas, Ryn (2018) tambem
realiza uma contextualizacdo sobre a tematica indigena e sua insercdo no ensino de
historia, identificando discussfes que envolvem a Lei 11.645/2008 e a presenca daquela
tematica nos livros didaticos. Seu estudo concentra-se nos povos indigenas do estado do
Mato Grosso, a diversidade existente entre eles e a forma como foram retratados na
histéria da colonizagdo daquele estado. Tendo em vista a problematizacdo e
desconstrucdo de esteredtipos e preconceitos construidos ao longo do tempo e
reafirmados no ensino de historia sobre as populac¢des indigenas, propde uma intervencao
didatica em uma escola publica da cidade de Tapurah — MT.

A intervencao proposta iniciou-se a partir de uma pesquisa qualitativa na qual, por
meio de um questiondrio aplicado juntos aos alunos, foram identificados seus
conhecimentos prévios. Em seguida, realizaram-se as aulas oficinas nas quais se
trabalhou a problematizacdo da tematica indigena no ensino de histéria com os alunos,
que tiveram a oportunidade de protagonizar seu processo de construcéo de conhecimento.
A partir das analises e consideracdes e, buscando a materializacdo do conhecimento
adquirido, foi realizada a produgdo de “um jornal em sala pelos alunos como alternativa
de acdo para modificar positivamente as ideias prévias dos mesmos sobre a tematica
indigena nas aulas de historia (...)” (RYN, 2018, p. 70).

Em sua dissertagdo, intitulada “Identidades (in)visiveis: indigenas em contexto
urbano e o ensino de historia na regido metropolitana do Rio de Janeiro”, Silveira (2016)
traz uma discussdo sobre legislacdo e curriculo referentes a tematica indigena e sua
inser¢do no ensino de historia. A partir do conceito de meméria, analisa como foram
construidas representacdes sobre os povos indigenas e como estas influenciam na
aprendizagem em relacdo a esses povos e suas contribui¢oes. A autora propde um material
didatico que tem por fim desconstruir a ideia de colonialidade em relacdo a tematica
indigena no ensino de historia, refletindo sobre a invisibilidade dos povos indigenas e sua
convivéncia nas sociedades urbanas.

O material proposto como forma de intervengdo é composto de uma exposicdo

itinerante, com banners que séo levados para varias escolas da regido metropolitana do
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Rio de Janeiro, atingindo um publico maior da comunidade. Os banners foram elaborados
com a colaboragdo de povos indigenas da regido, que além de sugestGes e corregdes
colaboraram com fotografias e grafismos por eles produzidos. Nesse sentido, a exposi¢ao
cumpre o papel de “responder a um ‘dever de memoria’”’, além de atender as
reivindicagdes desses povos quanto ao seu protagonismo e sua Visdo sobre a propria
historia e sobre o que € ensinado em relagdo a eles, “ja que no passado construiu-se uma
narrativa ensinada como a Unica valida e verdadeira e que inferiorizava e depois apagava
essas populacGes da histéria do Brasil” (SILVEIRA, 2016, p. 63). Além da exposi¢do, a
proposta de intervencéo didatica traz um caderno de atividades que podem ser trabalhadas
em conjunto ou mesmo de forma separada da exposi¢do. Tais atividades abordam a
presenca das populacdes indigenas nas areas urbanas da regido metropolitana do Rio de
Janeiro, problematizando a questéo da invisibilidade e gerando contetdos que buscam a
desconstrucéo da colonialidade no ensino de historia.

A partir de uma reflexdo sobre a inser¢do da tematica indigena no ensino de
historia e, entendendo que a “pluralidade dos passados possibilita a pluralidade de
futuros”, Ramos (2016) trata em sua dissertagdo sobre a presenga dos povos indigenas
Tupinambas, em Umuarama, no estado do Rio de Janeiro. Seu estudo se deu na Escola
Municipal Honorino Coutinho, localizada no distrito de Morro Grande, e que tem em seu
territorio um dos principais sitios arqueologicos da regido. Tendo em vista a presenca da
cultura material indigena nesse ambiente escolar, visa a “desmistificar a configuracdo do
patrimdnio em um quadro exclusivo de monumentos e museus, concepcdo que
invisibilizam os grupos étnicos que ndo estdo inseridos em definicdes do patriménio
exclusivamente de pedra e cal” (RAMOS, 2016, p. 14).

A autora propBe uma sequéncia didatica com um conjunto de atividades
trabalhadas em varias etapas, relacionando a insercdo dos povos indigenas na histéria e o
tema patriménio. Destaca a importancia da efetivacdo préatica da Lei 11.645/2008, e
utiliza mecanismos de problematizacdo das ideias eurocéntricas, simplistas e folcloricas
que se tem sobre as sociedades indigenas. Por meio da relacdo entre a escola campo e a
historia local, promove-se uma discussdo sobre Patrimdnio Histérico e Cultural,
entendendo e ressignificando “0s papéis de grupos sociais na constituicdo da pluralidade
étnica e cultural do pais, produzindo politicas de reconhecimento e valorizagdo”
(RAMOS, 2016, p. 17)
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Partindo também de uma perspectiva local, assim como o caso de Umuarama no
Rio de Janeiro, Macena (2018) investiga a aplicabilidade da Lei 11.645/2008 e seus
desdobramentos para o ensino de histéria na cidade de Ponta Pora-MS. A autora parte da
problemética ligada a falta de formacdo ou formacgdo inadequada dos docentes para
trabalharem a tematica indigena na sala de aula, o que considera um entrave para a
aplicacdo da legislagdo vigente relacionada a tematica indigena no ensino de historia. A
partir dos estudos realizados e do didlogo com outros autores e pesquisas, verificou que
essa situacdo ndo € exclusiva do local pesquisado, mas que se repete em outras cidades e
regides do nosso pais. Em seu estudo trabalhou com procedimentos metodolégicos
envolvendo a aplicacdo de questionérios direcionados aos professores de histdria na
educacéo béasica dos estabelecimentos de ensino da cidade de Ponta Pora. Logo, verificou
que a aplicabilidade da Lei 11.645/2008 era comprometida tanto pelo problema da
formacdo desses profissionais, quanto pela falta de materiais didaticos adequados para se
trabalhar a tematica indigena na sala de aula.

Com a intencdo de problematizar as visdes colonialistas que se produziram ao
longo do tempo em relacdo a tematica indigena no ensino de histdria, a autora se utiliza
de um aporte tedrico baseado nos estudos decoloniais em seu trabalho. Estes trazem “uma
nova leitura sobre os processos que inclua as diferentes culturas presentes no contexto
latino americano, sendo um enfoque novo, que nao adota a perspectiva do colonizador e
nem mesmo a Otica dos povos colonizados como vitimas indefesa da sanha europeia”
(MACENA, 2018, p. 16). Assim, além de caracterizar a desconstrucdo dos estereotipos e
paradigmas vigentes, essa proposta também atua na construcdo e criagdo de outras
possibilidades para se pensar os indigenas e suas contribuicdes para a historia.

Ao verificar os questionarios aplicados aos professores e tendo como fontes
também os planejamentos desses profissionais, materiais didaticos utilizados e Projeto
Politico Pedagdgico das escolas da rede estadual de ensino de Ponta Pord selecionados,
constatou-se a ineficiéncia quanto aos objetivos da Lei 11.645/2008 nesses
estabelecimentos. Logo, a necessidade de uma proposta de intervencdo didatica que
viesse a suprir tais lacunas, subsidiando o trabalho efetivo dos professores. Nesse sentido,
Macena (2018) atua em duas frentes. Primeiro, no sentido de levar uma formacéo a esses
professores e, em segundo lugar, desenvolver com esses profissionais propostas
alternativas que atuem tanto na descolonizagdo do curriculo quanto em atividades

cotidianas para aplicagdo nas aulas.
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Em relacdo a formacdo, a intervencdo foi feita através do projeto denominado
“Formagédo de Professores/as em Historia e Cultura Indigena”, que foi realizado durante
trés encontros, entre os meses de abril e maio de 2018, e contou com a participacdo de
professores das redes municipal e estadual de Ponta Pord, de varias areas do
conhecimento, ja que a tematica indigena, segundo a legislacdo, “deve perpassar todo o
curriculo da Educacdo Bésica como tema transversal e nas disciplinas de Historia, Arte e
Literatura compreende tematica obrigatéria.” (MACENA. 2018, p.73). Foram
trabalhadas, além das palestras e debates, oficinas em que se efetivou a relacdo entre
teoria e pratica, ja que de forma coletiva foram desenvolvidos materiais alternativos para
se trabalhar na escola. A autora verificou que os encontros deram um resultado positivo,
a partir da avaliacdo realizada sobre a formagdo, no entanto, considera que pensar a
questdo da tematica indigena no ensino requer mudancas mais profundas que véo para
aléem da questdo da formacdo dos professores e da producdo de materiais didaticos.
Entende que sdo necessarias “mudancas internas. Ou seja, nas subjetividades, nas crencas,
valores e sentimentos dos/as docentes promotores da legislacéo nas escolas” (MACENA,
2018, p. 101).

Como se observa dentre as dissertacdes referenciadas até aqui, algumas abordam
a questdo dos estudos decoloniais e sua relacdo com a tematica indigena. Como nosso
propdsito € trabalhar com essa vertente, consideramos mais relevantes trés estudos que
contribuem e corroboram com nossa discusséo, sendo os trabalhos de Cruz (2020), Farias
(2018) e Marins (2020), com os quais dialogamos nessa parte final do capitulo,
entendendo um pouco mais sobre as propostas dos estudos decoloniais e seus principais
tedricos.

A partir de sua experiéncia enquanto professora de historia do E. M. na E.E.B.
Paulo Zimmermann, da cidade de Rio do Sul — SC, a professora Adileide Maciel da Cruz
verificou o quanto a imagem dos povos indigenas ainda era vista de forma estereotipada
por seus alunos, entendendo que seria necessaria uma intervencdo pedagdgica. Essa
intervencdo se deu por meio do tratamento de saberes académicos em relacdo a tematica
indigena, adequando-os para suas aulas de histéria no Ensino Médio. A partir dos
conceitos de identidade, decolonialidade e etnicidade, desenvolveu uma pesquisa-acao,
atendendo a proposta da Lei 11.645/2008 e tendo como objeto a Historia do povo indigena

Lakland-Xokleng.
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A fim de trazer novas perspectivas para o ensino da temética indigena em suas
aulas, Cruz (2020) criou, juntamente com seus alunos, um material didatico o qual
denominou “jogos didaticos de histdria indigena”. A partir de andlises em relagdo ao
curriculo para o ensino de histéria de seu estado, da BNCC e suas propostas em relacao
a insercdo da tematica indigena no ensino de histéria, bem como dos livros didaticos
utilizados, diagnosticou que seria necessario promover uma problematizacdo dos
paradigmas existentes para se buscar mudancas. O segundo passo foi uma busca pela
historia desses povos indigenas do estado de Santa Catarina, considerando sua
diversidade em varios aspectos.

Em relacdo ao povo Lakland-Xokleng, localizado na rica regido do vale do Itajai,
observou-se sua invisibilidade em relagcdo aos demais povos que atuaram na colonizacao
da regido, “que se orgulha da sua heranca alema e italiana e esquece ou quer esquecer
seus povos originarios, no caso os Laklang-Xokleng.” (CRUZ, 2020, p. 55). Esse
esquecimento ou distanciamento em relacdo a esse povo originario reflete a
preponderancia que foi atribuida aos povos europeus na construcdo da historia dessa
regido. Dai a necessidade da criacdo de um material didatico, no caso 0s jogos sobre
historia indigenas, que trouxesse um maior conhecimento sobre os povos indigenas e
salientasse a participacao destes enquanto sujeitos histéricos.

Carneiro (2020) desenvolveu, em sua dissertacdo, uma analise sobre o saber
historico escolar. Nessa analise, focou nas narrativas sobre os povos indigenas a partir de
quatro momentos da historia brasileira, visualizando a construgao do conceito de “indio”.

Sendo:

O primeiro enunciado discursivo selecionado de meados do XIX com o
professor Macedo, o segundo de principios do XX com Rocha Pombo,
0 terceiro de meados do XX com Aciolli e Taunay e o quarto enunciado
discursivo realizado as vésperas da redemocratizagdo com Franco e
Monteiro. (CARNEIRO, 2020, p. 7)

Tendo como base tedrica as discussfes mais atuais sobre ensino de historia e
tematica indigena, buscou a contribuicdo de varios autores e, dentre eles, alguns que se
dedicam aos estudos decoloniais ou que dialogam com eles, como Quijano (2005, 2007),
Grosfoguel (2007), Mignolo (2007), e Boaventura Santos (2009). Tais contribuicGes
evidenciam que as sociedades coloniais, apds o periodo de conquistas europeias além-
mar, basearam-se num modelo de colonialidade/modernidade. Esse modelo, que se

caracterizou por uma visdo eurocéntrica e etnocéntrica, implantou ‘“um projeto
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colonizador do saber e do ser, que tentou silenciar os outros” (CARNEIRO, 2020, p. 106);
o0 que foi refletido também no saber académico e escolar.

O autor percebe que houve grandes avancos nos ultimos anos que se deram na
legislagdo e no curriculo quanto a tematica indigena, principalmente pelas demandas e
lutas sociais, como também pelos estudos académicos desenvolvidos. Entende o quéo
relevante ¢ estudar e analisar o discurso que se da sobre o “indio” na historia ensinada,
sendo o papel dos professores primordial, ja que “quando ndo tomamos os devidos
cuidados, construimos diversos sentidos sobre 0s povos indigenas, que muitas vezes nao
condizem com as nossas responsabilidades como professores, como agentes construtores
de uma sociedade mais democrética” (CARNEIRO, 2020, p.115).

A partir dessas consideracdes, o autor destaca a necessidade de formacdo para
professores e professoras de histéria, no sentido de romper com esteredtipos e
preconceitos ainda existentes em relacdo aos povos originarios (reconhecendo, entre
outras coisas, sua diversidade e contribuigdes). Logo, seu “produto educacional”,
denominado “Itinerdrios de Formacgdo: Subsidios para um ensino das historias dos
povos indigenas do Brasil nas escolas de krais”, consistiu na realizacdo de varias
formacdes direcionadas a professores, nas quais se realizaram, além de apresentacGes de
videos, leituras e debates, sugestdes de materiais pedagdgicos, referéncias bibliograficas
sobre a tematica indigena e atividades direcionadas para alunos dos anos finais do ensino
fundamental.

Outra dissertacdo que traz uma reflexdo importante sobre os docentes e sua
atuacdo no ensino de historia em relacdo a tematica indigena € a da professora Patricia
Angélica de Oliveira Farias. Esse trabalho tem uma contribuicdo impar para nossa
reflexdo sobre o rap indigena e, mais especificamente, o grupo Oz Guarani, ja que a
pesquisa de Farias (2019) se concentrou justamente junto a regido do Jaragua, localizada
na zona oeste da cidade de Sao Paulo, de onde o grupo de rap indigena citado € oriundo.
As letras produzidas pelo grupo trazem justamente uma demonstracdo de resisténcia
frente a invisibilidade e aos preconceitos que sofrem na comunidade em que estdo
inseridos. Porém, o trabalho em questdo nao trata do rap indigena, como abordamos no
presente estudo.

A autora parte do ponto de vista de que existem representacGes xendfobas e
preconceituosas que se dao em relacdo aos povos indigenas por parte de pessoas do bairro

Jaragua, onde esta situado um territorio indigena Guarani. Evidencia, principalmente,
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aquelas vindas de docentes e alunos de escolas ali localizadas. Tais falas reproduzem
discursos historicamente construidos sobre os povos indigenas, desconsiderando seus
problemas e suas lutas, como, por exemplo, a que vem ocorrendo recentemente na luta
do povo Guarani Mbya Tekoa Pyal pela demarcacdo de terras no Pico do Jaragua. Fator
preocupante, indicado pela autora, é a questdo desses docentes e discentes estarem tdo
préximos a essa realidade vivenciada pelos indigenas e, a0 mesmo tempo, “tdo longe” (ja
que a convivéncia com os indigenas ndo se da apenas nas ruas da comunidade, mas nas
proprias escolas onde estudam alunos indigenas).

Essas inquietacOes, que emergiram dessas representacdes preconceituosas e a
partir de uma andlise da legislacdo vigente, dos curriculos escolares e dos PPP (projetos
politicos pedagogicos) das escolas, motivaram a construcdo de uma proposta de
intervencao didatica. Proposta que problematizasse essa realidade e propusesse outras
possibilidades para se pensar a tematica indigena ndo s6 no ensino de historia, mas de
forma mais abrangente, no cotidiano dessa comunidade. A partir disso, Farias (2019), a
fim de trazer sua contribuicdo enquanto meio de decolonizacéo do curriculo e das formas
de ver os povos indigenas de docentes e discentes, criou 0 seguinte material voltado para

professores do ensino fundamental:

Repertorio Tematico Bibliografico, com textos, imagens, mapas e
pontuando algumas discusses mais gerais tanto acerca das populagdes
indigenas como um todo quanto voltados para o caso especifico dessas
escolas pesquisadas, ou seja, que dialoguem com as experiéncias
Guarani Mbya. (FARIAS, 2019, p. 88)

Cabe ressaltar, a partir das consideracfes da autora, que a proposta nao se encerra
em si mesma, mas foi pensada como um ponto de partida que estimula novas reflexdes e
a construcdo de outros materiais pedagdgicos por parte de professores e professoras.
Logo, contribui para novas perspectivas e possibilidades para tratar a tematica indigena
no ensino de historia de educacgéo basica.

Considerando que ha mais de uma década foi implantada a Lei 11.645/2008,
Marins (2020) avalia em sua dissertacdo as mudancas ocorridas no ensino de histéria ap6s
esse periodo, no que se refere ao atendimento da obrigatoriedade da tematica indigena e
de que forma os povos indigenas ainda sdo representados na atualidade. Em “Todo dia é
dia de indio. Que indio?”, a professora Monique problematiza o dia 19 de abril, em que
se comemora no calendario nacional o dia do indio. Lembra que ainda é comum que a

tematica indigena seja tratada, apenas nesse dia, em muitas escolas, de uma forma ainda
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estereotipada e folclorizada, que ndo atende as verdadeiras expectativas da legislacdo
vigente. Percebe, a partir desse exemplo, a necessidade de uma intervencdo pedagogica
sobre a temética indigena.

Marins (2020) apresenta uma serie de reflexdes sobre a historia da disciplina de
historia em nosso pais, destacando o curriculo como um espaco de disputas, que nao é
neutro, e como a tematica indigena foi inserida nas propostas curriculares. Constata, assim
como outros estudos analisados, que as contribui¢cdes dos indigenas e sua histéria foram
historicamente colocados enquanto “marginalizados” e “subalternizados”. Os curriculos,
em sua analise, ndo se voltaram para uma postura democratica nem para a questdo da
diversidade, até meados da década de 1990, quando se iniciaram debates voltados para as
politicas educacionais que englobam temas como “pluralismo cultural”,
“multiculturalismo” e “identidades plurais”. A autora faz uma reflexdo sobre a questdo
da igualdade e diferenca no curriculo, entendendo como ponto fundamental que o
“curriculo perpasse pela producdo de identidades narrativas, nas quais a questdo do
‘outro’ apareca numa construcdo adequada.” (MARINS, 2020, p. 26)

Em relacdo a implantacdo da Lei 11.645/2008, chama-nos atengdo para questdes

que merecem reflexdes:

A aprovacdo especifica da Lei 11.645 nos permite refletir sobre trés
questdes iniciais: deixa implicita a ideia de que a histéria e cultura
indigena, assim como a dos afrodescendentes e africanos tinham pouca
visibilidade nos curriculos, indica ao mesmo tempo a existéncia de um
debate e pressao por parte de grupos interessados no tema e aponta para
a necessidade de preparacao de professores e material didatico, a fim de
atender a demanda criada por ela. (MARINS, 2020, p. 30)

A partir dessas reflexbes € que se propde uma problematizacdo das memdrias
relacionadas a tematica indigena. Isso ocorre com uma construcdo de conhecimento que
atenda as demandas esperadas a partir da legislacdo, no sentido de promover,
principalmente, mudancas na formacdo dos professores e elaboracdo de materiais
didaticos.

Por uma outra forma de inser¢do da tematica indigena no ensino de historia, a
autora busca um dialogo com estudos decoloniais e suas contribuicdes, no sentido de
desenvolver “memorias contra hegemonicas”. Entende, a partir das leituras de Claudia
Miranda e Fanny Riascos (2016), que “0 saber decolonial é aquele que coloca em xeque

a visdo eurocéntrica do saber, do poder e do ser. Uma proposta de construcdo e



115

desconstrucdo de saberes e conhecimentos na América Latina a partir de suas
especificidades raciais: negro, indios e mesticos.” (MARINS, 2020, p. 36).

Para além de questionar os paradigmas vigentes, os estudos decolonias propdem
outras perspectivas que reconhecam outras formas de conhecimento que se distanciam do
modelo eurocéntrico que se estabeleceu em nossa sociedade desde o século XVI. Essas
perspectivas reconhecem os demais povos, que ndo os colonizadores europeus, em um
mesmo patamar de desenvolvimento humano e enquanto sujeitos histéricos. Em tais
estudos, os conhecimentos destes ndo séo subalternizados, silenciados ou omitidos, mas
incorporados na construgdo do conhecimento como um todo. (MARINS, 2020)

Segundo esses estudos, que surgem num contexto de luta e resisténcia de amplos
movimentos sociais, a inferiorizagdo do ndo-europeu, tido como “selvagem”, “ndo
civilizado” e “atrasado”, ndo se restringiu apenas ao periodo da colonizacdo, mas
perdurou mesmo apos 0s processos de independéncias das regides colonizadas, por isso
a opcdo pelo termo colonialidade (que ainda se faz presente nessas sociedades).
Colonialidade que nédo se da apenas por questdes de dominacdo econdmica, mas muito
em fun¢do desta, descaracterizando “os diferentes” enquanto sujeitos historicos e também
na produ¢do do conhecimento. H4, portanto, uma colonialidade do “saber” e do “ser”
(MIGNOLO, 2003).

De acordo com as analises realizadas sobre a tematica indigena no ensino de
historia, as questdes do curriculo, as representacdes contidas nas falas de alunos e
professores e mesmo exemplos praticos, como a comemoracdo do dia 19 de abril nas
escolas, Marins (2020) observa a presenca da colonialidade no processo educacional
enquanto pratica cotidiana. O que, apds mais de uma década da implantacdo da Lei
11.645/2008, sugere que poucas mudancas ocorreram. Assim, vé a perspectiva decolonial
enquanto uma possibilidade de intervencao e reestruturacdo nos processos educativos.

Mas como pensar essa proposta dentro de um processo educativo? Para isso,
Marins (2020) sugere um conjunto de atividades didaticas que trabalhem na perspectiva
da interculturaridade critica. Deve perceber-se a diferenca enquanto riqueza e romper com
os padrdes hegemdnicos presentes na educacdo formal e na sociedade como um todo,

visto que:

A interculturalidade critica, como um projeto emancipador,
proporciona o direito a autonomia individual. N&o incentiva o retorno a
um passado pré-colonial idealizado. Nao implica no desaparecimento
das visGes de mundo, linguas, conhecimentos ancestrais desses povos
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em questdo. Ao ser adotada, descontroi ainda esteredtipos que impedem
0s povos indigenas e afrodescendentes de desenvolverem seus direitos
fundamentais. (...)

A interculturalidade critica ndo subtrai dos individuos, ou povos, suas
diferencas em nome do reconhecimento de sua igualdade juridica. O
reconhecimento das diferencas e semelhangas sdo a base para a
construcdo de uma democracia intercultural. A educagdo cidada
intercultural tem, portanto, a finalidade de formar estudantes para que
sejam agentes capazes de colocar em pratica o didlogo e a pratica
intercultural nos espagos publicos da sociedade. (MARINS, 2020, p.
47)

Propde-se uma “ecologia dos saberes” que rompa com a “linha abissal” que, de
acordo com Boaventura de Souza Santos (2004), alinhada ao colonialismo, da um caréater
preponderante ao conhecimento cientifico moderno de origem europeia enquanto Unica
possibilidade, em detrimento de outros saberes oriundos dos povos subalternizados.
Assim, é possivel desnaturalizar a ideia de um conhecimento cientifico universal e
reconhecer outros saberes até entdo negados ou invisibilizados. Marins (2020) entende
que, por meio de um didlogo intercultural, em relacéo a tematica indigena, um outro olhar
que foge da folclorizacdo pode ser utilizado, tendo o curriculo papel fundamental nesse
processo, ja que deve possibilitar aos estudantes ndo apenas o conhecimento da “a
diversidade cultural e linguistica de seu pais, mas identificar as relacbes de poder
inerentes aos esteredtipos como um problema historico e estrutural de nossas sociedades.”
(p. 48).

Com o objetivo de levar suas reflexdes teoricas para a sala de aula, Marins (2020)
desenvolveu varias oficinas pedagogicas com seus alunos do 7° e 8° anos do Ensino
Fundamental, em uma escola da cidade de Niteroi — RJ. A elaboracédo das oficinas se deu
durante a realizacdo de oito encontros, nos quais os grupos foram divididos a fim de
trabalharem especificamente com oficinas direcionadas a turmas diferentes do Ensino
Fundamental I. Tais oficinas, elaboradas a partir das reflexdes de seus alunos, seriam
destinadas as turmas do 2°, 3°, 4° e 5° anos, contando com encenacdes e outras atividades
complementares criadas a partir de leituras de livros paradidaticos relacionados a tematica
indigena. A autora destaca que sua opc¢do pelas oficinas pedagdgicas se deu pelos

seguintes motivos:

As oficinas pedagdgicas nao trabalham o tema central de forma isolada,
mas dentro de um cenario mais amplo. Estéo inseridas dentro de uma
proposta pedagdgica comprometida com a transformagéo da sociedade.
Partem da pratica a fim de estabelecer uma relacéo de troca e unidade
com a teoria.
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Dessa forma, as oficinas pedagogicas utilizam metodologias
participativas, dialogantes, que estimulam o trabalho coletivo dos
diferentes agentes presentes no espaco escolar, como principal fonte de
construgdo de conhecimento. Trabalham integrando forma e contetido
desenvolvendo a autonomia e a criatividade dos participantes. Utilizam
diferentes linguagens, a fim de estimular o didlogo entre os agentes da
escola e destes com a comunidade.

O objetivo principal é promover uma reflexdo continua ja que sdo
constituidas por uma acdo-reflexdo-acdo, ou seja, por uma praxis
pedagdgica. Dessa forma, iniciam com provocacdes iniciais sobre o
tema a ser abordado. Tais provocagdes geram reflexdes que
consequentemente devem conduzir a agdes e propostas praticas
referentes a tais teorias, reflexes. (MARINS, 2020, p. 64)

E vélido destacar o quanto o trabalho de Marins (2020) dialoga com nossa
proposta de estudo e colabora com nossas reflexdes, visto que demonstra a possibilidade
de levar os estudos decoloniais para o chdo da escola. Ou seja, de problematizar questdes
postas em relacdo aos povos indigenas (esteredtipos, preconceitos, folclorizacdo) e sua
visibilidade na histéria do Brasil. Propde outras possibilidades que vao para além do
pensamento abissal que reforca padrfes ocidentais e eurocéntricos. Possibilidades de se
pensar o “outro” com o principio da alteridade e empatia, tendo a diferenga enquanto
“riqueza”. Assim, pretendeu situar os indigenas no tempo presente, e ndo presos a um
passado longinquo, como também temos como intencdo realizar no uso do rap indigena
enquanto manifestacdo cultural desses povos. Esta dialoga com o presente, demonstrando
suas lutas, demandas, busca de visibilidade e relacdo intercultural com a sociedade na
contemporaneidade.

Além disso, a partir da analise das dissertacdes do ProfHistdria que trabalham com
a tematica indigena, observamos contribuicGes que versam sobre vérias tematicas
imprescindiveis a nossa reflexdo enquanto professores de histéria, tais como: os livros
didaticos, o curriculo e a implementacdo da Lei 11.645/2008 nas escolas de educacao
basica, os avancos e as permanéncias. Nota-se que ainda ha muito a ser feito,
principalmente no que tange a formacéo de professores e producao de materiais didaticos
alternativos.

Quanto aos materiais didaticos e o ensino da tematica indigena, os trabalhos
verificados propdem varias discussdes relevantes, bem como varias possibilidades de
intervencao didatica, como: producao de jornal, exposicdo itinerante, formacao itinerante
de professores, livro paradidatico, jogos educativos, encenagdes, oficinas pedagogicas,

dentre outros. No entanto, nenhuma delas aborda a musica e, mais especificamente, o rap
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indigena enquanto recurso didatico-metodoldgico e gerador!’ de contetdos. Assim,
entendemos o uso desse material como proposta de intervengdo em nosso trabalho, sendo
mais uma alternativa que pode ser utilizada pelos professores de historia, partindo das
contribuicdes dos estudos decoloniais.

3.2. Decolonizar, Romper Estereétipos, Dialogar

Verificamos no capitulo Il deste trabalho que o ensino de historia no Brasil desde
o final do século XIX, com o estabelecimento do IHGB, até o final do século XX, foi
notadamente marcado pelo “tradicionalismo”, determinando enfoques voltados para a
supremacia branca e, consequentemente, de saberes relacionados a uma proposta
eurocéntrica. Nesse sentido, observa-se a presenca do colonialidade do poder, do ser e do
saber no ensino de historia (QUIJANO, 2005), o que determinou o ‘“‘silenciamento” de
outros sujeitos e de suas contribui¢des na construgdo do conhecimento historico no espacgo
académico e na educacdo béasica. Dentre estes sujeitos historicos silenciados pelas
narrativas tradicionais estdo os povos indigenas, que além de ndo serem tratados enquanto
protagonistas na historia de nosso pais, foram estereotipados de diversas formas.

Com a influéncia dos movimentos sociais e de estudos relacionados a outras
possibilidades para se pensar o ensino de historia, vieram varias modificagdes na
legislacdo educacional de forma a atender tais inquietaces e demandas. Dentre essas leis
encontra-se a Lei 11.645/2008, que estabeleceu a obrigatoriedade de se trabalhar
conteddos relacionados aos povos indigenas no ensino de arte, literatura e histéria. O
avanco da legislacdo contribuiu para que os curriculos fossem questionados e repensados,
porém muitas vezes essas modificacGes trataram apenas da insercdo de conteudos
relacionados a tematica indigena, sem que se pensasse na forma como deveriam ser
tratados nas salas de aula. Logo, numa proposta multiculturalista que ndo promoveu
mudancas significativas no sentido de desconstruir estereotipos e propor um rompimento
com a colonialidade ainda presente ndo sé no ensino de historia, mas na sociedade como
um todo.

Com o objetivo de pensar a tematica indigena no ensino de histéria por uma

perspectiva que rompa com as “amarras” da colonialidade, propusemos nesse trabalho o

17 Essa proposta entende que “O centro gerador facilita a conducdo metodolégica do trabalho, porque
permite a reflexdo a partir do agora, do imediato e, por essa razdo, abre-se para o arrolamento e selecéo de
temas, inerentes a proposta inicial, mas que corresponde aos interesses mais imediatos da sala de aula.”
(DAVID, 2012, s/n).
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desenvolvimento de uma proposta a partir das contribuicdes dos estudos decoloniais,
(mencionadas no capitulo ). Para tanto, realizamos um dialogo entre decolonialidade,
musica e ensino de historia, ja que partimos do rap indigena, por meio dos trabalhos dos
rappers Bré MC’s, OZ Guarani, MC Kunumi, Souto MC e Kaé¢ Guajajara, entendendo a
potencialidade do rap indigena enquanto documento historico e gerador de contetdos a
serem trabalhados na sala de aula. A partir da analise da letra da musica e de outros
elementos como os videoclipes, as capas dos albuns dos artistas, e 0 proprio contexto em
que essas cancdes sdo produzidas, quem sdo 0S seus autores, quais as tematicas
trabalhadas e como essas cangdes sdo apresentadas, o professor podera, juntamente aos
alunos, problematizar as narrativas relacionadas aos povos indigenas e gerar outras
discussdes que reflitam sobre a quebra de esteredtipos e promovam um dialogo
intercultural com as contribuicdes indigenas.

Essa problematizacdo parte de uma perspectiva que tem a musica enquanto
documento historico e recurso didatico a partir da proposta de Napolitano (2007),
entendendo o rap indigena como “expressao dos projetos e lutas culturais” que se utilizam
desse estilo musical para buscar sua visibilidade num campo de tensdo entre sua
ancestralidade cultural e a sociedade contemporanea, resultando em uma traducéo
intercultural. A abordagem que propomos aos professores entende o rap indigena dentro
de um carater polissémico, ou seja, no qual sua analise compreende uma articulagéo a
partir de uma ideia de “performance” (ZUMTHOR, 2018), numa concepg¢éo estética e
social (NAPOLITANO, 2002). Ou seja, ao se trabalhar o rap indigena na sala de aula, o
professor ndo trara apenas uma analise da letra (poesia) e da melodia (timbre, ritmo,
sonoridade, dentre outros), mas também de outros aspectos relacionados “a criacéo,
producéo, circulacao e recepgdo/apropriagao” (NAPOLITANO, 2005).

Observa-se nas cangdes escolhidas uma hibridizacdo de sonoridades que trazem
elementos da prépria batida (beat) do rap, misturados a sons, ritmos e instrumentos de
origem indigena e africana. O processo de criacdo desses artistas reflete ndo s6 a busca
por visibilidade cultural de suas tradicdes e lingua, mas também problemas sociais do
contexto em que estdo inseridos como a luta por demarcacao de terras, a marginalizacao
da populacdo indigena nas grandes cidades e 0s preconceitos que enfrentam.

A escolha do estilo musical rap se deu pelo préprio carater contestador que esse
estilo musical traz. Dentre outros elementos, apresenta as mazelas sociais sofridas pela

populacdo das periferias tais como a violéncia, a discriminacédo, a invisibilidade e a luta
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por direitos que sdo expressos nas cangdes. Assim também acontece com o rap indigena
apresentado pelos artistas que escolhemos e com os quais dialogamos. Estes representam
a resisténcia e a luta dos povos indigenas pela preservacao e visibilidade de sua cultura e
seus saberes. Questionam estere6tipos e preconceitos, além de abordar problemas sociais
enfrentados por esses povos tanto em &reas rurais como nas periferias das grandes
cidades. Por meio de suas can¢des, também promovem a interculturalidade e nos ajudam
a refletir sobre temas fundamentais da decolonialidade, como o daltonismo cultural, o
epistemicidio, a ecologia dos saberes, a justica cognitiva e a busca da interculturalidade
critica. Colaboram para desconstruir narrativas e estere6tipos sobre as populacGes
indigenas, tais como as ideias de um “indio” genérico (desconsiderando a diversidade
cultural desses povos), de povos atrasados e presos ao passado (desconsiderando a
dinamicidade dessas culturas), e a inferioridade de seus saberes frente ao “universalismo”
e racionalismo cientifico europeu.

Dentro do material didatico proposto para o uso dos professores, “o livreto
didatico” (anexo), além das letras das cancOes propostas de analises, utilizamos a
intertextualidade. Os “contetidos gerados” a partir do rap serdo correlacionados a outros
materiais, tais como: imagens, videoclipes, textos complementares, entrevistas,
documentarios, charges, obras de arte, fotografias, dentre outros. Esses materiais, alem
de enriquecer a analise do professor e dos alunos, trardo a perspectiva de uso de outras
fontes histdricas com as quais as can¢des de rap indigena poderdo ser correlacionadas e
contrastadas. Logo, promove-se o exercicio do “pensar historicamente” a partir de
diversas linguagens.

Como tratamos anteriormente, existem varios estereotipos que foram criados a
partir da colonialidade sobre os povos indigenas, comecgando pela propria nomenclatura
em relagdo ao uso do termo “indio”. Observa-se que esse termo da a ideia de um “indio
genérico”, ou seja, traz a invisibilidade e descaracteriza a diversidade cultural existente
entre esses povos, como se todos fossem iguais. O uso desse termo reforca os preconceitos
e ignora a diversidade existente entre 0s povos indigenas.

E possivel identificar no uso desse estere6tipo um dos questionamentos da
decolonialidade que observa que, no intuito de se afirmar a cultura europeia como
superior a dos povos originarios, desqualificou-se a cultura desses povos, sua diversidade
e seus saberes. E o que Boaventura de Souza Santos denominou de “daltonismo cultural”,

ou a incapacidade de perceber a diversidade das culturas (nesse caso entre 0S povos
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originarios). E comum atribuir a todos os povos indigenas habitos que sdo proprios de
determinadas etnias, como o caso de préaticas antropofagicas, por exemplo.

A partir de trechos de duas cancdes, essa diversidade de povos indigenas
brasileiros pode ser observada e servir como elemento gerador de contetddos, como
observamos nas letras de “Territorio Ancestral”, de Kaé Guajajara, e no poema
“Warakedza”, primeira faixa do Album “Ritual”, de Souto MC, que é declamado por
Pedro Neto, pai da cantora e descendente dos Kariris. Nesse poema, que é acompanhado
por um fundo musical indigena, sdo apresentados nomes de diversos povos indigenas,
destacando também o questionamento em relagdo a ideia de um indio genérico: “Dentro
de cada canto uirapuru/ Existe um pedaco de um coracdo tabajara/ Patax6/ e xucuru/
Dentro de cada tronco forte de sapucaia e jatoba/ Existe a for¢a de um toré/ Kariri/ Tikuna/
Borord/ E Guarani” (SOUTO, 2019).

Kaé Guajajara traz, em “territorio ancestral”, a batida e o compasso do rap
misturados a uma musica incidental indigena. Além de questionar o uso do termo “indio”,
destaca que os povos indigenas muitas vezes sdo tratados como numeros dentro de
estatisticas, desprezando-se suas caracteristicas e contribui¢es. Ainda lembra nomes de
alguns indigenas que foram brutalmente assassinados por resistirem e lutarem pela causa
indigena ou mesmo por preconceito (como no caso de Galdino Pataxd, que foi queimado
vivo por ser confundido com um morador de rua enquanto dormia num ponto de 6nibus
em Brasilia-DF):

Me perguntaram como é que eu cheguei aqui/ A verdade € que eu
sempre estive (Nos reduzem a indios, mitos, fantasias) / A verdade é
que eu sempre estive (E depois dizem que somos todos iguais) / Vou te
contar uma historia real: Um a um morrendo desde os navios de Cabral/

NOs temos nomes, ndo somos numeros (Galdino Pataxo, Marcal
Guarani, Jorginho Guajajara) [...] (GUAJAJARA, 2019).

Outro mito ou estereotipo relacionado aos povos indigenas que se apresenta nao
apenas no senso comum presente na sociedade, mas também é reafirmado em muitas
manifestacdes culturais, datas comemorativas e até mesmo em livros didéticos, € a ideia
de que esses povos estdo presos ao passado. Ou seja, 0s indigenas ainda sdo vistos de
forma romantizada ou exética. E comum a ideia de que devem viver isolados nas matas,
morando em ocas, apenas cacando, coletando e cultivando. Devem andar nus e utilizando
adornos como o0 cocar, 0s colares e as pinturas corporais. Ndo quer dizer que tais
elementos ndo fagam mais parte da cultura indigena, porém essa cultura ndo pode ser vista

como estética. Cria-se um preconceito, a partir de uma visdo “essencialista”, de que os
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indigenas que nao se enquadram nesse paradigma deixam de pertencer a essa etnia. O que
afetaria, inclusive seus direitos a partir de sua ancestralidade questionada. Para se
questionar essa narrativa a partir de uma proposta decolonial, partindo da ideia de
dinamicidade das culturas indigenas dentro da proposta da interculturalidade critica, que
pretende romper com tais estereotipos, propomos como documento gerador de contetidos
o rap “Retomada”, do grupo Bro MC'’s, e o rap “Essa rua ¢ minha”, de Kaé¢ Guajajara.

No videoclipe de “Retomada” o grupo formado por indigenas do povo Guarani
Kaiowa, fixado na regido de Dourados-MS, além de abordar a teméatica da demarcagéo
de terras (que faz parte de sua luta na atualidade) traz questGes interessantes. Uma delas
é 0 uso de trés linguas diferentes: a lingua nativa, o portugués e o espanhol (devido a
proximidade desse povo a divisa com o Paraguai). O uso da lingua nativa exprime a
valorizagéo da cultura desse povo enquanto identidade e o uso dos demais idiomas busca
ampliar o alcance de suas reinvindicacdes, fazendo com que sejam ouvidos. Eles tém
consciéncia dessa necessidade de interacdo com as outras culturas para que possam
manifestar suas questdes, usando a linguagem musical do rap com esse intento. Isso é
inclusive expresso na letra do rap, no trecho no qual se apresenta “Eu creio que, pelo
Brasil inteiro, vai levantar ou ja levantou, indios esclarecidos, como eu, que levantara sua
voz em prol de sua raga” (BRO, 2021)

No videoclipe!® sdo mostrados rituais desses povos, como dancgas, pintura
corporal, uso de utensilios tipicos, adornos e fabricacdo de alimentos, valorizando sua
cultura, porém demonstra também que nédo estdo presos a um passado distante (colonial)
e que interagem com outras culturas presentes na sociedade na contemporaneidade. Logo,
a partir de alguns elementos demonstrados podemos dialogar com a proposta decolonial
de desconstruir o esteredtipo de que o indio esta preso ao passado. Ao contrario, 0S povos
indigenas praticam a intereculturalidade, pois sua cultura, assim como as outras, é
dinamica. Alguns elementos que promovem essa discussao podem ser destacados pelo
professor a partir das imagens, como, por exemplo: a mulher indigena utilizando um
aparelho de CD player, os indigenas utilizando sapatos, bonés, camiseta estampada com
o nome da banda de rock “Ramones”, a menina indigena brincando com uma boneca

industrializada (loura e de olhos azuis), outra crianca com um pirulito e uma crianca

18 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=2B0zVntagzo. Acesso em: 24 Nov. 2021.
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realizando um trabalho artesanal de pintura portando uma bebida (isotdnico) de uma
marca famosa.

A partir da analise da capa do primeiro album do grupo Bré Mc’s, também podem
ser verificados aspectos que demonstram esse indigena “atual”, que preserva elementos
de sua cultura, mas ao mesmo tempo dialoga com seu contexto. Na imagem abaixo
verifica-se as vestimentas utilizadas pelos artistas, que trazem adornos e pinturas
indigenas misturados a bermuddes, camisetas de rapper, bonés de aba larga, além do
aspecto gestual bastante caracteristico de artistas desse estilo musical. Tais caracteristicas
demonstram sua contextualizacdo com o meio e com o estilo musical, utilizados como

forma de luta e expresséo:

Figura 7 - Capa do primeiro album langado pelo grupo Bro Mc's. FONTE: https://abre.ai/dDgv

A discussdo pode ser ampliada sobre a dinamicidade das culturas, destacando que
as culturas dos povos indigenas ja apresentavam uma grande diversidade entre si e ja
interagiam com trocas culturais antes da chegada dos europeus e africanos. O proprio
contato com 0s invasores europeus e, mais tarde, com os povos trazidos da Africa, fez
com que essas culturas se alterassem ao longo dos anos. Hoje, percebe-se por meio desses
rappers uma busca pelo pertencimento e visibilidade na sociedade em que se inserem,
sem negar suas origens, porém isso faz com que sejam rotulados de “ndo-indios”, por ndo
mais andarem nus e viverem isolados, utilizando-se desse pressuposto como justificativa
para negar-lhes direitos.

Em “Essa rua ¢ minha”, a rapper Kaé Guajajara traz a criticidade do rap e utiliza

a batida do funk para parodiar a cancdo “Se essa rua fosse minha”, de dominio popular
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na cultura brasileira. Além de trabalhar a questdo da interculturalidade a partir da
apropriacdo do ritmo funk e sua mistura com o rap, pode-se observar uma critica aos
preconceitos estabelecidos em relacdo aos indigenas, que muitas vezes sdo tratados de
forma romantizada ou exotica. Em datas comemorativas, como o dia 19 de abril (quando
se comemora o dia do indio), é muito comum nas escolas apresentac@es artisticas e
caracterizacao de alunos com cocar e “vestimentas indigenas” improvisadas. No carnaval,
além das fantasias em blocos, também se observa nas escolas de samba os indigenas
apresentados de forma exoética e idealizada. Essa critica pode ser observada no trecho em
que Kaé Guajajara destaca: “Chega carnaval sou a preferida/ Do samba enredo ou na
avenida/ varias homenagens/ nenhuma que muda minha vida/ cocar falso na cabega/ na
mao uma bebida” (GUAJAJARA, 2020a). Nota-se nessa critica a preocupacdo em
destacar que os povos indigenas ndo devem ser lembrados apenas em datas
comemorativas e de forma estereotipada, mas que sua realidade e suas lutas cotidianas
sdo outras na atualidade e ndo sdo abordadas como mereciam. Como podemos observar
na imagem de divulgacdo da musica no meio digital abaixo, busca-se retratar o povo
indigena que também vive nas grandes cidades e se apropria desse contexto e de suas

tecnologias, mas também enfrenta seus problemas e mazelas sociais.

Figura 8 - Imagem de divulgacao do single "Essa rua é minha" - Kaé Guajajara nas plataformas digitais. FONTE:
https://abre.ai/dDgw

Ja no trecho “Nao sou tua indiazinha/ nem tua Iracema/ ndo sou tua Pocahontas/
nenhuma das tuas lendas/ sou filha desta terra/ pronta pra retomada/ se ficar de papo torto/
vai tomar uma flechada” (GUAJAJARA, 2020a), a rapper questiona a forma romantizada
como os indigenas foram tratados na literatura, no cinema e na histéria, o que, além de

ser um estereotipo ndo condizente com a realidade, menospreza as mazelas desses povos
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e 0s coloca em posicdo de vitimas que ndo sdo capazes de lutar pela sua cultura e seus
direitos.

Dentro da perspectiva da interculturalidade, enquanto proposta decolonial para
tratar a tematica indigena, observamos em outras can¢es um potencial do rap enquanto
traducgdo intercultural. Como dito anteriormente, a mistura dos idiomas utilizada pelos
rappers ¢ um mecanismo utilizado tanto para valorizar a lingua nativa, quanto para
promover a interlocucdo com a sociedade como um todo por meio da lingua portuguesa,
que é tida como a oficial. Assim, é possivel, a partir dessa mistura, fazer com que as outras
pessoas reconhecam o cotidiano desses dos povos indigenas que buscam sua visibilidade
e se manifestam por meio da musica. Essa proposta pode ser observada também na cangéo
“O 1indio ¢ forte”, do grupo OZ Guarani, em trechos como “O dia a dia de batalha do indio
guerreiro [...] Eu rimo e vou mandando em Guarani [...] Orembaé Xondaro Kuery rovae
orereko’ma roxauka (Nossos jovens guerreiros chegaram mostrando nosso modo de
vida)” (OZ GUARANI, 2018). O rap ¢ utilizado como forma de luta e resisténcia, ¢ a
“linguagem” contra-hegemaonica dos jovens guerreiros que vivem com seu povo na regiao
do Pico do Jaragu4, na grande S&o Paulo. E um manifesto intercultural frente aos desafios
que enfrentam enguanto indigenas excluidos, vivendo as margens da sociedade e sendo
discriminados.

No videoclipe da musica “indio ¢ forte”!°, pode ser observado o contexto em que
se insere o grupo de rappers “Oz Guarani”, que vivem em uma aldeia préxima a favelas
da cidade de Sao Paulo-SP. Destaca que eles ndo sdo 0s invasores, mas que o crescimento
das cidades € que tomou seu espaco. Assim como outras pessoas que vivem nas favelas
das grandes cidades, esses jovens veem no rap um mecanismo para manifestar sua luta e
indignacdo. Demonstram também essa busca do didlogo com os jovens ndo so a partir do
rap, mas de outros elementos do hip hop, como as roupas e acessorios utilizados por eles
nos clipes. Logo, a comunicacdo vai para além de uma interlocucdo musical, acontecendo
também de forma visual. No clipe também é possivel se observar pichacdes nas paredes
das casas das aldeias que fazem referéncia ao hip hop e criticas ao sistema politico
vigente.

Caso semelhante também pode ser observado no rap “Eju orendive”, do grupo Brd

MC’s. Além de utilizar o recurso linguistico com a hibridizag@o de idiomas, na linguagem

19 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=iXIpDa28HQU. Acesso em: 25 Nov. 2021.
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audiovisual do clipe da musica ha também elementos que demonstram a
interculturalidade, na qual tanto os indigenas lutam para defender suas raizes culturais
como se utilizam de elementos de outras culturas para reconstruir suas identidades. Ao
transitarem por meio da interculturalidade entre a aldeia em que vivem e os meios digitais,
o grupo formado por jovens Guarani-kaiowa esta buscando, além de visibilidade cultural
e reconhecimento de suas lutas, mobilizar outras pessoas “indigenas ou nao” para
refletirem sobre essa problematica, como se observa por exemplo no trecho “Xe rohenoi
eju orendive (nds te chamamos pra revolucionar, por isso) Venha com nés nessa levada
Xe rohendi eju orendive (n6s te chamamos pra revolucionar, por isso) aldeia unida, mostra
a cara”. (BRO, 2009) Vé-se um uso intencional da mistura de linguas pelos rappers do
“OZ Guarani” para mobilizar os outros e defender suas propostas ideoldgicas. A lingua
resiste € por meio dela também se busca o que a decolonialidade chama de “justica
cognitiva”, ou seja, a lingua enquanto saber indigena resiste frente ao universalismo e
propde, a partir da justica cognitiva, a consequente justica social. Por meio do rap
indigena, os jovens guarani-kaiowa se empoderam e mostram o que é ser indigena na
sociedade atual com a qual se relacionam, enquanto cultura dindmica que dialoga e
interage para sobreviver.

Mas os indigenas ndo séo povos atrasados e ultrapassados? Como podem dialogar
com a sociedade contemporanea digital? Esse € mais um estereotipo que pode ser
contestado a partir de uma composi¢ao do rapper Kunumi MC. Nesse caso o rapper “saiu
de sua zona de conforto” e realizou um trabalho diferente dos que compde habitualmente.
Porém, mesmo nao sendo um rap, “Jaguata Tenond¢” pode ser utilizada como uma das
cancdes do artista que tem muito a dizer sobre a cultura indigena e promover um dialogo
intercultural. Principalmente no sentido de utilizar-se das tecnologias digitais para
representar, por meio de um videoclipe, uma musica de “rezo”. O artista se utiliza do
violdo para tocar um ritmo tipicamente indigena (usado nas cerimdnias de ayahuasca) e
falar sobre empoderamento e libertagdo a partir das crengas de seu povo em “Nhanderu”
(Deus verdadeiro para os Guaranis), que esta presente em todos os lugares e em todos 0s
seres. No videoclipe®, além da questdo da conexdo espiritual e religiosidade desses
povos, ¢ possivel explorar a temdtica da ‘“ecologia dos saberes” (identificando a

importancia dos saberes dos povos originarios), ja que pode ser observado o contato e o

20 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=nCRfDMbVUnO. Acesso em: 26 Nov. 2021.
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respeito pelos outros seres vivos, a conexdo com a natureza e tudo que ela pode oferecer,
possibilitando um planeta mais equilibrado e harmonioso. A letra é toda em Guarani e em
sua traducdo ressalta a importancia de seguirmos “adiante, todos nos” (“Jaguata tenondg,
Jjupivé, jaguatd tenondé”). Como observamos em recortes de imagens do videoclipe

abaixo:

Figura 9 - Recortes de imagens do videoclipe "Jaguata tenondé" - MC Kunumi. FONTE: https://abre.ai/dDgx

Os estudos decoloniais, a partir das contribuicdes Boaventura Souza Santos,
apontam para a necessidade de se realizar a “justica cognitiva”, ou seja, a valorizagdo de
outros saberes que vao para além do racionalismo cientifico europeu. O que colabora para
o rompimento da “linha abissal”, na qual a partir de uma visdo eurocéntrica os saberes
dos outros (que ndo estejam dentro de um padrdo do EURO-USA-CENTRISMO) séo
desvalorizados e desqualificados. Promover a justica cognitiva significa reconhecer a
existéncia de outros saberes e associar essa problematica as questfes sociais e culturais.
Logo, repensa-se que, a partir de outras concepg¢des epistémicas, pode-se pensar também
em promoc¢do da justica social. Evita-se o epistemicidio a partir da preservacdo das
culturas indigenas em uma concepg¢do dindmica e ndo estatica, ou seja, por meio da

interculturalidade.
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Para refletir sobre essas questdes, utilizamos as cangdes “Retorno” e “Festa e
Fartura” (Souto MC), “Todo dia ¢ dia de indio” (Kunumi MC), “Mé&os vermelhas” (Kaé
Guajajara), “Retomada” (Bré6 MC’s) e “Pemomba Eme” (OZ Guarani). A musica
“Retorno”, que faz parte do album “Ritual”, da rapper Souto MC, aborda, literalmente,
um retorno as tradigBes culturais e & ancestralidade dos povos indigenas. A propria
cantora se reconhece enquanto indigena por meio do resgate e da valorizagcdo de sua
ancestralidade como forma identitaria. Em sua letra critica o dualismo expresso no
estere6tipo do essencialismo, no qual se acredita que o indigena, para ser reconhecido
como tal, deveria estar preso ao passado. Como se observa na letra, o reconhecimento dos
saberes, rituais e cultura indigena é essencial para sua valorizacdo. Porém, esse
reconhecimento ndo deve se dar de forma estereotipada, de um “indio exodtico e
romantizado”, cada elemento dessas culturas carrega consigo um significado e
simbolismo que deve ser analisado, como se expressa no trecho “Cocar ndo ¢ enfeite ou
brinquedo, se exige respeito, repensa antes de usar” (SOUTO, 2019). Ressalta também a
dinamicidade e vivacidade dessas culturas, que se relacionam com outras, apropriam-se,
realizam traducdes interculturais, sem perder aquilo que Ihe é peculiar, pois como lembra
a rapper, “ndo deixamos de ser o que somos por conta de um celular” (SOUTO, 2019).
Ao contrario, apesar de todos as opressdes, ataques, violacoes e silenciamentos impostos
pela dindmica da modernidade/colonialidade, essas culturas resistem.

Na batida do rap, que com seu potencial atinge e mobiliza principalmente os
jovens, é possivel decolonizar as ideologias que estdo postas. A mensagem da letra é clara
ao creditar nas criancas e jovens possibilidades de mudanca de pensamento e luta pelo
reconhecimento desses povos subalternizados. Busca-se, principalmente, no legado
cultural de seus saberes, maior visibilidade e afirmacdo na sociedade. Legado que tem
muito a contribuir e a oferecer, rompendo com o universalismo e propondo outras formas
de ser ver o mundo, compreendé-lo e modifica-lo sem causar a destruicao (a partir de uma

outra episteme). Como se observa no trecho seguinte:

crenca nas criangas, o levante avanga, trazendo vitoria que era
incrédula/ querendo a pintura, querendo o sagrado/ querendo a cultura,
querendo o legado/ ndo somos so figura pra ser estudado/ somos ruptura
de colonizados, feitos de bravura, ndo domesticado/ forga que perdura,
ndo catequizados/ eles captura, traz escravatura, e nois é que tem que
ser civilizado? (SOUTO, 2019).

Em “Festa e fartura”, Souto MC também traz aspectos relativos a preservacao da

cultura indigena como forma de evitar o epistemicidio. Além de misturar a lingua nativa
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a lingua portuguesa (como proposta de hibridismo intercultural), a rapper cita elementos
da cultura material e imaterial desses povos, dignificando o valor destes enquanto forma

de expressao e resisténcia, e ndo como simbolos de exotismo, como se vé em:

[...] Kuaray hendy, tapé Pord ndevy oxauké/ Pintado de urucum e
usando cocar. E nossa arte, nossa alegria. indio nio é uma fantasia/ A
casa de reza, lugar sagrado/ Oramos, rezamos, dancamos e cantamos/ E
que também é nossa escola/ L& sim aprendemos, guerreiros seremos/
Nosso curandeiro, temos respeito/ Mae natureza é tdo bela/ Devemos
cuidar porque pertencemos a ela, yeah [...] (SOUTO, 2019).

Na cang¢do “Todo dia ¢ dia de indio”, Kunumi MC inicia com uma
sampleagem?®'na qual utiliza o refrdo da musica gravada pela cantora Baby do Brasil,
“Todo dia era dia de indio”, que também ¢ utilizado como refrdo incidental durante o rap.
Ha uma inspirac¢éo nos ritmos indigenas, que se misturam com a batida do rap. Na letra
do rap, é denunciado o epistemicido e a ndo valorizacdo dos saberes indigenas. Saberes
que estdo se perdendo ao longo do tempo por ndo se encaixarem nos padrbes do
racionalismo cientifico expresso pela modernidade/colonialidade. O indigena deve estar
presente e representado em todos os setores da sociedade, inclusive na construgdo de
outras epistemologias.

Como a letra denuncia, isso ndo acontece pois ¢ “um povo que foi excluido, nao
ouvido, ndo entendido e ndo sei se entenderao” (KUNUMI, 2018). Questiona também a
ideia do povo indigena que é estereotipado como atrasado, quando na verdade quem
sofreu retrocesso foram os povos indigenas e a natureza com a exploracdo dos
colonizadores, ja que “o retrocesso foi com o indio e atrasado estdo vocés/ Que pensam
igual ha 500 anos e ainda quer explorar” (KUNUMI, 2018). Ou seja, aqueles que sdo
vistos como atrasados tém uma visdo muito mais ampla no trato com a natureza e o
equilibrio ecoldgico, e poderiam contribuir muito para reverter varios problemas que o
planeta vem sofrendo com a degradacdo. Porém, seus saberes sdo silenciados, pois como
lembra Kunumi MC: “E o Brasil de vocés, do preconceito/ Do desrespeito aos direitos, a
cultura e a tradi¢do/ E se ndo da dinheiro, vocés ndo dao atengdo” (KUNUMI, 2018).
Enquanto proposta decolonial, propde dar visibilidade a esses povos e suas contribuicdes,

utilizando o rap como linguagem musical contra-hegeménica. Dai o seu potencial para

21 De acordo com o dicionario virtual “Dicio — dicionario online de Portugués”, samplear significa “Utilizar
trechos de registros sonoros antes realizados para montar uma nova composi¢do (geralmente musical).”
Disponivel em: https://www.dicio.com.br/samplear/. Acesso em: 30 Nov. 2021.
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uso didatico, ja que “todo dia ¢ dia de indio. Se liga, mano, vamos fortalecer a nossa
cultura, através do rap” (KUNUMI, 2018).

Em “Maos vermelhas”, Kaé Guajajara expressa o funcionamento ideologico da
modernidade/colonidade, que buscou mecanismos e ainda atua no sentido de
subalternizar as culturas e saberes indigenas, colocando-os como inferiores e ndo
merecedoras de relevancia. Como observa Boaventura Souza Santos, tudo que € relativo
ao “outro”, que esta do outro lado da linha abissal, ndo tem valor, ¢ inferior e irrelevante.
Assim, para enfraquecer os povos colonizados, foram subtraindo elementos de sua
identidade cultural, que hoje devem ser resgatados na busca da ancestralidade. Como se
observa no trecho: “Chamam de pardos pra embranquecer/ Enfraquecer e desestruturar
vocé/ Pra ndo saber de onde veio/ E conta a historia da bisa/ Da sua bisa que era india/ E
nao ¢ branco, nem preto, nem indigena o suficiente/ Pelos fiscais do id” (GUAJAJARA,
2020b).

Nesse trecho, a partir de uma mudanca no ritmo e batida do rap, com a inser¢éo
de um acompanhamento de percusséo de atabaques africanos, a cantora faz uma analogia
entre 0s povos indigenas e os africanos, ja que estes também tiveram sua identidade
cultural “roubada” e seus saberes silenciados pela colonialidade. A mudanga drastica de
ritmo e sonoridade também tem a intencdo de marcar e dar intensidade ao trecho, que
remete a desestruturacdo das culturas ancestrais que leva a perda das identidades. A
cancao ainda fala da questdo do preconceito em relacdo aos indigenas, ja que sua
diversidade, seus saberes ligados a natureza e ao manuseio da terra, por exemplo, ndo sdo
reconhecidos e valorizados. Critica as convencgdes sociais do homem branco, que coloca
valores como preconceito de género acima da valorizacdo da vida humana, ja que varios

povos indigenas foram e ainda foram dizimados, como se observa nestes versos:

Ainda reexistimos em tantos tons e vivéncias/ Me diz pelo que vocé
luta? Que ar vocé respira, sendo meu folego?/Que comida vocé come,
sendo a que eu dou?/ Abra sua mente antes da sua boca/ E o Brasil que
ninguém vé/ Tic tac, tic tac, o agro ndo é tech, ndo é pop e também
mata/ Vestem rosa ou azul, com as médos manchadas de vermelho/ vejo
meus filhos se perguntando se vocé os mata ou se eles se matam.”
(GUAJAJARA, 2020b)

O rap “Maos vermelhas” faz parte do album “Uzaw”, que marca a trajetoria da
artista justamente por tratar das perdas a que foram submetidos o0s povos indigenas ao
longo da existéncia da modernidade/colonialidade. Perdas materiais e imateriais, que

levaram a subalternizacdo e a invisibilidade de seus saberes e geraram um epistemicidio
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em nome de suposta “superioridade” do homem branco e do racionalismo cientifico
europeu que se imp6s como universal. A partir da anélise da capa desse album, é possivel
observar a critica que se faz a esse processo de silenciamento e genocidio dos povos
indigenas, executados sob o pretexto religioso de catequizacdo e uma pretensa ideia de

modernizagéo, o que levou ao derramamento de muito sangue em nossas terras.

Figura 10- Capa do EP "Uzaw" - Kaé Guajajara. FONTE: https://abre.ai/dDgB

Com o objetivo também de fortalecer sua cultura e seus saberes, promovendo a
visibilidade do povo Guarani que habita a regido do Pico do Jaragua na grande S&o Paulo,
o grupo OZ Guarani traz, na letra de “Pemomba eme”, uma mistura entre sua lingua e o
portugués, e apresenta elementos culturais que ainda lutam para preservar num dialogo
intercultural. Por meio dessa representacdo que fazem de seu povo, resistem em um
embate com o universo que os circunda, no qual o rap € o ritmo e a poesia caracteriza sua
resiliéncia. Podemos observar essa representacdo nos versos: “O pajé levanta e faz sua
reza/ vamos pegar o Mbaraka em nossas maos guerreiros/ Vamos levantar e mostrar nossa
danca/ Vamos cantar em nosso altar sagrado e fortalecer as mulheres/ As ancias levantam
e tocam takuapu” (TENONDERA AYVU, 2018).

Como destaca Catherine Walsh, a pedagogia decolonial e as propostas da

decolonialidade emergiram das lutas dos movimentos sociais e suas reivindica¢oes. Dai
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a importancia de se destacar, dentro das emergéncias da decolonialidade no rompimento
com a colonialidade, e da linha abissal que ainda separa mundos como desiguais, 0
empoderamento dos povos indigenas. O rap indigena traz consigo esse caréater
contestatorio e mobilizador, e exprime as lutas cotidianas desses povos por seus direitos.

Esse empoderamento se da na perspectiva pela qual esses povos querem ser vistos
na atualidade. Mesmo as margens da sociedade, discriminados e sem seus direitos
cognitivos e sociais reconhecidos, mobilizam-se e lutam. Em “Koangagua”, cuja letra é
toda em Guarani, 0 grupo Brd Mc’s destaca que “a voz indigena ¢ a voz de agora/ o rap
mostra o0 que € verdade/ Essa é a verdade e aqui nés somos a banca/[...] A igualdade
desespera, é confusa a confusdo [...]” (BRO MC’S, 2015). Como se percebe, a mensagem
é clara, eles ndo querem ser pensados por “verdades” que foram construidas sobre eles
sob uma perspectiva do EURO-USA-CENTRISMO. Eles tém muito o que falar a partir
do que séo e vivenciam na atualidade, e questionam a ideia de igualdade que se expressa
na sociedade.

Outra questdo que pode ser levantada, tendo o rap enquanto gerador de contetdos,
é a luta pela demarcacéo das terras indigenas. Esse tema é tratado por todos os rappers
com os quais dialogamos, em inimeras can¢6es, sendo mais notdrio ainda nas letras dos
grupos Bro6 MC’s, OZ Guarani e do rapper Kunumi MC, que dentro de seu proprio
contexto social, no qual se inspiram para criar suas composi¢oes, lidam com essa
problematica. Porém, destacamos a cangdo “Contra a PEC 2157, do grupo OZ Guarani, a
partir da qual pode-se discutir a problematica da demarcagdo das terras indigenas,
principalmente no que tange a polémica do “marco temporal”’, que delimitaria a
demarcacao de terras ocupadas pelos indigenas a partir da Constituicdo Federal de 1988.

A letra como um todo fala sobre a importancia da demarcacéo das terras paratodos
0s povos indigenas, como Unica forma de assegurar a sobrevivéncia desses povos e suas
culturas. Porém, em um trecho especifico, faz uma critica mais direcionada a proposta do
marco temporal e a demarcacdo das terras indigenas, salientando que as condi¢fes em
que o povo Guarani vive hoje, no Pico do Jaragua na grande S&o Paulo, ndo sdo resultados
de uma situacdo recente, mas frutos de um processo histérico de perdas que esse povo
sofreu e precisam ser levadas em consideracdo no processo de demarcacdo. Como

podemos observar em:

Na cidade escorre o sangue do meu povo assassinado/ A Europa ficou
rica desse ouro saqueado/ Na lembrancga, vem o {pico?} do meu povo
escravizado/ Por um velho sardinha, que devia t4 enlatado/ Nessa
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histéria mentirosa, que ndo foi nosso passado/ Violenta e truculenta,
noés ndo tinha aliado”. (OZ GUARANI, 2017)

O trecho também é interessante para questionar, dentro de uma proposta
decolonial, a histéria dita oficial, na qual os colonizadores aparecem como herois e as
populagbes indigenas ndo tiveram suas versdes registradas, pois prevalece o
universalismo do conhecimento eurocéntrico. Porém, conclama a todos nds para que
sejamos seus aliados nesse processo de se repensar outras possibilidades de escrever
“outras historias”, a partir de outros personagens, seus saberes diversos e contribuigdes
numa outra perspectiva epistémica. Nao se pretende destruir o racionalismo cientifico e
suas contribuicdes, que também sdo valorosas, mas promover uma ecologia de saberes.
Estes dialogam, entrecruzam-se e, a partir desse embate, traduzem-se em possibilidades
de interculturalidade.

Um dos caminhos para que isso ocorra é a educacdo basica. O ensino de uma
historia que questione as narrativas até entdo vigentes e proponha outros olhares é de
fundamental importéncia. O rap indigena, com todo seu potencial contestador e a0 mesmo
tempo motivador (ja que sua linguagem, ritmo, contexto de criacdo e representacdo
dialogam com nossos jovens e seu estilo de viver e encarar 0 mundo), tem muito a nos
dizer sobre os povos indigenas, seus saberes e suas lutas. Assim, pensamos a construcao
de um libreto didatico orientador para os professores de historia de educacéo basica, que
alem dessas reflexdes também trard materiais complementares, referéncias, dicas de

fontes e documentos diversificados, numa proposta de intertextualidade??.

3.3. Eixo Estrutural do Livreto Orientador

O livreto orientador (anexo) tem como objetivo trazer aos professores de historia
da educacdo basica uma proposta tedrico-metodoldgica para se trabalhar a tematica
indigena na sala de aula. Essa proposta se constitui em um didlogo entre muisica e
principios da decolonialidade, utilizando como documento histérico e material didatico
cancOes de artistas de rap indigena (Bré MC’s, OZ Guarani, Kunumi MC, Souto MC ¢

Kaé Guajajara).

22¢[,..] trata do "didlogo" de um texto com um ou mais textos, que podem ser verbais, ndo-verbais ou mistos
[...] ndo precisa ser necessariamente em géneros iguais. Entende-se aqui como texto qualquer tipo de
géneros textuais, pintura, cartum, charge, poesia, poema, publicidade, livro, novela, filme, etc.” Disponivel
em: https://www.educamaisbrasil.com.br/enem/linqgua-portuguesa/intertextualidade. Acesso: 30 Nov.
2021.
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A sua organizacdo estrutural, sendo um trabalho voltado para a relacdo entre
musica enquanto documento histérico e recurso didatico, tem como inspiracdo 0s
“libretos” utilizados nas oOperas, cantatas e musicais. Esses libretos, concebidos para
espetaculos, tém como funcdo principal trazer um conhecimento prévio ao espectador,
facilitando sua compreensdo da obra que serd apresentada e encenada, focando sua
atencdo nos detalhes. Em nosso caso, sua fungéo é orientar os professores quanto ao uso
do rap indigena na sala de aula e os “detalhes” que podem ser explorados nesse recurso.

Assim como os libretos de Operas, o livreto que propomos também visa a chamar
a atencdo daqueles que o usardo para a ideia da performance, ou seja, 0 todo que pode ser
entendido e explorado a partir da jun¢do dos varios elementos que sdo pingados. Sao as
palavras e orientagdes que dardo sentido e “vida” & historia que é contada a partir das
contribuicBes dos rappers indigenas. E uma proposta simplificada que, tal qual o libreto
de uma 6pera ou musical, permite um melhor entendimento das “cenas”, dos contextos
das personagens e de suas acoes.

Nosso livreto (anexo) traz enquanto personagens os artistas de rap com os quais
trabalhamos. As “cenas” sdo as falas dessas personagens, expressas por meio das letras
de suas cancdes. Cada tematica e problematica relacionada aos estudos decoloniais sera
tratada em “atos” separados que trazem um conjunto de cenas e personagens. Como
forma de orientar os professores em relagdo a procedimentos, questionamentos e usos de
materiais complementares que dialogam com as “cenas” (numa proposta intertextual),
utilizamo-nos de um recurso dos textos dramaticos, as chamadas “rubricas” (que sdo
utilizadas no texto dramatico para orientar todos os envolvidos na cena: atores, leitores,
diretor, dentre outros).

O livreto (anexo) traz inicialmente algumas recomendacdes e explicacfes aos
professores sobre 0 uso da musica nas aulas de histéria e o potencial do rap como gerador
de conteudos. Em seguida, sdo apresentadas as “personagens” do nosso livreto (anexo),
ou seja, um breve comentario sobre os artistas de rap indigena Bré6 Mc’s, OZ Guarani,
Kunumi MC, Souto MC e Kaé Guajajara e seu contexto de criacdo e performance.
Posteriormente, temos 0s atos, as cenas, as rubricas e as indicacdes de documentos e
fontes com os quais o professor pode realizar um didlogo intertextual, relacionando-os as
questdes suscitadas nas cangdes de rap.

No Ato I, “A diversidade dos povos indigenas e o daltonismo cultural”, trazemos

para discussdo o esteredtipo que ndo reconhece a diversidade dos povos indigenas,
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tratando-os de forma genérica, o que é contraposto pela decolonialidade, que percebe
nessa perspectiva a ideia de “daltonismo cultural”. Sdo utilizadas duas “cenas” para
problematizar essa questdo, sendo “Warakedza”, de Souto MC e Pedro Neto e “Terra
Ancestral”, de Kaé Guajajara. No Ato II, “O ‘indio’ preso ao passado — Decolonizando a
romantizagdo e a exotizagdo dos povos indigenas”, refletimos sobre esteredtipos que
foram construidos historicamente sobre essas populagdes, nos quais aparecem de forma
“romantica” e “exotica”. Servem como “cenas” de referéncia para essa diSCUSSE0 as
cangdes “Retomada”, do Bré6 MC’s e “Essa rua ¢ minha”, de Kaé¢ Guajajara.

No Ato III, “Resisténcia e apropriacdo cultural — hibridizacdo linguistica e
tradugdo intercultural”, apresentamos como o rap indigena, enquanto linguagem contra-
hegemdnica, apregoa a resisténcia cultural dos indigenas por meio do uso de sua lingua
nativa e realiza um processo de tradug&o intercultural no contato com outras culturas. S&o
utilizadas nas “cenas” as cangdes “O indio ¢é forte”, do OZ Guarani, e “Eju Orendive”, do
Bro MC’s. No Ato IV, “Os povos indigenas e a interculturalidade critica: um contraponto
aos estereotipos de atraso e essencialismo”, sdo apresentados, por meio da cena “Jaguata
Tenond¢”, de Kunumi MC, elementos que questionam a ideia do “essencialismo”, que
muitas vezes ¢ utilizado para “rotular” os indigenas, impondo-lhes caracteristicas de
cultura estatica. Ressalta que sdo povos que, a partir da interculturalidade critica,
apropriam-se e dialogam com elementos da sociedade contemporanea, como 0 uso da
tecnologia, por exemplo.

No Ato V, “Rompendo com a ‘linha abissal’ — a ecologia de saberes e a justica
cognitiva”, sdo usadas nas cenas as cangoes “Retorno” e “Festa e Fartura”, de Souto MC,
“Todo dia ¢ dia de indio”, de Kunumi MC, “Maos vermelhas”, de Kaé Guajajara e
“Pemomba eme”, de OZ Guarani. Essas cangdes possibilitam desconstruir a ideia de que
0s povos indigenas sdo inferiores e de que seus saberes em nada contribuem para a
sociedade. Destaca-se a proposta decolonial que busca, por meio da ecologia de saberes,
promover a justi¢a cognitiva e social. No Ato VI, “A voz do indigena é a voz do agora —
empoderamento e lutas contemporineas”, as cangdes “Koanguagua”, do Bro6 MC’s e
“Contra a PEC 215”7, do OZ Guarani, a partir de um didlogo intertextual com outros
documentos, possibilitam dar visibilidade as lutas dos movimentos sociais indigenas na

sociedade contemporanea, destacando o empoderamento desses povos.
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O ingresso no ProfHistoria me permitiu a retomada de antigos projetos em relacao
a minha caminhada enquanto professor de histéria. Esse novo contato com o meio
académico me fez refletir sobre a importancia que a atualizacdo de nossos estudos, por
meio da formacgdo continuada, exerce na pratica pedagdgica do professor. Muitas vezes,
os “afazeres burocraticos” da nossa profissio acabam nos tomando muito tempo, e
acabamos nos afastando de leituras e discussdes mais atualizadas. Sabemos que 0 campo
epistemoldgico e os debates da historiografia sdo dindmicos e se renovam cotidianamente,
e quando nos apartamos desse processo de “renovacao’ isso acaba se refletindo em nossa
pratica na sala de aula.

A partir do contato com as disciplinas do Programa de Mestrado Profissional em
Ensino de Histdria, pude me colocar a par dos debates relativos a teoria da historia, alem
de retomar reflexdes referentes ao ensino e didatica de historia. A partir dai, comecei a
vislumbrar caminhos para a elaboracdo de um projeto de pesquisa. Sabemos que o
mestrado profissional tem como um de seus requisitos a construcdo de uma parte
propositiva voltada para a préatica de ensino de historia na educacgédo basica. Assim, pensei
inicialmente o que seria essa proposicao para, a partir dela, desenvolver reflexdes tedrico-
metodologicas com as quais ela dialogasse.

Concomitantemente ao desenvolvimento da pesquisa e de grande relevancia para
meu desenvolvimento enquanto professor/pesquisador foi a participacdo em varios
eventos e producdes. Nos eventos em que participei, como os encontros da ANPUH
(Associacdo Nacional de Historia), do GEHIM (Grupo de Estudos de Historia e Imagem)
e da ABEH (Associacdo Brasileira de Pesquisa em Ensino de Historia), pude apresentar
o desenvolvimento da pesquisa, além de outras tematicas relacionadas a ela, e trocar
experiéncias com outros pesquisadores da area, o que foi de grande importancia para o
amadurecimento de minhas reflexdes. Também participei de duas produc¢des de livros por
meio das quais pude refletir e apresentar um pouco da minha pratica enquanto
professor/pesquisador. A primeira com um capitulo no livro “Narrativas Visuais nas
Aulas de Historia — Cadernos didaticos — Volume 17, produzido pelos alunos do
ProfHistdria da Universidade Federal de Goias, no qual apresentei uma sequéncia didatica
com o tema “Samba: abordando a danga e outros saberes”, que foi trabalhada em minhas
aulas de historia na educagdo basica. A segunda como coautor em “Quase um livro:

narrativas didéticas para o ensino de Historia”, em parceria com o professor Alexandre
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Martins e os colegas Leandro Garcia e Renilson Junior, no qual compartilhamos nossas
experiéncias didaticas no ensino de histdria e abordamos temas emergentes e importantes
ligados as nossas pesquisas como: o0 ensino de historia ambiental, histéria indigena,
género e sexualidade e historia das doencas.

A partir das disciplinas cursadas dentro do programa e a participagao nos eventos,
fui amadurecendo minhas ideias em relagéo ao que desenvolveria na minha pesquisa. N&o
foi dificil tomar a decisdo sobre o que trabalhar nessa proposta didatica, visto que o ponto
de partida foi minha experiéncia de quase vinte cinco anos de préatica docente com aulas
de historia na educacdo bésica, a qual pude relatar e compartilhar experiéncias dentro dos
livros em que participei.

Em minha prética, sempre obtive bons resultados no processo ensino-
aprendizagem ao utilizar o entrecruzamento entre o ensino de historia e as linguagens
artisticas, como o teatro, a danca, 0 cinema, a literatura e a musica, com maior destaque
para esta Ultima. Além disso, promovi o didlogo com a Educacdo Fisica e as Artes
Cénicas, areas nas quais também tenho formacdo académica e que me possibilitaram
experiéncias interdisciplinares com a Histdria, principalmente no trabalho com o corpo,
a interpretacdo e a ludicidade. Dentro dessa perspectiva, elegi a musica como linguagem
para se promover um didlogo com o ensino de histéria.

A relacdo entre musica e historia, envolvendo todos os elementos constitutivos da
musica, j& estava definida, porém faltava escolher uma tematica que fosse relevante e
contribuisse com minha pratica e a de outros professores. A escolha dessa tematica se deu
apoOs o contato com a disciplina “Historia como diferenca: Histdria e Cultura indigena”,
a qual cursei como disciplina optativa dentro do programa do mestrado. A leitura dos
textos, bem como as reflexdes promovidas pelo professor Dr. Alexandre Martins em
nossas aulas me fizeram perceber a emergéncia da tematica indigena e a possibilidade de
se pensa-la a partir das contribuicdes dos estudos decoloniais, proposta até entdo
desconhecida por mim. Baseando-se na emergéncia de se tratar essa tematica na educacédo
basica e na minha necessidade pessoal de aprofundamento em sua analise, considerei que
seria desafiador e a0 mesmo tempo “prazeroso” tratar dessa questdo na pesquisa a que
daria inicio dentro do programa de mestrado.

O projeto de pesquisa e o primeiro capitulo foram desenvolvidos a partir da ideia
inicial, destacando uma discussdo ampla em relagdo ao uso da musica nas aulas de

historia, envolvendo a tematica indigena dentro das propostas dos estudos decoloniais.
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Logo, partimos para a banca de qualificacdo, na qual apresentei a proposta que havia sido
desenvolvida até aquele momento. A partir das relevantes consideracbes e
posicionamentos da banca de qualificacdo, composta por minha orientadora prof. Dr?
Heloisa Capel, pelo professor Dr. Luis Reznik e pela professora Dr? Cristina Meneguello,
identifiquei outras possibilidades que viriam mais ao encontro das propostas
desenvolvidas pelos estudos decoloniais, principalmente no foco em materiais (no caso,
musicas) que fossem oriundos de artistas indigenas. Dentre as sugestfes, estava a ideia
de usar o rap indigena, que por coincidéncia ja havia sido sugerida pelo professor Dr.
Alexandre Martins ao analisar minha proposta de pesquisa durante suas aulas. Apés
longas e proveitosas conversas com minha orientadora, resolvi trabalhar a relagdo entre
masica, decolonialidade e ensino de historia a partir da potencialidade do rap indigena
enquanto gerador de conteudos.

Assim, cada capitulo foi desenvolvido buscando entrecruzar mausica,
decolonialidade e ensino de historia e tendo como documentos os raps indigenas
produzidos pelos rappers Bro Mc’s, OZ Guarani, Kunumi MC, Souto MC e Kaé
Guajajara. No primeiro capitulo foi abordada a importancia da musica para diversas
sociedades ao longo da historia e o seu potencial didatico para o ensino de historia.
Destacamos como surgiu a ideia de decolonialidade, em contraponto a
modernidade/colonialidade imposta pelos europeus em relagdo as sociedades que foram
subalternizadas, além do rap indigena como gerador de contetidos dentro de uma proposta
decolonial para se trabalhar a temética indigena no ensino de histéria. Nessa perspectiva,
apresentamos o contexto de criacdo e performance dos rappers indigenas com os quais
trabalhamos. A partir dos estudos e contribuicdes de diversos autores com 0s quais
dialogamos nesse capitulo, foi possivel reafirmar o quanto o uso da misica para o0 ensino
de historia é proficuo, entendendo este documento em sua totalidade em didlogo com
outros documentos.

No capitulo II, por meio de uma retomada da “historia do ensino de histéria”, foi
possivel entender como os curriculos de histéria foram construidos historicamente,
resultando no “apagamento” das culturas indigenas nesses documentos normatizadores
da educacéo brasileira, em rela¢do ao ensino de histdria. A partir disso, vislumbrou-se a
necessidade de mudancas na legislacdo educacional brasileira, que surgiram a partir de
reivindicagdes de movimentos sociais ligados aos povos indigenas e a especialistas da

educacéo voltados para um ensino que rompesse com o tradicionalismo eurocéntrico. Tais
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motivacgdes levaram ao surgimento de politicas publicas ligadas a inser¢do da tematica
indigena no ensino bésico brasileiro, culminando com a Lei 11.645/2008, que implantou
a obrigatoriedade da insercdo da tematica indigena na educacdo basica brasileira em
varias disciplinas, dentre elas a histéria. Porém, a partir do que foi observado neste
capitulo, pode-se considerar que ocorreram avangos na legislagdo, mas que 0s
documentos norteadores da educacdo, como a BNCC, por exemplo, ainda evidenciam
uma perspectiva eurocéntrica para a estruturacdo dos contetdos de historia na educacéao
basica.

No capitulo 111, a partir de uma revisdo bibliogréafica feita no banco de teses e
dissertacbes do ProfHistoria, delimitando trabalhos realizados entre os anos de 2016 e
2020 que estavam disponiveis no site do programa, foi possivel identificar diversas
contribuigdes relativas ao uso da masica no ensino de historia e a tematica indigena. Esses
trabalhos apresentaram diversas possibilidades e apontamentos que também direcionaram
quais 0os caminhos a serem percorridos em minha pesquisa a fim de colaborar com novas
discussdes. Além dessa revisdo, discutimos como promover a desconstrucdo de
estereodtipos e preconceitos em relacdo aos povos indigenas em dialogo com os estudos
decoloniais. Para tanto, propusemos enquanto material de apoio aos professores de
historia um livreto orientador (anexo) que teve seu eixo estrutural inspirado nos “libretos
de 6peras”, mas trazendo como contetidos as analises das cangdes de rap sob a perspectiva
decolonial e a possibilidade de um dialogo intertextual com outros documentos.

Durante todo caminho percorrido em nossa pesquisa até a conclusdo desta
dissertacdo, foi possivel identificar a emergéncia e a importancia de se tratar sobre a
tematica indigena na educacdo basica. A partir de uma revisao bibliogréafica, foi possivel
identificar que os preconceitos e estereotipos langados sobre as populagcdes indigenas
ainda ndo foram superados por grande parte de nossa sociedade e também nas praticas
educacionais que sdo um reflexo da sociedade na qual se inserem os profissionais da
educacdo. Apesar das lutas de movimentos sociais, da emergéncia de novas abordagens
no campo da historiografia e, ainda, com o avanco da legislacdo (como é o caso da Lei
11.645/2008) é possivel ainda identificar a presenca de visdes estereotipadas pautadas na
perspectiva da “modernidade/colonialidade”. Exemplos disso sdo as narrativas historicas
presentes em materiais e livros didaticos, que deixam muito a desejar sobre a forma de
abordar a tematica indigena nos contetdos, imagens, atividades, e dentro do proprio

curriculo, que mesmo com as renovagdes ocorridas ainda continua se mantendo dentro de
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uma visdo tradicionalmente eurocéntrica, na qual 0s povos indigenas, seus saberes e
contribuigdes nédo séo visibilizados, mas sim subalternizados e inferiorizados perante o
racionalismo cientifico europeu.

Verifiquei que o dialogo entre a musica, a decolonialidade e o ensino de historia
mostrou-se possivel e pertinente, tendo o rap indigena enquanto documento histdrico e
centro gerador de contedos a serem explorados. Esse estilo musical ja carrega em suas
raizes (ligadas ao movimento negro) um carater de contestacdo e luta, ao promover
reflexdes sobre as mazelas sociais enfrentadas por populagdes subalternizadas e
marginalizadas em nossa sociedade, que o utilizam enquanto forma de resisténcia e
manifestacdo cultural. No caso dos artistas com os quais dialogamos em nosso trabalho,
os “rappers indigenas” (Bré Mc’s, OZ Guarani, Kunumi MC, Souto MC e Kaé Guajajara),
0 rap também se apresenta como um mecanismo capaz de trazer visibilidade as suas
culturas e a0 mesmo tempo de interagir com 0 meio e 0 contexto em que se inserem. Essa
linguagem musical Ihes possibilita a comunica¢cdo em forma de denuncia para que a
sociedade possa percebé-los, reconhecer suas diferencas e ao mesmo tempo tratar-lhes
com igualdade de direitos.

Evidencia-se que o rap indigena se mostra capaz, por meio de sua potencialidade
didatica, de gerar contetdos que podem ser trabalhados pelo professor de educacéo bésica
nas aulas de historia. Dentro de uma proposta decolonial, questiona narrativas impostas
pela modernidade/colonialidade, rompendo com estereotipos e preconceitos em relacao
aos povos indigenas. O rap indigena €, por si s6, um exemplo de interculturalidade, pois
é produto de um tensionamento entre culturas diferentes, no qual esses artistas, a0 mesmo
tempo em que resgatam e notabilizam sua ancestralidade, dando visibilidade as suas
culturas (linguas, saberes, tradicdes), também se apropriam de outras culturas e saberes.
Essa apropriacdo tem como objetivo fazé-los serem entendidos e ouvidos, dentre outros
aspectos. Logo, o rap indigena se apresenta como uma traducdo intercultural que colabora
de forma relevante para entendermos a importancia de reconhecer “o outro” e seus
saberes. Assim, enfim, romperemos com a “linha abissal” criada pela colonialidade do
saber e do ser, promovendo a “justi¢a cognitiva”.

Usando a musica e seu potencial comunicativo, que estimula e desperta o interesse
dos alunos, é possivel dinamizar as aulas de historia e tratar de uma tematica tdo
emergente como a dos povos indigenas. Tendo a musica (rap indigena) enguanto

documento histérico e instrumento didatico, partimos da proposta de trata-la como um
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“todo”, pensando na “performance” desses artistas. Logo, pudemos entender que ndo se
deve recorrer apenas as letras das cangdes, mas também a outros aspectos como a
sonoridade, o processo de criacdo e apresentagdo, 0 contexto em que se inserem 0s
artistas, que também nos permitem inferir importantes reflexdes. Entendemos também
que uma abordagem na sala de aula tendo o rap indigena como documento permite um
exercicio do “fazer historiografico” com os alunos, ja que é possivel realizar um dialogo
com outros documentos e fontes de maneira intertextual, como o uso de imagens,
videoclipes, charges, obras de arte, entrevistas, documentarios, textos literarios e outros.

A partir de uma revisdo bibliografica realizada em relacdo as dissertacGes
produzidas no ProfHist6ria que tratam da tematica indigena e do uso da musica no ensino
de histdria, verifiquei inimeras contribuicdes que corroboram nossas consideracées. 1sso
se da tanto em relacdo ao potencial didatico da musica no ensino de historia, quanto na
emergéncia de se tratar da tematica indigena na educacdo basica a partir de outras
abordagens e com materiais que possam colaborar com o trabalho dos professores.

Nesse sentido, acredito que este trabalho poderd colaborar com diversos
professores de historia que ainda enfrentam dificuldades em relagédo a tematica indigena
e como aborda-la em suas aulas. Dificuldades que vdo desde aspectos teorico-
metodologicos, como a falta de materiais que permeiem uma discussao decolonial, capaz
de questionar narrativas predominantes nos materiais didaticos, que por mais que tenham
passado por inovacBes na ultima década (tentando se adequar a legislacdo e a mudancas
curriculares), ainda trazem preconceitos e estereotipos em relacdo aos povos indigenas
em suas abordagens.

O uso do rap indigena, a partir das cangdes de Bré MC’s, OZ Guarani, Kunumi
MC, Souto MC e Kaé Guajajara, no ensino de historia, mostra-se como uma possibilidade
aos professores para romper com estereotipos que foram construidos e reforcados dentro
da nossa sociedade e no préprio ensino de historia. Estere6tipos como o uso do termo
“indio”, generalizando as culturas indigenas como se fossem Unicas, os povos indigenas
presos ao passado, como se suas culturas fossem estéaticas e ndo interagissem com outras
de forma intercultural, a romantizacdo e exotizacdo dos povos indigenas a partir de
representacdes da literatura e das artes, principalmente do século X1X, a cultura indigena
como inferior, atrasada e subalternizada.

A revisdo dessa narrativa proveniente da “modernidade/colonialidade” busca

promover outras possibilidades de se pensar a histéria que ndo sejam pelo viés



142

eurocéntrico. Busca-se reconhecer a diversidade existente entre os povos indigenas e sua
interlocugdo com outras culturas numa perspectiva critica e da resisténcia de sua
ancestralidade, promovendo uma ecologia de saberes que procurem a justica cognitiva e
social, reconhecendo as lutas, direitos e reivindicacfes desses povos na sociedade
brasileira contemporénea.

Nesse intento, temos a pretensdo de que o “livreto orientador” (de apoio
pedagogico aos professores) (anexo), que foi pensado e construido a partir de nossas
reflexdes e contribuigcdes de nossas referéncias, possa atender o que se estabeleceu na
legislacdo educacional referente a tematica indigena (principalmente a Lei 11.645/2008).
Ele tem como objetivo, ainda, germinar ideias e apontar “caminhos ou descaminhos” a
outros professores de historia que, assim como esse que vos fala, procuram preencher
lacunas em sua formacdo. Logo, 0 que se espera é que promovamos reflexdes sobre a
pratica dos professores de histdria. Reflexdes que promovam mudancgas ndo somente nos
professores, mas que se reflitam nos alunos e em toda sociedade. Alem disso, este trabalho
apresenta a potencialidade do rap indigena para outras pesquisas que versem sobre a
insercdo da tematica indigena no ensino de histdria a partir das contribuicdes dos estudos

decoloniais. Afinal, decolonizar é preciso e urgente!
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ANEXO (LIVRETO ORIENTADOR)
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HISTORIA INDIGENA E MUSICA EM SALA DE AULA.
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Capa e projeto gréfico: Aurélio Inacio Faria

llustracdo da capa: Jaider Esbell, “Conhecimento e dignidade”, 2012, acrilica sobre tela,
120 x 230 cm. Disponivel em: https://abre.ai/dDhB. Acesso em: 05 Dez. 2021; manipulado
eletronicamente.



“Tanto nos textos mais antigos, nas narrativas que
foram registradas, como na fala de hoje dos nossos
parentes na aldeia, sempre quando os velhos vao falar
eles comecam as narrativas deles nos lembrando, seja
na lingua do meu povo, onde nos vamos chamar o
branco de Krai, ou na lingua dos nossos outros parentes,
como os Yanomami, que chamam os brancos de Nape. E
tanto os Krai como os Nape sempre aparecem nas
nossas narrativas marcando um lugar de oposicao
constante no mundo inteiro, ndo s6 aqui neste lugar da
América, mas no mundo inteiro, mostrando a diferenca
e apontando aspectos fundadores da identidade prépria
de cada uma das nossas tradi¢des, das nossas culturas,
nos mostrando a necessidade de cada um de nos
reconhecer a diferenca que existe, diferenca original, de
que cada povo, cada tradicdo e cada cultura €
portadora, € herdeira. SO quando conseguirmos
reconhecer essa diferenca ndo como defeito, nem como
oposicdo, mas como diferenca da natureza propria de
cada cultura e de cada povo, s6 assim poderemos
avangar um pouco 0 nosso reconhecimento do outro e
estabelecer uma convivéncia mais verdadeira entre

2

nos.

(O Eterno Retorno do Encontro)
Ailton Krenak



Caros colegas, professores de Historia...

Se observarmos em nosso cotidiano, é facil encontrar varias representacdes preconceituosas e estereotipadas
sobre os povos indigenas. Tais representacdes da figura indigena tornaram-se comuns entre nés. Fazendo com que
a cultura desse povo fosse relegada a um segundo plano, vista a partir de uma perspectiva eurocéntrica. Essa visao
preconceituosa esta presente em nosso cotidiano, em nossos livros didaticos e até na forma de ensinar a histéria
desses povos. Desmitificar visGes estereotipadas sobre os indigenas através do ensino de historia, constitui-se como
mecanismo de promoc¢ado de mudancas em relacdo a como esses povos e sua cultura so vistos pela sociedade, dando
visibilidade a sua cultura e interagindo com ela num dialogo intercultural. Os principios da decolonialidade, a partir
das contribuices de diversos autores, ligados ao grupo “modernidade/colonialidade” nos ajudam a questionar e
buscar mecanismos para desconstruir tais estereétipos. E a partir destas reflexdes que estio presentes na
dissertacdo ‘“Musica, Decolonialidade e Ensino de Historia: perspectivas a partir do rap indigena”,
desenvolvida no Programa de Mestrado Profissional em Ensino de Historia (PROFHISTORIA-UFG) que
esse livreto orientador foi criado. Tem como objetivo especifico munir os professores de histdria de um
material didatico adequado para se pensar a abordagem da tematica indigena por meio da musica (rap
indigena), de acordo com as prerrogativas propostas a partir da “Le1 11.645/2008” e dos debates
decoloniais. E uma proposta tedrico-metodoldgica para se trabalhar a tematica indigena na sala de aula
que se constitui de um dialogo entre musica e principios da decolonialidade, utilizando como documento
historico e material didatico, cangdes de artistas de rap indigena (Bré MC’s, OZ Guarani, Kunumi MC,

Souto MC e Kaé Guajajara).

Sua estrutura foi inspirada nos “libretos” direcionados aos espectadores de espetaculos de Opera,
cantatas e musicais. Logo, esta dividido em atos, personagens, cenas e rubricas. Nosso livreto traz enquanto
personagens os artistas de rap com os quais trabalhamos (Bré Mc’s, OZ Guarani, Kunumi Mc, Souto Mc
e Kaé€ Guajajara”. As cenas, sao as falas dessas personagens expressas através das letras de suas cangoes.
Cada tematica e problematica relacionada aos estudos decoloniais sera tratada em ‘“atos” separados que
trazem um conjunto de cenas e personagens. Como forma de orientar os professores em relacdo a
procedimentos, questionamentos e usos de materiais complementares que dialogam com as “cenas” (numa
proposta intertextual) nos utilizamos de um recurso dos textos dramaticos, as chamadas “rubricas” (que
sdo utilizadas no texto dramatico para orientar todos os envolvidos na cena: atores, leitores, diretor, dentre

outros).

O que se espera, a partir desse material, € promovermos reflexdes sobre a pratica dos professores
de historia. Reflexfes que promovam mudancas ndo somente nos professores, mas que se reflitam nos
alunos e em toda sociedade. Afinal, decolonizar é preciso e urgente, e vocé professor, tem papel
fundamental nesse processo. Nesse “espetaculo” que aqui se inicia, dividido em “atos” com “cenas” e

“personagens” com “rubricas” e referéncias, vocé€ professor, ¢ o “diretor”.




RECOMENDACOES AOS PROFESSORES
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A abordagem que propomos para 0 uso desse material, entende o rap indigena dentro de um caréater
poliss€émico, ou seja, onde sua analise compreende uma articulacdo a partir de uma ideia de “performance”
(ZUMTHOR, 2018), numa concepcao estética e social (NAPOLITANO, 2002). Ou seja, ao se trabalhar o rap
indigena na sala de aula o professor ndo trara apenas uma andlise da letra (poesia) e da melodia (timbre, ritmo,
sonoridade, dentre outros), mas também de outros aspectos relacionados “a criagdo, producéo, circulacéo e
recepc¢ao/apropriagao” (NAPOLITANO, 2005).

E importante observar nas cangdes escolhidas uma hibridizac&o de sonoridades que trazem elementos
da propria batida (beat) do rap, misturados a sons, ritmos e instrumentos de origem indigena e africana. O
processo de criacdo desses artistas refletem ndo sé a busca por visibilidade cultural de suas tradigdes e lingua,
mas também problemas sociais do contexto em que estdo inseridos como a luta por demarcacéo de terras, a
marginalizacdo da populacéo indigena nas grandes cidades e os preconceitos que enfrentam.

A escolha do estilo musical rap se deu pelo proprio carater contestador que esse estilo musical traz.
Dentre outros elementos, apresenta as mazelas sociais sofridas pela populacdo das periferias tais como a
violéncia, a discriminacdo, a invisibilidade e a luta por direitos que sdo expressos nas canc¢des. Assim também
acontece com o rap indigena apresentado pelos artistas que escolhemos e com os quais dialogamos. Estes
representam a resisténcia e a luta dos povos indigenas pela preservacéo e visibilidade de sua cultura e seus
saberes. Questionam estere6tipos e preconceitos, além de abordar problemas sociais enfrentados por esses
povos tanto em &reas rurais como nas periferias das grandes cidades. Através de suas cancdes, também
promovem a interculturalidade e nos ajudam a refletir sobre temas fundamentais da decolonialidade.

Nesse “livreto didatico”, além das letras das cangdes propostas ¢ de suas analises, utilizamos a
intertextualidade. Tendo em vista que os “contetdos gerados™ a partir do rap serdo correlacionados a outros
materiais, tais como: imagens, videoclipes, textos complementares, entrevistas, documentarios, charges, obras
de arte, fotografias, dentre outros. Esses materiais, além de enriquecer sua analise a dos alunos trardo a
perspectiva de uso de outras fontes historicas com as quais as cancGes de rap indigena poderdo ser
correlacionadas e contrastadas. Logo, promovendo o exercicio do “pensar historicamente”. Esse exercicio

devera sempre ser ressaltado junto aos alunos, identificando que varias fontes e documentos podem ser usados

para se pensar e escrever a historia, trazendo diversas perspectivas e possibilidades.



CONHECENDO E RECONHECENDO NOSSAS PERSONAGENS - OS RAPPERS
INDIGENAS

Conhecer o0 contexto ‘
desses artistas possibilita
entender seu processo

°’iati‘f°! L influéncias Esta inserido na interpretacao
e motivagdes da muasica como um todo
proposta por Napolitano (2005).

PRG - M=

FRIMICIRO € P RAP INDIGENA DO BRAS

Disponivel em: https://abre.ai/dCZg. Acesso em: 02 Dez. 2021

Quie tal conhecer e o Bro MC’S ¢ um grupo de rappers indigenas que
mostrar aos seus surgiu no ano de 2009, com a unido de quatro jovens Guarani Kaiowa
alunos um pouco da das tribos Jaguapiri e Bororo: Bruno Veron, Clemersom Batista,
histéria desse grupo !(elvm Pelxof[o e Charlie Peixoto. Sendo 0 primeiro grupo de rap
. indigena brasileiro, o Bro6 MC’s encontrou dificuldades e resisténcias

de rappers indigenas no inicio de sua jornada. No sentido, de que causava um certo

do Mato Grosso do estranhamento essa mistura do portugués com o guarani nas letras do
Sul? grupo. Além dessa questdo, ressalta-se o preconceito em relagdo a

- indigenas se apropriarem desse tipo de ritmo por parte do publico e,

Basta usar a camera até mesmo, membros de seu povo duvidarem do bom éxito do projeto.

do seu celular para . . .

ler 0 QR Code 3 O grupo se originou na cidade de Douraqos, !ocal.lzada na

. . regido oeste do estado do Mato Grosso do Sul, regido historicamente
abaixo efleSCOb”“? marcada por problemas de ordem ambiental e conflitos ligados &
que eles tém demarcacao de terras indigenas, onde 0 povo guarani-kaiowa luta em
defesa do meio ambiente e de seu direito a terra. Além dessa
problematica os indigenas convivem com outras questdes como a
identidade indigena, o alto consumo de drogas e &lcool, além do
elevados indices de suicidio nas aldeias. E nesse contexto que esse
grupo se baseia para criar suas letras que marcam o estilo de
contestacdo presente no rap, se colocando enquanto forma de
resisténcia ao racismo e violéncia, 0s quais vivenciam
constantemente. As letras trazem criticas voltadas para a destrui¢do
do meio ambiente, o preconceito, a matanca de indigenas e invasdes
Je suas terras. Buscam também uma forma de mostrar seus costumes
3 tradicdes ao mundo, adquirindo protagonismo e respeito.

https://youtu.be/OVZ46 3wnOE



https://abre.ai/dCZg
https://youtu.be/OVZ46_3wnOE

Disponivel em: https://abre.ai/dCZi. Acesso em: 02 Dez. 2021.

Através do QR Code abaixo vocé pode ter
acesso a um video que mostra o contexto do
grupo OZ Guarani e da realidade de seu
povo que vive no Tl (Territério Indigena)
do Jaragua na cidade de Sao Paulo — SP.

https://youtu.be/pL9WsbCBFNI

Formado pelos denominados “jovens
guerreiros  Guarani  Mbya”, 0 grupo Oz

Guaranil ¢ oriundo do Jaragua, regizo oeste da
cidade de S&o Paulo. Nesta regido habitam
aproximadamente 200 familias divididas em aldeias na
zona urbana. Através de cancdes de Rap e Hip Hop,
abordam a luta de seu povo, questbes como: a
demarcacdo de terras, a resisténcia indigena e 0s
problemas enfrentados em suas comunidades. Os
jovens Xondaro, Wera MC, Vlad MC e Mano Glovers
juntaram-se nesse projeto a partir de protestos
realizados pela reintegragdo de terras indigenas nas
aldeias Tekoa Pyau e Tekoa Ytu. O Oz Guarani é um
dos primeiros grupos de rap indigena de Sao Paulo.

Por meio de suas letras o grupo aborda
tematicas relacionadas ao seu cotidiano, ressaltando as
desigualdades vivenciadas nas suas comunidades e as
lutas dos povos indigenas por seus direitos. A
militdncia ndo se da apenas a partir do rap, pois
participam ativamente de manifestagdes, protestos,
assembleias e outros eventos relativos as demandas de
Seu povo.

E nesse contexto de luta e resisténcia que se
situa o grupo “Oz Guarani”. Os versos e rimas, que
inicialmente eram vistos como ameaca pelos indigenas
mais antigos, sdo atualmente uma manifestacdo
criativa que interage com a sociedade ndo indigena e,
além de levar as reinvindicacGes desse povo, ajudam a
preservar sua cultura, utilizando, por exemplo, a
mescla entre a lingua portuguesa e o guarani. O rap,
assim como acontece nas comunidades pobres das
cidades, esté para os indigenas como simbolo de luta e
resisténcia.


https://abre.ai/dCZi
https://youtu.be/pL9WsbCBFNI
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Através do QR Code abaixo vocé pode ter
acesso a um video documentario que fala
sobre o processo criativo do aloum "TODO
DIA E DIA DE INDIO" de Kunumi MC.
Também temos as capas dos dois livros
escritos pelo artista direcionados a literatura
infantil.

https://www.youtube.com/watch?v=3r7vZ8p0OLmg

Também de origem guarani, oriundo da
aldeia de Krukutu, localizada na regido de
Parelheiros, na zona sul de S&o Paulo, o jovem

indigena Wera Jeguaka Mirim, o Kunumi

M C usa o rap para falar do cotidiano e das causas
de seu povo. A arte ndo é uma novidade na vida
desse jovem, que € filho do escritor Olivio Jekupé,
um dos pioneiros da literatura indigena no Brasil, e
irmdo do também escritor Tupd Mirim, que é co-
autor de "Contos dos Curumins Guaranis". O jovem,
que ficou mundialmente conhecido ao participar da
abertura da Copa do Mundo de 2014 e levantar uma
faixa que estava escondida em seu cal¢cdo com os
dizeres “demarcacdo ja”, ja gravou dois discos,
intitulados "My Blood is Red (2017)" e "Todo Dia é
Dia de Indio (2018)", e publicou dois livros, "Contos
dos Curumins Guaranis" e "Kunumi Guarani*.

Por meio da musica, Kunumi MC,
utilizando a lingua guarani, tenta mostrar um pouco
da cultura de seu povo para o mundo, dando
visibilidade a realidade indigena. Aborda a questdo
da demarcacdo de terras, promove a reflexdo sobre
o lugar social do indigena no Brasil. E faz referéncia
aos preconceitos e estereotipos em relacdo a esses
povos e o desconhecimento em relagéo a pluralidade
cultural existente entre eles. Mostra o indigena do
presente, ndo aquele que estd preso num passado
colonial longinquo que costumamos ver nos livros
didaticos. Destaca o indigena que convive com a
internet, e que se utiliza de elementos como o rap e
a literatura para dialogar com a sociedade.


https://abre.ai/dCZk
https://www.youtube.com/watch?v=3r7vZ8pOLmg
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Que tal conhecer um pouco mais Kaé Guajajara - Além de rapper, a cantora, atriz,
sobre a vida dessa mulher que tanto ; . L .
tem contribuido pelas causas dos arte edu_ca_ldora, atriz, escrl_torg e digital lnflu_encer tem sido uma
" , forte ativista das causas indigenas denunciando os problemas
povos indigenas atraves de sua arte e sociais e 0 preconceito que estes povos enfrentam em nossa
de sua influéncia no meio digital? sociedade. Pertencente & etnia Guajajara, a artista nasceu em
Mirinzal no estado do Maranh&o, e devido ao fato de viver em
terras ndo demarcadas e seu povo sofrer constantes ataques de
grupos de madeireiros, mudou-se para o Rio de Janeiro, passando
a viver no complexo de favelas da Maré. Nesse contexto é que a
artista teve seus primeiros contatos com o rap, buscando suas
referéncias por meio da participacdo em rodas de rimas,
apresentacOes de danca e outros elementos ligados ao hip hop.
Essa realidade ndo é exclusiva da artista, ja que com a falta de
demarcacdo de terras varios indigenas se deslocaram para as
grandes cidades brasileiras, passando a viver em favelas e
enfrentando a dura realidade social destes locais.

Assista 0 curta-metragem “Quem é
Kaé Guajajara?” através do QR Code
abaixo

Sofrendo varias formas de preconceito desde sua
infancia devido a sua origem étnica e social, a cantora busca na
musica um mecanismo de resisténcia cultural e forma de romper
https://www.youtube.com/watch?v=5fVUn7-IhRM ~ com o silenciamento e invisibilidade dos povos indigenas.
Denuncia a problemética da demarcacéo de terras indigenas e
aborda os problemas vividos por indigenas que vivem em
grandes centros urbanos, exilando-se principalmente em favelas.
Denuncia também a destruicdo da natureza, o genocidio e 0s
preconceitos sofridos pelos povos indigenas concomitantemente
ao apagamento de suas culturas e histdrias.

Visite também uma das redes sociais
da artista onde vocé podera

encontrar varias de suas postagens

enquanto digital influencer Mistura seu idioma nativo “zeeg’ete” a lingua
portuguesa com um hibridismo que vai além da letra. Com a

presenca da sonoridade da musica indigena e africana, ritmos e
instrumentos provenientes dessas culturas, O rap é usado como
mecanismo de expressdo falando das vivéncias e das lutas
@kaekaekae cotidianas de seu povo, nele a artista mistura elementos de sua
ancestralidade musical a uma masica urbana.



https://abre.ai/dCZm
https://www.youtube.com/watch?v=5fVUn7-lhRM
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SOUTO MC

RITUAL

SOUTO MC

RITUAL

Capa do Album "Ritual” de Souto Mec. Disponivel em:
https://abre.ai/dCZn . Acesso em: 02 Dez. 2021

A fim de saber um pouco mais sobre o
processo de criagao desse dlbum? Que tal
ler a entrevista de Souto MC para o site
Raplogia? Acesse pelo QR Code abaixo

A paulista Caroline Souto de Oliveira, SOUtO

M C, cresceu em Itaquaquecetuba, na regido
metropolitana de Sdo Paulo — SP, fez suas primeiras
composi¢Oes aos 14 anos de idade e desde entdo produziu
trabalhos independentes destacando suas vivéncias, vindo a
lancar seu primeiro album, “Ritual”, em 2019. Dentre suas
pautas estdo a luta por temas como a diversidade de género
e a inclusdo.

E filha de Pedro Neto, de origem indigena Kariri
gue tem sua maior concentra¢do populacional no semiarido
no Nordeste brasileiro. A artista teve, além do rap,
influéncias do samba, estilo musical que sempre ouviu
dentro de casa e nas rodas de samba que sempre frequentou.
Tem como referéncia artistas como Leci Brandao, Alcione,
Ivone Lara, Clementina de Jesus, Jodo Nogueira, Fundo de
Quintal, dentre outros. E perceptivel em suas composicoes
o didlogo com o samba, tanto na questao ritmica quanto na
sonoridade e utilizacdo de instrumentos musicais proprios
desse estilo.

Na busca de sua ancestralidade kariri, procurou um
contato maior com varios povos indigenas na perspectiva
de entender as questBes que marcam a luta destes povos,
enveredando por elas em suas composic¢Ges. Para além das
questdes indigenas, a artista, que sempre se engajou e
posicionou-se politicamente, tem como causa de grande
relevancia em suas composicdes o feminismo. Souto MC
critica as caracteristicas de uma sociedade em que se
observa 0 machismo enraizado e a falta de protagonismo
feminino em diversas é&reas. Além disso, busca
principalmente reafirmar a presenca feminina na cultura hip
hop e abrir espacos para outras artistas. Por meio da forga
de suas letras, a artista se tornou conhecida no cenario do
rap nacional pelo seu “flow”, que € um termo do rap que
designa a fluidez das composicdes, ou seja, a forma como
as palavras se encaixam com a batida do rap, trazendo uma
riaueza melédica dentro desse estilo.


https://abre.ai/dCZl
https://abre.ai/dCZn

ATO | - A DIVERSIDADE DOS POVOS INDIGENAS E O DALTONISMO
CULTURAL

E BOM LEMBRAR AOS ALUNOS QUE...

O uso do termo “indio” da a ideia de um “indio genérico”, ou seja, traz a invisibilidade e descaracteriza a
diversidade cultural existente entre esses povos, como se todos fossem iguais. O uso desse termo reforga os
preconceitos e ignora a diversidade existente entre os povos indigenas. Ai acontece o que Boaventura de Souza Santos
denominou de “daltonismo cultural”, ou seja, a incapacidade de enxergar e perceber a diversidade das culturas (nesse
caso entre 0S poVoS Originarios).

CENA I: WARAKED2A N&o seremos mais so figuras, somos o futuro que o passado

tentou apagar. Nascidos sem aldeia, carregamos nosso chao
no espirito

A invasd@o ndo calou nossos cantos, 0s ventos sopraram aos
tantos espalhados que era hora de guerra, de resisténcia ndo
somos um erro aqui, somos tudo o0 que 0s ancestrais

=] et g sonharam do primeiro e até o ultimo enfrentamento
https://www. youtube.com/watch?v=olKerlzOcHM E todo tormento e lamento, lavado e trazido no nosso sangue
Use sua cdmera para ler o QR Code e assistir o video do poema o sofrimento, tera seu reconhecimento
~PERSONA GENS: Souto Mc/Pedro Neto Somos almas indomaveis, espiritos livres/ Somos

incatequizaveis
(Pedro Neto declama o poema Warakedza que esta na

primeira faixa do album “Ritual” de sua filha Souto MC) O plano do colonizador fracassou, a forga nao passou € nem

vai passar

Dentro de cada canto uirapuru
P Nem em 1500, nem em '64, nem 2019 e nem em momento

Existe o pedaco de um coracdo tabajara, pataxé e xucuru algum

Dentro de cada tronco forte de Sapucaia e arvores jatoba Somos terra e terra ndo finda, terra ndo morre e nés e a terra
somos um Inatekié Badzé, Poditd Warakedza

Existe a forca de um tore kariri, tikuna, bororo e guarani

Dentro de cada segredo e mistério da Jurema estamos nés
Neste poema, que é acompanhado por um fundo
musical indigena, sdo apresentados nomes de
O caminho que nos foi deixado, sera seguido diversos povos indigenas destacando também o

E nele sera plantado a forca de uma raiz pra que outros questionamento em relacdo a ideia de um indio
troncos fortes sejam erguidos generico.

Somos o plano dos encantados e de Badzé que deu certo

E o resgate de tudo que nos foi roubado e negado

A todo tempo tentam dizimar nossa histdria

“Daltonismo Cultural” - Para compreender esse
Tentam impedir o direito de viver conceito, assista “Abeceddrio de Educagio e
. ” 4 Ve
Quem tenta, descende de quem nos impedia do direito de ter Ir:terculturalldade S e ufar 3
alma camera do seu celular para ler o QR Code abaixo e
o comegar a assistir o trecho que vai do minuto 11:45 ao
Somos nos, filhos de uma luta ancestral que nunca cessa .
minuto 14:25.

Que nunca cala e nem com balas s@o capazes de matar anhy
N&o queremos e nem admitimos mais balas
Queremos salas de aula onde nédo nos tratem como folclore

Que os reais donos, pelas terras que sao suas, ndo mais
implore. E que nenhum territério ao ser invadido, seja
nomeado nos livros como "terras que o colonizador
descobre"

https://www.youtube.com/watch?v=00WPYJUaT10



https://www.youtube.com/watch?v=oIKerlzOcHM
https://www.youtube.com/watch?v=0OWPYJUaT10

CENA II: TERRA ANCESTRAI Kaé na mata, Aline na urbanizacéo

Mesmo vivendo na cidade

Nos unimos por um ideal

Na busca pelo direito... Territério ancestral
Vou te contar uma historia real:

Pindorama (territdrio, territério ancestral)

Brasil, Demarcacao ja no territdrio ancestral

Use sua cdmera para ler o QR Code e assistir o videoclipe da
musica

~PERSONAGEM: Kgé Guajajara

(Kaé Guajajara traz a batida e o compasso do rap misturadas
a uma musica incidental indigena.) , _
Além de questionar o uso do termo

“indio” destaca que os povos indigenas
Al6, mée. Vocé sente minha falta? muitas vezes sdo tratados como nimeros
dentro de estatisticas, desprezando-se

suas caracteristicas e contribuicoes.

Al6, m&e. Canta que o corpo transpassa Ainda lembra nomes de alguns indigenas
que foram brutalmente assassinados por
resistirem e lutarem pela causa indigena
Deixei meu cocar no quadro OU Mesmo Por preconceito ...

Porque eu também sinto falta de mim

O tempo e nos faz resistir

Retrato falado, escrevo: "Ta aqui"
Num apagamento histérico

Me perguntam como é que eu cheguei aqui
“De acordo com o censo do IBGE/2010, o Brasil tem 255 povos

A verdade € que eu sempre estive indigenas atualmente com o total de 896.917 pessoas, sendo

(Nos reduzem a indios, mitos, fantasias) gue mais de um terco dessa populacéo vive no espaco urbano,
) ) em grande parte na regido Norte do pais, mas também nas
A verdade € que eu sempre estive cidades de S&o Paulo ou Rio de Janeiro” (FONTE - IBGE)

(E depois dizem que somos todos iguais)

Vou te contar uma histéria real:
Um a um morrendo desde os navios de Cabral
NGs temos nomes, ndo somos numeros \ %

'/ | DIALOGANGO COM OUTRAS

(Galdino Pataxo6, Margal Guarani, Jorginho Guajajara) o

rUNTES SOBRE A DIVERSIDADE DE
POVOS INDIGENAS EM NOSSO PAIS?

Nds temos nomes, ndo somos ndmeros
(Marcinho Pitaguary, ???, ndo somos)
Pra me manter viva, preciso resistir
Dizem que néo sou de verdade

Que eu ndo deveria nem estar aqui

O lugar aonde eu vivo

Me apaga e me incrimina (Xﬂsicg C'\Ilwgganga/
Site que apresenta a ntonio Nobrega
Me cala e me torna invisivel Varigdadepde pOVOS cohrqlwag%idsct)rh?tﬁ;o Wilson Freire);
. indigenas no Brasil, da populacio Poesia de Isabelly
A arma de fogo superou a minha flecha sua historia e suas poputag Moreira.

Flle indigena no Brasil
caracteristicas

Minha nudez se tornou escandalizacdo https://www.youtube.com/

watch?v=B9VI7SVrEOc

Minha lingua mantida no anonimato


https://www.youtube.com/watch?v=szzDJahvUS8
https://www.youtube.com/watch?v=B9VI7SVrEOc
https://www.youtube.com/watch?v=B9VI7SVrEOc

ATO Il - O ¢“INDIO” PRESO AO PASSADO - DECOLONIZANDO A
ROMANTIZACAO E EXOTIZACAO DOS POVOS INDIGENAS.

Os indigenas ainda sdo vistos de forma romantizada ou exética. E comum a ideia de que devem viver isolados

nas matas, morando em ocas, apenas cagando, coletando e cultivando. Devem andar nus e utilizando adornos como o

cocar, 0s colares e as pinturas corporais. Nao quer dizer que tais elementos ndo facam mais parte da cultura indigena,

porém, essa cultura ndo pode ser vista como estatica.

CENA I: RETOMADA

https://www.youtube.com/watch?v=NrrpGHepXpc

Use sua cdmera para ler o QR Code e assistir o videoclipe da
musica

~PERSONAGEM: Br6 M(C’s

(Bro MC'’s usando de trés linguas diferentes: a lingua nativa,

0 portugués e o espanhol expressando a interculturalidade)

Eu creio que, pelo Brasil inteiro, vai levantar ou ja
levantou

indios esclarecidos, como eu, que levantara sua voz em
prol de sua raca

[Refréao]

Yo no quiero la plata, importante es mi tierra

(Eu ndo quero dinheiro, importante € minha terra) (4x)
Mi tierra (Minha terra)

[Verso 1]

"Demarcion j&" (Demarcagao ja) (2x)

Grito de liderancas por seus tekoha

Importante es mi tierra (importante € minha terra)
Yo no voy a parar (eu ndo vou parar)

Sigo sempre em frente na lucha

Nhaguahe, nhanhee, jae Peju pendeve
(Chegamos, chegamos e falamos, venha com nos)
Salve os guerreiros, mano

Nhande jara abencoe nhande reko

(Jesus abencoe nossa vida)

Que esté siempre na lucha (Que est& sempre na luta)

[Ponte]

Jaguahe jachuka (Chegamos e mostramos)

S6 hablando nhande rehegua (s6 falando a nossa realidade)
Jaguahe jachuka (Chegamos e mostramos)

S6 hablando nhande rehegua (sé6 falando a nossa realidade)
S6 hablando nhande rehegua (s6 falando a nossa realidade)
[Refrdo]

Yo no quiero la plata, importante es mi tierra

(Eu ndo quero dinheiro, importante é minha terra) (4x)

Mi tierra (Minha terra)

[Verso 2]

De novo awahe achuka hategua

(De novo aqui chegando e te mostrando)

Nda haei ko nde chagua (Nao somos iguais a vocé)

Ha'e kuera paichagua ojapo nhande rehe

(Eles ja fizeram muita coisa contra nés)

Koape kaiowa (Aqui Kaiowa)

Owahe omombeu hate haetegua

(Chegando e falando a verdade)

Arecha opaichagua owahe che critica

(J& vi muita coisa eles chegam e nos criticam)

Nhande jara ohecha (Deus esté vendo)

Ywy pita oremba'e (Terra vermelha é nossa)

Nda ha'ei pene mba'e (E néo é de vocés)

Demarcacao upea roipota (Demarcagao isso que queremos)

Ancestrais do passado ja viveu aqui


https://www.youtube.com/watch?v=NrrpGHepXpc

Nemamdua né pa karai

(Vocés lembram disso homem branco?) (2x)

E para ha epyta etonse eja pysaca

(Entdo pare, pense e escuta!)

[Refréo]

Yo no quiero la plata, importante es mi tierra (4x)

Mi tierra

O uso da lingua nativa exprime a
valorizagdo da cultura desse povo

enquanto identidade e o uso dos demais
idiomas busca ampliar o alcance de suas
reinvindicacfes, fazendo com que sejam

ouvidos. Eles tém consciéncia dessa
necessidade de interacdo com as outras
culturas para que possam manifestar suas
questdes, usando a linguagem musical do
rap para esse intento.

No videoclipe sdo mostrados rituais desses povos
como dancas, pintura corporal, uso de utensilios
tipicos, adornos e fabricacdo de alimentos,
valorizando sua cultura, porém, demonstra também
gue ndo estdo presos a um passado distante (colonial)
e que interagem com outras culturas presentes na
sociedade na contemporaneidade. Logo, a partir de
alguns elementos demonstrados podemos dialogar
com a proposta decolonial de desconstruir o
estereotipo de que o indio esta preso ao passado. Ao
contrario, 0s povos indigenas praticam a
intereculturalidade pois sua cultura, assim como as
outras, sdo dindmicas. Alguns elementos que
promovem essa discussao podem ser destacados pelo
professor a partir das imagens, como, por exemplo:
a mulher indigena utilizando um aparelho de cd
player, os indigenas utilizando sapatos, bonés,
camiseta estampada com o0 nome da banda de rock
“Ramones”, a menina indigena brincando com uma
boneca industrializada (loura e de olhos azuis), outra
crianca com um pirulito e uma crianca realizando um
trabalho artesanal de pintura portando uma bebida
(isotbnico) de uma marca famosa.

DIALOGANDO COM
OUTRAS FONTES...

Capa do primeiro album lancado pelo grupo Brd Mc's. Disponivel
em: https://abre.ai/dCZt. Acesso em: 03 Dez. 2021

Nela podemos observar aspectos que demonstram esse
indigena “atual” que preserva elementos de sua cultura
mas ao mesmo tempo dialoga com seu contexto. Na
imagem acima verifica-se as vestimentas utilizadas pelos
artistas que trazem adornos e pinturas indigenas
misturados a bermuddes, camisetas de rapper, bonés de
aba larga, além do aspecto gestual bastante caracteristico
de artistas desse estilo musical. Tais caracteristicas
demonstram sua contextualizacdo ao meio e ao estilo
musical que utilizam como forma de luta e expressao.

AMPLIANDO A
DISCUSSAO...

Hé& uma dinamicidade das culturas... As culturas dos
povos indigenas ja apresentavam uma grande
diversidade entre si e ja interagiam com trocas culturais
antes da chegada dos europeus e africanos. O proprio
contato com 0s invasores europeus e mais tarde com os
povos trazidos da Africa, fez com que essas culturas se

desses rappers, uma busca pelo pertencimento e
visibilidade na sociedade em que se inserem, sem negar
suas origens, porém, isso faz com que sejam rotulados
de “ndo-indios” por ndo mais andarem nus e viverem
isolados, utilizando-se desse pressuposto como
justificativa para Ihes negar direitos.

ISA | #MenosPreconceitoMaisindio
https://www.youtube.com/watch?
v=uuzTSTmlaUc

alterassem ao longo dos anos. Hoje, percebe-se atraves |


https://abre.ai/dCZt
https://www.youtube.com/hashtag/menospreconceitomais%C3%ADndio
https://www.youtube.com/watch?v=uuzTSTmIaUc
https://www.youtube.com/watch?v=uuzTSTmIaUc

CENA II: “ESSA RUA E

https://www.youtube.com/watch?v=1E-077Dmx80

Use sua cdmera para ler o QR Code e assistir o videoclipe da
musica

~PERSONAGEM: Kaé Guajajara /Nelson D

(Com a participacdo de Nelson D, a artista usa a criticidade

do rap e utiliza a batida do funk para parodiar a can¢do ““Se
essa rua fosse minha” de dominio popular na cultura

brasileira.)

Essa rua essa rua ela é minha

Eu refloresto e vou um dia retomar

Pra todo povo todo povo dessa terra
Que o genocidio ndo conseguiu acabar

Se tu roubou, se tu roubou em 1500

Tu roubaste, tu roubaste hoje também
N&o vem dizer que tu ndo tem a ver com isso
Pagar em vida é melhor do que no além

Chega carnaval sou a preferida
Do samba enredo ou na avenida
Varias homenagens
Nenhuma que muda a minha vida
Cocar falso na cabeca
Na mao uma bebida
-

N&o sou tua indiazinha
Nem tua Iracema

N&o sou tua Pocahontas e
Nenhuma das tuas lendas —--=="
Sou filha dessa terra

Pronta pra retomada

Se ficar de papo torto

Vai tomar uma flechada

Essa rua rua rua rua rua
Chega carnaval sou a preferida

Essa rua rua rua rua ela é minha

Eu refloresto e vou um dia retomar

Essa rua rua rua rua rua

Varias homagens nenhuma que muda a minha vida

Essa rua rua rua rua ela é minha

Eu refloresto e vou um dia retomar

Além de trabalhar a questdo da

|| interculturalidade a partir da apropriacdo do
| ritmo funk e sua mistura com o rap, pode se
| observar uma critica aos preconceitos

estabelecidos em relagdo aos indigenas que
muitas vezes sdo tratados de forma romantizada
ou exotica. Em datas comemorativas, como o dia

19 de abril (onde se comemora o dia do indio) é
escolas apresentacdes

muito comum nas
artisticas e caracterizacdo de alunos com cocar

e “vestimentas indigenas” improvisadas. No
carnaval além das fantasias em blocos, também
se observa nas escolas de samba os indigenas

1

I

' )

i

! apresentados de forma exotica e idealizada
1

1

IMPORTANTE PROFESSOR:

Os povos indigenas ndos devem ser lembrados
apenas em datas comemorativas e de forma
estereotipada (de forma romantica ou exatica).
Suas lutas cotidianas sdo outras na atualidade e

devem ser trabalhadas em nossas aulas...
J

Questionamento sobre a forma romantizada como
os indigenas foram tratados na literatura, no
cinema e na historia, o que, além de ser um
esteredtipo ndo condizente com a realidade,

menospreza as mazelas desses povos e 0s coloca em
posicao de vitimas que ndo sdo capazes de lutar pela

sua cultura e seus direitos.

}

DIALOGANDO COM
OUTRAS FONTES...

Vejamos alguns exemplos de como os povos
indigenas foram estereotipados na literatura brasileira e
na arte. Essa idealizacdo dos indigenas sdo provenientes
de obras do século X1X, porém, sua visdo acabou sendo
cristalizada e reforcada por diversas vezes pelo senso

comum, por outras representacdes artisticas e, até em
livros e materiais didaticos utilizados na educacgao


https://www.youtube.com/watch?v=1E-o77Dmx80

basica. Ao questionarmos esses resquicios da

colonialidade, através do rap, podemos colaborar para
desconstruir tais estere6tipos.

Figura 1 - Iracema, 1881 - José Maria de Medeiros. Oleo
sobre tela. c.i.e. 255.00 cm x 168.30 cm

Disponivel em: https://abre.ai/dCZw. Acesso em: 03 Dez. 2021

Q ),

Além, muito além daquela serra, que ainda
azula no horizonte, nasceu lracema. lracema,
a virgem dos labios de mel, que tinha os
cabelos mais negros que a asa da gradna e
mais longos que seu talhe de palmeira. O favo
da jati ndo era doce como seu sorriso; nem a
baunilha recendia no bosque como seu halito
perfumado. Mais rapida que a ema selvagem,
amorena virgem corria o sertdo e as matas do
Ipu [...]. Trecho de “IRACEMA” José de

Alencar, 1865.
Q p

Disponivel em: https://abre.ai/dCZM. Acesso em: 03 Dez. 2021

“O romantismo brasileiro elege o indio como herdi. ‘
Modificados e “civilizados”, Iracema e Peri,
personagens criadas por José de Alencar, se
impuseram como paradigmas da identidade nacional
ao lado de Jatir e dos Tamoios retirados das paginas
de Gongalves Dias. A visdo seletiva romantica elegeu
o “indio nobre”, idealizado pelo conceito do homem
natural rousseauniano e Ihe infundiu tanto vigor que
essas personagens ainda vivem no imaginario
brasileiro com a mesma intensidade que
Cunhambebe, Poti e Araribdia se destacam na
Historia do Brasil” (BETTENCOURT, 2000, p. 45)

VAMOS REFLETIR UM POUCO:

Utilize os QR Codes para acessar e ler dois textos
interessantes que promovem reflexdes importantes

sobre essa tematica do indio “romantizado”. Dia do
Indio nao é sobre a “Iracema”, de José de Alencar”

[=]

= :'t Texto: Como o romantismo
brasileiro criou a visdo que
ainda hoje temos do
indigena

Texto: Dia do Indio ndo é
sobre a “Iracema”, de José
de Alencar”

ALEGRE, M. S. P. Imagem e
representacdo do Indio no
Século XIX. In: GRUPIONI,
L. D. B. (org.). Indios no
Brasil. 4. ed. S&do Paulo:
Global, 2000. pp. 59 - 72

O USoO DE
INDIGENAS

FANTASIAS
NO CARNAVAL

ISSO PODE GERAR UM BOM
DEBATE. O QUE VOCE ACHA!?

818 [C N

Leia o artigo:

Etnia ndo é fantasial O
problema das fantasias de
indio e ‘nega maluca’ no
Carnaval

Assista o0 video:

Polémica do Carnaval: uso
de cocar e aderegos
indigenas como fantasia
divide indigenas ... E VOCE
O QUE ACHA?

https://www.youtube.com/watch?v=JMPf40zR2I0Q



https://abre.ai/dCZv
https://abre.ai/dCZM
https://abre.ai/dCZw
https://www.youtube.com/watch?v=JMPf4ozR2lQ

ATO IllI- RESISTENCIA E APROPRIACAO CULTURAL - HIBRIDIZACAO
LINGUISTICA E TRADUCAO INTERCULTURAL

Podemos observar as cangbes de rap indigena como exemplos de traducdo intercultural. A mistura dos
idiomas utilizada pelos rappers é um mecanismo que tanto valoriza a lingua nativa quanto promove a interlocucédo com
a sociedade contemporanea, através da lingua portuguesa, que € tida como a oficial. Assim, € possivel através dessa

mistura fazer com que as outras pessoas reconhecam o cotidiano dos povos indigenas que buscam sua visibilidade e se

manifestam através da musica, se fazendo ouvir pelo estilo contestador do rap.

CENA I: “O INDIO E
FORTE".

https://www.youtube.com/watch?v=iXlpDa28HQU

Use sua cdmera para ler o QR Code e assistir o videoclipe da
musica

~PERSONAGEM: 0Z Guarani

(Misturando o Guarani e a Lingua Portuguesa, rimando e
mostrando os problemas de seu povo que vivem na regido do
Pico do Jaragua em S&o Paulo-SP.)

Os mano firmeza ja vém chegando

Salve, salve, no corre, na correria

Pode p4, é nois que ta. Pode crer, estamo aqui no ar
Representando no Rap

O dia a dia de batalha do indio guerreiro

Atras da paz, verdade, anhete [verdade]

Com a fé de Deus na mente

M’Bya kuery [O indigena] ndo desiste

Direto da Aldeia Jaragua

Na responsa pra soma. A nossa voz esta no ar

Aqui mais um rapaz, humilde sobrevivente,

Eu manjo mesmo no som, a minha rima esta aqui

No meu rap eu vou seguindo meu caminho

Até o fim, muitas vezes ja cai

Meus parceiros me levantam, me levanto e mais forte fico

Assim que € truta, no mundé&o a batalha é que néo falta

O meu coragdo bate forte na missdo de conseguir
demarcagdo

Pois entéo, eu num quero desandar
Acredito no que sou, em cima vou rimando, vou gritando
Chega de corrupgao

Xondaros [guerreiros], guerreiros, herdeiros da aldeia, sou
indio Guarani

Eu rimo e vou mandando em Guarani, escuta ai:

Kunimin Gué Kunha Taingué kyri guei Py tu nhavo
jerekoike

[os jovens e as criancas toda noite entram na casa de reza]

Opy ojerojy mborai omonhendu tataxinare ko haxy’i Pavé
hapotei omombey

[Fazem sua danca e pedem forca para todos os parentes]
Mor®...

Nois ta de pé, firme e forte assim que é

Se liga na fita é Hip Hop Guarani nessa quebrada

Oz Guarani chegou,

Tekoa [aldeia] representou,

Satisfacéo total

Yvy kaguy yy opa’mbaé [a terra, a natureza e outras coisas]
que é natural

Orembaé Xondaro kuery rovae orereko’ma roxauka

[Nossos jovens guerreiros chegaram mostrando nosso modo
de vida]

Um dia de sol, na zona oeste, Jaragua, Tekoa

Os mano e as mina no campo jogando bola

A criangada brincando, com 0 sorriso no rosto

Sendo feliz, assim que €, no meu olhar

Xerexa py aexa tekoa [No meu olhar eu vejo] é bom lugar
Mas entdo por que ndo demarcar?

Prazer sou mano Glovers

Sobre, sobreviver no Inferno, vou mandando o meu som


https://www.youtube.com/watch?v=iXIpDa28HQU

Pros irmaos 14 do funddo, agora nois barra pesada
Da aldeia Jaragud, com total confianca

Pode crer, Oz Guarani, com vocés para somar
Pode crer, Oz Guarani, com vocés para somar
Pode crer, Oz Guarani, com vocés para somar

O indio é forte e sobrevive jogado a prépria sorte

O indio é forte e sobrevive jogado a propria sorte

Como pode, sem terra pra morar, sem rio para pescar

O Jurua [ndo indigena] desmata a mata e mata os M bya
[indigenas]

Mas Wera MC e Oz Guarani
N&o cansa de lutar, e seguiremos assim até a morte

O indio é forte

Tekoa pyma oiko petei xondaro
[na aldeia vive um guerreiro]
Pytu nhavé omaé jaxy tatare
[toda noite olha as estrelas]
Pavé Japorai nhanderu ete’pe
[vamos rezar todos juntos]

A luta ndo para, a luta ndo para

Tekoa pyma oiko petei xondaro
[na aldeia vive um guerreiro]
Pytu nhavé omaé jaxy tatare
[toda noite olha as estrelas]
Pavé Japorai nhanderu ete’pe
[vamos rezar todos juntos]

A luta ndo para, a luta ndo para

Disponivel em: https://abre.ai/dCZx . Acesso em: 03 Dez. 2021

O rap é utilizado como forma de luta e resisténcia, € a
“linguagem” contra-hegemdnica dos jovens guerreiros
que vivem com seu povo na regido do Pico do Jaragua
na grande Sao Paulo. E um manifesto intercultural frente
aos desafios que enfrentam enquanto indigenas
excluidos, vivendo as margens da sociedade e sendo
discriminados.

No videoclipe da musica “indio ¢ forte” pode ser
observado o contexto em que se insere 0 grupo de
rappers “Oz Guarani”’, que vivem em uma aldeia
proxima a favelas da cidade de Sdo Paulo-SP. Destaca
que eles ndo sdo os invasores, mas que o crescimento das
cidades é que tomou seu espaco. Assim como outras
pessoas que vivem nas favelas das grandes cidades, esses
jovens veem no rap um mecanismo para manifestar sua
luta e indignagdo. Demonstram também essa busca do
didlogo com os jovens ndo sé a partir do rap, mas de
outros elementos do hip hop, como as roupas e
acessorios utilizados por eles nos clipes. Logo, a
comunicacao vai para além de uma interlocucdo musical,
acontecendo também de forma visual. No clipe também
é possivel se observar pichacGes nas paredes das casas
das aldeias que fazem referéncia ao hip hop e criticas ao
sistema politico vigente.

PARA COMPREENDER:

Hibridismo linguistico

“[...] a mistura de duas linguagens sociais no interior
de um anico enunciado, € o reencontro na arena deste
enunciado de duas consciéncias linguisticas, separadas
por uma época, por uma diferenca social (ou por
ambas) das linguas.” (BAKHTIN, 1998, p. 156)

O QUE E TRADUCAO
INTERCULTURAIL?

Quem nos fala um pouco sobre isso é a professora
Vera Candau, no video intitulado “Abecedario de
Educacdo e Interculturalidade
CANDAU?”. E s6 usar a cimera do seu celular para
ler o QR Code abaixo e comecar a assistir o trecho
que vai do minuto 59:10 ao minuto 1:02:16.

https://youtu.be/0OWPYJUaT10

com VERA


https://abre.ai/dCZx
https://youtu.be/0OWPYJUaT10

CENA II: “EJU ORENDIVE” Ndenerasérdndaivairy
(VENHA COM NOS) Se vocé chorar néo € uma vergonha

Nhandejara aveakwehaseoinupéjaveixupe
Jesus também chorou quando ele apanhou
Xe agwahéahima Rap guarani ha kaiwa
Chego e rimo o rap guarani e kaiowa

Ndendokattieremanha

Vocé néo consegue me olhar
Eremanhardxe-rehemba evenderehexdi

Use sua cdmera para ler o QR Code e assistir o videoclipe da E se me olha ndo consegue me ver
musica

~PERSONAGEM: 816 Mc’s

A-pe rap guarani ogwahépehenduhagwa
Aqui é o rap guarani que esta chegando

- . o ra revolucionar
(Hibridizando as linguas, mostrando a resisténcia e P

convocando a unido para luta) Araete ore ra’aré

.. O tempo nos espera e estamos chegando
A-pyxe rap ndopéi
. . Entonce eju orendive
Aqui 0 meu rap néo acabou

N Por isso venha com nés
A-pyxe rap onhepyrii

. ) Entonce ejuxendive
Aqui 0 meu rap esta apenas comegando

. Refréo (2x):
Ajapo por amor
Xe rohendi eju orendive
Eu faco por amor

Nés te chamamos pra revolucionar
Ahendu faz favor

Venha com nés, nessa levada
Escute, faz favor

. . o Xe rohendi eju orendive
Oime Nhandejarapo-peraimejuka
) . . Nés te chamamos pra revolucionar
Esta na mao do senhor; ndo estou para matar

. ., Aldeia unida, mostra a cara
Xe ajerure Nhandejara

Janharandekwérajagwata
Sempre peco a Deus

. ) Vamos todos nos no rolé
Omohendyhagwénde rape ha xe rape

I . ) Janharandekwérajavy ‘a
Que ilumine o seu caminho e 0 meu caminho

Vamos todos nos, indios festejar
Ndaikwadimba’epaohasa

. Jahajaxukakarai-pe
N&o sei 0 que se passa na sua cabeca

B o Vamos mostrar para os brancos
Neaka-pe o grau da sua maldade ndaikeadi O

d ldad Xe haha’'eome 'éjeikopord
grau aa sua maldaae

Que nao ha diferenca e podemos ser iguais
Mba’epaerepensa

o A Nderehasardxeypy-reheremanhavairyxe-rehe
Na&o sei 0 que vocé pensa

Aquele boy passou por mim me olhando diferente
Povo contra povo fundukatuiremopu’andeakd

. Ha ko angaxeaimeko’a-pe axuka
Povo contra povo, ndo pode se matar

Agora eu mostro pra vocé que sou capaz, e eu estou aqui
levante sua cabeca

Mba’epa ore rohepresenta



Mostrando para vocé o que a gente representa
Ha ko’anga

Agora estamos aqui
A-peroiamea-peavatyraoreko osonhahagwa
Porque aqui tem indios sonhadores

Ko angaaporandunde-ve:

Agora te pergunto, rapaz
Mba’e-gwipanhandejajuka ha nhamano

Por que n6és matamos e morremos?

Upéaary ore roporahéiava ha avaojejuka ramo
Em cima desse fato a gente canta indio e indio se matando
Umikaraikwéraopukanhande-rehe

Os brancos dando risada

Umia causa xeaimeko’a-perodefendehagwa

Por isso estou aqui pra defender meu povo represento cada
um

Upéaeju orendive

E por isso, meu povo, venha com nds
Refrao (4x): Xe rohendi eju orendive
No6s te chamamos pra revolucionar
Venha com nds, nessa levada

Xe rohenoi eju orendive

No6s te chamamos pra revolucionar
Aldeia unida, mostra a cara

Além de utilizar o recurso linguistico com a hibridizacéo
de idiomas, na linguagem audiovisual do clipe da misica
hda também elementos que demonstram a
interculturalidade, na qual tanto os indigenas lutam para
defender suas raizes culturais como se utilizam de
elementos de outras culturas para reconstruir suas
identidades. Ao  transitarem por meio da
interculturalidade entre a aldeia em gque vivem e 0s meios
digitais o grupo formado por jovens Guarani-kaiowa esta

de suas lutas, mobilizar outras pessoas “indigenas ou
nao” para refletirem sobre essa problematica. A lingua
resiste e por meio dela, também se busca 0 que a
decolonialidade chama de “justi¢a cognitiva”, ou seja, a
lingua enquanto saber indigena resiste frente ao
universalismo e propGe a partir da justica cognitiva a,
consequente, justica social. Por meio do rap indigena, os
jovens guarani-kaiowa se empoderam e mostram o que é
ser indigena na sociedade atual com a qual se relacionam,
enquanto cultura dindmica que dialoga e interage para
sohreviver.

PARA COMPRENDER:

buscando, além de visibilidade cultural e reconhecimento

https://youtu.be/0OOWPYJUaT10

AMPLIANDO SABERES...

Como estamos falando desse processo de
interculturalidade, e o uso que esses grupos indigenas
fazem de sua lingua como forma de resisténcia cultural
através da masica, € interessante sabermos um pouco
mais sobre a diversidade de linguas indigenas existentes
e “resistentes” na atualidade. Para tanto, indicamos a
leitura do texto “Linguas indigenas no Brasil
contempordneo” de Ruth Maria Fonini Montserrat. O
texto também faz parte do livro “Indios no Brasil”
organizado por Luis Grupioni e conta com uma versao

em PDF on-line para acesso.

MONTSERRAT, R. M. F.
Linguas indigenas no Brasil
contemporaneo. In: GRUPIONI,
L. D. B. (org.). indios no Brasil.
4. ed. Sdo Paulo: Global, 2000.
2021. pp. 93 — 104.



https://youtu.be/0OWPYJUaT10

ATO IV — OS POVOS INDIGENAS E A INTERCULTURALIDADE CRITICA: UM
CONTRAPONTO AOS ESTEREOTIPOS DE ATRASO E ESSENCIALISMO

Serd que os indigenas devem viver isolados e com 0s mesmos costumes de cinco séculos atras? O uso das
tecnologias faz deles “menos indigenas™? Cria-se um preconceito, a partir de uma visdo “essencialista”, que os indigenas

gue ndo se enquadram neste paradigma deixam de pertencer a esta etnia. O que afetaria, inclusive seus direitos a partir

de sua ancestralidade questionada. Principalmente, no sentido de utilizar-se das

tecnologias digitais para representar através de um

L« A ” videoclipe uma musica de “rezo”. O artista se utiliza

CENA I: “JAGUATA TENONDE do violdo para tocar um ritmo tipicamente indigena

(usado nas ceriménias de ayahuasca) e falar sobre

empoderamento e libertacdo através das crencas de

seu povo em “Nhanderu” (Deus verdadeiro para os

Guaranis), que esta presente em todos os lugares e em

todos os seres. No videoclipe, além da questdo da

conexdo espiritual e religiosidade desses povos, é

 https://youtu.be/nCRIDMbVUNO possivel explorar a tematica da “ecologia dos saberes”

Use sua cdmera para ler o Q",? ?odeeasszst/ro videoclipe da (identificando a importancia dos saberes dos povos

musiea. originarios), ja que pode ser observado o contato e o

_ . . respeito pelos outros seres vivos, a conexao com a

PERSONAGEM: Kunumi Mc natureza e tudo que ela pode oferecer possibilitando
um planeta mais equilibrado e harmonioso.

(Demonstrando sua versatilidade artistica a personagem
apresenta a cosmologia e religiosidade dos povos indigenas
através da tecnologia em um ritmo diferente)

' DIALOGANDO COM
Javy'a (56 alegria) OUTRAS FONTES...

Ompamba'e ramd jepé

Mesmo na dificuldade

Jaguaté tenondé Neste video Cristian Wari'u Tseremey'wa fala sobre a
importancia de se desconstruir o esteredtipo de que os
Vamos seguir adiante povos indigenas sdo atrasados e ultrapassados. Destaca
que ao contrario do que muitos pensam o0 uso das
Nhanderu ete omoexanaka tapé pora tecnologias por esses povos n&o veio para a tirar a

cultura deles, mas ajuda no fortalecimento de suas
raizes culturais, conhecimentos, pensamentos e
saberes. Cita como exemplo que “varios dos
ensinamentos de historia, toda parte cultural, era
passada de geraciao para geracido de uma forma oral”
com isso muitos saberes se perderam ao longo do
tempo. Hoje em dia podem usar, além da escrita na
propria lingua, registros através de cameras, celulares,
usar as ferramentas e midias digitais (como redes
Nessa can¢io o rapper Kunumi Mc “saiu de sua sociais) para preservar e divulgar seus saberes. Ainda

zona de conforto” e realizou um trabalho ressalta a insercdo dos indigenas nos espagos
diferente dos que compde habitualmente. académicos e sua relacho com o conhecimento

Porém, mesmo nio sendo um rap “Jaguati cientifico, promovendo um dialogo desse com o0s
Tenondé”, pode ser utilizado como uma das saberes tradicionais.

cancodes do artista que tem muito a dizer sobre

a cultura indigena e promover um diélogo L -

intercultural. 3 https://youtu.be/fbfBBFPuwhU

Nhanderu que iluminou um belo caminho
Jaguaté tenondé, jupivé jaguata tenondé

Vamos seguir adiante, todos n6s, vamos seguir adiante



https://youtu.be/nCRfDMbVUn0
https://youtu.be/fbfBBFPuwhU

ATO V — ROMPENDO A “LINHA ABISSAL” — A ECOLOGIA DE SABERES E A
JUSTICA COGNITIVA COM USO DO RAP

Os estudos decoloniais, a partir das contribui¢cbes Boaventura Souza Santos, apontam para a necessidade de se
realizar a “justica cognitiva”, ou seja, a valorizagdo de outros saberes que vao para além do racionalismo cientifico
europeu. O que colabora para o rompimento da “linha abissal” onde a partir de uma visdo eurocéntrica os saberes dos
outros (que ndo esteja dentro de um padrdo do EURO-USA-CENTRISMO) sdo desvalorizados e desqualificados.
Promover a justica cognitiva significa reconhecer a existéncia de outros saberes e associar essa problematica as questdes
sociais e culturais. Logo, repensando que a partir de outras concepcdes epistémicas pode-se pensar também em
promocao da justica social. Evitando o epistemicidio através da preservacdo das culturas indigenas em uma concepcao

dinamica e ndo estatica, ou seja, por meio da interculturalidade.

CENA I: “RETORNO”

S&0 mais de 500 anos, que eles causam danos visando apenas
cedulas

Territorios originarios e ndo fundiarios, heranca viva
secular

https://youtu.be/Er1s4Y 1JXFO Crenca nas crianca, o levante avanca, trazendo vitoria que
era incrédula

Use sua cdmera para ler o QR Code e assistir o videoclipe da

musica. .
querendo a pintura, querendo o sagrado
~PERSONAGEM: Souto Mc
querendo a cultura, querendo o legado
(A cantora se reconhece enquanto indigena através do ndo somos s6 figura pra ser estudado
resgate e valorizacdo de sua ancestralidade como forma
identitaria. Com a participacdo de convidados importantes somos ruptura de colonizados

do cenério do rap Kunumi MC, Pedro Neto, Nené Cintra,
Giovani Felizati, Rodrigo Ogi, Emicida, Stefanie MC, Dory

o feitos de bravura, ndo domesticado
de Oliveira)

Quanto tempo de nois foi tirado? forca que perdura, ndo catequizados

eles captura, traz escravatura, e nois € que tem que ser

5 : 2 -
Quanto tudo que é nosso é negado® civilizado?

Anos apds ano tentaram

Dispenso elogio "'exética™", homenagens racistas

i ] fr
Mas olha pra nois, todos retornaram! patéticas

Filhos da terra, de volta pra terra todo canto do mundo é seu

lar Nossa presenca além de estatisticas,

~ . ) Logicas sexistas antiética
Nossa alma ndo grita mas berra, nosso canto é guerra que

atravessa rio e mar -
Sem tempo pra ser didatica

N&o vao mais roubar, ndo véo mais ousar . .
queremos a pratica enfatica que tanto se fala

Da historia de um povo se apropriar o
se ver por completo ndo so objeto de sala de aula

Cocar ndo é enfeite ou brinquedo, se exige respeito, repensa
antes de usar!

entre dor e trauma, histéria e drama

Nao deixamos de ser 0 que somos por conta de um celular carrego na alma das historias a trama



https://youtu.be/ErIs4YlJXFQ

de raiz nordeste como cajarana
Ceara agreste sem raca ariana
Somos sussuarana,

Somos Sagarana,

na saga em busca e nada ofusca

a volta pra terra de Pindorama, Pindorama!

A letra critica o dualismo expresso no estereotipo
do essencialismo, onde acredita-se que o indigena,
para ser reconhecido como tal, deveria estar preso
ao passado. Como se observa na letra o
reconhecimento dos saberes, rituais e cultura
indigena é essencial para sua valorizagao. Porém,
esse reconhecimento ndo deve se dar de forma
estereotipada de wum “indio exéotico e
romantizado”, cada elemento dessas culturas
carrega consigo um significado e simbolismo que
deve ser analisado, como se expressa no trecho
“Cocar nao é enfeite ou brinquedo, se exige
respeito, repensa antes de usar”.

Ressalta também a dinamicidade e vivacidade
dessas culturas que se relacionam com outras, se
apropriam, realizam traducgdes interculturais,
sem perder aquilo que lhe é peculiar, pois como
lembra a rapper “nio deixamos de ser o que
somos por conta de um celular”.

Ao contrario, apesar de todos as opressoes,
ataques, violacdes e silenciamentos impostos pela
dinamica da modernidade/colonialidade, essas
culturas resistem.

Na letra da mdsica é citado o termo
“Pindorama”. Por meio dessa metafora, destaca a
necessidade de se voltar as raizes e ancestralidades
indigenas como forma de se preservar a cultura indigena
e seus saberes. Para entender melhor, vejo o significado

dessa expressdo:

Pindorama - Etimologia (origem da palavra
pindorama). Do tupi pindd-rama/ pindé6-retama.
Nacdo, pais, territério das palmeiras.
Designacdo dada pelos ando-peruanos e
habita¢des indigenas ao Brasil. Disponivel em:

https://www.dicio.com.br/pindorama/ Acesso: 02
Dez. 2021

Na batida do rap, que com seu potencial atinge e
mobiliza principalmente os jovens, é possivel
decolonizar as ideologias que estdo postas. E a
mensagem da letra é clara ao creditar nas criangas e
jovens possibilidades de mudanca de pensamento e
luta  pelo  reconhecimento  desses  povos

subalternizados.

Busca-se, principalmente, no legado cultural de seus
saberes maior visibilidade e afirmagdo na sociedade.
Legado que tem muito a contribuir e a oferecer
rompendo com o universalismo e propondo outras
formas de ser ver o mundo, compreendé-lo e modifica-
lo em causar a destruicdo (a partir de uma outra
episteme). Como se observa no seguinte trecho:

“crenga nas criangas, o levante avanca, trazendo
vitoria que era incrédula/ querendo a pintura, querendo
0 sagrado/ querendo a cultura, querendo o legado/ ndo
somos s6 figura pra ser estudado/ somos ruptura de
colonizados, feitos de bravura, ndo domesticado/ forca
que perdura, ndo catequizados/ eles captura, traz
escravatura, e nois € que tem que ser civilizado?”

AMPLIANDO SABERES...

Sobre o potencial didatico do Rap, para ser
usado em suas aulas de histéria, utilize os dois QR
Codes abaixo para ler a reportagem “Estudantes criam
projeto para incluir o rap como método de ensino” e
assistir o video “A visdo do Rap (Libras) - Criativos da
Escola 2017.” E possivel, através destes, verificar o
guanto o uso do rap pode estimular a participacdo dos
estudantes nas aulas. Nesse exemplo, especificamente,
os alunos que estavam “insatisfeitos com disciplinas
que ndo dialogavam com sua realidade”, participaram
da elaboracéo de planos de aula junto aos professores
fazendo um “dialogo entre musica e conteidos” das
disciplinas de Histéria, Filosofia e Sociologia, na cidade

de S&o Paulo-SP, utilizando “a visao do rap”.

“A visao do Rap (Libras) -
Criativos da Escola 2017.”

https://youtu.be/s riVMfE3Nw

2> Reportagem:
“Estudantes criam
projeto para incluir o rap
como método de ensino”



https://www.dicio.com.br/pindorama/
https://youtu.be/s_rjVMfE3Nw

CENA II: “FESTA E FARTURA”

https://www.youtube.com/watch?v=0yfL3IWM]jLY

Use sua cdmera para ler o QR Code e assistir o videoclipe da
musica.

~PERSONAGEM: Souto Mc

(Propondo a linguagem do rap enquanto “chave” que abre
“portas” caminhos e perspectivas de luta em busca da
visibilidade e preservacdo da cultura indigena)

Festa e fartura pra quem fechou,

Festa e fartura pra quem ficou

E tudo nosso, e sem choro

Colhendo os louro, melhora pra nois chegou
Festa e fartura pra quem fechou

Festa e fartura pra quem ficou

E tudo nosso, e sem choro

Colhendo os louro, melhora pra nois chegou
Se acostume com a nossa presenga

Hoje ndo vamo pedir licenca

Carregadas de forca intensa

Imensa, sorrir também é resisténcia

Na mente e cintura eficiéncia

Pra quem ndo me atura, so paciéncia

Sem decadéncia, olha essa cadéncia

N&o subestimem nossa poténcia

Tirem de mim os seus dogmas, que eu td 6tima
Muito além da sua Gtica

T6 jogada pro fervo, ndo tem meio termo

Livre de ideia robéticas, No baile ou no bate

Respeito é a chave, Com as chave de gold
Chocando as paty, No 'bus ou iate

A esséncia é a mesma, A pé ou de nave

Afé, afé, Foi tanto perreio hoje tamo suave

Afé, afé, Passando de fase hoje ndo tem quem trave
Tamo em todo canto repare

Pra quem t& no corre ndo pare

No sangue fervura, no corpo quentura

Laje ou cobertura fartura batendo nos grave (grave)
Festa ou fartura batendo nos grave (grave)

Laje ou cobertura, fartura batendo nos grave (grave)
Festa ou fartura batendo nos grave (grave)
Prosperidade

Pra além do discurso da igreja

As mao até caleja de fazer as base

Domingo, segunda, terca, quarta e quinta-feira produzindo
chaves

No fim de semana a mente que aparecer na nossa frente nois
abre

Aqui nunca tem tempo ruim

Nossa papo € reto, As mina é chave

Abrindo as porta travadas

Destravando tudo com oportunidade

Se chance s6 vem uma vez

Eu ndo conto ate trés, no um parto pro ataque
Acho molhado

N&o fecha com nois no cuscuz, mas na hora do bolo tu quer
um pedac¢o?

Afasta de mim Zé povin', talarica, inveja e o mau olhado
Que na festa ndo tenha traira, sé tenha fartura e os aliado
Fartura para nois celebrar as

Conquistas sem nunca mais faltar no prato


https://www.youtube.com/watch?v=0yfL3lWMjLY

Riqueza pra mim hoje em dia é ter conhecimento e as amiga Laje ou cobertura, fartura batendo nos grave (grave)
do lado

Festa ou fartura batendo nos grave (grave)
Riqueza pra mim hoje em dia é ter conhecimento e as amiga

do lado Em “Festa e fartura”, misturando a batida do rap ao batiddo

do “Funk”, Souto MC também traz aspectos relativos a
preservacdo da cultura indigena como forma de evitar o
epistemicidio. Além de misturar a lingua nativa a lingua
portuguesa (como proposta de hibridismo intercultural) a
rapper cita elementos da cultura material e imaterial desses
povos dignificando o valor destes enquanto forma de
expressao e resisténcia e ndo como simbolos de exotismo.

Riqueza pra mim hoje em dia é ter
Conhecimento, conhecimento, conhecimento
Conhecimento, conhecimento

Kunumi MC, guarani da aldeia krukutu

Xeayvu awa aju, ejapyxaka xemborai

AMPLIANDO A DISCUSSAO...

Procure a paz, Cada obstaculo uma missao ~ . ..
Na letra da cancdo, a rapper fala da importancia do

Nao fuja, Abaixa a cabega e escuta “conhecimento” que € a riqueza mais importante. Isso
também pode ser relacionado a importancia de se resgatar e

Hei hé ha ha, Nderu ndexy erovy'a
preservar os saberes evitando o “epistemicidio”.

Ho ho ho ho

Kuaray hendy, tapé Pord ndevy oxauka PARA COMPREENDER:

Pintado de urucum, E usando um cocar “’Epistemicidio’ ¢ um conceito, elaborado pelo professor
) portugués Boaventura de Souza Santos, que trata da
E nossa arte, nossa alegria destruicdo de formas de conhecimento e culturas que

ndo sdo assimiladas pela cultura do Ocidente branco.”
Disponivel em: encurtador.com.br/ctvDG. Acesso: 02
Dez. 2021.

indio ndo é uma fantasia

A casa de reza, lugar sagrado

Oramos rezamos, dangamos e cantamos

AMPLIANDO SABERES E
E que também é a nossa escola DIALOGANDO...

L& sim aprendemos, guerreiros seremos
Ja que estamos falando

Nosso curandeiro, temos respeito sobre a importancia em
reconhecer e valorizar o0s
Mé&e natureza € tdo bela “saberes” indigenas, que tal
conhecermos um  pouco
Devemos cuidar porque pertencemos a ela, yeah mais sobre os grafismos
indigenas e seus
Jaa javy'a, porayvu jaxauka significados? Acesse pelo
QR Code ao lado a
Nhandereké ae ipord va'e videoaula da professora
Cintia (Canal do Youtube
Jaa javy'a, porayvu jaxauka Cintia Arteira” e também NI A ARl 2]

aprenda a desenvolver uma
Nhandereké ae ipord va'e atividade que pode ser

realizada em parceria com a
Festa ou fartura batendo nos grave (grave) 2x area de Artes.

Laje ou cobertura, fartura batendo nos grave (grave)

Festa ou fartura batendo nos grave (grave) 3x


https://youtu.be/ZsbTyn2Igr4

CENA III: “TODO DIA E DIA DE
INDIO”

https://youtu.be/HRXS7CM1jNk

Use sua cdmera para ler o QR Code e assistir o videoclipe da
musica.

~PERSONA GEM: Kunumi Mc

(Iniciar com uma sampleagem que também sera usa
refrdo, com a musica gravada pela cantora Baby do Brasil
“Todo dia era dia de indio”)

(SAMPLE - Baby do Brasil - Todo dia era dia de indio)
Matéria rima

Eu pego meu cachimbo e na casa de reza sempre refletindo
Minha matéria rima esta sempre comigo

Ajudando o meu povo sofrido

Pelas comunidade, ser um jovem de ativismo

Sou um indigena, do povo Guarani

Lutamos sempre pela demarcacéo

Pra nos manter vivo, termos a nossa cultura

E é de coragdo

Eu j& fiz uma ac¢éo na Copa do Mundo

Soltei uma faixa de protesto escrito "demarcacéo"”

A gente faz muita coisa pra salvar a natureza

Eu sou um MC, de uma coisa tenho a certeza

Que amando as pessoas vocé tira do peito essa grande
tristeza

Mas como pode, no século XXI, existir o preconceito?

Os indigenas séo o povo sagrado

indio

[Refrdo]

Todo dia era dia de indio (4x)

Todo dia é dia do indio, do povo que foi excluido
N&o ouvido, ndo entendido e ndo sei se entenderéo
Eles ndo sdo nosso irmaos, eles ndo sao nossos amigos
Porque eles séo nds e todos nés somos indios
Portugués inimigo, pagou de malandro mesmo e pa
Tipo Zé Pequeno, "quem disse que a terra é tua, rapa?"
Até hoje, ala, ainda ndo quer demarcar

Ajudar e ampliar, A aldeia como fica?

O retrocesso foi com o indio e atrasado estdo vocés
Que pensam igual ha 500 anos e ainda quer explorar
Kunumim fala mais uma vez. "Demarcagdo ja"

E o Brasil de vocés, do preconceito

Do desrespeito aos direitos, a cultura e a tradi¢ao

E, se ndo d& dinheiro, vocés ndo dao atengdo
Sempre penso Nos meus primeiros

Por isso, que eu vou a fundo

Voceés nao gostam dos terceiros

Mas eles que s@o 0s primeiros

Voceés sdo s6 0s segundos

, no rap, sempre falo, sempre rimo que todo dia é o dia do


https://youtu.be/HRXS7CM1jNk

[Refréo] - Todo dia era dia de indio (4x) Santos, gerou uma “linha abissal”. Vamos

Rap indigena. Na rima, eu vou seguindo compreender 0 que vem a ser essa ideias

Porque todo dia é o dia do indio PARA COMPREENDER:

Se liga, mano, vamos fortalecer a nossa cultura Para compreender o conceito de “colonialidade”

assista a mais um trecho do video “Abecedario de
Através do nosso rap. [?], Kunumi MC. Tekoa Krukutu [?]. Educacdo e Interculturalidade com VERA
CANDAU”. E s6 usar a cimera do seu celular para
ler o QR Code abaixo e comegar a assistir o trecho
que vai do minuto 05:52 ao minuto 11:44.

Pois 0 meu povo é Guarani

Salve, salve, Br6 MC's, salve Oz Guarani
Queremos demarcar nossas terra

Pros nossos filhos viverem e salvar a natureza

Pode pa, pode pa. Que todo dia é o dia do indio E, matéria
rima

https://youtu.be/0OOWPYJUaT10

Kunumi Mc denuncia o epistemicidio e a nao
valorizacdo dos saberes indigenas. Saberes que
estdo se perdendo ao longo do tempo por ndo se Para Boaventura de Souza Santos, o conceito de
encaixarem nos padrdes do racionalismo cientifico
expresso pela modernidade/colonialidade. O
indigena deve estar presente e representado em o silenciamento dos saberes e culturas dos povos
todos os setores da sociedade, inclusive na
construcdo de outras epistemologias. Isso nao
acontece pois é “um povo que foi excluido, nao

“linha abissal”, que nos ajuda a entender como se deu

indigenas, pode ser entendido da seguinte forma:

ouvido, nao entendido e nao sei se entenderao”.

Questiona também a ideia do povo indigena que é
estereotipado como sendo atrasado, quando na
verdade quem sofreu retrocesso foram 0s povos
indigenas e a natureza com a exploracdo dos
colonizadores, ja que “o retrocesso foi com o indio
e atrasado estdo vocés/ Que pensam igual ha 500
anos e ainda quer explorar”. Ou seja, aqueles que
sdo vistos como atrasados tém uma Vvisdo muito
mais ampla no trato com a natureza e o equilibrio
ecolégico, e poderiam contribuir muito para
reverter varios problemas que o planeta vem
sofrendo com a degradacdo. Porém, seus saberes
sdo silenciados, pois como lembra Kunumi MC “E
0 Brasil de vocés, do preconceito/ Do desrespeito
aos direitos, a cultura e a tradicdo/ E se ndo da
dinheiro, vocés nio dao atenciao”

E IMPORTANTE REFLETIR
SOBRE ISSO...

O que teria levado a esse desprezo pela cultura

indigena e os saberes desses povos? Isso é proveniente
das artimanhas do processo de modernidade/
colonialidade, que segundo Boaventura de Souza

“O pensamento moderno ocidental é um
pensamento abissal. Consiste num sistema de
distingbes visiveis e invisiveis, sendo que estas
tltimas fundamentam as primeiras. As distincdes
invisiveis sdo estabelecidas por meio de linhas
radicais que dividem a realidade social em dois
universos distintos: o ""deste lado da linha™ e o **do
outro lado da linha". A divisao é tal que "o outro
lado da linha'" desaparece como realidade, torna-se
inexistente e é mesmo produzido como inexistente.
Inexisténcia significa ndo existir sob qualquer
modo de ser relevante ou compreensivel. Tudo
aquilo que é produzido como inexistente é excluido
de forma radical porque permanece exterior ao
universo que a propria concepcdo de inclusdo
considera como o ‘outro™. A caracteristica
fundamental do pensamento abissal é a
impossibilidade da co-presenca dos dois lados da
linha. O wuniverso "deste lado da linha™ s6
prevalece na medida em que esgota o campo da
realidade relevante: para além da linha ha apenas
inexisténcia, invisibilidade e auséncia nao-
dialética.” (SANTOS, 2007)

Use o QR Code ao lado
para acessar e ler o texto
“Para além do
pensamento abissal: das
linhas globais a uma
ecologia de saberes”
(SANTOS, 2007)



https://youtu.be/0OWPYJUaT10

CENA IV: “MAOS VERMELHAS”

https://youtu.be/P9aAhuJLnt0

Use sua cdmera para ler o QR Code e assistir o videoclipe da

mudsica.

~PERSONAGEM: K¢é Guajajara

(Uso de instrumentos de origem africana para remeter a
cultura desse povo que assim como 0s povos indigenas foram
explorados e tiveram seus saberes subalternizados)

Me diz pelo que vocé luta?

Que ar vocé respira, sendo o meu félego?
Que comida vocé come, sendo a que eu dou?
Abra a sua mente antes da sua boca

E o Brasil que ninguém vé

Tic tac, tic tac, 0 agro ndo é tech

N&o é pop e também mata

Vestem rosa ou azul

Com as maos manchadas de vermelho

Ainda reexistimos em tantos tons e vivéncias
Me diz pelo que vocé luta?

Que ar voce respira, sendo o meu félego?
Que comida vocé come, sendo a que eu dou?
Abra a sua mente antes da sua boca

E o Brasil que ninguém vé

Tic tac, tic tac, 0 agro ndo € tech

N&o €é pop e também mata

Vestem rosa ou azul

Com as mdos manchadas de vermelho

Vejo meus filhos se perguntando ‘n
Se vocé os mata ou se eles se matam

Se vocé 0s mata ou se eles matam primeiro

Observa-se nessa letra uma critica ao
funcionamento ideolégico da modernidade/ colonialidade,
que buscou mecanismos, e ainda atua, no sentido de
subalternizar as culturas e saberes indigenas colocando-os
como inferiores e ndao merecedoras de relevancia. Como
observa Boaventura Souza Santos, tudo que é relativo ao
“outro” que esta do outro lado da linha abissal, nao tem
valor, é inferior e irrelevante. Assim, para enfraquecer os
povos colonizados foram se subtraindo elementos de sua

identidade cultural, que hoje devem ser resgatados na busca
da ancestralidade.

Vejo meus filhos se perguntando
Se vocé os mata ou se eles se matam
Se vocé os mata ou se eles matam primeiro
Vocé néo sabe, ninguém viu
Mas ficou cravado na minha meméria
Pega no lago e vocé sabe a historia
Legalizam o genocidio
Chamam de pardos pra embranquecer
Enfraquecer e desestruturar vocé
Pra ndo saber de onde veio
E conta a historia da bisa
Da sua bisa que era india
E n&o é branco, nem preto
Nem indigena o suficiente
Pelos fiscais de id
Ninguém é ilegal em terra roubada
T6 renascendo das cinzas do fogo

Em que queimaram meus ancestrais

album “Uzaw” de Kaé Guajajara
para analisar a critica que se faz a
esse processo de silenciamento e
genocidio dos povos indigenas,
executados sob o pretexto religioso de
catequizacdo e uma pretensa ideia de
modernizacdo. O que levou ao
derramamento de muito sangue em
nossas terras

Disponivel em: https://abre.ai/dCZy . Acesso em:
03 Dez. 2021

Professor, vocé pode usar a capa do



https://youtu.be/P9aAhuJLnt0
https://abre.ai/dCZy

CENA V: “PEMOMBA EMEFE”
O =100
S
"
L
[=] =y
https://youtu.be/ZH|5A0685T0

Use sua cdmera para ler o QR Code e assistir o videoclipe da
musica.

~PERSONAGEM: 0Z Guarani

(Ressaltando seus saberes como forma de resisténcia, indios
esclarecidos levantam sua voz em defesa de seu povo)

Nhande ka'aguy jareko va'ekue pembovaipa eme Pembovaipa
eme..

Nhande yvy jareko va'ekue

Pembovaipa eme nhande yvy re

Nhande ka'aguy jareko va'ekue
Pembovaipa eme nhande yvy re

Nhande ka'aguy jareko va'ekue ( Wera MC)

Xamoi opu’d tarova oupi mbaraka mirim’i Nhande popy
jareko xondaro kuery nha’pud

Jerojy ja xauka mborai nhamonhendu

Amba wera nharé m’baraete kunha karai kuery Opu’d
takua 'pu omonhendu pord ete

Aguyjevete pave’i

Xamoi opu’d tarova oupi mbaraka mirim’i Nhande popy
Jjareko xondaro kuery nha’pud

Jerojy ja xauka mborai nhamonhendu

Amba wera nharé m’baraete kunha karai kuery Opu’d
takua’pu omonhendu pora ete

Aguyjevete pave’i (Mirindju Glowers)
Refréo
Pembovaipa nhande yvy re

Nhande ka'aguy jareko va'ekue pembovaipa eme Pembovaipa
eme..

Nhande yvy jareko va'ekue

Pembovaipa eme nhande yvy re

Nhande ka'aguy jareko va'ekue
Pembovaipa eme nhande yvy re

Nhande ka'aguy jareko va'ekue (Wera Mc)

Através dessa batida falo da minha vida

Falo da vida dos jovens da perifa

Eu cansei de chorar

As histdrias do passado faz eu sangrar
Mais uma crian¢ca morreu na madrugada
Cadé a solugédo pra mortalidade infantil ?
Sou nascido pra lutar

Nunca estarei s6

O sol me acordou

Nhanderu me levantou

De novo estou aqui

Passando essa mensagem consciente para 0s mano
Eu ja lembrei de Deus e pra mim ta firméo

No dia de amanha eu s6 quero acordar com sorriso no olhar
Tentando ndoerrar mais do que errei

Encara seus problemas com muita fé em Deus
Em 1500 teve a invaséo
E até hoje é¢ bomba no meus irmao
Bomba no meus irmdo ( MC Xondaro)
Refréo
TRADUGAO DO TRECHO EM GUARANI
Voceés destruiram nossa terra
e a nossa mata que tinhamos
N&o destruam, ndo destruam nossa terra
Nao destruam nossa terra e a nossa mata
vocés destruiram nossa terra e a nossa mata que tinhamos
N&o destruam, ndo destruam nossa terra (Wera MC -
(Refréo)
O pajé levanta e faz a sua reza
Vamos pegar o Mbaraka em nossas maos guerreiros
Vamos levantar e mostrar a nossa danga

Vamos cantar em nosso altar sagrado e fortalecer as
mulheres

As ancias levantam e tocam takuapu
(Repete 1x)

(Fala de Marcal tupa lideranca indigena assassinado "
pelo Brasil inteiro vai levantar ou ja levantou indios
esclarecidos, levantara sua voz em prol da sua raca.")


https://youtu.be/ZHj5Aq685T0

Com o objetivo de fortalecer sua cultura e seus
saberes promovendo a visibilidade do povo
Guarani que habita a regido do Pico do Jaragua
na grande S&o Paulo, o grupo OZ Guarani traz na
letra de “Pemomba eme”, uma mistura entre sua
lingua e a Lingua Portuguesa e apresenta
elementos culturais que ainda Ilutam para
preservar num didlogo intercultural. Através
dessa representacdo que fazem de seu povo
resistem em um embate com universo que 0s
circunda, onde o rap € o ritmo e a poesia que
caracterizam sua resiliéncia. A cosmologia e o
misticismo de sua cultura se relacionam com suas
vivéncias cotidianas, seus embates e desafios frente
a sociedade contemporanea.

' &
% :

DIALOGANDO COM
OUTRAS FONTES...

A valorizacdo dos saberes indigenas é
fundamental no processo de busca da visibilidade
desses povos e para que esses saberes também ndo
sejam perdidos. Esses saberes foram subalternizados ao
longo do tempo pela imposicdo de uma ideia de
universalismo, onde se imp6s o racionalismo cientifico
europeu  sobre quaisquer outras formas de
“conhecimento”. Faz-se relevante questionar essa visao
junto aos alunos e permear essa discussdao. Como
“AMAZONIA

Cosmologia e etnoastronomia

sugestao

INTERATIVA -

apresentamos o video

indigena” e a noticia “Astronomia Indigena na

Amazonia antecede Galileu, diz pesquisador”:

https://www.youtube.com/watch?v=WK42SHKs3-

4&1=169s

ASTRONOMIA INDIGENA NA AMAZONIA
ANTECEDE GALILEU, DIZ PESQUISADOR

“A astronomia e seus impactos em fatos cotidianos e
préaticos ndo é uma préatica unicamente do ocidente. Os
indigenas ja estudavam o movimento dos astros muito
antes, para conhecer os periodos de seca e cheia dos rios
da Amazonia, assim como, épocas especificas do ano
para plantar e colher. Algumas vezes eles estiveram até a
frente da ciéncia. Em 1632, Galileu Galilei publicou o
livro "Didlogo sobre os dois maximos sistemas do
mundo; ptolomaico e copernicano”. O livro marcou toda
a ciéncia ocidental dos proximos séculos. Nele Galileu
afirmava que a causa das marés eram 0s movimentos
rotacdo e translacdo da terra, desconsiderando a
influéncia da Lua.

Vinte anos antes, o missionario capuchinho francés
Claude d'Abbeville passou quatro meses entre 0s
tupinamba do Maranhdo, da familia tupi-guarani. No seu
livro "Histoire de la mission de peres capucins en [I'lsle
de Maragnan et terres circonvoisines", ele conta uma
pouco dessa histéria. Um dos trechos do livro diz que:
"Os tupinamba atribuem a Lua ao fluxo e o refluxo do
mar e distinguem muito bem as duas marés cheias que se
verificam na lua cheia e na lua nova ou poucos dias
depois".Somente em 1687, setenta e trés anos apds a
publicacdo de d'Abbeville, Isaac Newton demonstrou
gue a causa das mareés é a atracdo do Sol e da Lua. Esses
fatos mostram que, muito antes da Teoria de Galileu, que
ndo considerava a Lua, os indigenas que habitavam o
Brasil ja sabiam que ela é a principal causadora das
marés.

De acordo com artigo publicado pelo Prof. Germano
Afonso, os indigenas ja utilizavam os corpos celestes
para se localizar. A palavra Itacoatiara, que em tupi e em
guarani significa pedra pintada, séo rochedos decorados
encontrados em algumas regides. Esses foram os

primeiros registros desses povos de eventos
astrondmicos. Os indigenas utilizavam a astronomia
principalmente para a agricultura. Dessa maneira
associavam as estacOes do ano e as fases da Lua com a
biodiversidade local, para determinarem a época de
plantio e da colheita, bem como para a melhoria da
producdo e o controle natural das pragas.” Disponivel
em: . Acesso em: 05 Dez. 2021.



https://www.youtube.com/watch?v=WK42SHKs3-4&t=169s
https://www.youtube.com/watch?v=WK42SHKs3-4&t=169s
https://abre.ai/dEar

AMPIIANDO SABERES...

Indicamos a leitura de dois textos que falam um
pouco mais sobre os saberes indigenas ligados ao
“misticismo”, cosmologias ¢ arte. S3o eles: “Mitos e
cosmologias indigenas no Brasil: breve introducao” de
Aracy Lopes da Silva e “Arte Indigena: Referentes

Sociais e Cosmologicos” de Lucia Hussak van Velthem

Os textos também fazem parte do livro “Indios
no Brasil” organizado por Luis Grupioni e conta com

uma versdo em PDF on-line para acesso.

SILVA, A. L. da. Mitos e VELTHEM, L. H. V.

cosmologias indigenas Arte Indigena:
no Brasil: breve Referentes  Sociais e
introducéo. In: Cosmoldégicos. In:

ENRIQUECENDO A DISCUSSAO

Dentro das culturas dos povos indigenas
existem a arte do grafismo e da pintura corporal, fazem
parte dos seus saberes e tradicbes. Muitas vezes vemos
pessoas utilizando tatuagens com esses simbolos mas
ndo sabem o significado e a importancia dessas dentro
do contexto das cultura indigenas. Que tal refletir sobre

isso com seus alunos?

Primeiro veja como Alves e Moreira (2016)

diferenciam grafismo e pintura corporal

“O primeiro se diferencia do segundo pelo uso de
desenhos geométricos extremamente elaborados e
construidos a partir de elementos presentes no
espaco natural, habitado pelos indigenas ou por
elementos da cosmologia de cada etnia. A pintura
corporal, por sua vez, ndo obedece a nenhum
tracado, mas possui grande importancia cultural
para 0s povos indigenas.” (ALVES; MOREIRA,

GRUPIONI, L. D. B.
(org.). Indios no Brasil.
4. ed. Séo Paulo: Global,

GRUPIONI, L. D. B.
(org.). Indios no Brasil.
4. ed. Séo Paulo: Global,

2000. 2021. pp. 75 — 82.

2000. 2021. pp. 83 —92

PARA COMPREENDER:

Para compreender o conceito de “ecologia dos

saberes”, baseado em conceitos trabalhados por
Boaventura de Souza Santos, assista a mais um
trecho do video “Abecedario de Educacio e
Interculturalidade com VERA CANDAU”. K sé
usar a camera do seu celular para ler o QR Code
abaixo e comecar a assistir o trecho que vai do
minuto 16:27 ao minuto 18:25.

https://youtu.be/QOWPYJUaT10

2016)

E importante destacar que para valorizar os
saberes indigenas deve haver uma preocupagdo para
entende-los e explica-los para ndo corrermos novamente
o risco da “exotizacao”. Veja que interessante trabalhar
essa questao a partir de dois videos que discutem sobre
0 uso das tatuagens com grafismos indigenas pelos

brancos

“Tattoo Indigena|
Apropriacao ou
Homenagem?”

Tatuar grafismos
indigenas, é
homenagem? BATE-
PAPO com Benicio

Pitaguary

https://youtu.be/0d93R3TF8xs



https://youtu.be/0OWPYJUaT10
https://youtu.be/ZlVfVbqSajE
https://youtu.be/0d93R3TF8xs

ATO VI — A VOZ DO INDIGENA E A VOZ DO AGORA - EMPODERAMENTO E
LUTAS CONTEMPORANEAS

A partir das contribui¢es de Catherine Walsh (2009), verifica-se que a pedagogia decolonial e as propostas da
decolonialidade emergiram das lutas dos movimentos sociais e suas reivindicacfes. Dai, a importancia de se destacar
dentro das emergéncias da decolonialidade no rompimento da colonialidade e da linha abissal que ainda separam
mundos em desiguais, 0 empoderamento dos povos indigenas. O rap indigena traz consigo esse carater contestatorio e
mobilizador, e exprime as lutas cotidianas desses povos por seus direitos. Esse empoderamento se da na perspectiva
pela qual esses povos querem ser vistos na atualidade. Que mesmo estando as margens da sociedade, sendo

discriminados e nao tendo seus direitos cognitivos e sociais reconhecidos, se mobilizam e lutam.

CENA I: “KOANGAGUA” Ara ohasa upeicha che aha
Yma ovyapa | Yma ovyapa.
Ara ipoti heta hente petei
Guyira kwera oveve

Ovy’a onondive

Mesmo upeicha ave umi hente oikwa’a seve

https://youtu.be/IBafJIZxT6s Hikwai oikwa’a sevé soke operde

Use sua cdmera para ler o QR Code e assistir o videoclipe da Jornalpe oje’¢ opaicha ole’é

musica. Tevépe oje’é opaicha oie’é

~PERSONAGEM: B Mc’s Oikuakwé hina oi hikwai ko ofiomi

Soke hente ave oi Iiie’é hantava oi

(Quesllomm_d(_) _verdade.?' _conslruldas historicamente no Ndo alei reiie’é reiie’é mbarei
passado. Reivindicando direitos no presente)
Upeicha ivai nderehechai nde reikwa’ai

Hai amoite ndoikua’ai mbaeve . . .
Umi hente do ikwaai.

Korap oguaré amoite tenonde
Pog Bom dia boa tarde ndo je’ei ko ape avape

Apuka penderehe, nde ave reikotevé Soke agwaté

Che niere avamba’e oi chendive Ahahape ahechuka

Afie’e haetegua ndaikosei ndechagua Che mboraheipe ajovahei

Aporahei opaichagua ajuahechuka Ndajaoi ha nem da ei

Ava mombeuha ava koangagua Nde reikwa che aikwaava

Rap ochechuka upea ha’e tegua. Ser4 pa emombeuta

Koa mombeuha ape orereta " .
P Rerie’é ko mbarei.

Orejavegua ndo aleike repuka Ara ohasa upeicha che aha

Nandejara ochecha upea tuicha ~
Yma ovyapa

Uperupi aha mombyryma aguata Ara ohasa upeicha che aha

Jaha ke ndeava ara ohasa

Yma ovyapa
Ndo aleike nderea upeicha javya ~
Yma ovyapa.
Jaikopora fiande rekopora ~
“op P TRADUCAO

Koanga jahecha fiande hente ovyapa. Nos dias de hoje.

Ara ohasa upeicha che aha )
Esse som é massa.

Yma ovyapa


https://youtu.be/IBafJlZxT6s

Pde ai pra gente ouvir.

Olha l&.

Eles ndo sabem de nada.

Esse rap chegou 14 na frente.

Dou risada de vocés, agora que vocé precisa.
Porque minha fala é forte e esta comigo.

Falo a verdade e ndo quero ser igual a vocé.

Canto varios temas e isso que venho mostrando.

Voz indigena é a voz de agora.

O rap mostra o que € a verdade.

Essa é a verdade e aqui nds somos a banca.
E a nossa galera esta com a gente.

S0 ndo pode dar risada.

Porque Deus esta vendo e ele é grande.

E assim sigo em frente.

Ja estou indo longe.

Vamos nds indigenas porque o tempo esta passando.

S6 ndo pode cair, pra a gente ser feliz.

Pra gente viver bem.

Pra ter uma vida boa.

E com isso a gente vé o povo feliz.

O tempo vai passando e assim vou caminhando.
Antigamente era muito mais feliz.

O céu esté limpo, no meio de todos existe.

Os péssaros voam. Juntos sao felizes.

Mas mesmo alguns se acham.

Esses querem saber mais.

Que os outros vao perder.

No jornal fala varias coisas.

A TV mostra varias coisas.

A verdade existe so que eles escondem.

Mas, existem pessoas com a ideia forte.

Né&o fale n&o fale bobagem.

Assim é feio, vocé ndo sabe, vocé ndo viu.
Eles ndo sabem.

Bom dia, boa tarde, néo se fala para um indio.
Mas caminhamos.

Onde eu vou eu mostro.

Com a minha musica lavo meu rosto.

N&o estou xingando nem estou falando.

Voceé sabe que eu sei.

Mas sera que vocé vai contar?

Vé se ndo fale a toa.

Nunca fale a toa

O tempo vai passando e assim vou caminhando.
Antigamente era muito mais feliz.

Nos dias de hoje ninguém sabe a quantas anda.
Manda quem pode, pode quem manda.

Nos dias de hoje néo sentimos confianga.
Salva-se a musica e siga a danca.

Nos dias de hoje ninguém sabe o que o espera.
Se é inverno ou primavera, indiferenga ou compaixao.
Nos dias de hoje a justica ndo impera.

A igualdade desespera, é confusa a confusao.
Salva-se o amor.

Salva-se a esperanga.

Salvam-se 0s olhos duma crianca.

Salva-se a honra.

Salva-se a paz.

Salvam-se 0s beijos que tu me das.

Nos dias de hoje ninguém sabe 0 amanha.

E fazer planos é coisa va.

Nos dias de hoje ja ndo ha motivacao.

P’ra dar as balas o coracao.

Nos dias de hoje ninguém sabe o que o espera.
Se é um sonho ou uma quimera ter saudades do futuro.
Nos dias de hoje ninguém pde as maos no fogo.

Por um amanha mais novo, por um amanh& mais puro.

Como se percebe a mensagem é clara,
elas ndo querem ser pensados por
“verdades” que foram construidas
sobre eles sob uma perspectiva do
EURO-USA-CENTRISMO. Eles tém
muito o que falar a partir do que séo e
vivenciam na atualidade e questionam
a ideia de igualdade que se expressa na
sociedade.




PARA COMPREENDER:

Para compreender o conceito de “EURO-USA-
CENTRISMO”, assista a mais um trecho do
video “Abecedario de Educacao e
Interculturalidade com VERA CANDAU”. £ sé
usar a camera do seu celular para ler o QR Code
abaixo e comecar a assistir o trecho que vai do
minuto 20:49 ao minuto 23:34.

https://youtu.be/OOWPYJUaT10
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DIALOGANDO COM
OUTRAS FONTES, GERANDO
CONTEUDOS...

Qual o lugar do indigena na sociedade
contemporanea? Como os indigenas se inserem na
sociedade? Quais sdo suas lutas e reivindicacdes?
Quais sao as “verdades” que eles defendem (como
observamos na letra do rap “Koanguagua”? Que tal
dialogar com outras fontes que tratam dessa

tematica?

Assista 0 video ""Hoje o indio néo esta s6 no
mato"* com a militante S6nia Guajajara. E s6
usar a camera do seu celular para ler o QR
Code abaixo

https://youtu.be/amyJDPiFfwk

“Sonia Guajajara
desmonta
preconceito indigena
de senadora do
PSL”

https://youtu.be/IL9z5k24x18

“Soja a moda
Paresi”

https://youtu.be/3Jota_3Q0bk @

e O blog “Fundo Brasil” aponta quais sdo
\D as principais causas e lutas das
populacbes indigenas na atualidade,
sendo:

- Desrespeito as terras indigenas;
- Violagao de direitos basicos

- Preconceito e racismo;

- Representatividade e voz.

Para ler mais sobre o tema, acessa a
pagina do blog através do QR Code
abaixo:



https://youtu.be/0OWPYJUaT10
https://youtu.be/IL9z5k24xI8
https://youtu.be/3Jota_3Q0bk
https://youtu.be/amyJDPiFfwk

CENA II: “CONTRA A PEC 215

https://www.youtube.com/watch?v=hyyBB xf3jo

Use sua cdmera para ler o QR Code e assistir o videoclipe da
musica.

~PERSONAGEM: 0Z Guarani

(Denunciando os sofrimentos vividos pelos indios que vivem
nas grandes cidades e questionando a PEC 215)

Nhande {refrdo: xondaro mc e mirindju glowers}
Hey, nego, hey, nega

Chegou o0z guarani com vocés pra somar

Hey, nego, hey, nega

Contra a pec 0z guarani

Pode crer, é n6s que ta

{verso 1: xondaro mc}

Oz guarani chegou chegando com a flecha engatilhada
Pra mandar essa mensagem, ndo é ideia errada

Eu vou falar minha verdade que vocé ndo quis ouvir
Agora para e me escuta, chegou oz guarani

A nossa terra ndo nos suja, 0 que nos suja é seu papel
Suas lei e vaidade, o seu odio cruel

Criangas quer crescer, 0s jovens quer viver

E a nossa natureza estédo matando, entao, por que?

{refrdo: xondaro mc e mirindju glowers}

{verso 2: mirindju glowers}

Entéo, demarquem nossas terras e entende a nossa luta
Seu dinheiro vale nada, ndo me trata como puta

Na cidade, escorre o0 sangue do meu povo assassinado
A europa ficou rica desse ouro saqueado

Na lembranca, vem o {pico?} do meu povo escravizado
Por um velho sardinha, que devia t& enlatado

Nessa histéria mentirosa, que néo foi nosso passado

Violenta e truculenta, nés ndo tinha aliados
{refrao: xondaro mc e mirindju glowers}
{verso 3: mirindju glowers}

(linhas em guarani)

{refro: xondaro mc e mirindju glowers} 2X
{verso 4: xondaro mc}

Salve, salve, xondaro mc

Jamais vou esquecer da minha cultura, da minha raiz
Paobre indio, eu sou feliz

Sempre que eu quis, 0 rap me ajudou

Aqui nessa aldeia, nos tem nosso valor

N&o queria citar, mas eu digo pra vocés
Sofrimento a cada dez metros, no relento, na garoa
indio s6 lamenta e ndo & toa

Barraco de madeira no meio da cidade

Na selva de pedra onde impera a maldade

Aqui é sem massagem, aqui 0 papo € reto

N&o olha torto, branco, indio, ndo € correto

A lei é eles que faz

Olhar pra nos jamais

Nés s6 queremos paz

Um pedacinho de terra, pra nds, ta bom demais
E, por isso, que o brasil, pra nds, nunca existiu
Pedro Alvares cabral nada descobriu

Pedro Alvares cabral nada descobriu

{refréo: xondaro mc e mirindju glowers}

{saida: mirindju glowers} (linhas em guarani)

A letra como um todo fala sobre a importancia da
demarcacéo das terras para todos os povos indigenas,
como Unica forma de assegurar a sobrevivéncia
desses povos e suas culturas. Porém, em um trecho
especifico, faz uma critica mais direcionada a
proposta do marco temporal e a demarcagdo das
terras indigenas, salientando que as condigdes que o
povo Guarani vive hoje vivendo no Pico do Jaragua
na grande Sdo Paulo, ndo sdo resultados de uma
situacéo recente, mas frutos de um processo histérico
de perdas que esse povo sofreu e precisam ser levadas
em consideracao no processo de demarcagdo



https://www.youtube.com/watch?v=hyyBB_xf3jo
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DIALOGANDO COM
OUTRAS FONTES

As charges também podem usadas em
relacdo as lutas dos povos indigenas na atualidade.
Elas possibilitam uma reflexo critica sobre essa
temética. Observe alguns exemplos abaixo que

podem ser utilizados para o debate na sala de aula:

Que tal discutir a situacdo dos indigenas que
perderam seus territorios com o crescimento das
grandes metrépoles. E uma situacdo que também é
denunciada pelos rappers do grupo OZ Guarani, que
vivem na regido do Pico do Jaragua na grande S&o
Paulo-SP.

= .\“O. W

Disponivel em: https://abre.ai/dCE3. Acesso em: 04 Dez. 2021

Conflitos com fazendeiros no interior do Brasil que se

apossam de terras indigenas gerando violéncia e morte
dessas populacdes. O que também é denunciado pelo
grupo Bro Mc’s que vivem na regiao de Dourados - MS

Disponivel em: https://abre.ai/dCE9. Acesso em: 04 Dez. 2021

gesbruno.blogspot.comg&/m

A charge abaixo nos ajuda a refletir sobre a
impunidade em relacdo aos crimes contra os
povos indigenas e sua analise pode ser trabalhada
juntamente com a noticia “Ameacas, impunidade
e violéncia chamam atenc¢ao de relatora da ONU”
de 21 de margo de 2016.

Disponivel em: https://abre.ai/dCFb. Acesso em: 04 Dez. 2021

POR DENTRO DA NOTICIA:

Use a sua camera para
ler o QR Code ao lado e
abrir o site com a
noticia: “Ameacas,

impunidade e
violéncia chamam
atencéo de relatora da
ONU” de 21 de marco
de 2016.

Disponivel em: https://abre.ai/dCZA . Acesso em: 04 Dez. 2021



https://abre.ai/dCE3
https://abre.ai/dCE9
https://abre.ai/dCFb
https://abre.ai/dCZA

PARA SABER MAIS:

Uma questdo relevante para debater sobre as
lutas indigenas na atualidade, principalmente em
relacdo a demarcagdo de terras, é o marco
temporal. A reportagem “O que é 0 marco
temporal sobre terras indigenas: entenda o que
estd em jogo no julgamento do STF” de
27/08/2021 é uma importante fonte para debater
essa questdo. Use a sua camera para ler o QR

Code abaixo e abrir o site com reportagem.

LEITURAS INDICADAS:

SOUZA FILHO, C. F.
M. de. O Direito
envergonhado: 0]
Direito e os indios no
Brasil. In: GRUPIONI,
L. D. B. (org.). indios
no Brasil. 4. ed. Sédo
Paulo: Global, 2000.
2021. ppn. 153 — 168.

VIDAL, L. B. As terras ‘
indigenas no Brasil. In: |
GRUPIONI, L. D. B.

(org.). Indios no

Brasil. 4. ed. Sdo

Paulo: Global, 2000.

2021. pp. 193 — 204.

E HORA DE CINEMA

Essa proposta visa discutir como se deu o
processo de contato dos povos indigenas com a
urbanizagdo, uma das consequéncias da
“modernidade” e do “progresso”. Observa-se nesse
ponto um dos grandes embates referente aos povos
indigenas e sua relacdo com o tempo e 0 espaco, a
questdo da terra, 0 meio ambiente, dentre outros.
Para refletir sobre essas questfes, sugerimos 0 uso

do curta-metragem ‘Pajerama” de Leonardo

Cadaval, 2008. (https://youtu.be/BFzvOUhHcS0)

Itulo: Pajerama

Ano produgéo: 2008

Dirigido por:
Leonardo Cadaval

Duragéo: 9 minutos
Classificagéo: Livre
Género: Animagéo

Pais de Origem:
Brasil

Disponivel em: https://abre.ai/dCZV. Acesso em: 04 Dez. 2021.



https://youtu.be/BFzv0UhHcS0
https://abre.ai/dCZV

AMPILIANDO HORIZONTES

Que tal conhecer um pouco de obras do artista
indigena Jaider Esbell? Esse exemplo e outros, podem
ser trabalhados com seus alunos a fim de dar
visibilidade a cultura indigena na atualidade e
demonstrar como representantes desses povos tém
expressado seus saberes. Como sugestao apresentamos
um site que traz varias obras desse artista plastico
falecido em 2021

“Indio Macuxi da Amazonia. O trabalho de Esbell
enviesa ainda mais o caos das expressées humanas
e ndo humanas. As forcas da floresta, dos seres, L . B
emanam da arte do filho do tempo, de todas as 2goaévmore de todos os saberes”, 2013, acrilica sobre tela, 230
influéncias: ancestralidade, conhecimento,

memoria, dialogos, plasticidade contemporéanea,
politica global, o ser local, xamanismo visual, poder.
Palavra, imagem, som, siléncio — comunicagéo em
todas as linguagens. A arte de Esbell exige, para
além dos sentidos, imerséo.”

ksl

Disponivel em:
https://www.premiopipa.com/pag/jaider-esbell/.
Acesso em: 10 Dez. 2021

Exemplos de obras do artista que podem ser

encontradas no site indicado acima:

“Warayo’ [Homem]”, da série “Jenipapal”, 2020, Tintas
naturais de jenipapo e kumaté sobre algoddo, 264 x 170 cm

SUGESTAO DE ATIVIDADE:
Que tal propor aos seus alunos que assim
como os rappers indigenas, sejam também autores
SEEE0w de um rap contando sobre suas vivéncias e lutas

JAIDER ESBEL -
g cotidianas?

;‘ez?af)rliggr;l :(llgcs) lcaéartos de fogo”, 2017, Acrilica e posca sobre l\/l EC/]. [) S s,(\ ]. [) } ) _l d {: {
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