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RESUMO
Nesta pesquisa analisamos o filme Blade Runner e sua critica social relacionada ao
capitalismo; o problema levantado aqui é responder a indagagédo: ha um posicionamento
do filme em relacdo ao capitalismo, mas que tipo de posicionamento € esse: critico,
conservador, revolucionario? Comegamos a dissertagdo com um capitulo dedicado a
fundamentacdo teorica, que tem como base o marxismo e sua perspectiva critica e
totalizante, indo na contramdo da hegemonia pos-estruturalista, com sua visdo micro do
social. Ainda nesse diapasdo trabalhamos com o conceito de regime de acumulacéo dentro
de uma teoria sobre 0 modo de producdo de producdo capitalista, para entendermos o
contexto histdrico das ultimas décadas do século XX. Na urdidura do primeiro capitulo
também dedicamos algumas linhas para explanar sobre teoria socioldgica do cinema
utilizada na pesquisa, aqui materializada em forma de dissertacdo; mostrando inclusive,
0 que consideramos fundamental num filme, que é a mensagem filmica, onde estdo
expressos 0s sentimentos, interesses, posicionamentos politicos etc., da equipe produtora
da obra cinematografica. O segundo capitulo € um voo panoramico sobre a historia do
regime de acumulacdo integral, partimos do conceito e depois fazemos um estudo
histérico-socioldgico sobre a realidade mundial e estadunidense das décadas de sessenta,
setenta e oitenta do século XX. Ja no terceiro capitulo temos a analise do filme Blade
Runner. Partimos da sua realizacdo, da producao, e depois analisamos sua critica social
ao capitalismo, tendo em vista, um olhar totalizante das relacGes sociais que estdo na
realidade concreta e expressas no filme como o consumismo, a exploragéo do trabalho, o
individualismo, a destruicdo do meio ambiente e o neoliberalismo. Tudo englobado por
uma perspectiva distdpica e pessimista em relacdo ao capitalismo na era de acumulagéo

integral.

Palavras-chave: cinema, ficcdo cientifica, Blade Runner, regime de

acumulacéo integral, critica social.



ABSTRACT

In this research we analyze the film Blade Runner and its social criticism related to
capitalism; the problem raised here is to answer the question: there is a positioning of the
film in relation to capitalism, but what kind of position is this: critical, conservative,
revolutionary? We begin the dissertation with a chapter dedicated to theoretical
foundation, which is based on Marxism and its critical and totalizing perspective, going
against the post-structuralist hegemony with its micro vision of the social. Still in this
tuning fork we work with the concept of a regime of accumulation within a theory about
the mode of production of capitalist production, in order to understand the historical
context of the last decades of the twentieth century. In the warp of the first chapter we
also devoted some lines to explaining the sociological theory of cinema used in research,
here materialized in the form of a dissertation; including what we consider to be
fundamental in a film, which is the film message, where the feelings, interests, political
positions, etc., of the team that produces the cinematographic work are expressed. The
second chapter is a panoramic flight on the history of the regime of integral accumulation,
we start from the concept and then we make a historical-sociological study on the world-
wide and American reality of the sixties, seventy and eighty of the twentieth century. In
the third chapter we have the analysis of the movie Blade Runner. We start from its
realization, from production, and then analyze its social critique of capitalism, in view of
a totalizing look at social relations that are in concrete reality and expressed in the film
as consumerism, exploitation of labor, individualism, destruction the environment and
neoliberalism. All encompassed by a dystopian and pessimistic perspective on capitalism
in the age of integral accumulation.

Keywords: cinema, science fiction, Blade Runner, regime of integral accumulation,

social criticism.
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INTRODUCAO

Olhando de forma néo critica 0 mundo parece caminhar em linha reta progredindo
escadas magicas, rumo a futuros brilhantes, guiado por ideias “iluminadas”. A ciéncia
parece ter sido o ponto alto dessa marcha humana e tem como base a razao esclarecida
que legou a humanidade conhecimentos tecnolégicos, os quais nos tiraram do obscuro
mundo da magia. Somos seres com uma medicina que diminui a mortalidade e o
sofrimento, a producdo industrial cada vez maior e eficaz, descobertas cientificas que nos
levam a mundos virtuais, espagos siderais, aos confins do universo e da imaginacao
humana. Mesmo com tamanha energia, contundéncia, efervescéncia e demais predicados
que elevam o espirito da sociedade capitalista, cientifica e iluminista fica a pergunta, ou
perguntas: como ainda hd dominacdo, guerras, preconceitos, racismos, tortura, fome,
como ainda reina a barbarie entranhada na vida civilizada?

Sdo perguntas como as do paragrafo anterior que nos levam a questionar a
civilizagdo na qual vivemos, o progresso e a sociedade capitalista; dentro desse diapaséo
surgem obras artisticas que dialogam com essas duvidas, questionam a racionalidade
desse mundo irracional, dessa Dialética do Esclarecimento, como colocam Adorno e
Horkheimer na obra de mesmo nome. Dentre as obras artisticas mencionadas podemos
destacar o cinema de ficcdo cientifica cyberpunk, cinema esse que critica a destruicdo do
meio ambiente, a exploracdo econémica das grandes empresas e colocam na superficie a
questdo da dignidade humana e sua descaracterizacdo pela razdo instrumental, isso tudo
dentro de um imaginario tecnologico.

O filme Blade Runner- o cacador de androides, que é baseado na obra literaria

de Philip K. Dick, é um dos precursores da ficcdo cientifica cyberpunk.

Para entender a relacdo entre as fontes [a literatura de Philip K. Dick e o filme
Blade Runner] e o pds-modernismo, é necessario precisar no tempo estes dois
fatos culturais, de forma que, seja possivel estabelecer associagdes que
denotem a comunicagdo entre ambos. Dentro do campo da ficgdo cientifica
existe um subgénero, do qual Philip K. Dick é considerado precursor, o
cyberpunk. Blade Runner seria o precursor cinematografico desta vertente,
cuja origem € atribuida ao escritor Willian Gibson, a partir de seu livro
Neuromancer, de 1984. Sugerindo toda uma nova gama de temas, o cyberpunk
promoveu uma ruptura com a ficcdo cientifica tradicional, deixando em
segundo plano os temas convencionais, como viagens espaciais, maquinas
inteligentes e o contato com seres de outros planetas, em troca de outras
experiéncias psicotecnolégicas, como a duplicacdo de individuos em versfes
virtuais de si mesmos para habitarem universos paralelos, fornecidos por um
campo que pode ser chamado de ciberespago (RANGEL, 2010, p.27).
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Além disso podemos destacar que tanto a nivel da estética quanto da ético o filme
traz indagacgOes relevantes sobre o papel da razdo, tecnologia e do modo de producéo
sobre a dignidade humana, pois a obra dialoga com questdes como dominacéo,
exploracdo, controle social e subversao.

Blade Runner é um filme estadunidense lancado em 1982, tem na direcéo o inglés
Ridley Scott, ja o roteiro, inicialmente escrito por Hampton Fancher, é reescrito a pedido
de Scott pelo roteirista David Webb Peoples. Um dos principais produtores foi Michael
Deeley. No elenco temos Harrison Ford, Sean Young, Rutger Hauer e Daryl Hannah nos
papéis de destaque. A distribuicdo da obra foi feita pela Warner Bros.

A historia do filme se passa no ano 2019, localizado em Los Angeles, EUA, nessa
sociedade parte da populagéo do planeta sai para colonizar outros planetas e viver neles;
essa parte da sociedade € formada principalmente por membros da elite politica,
econbmica e social, pessoas com boa salde e status. Na Terra ficaram os intermediarios,
doentes, marginalizados e poucos membros da classe dominante e dirigente, como é o
caso de Tyrell, dono das empresas que fabricam os “replicantes”, seres frutos de
modificacdes genéticas, e que tem como funcdo serem méo de obra escrava nos trabalhos
bracais, prostituicdo, dentre outros servicos nas colonias fora da Terra.

No filme, logo no inicio, ficamos sabendo que é proibida a vinda desses
replicantes para nosso planeta. Porém, ouve uma fuga, e alguns deles migraram para c4,
nesse momento é acionado uma forca paralela da policia que tem como func¢éo exterminar
esses replicantes, sdo os Blade Runner’s. Rick Deckard é o Blade Runner que ira atras
desses replicantes, é ele quem sera a ponte entre essa humanidade robotizada que vive em
uma cidade poluida e escura, cheia de telas com publicidades sobre os céus de Los
Angeles; e de replicantes humanizados, que procuram seu criador para terem mais tempo
de vida, pois sdo programados para desligarem, ou morrerem, em quatro anos, pois sdo
descartaveis como os produtos mercantilizados na producéo capitalista.

O pequeno grupo de replicantes fugitivos sdo liderados por Roy, vivido pelo ator
Rutger Hauer, sdo exemplares da série NEXUS-6, a Ultima geracdo dessa mercadoria
genética usada para trabalhar para trabalho sem custos e para o lucro; essa geragdo € a
gue tem menor tempo de vida, e esse é o motivo da fuga, e consequentemente da busca
pelos criadores que supostamente teriam como reverter esse melancdlico destino. Como
os herdis das tragédias gregas que lutavam contra o destino ja tracado, esses seres
“artificiais” lutavam pela vida, mas para isso eram tidos como transgressores das leis,

marginais, criminosos.
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O protagonista, Deckard, vivido por Harrison Ford, é o tipico exemplo do
personagem solitario, ndo tem familia, sabemos de uma possivel ex-esposa por fotos,
aparentemente sem perspectiva e cansado da vida que levava como policial. Essas
caracteristicas sdo bem tipicas dos homens descritos nas obras de arte pos-vanguardistas:
solitarios, individualistas, tristes, pessimistas quanto ao futuro e amargurados com a vida
sem sentido. E esse o perfil do homem que reingressara na atividade de “cacador de
androides”, que ndo sdo robds, ou maquinas, mas sim seres humanos criados
artificialmente pela engenharia genética, e colocara em xeque sua humanidade e a
reificacdo dos replicantes.

Durante a projecéo da obra cinematografica ndo somos levados para a distopia
ligubre de dominacdo, exploracdo e soliddo apenas pelas imagens sombrias e
esfumacadas, somos guiados também pela trilha sonora feita pelo grego Vangelis.
Famoso por ter feito parte da banda Aphrodite s Child, e por ter feito outras trilhas sonoras
memoraveis para o cinema, como por exemplo, as do filme Carruagens de Fogo (Chariots
of Fire) de 1981. A trilha sonora nos remete a um futuro tecnologizado, triste e sujo,
dificil ser indiferente aos solos de saxofone, a musica eletrénica que nos remete ao rock
progressivo, ao ar melancdlico e asfixiante desse futuro distopico.

A tecnologizagdo desse futuro, a artificialidade da vida nos remete para as
caracteristicas da arte cyberpunk como coloca Amaral nas linhas abaixo:

Essa visdo cyberpunk reconhece um espaco publico em que as pessoas sdo
tecnologizadas e reprimidas ao mesmo tempo, mostrando a tecnologia como
mediadora de nossas vidas (AMARAL, 2006, p31).

Nesse filme, a cidade ndo é apenas ilustracdo, é protagonista, a ambientacdo
noturna, esfumacada, poluida, os contrastes de tribos urbanas, lixo, imigrantes,
publicidade, comércio, trafego de carros; tudo isso nos mostra a balburdia urbana,
questdes ambientais, e sociais, que sdo projetados no futuro. Porém, sdo as marcas das
cidades metropolitanas dos anos oitenta em certa medida, ja que aqui ha o exagero de
perspectivas e expectativas, mas a base é sociedade na qual o filme foi produzido e
pensado, com seus problemas urbanos, sua realidade socioecondmica, sua realidade
internacional com imigracdo, mercantilizacdo, papel preponderante dos japoneses na alta

tecnologia etc. Veja os fotogramas do filme abaixo:
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FOTOGRAMA 01

Tribos urbanas e etnias na Los Angeles futurista cheia de engarrafamento, sujeira e superpopulagéo.

Fotograma 02

Publicidade em outdoor luminoso.

Ha varias versdes do filme Blade Runner, aqui ndo entraremos na polémica dos
numeros de versdes, trabalharemos apenas com trés versdes, sendo a ultima praticamente
a segunda estendida e melhorada tecnicamente.

A primeira versao, conhecida como a “de cinema”, foi a de 1982, a segunda

chamada “versao final do diretor” é de 1991, ¢ a terceira e ultima ¢ a final cut de 2007.
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No contrato de producéo do filme havia clausulas que falavam da possibilidade
dos produtores mudarem aspectos essenciais do filme caso o tempo de produgdo se
estendesse demais, isso fica claro com entrevistas no documentario Dias Perigosos-
realizando Blade Runner, dirigido por Charles de Lauzerika. Como a producdo passou
por varios problemas, que serdo explicitados nos capitulos dedicados a analise do filme,
a obra passou do tempo estipulado de producéo, logo, os produtores se acharam no direito
de interferirem no produto final, e o fizeram.

Como o filme tinha um ar menos comercial, de dificil digestdo para o pablico
jovem e acostumado com o cinema “pipoca” dos anos setenta e inicio dos oitenta, com
roteiros rasos, diversdo barata e finais felizes ensolarados, os produtores resolveram
mudar alguns aspectos de Blade Runner, que ndo tinha acdo frenética como a ficcdo
cientifica Star Wars; pelo contréario, ele era contemplativo, lento para os padrées dos
filmes com alta bilheteria, o final era melancélico, o pessimismo critico do filme nédo
parecia que agradaria o publico frequentador das salas de cinema.

A primeira versdo teve algumas mudancas significativas no projeto capitaneado
pelo diretor Scott, uma dessas mudancas foi a insercao de uma narracdo em off pelo ator
Ford, essa narracdo visava melhorar o entendimento do filme que era visto como muito
dificil, e como a obra tinha elementos do cinema policial noir, essa narragao cairia como
uma luva, pois a narracgao fazia parte de muitos filmes policiais noir dos anos quarenta e
cinguenta. Outra mudanca foi a retirada da cena do sonho com unicérnio, essa fazia parte
de um quebra cabeca intrigante que colocava o protagonista Deckard como um possivel
replicante.

A versdo de cinema passou a ter menos violéncia com alguns pequenos cortes e a
ter um final feliz, introduzido ap6s o final que seria o escolhido pelo diretor e sua equipe.
A cena final utilizou, inclusive, cenas filmadas por Kubrick para o filme O Iluminado,
também produzido pela Warner Bros. Dessa forma, temos um final condizente com a
perspectiva comercial, com Deckard e Rachel, uma replicante que trabalhava nas
empresas Tyrrel e por quem o protagonista se apaixona, indo para o norte, um lugar
bonito, onde ainda ha florestas e a luz do sol, embalados pela trilha de Vangelis.

A segunda versdo aparece no inicio dos anos noventa do século XX, nela ha mais
violéncia, corta-se a narragdo de Deckard, insere-se a cena do sonho deixando a duvida
quanto a identidade do Blade Runner, e o final se mantém melancolico, distépico, amargo

como a realidade fantasiada pelo diretor.
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Ja a terceira, de 2007, chamada final cut, estende algumas cenas da segunda
versdo, tem um trabalho técnico mais aprimorado com a restauragdo das imagens e som,
e uma refilmagem da cena de persegui¢do onde Deckard esta atras da replicante Zhora, a
refilmagem € sutil, e contempla apenas alguns problemas envolvendo a personagem
citada por ultimo.

Optamos por trabalhar com essa terceira versdo, que na nossa visao € na verdade
a segunda com melhoramentos técnicos, com mais material de analise devido algumas
cenas estendidas. Justificamos nossa opc¢ao por acharmos essa mais proxima do que foi
idealizado originalmente pelo diretor, e por ela ser mais pessimista dando o ar mais critico
do capitalismo do que a primeira versdo modificada, romantizada, pelos produtores. Em
esséncia € o mesmo filme com pequenas modificagbes que interferem na mensagem
filmica, que como abordaremos nessa pesquisa, serd o foco principal de nossas analises.

A intencionalidade desse projeto € responder a indagagdo: ha um posicionamento
do filme em relacdo ao capitalismo, mas que tipo de posicionamento é esse: critico,
conservador, revolucionario? Como desdobramento deste problema pretendemos chegar
as respostas que clareiem os problemas relacionados a emancipacdo humana.

Como hipdtese trago a seguinte afirmacdo: o filme Blade Runner traz criticas
pessimistas a desumanizacéao pela sociedade capitalista e pela razdo instrumental, porém,

néo elabora um projeto de transformacéo social.
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CAPITULO |

Cinema, Consciéncia e Mensagem.

Nesse primeiro capitulo serd exposto a fundamentacéo teorica, uma breve, porém,
consistente apresentacdo dos alicerces tedricos que nortearam a pesquisa socioldgica

cinematogréafica aqui proposta, que tera uma visdo de totalidade e dialética.

1.1 Cinema e Sociedade

O que é um filme? O filme é uma producédo coletiva com suas determinacdes
sociais, pois é feito em determinada época, lugar e por determinado grupo de pessoas
(roteiristas, caAmeras, diretores, produtores etc.); logo, ndo é um ente metafisico, mas sim
um produto social. No filme temos algumas caracteristicas que o distingue de outras
formas de arte, ele tem em sua forma de producdo a utilizacdo de meios tecnolégicos, mas
esses, por si so, ndo diferenciam ainda um filme de outras formas comunicacionais, como
o jornalismo, por exemplo. O que caracteriza um filme é a montagem que utiliza esses

meios tecnoldgicos de reproducédo para criar um universo ficcional.

A especificidade do filme reside no uso dos meios tecnoldgicos e reproducao
para expressar figurativamente a realidade através da montagem que trabalha
diversos recursos, inclusive os usados por outras formas de arte (VIANA,
2012, p.20).

Os meios de producdo, os meios tecnoldgicos, ndo sdo a principal caracteristica
do cinema; sua montagem, a forma como é articulado esses meios e outras formas
utilizadas nos meios artisticos é que ddo a forma do cinema, que é uma representacdo da
realidade, ndo uma copia fiel, um espelho da realidade como pensava alguns marxistas
vulgares, mas uma figuracdo ou representacao.

O filme é uma representacédo da realidade, mas ndo uma duplicacéo da realidade
fixada no filme, é uma figuracdo social que esta ligada a uma sele¢do do que sera visto e
ouvido, a forma como isso se dara, e como se relaciona com o publico em determinada

sociedade e época.

Un filme no es ni una historia ni una duplicacion de la realidad fijada em
celulosa: es una puesta en escena social, y ello por dos razones. El filme
constituye ante todo una seleccion (algunos objetos y no otros), y después una
redistribucion; reorganiza, con elementos tomados en lo esencial del universo
ambiente, un conjunto social que, por ciertos aspectos, evoca el medio del que
ha salido pero, en lo esencial, es una retraduccion imaginaria de éste. A partir
de personas y de lugares reales, a partir de una historia aveces "auténtica”, el
filme crea un mundo proyectado (en el sentido en que un volumen proyectado
sobre una superficie plana se convierte en una forma que no es totalmente ajena
al volumen y que sin embargo difiere de éste de manera esencial). La tarea del
historiador consiste en sacar a luz algunas de las leyes que regulan esta
proyeccion. El filme también es una puesta en escena por la relacién que
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establece constantemente con el espectador: claro u oscuro, esta hecho para un
publico al que trata de seducir o de repugnar. Salvo en casos excepcionales, el
universo filmico se organiza ante el espectador cuya complicidad busca, asi
fuese negativamente, y la manera en que los materiales filmicos se agencian,
para asegurar su llegada a las salas, denota una préactica social, una relacion
con el pablico y, mediante él, con la sociedad. Estudiar la puesta en escena o,
mas generalmente,lo que Ilamamos la construccién, equivale a tratar de
discernir qué estrategia social, qué modelos de clasificacion y de
reclasificacion actdan en los filmes (SORLIN, 1992, p.169-170).

Essa representacdo figurativa da realidade tem multiplas determinagdes, como a
vida dos roteiristas, diretor, produtores, o contexto histérico, 0 modo de producédo
capitalista, a cultura; mas uma é fundamental, é a industria cultural, com o papel
preponderante do capital cinematografico na producéo cinematogréfica.

Esse papel do capital cinematografico pode ser maior ou menor dependendo do
filme, se ele faz parte de grandes estldios, se é financiado em parte pelo Estado, se é feito
por pequenos estudios, de forma alternativa com baixo orgamento.

O capital investido nos filmes condiciona a forma como sera feito o filme, no tipo
de abordagem, roteiro, como sera o final da obra, ou seja, das varias condicionantes da

obra cinematografica o da industria do cinema sera fundamental.

A determinacdo fundamental da producdo cinematografica é, sem divida, o
capital cinematografico, com raras excecdes, principalmente na atualidade. O
capital cinematografico, em seu periodo inicial, possuia uma influéncia menor
na producdo filmica, o que cresce paulatinamente com o seu desenvolvimento.
E por isso que, até a Segunda Guerra Mundial, a concepgdo estética dos
cineastas e equipe de produgdo puderam ser sua determinac¢do fundamental.
Mas € preciso deixar claro que esta determinacdo fundamental se refere a que
tipo de filme é produzido, qual a equipe de producéo (diretor, roteirista etc.),
qual é a mensagem geral, mas ndo nos detalhes formais e de contetido, embora
sua influéncia ndo esteja ausente nestes casos e, muitas vezes, é compartilhada
pela equipe de producédo. O que queremos dizer é que o capital cinematogréafico
é a determinag¢do fundamental na producdo de um filme, mas que outras
determinagdes (...) também atuam na composicdo da totalidade do filme
(VIANA, 2009a, p.58).

O filme € antes de mais nada um produto comercial, uma mercadoria, e como tal,
tem influéncia de quem investe dinheiro em sua producdo, o produtor geralmente tem o
poder de mudar atores, diretores, mudar pontos importantes do roteiro, e até influenciar

na mensagem do filme. O capital interfere na concepcao artistica.

Un filme es, ante todo, un objeto comercial; cobra vida cuando un hombre de
negocios, el productor, se interesa en el proyecto y asegura el financiamiento,
inmoviliza un capital importante y, si logra hacer carrera, produce grandes
ganancias a quienes han invertido en él, directa o indirectamente, y después a
quienes lo han realizado. Ulteriormente hablaremos de estos ultimos, pero,
antes de precisar su medio, sus métodos, deberemos poner de manifiesto la
dependencia en la cual se encuentran ante los circuitos financieros. Cada filme
particular tiene su historia: aqui, el productor ha hecho remplazar a tal actor;
alla, ha modificado el argumento; acull, ha exigido unos cortes. Al contar
estas escaramuzas, los cineastas dan la impresion de haber entablado un
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combate permanente contra los financieros. En realidad, los filmes comerciales
pertenecen a un sistema que se debe considerar no en sus detalles (conflicto
por un nombre, un episodio, una conclusion), sino en su totalidad. Los que no
se contentan con una difusion improvisada y desean que su filme llegue a las
salas no pueden dejar de plegarse a ciertas reglas; aceptan un modo de
financiacion que conduce a la maximizacion de los gastos, se someten a las
condiciones que imponen los prestatarios de servicios, y desde el principio se
preocupan por las futuras preferencias de los distribuidores (SORLIN, 1992,
p.80).

A arte e cultura ndo séo bens que valem por si mesmos, passam a fazer parte de
uma industria, a industria cultural, voltada para a produ¢cdo em massa como qualquer outra
indUstria. O que vale é vender o produto e gerar lucro para as empresas que produzem
esse material.

O cinema e o radio ndo precisam mais se apresentar como arte. A verdade é
que ndo passam de negdécio, eles a utilizam como uma ideologia para legitimar
o lixo que propositalmente produzem. Eles se definem a si préprios como
indastrias (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.100).

O capital da industria cultural € uma das determinacgdes da arte industrializada, ele
o capital da inddstria cultural, ja o capital especifico da industria do cinema é o capital
cinematogréfico.

O capital da indastria cinematografica € monopolista e internacional
(PROKOP,1986), esta relacionado com a crise da Segunda Guerra Mundial e com a crise
da industria cinematografica europeia nesse periodo e na década de cinguenta, dessa
forma os EUA monopolizaram o cinema mundial, seja pela producdo, seja pela

distribuicdo dos filmes para as salas de cinema.

A apropriacdo dos negocios internacionais de distribuicdo pelas grandes
companhias norte-americanas, a transferéncia da produgéo de Hollywood para
a Europa e a criagéo, ou seja, a compra em massa de companhias de producéo
e distribui¢do na Europa foram as etapas para uma “internacionalizagdo” ...da
indUstria cinematografica (PROKOP, 1986, p.38-39).

Além da determinacdo fundamental do capital dessa industria existem outras
determinacg6es, como, por exemplo, a equipe de producédo-diretor, roteiristas, produtor. O
contexto histérico social e cultural no qual estdo inseridos a equipe de producdo e o
momento politico sdo determina¢es importantes também, veja o caso de filmes
produzidos no periodo da guerra fria, como a série cinematografica 007 onde os vildes

dos primeiros filmes eram “comunistas”.
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1.2 Cinema e Mensagem

O essencial num filme é sua mensagem, e essa ndo esta isolada das relagdes sociais
na totalidade constituinte do concreto. Ela é expressdo da realidade, dos valores,
sentimentos, ideologias, projetos, concepcdes; ou seja, é ela que manifesta o que um filme

quer dizer.

O filme, neste sentido, é um produto social e histérico e, por conseguinte,
possui uma historicidade que é dependente da historicidade da sociedade. Os
filmes sdo criacBes coletivas que sdo manifestacdo social e do social. Por
conseguinte, a mensagem de um filme é constituida socialmente, por meio das
determinagdes anteriormente colocadas. O filme realiza uma reproducdo da
realidade social e o faz de uma forma determinada. A compreensdo desta forma
remete ao contexto historico e social que estdo na base de sua producéo e os
agentes que a realizam. Uma expressdo figurativa da realidade é sempre
expressao de quem expressa e, por tanto, a forma como se realiza- ou seja, a
mensagem € repassada- determinada concepcdo de realidade é produto dos
agentes do seu processo de producdo em condicBes sociais e historicas
delimitadas. Estes agentes interpretam e se posicionam diante deste processo
histérico de forma diferenciada, dependendo dos valores, concepcGes,
sentimentos, informacdes e interesses que possuem (VIANA, 2009a, p.70).

Na mensagem podemos perceber os valores, sentimentos, concepgdes dos
produtores, roteiristas, diretor, todos esses inseridos na trama social com seus interesses,
determinac0es, realizando uma reproducdo social, pois estdo dentro da totalidade das
relacfes sociais; e do social, pois € uma figuracdo que expressa a realidade de forma
artistica. A mensagem é transmitida através de falas, sons, imagens e analisamos a mesma
dentro da totalidade do filme, que esta dentro da totalidade social.

Podemos distinguir alguns tipos de mensagem, é o caso da intencional, nesta ha a
clara intencédo de passar determinada informacéo, concepcao, valores por parte do diretor
e/ou roteiristas. A segunda é inintencional, é aquela que néo é a que o diretor e roteiristas
gueriam passar, mesmo assim o fazem, mesmo sem querer. Por fim temos a inconsciente,
que estd relacionada ao inconsciente e aparece de forma subliminar, é de dificil
identificacdo, ainda mais quando a obra cinematogréfica é coletiva (VIANA, 2012). A
inintencional e a inconsciente sdo parecidas, porém surgem por motivos diferentes.

A mensagem intencional se manifesta no roteiro e na forma como o filme se
apresenta, a direcao.

A mensagem intencional se manifesta no roteiro, na composicao da cena, na
montagem e na direcéo final. Quando o roteirista é simultaneamente o diretor,
é possivel que a intencionalidade seja basicamente a do diretor, ou, entdo,
quando roteirista e diretor partilham dos mesmos valores e concepgBes. A
mensagem intencional do filme se revela principalmente no roteiro e na forma
final que ele adquire ap6s sua producdo; por isso o papel proeminente na
mensagem intencional cabe ao roteirista e ao diretor (VIANA, 2012, p.27).
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A partir da mensagem pretendemos chegar ao significado original, ao que
realmente foi pensado e realizado pelo diretor, roteiristas, produtores e demais membros
realizadores do filme, sem projecdes e atribui¢des de significados.

Para chegarmos a esse significado original do filme temos que entender que a obra
cinematogréfica é coletiva, ndo ha um Unico autor, como na literatura; todos participam
da producdo dessa arte, apesar de uns terem um papel mais proeminente, como € o caso
do diretor, roteiristas e, até produtores, dependendo da forma como se d& a produgéo.

Nessa obra coletiva ha uma selecdo do que sera filmado, uma filtracdo do real e
uma reorganizacao do mesmo, havendo uma simbolizacédo, que aqui chamamos em linhas
anteriores de figuracdo. Nessa selecéo e reorganizacao do real a partir da representacdo
artistica hd a mensagem do filme com os interesses, valores, concepcfes dos envolvidos

na obra, que o0 autor abaixo chama de ideologia®.

Volvemos a encontrar ahora el concepto de ideologia, tal como tratamos de
precisarlo en la primera parte. Un grupo de personas hace una eleccion en el
universo sensible que lo rodea y, con el material seleccionado, trata de hacer
un producto que otros puedan recibir. Hay, en suma, una doble mediacion
(entendemos por ello: filtracion y después reorganizacién) que primero pasa
por el equipo con sus intereses propios, su posicién particular en el medio del
cine y en la sociedad, después por la politica que este mismo equipo adopta
ante el pablico. La produccion de una expresion ideolégica, por ejemplo de un
filme, es una operacién activa, a través de la cual un grupo se sitla y define sus
objetivos; culmina al lanzar a los circuitos comerciales una imagen (o, como
deciamos antes, una proyeccion) del mundo en funcién de la cual los
espectadores van a revaluar su propria posicion. Cada expresion ideolégica es
asi una contribucioén al conjunto, nunca totalmente realizado, ya que sin cesar
es desplazado por nuevas iniciativas,que es la ideologia propia de un periodo.
Nos negamos a definir "la ideologia" de esto o de aquello colocando, una al
lado de la otra, las "ideas" y las teorias difundidas en una época o en una
formacion social; la ideologia no es una unidad coherente que remata una
sociedad; antes bien, es el conjunto de las posibilidades de simbolizacién
concebibles en un momento dado, y de la que toda expresion ideoldgica
particular es una modalidad. Para ser mas precisos, un filme no nos aparece
como un aspecto, un fragmento de la ideologia en general, sino como un acto
por el que un grupo de individuos, al escoger y reorganizar materiales visuales
y sonoraos, al hacerles circular entre el publico, contribuye a la interferencia de
relaciones simbdlicas sobre las relaciones concretas (SORLIN, 1992, p.170-
171).

Como ja dissemos em linhas acima o principal elemento da anélise filmica € a
mensagem, e é através dela que analisaremos a critica social do filme Blade Runner. Uma

mensagem pode ser critica revolucionaria, pessimista e conservadora, por isso se faz

! Aqui a palavra ideologia ndo tem o mesmo significado que o conceito marxista trabalhado
nessa pesquisa, na verdade tem o mesmo significado de mensagem filmica; apesar de acertar na
analise Sorlin erra ao nomear erroneamente esse conceito.
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necessario uma discussdo sobre critica social para analisarmos qual o tipo de critica

presente na mensagem filmica de Blade Runner.

Para falar de critica social e cinema partiremos da obra de Viana onde ele dialoga
com o conceito de critica de Marx, e a partir de seus escritos constrdi o conceito de critica
social como um meio para a superagéo tanto da inverséo da realidade (ideologia), quanto
da prépria realidade que produz essa inverséo; em sintese,

A critica é um projeto de superacao das ideologias e ilusdes e da realidade
social que as produz cujo objetivo é expressar a perspectiva do proletariado e
contribuir com a transformacao social. A critica, entdo, nasce como um projeto
de superagdo visando a transformacao social, cujo objetivo é simultaneamente
a realidade social existente e suas manifestagdes intelectuais ilusorias,
expressando a classe revolucionaria de nossa época, o proletariado (VIANA,
2013, p82).

Nesse diapasdo temos duas formas de critica, uma é mais radical e totalizante, e é
coerente com o conceito de Marx descrito acima, a outra é mais genérica e fragmentaria,

dessa forma podemos dizer também que tende mais para o conservadorismo.

A primeira é a critica social radical, que pode ser inspirada pelo marxismo com
uma teoria da realidade e um projeto revolucionario alicercado na perspectiva do
proletariado, e a outra é a critica social utopica abstrata, mais idealista e baseada num
humanismo abstrato.

Ja a segunda forma se subdivide em critica moralista ou fragmentaria, que se
baseia na moral vigente e dessa forma critica aqueles que saem dessa estrada cimentada
pela tradigdo, e na maioria das vezes é vista de forma fragmentaria, sem um olhar sobre
a totalidade das relagdes sociais concretas. A outra forma é a critica social pessimista,

essa une recusa e conformismo, nas palavras de Viana:

Por um lado, demonstra descontentamento e recusa de uma determinada
realidade, mas, por outro, ndo apresenta nenhum projeto de transformacéo
social ou coloca sua possibilidade (VIANA, 2013, p85).

A critica social pessimista é coerente com a ficgdo cientifica distopica?, pois a

mesma é pessimista em relacdo ao futuro, que é visto de forma tenebrosa e melancolica.

2 Ha obras artisticas utopicas e distopicas, a utopia é uma critica a sociedade atual, e uma elaborac&o de
outra sociedade onde ndo tenha os mesmos problemas da nossa; ja a distopia é uma critica também a
sociedade atual, porém a sociedade projetada no futuro € mais sombria, pois ela traz os mesmos problemas
e/ou intensifica os problemas do mundo atual. Serge Bernstein (BERSNTEIN,2016) critica o uso do termo
distopia, ele prefere ucronia, por achar distopia uma antiutopia, uma viso contréria a critica da sociedade
atual, sendo uma critica burguesa contraria a utopia; porém nos optamos pela distopia por achar que ela é
sim uma critica a sociedade capitalista, todavia, com um tom mais sombrio e melancélico.
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Lugar onde a humanidade nédo deu certo, a dominacdo do homem pela maquina, pelo
sistema ou por extraterrestres o0s tornaram desumanizados, tristes, dominados e
explorados, porém, em muitas dessas obras artisticas ha a possibilidade de emancipa¢do
humana, e em outras ha apenas o conservador suspiro de resignacdo com o fracasso da

humanidade.

1.3 Distopia e Cyberpunk

O cyberpunk é fruto das mudancas ocorridas na sociedade e na tecnologia dos
anos oitenta do século XX, as obras deste subgénero da ficcdo cientifica trabalham com
o lema: "Alta tecnologia e baixa qualidade de vida" ("High tech, Low life"); sdo histérias
que se passam em um futuro sinistro, sombrio e melancélico onde houve um alto
desenvolvimento tecnoldgico, porém, a vida humana ndo passou pelo mesmo
desenvolvimento, ele regrediu com a exploracdo, dominacdo, poluicdo, problemas
urbanos como violéncia, miséria, drogas, controle social truculento etc.

O termo cyberpunk aparece no inicio da década supracitada e foi usada pelo
escritor Bruce Bethke em um conto chamado Cyberpunk. O termo cyber remete a
cibernética, a computadores, é ligada nas historias a realidade virtual, aos hackers; ja o
punk tem a ver com a atitude contestatria do movimento punk, contestacdo moral, a
sociedade capitalista, e passa também pelo estilo das roupas, pelo som de rock e musica

eletronica.

A parte “cyber” do nome desse movimento reconhece 0 seu compromisso em
explorar as implica¢Bes de um mundo cibernético no qual a informacéo gerada
por computadores e manipulada torna-se uma nova fundacdo da realidade. A
parte “punk” reconhece a sua atitude alienada e as vezes cinica para com a
autoridade e o estabelecimento de todos os tipos (LANDON apud AMARAL,
2006, p.74).

Na literatura a primeira obra a ter a maioria das caracteristicas classicas cyberpunk
é Neuromancer de William Gibson, publicado em 1984, o livro conta a histéria de Case,
um “cowboy” da realidade virtual, um hacker, que se envolve em uma trama de
espionagem relacionada a uma grande corporagdo empresarial. Nesta obra temos a
realidade virtual, a poluicéo e degradacdo ambiental, alta tecnologia e baixa qualidade de
vida, personagens solitarios, marginais, narrativas ao estilo das historias policiais noir,
cidades iluminadas com luz de Neon, cheias de publicidade.

As histdrias cyberpunks tem relagdo com o regime de acumulagéo integral, com
a sociedade ocidental que surge dos anos setenta para oitenta, nas suas narrativas vemos

grandes empresas que controlam o mundo, Estados dominados pelos interesses
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financeiros dessas corporagdes empresariais, 0s problemas urbanos sdo muito parecidos
com os das metrdpoles atuais, mesmo que exagerados; o papel protagonista da tecnologia
da informética tem relagdo com o papel dos computadores nas fabricas, empresas,

comunicacdo e demais ramos da economia, cultura e lazer.

Na maioria das vezes, os livros cyberpunk... eram claustrofébicos, sombrios e
dotados de uma estreita visdo urbana, o que é sintomatico de uma avaliagdo
pessimista dos perigos da computagdo (que era a industria que explodia no
mundo ocidental dos anos 1980) e do foco da vida contemporéanea cada vez
mais centrada na cidade (ROBERTS, 2018, p.589).

Na ficcdo distopica cyberpunk ha um pessimismo latente em relacéo ao progresso,
pois a ciéncia e tecnologia “progrediram”, mas a qualidade de vida das pessoas regrediu;
as diferencas sociais, o poder do Capital e do Estado foram na contramdo de uma
sociedade com melhor qualidade de vida, mais participacdo na politica e melhor divisdo
da riqueza.

Além do ja dito, na ficcdo cientifica distopica a qualidade de vida é afetada pelos
problemas ambientais como falta de agua, poluicdo, problemas de saude gerados pela
degradacdo do meio ambiente e etc.

O filme Blade Runner é uma fic¢cdo distopica com varios elementos pessimistas:
problemas ambientais, dominio das corporacGes empresariais, Estado minimo para o
social, degradagédo urbana e violéncia, exploragdo agressiva do trabalho, fetichismo da
mercadoria e mercantilizacdo da vida humana seguida de desumanizacao. Por isso logo
de inicio ja o colocamos como dialégico com a critica social pessimista, resta agora
vermos se ha uma critica mais profunda, ou se € apenas uma critica conservadora, como

a moralista, no filme aqui tratado.

1.4 Materialismo Histdrico

A nossa proposta de trabalho nos separa de perspectivas fragmentarias, da visdo
micro dos estudos sociais dos pos-estruturalistas, exemplificados em autores como
Foucault; por outro lado, também nédo corroboramos com o estruturalismo, teoria essa que
separa 0s seres humanos de uma estrutura objetiva.

Aqui partiremos dos seres humanos concretos e histéricos, participantes da
totalidade social e condicionados pelas multiplas determinagdes sociais, tendo como base
0 modo de producdo e a luta de classes. Essa teoria mais geral € importante para

entendermos, de forma totalizante, a producdo de ideias, os interesses, sentimentos e
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perspectivas da equipe produtora do filme; sem falar de uma visdo mais profunda sobre
0 contexto de regime de acumulagdo na qual o filme faz parte.

De forma preambular vamos colocar as contribui¢des fundamentais do pensador
Karl Marx com sua teoria multidisciplinar, que ndo se prendeu as disciplinas e
especializacdo, seja da filosofia, histdria, economia ou sociologia.

Na obra A ldeologia Alemd Marx, em parceria com seu amigo e colaborador
intelectual Engels, elabora um projeto de critica ao idealismo alemdo, onde na concepgao
marxista a consciéncia ndo se separada do ser, e esse ndo € separado da historicidade e
acao na sociedade na qual estd inserido. A concep¢do aqui defendida ¢ a de um
materialismo que tem como alicerce a historicidade dos individuos e as relagbes sociais
concretas sem devaneios e/ou ideias fora desse mundo.

Para iniciar essa elaboracdo comecemos com as primeiras formulacdes de Marx

na obra ja citada acima.

O modo pelo qual os homens produzem seus meios de vida dependem, antes
de mais nada, da natureza dos meios de vida ja encontrados e que eles precisam
produzir. N&o se deve considerar tal modo de producdo de um Unico ponto de
vista, ou seja, a reproducdo da existéncia fisica dos individuos. Ao contrério,
ele representa j4, de um modo determinado de atividade desses individuos, uma
maneira determinada de manifestar a sua vida, um modo de vida determinado.
Tal como os individuos manifestam sua vida, assim s&o eles. Amaneira como
os individuos manifestam sua vida reflete exatamente o que eles sdo. O que
eles sdo coincide, pois, com sua producéo, tanto com o que eles produzem,
quanto a maneira como produzem (MARX; ENGELS, 1998, p.11).

Ao saciar as necessidades basicas 0s seres humanos acabam criando novas
necessidades, e esse modo como eles trabalham, e colaboram, para sanar essas
necessidades de sobrevivéncia, para suprir novas caréncias chamamos de modo de
producdo, modo esse de organizacao da producdo, da sociabilidade e modo de vida.

Como salienta Nildo Viana (VIANA,2007), na obra Ideologia Alema ainda nao
h& um conceito bem desenvolvido de modo de produgdo, como sera melhor aprofundado
e teorizado em obras posteriores, porém, ja utilizaremos esse conceito, pois é dele, mesmo
que de forma embrionaria, que os autores estdo falando.

Os autores continuam em seu livro falando da divisdo social do trabalho, divisdo
entre trabalho material e intelectual, da divisdo entre campo e cidade, das formas de
propriedade, que veremos que correspondem a formas de classes, como a propriedade
tribal, a comunal e estatal classica, a feudal medieval e a privada moderna, a capitalista.

Essas linhas servem para mostrar, ndo somente, o desenvolvimento das formas de

organizacdo e contradi¢des sociais, mas € base para o que Marx construird, um estudo
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profundo da forma como se da a producdo das ideias e sua relacdo com a organizacao

social, com as determinacdes e historicidade.

Sdo os homens que produzem suas ideias etc., mas 0s homens reais, atuantes,
tais como sdo condicionados por um determinado desenvolvimento de forgas
produtivas e das relagdes que elas correspondem (MARX & ENGELS, 1998,
p.19).

Aqui h& uma separacdo clara do idealismo colocando as ideias como
condicionadas pelas determinantes sociais, e ndo como produtos do além, metafisicas e
ou criadoras do social, pois sdo elas proprias, as ideias, produtos sociais entranhados na
historicidade e nas relagdes sociais.

N&o e a consciéncia que determina a vida, mas sim a vida que determina a
consciéncia (MARX; ENGELS,1998). Uma inversao é feita, ao contrario da filosofia
alemd da época ndo é dos céus a terra, mas da terra ao céu, Marx ndo parte do que 0s
homens pensam, mas sim do contexto, da sociedade, do modo como Se organizam para
produzir, viver. Logo, ele parte dos seres humanos reais, concretos, para depois ir para a
abstracdo que os mesmos fazem de si e do mundo, das ideologias e da consciéncia.

Um ser humano pode se imaginar Deus, uma época pode pensar a Si mesma como
religiosa, democratica; os pensadores podem criar ideias fragmentarias da sociedade, mas
sO poderemos entender esses seres humanos e suas ideias se partirmos da sociedade na
qual eles fazem parte para depois entendermos suas ideias. Assim, a moral, a religido, a
metafisica e o restante da ideologia, bem como as formas de consciéncia a elas
correspondentes, perdem logo toda a aparéncia de autonomia (MARX; ENGELS,1998).

Dentro desse diapasdo temos a inversdo da realidade, a falsa consciéncia, a
famigerada ideologia, que surge ligada a diviséo social do trabalho entre trabalho material
e intelectual, nesse segundo esta alojado aqueles que pensam, fragmentam e separam as

ideias das relacdes sociais, 0s idedlogos.

Segundo Marx, é com a divisdo entre trabalho manual e trabalho intelectual
que a consciéncia pode se “imaginar” autdnoma, tal como no caso da filosofia
alemd, ou seja, a consciéncia tem como base a vida real e a sua autonomizacéo
iluséria dever ser explicada pelas alteracdes que ocorrem nesta propria base. A
génese da ideologia ocorre com esta separagdo entre trabalho intelectual e
trabalho manual, pois com ela surgem os idedlogos. Estes irdo sistematizar a
falsa consciéncia, cuja existéncia é derivada das representacdes ilusorias da
vida cotidiana, e dar-lhe coeréncia, formando, assim, a ideologia (VIANA,
2007, p.13).

Apesar de a ideologia ser uma falsa consciéncia Marx ndo nega a forca ativa da
consciéncia, e tanto a ideologia quanto a consciéncia de forma geral estdo ligadas as

relagdes sociais dos seres humanos concretos, logo, devemos partir do modo de producéo
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e da organizacdo social como um todo para entender essa falsa consciéncia e a consciéncia

de forma geral.

Mas somente retomando essa base real é que se pode explicar as
representacdes, inclusive as ilusérias. A ideologia, entdo, seria uma falsa
representacdo da realidade, uma falsa consciéncia. A consciéncia sé pode ser
0 ser consciente e isto quer dizer que ela ndo pode ser autbnoma mas téo-
somente a manifestagdo de um ser, que é o ser humano envolvido em
determinadas rela¢bes sociais e possuindo um determinado modo da vida
(VIANA, 2007, p.13).

A ndo passividade da consciéncia esta relacionado com o fato dela no ser apenas

condicionada pelo todo social, mas também condicionadora da vida social e ter uma agédo

projetiva, ela ndo apenas expressa 0 que existe, mas também pode negar, aceitar e projetar

um dever ser como projeto politico, de vida, ético e etc.

A consciéncia possui um carater social e é expressao das relacdes que o
individuo possui com os outros individuos e com o0 meio ambiente. Mas, além
de ser expressdo, ela também é projecdo, ou seja, ela ndo apenas expressa o
que existe como apresenta uma visao do existente que pode ir no sentido de
Ihe aceitar ou negar, mas, principalmente, a consciéncia também diz o que deve
Ser, ou seja, apresenta-se como uma ética, uma norma de conduta, e a0 mesmo
tempo, uma manifestacdo de desejos e significados produzidos no contexto da
divisdo social do trabalho, o que produz antagonismo e projetos diferentes no
interior de uma mesma sociedade (VIANA, 2007, p.14).

Na critica a economia politica vamos encontrar uma discussdo mais profunda

sobre modo de producao, e é a partir desses escritos que dialogaremos com a relagdo entre

modo e produgdo e ‘“‘superestrutura”, com as formas ideoldgicas, juridicas, politicas,

artisticas e etc.

No prefacio da citada obra o autor aleméo coloca no preféacio alguns apontamos

resultantes de suas pesquisas, essas breves linhas sdo fundamentais para a nossa reflexao

nesse trabalho.

Nas minhas pesquisas cheguei a conclusdo de que as relagGes juridicas —
assim como as formas de Estado — ndo podem ser compreendidas por si
mesmas, nem pela dita evolucéo geral do espirito humano, inserindo-se pelo
contrério nas condices materiais de existéncia de que Hegel, a semelhanca
dos ingleses e franceses do século XVII, compreende o conjunto pela
designacao de ‘sociedade civil’; por seu lado, a anatomia da sociedade civil
deve ser procurada na economia politica. (...). A conclusdo geral a que cheguei
e que, uma vez adquirida, serviu de fio condutor dos meus estudos, pode
formular-se resumidamente assim: na producdo social da sua existéncia, 0s
homens estabelecem relagdes determinadas, necessarias, independentes da sua
vontade, relacBes de producdo que correspondem a um determinado grau de
desenvolvimento das forcas produtivas materiais. O conjunto destas relacbes
de producdo constitui a estrutura econdémica da sociedade, a base concreta
sobre a qual se eleva uma superestrutura juridica e politica e a qual
correspondem determinadas formas de consciéncia social. O modo de
producdo da vida material condiciona o desenvolvimento da vida social,
politica e intelectual em geral. N&o é a consciéncia dos homens que determina
0 seu ser; é o seu ser social que, inversamente, determina a sua consciéncia.
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Em certo estagio de desenvolvimento, as forcas produtivas materiais da
sociedade entram em contradicdo com as relacfes de producdo existentes ou,
0 que € a sua expressdo juridica, com as relagdes de propriedade no seio das
quais se tinham movido até entdo. De formas de desenvolvimento das forgas
produtivas, estas relagdes transformam-se em seu entrave. Surge entdo uma
época de revolucdo social. A transformacdo da base econdmica altera, mais ou
menos rapidamente, toda a imensa superestrutura. Ao considerar tais alteragdes
é necessario sempre distinguir entre a alteracdo material — que se pode
comprovar de maneira cientificamente rigorosa — das condices econémicas
de producdo, e as formas juridicas, politicas, religiosas, artisticas ou
filosdficas, em resumo, as formas ideoldgicas pelas quais 0s homens tomam
consciéncia deste conflito, levando-o as suas Ultimas consequéncias. Assim
como nao se julga um individuo pela ideia que ele faz de si proprio, nao se
podera julgar uma tal época de transformacédo pela mesma consciéncia de si; é
preciso, pelo contrario, explicar esta consciéncia pelas contradicdes da vida
material, pelo conflito que existe entre as forgas produtivas e as relacfes de
producéo. Uma organizacéo social nunca desaparece antes que se desenvolvam
todas as forcas produtivas que ela é capaz de conter; nunca relacbes de
producdo novas e superiores se lhe substituem antes que as condicdes gerais
de existéncia destas relacfes se produzam no prdprio seio da velha sociedade.
E por isso que a humanidade s6 levanta os problemas que é capaz de resolver
e assim, numa observacdo atenta, descobrir-se-4 que o préprio problema so6
surgiu quando as condi¢Ges materiais para o resolver ja existiam ou estavam,
pelo menos, em vias de aparecer. Em um carater amplo, os modos de produgéo
asiatico, antigo, feudal e burgués moderno podem ser qualificados como
épocas progressivas da formacdo econdmica da sociedade. As relagBes de
producdo burguesas sdo a Ultima forma contraditéria do processo de produgédo
social, contraditéria ndo no sentido de uma contradicéo individual, mas de uma
contradicdo que nasce das condicbes de existéncia social dos individuos. No
entanto, as forcas produtivas que se desenvolvem no seio da sociedade
burguesa, criam ao mesmo tempo as condi¢cbes materiais para resolver esta
contradicdo. Com essa organizacdo social termina, assim, a Pré-Historia da
sociedade humana (MARX apud VIANA, 2007, p.17-18).

Independentemente de nossas vontades, de nossos sonhos, desejos e projetos ha
uma realidade social ja dada, com uma organizacdo e modo de produgdo em sua base,
como bem coloca Marx no trecho: “na producao social da sua existéncia, os homens
estabelecem relagdes determinadas, necessarias, independentes da sua vontade”; ou seja,
independente de nds ha forcas produtivas com seus meios técnicos, materiais, 0s meios
de producdo; e suas relacdes de producao e lutas de classes. 1sso ndo € determinismo, mas
determinante, marcante na vida social dos individuos e classes sociais.

Sobre essa “base material”, que ¢ 0o modo de producao, se ergue, metaforicamente,
um edificio, uma superestrutura, termo esse que foi pouco aprofundado pelo autor e que
deixa brechas para deturpacdes. Por isso preferimos adotar a expressdo formas de
regularizacdo das relagdes sociais, pois ela nos remete a varias formas de regularizar as
relagbes sociais, tanto no sentido conservador de manutencdo da ordem, como na

possibilidade de subverséo desse mundo do Capital entranhado nas contradi¢Ges sociais.

O termo superestrutura ndo € um conceito (tal como modo de producédo) e sim
uma expressdo metaférica, tal como observou Althusser. Segundo este autor,
tal termo tem apenas a funcéo de ilustrar o pensamento de Marx a respeito da
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relagdo entre modo de producéo e formas juridicas, politicas, ideoldgicas, ou
seja, as formas de regularizagdo das relag@es sociais, através da metafora do
edificio social, que possui uma “base” e uma “superestrutura”, sendo que esta
s se sustenta gracas aquela... Marx, ao ndo elaborar um conceito substituto ao
termo superestrutura, facilitou diversas deformagGes do materialismo
historico. A expressdo “superestrutura” foi utilizada poucas vezes por Marx e,
desde Engels, se tornou um termo exageradamente utilizado sem lhe conferir
um significado amplo, dindmico e ativo. Por isso preferimos utilizar a
expressao formas de regularizacdo das relagdes sociais... A idéia de formas de
regularizacdo apresenta algumas vantagens: supera 0 monolitismo da nocao de
superestrutura (sdo “formas”), deixa claro qual ¢ seu papel (regularizar, ou
seja, tornar regular, o que significa um papel conservador), e, por fim,
demonstra que ela atua sobre as relagfes sociais, buscando regulariza-las, o
que demonstra seu carater ativo, embora no sentido de conservar as relagdes
de producdo dominantes. Isto ndo deve ofuscar a visdo de que se tais formas
de regularizacéo sdo conservadoras, elas também reproduzem as contradicdes
de classes existentes no modo de producéo e a supremacia da classe dominante
é ameacada pela acdo das classes exploradas em uma dada sociedade. Portanto,
as formas de regularizagdo sdo predominantemente conservadoras, mas
também sdo perpassadas pelas lutas de classes e, por conseguinte, por conflitos
sociais (VIANA, 2007, p.18).

As formas de regularizacéo sdo correspondentes as formas ideoldgicas, juridicas,
politicas e artisticas, e apesar de sua relativa independéncia e atuac¢do sobre a “base”, elas
sdo condicionadas pelo modo de producao, assim como a consciéncia de forma geral.

O condicionamento das formas de regularizacdo da vida social pelo modo de
producdo ndo deve ser interpretado de forma simplista como determinismo, ou simples
passividade das formas juridicas, artisticas, teorias, ideias e etc., elas sdo ativas e tem sua

colaboracéo na totalidade social.

Pensar que Marx supunha que todos 0s elementos da “superestrutura” seriam
reflexos passivos do modo de producdo é desconhecer o carater de sua
concepcdo materialista e seu método dialético, bem como considera-lo como
um pensador simplista, 0 que s6 pode ocorrer através do desconhecimento da
complexidade do seu pensamento (VIANA, 2007, P.20).

Além desses simplismos, ha aqueles ligados a pecha de estruturalismo e
economicismo ao colocar o0 modo de producdo enquanto economia, estrutura separada
dos individuos, retirando os seres humanos com seus sonhos, projetos, lutas e acdo do
modo de organizagdo da producdo. A base material da sociedade ndo € somente formada

por meios de produgdo, mas também por relagBes de producgdo, que sdo rela¢bes sociais.

O conceito de modo de producdo inclui ndo so6 as for¢as produtivas (meios de
producdo, forca de trabalho) como também as relacdes de producéo (relagdes
de trabalho, relagdes de distribuicdo, que colocam frente a frente as classes
sociais e expressa seu antagonismo, sua luta, sendo, portanto, luta de classes).
Portanto, se trata de um conceito muito mais amplo do que a nogéo vulgar de
“economia” e qualquer ideia de “estrutura” oposta ao “sujeito”, pois 0 modo
de produgdo ndo é uma estrutura onde 0s seres humanos estariam ausentes e
sim um conjunto de relagfes sociais onde se destaca a presenga das classes
sociais e suas lutas, o que significa que ndo ha nenhuma dicotomia entre
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“estrutura” e “sujeito” no materialismo historico, tal como até mesmo alguns
“marxistas” colocam (VIANA, 2007, p.21).

Dentre as formas de regularizagdo da vida social a ideologia € a mais
imperceptivel, pois as ideias das classes dominantes sdo passadas e pensadas como
universais, como sendo de todas as classes, mascarando o carater classista, 0s interesses
por tras de tais ideias, invertendo assim a realidade criando uma falsa consciéncia.

A producdo das ideologias esta relacionada com a divisdo social do trabalho, e
consequentemente, com a divisdo entre trabalho material e intelectual. Os idedlogos séo
aqueles que produzem tais ideias que séo vendidas como sendo de todas as classes.

Invertendo a realidade imaginamos que muitas coisas sdo frutos das ideias, e ndo
da realidade concreta, sob a qual tais ideias foram produzidas; seria 0 caso da ideia de
progresso tida como produtora de progresso e separada do modo de producéo, do contexto
historico, da cultura da qual faz parte.

O exemplo classico de ideologia é o Estado, esse € imaginado como sendo neutro
e defensor do bem comum, coletivo, democrético, porém essa ideologia esconde a relacédo
entre as classes dominantes e o estado, sua relagdo umbilical, com interesses comuns,
privados, e ndo coletivos como é passado.

Através do Estado a classe dominante monta um aparelho de coercéo e repressdo
social que lhe permite exercer o poder sobre toda a sociedade, fazendo-a submeter-se as
regras politicas. O grande instrumento do Estado é o Direito, isto é, 0 estabelecimento das
leis que regulam as relacdes sociais em proveito dos dominantes. Através do direito o
Estado aparece como legal, ou seja, como ‘Estado de direito’. O papel do direito ou das
leis é de fazer com que a dominac¢édo nao seja tida como violéncia, mas como legal, e por
ser legal e ndo violenta deve ser aceita...Assim a ideologia substitui a realidade do Estado
pela ideia do Estado, ou seja, a dominacdo de uma classe é substituida pela ideia de
interesse geral encarnado pelo Estado (CHAUI, 2008).

Ideologicamente a realidade é invertida, nessa falsa consciéncia a alienacéo é
camuflada, a separacdo entre seres humanos e a sua producdo, dessa forma cria-se a
fetichizacdo da mercadoria, com a objetivacdo do ser humano e a humanizagédo
fantasmagorica da mercadoria, “onde os homens sdo realmente transformados em coisas
e as coisas sdo realmente transformadas em gente”(CHAUT, 2008, p.56).

Os seres humanos passam a ser apenas meios, instrumentos para o lucro, e as
mercadorias com seu poder méagico sdo amuletos que humanizam, dao status, vida a esse

ser humano desumanizado, eis a inversao da realidade fetichizada, como diz Marx:
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O carater misterioso da forma-mercadoria consiste, portanto, simplesmente no
fato de que ela reflete aos homens os caracteres sociais de seu proprio trabalho
como caracteres objetivos dos proprios produtos do trabalho, como
propriedades sociais que sdo naturais a essas coisas e, por isso, reflete também
a relacdo social dos produtores com o trabalho total como uma relacéo social
entre 0s objetos, existente & margem dos produtores. E por meio desse
quiproqué que os produtos do trabalho se tornam mercadorias, coisas
sensiveis-suprassensiveis ou sociais. A impressdo luminosa de uma coisa sobre
0 nervo Optico ndo se apresenta, pois, como um estimulo subjetivo do proprio
nervo Optico, mas como forma objetiva de uma coisa que esta fora do olho. No
ato de ver, porém, a luz de uma coisa, de um objeto externo, é efetivamente
lancada sobre outra coisa, 0 olho. Trata-se de uma relagdo fisica entre coisas
fisicas. Ja a forma-mercadoria e a relagdo de valor dos produtos do trabalho
em que ela se representa nao tem, ao contrario, absolutamente nada a ver com
sua natureza fisica e com as relages materiais [dinglichen] que dela resultam.
E apenas uma relacéo social determinada entre os proprios homens que aqui
assume, para eles, a forma fantasmagoérica de uma relacao entre coisas. Desse
modo, para encontrarmos uma analogia, temos de nos refugiar na regido
nebulosa do mundo religioso. Aqui, os produtos do cérebro humano parecem
dotados de vida prépria, como figuras independentes que travam relacdo umas
com as outras e com 0s homens. Assim se apresentam, no mundo das
mercadorias, 0s produtos da mdo humana. A isso eu chamo de fetichismo, que
se cola aos produtos do trabalho tdo logo eles sdo produzidos como
mercadorias e que, por isso, é insepardvel da producdo de mercadorias
(MARX, 2017, p.147-148).

Assim as mercadorias perdem seu carater de produto social, e passam a ser entes
naturais, que existem por si s6 e valeram mais que a vida do ser que a produziu, ser esse
alienado que né&o se vé& como produtor das mercadorias, mas apenas como consumidor
das mesmas; como se elas, as mercadorias, surgissem do nada, ou num passe de méagica
das mdos do magico mercado aparecessem em sua frente para serem compradas e
endeusadas.

Com isso as relagdes sociais e de producdo sao camufladas, ndo mais relagéo entre
seres humanos, mas sim entre mercadorias, agora humanizadas; e os seres humanos se

veem em uma relacdo entre coisas, pois 0s mesmos sdo reificados.

Com a produgdo de mercadorias a relacdo social entre os trabalhos individuais
dos produtores e a totalidade do trabalho fica oculta, apresentando-se como
uma relacdo social entre os produtos do trabalho, pondo os produtores a
margem dessa relagdo. O fetichismo da mercadoria consiste no ocultamento
da relacdo social que passa a ser mediada pelas mercadorias e ndo mais
diretamente entre os produtores. E dessa forma que o vinculo social entre 0s
produtores é estabelecido, via produtos do trabalho humano.

Na historia das sociedades tradicionais o fetiche representava um objeto
encantado com poderes magicos. Para Marx, a mercadoria se apresenta como
um fetiche mercantil, por isso se uma mercadoria se espelha em outra para
revelar o seu valor, as relagdes entre as pessoas, que agora S0 expressas
através das mercadorias, sdo objetuais, fetichizadas (SILVA, 2011, p.29).

Agora reificadas, “coisificadas”, as pessoas sdo jogadas numa sociedade de

aparéncias, de valores mercantilizados, onde elas tém preco, dessa forma podem ser
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trocadas no mercado por qualquer outra pessoa, ou coisa. O fetichismo da mercadoria é
um dos elementos que permitem a mutacdo cultural que gera, na consciéncia,
transformagdo dos individuos em “portadores de preco”; por outro lado, o dinheiro se
torna um valor fundamental na sociedade moderna e por isso certas pessoas fazem tudo
por dinheiro, inclusive se vender, seja direta (prostituicdo, venda de oOrgdo, etc.) ou
indiretamente (corrupcao). Com isso, essas pessoas ndo tém valor em si mesmas, ou seja,

nédo tem dignidade como coloca Kant:

No reino dos fins tudo tem um preco ou uma dignidade. Quando uma coisa
tem um preco, pode-se p6r em vez dela qualquer outra coisa como equivalente;
mas quando uma coisa estd acima de todo o preco, e portanto ndo permite
equivalente, entdo tem ela dignidade (Kant, 2011, p.82).

Claro que o preco em Kant ndo é necessariamente o mercantil, porém numa
sociedade capitalista é esse 0 preco etiquetado nas “mercadorias humanas”, nos meios e
ferramentas de carne e 0sso. Como ser livre, digno e autbnomo quando se é comprado e
vendido no mercado?

Esse processo de reificagcdo leva a razdo instrumental, razo esta utilitarista,
pragmatica que coloca as pessoas apenas como meios, instrumentos para determinados
fins, e ndo como valores absolutos em si mesmas, como deveria ser uma razdo humanista
e emancipadora. Na razdo instrumental a propria razdo é um instrumento de dominacéo,
administracao e lucro.

Na razéo instrumental temos uma rela¢do meios e fins, onde o que importa séo 0s
meios utilizados, sendo os fins deixados de lado; ao contrario do pensamento kantiano
que privilegia os fins em si mesmos, aqui s80 0s meios que importam; a razao, a ciéncia,
a vida humana, tudo se torna meio para determinadas finalidades econémicas, de
dominag&o e exploracdo. Uma das caracteristicas desta razdo é céalculo, a matematizagdo

do mundo:

O procedimento matemético tornou-se, por assim dizer, o ritual do
pensamento...Ele transforma o pensamento em coisa, em instrumento, como
ele préprio o denomina (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.33).

Desta feita 0 ser humano passa a ser apenas nimero, estatistica, mais uma coisa
entre outras, uma mercadoria que vale dinheiro, uma vida que representa apenas um dente
da engrenagem, um instrumento para a produgdo, consumo, organizagao e manutencgéo

do mundo do capital.



31

CAPITULO Il

Capitalismo contemporaneo e cinema

O contexto histdrico que norteia a pesquisa séo as décadas de setenta e oitenta do
século XX. Esses sdo anos decisivos no mundo capitalista que mudava a forma do modo
de producdo, passando de uma forma de acumulagdo que tinha como caracteristica o
Estado integracionista social, a exploracdo do trabalho, de forma tanto intensiva quanto
extensiva (“fordismo”), para uma forma de acumulacdo onde aparece um novo
gerenciamento estatal, o neoliberalismo, o “Estado minimo”, com a intensificagdo das
formas de exploracdo de trabalho do regime de acumulagdo anterior, e com 0
neoimperialismo. Essa ultima forma é a acumulacdo integral, também chamada por
alguns autores de toyotismo ou acumulacéo flexivel (HARVEY, 1992).

O recorte histdrico feito aqui é importante, pois como ja dissemos, a andlise do
filme ndo sera feita de forma descontextualizada e sem a insercdo da obra de arte na
totalidade social da qual faz parte, dessa maneira, fica 6bvio a necessidade de analisarmos
o0 regime de acumulacdo do modo de producéo capitalista, com sua forma de Estado, de
luta de classes, expansdo e exploracdo internacional, e claro, a especificidade da historia
estadunidense e da industria cinematografica dessas décadas.

Para darmos sequéncia a essa contextualizacdo se faz necessario conceituarmos
regime de acumulacdo, para isso precisamos entender primeiro como esse conceito faz

parte de uma teoria maior, uma teoria do capitalismo.

2.1 Regime de Acumulacéo Integral

A historia da humanidade pode ser vista, numa perspectiva materialista e historica,
como sucessao de modos de producdo, e o desenvolvimento do capitalismo como uma
sucessao de regimes de acumulagdo. As mudancas entre modos de producéo séo radicais,
pois sdo mudangas no modo de organizagdo geral da sociedade, com a mudanga na
organiza¢ao do trabalho na “base”, seguida de toda uma mudanca nas formas de Estado,
legislacdo, ideologias, cultura, artes; ou seja, uma mudanca total na sociedade. Ja a
mudanca de regime de acumulacéo se da dentro do mesmo modo de produgéo, nesse caso,
o0 capitalista; s&o mudancas na permanéncia, onde se muda a forma, e ndo a esséncia do

modo de producéo, tendo assim a manutenc¢do do modo de produgéo.
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A sucessdo de regimes de acumulagdo explicita a manutencdo do modo de
producdo capitalista e de seus elementos caracteristicos fundamentais, e a
substituigdo de um regime por outro é marcada, no fundo, pela realizacdo do
objetivo de manter as relac6es de producdo capitalistas e pelo aprofundamento
de tendéncias ja existentes no regime anterior, seguindo a dindmica da
acumulacao de capital (VIANA, 2009b, p.15).

A mudanca na forma ndo altera o essencial do capitalismo, todo regime de
acumulacao é uma forma do modo de producéo capitalista com suas essencialidades como
propriedade privada, trabalho assalariado, dominagdo e exploracdo do trabalho, lucro
advindo do mais-valor e mercantilizagéo da vida.

O regime de acumulacédo é a forma como o capitalismo assume em determinado
estdgio, com uma determinada forma de organizacdo do trabalho, processo de
valorizacdo, uma forma estatal e determinada forma de exploracéo internacional. Na base
de todas elas esté a luta de classes, pois é ela a caracteristica da forma de organizagéo do
trabalho que explora a forca de trabalho através do mais-valor, mas consequentemente ha
a resisténcia operaria a essa exploracdo; no caso do Estado temos uma organizagdo
politica que visa a gerenciar 0s negocios, interesses e a vida social da classe dominante,
“freando” a luta de classes, amortecendo o impacto da resisténcia dos explorados. Por fim
a exploracdo internacional também expressa a luta de classes em cada pais, mas mediada
pelos Estados.

O desenvolvimento capitalista esta determinado pela producéo de mais-valor, esse
se desdobra na acumulacdo de capital, que por sua vez leva a reproducdo ampliada e a
centralizacdo e concentracdo do capital. Além desses ja citados temos outros
desdobramentos, como a resisténcia operaria, ela resiste e enfrenta a exploracao na esfera
da producdo, assim como contesta na esfera da sociedade civil. A contestacdo e luta de
classes é amenizada pelo Estado, que ndo é um arbitro neutro, mas sim uma instituicdo
ligada umbilicalmente a classe dominante, no caso do capitalismo a classe burguesa.

A tendéncia geral e espontanea da acumulacdo capitalista leva a tendéncia
declinante da taxa de lucro médio, em decorréncia disso hd um choque entre a necessidade
de aumentar a exploracédo para reverter esta perda, e a contestacdo e resisténcia operaria
em relacdo a esse aumento de exploracdo ligado a acdo estatal repressiva e ideoldgica; as
crises do capitalismo estdo ligadas a radicalidade de um desses elementos, nas palavras

de Nildo Viana:

As crises do capitalismo ocorrem justamente quando um desses dois
desdobramentos assume certa radicalidade e, na verdade, um refor¢a o outro,
pois as conquistas do proletariado interferem na extragdo de mais-valor,
refor¢cando a tendéncia de queda de taxa de lucro e esta tendéncia, realizando-
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se e provocando a acgdo reativa da classe burguesa no sentido de aumentar a
exploracdo para compensar tal queda, refor¢a o descontentamento e a luta do
proletariado. Assim, um tende a reforgar ou outro e proporcionar uma crise.
Esta crise ou gera um processo revolucionario e aboligdo do capitalismo, ou
entdo proporciona uma mudanca no interior do capitalismo, insto é, uma
mudanca no regime de acumulacdo (VIANA, 2009b, p.31-32).

O modo de producéo capitalista € um modo de producdo de mercadorias, porém
ndo no sentido genérico, pois ha mercadorias em outros modos de produgédo, com seu
valor de uso e seu valor de troca. Porém o capitalismo ¢ um modo especifico de producéo
de mercadorias alicergado pela producdo de mais-valor; na verdade a producao capitalista
é producao de mais-valor.

O valor da mercadoria ndo se da apenas pela transferéncia dos gastos do burgués
com meios de producdo para a mercadoria, é o trabalho que acrescenta o valor da
mercadoria, mais especificamente o tempo social médio de producéo de uma mercadoria.
Porém, o trabalhador trabalha para repor os gastos do capitalista com seu salario, e ainda
trabalha para produzir um mais-valor ao burgués, produzindo mais do que devia para
receber 0 mesmo valor salarial. E esse mais-valor que sera a base do lucro das inddstrias.

N&o ha como relativizar o valor pelo trabalho individual do trabalhador, pois se
um trabalhador é preguicoso e demora cinco horas para fazer uma cadeira, mas a média
do tempo de todos os trabalhadores € de 3 horas para fabricar o mesmo modelo de cadeira,
sera esse tempo médio que darad o valor incorporado na mercadoria, e ndo o trabalho
individual.

Apesar do mais-valor ser realizado no processo de producdo, € na venda da

mercadoria que é concretizado.

A realizacdo do mais-valor ocorre com a venda da mercadoria no mercado. A
producéo de mais-valor é realizada no processo de trabalho, mas ela s6 se
concretiza quando a mercadoria € vendida, pois é neste momento que o
capitalista recebe o dinheiro com o qual ira pagar os salarios e os meios de
producéo e que lhe proporcionara um valor a mais, o lucro. Para uma empresa
capitalista sobreviver ela necessita vender suas mercadorias. Outras empresas,
porém, produzem a mesma mercadoria e também precisam vendé-la. Assim,
cria-se uma disputa pelo mercado consumidor. (VIANA, 2009b, p.56).

Esta disputa pelo mercado consumidor forga o capitalista a reinvestir parte do
lucro na produgéo, comprando uma parte maior de meios de producéo e contratando mais
trabalhadores assalariados. Isto leva a acumulacdo capitalista que leva a concentracdo e
centralizagéo do capital, caminhando com isso para a monopolizagéo.

Para entendermos a organizacao do trabalho nos regimes de acumulacéo e a forma

de exploracéo neles contidas vamos primeiro da producdo de mais-valor absoluto e mais-
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valor relativo. O absoluto é determinado pelo tempo de trabalho, j& o relativo esta
relacionado com o indice de producdo, ou seja, 0 aumento da produ¢do num mesmo
espaco de tempo.

Se na luta por menos exploracéo os trabalhadores diminuem a jornada de trabalho
de 10 horas para 8 horas, a producdo de mais-valor absoluto cai; por outro lado o
capitalista pode aumentar o mais-valor relativo fazendo com que 0S mesmos
trabalhadores que produziam 2 mesas em 10 horas passem a produzir 3 mesas em 0ito
horas, se ndo houver aumento de salario teremos aqui mais-valor relativo.

Como esses trabalhadores podem produzir mais em menos tempo? Viana aponta

duas formas encontradas pela classe burguesa para conseguir isso:

Um é através da organizacdo do processo de trabalho: através da disciplina, do
controle rigido, do crondémetro e dos especialistas em vigiar, planejar e dirigir
o trabalho dos operéarios, busca-se acabar com o desperdicio de tempo e
aumentar o rendimento do trabalho. Outra forma é através do desenvolvimento
tecnoldgico- a utilizacdo de maquinas cada vez mais modernas e eficientes faz
com que haja um aumento de produtividade (VIANA, 2009b, p.61).

Com as crises e mudancas do capital houve mudancas na organizacao do trabalho,
como a diminuicdo da jornada de trabalho para 10 e depois para oito horas diarias, isso
diminuiu a producdo de mais-valor absoluto, ai entra um processo de racionaliza¢éo do
trabalho para remediar essas perdas.

Um dos pioneiros é o taylorismo que tinha como caracteristicas o controle do
tempo, 0s gerentes encarregados de planejar a producdo, a burocracia industrial, melhor
aproveitando do tempo de trabalho gerando aumento do mais-valor relativo.

Na mesma esteira temos o fordismo que € um taylorismo com um planejamento
ndo apenas da fabrica, mas da vida operaria também, como a questdo do salario que dé
para formar um mercado consumidor, do Estado integracionista social e assistencialista
para amparar os desempregados, e diminuir os problemas sociais.

J& o toyotismo, assim como o fordismo, ndo difere muito da base taylorista, assim
como no fordismo ainda ha producdo em massa, so que, ao invés de produzir 0 mesmo
produto, agora de forma personalizada se produz em massa produtos variados. Ha a
continuidade da forma de exploracédo extensivo-intensivo, onde se aumento a exploragédo
do trabalho pelo mais-valor relativo em solo nacional (extensivo), e aumenta o mais-valor

absoluto em outros paises (intensivo).

Depois da acumulagdo primitiva do capital tivemos o regime de acumulagdo
extensivo (que durou desde o periodo da revolucdo industrial até o final do
século XIX); o regime de acumulagdo intensivo (vigente do final do século
XIX até a segunda guerra; o regime de acumulagao intensivo-extensivo (que
vai do Pds-Segunda Guerra Mundial até o final do século XX; o regime de
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acumulacao integral (que vai do final do século XX até a atualidade). O regime
de acumulagdo extensivo é o primeiro regime de acumulagdo capitalista
propriamente dito. Ele se caracterizava pela extragdo de mais-valor absoluto,
pela vigéncia do Estado liberal e do neocolonialismo. O regime de acumulacéo
intensivo, que o substituiu, caracterizava-se pela busca de aumento de extracdo
de mais-valor relativo, através do taylorismo, pelo estado Liberal-democratico
e pelo imperialismo financeiro, fundado na exportacdo de capital-dinheiro. O
regime que o sucedeu foi o intensivo-extensivo, no qual o fordismo buscava
ampliar a extracdo de mais-valor relativo no bloco imperialista e a extracdo de
mais-valor absoluto no bloco subordinado, o que foi completado pelo Estado
Integracionista (welfare state) e pela expansdo oligopolista transnacional. O
regime de acumulagéo integral busca ampliar simultaneamente a extracéo de
mais-valor relativo e absoluto e tem como complemento necessario para
efetivar isso o Estado Neoliberal e 0 Neoimperialismo (VIANA, 2009b, p.34-
35).

O regime extensivo-intensivo, “fordismo”, tinha como caracteristica um estado
integracionista, tinha como ideologia a sociedade inclusive, ou seja, a inclusdo no
mercado de trabalho e consumidor, uma sociedade de bem-estar social que dava a ideia
de ser uma sociedade mais igualitaria, mas que na verdade era baseada na desigualdade e
exploracdo. Na exploracdo de mais-valor relativo na base imperialista, e absoluto nos
polos subordinados.

Ja o toyotismo é a resposta do capitalismo atual através do regime de acumulacgéo
integral, com maior e intensa exploracdo do trabalhador com a organizacédo racional do
trabalho, aumento de horas de trabalho, “flexibilizagdo” das leis trabalhistas tornando
inflexivel o trabalho, aumento do mercado consumidor através da publicidade e das
necessidades fabricadas, descartdveis e volateis; pois “para se manter a reprodugdo
ampliada do capital é preciso garantira reproducdo ampliada do mercado
consumidor”’(VIANA, 2009b,p.73).

A crise do capitalismo das décadas de sessenta e setenta, intensificada pela
recessdo de 1973-1975 levou a uma reestruturacdo da sociedade capitalista que
corresponde ao regime de acumulacado integral, e ele necessitava de uma forma estatal
que desregulamentasse o mercado, “flexibilizasse” o trabalho, tornasse mais protecionista
o0 Estado imperialista e abrisse as portas dos paises subordinados aos produtos e capitais.
E a resposta a essa demanda foi o Estado neoliberal, o Estado minimo para o social, com
cortes de gastos; repressor que trata questdes sociais como questdes de policia, veja o
exemplo do encarceramento em massa; mas um Estado médximo em matéria de “forca”,
de manutencdo da ordem e regulagdo do mercado para atender aos interesses
empresariais, industriais e financeiros.

As consequéncias do neoliberalismo s&o nefastas, com a desregulamentacdo do

mercado abre-se brechas para o desmantelamento das leis trabalhistas, desemprego e as
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perdas salariais, levando os trabalhadores a situa¢des cada vez piores. Com a diminuicao
em politicas sociais hd 0 aumento de problemas com saude, educacdo, assisténcia social,
ou seja, uma precarizacdo da vida dos mais pobres. Por fim podemos falar do aumento da
violéncia, da criminalidade e dos conflitos sociais.

Aumento da criminalidade, individualismo, desigualdades sociais e Estado
minimo que exclui, tudo isso leva a um sentimento nostalgico em relagdo ao Estado
integracionista, ao espirito comunitario, isso é presente nas analises sobre criminologia
como as de Jock Young que vé com ar romantizado a volta a um comunitarismo social-
democrata que se perdeu nesse mundo neoliberal, globalizado, individual, nessa
sociedade excludente “pds-fordista” (YOUNG, 2002).

O recrudescimento das desigualdades fez aumentar também a miserabilidade com
mais fome, desemprego, subempregos, diminuicdo da renda; essa nova realidade traz algo
gue nunca sumiu, mas havia ficado camuflado nas sociedades dos paises imperialistas: a

mendicancia, sem tetos e famintos.

Quanto a pobreza e miséria, na década de 1980 muitos dos paises mais ricos e
desenvolvidos se viram outra vez acostumando-se com a visdo didria de
mendigos nas ruas, € mesmo com o espetaculo mais chocante de desabrigados
protegendo-se em vaos de portas e caixas de papeldo, quando ndo eram
recolhidos pela policia (HOBSBAWM, 1995, p.396)

Nesse contexto neoliberal, de maior exclusdo social, precariedade no mundo do
trabalho, aumento do exército de reserva, com mais desempregados e subempregados; ou
seja, do regime de acumulacédo integral, termos o neoimperialismo, a intensificacdo da
exploracdo e subtracdo de mais-valor a nivel internacional, pois quanto maior 0 mais-
valor adquirido nos paises subordinados, os paises em desenvolvimento (o antigo
“terceiro mundo”), maior serd a quantidade de capital drenado para os paises
imperialistas.

A “globalizacdao” corresponde ao neoimperialismo com a intensificacdo da
exploracdo do trabalho nos paises mais pobres, ao neoliberalismo subordinado dos paises
em desenvolvimento, a exportacdo ndo s6 de mercadorias, como também de estilo de
vida, ideologia, cultura, capitais, de guerra. Veja por exemplo as a¢des dos EUA em
paises latino-americanos e no oriente médio com interesses ligados a inddstria
armamentista estadunidense, a ampliacdo de mercado consumir, interesses petroliferos
etc.

Aqui ndo tomamos a palavra globalizacao pelo eufemismo de mundializag&o, pois

esse processo de mundializacdo ou expanséo do capital ja é antigo, remonta a revolugéo
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industrial e ao regime de acumulacao intensivo. O que temos a partir dos anos oitenta do
século XX é uma intensificacdo da exploracdo internacional e exportagdo do
neoliberalismo para os paises subordinados, aumento a drenagem de mais-valor para
estancar a sangria da queda da taxa de lucro dentro do contexto do regime de acumulacgéo

integral e “global”.

O que hoje se chama “globalizagdo” ¢, na verdade, uma nova fase da constante
reconversdo capitalista, em que, como sempre, 0s paises subordinados se
inserem de forma desvantajosa e contraditdria no novo contexto do capitalismo
mundial, marcado pela instauracdo do regime de acumulacdo integral. Isto
significa que o conjunto de transformagGes que constitui 0 que se chama
“globalizacdo” chega aos paises subordinados de- pois de ter ocorrido nos
paises imperialistas e de forma muito lenta.

Além disso, estas mudancas ocorrem no interior de uma relacdo de
subordinacdo, o que significa que ocorrem num contexto de exploracdo dos
paises subordinados pelos paises imperialistas. Dai o acirramento das lutas de
classes e dos conflitos sociais nos paises subordinados. A “politica neoliberal”,
a “reestruturagdo produtiva”, as “inovagdes tecnoldgicas” encontram um duplo
obstaculo: a debilidade da classe dominante local e a resisténcia da classe
operaria (VIANA, 2009b, p.139).

Esse acirramento da resisténcia operaria cria mais dificuldade para a diminuicéao
da queda na taxa de lucro levando a uma maior “flexibilizacdo” nas leis trabalhistas,
intensificacdo da repressdo estatal, dinamicidade tecnolégica para obter mais lucros com
mais-valor relativo. Todas essas medidas mais uma vez levam a resisténcia dos
trabalhadores numa espiral que pode findar numa revolucdo e implosdo da sociedade
capitalista, ou numa reorganizagdo da mesma dentro de um novo regime de acumulacao.

O neoliberalismo que ajudou a flexibilizar as leis trabalhistas, a reduzir gastos
estatais, a reprimir mais e melhor, a regulamentar o mercado de modo a beneficiar o
aumento de lucros nos paises centrais do capitalismo, também foi exportado no fluxo
neoimperialista para as periferias, dessa forma criou-se governos auxiliares na regulacao

econdmica mundial, na transferéncia de capitais e mais-valor para os paises imperialistas.

O neoimperialismo produz um Estado neoliberal subordinado, que executa o
papel de aumentar a exploracdo interna e, a0 mesmo tempo, permitir o aumento
da exploracdo externa. A proeminéncia de organismos internacionais na
elaboracdo das politicas nacionais dos Estados subordinados (FMI, Banco
Mundial etc.) apenas revela esta subordinacdo e alguns dos mecanismos
utilizados pelo bloco imperialista (e pelo capital oligopolista transnacional por
detras dele). O bloco subordinado realiza uma politica neoliberal que revela a
debilidade do capital nacional e, por conseguinte, das burguesias nacionais,
subordinadas e ao mesmo tempo associadas ao capital oligopolista
transnacional (A reproducdo subordinada dos capitalismos nacionais permite
sua reproducédo. O fato de o nivel da exploragdo dos trabalhadores locais ser
maior nao lhes interessa.O neoliberalismo subordinado ndo s6 busca aumentar
a exploragdo dos trabalhadores como também permite a transferéncia de parte
do mais-valor ampliadamente extorquido para 0s paises capitalistas
imperialistas. Isto, por exemplo, € visivel quando se vé o carater protecionista
dos Estados neoliberais imperialistas em comparacédo com a politica de livre
mercado dos estados neoliberais subordinados (VIANA, 2009b, p.105).
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Enquanto paises como os da Europa ocidental e Estados Unidos praticam o
protecionismo, protegendo sua industria, seus postos de trabalho; em paises como o Brasil
é pregado a abertura do mercado, a entrada massiva de mercadorias dos paises
desenvolvidos, colocando a industria nacional em xeque, empregos ameacados, porém,
estamos no fluxo inexoravel de uma “globalizacdo inevitdvel”’, como ¢ pregado
religiosamente pelo clero imperialista.

Este inevitavel destino, como os tracados nas tragédias gregas, leva a enganosa
ideia de que o processo neoimperialista fosse inevitavel. Engodo publicado nas midias,
no mundo académico, pelo Estado e por idedlogos de plantéo.

Enquanto ¢ defendido ideologicamente um encantamento com a “globalizacao”,
com o fim das barreiras econdmicas permitindo a concorréncia com produtos de “boa
qualidade”, acesso as mercadorias importadas, se camufla toda a exploracao, a utilizagédo
da médo de obra barata no aumento de mais-valor absoluto, regulacdo das politicas
publicas pelas entidades internacionais, como FMI e Banco Mundial; domesticacdo
cultural com a exportacdo do modo de vida, visdo de mundo e estética através da arte,
como é o caso do cinema comercial estadunidense que se torna modelo para o mundo, e
é o0 cinema predominante nas salas de cinema no mundo.

Dentro do contexto do regime de acumulagdo integral surge uma tendéncia
cultural, o famigerado “p6s-modernismo”, que € colocado como uma fase que ¢ diferente
da modernidade, tanto se tratando de arte, como de ciéncia, mundo do trabalho,
mentalidade.

A pés-modernidade ndo é uma época, fase, ou totalidade diferente da
modernidade, é apenas um desdobramento da nova fase do capitalismo, com algumas
caracteristicas diferentes, porém a mudanca é mais formal. Em esséncia o capitalismo
moderno continua o mesmo, logo ndo ha que se falar em “p6s”, que ndo diz muita coisa.

Em matéria de arte temos uma negacao das vanguardas artisticas modernas, dos
movimentos artisticos, porém, mesmo assim ainda se tem muito da modernidade dentro
da dita arte “pds-moderna”. Por isso autores como Viana o chamam de pos-vanguardistas.
O pds-vanguardismo é uma continuidade do modernismo na arte, e ndo uma ruptura
radical, uma continuidade com algumas caracteristicas distintas.

A arte pds-vanguardista deixa de lado a necessidade de ir a frente, romper
caminhos e negar a tradicdo, ela na verdade se preocupa mais em recuperar a tradicéo,

em dialogar com as varias possibilidades, como na juncdo de géneros cinematogréaficos
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feitos no filme Star Wars de 1977, com elementos do western, do cinema samurai,
aventuras espaciais, narrativas mitologicas e religiosas, mas tudo isso dentro de uma
narrativa “moderna”, com comec¢o, meio e fim, e vendido como produto de massa da
cultura pop.

No mundo da ciéncia temos também criticas e separacdes entre os ditos pds-
modernos e os modernos, com criticas a ideia de totalidade, com inser¢des no micro, na
cultura separada das relagdes sociais concretas, de pessimismo com a mudanca social
revolucionaria, e com a ideia de razdo moderna. Aqui ha a retomada de muitos elementos
que ja estavam presentes na modernidade, a critica a razdo ja estava inserida nos discursos
dos romanticos, dos irracionalistas como Nietzsche.

Como a tendéncia nas ciéncias humanas e filosofia de critica a modernidade vem
como ruptura com o estruturalismo das décadas de cinguenta e sessenta podemos chamar
esse movimento de pés-estruturalista. Sendo, inclusive, que muitos dos pds-estruturalistas

eram estruturalistas antes da década de setenta, é o caso de Foucault, por exemplo.

Sem davida, o pds-estruturalismo surge a partir dos anos 70. Alguns pds-
estruturalistas iniciam suas obras no ambito do estruturalismo, do
estruturalismo-"marxista” e de outras tendéncias semelhantes na década de 60.
Jean Baudrillard, por exemplo, publica algumas obras de carater
estruturalista-”marxista”, como Para uma Critica da Economia Politica do
Signo. Porém, suas obras posteriores, como América; A Sombra das maiorias
Silenciosas — O Fim do Social e o Surgimento das Massas, entre outras, sdo
tipicamente pdés-estruturalistas. Michel Foucault produz seus primeiros
trabalhos numa abordagem estruturalista, como As Palavras e as Coisas e
Arqueologia do Saber. A partir de Vigiar e Punir ele passa a ser pos-
estruturalista. O mesmo ocorre com Barthes, Lyotard, entre outros. Pelas datas
dos livros, temos a visdo que o pds-estruturalismo surge, tal como o pds-
vanguardismo, na década de 70. Aqui, podemos retomar o fio da meada para
explicar a génese do pdés-vanguardismo e do pds-estruturalismo (VIANA,
2009b, p.161-162).

O pos-estruturalismo rompe com o estruturalismo, mas também com toda forma
de explicacdo da totalidade social, deixando apenas descri¢cbes do micro, do particular,
do pontual, do cultural, como se a cultura fosse algo separado das relacbes sociais
concretas.

Outra caracteristica € a critica a ideia de verdade, que ja estava presente em
Nietzsche, e é retomado como relativismo cultural ou de linguagem, nela ndo existe mais
a verdade, mas sim verdades relativas, pulverizadas. A realidade concreta perde espaco
para a linguagem, o texto por si SO ja serve para entender o contexto.

Nessa mesma trilha se da a caminhada “p6s-moderna” na critica a ideia de razao,

agora nao é somente a razdo instrumental que torna o ser humano apenas uma utilidade
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para o lucro, um meio para se obter vantagens que € criticado, o arsenal de fuzilamento é
apontado para toda a razdo. N&o h& mais diferenciacao entre racionalismo burgués, razéo
emancipatoria, tudo € jogado na lata do lixo pos-estruturalista ao gosto de modismos
académicos, artisticos e culturais.

Eric Hobsbawm chamou as décadas da acumulagdo intensivo-extensivo,
“fordista”, de A Era de Ouro. Foram anos de crescimento econdmico, aumento da
populacdo mundial, de urbanizacdo, inovacfes tecnoldgicas, de Estado de bem-estar
social, o Estado integracionista na Europa e Estados Unidos (HOBSBAWM,1995).

A chamada era de ouro € marcada também pelo aumento da devastacdo ambiental,
da poluicéo de rios, ar, desmatamentos. Durante esse periodo o barril de petréleo custava
menos de 2 ddlares, era barato aquecer os motores do capitalismo, da industria, do
automobilismo, e claro, isso era um incentivo ao crescimento econémico.

Mesmo sendo anos dourados para a burguesia imperialista, ja se via o desgaste,
convulsdes sociais como o movimento de 1968 de estudantes, trabalhadores, os
movimentos civis estadunidense, a crise ja demonstrava sua faceta em pleno auge dos
ganhos sociais, era a queda na taxa média de lucros refletindo nos salarios dos
trabalhadores, e essa crise iria ser intensificada com o golpe da alta do petroleo em 1973
e Com a recessao que iria se seguir.

A mecaniza¢do com a diminuicdo de mdo de obra na industria robotizada,
mecanizada e informatizada criava problemas sérios que agravavam 0s anos de crise, pois
havia menos mao de obra, com uma produc¢do maior, aqui temos a obtencéo de mais-valor
relativo crescendo, mas de outro lado diminuindo o absoluto, mesmo em paises como o

Brasil de economia subordinada isso acontecia.

Mesmo barato o trabalho como é no Brasil, em comparacdo com Detroit e
Wolfsburg, a indUstria automobilistica em Sdo Paulo enfrentava os mesmos
problemas de crescente redundéncia de trabalho causada pela mecanizacdo do

trabalho em Michigan e na Baixa Saxonia (HOBSBAWM, 1995, p.403).

Ironicamente a economia continuava a crescer em boa parte da década de setenta
e oitenta (HOBSBAWM,1995), gracas aos arrochos neoliberais, a flexibilizagdo dos
direitos trabalhistas, a reestruturacdo da acumulagdo integral que conseguiu criar um
mercado consumidor ainda maior através, em parte, da publicidade, a0 aumento de
compras de produtos “descartaveis”, com sua vida Util curta. O surgimento de um
mercado de massas de produtos culturais como fitas cassetes, CD’s, VHS, DVD; produtos

de informatica e outras necessidades fabricadas alavancaram a economia, mas nao
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trouxeram de volta o Estado integracionista, o pleno emprego e rendas altas para parte

significativa da populagéo.

A combinacdo de depressdo com uma economia macicamente projetada para
expulsar a méo-de-obra humana criou uma acerba tensdo que penetrou nas
politicas das Décadas de Crises. Uma geracao se acostumara ao pleno emprego
ou a confianca que o tipo de emprego que alguém fazia certamente logo iria
aparecer em algum lugar. Embora a depressdo do inicio da década de 1980
houvesse trazido a inseguranca de volta a vida dos trabalhadores nas indUstrias
manufatureiras, sé no inicio da de 1990 os grandes setores de empregados de
escritérios e profissionais liberais em paises como Gréa-Bretanha sentiram que
nem seus empregos, nem seus futuros estavam seguros: quase metade de todas
as pessoas nas partes mais prosperas achavam que iriam perder os seus
(HOBSBAWM, 1995,p.405).

2.2 Panorama dos Estados Unidos

Os anos dourados que encheram os olhos até de “marxistas”, como foi o caso de

Hobsbawm, mas ndo foram t&o dourados assim, € claro que ouve certas melhorias, e no

caso especifico dos Estados Unidos, houve sim um aumento da renda média e crescimento

econdmico.

Sem duvida, essas imagens capturam aspectos da realidade da época. O PIB
dos Estados Unidos saltou em 250% entre 1945 e 1960, com renda familiar
crescente e baixas taxas de desemprego e inflagdo. A classe trabalhadora
obteve acesso sem precedentes a economia de consumo de massa (...) e a
expansdo de beneficios, e o estado de bem-estar garantia em alguma medida a
seguranca econdmica. Debaixo da superficie, porém, a sociedade afluente dos
anos 1950 testemunhou contradi¢fes e desafios marcantes (PURDY, 2007,
P.231).

Mesmo com essas melhorias, 0 nascimento do Estado integracionista ainda havia

muita contradicdo social, como as limitadas conquistas femininas como voto e ascensao

no mercado de trabalho, a precariedade de trabalhadores de baixa renda, o racismo e

miserabilidade de grande parte da populacdo negra periférica e sem cidadania. Havia a

continuidade da méa distribuicéo de renda, pois mesmo melhorando a renda média, os mais

ricos continuavam com uma fracdo grande da riqueza, e a massa formada pelos mais

pobres com minimo do que era produzido socialmente na sociedade estadunidense.

O crescimento econdmico foi inegavel, mas nem todo mundo compartilhou da
prosperidade. Em 1960, um quinto das familias americanas vivia abaixo do
nivel de pobreza oficial estabelecido pelo governo e muitas outras
sobreviveram apenas com a minima seguranga e conforto. A distribuicdo da
renda ndo mudara muito: a populacdo 20% mais rica continuou controlando
45% de toda renda, enquanto a 20% mais pobre controlava somente 5%.
Indigenas, relegados as reservas no interior dos Estados Unidos, eram as
pessoas mais pobres no pais. ldosos e trabalhadores rurais de todas as etnias e
as populacGes afro-americana e latino-americana estavam
desproporcionalmente entre os indigentes. Devido a discriminacao e a falta de
dinheiro, esses grupos raramente desfrutavam a “maravilhosa vida suburbana”,
concentrando-se nos centros das cidades, onde empregos, COmércios e servicos
publicos tornavam-se cada vez menos acessiveis (PURDY, 2007, p.231).
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Ou seja, 0s anos de crise (decadas de setenta e oitenta) vieram afetar o bem-estar
de parte considerada da populacdo, mas nem todos, pois negros, indigenas, proletarios
mais pobres e lumpemproletarios ja estavam fora do “sonho americano”. Sonho este
pregado pela televisdo que virou febre nas décadas de cinquenta e sessenta,
proporcionando a regularizagdo social com a ideologia burguesa, conservadora e
mercantil com séries, jornais, programas de auditérios, e claro, muita publicidade para

vender mais e movimentar a maquina dos sonhos.

Muito da industria cultural refor¢ou atitudes homogéneas, “brancas” e
acauteladas em favor do capitalismo, do consumo e da conformidade social. A
televisdio — controlada por trés grandes redes e seus patrocinadores
corporativos — substituiu o radio e o cinema como a principal diversdo das
familias americanas. J& em 1962, 90% das familias tinham uma televisdo e a
indUstria cultural desempenhava papel crucial na disseminacdo do
consumismo e do apoio aos valores sociais e culturais do capitalismo
americano. Os mais populares seriados da televisdo — Papai sabe tudo, Eu amo
Lucy e As aventuras de Ozzie e Harriet — glorificaram o modelo de familia
nuclear americana e o “jeito americano de viver”. Muitas das ofertas culturais
de Hollywood na década também celebraram as virtudes do capitalismo
americano. Sindicato de ladrdes (1954), do diretor Elia Kazan, que denunciou
pessoalmente “comunistas” de Hollywood ao governo, conta a histéria da
corrupcdo num sindicato de estivadores, uma alegoria sobre os perigos do
protesto social. Os jornais e as revistas de grande circulagdo bem como as
producdes intelectuais convencionais da época elogiavam o bem-estar do pais,
o suposto “fim da ideologia” e o triunfo dos valores do mercado capitalista
(PURDY, 2007, p.232-233).

N&o existe pensamento Unico, temos contestacdes no cinema, veja o0 caso do
cinema noir, de filmes sobre a rebeldia juvenil com seus anseios, contestacdo sexual e
politica como Juventude Transviada de 1955, dirigido por Nicholas Ray. A contestacao
explode nos anos sessenta com movimentos civis feminista, negro, de trabalhadores etc.

Os anos sessenta e setenta foram anos de contestacéo, conflitos e crise nos Estados
Unidos, sdo anos conturbados pela entrada na Guerra do Vietna que trouxe problemas
como as mortes de jovens americanos, ataques a imagem do Estado. Foram anos decisivos
também para o0 mundo civil, com o crescimento do movimento negro e o aparecimento
de lideres como Martin Luther King.

A maior parte da década de sessenta ficou sob a egide dos governos do mitificado
John F. Kennedy e de Lyndon B. Johnson, eles marcam o anticomunismo da guerra fria,
a intervencdo do Vietnd é claramente uma acdo “anticomunista”, na verdade
anticapitalismo de estado, e imperialista. Além disso temos nos governos Johnson agdes

de integragdo social para diminuir a pobreza com atendimento médico a idosos, “vale
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alimenta¢@0”, incentivo a construcdo de ferrovias, construgdo civil, maior investimento
do governo federal na educacéo, tudo isso acompanhado do crescimento econdémico.
Mesmo com as medidas descritas acima permanecia a miséria de parte da
populacdo, a reestruturacdo do capital minou parte desses ganhos, e ainda haveria uma
revitalizacdo de centros urbanos, com o expurgo de parte da populacéo pobre e negra para

periferias das grandes cidades.

Enquanto as regides suburbanas se beneficiaram desproporcionalmente do
crescimento econdmico e da politica federal, os bairros pobres dos centros das
cidades sofreram alguma “revitalizacdo urbana”. Com dinheiro federal,
governos locais destruiram bairros decadentes pobres e negros nos centros das
cidades, substituindo-os por prédios comerciais, condominios fechados de
classe media e alta e instituicbes civicas como universidades e centros
médicos. Os antigos residentes foram enviados a habitacdo publica, segregada,
construida com o minimo de qualidade e instalagdes e frequentemente longe
de empregos e servicos, criando, nas palavras do historiador do urbano Arnold
Hirsch, um “segundo gueto”. Enfim, a reestruturagdo industrial e a politica
federal acabaram criando um verdadeiro “apartheid racial” nas metropoles
americanas a partir dos anos 1970, com, de um lado, suburbios brancos mais
présperos, cujos residentes se preocupavam em diminuir 0s impostos e
valorizar seus imoveis, e, de outro, pobres bairros negros e latino-americanos
no centro da cidade, cujos residentes se tornavam cada vez mais dependentes
da ajuda estatal (PURDY, 2007, p.238).

Dentro do diapaséo da guerra fria ainda haveria um episodio, dentre varios outros,
de destaque, a tentativa de invasdo de Cuba com a utilizacdo de refugiados cubanos. A
acao foi malograda, a maioria dos invasores presos ou mortos. Como as coisas sempre
podem piorar, tempos depois Estados Unidos se viram ameacados com a possibilidade de
instalacdo de misseis soviéticos na ilha de Castro. A saida foi diplomatica, e o governo
Kennedy e o de Kruschev entraram em um acordo que evitou a instalacdo dos misseis.

Com o fim da dominagdo francesa na peninsula da Indochina o Vietna foi dividido
em dois, 0 norte sob o dominio comunista, tendo como lider Ho Chi Mihn, e o sul liderado
pelo ditador Ngo Dihn Diem, que tinha apoio financeiro e militar dos Estados Unidos.
Como retaliacdo as acbes de Diem, Mihn lanca acfes militares contra o sul a partir de
1959, durante o governo Kennedy, Diem ¢é retirado do poder e substituido por juntas
militares que governaram até a entrada do novo presidente em 1967, nesse meio tempo
comeca a famigerada guerra do Vietna.

Os Estados Unidos acharam que ganhariam a guerra rapidamente com sua forga
militar e com apoio da populacéo, pois eles tinham planos publicitarios, ideologicos para
ganhar a confianca da populagdo vietnamita, porém nao contavam com o apelo maior dos

comunistas e da adesao das pessoas das areas rurais ao comunismo.
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Os Estados Unidos foram derrotados ndo somente militarmente, como também
internamente, pois passou a ter contestacdo das pessoas contra a guerra, movimentos
hippies por “paz e amor”, estudantis, e de pessoas que se chocaram com a quantidade de
jovens mortos em campo de batalha, ou se horrorizaram com os massacres de civis por

tropas americanas.

Os frequentes massacres da populacdo civil vietnamita por tropas americanas
— divulgados pela midia na época e, mais tarde, explorados em filmes como
Platoon (1986), Nascido para matar (1987) e Alucina¢des do passado (1990)
—, além do grande impacto no Vietnd, afetaram o moral de muitas tropas
americanas e a opinido publica nos Estados Unidos. O mais conhecido foi a
chacina de My Lai, em 1968. No dia 16 de mar¢o, uma companhia de soldados
liderados pelo tenente William Calley juntara quinhentos idosos, mulheres e
criancas da aldeia de My Lai numa trincheira e, obedecendo a ordens de Calley,
abriu fogo contra todos os prisioneiros. Divulgado a midia por soldados

comuns, 0 massacre horrorizou muitos americanos (PURDY, 2007, p.241).

Nessa efervescéncia que atravessava a década de sessenta, que ja demonstrava
problemas com a queda da taxa média de lucro, afetando a organizagédo social como um
todo, problemas politicos como os envolvendo a guerra, temos ainda a explosdo dos
movimentos por direitos civis.

Discriminacdo em bares, escolas, lojas; linchamento e acdo truculenta por parte
da policia, expurgo e exclusdo social, tudo isso levou a populacdo negra a lutar por
direitos civis, tanto no norte, quanto no sul do pais. Sdo esses movimentos 0s que iriam
desencadear outros, serdo a ponta de lanca que tera seu auge nos movimentos de 1968
pelo mundo, e que trara mudancas nos estados Unidos nos anos setenta e oitenta.

Apesar de muitos desse movimentos negros serem pacifistas, como os liderados
por King, uma boa parte era violenta, assim como era a realidade racista estadunidense,
isso levou a confrontos como entre 1963 e 1968, ao acirramento dos animos luta armada
por parte dos negros, como o partido dos Panteras Negras fundado por universitarios
negros californianos em 1968.

Essas décadas foram de movimentos feministas, ecoldgicos, todos eles ligados a
grupos de pessoas que se viam excluidas, ou lutando por causas que nao se restringiam a
grupos ou a classes sociais como os ecoldgicos e contra a guerra do Vietna.

Houve movimentos de trabalhadores também, com greves, paralisagoes,
contestacGes. Os trabalhadores ndo foram inertes e passivos perante a crise que se

alastrava no pais e atingia seus bolsos, suas vidas e familias.

Os anos 1960 ¢ 1970 viram também uma série de rebelides “de base” com
muitas greves direcionadas aos patrdes, ao governo e até a lideranca sindical,
como a greve de 200 mil trabalhadores dos correios em 1970. Movimentos “de
base” de mineiros e de caminhoneiros criticaram a burocracia, a corrupgao e o
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conservadorismo dos seus lideres sindicais, conseguindo democratizar alguns
aspectos do movimento sindical ligados as suas atividades profissionais
(PURDY, 2007, p.251).

Os anos setenta foram uma guinada conservadora, acompanhava o descrédito do
Estado perante a guerra do Vietnd, que findou no governo Nixon, 0 mesmo que anos
depois renunciaria.

Com a alta do preco do petréleo em 1973 os Estados Unidos entrariam em uma
onda de crises com ressecdo e alguns periodos de estagnacdo; seguida de uma
remodelacdo industrial e perda de ganho pelos trabalhadores onde a cada ano, entre 1973
e 1981, a renda de trabalhadores diminuiu 2% e o poder aquisitivo em geral baixou ao
nivel de 1961 (PURDY, 2007).

A crise econdmica ap6s 1973 levou a mudanca de opinido de economistas,
intelectuais e politicos de direita, a maioria deles adeririam ao retorno do liberalismo,
agora o neoliberalismo, com desregulamentacdo do mundo trabalho, menos intervengéo
estatal na economia, corte de gastos, principalmente no social.

Os governos Ronald Regan (1980-1988), George Bush “pai”(1988-1992) e Bill
Clinton (1992-2000) seguiram a risca a cartilha neoliberal com cortes de gastos, maior
acao repressiva do Estado com diminuicdo de investimento na educacdo e maior
investimento em construcdo de presidios, por exemplo.

Com dificuldades em conseguir lucrar como antes da crise as corporacfes
americanas se reestruturaram diminuindo salérios, demitindo e criando um bolsdo de
desempregados, nesse periodo 0s mais ricos se tornaram ainda mais ricos, e 0s mais
pobres passaram a ficar mais pobres ainda, a desigualdade neoliberal cavalgou e alcangou

patamares piores do que 0s pds-guerra.

Diante das dificuldades de conseguir lucros no mesmo nivel de antes e das
pressBes da competicdo global, as corporagdes introduziram novos métodos de
producdo e gerenciamento para melhorar a produtividade, resultando em
reducbes em salério e mais desemprego. Uma minoria pequena no topo da
sociedade enriqueceu, enquanto grande parte da populagdo viu sua renda
estagnar ou declinar. Muitos ganhos econémicos e sociais do boom econémico
do periodo pos-guerra foram gradualmente minados, bem como as aberturas
culturais dos anos 1960, colocando os sindicatos e 0s movimentos sociais na
defensiva (PURDY, 2007, p.257).

Anos de crise levaram trabalhadores a aceitarem contratos ruins de trabalho, a ndo
fazerem greves, pelo menos a relutarem com a ideia, pois poderiam ser demitidos
sumariamente ou serem substituidos por trabalhadores temporarios. Mesmo com

intervalos de crescimento econdmico grande parte dos anos oitenta e noventa foram de
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ressecdo nos Estados Unidos com diminuicdo de emprego na industria, como é o caso da
indUstria automobilistica onde o nimero de empregos permanentes caiu de 940 mil, em
1978, para 500 mil, em 1982 (PURDY, 2007).

Esses sdo os Estados Unidos onde os trabalhadores passaram a produzir mais e
ganhar menos a partir da década de setenta, o pais do sonho americano que também
amargava com a crise, com a queda da taxa de lucro e com a acumulagéo integral com
seu neoliberalismo com cortes de gastos, Estado minimo para o social,
desregulamentacéo das leis trabalhistas, perda de ganho salarial da classe trabalhadora.

Este contexto coincide também com o encarceramento em massa, a partir da
década de setenta ha um aumento considerado no encarceramento nos Estados Unidos, e
na grande maioria sdo pobres, negros, latinos e pessoas com baixa escolaridade que sdo
encarcerados por furtos, roubos, trafico de drogas, além de outros crimes. Ha um aumento
durante as décadas de oitenta e noventa dos investimentos em presidios, e inversamente
uma diminuicdo dos investimentos no social, em educagdo principalmente. Até mesmo o

governo democrata de Clinton seguiu essa regra.

2.3 O cinema estadunidense no regime de acumulacéo integral

A crise na industria cinematografica estadunidense € anterior a crise do regime de
acumulacdo extensivo-intensivo, ela ndo esta diretamente ligada ao “fordismo”, tem
ligacbes com a retomada dos cinemas nacionais que ressurgem com mais forca apos a
segunda Guerra Mundial como o italiano que traz a vanguarda neorrealista, o francés, e
todos os “novos” influenciados pelos anteriores ja citados.

Aléem da revitalizacdo dos cinemas nacionais, temos também a mudanca do
publico, a concorréncia com a televisao. O final dos anos quarenta, até meados da década
sessenta, € tido como momentos de crise da industria cinematografica dos Estados
Unidos, que viu as bilheterias caindo ano ap6s ano.

A virada se deu nos anos sessenta, a chamada Nova Hollywood, essa nova onda,
que se deu na segunda metade dos anos sessenta e final da década de setenta, tinha como
caracteristica filmes com linguagem que fugiam do padréo classico, influenciados pelas
vanguardas europeias como a Nouvele Vague francesa; somado a essa questdo tem a
descentralizacdo e o fim do sistema de estudio, as producGes ndo eram mais
monopolizadas apenas pelos grandes estudios, abriu-se espaco para pequenas produtoras,
para filmes independentes, mas a distribuicdo muitas vezes ainda ficavam a cargo de

grandes empresas, como a Warner, por exemplo.
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Filmes como A Primeira Noite de Um Homem de 1967 e Bonnie & Clyde de1968,
Sem destino se 1969, sdo considerados as primeiras obras da Nova Hollywood?, s&o filmes
mais criticos sobre a situacdo do pais como a questdo politica, consumismo, guerra do
Vietnd, o papel dos jovens; ha mudancas técnicas na forma de edicdo, e sdo producdes
independentes ou de producdo de grandes estddios que que se dao de forma
descentralizada.

Na década de setenta houve a recuperacdo da industria e o surgimento dos
blockbusters, os filmes arrasam quarteirdo, grandes producGes com orcamentos
altissimos, seguidos de muita publicidade. O primeiro filme que se encaixa nesse conceito
é Tubardo, de 1975 dirigido por Steven Spielberg.

Com os blockbusters temos uma revitalizacdo da indUstria estadunidense que ira
aos poucos abandonando o cinema independente, que continuard existindo, mas sem
grandes investimentos, e apostando nas grandes produc¢des com estrelas, nomes famosos,
efeitos especiais, locacdes luxuosas. Desta feita entramos na década de oitenta com um
novo modelo de cinema comercial onde a pirotecnia, mensagens melodramaticas
superficiais, aventuras de tirar o félego e apelo juvenil vao tomar conta da maioria das
salas de cinema.

Ironicamente o momento que deu mais liberdade, espaco criativo e produziu mais
filmes criticos, inovadores e audaciosos nos Estados Unidos, também foi o contexto de
ressurgimento da grande industria conservadora, de carater mais mercantil.

Os anos de crise do regime de acumulacdo que sdo coroados com o
neoliberalismo, neoimperialismo, intensificacdo da exploracdo dos trabalhadores é
também o momento de florescimento da industria cinematografica americana que
monopolizara as salas de cinema do mundo com seus filmes cheios de estrelas,
publicidade, glamour e, na maioria das vezes, pouca criatividade.

As décadas de sessenta e setenta tem uma avalanche de fusGes de empresas, isso
se da tambeém na industria cinematogréafica, além dessas fusdes ha a sinergia e relagédo

entre o capital cinematografico, o televisivo, o0 musical, o de video doméstico com o

3 A Nova Hollywood é um momento histérico da industria cinematografica estadunidense, que se inicia na
segunda metade da década de 1960 e vai até inicio da década de 1980. E marcada pela crise do sistema de
estidios que vinha perdendo bilheteria e poder desde os anos quarenta do século XX; com a crise desse
sistema abrem-se as portas para obras de baixo orcamento, alternativas e/ou obras que ndo estdo presas ao
modelo fechado e controle rigido dos grandes estdios e seus produtores. E nessa época que surgem filmes
ligados a contracultura com temas até entdo poucos trabalhados, como incesto, uso de drogas, desintegragéo
da familia, violéncia, criticas ao governo, pacifismo etc. A Nova Hollywood marca uma produgdo
cinematografica mais ligada a juventude e com influencia do cinema europeu, como o neorrealismo italiano
e a nouvelle vague francesa.
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surgimento dos videocassetes. Com isso a faturamento das empresas de cinema foram

estrondosos.

Implementada na pratica a partir de 1975, por ocasido do langamento da HBO,
a TV paga servia a 9 milhes de lares americanos em 1980, passando a 42
milhdes em 1990. J& no caso do video doméstico - ap6s a breve disputa pelo
mercado entre os formatos Betamax (langado em 1975) e VHS (em 1977) -, as
cifras sdo ainda mais contundentes: 1,8 milhdo de casas com aparelhos em
1980 e 62 milhdes em 1990, e aumento das vendas de cassetes, no mesmo
periodo, de 3 milhGes para 220 milhdes — significando, neste Gltimo caso, um
incremento de 6.500%... Traduzindo em termos de faturamento, ja em 1986,
as receitas domésticas das majors oriundas da TV paga e do video perfaziam,
somadas, 52% do total (12% e 40%, respectivamente), contra apenas 28%
provenientes das bilheterias. Complementarmente - e para provar que 0S
efeitos da sinergia sdo efetivamente de retroalimentacédo e de forma alguma de
concorréncia -, a reducdo percentual ndo implica um declinio na arrecadacédo
do circuito primério dos cinemas. Muito ao contrario, a reboque do éxito da
férmula do blockbuster p6s-1975, esta supera em definitivo os sete anos de
queda da virada para a década de 1970 e salta de 2 bilhdes de délares em 1975
para 2,75 bilhdes em 1980 e 5 bilnGes em 1990. Em conjunto - e
desconsiderando a nova e bilionéria indUstria dos negdcios conexos (no
principio dos anos 1980, por exemplo, a venda de produtos vinculados a
Guerra nas estrelas foi estimada em 1,5 bilhdo de dolares anuais -, esses dados
ddo bem uma idéia do porqué da reestabilizagdo econdmica da Hollywood
contemporanea. A escalada histérica do fendmeno da sinergia -
complementaridade cinema/TV pré-1970, advento do blockbuster high
concept no p6s-1975 e integracdo horizontal entre producdo e mercados
secundarios de video e cabo no principio dos anos 1980 - tem como
desdobramento l6gico a segunda onda de fusdes e aquisices verificadas a
partir de 1985. Em um refinamento do processo de conglomeragdo dos anos
1960, quando a venda dos estudios jogou-0s lado a lado com empresas de
setores tdo dispares como locacdo de automdéveis e construcdo, na década de
1980, "os conglomerados pesados e amplamente diversificados [dos anos 1960
e 1970] se desfaz de empresas, ‘enxugam’ ou se reagrupam para atingir uma
diversificacdo mais ajustada” em termos midiaticos... Surgem assim os grandes
impérios do entretenimento atuais: Seagram-MCA-Universal, Time Warner-
AOL, Paramount Communications, Sony-Columbia etc., a maioria com
ramificagdes e interesses globalizados em quase todas as areas da industria da
midia (MASCARELLO,2006,p348).

E durante a efervescéncia da Nova Hollywood que teremos o aparecimento de
filmes poOs-vanguardistas, os “pos-modernos”, que misturam géneros, temporalidades,
estilos de vanguarda diferentes, tudo em uma mesma narrativa. Pode-se ver elementos
das décadas de cinquenta do cinema noir juntamente de outras contemporaneas e
futuristicas, exemplo disso € o filme Star Wars que trabalham com elementos do western
que remente ao século XIX, com cinema samurai para falar de imperialismo e politica
contemporanea em uma histdria que se passa em outra galaxia e no futuro com armas
lasers, androides e ciborgues.

A publicidade sera um dos carros chefes dessa nova industria cinematografica, ela
ird unir tipos de produtos diferentes dentro de um mesmo pacote, filmes servirdo para

vender albuns de disco, atores dos filmes fardo participacdo em videoclips de musicas
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temas dos filmes; € o caso de Christopher Lambert que participou de um videoclip de
uma das musicas temas do filme Highlander de 1986, o clip é da banda Queen. O
marketing reconhece que o filme agora faz parte de um complexo multimidia
(TURNER,1997).

A venda de um filme ndo é somente do filme, mas também de bonés, DVD’s,
posteres, discos, CD’s, horario de televisdo etc. Ou seja, um pacote de mercadorias
lucrativas.

Essa mesma industria que ira ser mais conservadora e reprodutora de ideologias
burguesas neoliberais, também abrird espaco para contestacao e criticas sociais, pois se 0

filme tem chance de ter uma boa bilheteria e gerar lucro ele tem investimento.

2.4 A compressao tempo e espaco

A compressdo do tempo espaco € uma realidade da modernidade, ela acelerou o
tempo, que ndo é mais o das estacdes da natureza, do reldgio da igreja medieval, agora é
o tempo da producdo capitalista, o tempo da fabrica. O espaco se torna curto, ndo é mais
tdo longo o caminho a ser percorrido pelo pais com a ferrovia, e o tempo para se chegar
a correspondéncia, noticias e mercadorias também diminui.

Essa compressdo tempo espacial é intensificada a medida que a tecnologia €
aprimorada, as necessidades do mercado buscam dinamizar o tempo e o0 espaco percorrido
por informacdes, mercadorias e capitais.

Na era do regime de acumulacdo integral termos uma intensificacdo ainda maior
desta compresséo, 0s espacos se tornam curtos e o tempo dinamico. A producdo tem que
ser dinamica também, se produz mais em menos tempo para mais pessoas; a producdo
em massa, mas as trocas e 0 consumo também tem que ser acelerados, com a producéo
de bens com perecimento mais rapido, mercadorias descartaveis, transportes mais
rapidos, meios eletrénicos, como cartdes de crédito, para agilizaram as compras e 0

crédito.

A aceleracdo do tempo de giro na producéo envolve aceleracGes paralelas na
troca e no consumo. Sistemas aperfeicoados de comunicacdo e de fluxo de
informagdes, associados com racionalizagGes nas técnicas de distribuicdo
(empacotamento, controle de estoque, conteinerizacdo, retorno do mercado
etc.), possibilitaram a circulacdo de mercadorias no mercado a uma velocidade
maior. Os bancos eletrdnicos e o dinheiro de plastico foram algumas inovagdes
que aumentaram a rapidez do fluxo de dinheiro inverso (HARVEY,1992,
p.257).

O mundo do instantaneo comeca a surgir, comida instantanea, transferéncia de

dinheiro em tempo real, comunicacdo via satélite de televisdo com transmissdes “ao
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vivo”, e depois a revolucdo da internet. A cada dia 0 mundo gira mais rapido, temos
menos tempo para fazer as coisas, pois se a comunicagdo, o0 transporte, o crédito, as
noticias; tudo nos chega mais rapido, temos que trabalhar mais rapido, nos divertir mais
rapido, comunicar mais rapido para nao perder tempo, e ndo perder dinheiro nesse mundo
onde as coisas, as mercadorias, e a vida mau nasce ja morre, instantaneamente.

Assim como as mercadorias a vida parece ser instantanea também levando a
relacionamentos rapidos, a maior tempo dedicado ao trabalho, a produgdo, “a ganhar
dinheiro”, enquanto a vida fora da producao, do comércio, do trabalho parece ser um
tempo desperdicado, fatil, sem valor monetario.

As mercadorias descartaveis invadem os mercados, xicaras, copos, fraudas, nada
é para durar, usou e ja descartou, a circulacdo dessas mercadorias agora é surpreendente,
ndo se reutiliza, apenas usa e descarta rapidamente. A vida passa a ser descartavel nesse
mundo também, veja 0 caso da massa sem serventia, utilidade e valor econdémico
encarcerada nas prisbes de miséria neoliberal. E mais facil descartar pessoas do que
investir nelas investindo no social, em educacgdo, salde, melhorias e revitalizacdo das
periferias.

Esse mundo rapido e que diminuiu as distancias é encantador, agora podemos ir
nos shoppings de qualquer lugar do mundo e comer as mesmas comidas, a cerveja aleméa
esta em qualquer cidade do mundo, queijos franceses sdo encontrados com facilidade nos
Estados Unidos, Brasil ou Argentina; produtos feitos na China rodam o planeta nesse
inicio de século XXI. Essa é a imagem idolatrada pelos ide6logos e compradores da
ideologia da “globalizacao”.

A aceleracdo do tempo e a compressédo do espaco facilitou a rapidez de trocas de
informacdes, de transferéncia de capitais, de exploracdo do trabalho no mundo
neoimperialista. A expansdo sempre continua do capitalismo diminuindo barreiras,
fronteiras, diminuindo tempo e espaco de forma inexoravel e implacavel.

O tempo e espaco sdo construgdes sociais capitalizadas, mercantilizadas no
mundo capitalista, no regime de acumulacdo integral o tempo e 0 espago sdo
reestruturados para dinamizar a producdo, circulagéo e consumo de mercadorias, sempre
visando aumento de lucros e diminuir da queda da taxa de lucro.

A vida social como um todo entra nesse frenesi de correria, ansiedade com o
tempo, temos que levantar mais cedo, atravessar ruas com transito engarrafado em menos
tempo, olhar com mais intensidades recados, e-mail, mensagens de celular. O giro rapido

de capital, a fluidez de informagdes, o consumo instantaneo, longos espacos que devem
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ser percorridos em menos tempo, tudo isso se parece muito com a vida instantanea,
frenética, rapida e fugaz que vivemos no regime de acumulagdo integral.

A durabilidade das mercadorias cada vez menor parece mostrar que essa
sociedade ndo valoriza o fixo, mas o volatil; ndo ha espaco para o durador, o constante,
mas para o rapido, o passageiro, até por que precisa se fazer dinheiro em menos tempo,
produzir mais e mais rapido para mais pessoas.

E essa sociedade que é pintada com cores cinzas na arte pos-vanguardista com
seus personagens perdidos, solitarios, angustiados, pessimistas e que caminham sem

direcdo e lutam por causas egoistas.
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Capitulo 111

Blade Runner e a Critica Social ao Capitalismo

A ficcdo cientifica no século XX acompanhou as mudancas dos regimes de
acumulacdo, mudangas culturais, de mercado, de tecnologia e de expectativas quanto ao
futuro da humanidade; isso vale principalmente para o cinema, que até os anos cinquenta
eram dominados por filmes sobre viagens espaciais, monstros alienigenas, cientistas
malucos. Sao 0s anos sessenta e setenta que irdo de certa forma colocar novos ingredientes
nesse bolo cultural, temos a virada no capitalismo, as lutas sociais por direitos das
mulheres, dos negros, embates da classe proletéria, e a crise do regime de acumulacéo
intensivo-extensivo, ou “fordista”.

Na década de sessenta temos um dos grandes filmes de “arte” produzido nos
moldes da grande industria cinematografica, o filme é 2001-Uma Odisseia no Espago,
controverso, traz uma abordagem que foge do convencional. No mesmo ano de sua
estreia, 1968, temos também o critico O Planeta dos Macacos, obra que se tornou cult e
foi sucedida de varias continuacdes e série para a televisdo. Mas é na década de setenta
com o0 megassucesso comercial Star Wars que a ficcdo cientifica passa a ser mais
valorizada, tanto quanto arte, como produto comercial, mercadoria. George Lucas lanca
um modelo de sucesso que consolidara o género e criara seguidores, assim como Steven
Spielberg com Contatos Imediatos de Terceiro Grau e ET.

Essa virada do género se da com a Nova Hollywood que reergueu a inddstria
cinematogréafica estadunidense em plena recessdo econdmica, € nos anos agudos da crise
ira se solidificar, pois os anos oitenta, a década perdida,* é a década de grande arrecadacéo
de bilheterias e de sucesso cinematografico de ficcdo cientifica.

S&0 esses anos que estardo presentes na feitura de Blade Runner, fruto de seu
tempo que dialoga com esses anos de crise, com as perspectivas de futuro dessas décadas,

e com as criticas a sociedade capitalista vigente.

3.1 Os caminhos da pesquisa
Existem outras pesquisas sobre Blade Runner, porém nenhuma delas aborda o

filme numa perspectiva de totalidade, que sera a nossa. As dissertagdes mencionadas sao:

4 Para a maioria dos paises a década de oitenta foram de crise econémica, desemprego, inflagdo e
pessimismo, por isso o nome de “década perdida”.
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Escatologia e Finitude em Blade Runner (1968 - 1982):Percepcdes do Tempo na
Contemporaneidade de Luiz Aloysio Mattos Rangel; A Metropole Replicante: DE
METROPOLIS A BLADE RUNNER de Alfredo Luiz Paes de Oliveira Suppia; e BLADE
RUNNER:a ficcdo cientifica e a ética da ciéncia na sociedade liquido-moderna de
Edilson Rodrigues Palhares.

Em Escatologia e Finitude Rangel tem como foco a aceleragdo do tempo no
mundo “pds-moderno”, ele utiliza David Harvey com sua visdo de compressao tempo e
espaco, e coloca essa aceleracao temporal no espaco urbano das metropoles dos anos

sessenta e oitenta do século XX. Nesse trabalho o filme é visto como documento historico.

Objetiva-se percorrer a hipdtese de que a sensagdo da passagem do tempo varia
de acordo com as especificidades contextuais sob as quais 0s homens estdo
inseridos. Ampara-se na ideia de que na contemporaneidade esta percepcdo é
a de um tempo acelerado. Isso ndo significa pressupor que o tempo, de fato,
transcorre em uma velocidade acelerada, mas sim, que os individuos da
sociedade contemporanea o percebem de uma maneira diferenciada, como um
fluxo mais répido do que supostamente seria no passado. Esta percepcdo é
apropriada a um meio em que o tempo natural sobre o qual, um dia, foi baseada
toda a organizacdo de suas atividades dera lugar a um tempo tecnoldgico,
produto de uma necessidade de estabelecer controle sobre a natureza e,
consequentemente, sobre o tempo. A demanda por velocidade denota uma
relagdo do individuo com sua duragao apropriada ao ritmo de vida dos grandes
centros urbanos. Notadamente marcados pela intensidade de produgédo e
trafego de informacdes e estimulos sensoriais, estes espagcos exigem de seus
habitantes uma aceleracdo para adaptacdo as condicBes ali impostas
(RANGEL, 2010, p.12).

Edilson Palhares com seu BLADE RUNNER:a ficcdo cientifica e a ética da
ciéncia na sociedade liquido-moderna, traz uma discussao ética a luz dos escritos do
polonés Zygmunt Bauman, e € com o conceito de liquidez do mundo “pds-moderno” que
esse pesquisador refletird sobre ética, dignidade humana e a fluidez do tempo com pouco

tempo de durabilidade das mercadorias e da vida.

No futuro de Blade Runner, o corpo humano é construido sob medida a fim de
ser especializado nas mais diversas modalidades de trabalho servil, da
prostituicgdo ao manejo bragcal em ambientes hostis em col6nias
interplanetarias. Tal condi¢do pode ser entendida como uma metéfora que
representaria o apice da liquidez da sociedade moderna conforme o
pensamento de Zygmunt Bauman. Pois os andréides, ao ganharem
artificialmente a vida como uns frankensteins da modernidade, ja sdo
programados a efemeridade, visto que necessitam, ap0s pouco tempo, de
remoc&o e substituicdo por modelos mais avangados. Para isso tém suas vidas
ja embutidas com prazos de validade muito curtos. A consciéncia dessa
condicdo, mais do que a programagcdo fisica de seus corpos, proporciona-lhes
superioridade moral e fisica em relacdo aos homens que de fato os criaram,
figuras patéticas e solitarias que parecem ansiar pela hora de morrer
(PALHARES, 2010, p18).

Por fim temos a obra DE METROPOLIS A BLADE RUNNER de Alfredo Luiz
Paes de Oliveira Suppia, que trabalha com a comparacdo entre dois classicos da ficcao
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cientifica no cinema, o alemao Metropolis de Fritz Lang e o estadunidense Blade Runner.
Suppia compara ndo somente os filmes, mas também a visdo sobre o urbano, luta de
classes, controle social e a questdo do simulacro, nessa comparacdo Metropolis aparece

como representante de um mundo moderno, e Blade Runner do pés-moderno.

Em Lang teremos um projeto moderno de metropole, sintese da modernidade
industrial, no qual dois universos antagénicos, o arcaico e o0 moderno, serdo
finalmente reconciliados pela intervengdo de um mediador. Em Scott
observamos um diagndstico pés-moderno de metropole, na qual o arcaico e 0
moderno estdo amalgamados numa sociedade poés-industrial extremamente
tecnicista, sobre a qual paira irremediavelmente o estigma da ruina ou da
deterioracdo (SUPPIA, 2002, p10).

Apesar de ndo contemplarem a esséncia do que serd nossa pesquisa, €ssas
dissertagdes contribuem para novos olhares, e ddo material substancial para essa pesquisa,
como é o caso da discussdo ética na obra de Edison Rodrigues Palhares; a questdo da
temporalidade e a sensacdo de fluidez e rapidez da passagem do tempo na dissertacdo de
Luiz Aloysio Mattos Rangel; e o estudo mais urbano da cidade de Los Angeles de 2019
comparada com a metrépole do filme homénimo alemé&o na dissertagao feita por Alfredo
Luiz Paes de Oliveira Suppia.

Nossa pesquisa tera como diferencial em relacdo as pesquisas aqui citadas o
caréter totalizante e dialético, dessa forma ndo serdo feitas apenas descri¢Ges isoladas e
micro, mas explicaremos a partir da totalidade das relagGes sociais.

O materialismo histérico tem um método que é coerente com a teoria visando a
totalidade, historicidade e concretude das relacdes sociais, esse método € o dialético, que
parte do processo de abstragdo, mas ndo uma abstracao idealista onde as ideias fundam a
realidade, mas uma acéo de abstrair iniciada pelo real, pelo concreto.

Parece que o melhor método sera comecar pelo real e pelo concreto, que sdo a
condigdo prévia e efetiva; assim, em economia politica, por exemplo, comecar
pela populacéo que é a base e o sujeito do ato social de produgdo como um
todo. No entanto, numa observacéo atenta, apercebemo-nos de que hé aqui um
erro. A populagdo é uma abstracdo se desprezarmos, por exemplo, as classes
de que se compde. Por seu lado, essas classes sdo uma palavra oca se
ignorarmos 0s elementos em que repousam, por exemplo, o trabalho
assalariado, o capital, etc. Estes supdem a troca, a divisdo do trabalho, os
precos, etc. O capital, por exemplo, sem o trabalho assalariado, sem o valor,
sem o dinheiro, sem o preco, etc., ndo é nada. Assim, se comegassemos pela
populacdo teriamos uma visao cadtica do todo, e através de uma determinagédo
mais precisa, através de uma anélise, chegariamos a conceitos cada vez mais
simples; do concreto figurado passariamos a abstracfes cada vez mais
delicadas até atingirmos as determinagdes mais simples. Partindo daqui, seria
necessario caminhar em sentido contrario até se chegar finalmente de novo a
populagdo, que ndo seria, desta vez, a representagdo cadtica de um todo, mas
uma rica totalidade de determinac6es e de relagGes numerosas. A primeira via
foi a que, historicamente, a economia politica adotou ao seu nascimento. Os
economistas do século XVII, por exemplo, comecam sempre por uma
totalidade viva: populagdo, Nagdo, Estado, diversos Estados; mas acabam
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sempre por formular, através da analise, algumas relagBes gerais abstratas
determinantes, tais como a diviséo do trabalho, o dinheiro, o valor, etc. A partir
do momento em que esses fatores isolados foram mais ou menos fixados e
teoricamente formulados, surgiram sistemas econdmicos que partindo de
nogBes simples tais como o trabalho, a divisdo do trabalho, a necessidade, o
valor de troca, se elevavam até o Estado, as trocas internacionais e ao mercado
mundial. Este segundo método é evidentemente o método cientificamente
correto. O concreto é concreto por ser a sintese de maltiplas determinacdes,
logo, unidade da diversidade. E por isso que ele é para 0 pensamento um
processo de sintese, um resultado, e ndo um ponto de partida, apesar de ser o
verdadeiro ponto de partida e, portanto, igualmente o ponto de partida da
observacdo imediata e da representacdo. O primeiro passo reduziu a plenitude
da representacéo a uma determinacdo abstrata; pelo segundo, as determinacfes
abstratas conduzem a reproducdo do concreto pela via do pensamento (MARX
apud VIANA, 2007, p.42-43).

O ponto de partida é realidade como ela nos aparece, é o concreto dado, a partir
dele por um processo de abstracdo chegamos as determinacdes do real e ao concreto
pensado, que é a forma abstrata e correlata do concreto determinado, o real que existe
independente de nosso pensar.

O ponto de partida é o0 mesmo de chegada, porém iniciamos a jornada pelo real
como nos aparece, e depois chegamos no real concreto, com suas multiplas
determinacg6es, sendo uma delas a fundamental, a determinante. “O concreto ¢ concreto
por ser a sintese de multiplas determinagdes, logo, unidade da diversidade”.

Essas determinacOes sdo apresentadas como conceitos, elaboracGes mentais que

sdo expressdo da realidade.

As determinagdes dos fendmenos séo apresentadas sob a forma de conceitos.
Diviséo social do trabalho, trabalho assalariado, capital, etc., sdo conceitos e
ao mesmo tempo determinacdes, realidades existentes de fato. Os conceitos
sdo expressdes da realidade e, portanto, ndo possuem vida autbnoma. Como a
realidade é histdrica, transitéria, os conceitos que a expressam também sdo
historicos e transitorios. Tal idéia serd desenvolvida exaustivamente por Marx
em Carta a Annenkov e em A Miséria da Filosofia, sendo que este Gltimo é um
desenvolvimento da referida carta. Segundo Marx, “estas idé€ias, estas
categorias sdo tdo pouco eternas quanto as relaces que exprimem. Elas séo
produtos historicos e transitorios™ ... Por conseguinte, o desenvolvimento dos
conceitos a partir do processo de abstracdo é uma reconstrugcdo mental das
relagGes sociais (VIANA, 2007, p.45).

Com isso concluimos que ndao ha como pesquisar a realidade social sem olharmos
para a totalidade dessas relagdes com suas multiplas determinacdes para chegarmos no
concreto, nessa sintese que tem uma determinagédo fundamental, que no caso da sociedade

classista ¢ 0 modo de producéo.
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3.2 A producéo de Blade Runner.

3.2.1 Sinopse

O enredo do filme se passa em 2019, numa Los Angeles pos-guerra, onde grande
parte dos animais foram extintos, tendo agora apenas seus simulacros, nao se vé vegetacao
e a luz do sol ndo brilha mais como antigamente, pois € obstaculizada pela poluicéo. Neste
futuro sombrio, onde a escuriddo, fumaga, lixo e uma chuva cida constante fazem parte
da ambientacdo, ha algo de melancélico e desumanizador, isso se intensifica com a
questdo das réplicas humanas, os replicantes, seres criados geneticamente para serem
“escravos”, mercadorias que irdo fazer o trabalho dos seres humanos nas coldnias fora do
planeta terra.

Devido aos problemas ambientais a vida em nosso planeta se torna dificil e
indspita, com isso ha a procura de outros planetas para abrigar os seres humanos, as
colbnias espaciais, que seriam algo parecido com que foram as col6nias produtos da
expansao maritima e capitalista no planeta Terra. Porém nem todos podem ir para esses
planetas, parte consideravel de marginalizados, doentes, pobres, e pessoas com profissdes
fundamentais para manter a producdo e a ordem em nosso planeta sdo proibidos de sairem
dele. Inversamente os replicantes, os androides que tem sua forca de trabalho explorada,
sdo proibidos de retornarem ao nosso planeta, sob a pena de serem “removidos”,
“aposentados”, ou meramente exterminados pelos Blade Runner’s, cagadores de
recompensa que trabalham para a policia e tem como funcdo exterminar replicantes
fugitivos.

O filme comega com um texto explicando alguns elementos da obra e segue uma
panordmica da cidade futurista, mostrando torres cuspindo fogo, altos prédios, uma
mistura de construgdes futuristas com ambientacéo noir, parecida com os filmes policiais
dos anos quarenta e cinguenta do século XX. Apds isso temos um Blade Runner, Daven
Holden (Morgan Paull), fazendo o teste com a maquina Voight-Kampff , ela se parece
com o poligrafo e serve para medir fungBes corporais, emogOes e outras caracteristicas
que diferenciam humanos de androides; ela serve para identificar os replicantes. O teste
esta sendo aplicado em Leon (Brion James), durante o teste percebe-se que Leon é um
replicante, neste momento Leon dispara contra Holden.

Nas cenas seguintes aparece 0 personagem protagonista Rick Deckard, vivido por
Harrison Ford, ele esta jantando em uma barraca de macarrdo japonés, durante esse
instante é detido por Gaff (Edward James OIms), pois Deckard se recusa a acompanha-lo

para falar com Bryant, antigo chefe do Blade Runner. Chegando ao prédio onde Bryant
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(M. Emmet Walsh) esta vemos uma arquitetura antiga, provavelmente dos anos
cinquenta, que nos remete ao cinema policial noir, assim como as roupas de Deckard com
seu sobretudo parecido com os policias e detetives particulares daqueles filmes.

Bryant fala a Deckard o que aconteceu a Holden e diz que o Blade Runner deve
continuar o trabalho do colega cacador de androides, que estava a procura de quatro
replicantes fugitivos de uma coldnia espacial, seriam eles Leon, Pris (Daryl Hannah),
Zhora (Joanna Cassidy) e Roy Batty (Hutger Hauer), o lider do grupo.

Deckard aceita o trabalho e comeca sua odisseia indo até a empresa Tyrrel,
responsavel pela fabricacéo dos replicantes, e pelo seu aperfeicoamento com a nova série
Nexus 6, a qual pertence os androides fugitivos do filme; esta nova série € mais forte,

3

mais inteligente, mas com menor tempo de “vida”, duram apenas quatro anos, pois
percebe-se que essa nova geragcdo comeca a criar sentimentos e passa ter acOes
contestatdrias. Importante frisar que é devido a essa sobrevida curta que os replicantes
fogem para a Terra a procura de seus criadores para poderem reverter esse processo e
viveram por mais tempo.

Ja naempresa o personagem de Ford conversa com o proprietario e cientista Eldon
Tyrrel (Joe turkell), o mesmo pede para Deckard fazer o teste em sua sobrinha e
funcionaria, Rachael (Sean Young), para mostrar ao Blade Runner como pode ser falho
o teste Voight-Kampff. Apds a aplicacdo do Voight-Kampff chega-se a conclusdao que
Rachael também é uma replicante, em conversa com Tyrrel o Blade Runner questiona o
dono da empresa sobre Rachael e Tyrrel Ihe fala que ela € um replicante com memorias
falsas, inseridas artificialmente. Essas memorias sdo da verdadeira sobrinha do
empresario e a replicante ndo sabe que é uma androide.

Rachael fica sabendo de sua condicdo e procura Deckard, em seguida o cacador
vai até o endereco de Leon descobrindo fotos e uma escama de animal, pistas que o
investigador usara para descobrir o paradeiro dos outros replicantes.

Em uma narrativa paralela aparece Roy Batty e Leon que vao até um produtor de
olhos artificiais que trabalha para a Tyrrel em busca de respostas, com ele ficam sabendo
da existéncia de F.J. Sebastian (Willian Sanderson), funcionario das empresas Tyrrel que
tem livre acesso a Eldon e mora sozinho num edificio abandonado, com essa informacéo
Pris, replicante fugitiva e namorada de Roy vai até a casa de Sebastian, 0 mesmo a
encontra dormindo entre sacos de lixo na rua e a convida para ficar em sua casa.

Seguindo as pistas encontradas na casa de Leon, Deckard chaga até Zhora, uma

das replicantes que trabalha em um clube de strip-tease. Zhora consegue enganar o
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personagem de Ford e fugir para a rua, ele vai atras dela e na perseguicéo pelas ruas cheias
de imigrantes, fumaca, carros a encontra e executa com tiros pelas costas.

Apobs a morte de Zhora, Leon vai até o encontro de Deckard e tenta mata-lo,
porém, ndo obtém éxito, o Blade Runner é salvo por Rachael que atira na cabeca de Leon,
apos esse incidente Deckard e Rachael vao para o apartamento de Deckard onde comegam
um relacionamento amoroso embalado pela trilha sonora de Vangelis.

Roy Batty vai a residéncia de Sebastian se encontrar com Pris e pedir ajuda ao
funcionario de Eldon para falar com o empresario, F.J 0 ajuda e ao chegar ao quarto onde
mora Tyrrel, no alto de um edificio, Roy tem um intenso e filoséfico didlogo com seu
criador que acaba com a morte de Eldon tendo seus olhos e perfurados. F.J foge, mas em
vao, pois acaba morto também.

Com a morte de Tyrrel, Deckard chega ao paradeiro dos dois Gltimos replicantes,
extermina Pris e depois passa a ser perseguido por Roy no prédio abandonado onde residia
F.J. Sebastian; apds ficar pendurado e ser salvo por Roy o Blade Runner presencia as
ultimas palavras do replicante e sua morte logo em seguida.

No final da obra ha a fuga de Deckard e Rachael, pois ela sendo uma replicante

possa a ser um alvo do controle social sobre os androides marginais rebelados.

3.2.2 A Produgéo

A producdo do filme foi conturbada, varios fatores pesaram sobre essa obra e a
tornaram um pavio de polvora; problemas entre o diretor e equipe, problemas entre o
protagonista e o diretor; diferencas de opini&o entre Scott e o roteirista original, e por fim,
a mao forte dos produtores sobre o produto final que “desvirtuou” a proposta da equipe e
fez surgir varias versdes do mesmo filme, como explicaremos mais a frente.

O primeiro roteiro foi escrito por Hampton Fancher, que havia adquirido os
direitos sobre a obra de Phillip K. Dick Androides sonham com ovelhas elétricas? Obra
escrita na década de sessenta que fala de um cagador de recompensa que extermina
androides, que sonha em ter um animal “real”. Eles eram muito caros, a maioria havia
sido extinta, e o que se tinha em demasia eram simulacros, copias artificiais. O produtor
Michael Deeley gostou do roteiro e resolveu produzi-lo, foi ele quem teve a ideia de
contratar Ridley Scott como diretor, que de inicio havia recusado o convite, mas depois
acabou aceitando.

Havia desacordos entre diretor o roteirista sobre a forma de dar vida a histéria e

até mesmo o autor do romance discordava do roteiro. Scott contratou David Peoples para
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reformular o roteiro, mantendo sua esséncia, e foi 0 que o mesmo o fez. Dentre as
mudancas estava um filme com cenas mais urbanas e externas, ao contrario do roteiro
original que tinha cenas mais internas, e 0 nome dos androides que passaram a se chamar
replicantes. Grande parte das mudancas no roteiro foram ideias de Ridley Scott, assim
como as principais ideias da cenografia, do designer e das ambiguidades existenciais do
personagem protagonista.

No caso do designer, da visdo urbanistica distopica de Blade Runner, Scott teve
influéncias da revista de HQ Heavy Metal, principalmente do artista Jean Giraud (mais
conhecido como Moebius). Ridley chegou a trabalhar com um dos desenhistas desta
revista no filme Alien, H.R Ginger. Outro nome que teve importancia no visual do filme
foi o de Syd Mead, desenhista industrial que fascinou o diretor com a coletanea de
ilustracGes Sentinel; Mead acabou fazendo parte da equipe do filme, inicialmente
desenharia apenas 0s carros, depois passou a desenhar varias outras coisas para a obra
cinematogréfica.

A produtora do filme era a Filmwais, porém a mesma faliu deixando o barco a
deriva. Em seguida entre um grupo para financiar a obra que passa a ter o status de
blockbuster, a Blade Runner Patnership (formada pelo milionario chinés Sir Run Run
Shaw, Tandem Productions e Warner Bros. através da The Ladd Company) entrou no
projeto investindo inicialmente a quantia de 21,5 milhGes de dolares, soma consideravel
para 1980 (PALHARES, 2010).

O filme ndo agradou ao publico que assistiu as prévias no cinema, as sessdes teste
que passavam em algumas cidades para ver o que as pessoas achavam do filme. Fora isso
ainda havia o problema de estouro do orcamento que abria espaco, no contrato, para 0s
produtores assumirem a direcdo, e foi o que aconteceu.

A Tandem assumiu o controle do filme nas pessoas de Jerry Parenchio e Bud
Yorkin, Scott para ndo ser demitido teve que aceitar essa situacdo que levou a mutilagédo
da obra com cortes de cenas importantes, a insercdo da narrativa em off, em primeira
pessoa, do personagem Deckard; o que contrariou o ator Ford. A narrativa tinha como
objetivo “explicar” o filme, que foi tido como complexo, filoséfico e triste demais. Por
fim a maior aberracdo, a ideia de se ter um final feliz com imagens ensolaradas e cheia
de vegetacao que ndo tem nada a ver com a historia, com o clima, e com a légica do filme,
e para piorar, fizeram isso inserindo cenas de outro filme, cenas ndo aproveitadas das

filmagens de O lluminado de Stanley Kubrick. Nesse final temos o casal Deckard e
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Rachael fugindo rumo ao norte em um carro e uma narrativa meloso do protagonista
explicando o final feliz com uma iluminacdo que destoa do restante do filme.

Com isso temos a primeira versdo de cinema do filme Blade Runner, depois dela
teve mais trés versdes. Existe uma polémica aqui, pois em varios lugares podem achar
outros numeros, que chegam até a sete versdes, mas aqui trabalharemos apenas com a
hipotese de trés, sendo a segunda versdo a da década de noventa, “a versdo do diretor”; e
a terceira e Ultima, a final cut, ou vers&o final, de 2007, que é o objeto de nossa pesquisa.

Com essas novas versoes o filme que havia sido alvo de criticas e que néo teve
boa bilheteria passou a ser revisitado e redescoberto; ainda na década de oitenta ele ja
havia se tornado “cult” por pequenos grupos, que viram ja na primeira versdo aspectos
interessantes e importantes na obra, como foi o caso de Gibson, autor do romance,

considerado o primeiro cyberpunk na literatura, Neuromancer:

Depois de assistir uns dez minutos de Blade Runner, eu rolei para fora do
cinema completamente desesperado pelo seu brilho visual e sua semelhanca
com a “visdo” de Neuromancer, até entdo o meu inconcluso primeiro grande
romance. Além de ter sido espancado por socos semiéticos, esse maldito filme
parecia melhor do que as imagens na minha cabeca! Com o tempo superei isso,
e comecei a sentir algum prazer, pela forma que o filme comecou a afetar a
aparéncia do mundo. Primeiro a moda, depois os videos de rock e até mesmo
a Arquitetura. Maravilhoso! Um filme de ficcdo cientifica afetando a realidade
(GIBSON apud PALHARES, 2010, p.46).

Com essas palavras vemos como a obra cinematografica influenciou a literatura e
toda a arte cyberpunk, sendo considerada a precursora no cinema desse subgénero da
ficcdo cientifica, assim como os livros de Dick os sdo na literatura. Até hoje quando se
fala em cidades futuristas com alta tecnologia, mas degradacdo humana e ambiental,
iluminada com neon, mas escura e tenebrosa nos lembramos da Los Angeles de 2019.

No final dos anos oitenta se descobre uma copia do filme sem a narracao em off,
no inicio foi tido como lenda, mas depois foi atestado a veracidade do fato e um estudante,
Josh Crendall, com a ajuda do escritorio de Scott chegou a tal cdpia, que depois seria
editada e retrabalhada para ser novamente exibida nos cinemas como a verséo do diretor,

gue em nossa pesquisa é tida como a segunda versao.

Em 1988, incidentes inesperados colocaram Blade Runner no caminho do
cinema autoral e Ihe deram uma sobrevida. Naquele ano, comegou a circular
um boato entre os fas de que uma suposta versdo um tanto diferente de Blade
Runner teria sido exibida por engano em uma retrospectiva em Los Angeles.
Os executivos da Warner presentes na plateia, ao perceberem o erro, teriam
exigido a imediata interrupgdo da exibicdo.28 O que parecia ser mais uma
lenda urbana no amplo “folclore” sobre aquela pelicula se materializou, no
entanto, numa extraordindria ressurrei¢éo e ressignificancia de sua proposta.
Trés anos depois, o fd Josh Crendall, um estudante de Artes e Culturas
Internacionais da Universidade da Califérnia de Los Angeles (UCLA),
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dedicou-se integralmente durante trés meses na caca daquela suposta versdo.
Com o auxilio do escritério de Scott, chegou a Bill Grant e Michael Arick,
responsaveis por um setor da Warner, que encontraram a referida copia. Na
verdade se tratava de uma montagem feita as pressas para as previews. Apesar
da burocracia e da ma vontade inicial da Warner, Crendall conseguiu sua
liberacdo para uma Unica e exclusiva projecdo no festival multimidia Los
Angeles Perspectives. A hoje mitica Workprint Version foi finalmente
projetada no Fairfax Theater, apresentando uma montagem com algumas cenas
ndo aproveitadas, trilha sonora parcialmente diferente e exclusdo ndo apenas
da locucdo, mas de todo o idilico final feliz. Foi o suficiente para que a
imprensa mundial alardeasse que o filme admirado por milhdes de
espectadores era na verdade um filme falso, um simulacro, tal qual os préprios
replicantes. Consequentemente Ridley Scott se sentiu & vontade para revelar a
imprensa as imposi¢oes que se sujeitou para a finalizacdo do que consideravam
sua obra-prima.

Diante desta promocéo surpresa, a Warner resolveu relangar no ano seguinte
para cinema e home video o longa-metragem teoricamente do jeito que Scott
desejou ter feito. No entanto, naquele momento o diretor estava envolvido
simultaneamente com dois longas-metragens, a pré-producgdo de “1492 - A
Conquista do Paraiso” (1992) e a finalizagdo de “Thelma & Louise” (1991),
que se converteria em seu primeiro grande sucesso desde sua Ficcdo Cientifica
“Alien — O Oitavo Passageiro” (1979), proporcionando uma virada em sua
carreira. Por isso, transmitiu as diretrizes daquele novo Blade Runner para Les
Healey, o assistente de edicdo da versdo original e restaurador Michael Arick,
0 mesmo que ajudou Crendall. Esta ficou conhecida como a segunda verséo
do longa, a chamada Director’s Cut (no Brasil, Versao do Diretor). Na verdade,
ao se computar as duas diferentes versdes para as previews de marco e maio
de 1982, o langamento oficial nos EUA, uma versdo mais violentamente
explicita para as salas européias e uma quinze minutos menor para a TV
americana (1986), esta seria a sexta versdo do filme (PALHARES, 2010, p.51-
52).

A nova estreia em setembro de 1992 foi um sucesso de bilheteria e de critica,
aquele filme estranho, dificil de digerir agora era um filme critico, forte e atual, pois
falava da violéncia policial, dos problemas ambientais, das grandes incorporagdes
empresariais, da razdo instrumental e da distopia que era esse caminho desumanizador da
sociedade mercantilizada.

A primeira versao além de ter sido mutilada sofreu com os anseios de sua época,
o inicio do governo Reagan, da esperanca de dias melhores, da utopia de uma América
militar, industrial e forte que sairia da recesséo, do desemprego e da melancélica situacdo
econdmica da década perdida. Os filmes que foram sucesso de bilheteria naquele ano de
1982 tinham algo nesse sentido, ET- o extraterrestre, Jornada nas estrelas 2, Rock IlI.
Todos eram filmes que passavam a imagem de vitdria, eram faceis de entender; ja os
fracassos de bilheteria ficaram com Blade Runner e sua distopia que colocava o futuro
como algo amargo, e o hoje cultuado Enigma de Outro Mundo de Carpenter, filme
sombrio sobre um alienigena que se transforma na imagem de suas vitimas.

Na segunda versdo havia também um elemento que foi retirado da primeira

versdo, uma cena de um unicornio, pequena, mas que fazia toda a diferenca, pois ela é
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um sonho do protagonista, e acompanhado da cena onde Deckard, ao final do filme acha
um origami de um unicérnio feito por Gaff em frente seu apartamento levantando a

suspeita que ele, Deckard, seja também um replicante.

FOTOGRAMA 03

Unicérnio do sonho de Deckard

FOTOGRAMA 04

Deckard com origami feito por Gaff em frente ao seu apartamento.

Em 2007 é langada a terceira versdo, a final cut, que no Brasil chama-se a Versao
Final, ¢ uma restauragdo digital que “conserta” alguns erros de audio, de imagens, nela ¢

refeita parte da cena da morte de Zhora, tudo acompanhado de perto por Ridley Scott, que
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ndo acompanhou o processo de edi¢do da segunda versao. Para nds essa terceira versao é
a segunda melhorada tecnicamente.

Com a langamento da Versdo final que passou em poucas salas e no festival de
Veneza ouve lancamentos de Dvd’s e Blu-Ray’s recheados de extras, alguns em maletas
que simulavam a maleta que o protagonista usa no filme, outras com as versdes anteriores
juntamente com a ultima; uma forma de arrecadar mais dinheiro com o culto do filme,
que também é uma mercadoria sempre se renovando e criando novas necessidades para

ser vendida no mercado.

3.3 A Cidade Sombria

Blade Runner ¢ ambientado em uma Los Angeles futurista, a historia do filme se
passa em 2019, nesta cidade vemos a projecao do que se imaginava que poderia vir a ser
0s espac¢os urbanos no futuro, mas acima de tudo, vemos uma projecdo das metrépoles
dos anos oitenta com suas caracteristicas tipicas como poluicao, publicidade exacerbada,
populacdo multiétnica, moradores de rua, vendedores ambulantes, edificios antigos
deteriorados convivendo com novas constru¢des, mundo informatizado e muitas luzes
brilhando na escuriddo das noites urbanas.

A metrdpole bladerunneriana é uma distopia, um olhar sombrio e intensificado
sobre os problemas contemporaneos; romanticamente gética, vemos pouco a luz do sol,
parece que a cidade esta submersa na escuriddo e na chuva acida constante. A fumaca que
passeia pelas ruas encharcadas, cheias de pessoas, entulhos, lixo e carros é um elemento
intensificador da imagem poluida, decadente e triste da cidade.

A alta tecnologia, o progresso econdmico, o apice da ciéncia bioldgica, da
informatica e viagens espaciais convivendo com a decadéncia social, com a extrema

desigualdade social, poluicdo ambiental, deterioracao urbana.

Essa cidade morta também pode ser vista em Blade Runner, com a progressiva
fuga das elites para as coldnias espaciais, a cidade fica entregue aos
“perdedores”, aos outsiders, as figuras do submundo, a violéncia, aos poderes
paralelos como, por exemplo, os cagadores de androides (Blade Runners). Essa
cidade sombria constituida por dejetos e objetos de outras épocas em meio a
tecnologia representa para Gorostiza e Pérez o fracasso da razdo, além de estar
inserida em uma cotidianidade anémala, na qual os resquicios da destrui¢do
em um mundo distopico pos-guerra aparece em forma de uma chuva
ininterrupta. (AMARAL apud PALHARES, 2010, p.97).

O futuro ndo serd um lugar melhor, sera uma degradacdo constante fruto da

sociedade atual onde uma razd@o instrumental, mercantil que ndo visa o humano, a
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autonomia, mas sim apenas o lucro; a ciéncia ndo tem limites, sustentabilidade e
preocupacdo com a natureza; o ser humano ndo passa de uma coisa, de um objeto, mais
um dente da engrenagem da fabrica, um comprador a crédito, um consumidor.

O que resta para o planeta desse mundo capitalista que somente se preocupou com
a dominacéo e exploracdo classista, em sugar e drenar metais, agua, madeiras e animais
da natureza? Restou um planeta insalubre, poluido, escuro; sem flora, fauna, e repleto de
“perdedores”, marginais, doentes, pobres e uma meia ddzia de gerentes para organizar a
sociedade carcomida, degradada. Enquanto isso a elite, saudavel e necessaria para aos
lucros migraram para colonias galacticas, longe do lixo, acima das nuvens, uma metafora
sobre o escalonamento social, os de cima, e os de baixo.

Essa metafora social sobre os de cima e o0s de baixo, 0s ricos e pobres,
dominadores e explorados; esta presente em varios filmes de ficgcdo cientifica como é o
caso de Metropolis,classico alemao dirigido por Fritz Lang onde a elite morava na cidade,
e 0s operarios no trabalhavam e moravam no subsolo. Outro filme com essas
caracteristicas & Elysium, dirigido por Neill Blomkamp, nessa obra vemos que o0s
marginalizados, pobres e desnecessarios moram no planeta terra, e 0s ricos, bem-
sucedidos, moram em uma estacdo espacial chamada Elysium. Em nossa interpretacéo é

visivel e explicita a luta de classes localizada nessa metafora espacial.

Um aspecto muito importante em nossa analise cenografica é o fato de
Metropolis e Blade Runner serem filmes "verticais", e tal verticalidade ser
aplicada como uma metafora da hierarquia social e do conflito de classes. No
que respeita a arquitetura, as metrépoles do futuro de ambos os filmes erguem-
se verticalmente, constituindo uma alegoria da estratificagdo social. Em ambos
os filmes, e no interior de algum arranha-céu que ocorre o conflito
desencadeador da a¢do; no caso de Metropolis, a visita de Maria a suas criangas
ao Jardim dos Prazeres, e em Blade Runner, o crime de Leon contra o policial
Holden. Tanto a personagem Maria, de Metropolis, quanto o personagem
Leon, de Blade Runner, sdo intrusos, individuos que invadem um espago que
Ihes é vetado, bem acima do nivel das ruas. A partir dessa intrusdo, ambos 0s
filmes irdo descrever uma trajetéria que vai dos subterraneos- no caso de
Metropolis- ou do nivel das ruas - em Blade Runner- ao topo dos enormes
arranha-céus, santuarios das elites ou grandes corporagdes. A partir dai fica
patente uma organizacdo social que se da verticalmente, com as classes
oprimidas ou desfavorecidas relegadas a niveis inferiores, enquanto as classes
dirigentes abrigam-se bem acima da superficie (SUPPIA, 2002, p.48).

Apesar de grande parte da elite ter migrado para outros planetas, parte dela
permaneceu na Terra, como é o caso de Eldon Tyrrel, mas ele mora no alto de um edificio,
longe das ruas esfumacadas, da balburdia e do caos urbano, enquanto a maioria das
pessoas outsiders estdo perambulando por ruas inundadas de imigrantes, vendedores

ambulantes, carros e fumagca.
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A cidade é povoada por anuncios publicitarios, por onde as pessoas andam ha
outdoors luminosos, dirigiveis sobrevoando a cidade com publicidade sonora, uma
verdadeira poluicdo visual de propagandas destinadas a criar necessidades e
consumidores.

Na sociedade capitalista ndo existem individuos, existem consumidores e
mercadorias, e 0s proprios consumidores se tornam mercadorias, pessoas sao vendidas e
compradas no mercado. H& uma fetichizagdo que d& poder méagico as mercadorias, e torna
as pessoas importantes, necessarias e contentes apenas se consumirem, comprarem,
darem lucros e fazerem a industria continuar produzindo e conservando a sociedade
baseada no capital.

Dentre as publicidades luminosas e sonoras vemos merchandising de produtos
inexistentes, e outros que existiam na época de producao do filme, como é o caso da Coca-
Cola.

A publicidade é uma das ferramentas usadas para criar necessidades nos
consumidores, ela é intensificada no regime de acumulacao integral, nesse mundo dito
por muitos de “pds-moderno”, vemos o trabalho do marketing como uma das bases para
gerar mais vendas encucando nas pessoas a necessidade de determinadas mercadorias;
como viver sem o sabor da Coca-Cola, sem o ténis da marca X, ou a roupa da marca Y?

Na sociedade contemporanea ndo se vive mais fora do mundo criado pelas
agéncias de publicidades, estamos mergulhados nela no servico, ao ligar a televisao,
entrar na internet, acessar e-mail, ouvir radio, andar nas ruas, shoppings. O filme nesse
ponto ndo cria uma distopia futura, ele projeta no futuro uma realidade latente j& nos anos

oitenta e que se aprimorou nas décadas seguintes.
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FOTOGRAMA 05
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Outdoor luminoso de publicidade da Coca-Cola no filme Blade Runner

A cidade iluminada por luzes de neon, pelo brilho dos outdoors, por carros que
voam, e altos edificios em formatos de pirdmides contrastam com ruas esfumacadas,
sujas, entulhadas de detritos, sujeira, lixo. Moradores de rua, crian¢as andando em
gangues em ruas molhadas pela chuva &cida que teima em cair todos os dias, ruas
apertadas de vendedores ambulantes, barracas nas calcadas, e excesso de pessoas, ja que
além da superpopulacéo local ainda ha o nimero elevado de imigrantes.

Uma mixdrdia, a balbdrdia parece ser a regra da cidade representada no filme,
além da poluicdo ambiental temos a poluicdo visual com a exacerbada publicidade, com
pessoas para todos os lados trombando umas nas outras, comerciantes, lixos; nada muito
diferente dos grandes centros urbanos.

A arquitetura da cidade ¢ uma mistura de tecnologia de ponta com elementos
classicos do passado, uma mistura de temporalidades que mostram 0 progresso e um
tempo que ndo passa, parece que ha na aceleracdo do tempo no regime de acumulagéo
integral um apego ao passado a0 mesmo tempo que deslizamos rapidamente para o futuro.
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O prédio onde mora J.F. Sebastian € um edificio tradicional em Los Angeles
construido em 1893, o Bradbury, s6 que ele estd com aspecto mais sujo, sombrio e
decadente no filme, além de ser um edificio abandonado, o Unico morador é Sebastian,
um outsider que ndo conseguiu emigrar por causa de seu problema genético, uma doenca
de envelhecimento precoce, sindrome de Matusaléem.

O alto edificio da empresa Tyrrel, que também serve de residéncia do cientista e
empresério Eldon, tem elementos de alta tecnologia convivendo com um formato de
piramide Maia, assim como o interior da residéncia de Deckard se parece com algo da
antiguidade classica misturado com materiais sintéticos, computadores e demais
caracteristicas futuristas.

No meio de tantas pessoas, carros, publicidade, sempre encontramos pessoas
solitarias na cidade cyberpunk de Blade Runner; Deckard esta sempre sozinho em seu
apartamento, Sebastian vive solitariamente, acompanhado apenas de brinquedos,
maquinas, que ele mesmo fez, Eldon mora sozinho no alto de seu prédio; pessoas
solitarias vivendo num mundo com excesso de pessoas. Individualismo e soliddo sdo
marcas do capitalismo na era de acumulacdo integral, e é enfatizado nas grandes
metrépoles que abrigam pessoas preocupadas apenas em vencer na vida, em trabalhar e
em si proprias, as relacdes sociais se tornam mais escassas, 0 contato com outros seres
humanos uma mera formalidade. Hoje, em pleno século XXI, estamos mais solitarios
ainda, parte de nossas relacdes sociais sdo virtuais, em redes pela internet, o contato com
as pessoas se tornou algo fugaz e supérfluo.

A arquitetura da cidade abriga de forma melancoélica e nostélgica pessoas tristes,
solitérias e preocupadas apenas em consumir, trabalhar e morrer, contraditoriamente, séo
os replicantes, essas réplicas da engenharia genética, que sdo mais alegres e preocupadas
em viver mais nesse mundo sombrio eclipsado por uma razdo mercantilizada, pela sombra

do capital.



68

FOTOGRAMA 06

Prédio da empresa Tyrrel.

3.4 Individuos e consumidores

A sociedade gque se desenha a partir da mudanca do regime de acumulacdo nas
décadas de sessenta e setenta, e se consolida nos anos oitenta, € uma sociedade que retira
parte do peso e da responsabilidade dos problemas, decisfes e resultados do Estado e
passa as mesmas para os individuos. Agora o problema do desemprego ndo é
simplesmente uma questdo do Estado e da atual situacéo do capitalismo, passa também
pela preguica, pela falta de formagéo e pelas decisfes dos individuos. O criminoso ndo
tem mais ligacdo com a sociedade excludente, competitiva e desigual; ele é fruto apenas
do carater, de suas decisoes “sem ética”.

A responsabilidade dos individuos se torna grande nesse mundo onde cada vez
mais o individualismo reina, com isso tambeém as benesses, 0s louros e 0s lucros devem
ser individuais; a preocupacdo com o coletivo é deixada de lado de forma mais intensa,
até porque numa sociedade competitiva ndo ha espaco para dividir os bons resultados
com os perdedores na corrida pelo sucesso, bem-estar e riqueza.

O peso dado aos individuos, em detrimento da coletividade, unido a
competitividade do mundo leva ao isolamento, pessoas se tornam ilhas, preocupados
apenas em viver, ganhar dinheiro e comprar no mercado os individuos sdo ilhas solitarias
num mar de pessoas perambulando sem rumo nas ruas escuras, sujas e molhadas.

Esta solidao € visivel nos personagens humanos do filme; Eldon Tyrrel mora na
prépria empresa, num quarto no alto de seu alto edificio no formato de piramide.
Aparentemente sem amigos, sem familia, joga xadrez com um dos seus funcionarios, o

jovem “ancido” J.F Sebastian; inclusive € por essa pequena proximidade que Sebastian
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consegue entrar nos aposentos de Eldon juntamente do replicante Roy altas horas da noite,
com a desculpa de ter achado uma jogada para vencer o talentoso jogador e cientista
Tyrrel. Na soliddo de seu quarto Eldon ndo resiste e acaba deixando Sebastian entrar, logo
percebe que esse traz consigo uma companhia.

Deckard também € um solitario, sem familia, sem amigos, vive apenas com fotos,
memorias, numa delas aparece uma mulher que pode ser sua ex-esposa. Com o desenrolar
do filme hé& o questionamento se Deckard é ou ndo também um replicante, uma réplica
humana produzido industrialmente a partir da engenharia genética; porém, mesmo ele
sendo um androide 0 mesmo nao se percebe como um, acha que é humano, e como a
maioria das pessoas € um solitario e individualista.

Ao contrério dos replicantes, o Blade Runner ndo toma decisGes pensando num
grupo, na sociedade, faz apenas seu servico de controle social pelo qual € pago, claro que
na ideologia predominante num estado neoliberal e repressor, ele faz o que é considerado
justo e certo para a coletividade, limpando a rua de seres indesejados e perigosos.

A sociedade capitalista dos anos oitenta, e a atual, é uma sociedade de
consumidores, como diria Bauman; a importancia dos individuos estd ndo somente no
que produzem, mas também no que consome, principalmente na quantidade que o fazem.
A satisfacdo, o bem-estar, o prazer sé é obtido no consumo, sem comprar mercadorias e
Servigos somos vazios, sem valor e deprimidos.

O consumidor € fundamental para continuar girando a maquina do Capital, por

isso sempre se esta fabricando novas necessidades e criando novos consumidores.

...A produgdo de mercadorias s6 tem sentido com a possibilidade de sua venda
no mercado. O mercado consumidor precisa absorver o conjunto de
mercadorias produzidas. Mas isto nem sempre ocorre, e a solugdo que a classe
capitalista busca para esse problema est4 na constante ampliagdo do mercado
consumidor. Isto, contudo, ndo é feito sem critérios. O capitalista tem de levar
em consideracdo as preferéncias, necessidades etc. Do mercado consumidor.
A mercadoria, em primeiro lugar, tem de possuir ndo sé um valor de troca, mas
também um valor de uso. E por isso que a partir de certo estagio de
desenvolvimento capitalista se inicia um conjunto de iniciativas visando criar
necessidades fabricadas. Tais iniciativas se encontram na publicidade, por
exemplo. Se a publicidade de um determinado produto surte um efeito de
grandes proporgoes, isto tera ressonancias no processo de produgdo. O mesmo
ocorre na obsolescéncia planejada das mercadorias e no caso dos produtos
descartaveis. Porém, esta acdo do mercado sobre a producdo é determinada
pela prépria producdo, que incentiva através da publicidade, entre outros
meios, 0 consumo e este, uma vez desencadeado, reforca o processo de
producdo (VIANA, 2009b, p.49-50).

O consumidor é fundamental no processo de producdo, e a publicidade € a forma
mais eficaz de produzir novas necessidades levando as pessoas sempre a comprarem mais

e novos produtos.
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O filme é repleto de publicidade, vemos a énfase que foi dado ao visual luminoso,
chamativo e criador de desejo, como ndo comprar quando a todo momento estamos sendo
bombardeados por propagandas, sempre mostrando como é fundamental, necesséria, vital
a mercadoria apresentada como as viagens para outros planetas, bebidas como cervejas,
Coca-Cola, méo de obra replicante.

O futuro sombrio, triste e deprimente é também um futuro de consumo,
publicidade a todo momento e em todo lugar, as ruas lotadas de comércio de comida,
venda de animais artificiais, pessoas comprando ao lado de mendigos pedindo dinheiro,
ruas sujas e feias dando abrigo aos mais belos anuncios de produtos.

Interessante que um dos antncios publicitarios mais repetidos no filme é com uma
gueixa, o rosto e a fala oriental s&o constantes em Blade Runner, assim como séo o
alfabeto escrito em lojas, publicidade, automoveis. A década de oitenta foram anos de
sucesso da tecnologia japonesa, assim como da entrada de muitos japoneses nos Estados
Unidos. N&o é gratuita a imagem oriental no filme, assim como nos filmes da década de
uma forma geral.

Na obra cinematografica aqui analisada apresenta um mundo de consumo
exagerado convivendo com pobreza extrema, a ansiedade e o desejo em consumir
parecem ndo trazer felicidade, pois 0s personagens sdo melancélicos, como é o caso de
Deckard, Rachael e J.F Sebastian.

3.5 Tempo, mercadoria e existéncia

A producéo de mercadorias “toyotista” ndo ¢ mais a produgdo em massa de um
mesmo produto, como era na “era de ouro”, como nomeava Hobsbawn; na acumulacao
integral se produz em massa produtos variados, personalizados, além disso se produz
mais em menos tempo. Logo, se ha mais producdo em menos tempo, tem que haver mais
compras em menor tempo, com isso chega-se a conclusdo que as pessoas tém que serem
induzidas a consumirem mais em menos tempo, e os produtos tém que durarem menos.

A producdo em massa de produtos com pequena duracdo de tempo é a produgédo
dos tempos instantaneos, se faz produtos para serem comercializados e consumidos
rapidamente, como macarrdes, cafés instantdneos, mas também descartaveis, como
Xicaras, pratos, roupas.

Vivemos tempos onde o tempo ndo passa mais rapido, porém sentimos 0 mesmo

deslizar liquidamente sobres nos, as coisas ndo duram, as relagbes ndo duram, os
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empregos nao duram, mais nada é durador, tudo € passageiro, descartavel, movel e
dinédmico.

Tempos instantaneos que acompanham o tempo de giro do capital, das
mercadorias, do capital dinheiro, das noticias. Numa sociedade onde o valor das bolsas
de valores sobem e descem em menos de um dia, onde mercadorias percorrem espacos
que antes demoravam meses, agora duram horas viajando em avides, 0 tempo deixa de
ser lento, o espa¢o ndo € mais obstaculo, nos transportamos rapidamente como 0s
teletransportes de Star Trek, série classico dos anos sessenta.

A comunicagao via satélite tornou as noticias mais rapidas, agora temos “ao vivo”
chamadas nos telejornais, a partir da década de oitenta os celulares facilitaram
comunicagdo, somos achados, notificados a qualquer momento e em qualquer lugar.

Como coloca Harvey em sua obra A Condicdo Pds-moderna a aceleracdo no
tempo de giro da producdo leva a acelera¢do também na troca e no consumo, e esses Sao
intensificados com a comunicacdo, racionalizagdo técnica como empacotamentos,
conteinerizag&o etc.

A moda também acelera o0 consumo, investimentos, roupas do momento que
duram poucos meses, modelos de carros ndo duram mais para sempre, ficam obsoletos,
feios, ultrapassados, celulares tem que serem trocados todos 0s anos, pois novas funcoes,
cores, formas vao surgindo.

Nesta sociedade de tempo acelerado, descartavel e instantaneo é a mesma
representada no filme Blade Runner. O excesso de imagens publicitarias da o tom do
consumismo, ruas cheias de detrito, lixo mostram como sdo produzidos e descartados
rapidamente varios produtos e sobras do consumo, assim como as pessoas sao descartadas
e jogadas nas sarjetas, o entulho humano é visivel nos marginalizados, mendigos e
desabrigados.

O maior exemplo da efemeridade do tempo séo os replicantes, 0 modelo Nexus 6
tem apenas quatro anos de “vida”, eles ndo sdo maquinas, robds mecanicos, sao seres
bioldgicos fabricados industrialmente para servirem de méo de obra barata, Util e sem
contestacdo, sem encargos trabalhistas, sem darem problemas.

Constatou-se que muitos desses seres comegaram a ter sentimentos como 0s seres
humanos, logo, comecaram a questionar, contestar e a querem uma vida humana, devido
a isso passou a ser limitado o seu tempo de vida para ndo dar tempo de adquirirem essas

caracteristicas.
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Os androides que voltam ao planeta Terra no filme séo insubordinados que se
revoltam contra essa situacdo e querem mais tempo de vida, ndo querem mais ser
mercadorias descartaveis, querem ser humanos com tempo indeterminado de vida, ndo
presos a producdo, mas ao acaso, ao destino ainda ndo tracado. Como os herdis tragicos
de pecas gregas os replicantes tém seu destino escrito e sabem seu final, a morte em tempo
determinado.

Liderados por Roy fogem para nosso planeta e vao atrés de resposta e solucéo para
seus problemas de longevidade diminuta, tentam se infiltrar nas empresas Tyrrel com
Leon como funcionario, porém ndo obtém éxito, ja que ele é descoberto apos atirar e ferir
o Blade Runner Holden. Depois vao atras de um fabricante de olhos, Chew. A cena onde
eles entram em uma espécie de freezer para conversar com o fabricante de olhos da Tyrrel
percebemos a especializacdo na fabricacdo dos replicantes, os olhos sdo fabricados em
uma pequena fabrica terceirizada. Recentemente essa terceirizacdo vai além, as pecas dos
componentes dos produtos sdo fabricados em paises diferentes.

E através de Chew que Roy e Leon ficam sabendo de J.F Sebastian, logo apos
Pris vai até a porta do prédio Bradbury e fica sentada entre sacos de lixo a espera do
funcionario da Tyrel, Sebastian a vé correndo ao sair do meio do lixo e se ferir ao bater
em seu carro, apos esse incidente a convida para entrar, e esse é o subterfugio para Roy
ir visitar sua companheira Pris e pedir ajuda a Sebastian para falar com Eldon Tyrrel.

Sebastian tem sindrome de Matusalém, suas glandulas, como ele mesmo diz,
envelhecem rapido, por isso ndo conseguiu emigrar para uma colénia espacial,
marginalizado pela sua doenca. Assim como os androides, J.F tem curto espago de tempo
de vida, porém, diferente deles, seu tempo de vida é indeterminado, ele ndo sabe quando
morrera.

Os replicantes sdo produtos, mercadorias vendidas e compradas no mercado com
tempo de vida limitado como qualquer outro produto que tem que se deteriorar rapido
para dar espago a outro produto, acelerando o consumo e aumentando os lucros.

Rachael também € uma replicante, no filme ndo sabemos quanto tempo de vida
ela terd, na primeira versdo, a de cinema, ao final do filme numa narracdo do personagem
de Harrison Ford é dito que ela tera tempo de vida indeterminado, mas na versao do
diretor, e na versao final, que é a nossa, ndo sabemos, o filme termina com a fuga de
Rachael e Deckard, quando fecha a porta do elevador.

No final do filme fica a pergunta, quanto tempo de vida ter4 Rachael e Deckard,

que é possivelmente um replicante também. A pergunta ndo é respondida, e esse final fica
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como um ponto final trdgico, melancdlico e pessimista em relacdo ao futuro dos
personagens e da humanidade que é tratado nesse filme como seres de vida curta,
mercadorias que podem ser rapidamente descartadas, trocadas, substituidas.

Deckard conhece Rachael ao fazer um teste nas empresas Tyrrel, eles se envolvem
apos ela saber que é uma replicante que tinha memorias falsas, implantes das memorias
reais da sobrinha de Eldon Tyrrel.

O interessante é que os personagens de vida curta sdo apegados a fotografias, a
memorias; Leon volta ao seu apartamento atras de suas fotografias, que sdo achadas por
Deckard, o mesmo tem varias fotos em sua sala em cima do piano, Rachael carrega
fotografias de sua infancia. As fotografias parecem ser suporte de memoria para se
fixarem em tempos que transcorrem rapido, uma forma de ndo se perderem nesse

turbilhdo de mudancas, nesse descarte constante de produtos, relagdes, empregos e vidas.

FOTOGRAMA 07

vk

Piano de Deckard replet de fotografias.

Os anos setenta e oitenta foram anos onde o pleno emprego néo existia mais, as
pessoas estavam empregadas num més e no outro estavam a procura de emprego, em
subempregos, trabalhando por uma semana ou duas, mendigando ou no mundo do crime.

N&o ha mais seguranga no mundo do trabalho nos paises neoliberais, a vida é
inconstante, rapida, ndo ha tempo para consolidar tradicdes, emocdes, lugares, o
passageiro é que dura; por isso 0 apego a objetos remontam a tradicdo, como o piano na
sala de Deckard, o reavivamento das religiGes a partir da década de sessenta, a nostalgia

e 0 apelo para a comunidade quando a vida ndo é mais comunitaria, ndo se conhece mais
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0s vizinhos, a criminalidade tomou conta dos bairros, as pessoas mudam e troca-se de
vizinhos constantemente.

Sdo tempos de mudancas rapidas e frenéticas que afetam a mudanca nas relaces
humanas, que se iniciam nas décadas de sessenta e setenta com a transformacéo do regime
de acumulacéo. Relac6es entre pessoas no mesmo bairro, relagdes amorosas instantaneas,
empregos temporarios, amizades virtuais, sdo tempos onde o espago € percorrido
rapidamente, o tempo acelerado ndo deixa vestigios, e a vida como uma mercadoria
qualquer deteriora num piscar de olhos.

A arquitetura da cidade de Los Angeles de 2019 é uma mistura de alta tecnologia
e tradicdo, edificios antigos com canos a mostra, prédios em formatos de piramides todos
iluminados ao estilo futurista. A delegacia fica dentro de uma antiga estagéo de trem e
tem aspecto dos escritorios dos filmes noir dos anos quarenta e cinquenta. O quarto de

Eldon esta todo iluminado com velas parecendo um quarto medieval.

FOTOGRAMA 08

Quarto de Eldon tyrrel

O estilo de roupa de Deckard e Rachael sdo anacronicos, ele se veste como um
policial ou detetive particular de filmes noir, ela como uma mulher dos anos cinquenta,

enquanto Roy e Pris parecem punk’s da década de setenta e oitenta.
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FOTOGRAMA 09

Rachael nas empresas Tyrrel.

FOTOGRAMA 10

Roy e Pris no apartamento de Sebastian
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FOTOGRAMA 11

Deckard no apartamento de Sebastian a procura de Pris e Roy

Uma mistura de temporalidades diferentes parece mostrar que a €época dita “pos-
moderna”, da era de acumulagdo integral € um tempo onde o futuro e o passado se
misturam mostrando uma crise de identidade temporal, e um desejo nostalgico de volta
ao passado, enquanto o Capital precisar progredir para lucrar cada vez mais tornando a
sociedade um parque fantasmagérico de tecnologia, progresso, detritos e nostalgia.

Os detritos, lixos, prédios antigos e velhos convivem com a alta tecnologia, com
mudangas constantes, informacdes dinamicas e muita publicidade no filme Blade Runner;
tudo isso num ambiente melancélico, sombrio e pessimista, onde a tecnologia, a
economia ndo geraram seguranca, bem-estar e felicidade.

A desumanizacao e reificacdo dos seres humanos chegam ao extremo, nele ndo so6
coisificamos, tornando 0s seres humanos um objeto, mas fabricamos outros seres

humanos para levar além essa fantasia mercadolégica.

3.6 Pontos de Fixacao
Além de contextualizar historicamente o filme temos que colocé-lo no contexto

das producdes cinematograficas de sua época, no caso especifico dos Estados Unidos
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estava saindo do periodo da Nova Hollywood e entrando numa era de ressurgimento do
sistema de estudios, onde o poder dos produtores e financiadores do filme voltavam a ser
mais fortes do que a do diretor, roteirista; ndo que esse fendmeno tenha desaparecida por
completo, mas foi relativizado durante os anos sessenta e setenta devido a crise da
industria cinematografica dando uma certa liberdade aos diretores, roteiristas e produtores
independentes, e no caso da grande inddstria, mais liberdade.

O cinema como um todo havia passado por mudangas, e a sociedade também, o
mundo, e os Estados Unidos principalmente, saiam do regime de acumulagéo intensivo-
extensivo, ou como chamam alguns, fordismo, um regime de acumulacdo que tinha um
Estado integracionista que prezava o bem-estar social integrando proletarios ao mundo
do Capital com previdéncia, escola, auxilio desemprego, por um lado, por outro havia a
exploracdo do trabalho intensificado com as formas de produzir mais em menos tempo
no pais imperialista, e explorando mais o trabalho retirando mais-valor absoluto nos
paises periféricos.

O mundo saia desse regime e entrava no de acumulacgdo integral com Estado
neoliberal com cortes de gastos nas areas sociais como previdéncia, educacgdo, salde;
lupemproletarizacdo. Aumento da violéncia e criminalidade, neoimperialismo com a
chamada “globaliza¢do”, que ndo passa da continuidade da mundializac¢do do capitalismo,
0 aumento do comércio internacional, exportacdo das ideologias, cultura e mercadorias
dos paises imperialistas para a periferia, como se estas fossem agora mundiais e ndo mais
produzidas em determinada cultura e sociedade.

O cinema que sera feito a partir da década de setenta tera alguns pontos de fixacéo,
imagens, temas, situacdes que serdo recorrentes. Por ponto de fixagdo entendemos o
seguinte:

Llamaremos "puntos de fijacion" a un problema o un fenémeno que, sin estar
directamente implicado en la visién, aparece regularmente en series filmicas
homogéneas y se caracteriza por alusiones, por repeticiones, por una
insistencia particular de la imagen o un efecto de construccién. (SORLIN,
1992, p.196).

O primeiro ponto de fixacdo que traremos é o de mistura de caracteristicas
temporais diferentes para 0 mesmo periodo, o filme Star Wars o faz de forma de pastiche,
uma mistura de elementos samurais, medievais, de géneros cinematograficos diferentes

num mesmo filme, tudo projetado num futuro e em uma galéaxia distante.
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Mas vamos colocar aqui elementos parecidos e que dialoguem com o filme Blade
Runner. Nado poderia deixar de destacar a dupla caracterizagdo policial noir e punk;
muitos filmes dos anos oitenta trazem essa dupla caracterizacdo, e geralmente o
personagem que veste sobretudo sempre € inimigo do personagem com caracterizacao
punk. S&o os casos dos filmes O Exterminador do Futuro, Ruas de Fogo, Highlander.

No filme O Exterminador do Futuro de 1984 temos a historia de um robd
androide, vivido pelo ator Arnold Schwarzenegger, que volta no tempo para exterminar
a mée do futuro lider de resisténcia humana contra a dominagdo das maquinas. Além do
exterminador, um humano também é mandado de volta, mas para proteger Sarah Connor,
a futura mée. A roupa usada por Kyle Reese € tomada de um mendigo, porém ele furta
também um sobretudo que o coloca parecido com um detetive dos anos quarenta; ja o
exterminador toma as roupas de um jovem punk.

Outro ponto de conexdo com o filme aqui trabalhado ¢é a visdo do futuro que é
mostrado na primeira cena do Exterminador, e volta em forma de flash back em sonhos e
lembrancas do personagem Reese. O futuro é pura destruicdo, lixo, escombros, pessoas
sujas vivendo no subterraneo, poeira e destro¢os do que um dia foi a civiliza¢do ocidental.
Todas as cenas que mostram o futuro sdo noturnas e sombrias, sempre repletas de acéo,
perseguicao e morte, onde maquinas perseguem e ceifam a vida de seres humanos.

Outro filme que temos essa caracterizagdo é Ruas de Fogo, como no filme descrito
anteriormente, nesse o her6i também usa sobretudo, e o vildo usa roupas de couro e
penteado parecido com a moda punk. O filme tem um enredo simples de aventura
vespertina, uma cantora é sequestrada por uma gangue e um ex-namorada volta a cidade
natal para resgata-la.

Por fim Highlander, que no Brasil recebeu o subtitulo de Guerreiro Imortal. A
historia de guerreiros imortais que digladiam através dos tempos em busca de um prémio,
que além de poderes de sabedoria entrega também, ironicamente, a mortalidade, poder
morrer naturalmente; sem contar que a imortalidade € relativa, pois se cortar a cabeca do
oponente ele morre. O protagonista € Connor MacLeod, um escocés do século XVI que
descobre ser imortal e que perambulara pela terra até a década de oitenta do século XX
guando terd a luta final com outro imortal, Kurgan. Nos anos oitenta o personagem
protagonista se vestira com um sobretudo, e o vildo com uma caracterizagdo punk.

Nos trés filmes temos a mesma caracterizacdo dos personagens Deckard e Roy,

os trés falam direta ou indiretamente sobre o tempo, o Exterminador é sobre viagem no
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tempo, Highlander sobre lutas no tempo, e Ruas de Fogo é sobre uma época atemporal,
mistura de anos sessenta, oitenta, e as vezes até setenta.

A representacdo da cidade distdpica também passa por pontos de fixagdo, até a
década de setenta o futuro era mostrado de uma forma higienizada, claro que havia
excecdes, mas a maioria das obras tinha cidades utdpicas em tons brancos, limpas e
organizadas, mesmo algumas distopias, como THX1138, mostrava uma cidade
subterranea organizada, limpa e branca.

Uma das cidades que precedem a distopica Los Angeles de 2019 é a Nova York
do filme O Mundo de 2020, de 1973. Ela é uma cidade cheia de poluicdo, sujeira e
superpopulagéo, parecida com a cidade de Blade Runner, com a diferenca que a de 2020
é clara, ensolarada, e ndo escura e gética como a de 2019. O tema relacionado com 0 meio
ambiente tem seus pontos de interseccao; em ambos os filmes eles sdo expostos e
criticados, porém no filme de 1973 ele é protagonista, a histéria gira em torno dos
problemas ambientais e da falta de recursos naturais; em Blade Runner apesar de ser um

ponto importante serve mais como pano de fundo para os problemas humanos.

S Rt
;?. - t &( & J
Cena do filme No Ano de 2020.

A cidade de Nova York ambientada no futuro de 1997 do filme Fuga de Nova
York de 1981 também é uma cidade suja, poluida, degradada e distopica, entretanto,
diferente do filme anterior este € mais sombrio, filmado mais a noite. A historia do filme
se passa em 1997, a cidade de Nova York se torna uma grande prisao e nela ficam presos
a maioria dos condenados dos Estados Unidos; numa noite o avido que transportava o

presidente é abatido e o presidente americano cai dentro da cidade priséo. Para resgatar o
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chefe do executivo mandam um prisioneiro condenado por terrorismo, Snake Plissken,
em troca ele recebera sua liberdade.

O filme é dirigido por John Carpenter, que ndo poupa criticas a sociedade
neoliberal, ao encarceramento em massa, tanto o filme dele, como Blade Runner sdo
distopias que mostram com pessimismo e amargura como a sociedade capitalista pode
nos retirar a liberdade.

Um filme que tem algumas semelhangas interessantes com a obra de Scott é Fuga
do Século 23 de 1976, nessa obra vemos um futuro distépico, uma cidade construida para
abrigar as pessoas depois de problemas ambientais e de superpopulacao, porém nela s6
se vive até os trinta anos, depois disso as pessoas sdo exterminadas. Porém isso é feito de
forma camuflada, elas entram em uma méaquina chamada carrossel para serem mortas,
mas elas acreditam que vao renascer novamente, porém, na verdade irdo se tornar comida
para as outras pessoas da cidade.

Como no filme cyberpunk aqui analisado, em Fuga do Século 23 temos cagadores
que matam aqueles que infringem determinadas leis, no caso do filme, ndo querem entrar
na maquina carrossel; esses cacadores sao 0s runners. A questdo do pequeno tempo de
vida também é explorada nesse filme, as pessoas como os produtos dessa nova fase do
capitalismo duram poucos, e sdo consumidas rapido, pois viram comida.

Ridley Scott antes de fazer Blade Runner havia feito outro filme de ficgéo
cientifica, Alien- o oitavo passageiro de 1979, este filme, diferente de Star Trek, Star
Wars e 2001-uma odisseia no espaco, era sombrio, escuro e de aspecto sujo, tinha
elementos precursores da estética cyberpunk, porém a histdria ndo se passa em uma
grande metrépole, mas no espago, em uma nave espacial que recebe um chamado de
socorro de um planeta desabitado e indspito, chegando la se deparam com uma forma de
vida diferente e mortal.

Alien além do ar sombrio, que combina com a proposta de suspense e terror,
tambem dialoga com a critica a razdo instrumental presente em Blade Runner, razéo
capitalista e mercantil que coloca os interesses da indUstria e comércio acima da vida
humana. No caso do primeiro o alienigena é mais importante do que a vida dos humanos,
pois dara lucro para a industria bélica, ja no segundo os interesses comerciais € a mao de
obra escrava sdo mais importantes que a liberdade e uma vida mais longa das réplicas

humanas.
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FOTOGRAMA 13
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Cena do filme Alien

3.7 Mensagem, Critica, Distopia e Capitalismo

O filme é uma distopia que projeta no futuro um mundo tenebroso, que na verdade
¢ 0 mundo dos anos 1980, porém exagerando seus aspectos negativos. Uma critica a
sociedade capitalista contemporanea que olha com pessimismo ndo para o futuro, mas
para o presente, para onde chegamos com uma razao instrumental, com a mercantilizacao
da vida, com a exploracdo do trabalho, com a dominacéo classista.

A Los Angeles de 2019 é uma grande metafora sobre nosso tempo, sobre o caos
das cidades, sobre o controle social policial que tenta resolver os problemas sociais, como
0 aumento da desigualdade, a precariedade, a miséria, e a luta dos explorados.

A obra aqui analisada coloca em sua imaginacdo artistica os problemas
ambientais, a concentracéo e oligop6lio empresarial, a preocupagdo com os lucros acima
da preocupacdo com 0s seres humanos, a expansdo sempre constante do capitalismo
neoimperialista; tudo isso expresso de forma exagerada em uma distopia futura.

Essa sociedade € lugubre, a tristeza dela esté relacionada com o fracasso de uma
sociedade que pregou o progresso, as melhorias pela ciéncia e a emancipacéo pela razao,
porém acabou extinguindo parte da fauna e da flora, s6 produziu miséria para a maioria,
e riqueza e bem-estar apenas para uma minoria.

O tom sombrio que ¢ explicitado pela iluminacdo faz parte do horror com que

olhamos para um mundo onde seres humanos sdo projetados para serem escravos, e seres
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livres s@o prisioneiros da burocracia, do lucro e do consumismo. O Estado aqui s6 é
mostrado em sua face aguerrida e violenta, ligado aos interesses comerciais da empresa
Tyrrel.

Abaixo um quadro comparativo para analisarmos o que ha de parecido na

sociedade neoliberal e do filme Blade Runner:

Sociedade neoliberal dos EUA de 1980

Sociedade do filme Blade Runner

Lutas dos explorados que prejudicam 0s
lucros e sdo abafadas pelo estado

Lutas dos explorados que prejudicam 0s
lucros e sdo abafadas pelo estado atraves

do exterminio

Aumento das desigualdades sociais

Aumento das desigualdades com mais
intensidade, pois agora ha humanos
abaixo da linha de miséria proletaria, 0s

escravos replicantes.

Sociedade capitalista

Sociedade capitalista

Desmatamentos

Destruicdo quase total da flora

Animais em extincao

A maioria dos animais foram extintos

Grandes corporagdes empresariais

Grandes corporacgdes empresariais

Fetichizacdo da mercadoria

Fetichizacdo da mercadoria

Sem clonagem humana

Com clonagem humana

Cidades superpovoadas

Cidades

formigueiros humanos.

superpovoadas, verdadeiros

Pessoas solitarias

Pessoas solitarias

Neoimperialismo (globalizacéo)

Neoimperialismo interplanetario

Metrépoles poluidas

Metrdpoles super poluidas

Imigracdo Imigracao
Controle social policial truculento Controle social policial truculento
mortifero

Publicidade exacerbada

Publicidade exacerbada

Consumismo

Consumismo
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Intensificacdo do trabalho proletariado Trabalho intensificado pela escravidao

O cinema é uma obra coletiva, varios realizadores fazem parte da equipe; cameras,
direcdo de arte, roteiristas, produtores, financistas, editores etc. Logo, ndo é uma arte
autoral, pelo menos ndo de Unico autor, € fruto desse trabalho coletivo, trabalho esse que
tem um produto que sera vendido no mercado visando lucro, temos entdo uma
mercadoria.

O cinema como tem multiplas determinagdes; a visdo de mundo, e interesses do
diretor, roteirista, do produtor; a sociedade na qual esta inserido, as relagdes sociais, de
classe, 0 momento histérico com seu regime de acumulacéo, tipo de Estado, momento
econdmico etc.

O cinema é um produto social, e ndo uma entidade metafisica, uma fantasmagoria,
e tendo multiplas determinacdes, tém uma que é fundamental, neste caso é o capital
cinematogréfico.

Aqui talvez esté o calcanhar de Aquiles do filme Blade Runner, pois ele foi feito
dentro do sistema de grandes estudios, com alto volume de capital investido e interesse
comercial por tras de sua producdo. Além disso ele tenta pegar carona no sucesso de Star
Wars, que elevou a ficgdo cientifica ao status de grande arte e um bom produto comercial;
juntamente a isso temos a imagem do protagonista que tinha participado do filme citado
e ja era considerado uma estrela; o proprio diretor tinha feito um sucesso comercial que
havia sido bem avaliado pela critica e tinha dado lucro com bilheteria com Alien.

Como fazer um filme critico e revolucionario dentro do sistema de estudio, com
alto investimento e tendo como investidores empresas que visavam apenas o lucro, a
forma e o0 sucesso?

O filme comecga com um pequeno texto explicando a questdo dos replicantes, de
sua fuga para a terra, logo ap6s temos uma cena deslumbrante, um voo panoramico sobre
a cidade de Los Angeles no ano 2019.

A cidade de Los Angeles na abertura da o tom do filme, noturna e triste; a musica
composta por Vangelis ndo tem o sabor de aventura das trilhas oitentistas como Star
Wars, Indiana Jones, e nem melodramatica como a trilha do filme ET. A trilha sonora é
melancolica e pessimista, ndo abre espaco para flertes, para aventura.

Torres cuspindo fogo ddo a imagem da inddstria, carros voando, altos edificio
tomando conta do espaco, e o destaque, o prédio em forma de piramide onde estd a Tyrrel;
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cenario do teste em que Holden seréa ferido por tiros efetuados pelo replicante Leon, isso
desencadeard a trama, por esse motivo o Blade Runner Deckard serd chamado a voltar a

ativa e perseguir esses ‘“marginais’.

FOTOGRAMA 14

Cena de abertua do filme Blade Runner

Logo na abertura podemos ver o tom do filme que serd aprofundado em sua
execucgdo, pois no cinema hé convengdes ,como coloca Turner em Cinema como prética
social; angulos de cdmera podem mostrar superioridade ao se filmar de baixo para cima,
a imagem em “camera lenta” pode representar emocao, edi¢do com cortes rapidos
demonstram acdo. Dentre essas convencdes temos a iluminagdo que pode ser realista ou
expressiva. Uma tem a intencdo de deixar o filme mais préximo “da realidade”,
camuflando seu aspecto de fantasia ou ficcdo; ja a outra da mais énfase as expressoes,
sentimentos, dando-lhes “forma”.

Blade Runner usa da iluminacdo mais expressiva, € ela da o tom noir de luz e
sombra deixando além de um aspecto pessimista, um ar melancélico, uma tristeza com o
que se tornou nosso planeta com a destruicdo da fauna e da flora, um tom ligubre sobre
a desumanizacdo e exploracgdo do ser humano.

Essa melancolia pessimista esta explicitada nos personagens tristes e solitarios, na
devastacdo ambiental, no carater escravo do trabalho, na morte anunciada e programada
dos replicantes, na escuridao constante da cidade suja e tumultuada. Ela dialoga com a
tristeza e pessimismo de uma década de crise econémica, desemprego, de aumento dos
moradores de rua, da criminalidade e do encarceramento em massa. A questdo ambiental,

com maior conscientizacdo dos problemas como desmatamento, buraco na camada de
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0zOnio e amorte predatorio de animais em extingédo, estao presentes na narrativa do filme;
o exemplo claro disso sdo os animais artificiais, ja que os naturais foram extintos, ou séo
muito raros, como € o caso da coruja.

O tom lugubre que estd presente na trilha sonora, na caracterizacdo dos
personagens humanos, no cendrio da cidade, na iluminacdo e na historia sdo expressoes
da realidade social da qual o filme faz parte.

O contraste ¢ uma iluminacdo de luzes de neon, um espetaculo de publicidade,
alegria de consumo contrastada com ruas sujas, escuras, com uma chuva ininterrupta que
obstaculiza a alegria da luz solar, uma ambientacao soturna e noturna.

No inicio do filme vemos 0s personagens como esteredtipos, o gala policial
vestindo sobretudo é o her6i, os fugitivos replicantes com roupas escuras de couro e
aspecto punk sdo os vildes, inclusive no inicio do filme ha uma tentativa de homicidio
por um deles.

Esse tipo de andlise inicial vai ao encontro dos filmes de acdo que faziam, e
continuam fazendo, sucesso nos anos oitenta; filmes que eram uma resposta da era
Reagan a criminalidade, filmes com justiceiros como o setentista Desejo de Matar, Cobra
interpretado por uma das estrelas do cinema de acédo, Sylvester Stallone, obra que tem a
famosa frase: “vocé ¢ a doenga, eu sou a cura”, didlogo interessante e conservador que
mostra a viséo neoliberal sobre o crime, e a solucdo violenta para 0 mesmo.

Devemos frisar que a década de oitenta € o momento de aumento das
desigualdades sociais nos Estados Unidos e no mundo, que continuara pelas proximas
décadas, € também a década de aumento da violéncia e do encarceramento em massa da
populagéo criminosa, em sua maioria pobres, negros e de baixa escolaridade.

Deckard se parece com mais um desses justiceiros, que procura exterminar o mal
pela raiz, ceifando vidas higienizando a sociedade e trazendo a paz social, limpando a
criminalidade que conspurca esse ja sujo e triste futuro.

Com o desenrolar do filme vemos que a proposta ndo ¢é tdo maniqueista assim, o
personagem do cacador de androides, e suas presas, ndo séo a luta do bem contra o mal,
mas dois lados da mesma moeda, um mundo degradado que cria seres desumanizados e
sem dignidade. Violentados esses replicantes tentam, violentamente, reverter essa
situacdo tornando-se criminosos, infligindo leis; inclusive uma capital, a vida. Mas néo
seriam eles proprios, os replicantes, as principais vitimas, ja que o simples fato de se
libertarem das correntes que os prendiam e retornarem ao planeta terra ja sao considerados

criminosos, e o pior, ja tem decretada sua pena, a morte?
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N&o tem como ndo ver aqui, mesmo que tenha sido feito de forma inintencional,
ou mesmo inconsciente, uma critica a violéncia policial e ao controle social da era
neoliberal. Olhando o filme em seu contexto historico e politico, o contraste entre sua
proposta e dos filmes que eram a favor da violéncia policial e do controle social mais
rigido, temos uma obra critica dessa forma de justica que dialoga com outras obras da
ficcdo como Fuga do Século 23 onde pessoas eram condenadas a morte também se nao
se encaixassem nas regras sociais, e no divertido Fuga de Nova York, obra que mostra a
solucéo simples dos Estados Unidos para combater o crime, encarceramento em massa.

Estes filmes véo na contramao das solucdes mais autoritarias, como em Cobra,
Desejo de Matar e outros filmes estrelados por atores fetiches da violéncia como Chuck
Norris, Bruce Willis e Jean-Claude VVan Damme.

O controle social ¢ um dos temas menos explorados nas analises do filme aqui em
questdo. E o controle social aqui tem dois lados que se aproximam, o controle policial
mortifero, que é representado pelos Blade Runners, assassinos que tem como misséo
barrar a entrada, ou a permanéncia, dos replicantes em nosso planeta. De outro lado o
controle do trabalho, da producao, controle sobre os trabalhadores simulacros, escravos e
sem humanidade.

Podemos aproximar aqui nossas analises das de Foucault em Vigiar e Punir, onde
o autor fala do controle dos corpos, dos corpos ddceis e Uteis, corpos que sdo mais Uteis
guando sdo mais controlados, e mais dominados quando sdo mais Uteis. Entretanto,
diferente do filésofo e historiador pds-estruturalista, ndo vemos esses corpos fora da
andlise de totalidade social e da luta de classes, e logo, também néo trabalhamos com a
hip6tese de micropoder isolado e sem influéncia do modo de producéo de uma sociedade
e da totalidade social com suas multiplas determinacgoes.

A ideia inicial de Foucault é sim interessante, apesar de suas limitacdes teoricas e
metodoldgicas, aqui tomaremos o controle do corpo desses replicantes e sua utilidade
numa perspectiva de luta de classes, um grupo bioldgico e socioecondmico dominado e
explorado pela burguesia do futuro, que € idéntica a burguesia dos anos oitenta.

O controle policial no caso aqui exposto é complementar ao controle do trabalho
nos locais de exploragdo nas colbnias espaciais. Ou seja, o controle mortifero é um
complemento do controle do Capital visando a manutengdo da ordem, da producao, da
expanséo do capital.

Assim como no regime de acumulacdo integral ha aumento da exploracdo do

trabalho nos paises imperialistas com a obtengdo de mais-valor relativo e nos paises
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periféricos com mais-valor absoluto; no planeta terra do filme temos o equivalente aos
paises imperialistas e as colbnias interplanetarias aos paises periféricos no que se refere
a obtencdo de mais-valor, que metaforicamente é mostrada como escravidao. Entretanto,
h& uma pequena diferenca, as elites estdo nessas periferias agora, aqui na terra so ficaram
doentes, inlteis, marginais, e algumas poucas pessoas essenciais para manter a ordem,
producgéo e manutengéo da exploracao.

Uma cena do filme que choca e corrobora com as afirmagdes sobre a critica ao
controle social é a da morte da replicante Zhora, ela esta desarmada e é morta com tiros

pelas costas ao tentar fugir de Deckard.

FOTOGRAMA 15

Cena de Zhora quando é atingida por tiros nas costas

O protagonista do filme ndo € simplesmente um ser violento e autoritario, ele é
um ser apatico, que cumpre ordens, acredita que fazendo seu servigo esta contribuindo
para manter a ordem afastando o perigo representado por essas réplicas. A caracterizagdo
de Deckard é de um homem solitario, sem amigos ou familia; seu rosto ndo tem muita
expressao, gélido e burocratico, poderiamos dizer sobre sua pessoa.

Um policial burocrata que tem a incumbéncia de matar pessoas ndo consideradas
humanas, marginais, mdo de obra escrava que se insubordinaram. Analisando este
personagem vemos a maioria das pessoas em nossa sociedade burocratizada, seres
humanos apaticos, perdidos nas engrenagens do sistema bancario, industrial, comercial e

estatal; cumprindo ordens, carimbando, apertando parafuso, acionando bot6es sem pensar
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nas consequéncias sociais, humanas, ambientais, apenas girando a maquina que mantéem
a sociedade industrial funcionando, conservando o mundo tal como ele é.

Deckard comecard a questionar essa sociedade quando se envolve
emocionalmente com Rachael, replicante que como ele esta perdida e desnorteada nesse
mundo, agora sera uma possivel vitima de algum Blade Runner. O personagem de Ford
ndo se imagina cacando e matando Rachael, isso fica evidente ap6s a mesma salvar sua
vida quando Deckard iria ser morto por Leon em uma rua, Rachael pega a arma de
Deckard, que estava jogando no chdo, e atira contra o replicante matando-o.

Ap0s esse incidente os dois personagens vdo ao apartamento do cacador de
androides, embalados pela trilha roméantica tem uma noite amorosa e sexual, Deckard esté
ameio caminho de sair de seu entorpecimento, abrindo os olhos para o que esta implicito,
programado e invertido pela ideologia burguesa, que coloca os dominados como vilGes,
e a morte dos mesmos como justica.

Apos fazer amizade com Sebastian, e ser hospedada por ele em sua casa, Pris
recebe a visita de Roy, seu parceiro de fuga e namorado. Juntos aproveitaréo o fato de J.F
ser funcionario de Eldon Tyrrel para se aproximar do cientista, pois eles querem conversar
com seu criador, guem criou seu cérebro; somente Eldon poderia reverter seu problema
bioldgico, a morte programada e certa.

Com o subterftgio de ter encontrado uma jogada de xadrez Sebastian e Roy sobem
até o topo do edificio Tyrrel para conversar com Eldon, chegado no Gltimo andar o
cientista que ja estava deitado abre a porta para que Sebastian entre, mas nao esperava
que ele estivesse acompanhado.

Apesar da surpresa Eldon ndo parece assustado, reconhece Roy e tem um didlogo
fraterno com o lider replicante. Nesta conversa Eldon esclarece a Roy que é impossivel
reverter 0 processo de sua morte, mas tenta confortar o androide dizendo que a luz que

brilha com mais intensidade tem menor duragdo, como vemos na imagem abaixo.
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FOTOGRAMA 16

A luz qu,e“binj’ilha duas vezes mais
se apaéa na metade do tempo.

:

Apo6s findar esse didlogo Roy beija Eldon e perfura seus olhos com os dedos
matando seu criador, seu “pai” numa atitude edipiana.

Temos aqui o ponto tragico da historia, toda a luta para vencer a pena de morte
programada biologicamente foi em vao, num ultimo ato de desespero o replicante mata
aquele que o programou para morrer, ndo € um mero homicidio, uma tola vinganca, algo
banal, mas um ato de um ser frustrado, desesperado e que ndo tem mais nada a perder.

Os replicantes podem ser considerados uma metéfora ao proletariado dominado e
explorado na sociedade capitalista.

Eles seriam na verdade um estagio mais avancado de desumanizacao e exploracao,
pois seriam uma criagdo mais Util, lucrativa, e sem perigo de revolucGes que ameassem 0
poder, o status e sobrevivéncia da classe burguesa; tanto que quando comecam a
desenvolver sentimentos e questionamentos sdo desligados, pois foram programados para
“morrer” aos quatro anos de vida.

A década de oitenta consolida o aumento do subemprego, do desemprego, do
diarista, e do trabalhador temporéario; as leis trabalhistas sdo desregulamentas e
flexibilizadas, o direito dos trabalhadores fica em segundo plano para aumentar os lucros.

Essa realidade € visivel no aumento de mendigos, de pobres e é refletida no
aumento da criminalidade, da violéncia e seguida de perto por maior controle social sobre
a marginalidade.

Dentro desse diapasdo a engenharia genética com possibilidade de criar seres
biologicos para dar mais lucro para as empresas é coerente com o regime de acumulacgao

integral, com a desestruturacdo do mundo do trabalho, enquanto mais pessoas ficam
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reféens de subempregos, crimes e miséria para uma minoria lucrar, concentrar renda e
gozar a vida fora do planeta poluido, superpovoado e sucateado.

Ap6s a morte de Eldon Tyrrel a policia encontra o corpo de Sebastian e fazem a
ligacdo dele com a assassinato do cientista, com essa informacdo Deckard vai até o
edificio onde J.F morava, chegando la ele entra no apartamento depois de subir escadas
sujas, passar por corredores escuros e molhados, pois a &gua da chuva entra por aberturas
na cobertura do prédio.

Ao adentrar a residéncia do ja falecido Sebastian, o cacador de androides se depara
com varios “brinquedos”, robos, simulacros bioldgicos, criacdes de Sebastian para lhe
fazer companhia, j& que ele era um solitario morando em um edificio abandonado. Pris
esta imovel como se fosse um manequim, quando Deckard olha para ela tentando decifrar
0 que é aquilo em sua frente, ela o ataca come¢ando uma luta que terminara com sua
morte.

Automaticamente ap6s o Blade Runner matar Pris, Roy chega ao apartamento, um
novo embate se d&, Deckard atira contra o replicante, mas ndo obtém éxito, este consegue
desarmar o Blade Runner e quebra dois dedos de sua méo deixando-o incapacitado para
atirar novamente, em seguida comeca um jogo de gato e rato, onde Deckard passa a ser
perseguido.

As sequéncias sdo de suspense e tensdo, Deckard ferido parece assustado, e Roy
estd enlouquecido, porém algo ndo esta certo, percebemos que o replicante sente algo,
chega a perfurar sua méo para continuar com seu jogo morbido; ele estd morrendo!

Na tentativa de escapar da morte Deckard salta do topo do edificio para outro
prédio, entretanto, fica pendurado em uma barra de ferro; o replicante salta também, e
olhando para o cacador de androides 0 pergunta como € viver com medo, em seguida
Deckard escorrega, mas € salvo por Roy que 0 puxa.

Ja asalvo Deckard presencia Roy dizer suas Gltimas palavras e morrer, 0 momento
n&o e heroico, melodramatico ou morbido; ele é poético, o ponto alto do filme com a cena
gue emociona e marca a grande virada do personagem protagonista, que entende, a partir
dali, que sempre viveu uma mentira, pois acreditava nas ideias dominantes, na ideologia
gue condenava os replicantes a morte, enquanto 0s humanos seguiam vivos como detritos,
lixos apodrecendo nessa latrina de planeta.

Dois detalhes importantes, nessa cena temos 0 mondlogo existencial de Roy, esse
texto foi editado, cortado e acrescentado uma pequena parte no final, tudo isso feito pelo

ator Rutger Hauer. Sua acdo foi aprovada pelo diretor, ela deixou o mondlogo menos
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técnico e deu um brilho filosofico e poético para 0 mesmo. Um segundo detalhe é que
Roy ao saltar do prédio esta segurando uma pomba branca, ideia do ator também, ela
simbolizaria a paz e a liberdade, ao morrer Roy a libertar e mesma voa pelos céus. Abaixo

o didlogo “lagrimas na chuva”, como ficou conhecido:

I've seen things you people wouldn't believe. Attack ships on fire off the
shoulder of Orion. | watched c-beams glitter in the dark near the Tannhduser
Gate. All those moments will be lost in time, like tears in rain. Time to die.
Eu vi coisas que vocés ndo imaginariam. Naves de ataque em chamas ao largo
de Orion. Eu vi raios-c brilharem na escuriddo proximos ao Portal de
Tannh&user. Todos esses momentos se perderdo no tempo, como lagrimas na
chuva. Hora de morrer (Blade Runner).

FOTOGRAMA 17

Roy em seu diélog pés salvar a vida de Deckard

O exemplo do ator Rutger é enfatico ao mostrar como o cinema é uma obra
coletiva, ndo é produto apenas de uma mente, de uma vontade. O ator conseguiu mexer
na fala mais importante do filme que coroa o apogeu da obra.

Depois desse momento Gaff aparece no topo do predio elogiando o trabalho
mortifero do Blade Runner e dizendo que é uma pena que outra androide, Rachael,
também tera que morrer. ApGs ouvir isso 0 personagem de Harrison Ford parte para sua
residéncia, onde encontra seu interesse romantico, troca de roupa e foge com ela, mas

antes de entrar no elevador encontra um origami feito por Gaff, essa figura feita de papel
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é em formato de um unicérnio, que coincidentemente € a figura mitica dos sonhos de
Deckard (fotogramas 03 e 04).

A pergunta que o expectador faz é: como Gaff sabia dos sonhos de Deckard? Qual
a relacdo desse unicornio com o restante do filme? Perguntas que nédo séo respondidas
explicitamente no filme e que levam a davidas sobre a identidade do Blade Runner, seria
ele também um replicante?

Quando saiu a versdo do diretor nos anos noventa, esse final ficou como um
mistério, mas hoje além das pistas deixadas no filme temos a confirmacao do diretor em
entrevistas que Deckard € mesmo um replicante.

Sendo ele replicante, e tomando consciéncia desse fato ao achar o origami de
unicornio, o protagonista percebe que sua propria vida, sua histéria e memorias foram
fabricadas, toda sua existéncia foi uma grande mentira projetada para ter um maior
rendimento, dominio e controle sobre sua mé&o de obra e sobre suas ideias sobre 0 mundo.

Um fato curioso é que os replicantes que estdo na labuta diaria em outros planetas
trabalhando na construcéo, indUstria, servi¢o militar, prostituicao ndo tem esses implantes
de memoria, tem apenas a programagado biologica para se desligarem, “morrerem”, num
curto espaco de tempo; ja Rachael que faz servico burocrético e trabalha no escritorio da
empresa Tyrrel na Terra, e Deckard que faz o controle social policial em nosso planeta,
tem essas caracteristicas, sem contar que no filme ndo fica claro se eles viverdo somente
quatro anos.

Memodrias falsas, criadas artificialmente sdo usadas nos filmes cyberpunk, porém
estdo dentro de um contexto de realidade virtual, que ndo € o caso de Blade Runner. O
filme mais famoso que trabalha com essa ideia € Matrix, feito em 1999 pelos irmé&os
washowisk. Essa obra retrata um mundo corroido pela guerra entre humanos e maguinas,
ndo tem mais fauna, folha e a luz solar ndo é mais vista, 0s seres humanos livres moram
no subsolo; ja os “escravizados” vivem em capsulas onde dormem e tem sua energia
sugada para alimentar as maquinas, enquanto dormem sonha com o mundo antes da
destruicdo, um mundo criado por inteligéncia artificial, a matrix.

No filme os seres humanos lutam contra as maquinas e para libertar os outros seres
humanos, a luta se da no plano do mundo concreto, e no mundo virtual. Quando surge
uma pessoa que pode ser o salvador, profetizado em lendas, ele passa a liderar essa

rebelido, esse salvador é Neo.
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A memoria das pessoas em Matrix é uma criagdo como é a memdria dos
replicantes Rachael e Deckard. Uma forma de controle dos corpos, da méo de obra, e no
caso de Matrix, da fonte de energia.

No filme Blade Runner a memoria tem uma funcdo mais ampla, ela representa o
apego ao passado em tempos que passam rapido demais, num mundo frenético, de vida
corrida, de tecnologias novas a todo momento, consumismo exacerbado, a vida de fluxo
continuo e acelerado; como sobreviver neste mundo sem algo fixo, sem uma identidade

que ndo seja descartavel como as mercadorias, e passageira como a moda?

O cinema acompanhou 0 momento de criticas, sejam as mais fragmentadas, como
sdo as pos-estruturalistas, ou mesmo as de carater totalizante como é o caso das criticas
ao consumismo feitas por filmes de terror como O Despertar dos Mortos, de George
Romero feito em 1978, ou A Coisa de 1985; no primeiro temos uma epidemia que faz
pessoas virarem zumbis, na fuga de uma cidade infestada um grupo de pessoas acabam
presas em um shopping center cheio de zumbis, a ironia € que nem 0s vivos e nem mortos-
vivos, conseguem sair do lugar, se afastar da seducéo das mercadorias. J& o segundo filme
é sobre uma forma extraterrestre usada como iogurte e que se torna sucesso, depois de
ingerida ela mata as pessoas, uma possivel critica a Coca-Cola e/ou outros produtos
viciantes e que fazem mal a salide, mas s&o sucesso comercial.

Nesse contexto a critica a razdo instrumental é enfatica e explicita, razéo
calculista e mercantilizada que visa o lucro, a ciéncia que é usada para matar, como a da
indUstria bélica; producdo econdmica e industrial que desmata, polui ruas, destréi camada
de ozonio. Uma razéo que apoia o aumento das desigualdades, o desmantelamento dos
direitos trabalhistas, a diminuicdo de investimentos em salde e educacdo para salvar o
Estado e empresas. E o pior, uma razdo que instrumentaliza o ser humano, tornando-o
mais uma ferramenta, mercadoria, coisa, objeto que pode ser trocado a qualquer momento
por outro, que ndo vale por si mesmo como na ideia da dignidade kantiana.

Em nossa interpretacdo do filme Blade Runner, com base na pesquisa aqui feita,
¢ essa critica a razdo instrumental a mensagem do filme. Lembrando que para nés a
mensagem € o elemento principal de um filme, é onde estdo expressos os valores,
sentimentos, concepcdes dos produtores, roteiristas, diretor; todos eles inseridos na trama
social com seus interesses, determinacdes, realizando uma reproducéo social, pois estdo
dentro da totalidade das relagfes sociais; e do social, pois € uma figuragcdo que expressa

a realidade de forma artistica.
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Quando olhamos os valores, concepgdes, sentimentos da mensagem filmica fica
latente um olhar de descontentamento com a degradacdo ambiental, das cidades, com a
exploragdo humana, seja no trabalho, seja em sua liberdade de ir e vir, como é o caso dos
replicantes. Valores e concep¢des contrarias ao consumismo desenfreado e que torna o
préprio ser humano uma mercadoria.

Até que ponto estas contestacdes sdo revolucionarias? No filme ndo se percebe
um ataque totalizante ao capitalismo, apesar do trabalho e da mercantilizagdo da vida
serem temas do filme, ndo se fala em fim da sociedade capitalista. Os proprios replicantes,
que sdo os insubordinados do filme, ndo querem abolir a sociedade classista, querem
apenas liberdade, e mais tempo de vida.

A filmografia de Ridley Scott e dos roteiristas também contribui para a anélise,
nenhum deles fez filmes com tematicas revolucionarias, que tinham em sua mensagem a
luta proletaria como tema ou o fim da sociedade capitalista como finalidade, ou o
surgimento de uma nova sociedade

Os produtores, roteiristas e o diretor, tem uma carreira onde o tom comercial é
predominante, isso ndo quer dizer que os mesmos sé fizeram filmes para ganhar dinheiro.
Blade Runner mesmo é uma excecdo. Na carreira de Scott temos também filmes com
criticas ao capitalismo e a raz&o instrumental, como Alien, que também é sombrio e
distépico. Recentemente o diretor voltou a dirigir filmes da série cinematogréfica Alien,
sdo eles Prometheus de 2012 e Alien: Covenant de 2017. Em todos os objetivos industriais
e financeiros estdo acima das vidas humanas, e a ciéncia é vista com fins lucrativos,
bélicos.

Observando quem fala no filme, de onde falam na industria do entretenimento fica
claro que ndo sdo militantes artisticos das causas operarias, apesar de alguns serem
criticos da devastacdo ambiental, da ciéncia com fins bélicos, do consumismo
desenfreado na sociedade capitalista.

Em Blade Runner muita coisa é falada: expanséo das transnacionais pelo mundo,
0 dominio das grandes corporacGes empresariais, a exploracdo do trabalho no
capitalismo, soliddo e individualismo, problemas ambientais e urbanos, migracéo e
superpopulagdo. O filme é um caleidoscopio da sociedade dos anos oitenta, mas uma
coisa que é omitida € o papel da classe trabalhadora nas mudancas dos problemas. Além
disso, o capitalismo em si ndo € visto como problema, mas apenas um tipo de capitalismo
mais selvagem, com Estado neoliberal e com uma razdo instrumental que dilacera o meio

ambiente, desumaniza e retira dignidade dos seres humanos.
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No regime de acumulacéo integral as ideias dominantes séo as pos-estruturalistas,
essa ideologia que retira a importancia da totalidade, das multiplas determinacfes e
enxerga apenas 0 micro; ndo abre espaco para mudangas estruturais, mas apenas
reformismos politicos, onde o proletariado ndo é mais a forca revolucionaria, mas apenas
mais um ator social no teatro politico.

O filme parece caminhar nessa direcdo, de criticas acidas que nao abarcam a
totalidade, critica social pessimista que une recusa e conformismo (VIANA,2013), ela é
mais ampla e profunda do que uma critica moralista. Porém ela é parcial, ndo chega a ir
nas raizes e englobar a totalidade da sociedade propondo projeto de transformacéo social,
sendo assim uma recusa de certos aspectos, entretanto, uma conformacéo com o todo. Em
Blade Runner ha a recusa da degradacdo ambiental, do consumismo, da exploracéo do
trabalho e da falta de liberdade de ir e vir, mas ha conformacdo com o capitalismo, até
mesmo as contestacdes e solucBes no filme sdo individuais, como € o caso da fuga no
final da obra de Deckard e Rachael, onde ndo héa a luta pelos direitos dos replicantes ou
contra a injustica das leis e da truculéncia dos cagadores de androides, mas apenas fuga
para salvar apenas suas vidas.

O lagubre, sombrio e critico olhar para as contestacfes na critica do filme séo
amenizados pela conformacdo com a sociedade capitalista, hd um pessimismo nao
somente com a sociedade atual, até onde chegamos, mas ele transcende para o futuro
guando se olha para a totalidade, para uma transformacao social ampla.

Esse pessimismo reduz a possibilidade de lutas, e fixa seu olhar apenas nas
reformas, nas lutas pelos interesses de grupos, ou mesmo, apenas no individual, como nos
parece mostrar o final do filme, onde os replicantes ndo se unem aos outros para lutarem
por sua libertacdo, mas fogem os dois-Deckard e Rachael, para salvarem suas vidas e

continuarem vivendo numa sociedade de dominacéo, exploracao, e escravidao.
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Consideracoes finais

Blade Runner se tornou um filme cultuado. hoje é considerado um precursor do
cyberpunk, a obra expressou o principal lema desse género, “alta tecnologia com baixa
qualidade de vida”, apesar de nao ter o elemento mais famoso, que ¢ a realidade virtual,
tem praticamente todos os outros: cidades sujas, superpovoadas, sombrias e escuras, com
iluminacdo publicitaria de neon; personagens anti-herdis com estilos anacronicos
retirados do cinema policial noir e da cultura punk; contestacdo social, degradacdo
ambiental, dominacdo e exploragéo, aspectos melancolicos e géticos do futuro.

O cyberpunk é fruto do regime de acumulacéo integral, surge na crise dos anos
setenta e oitenta do século XX, que tem como caracteristica o neoliberalismo com baixo
investimento no social-salde, educacdo, assisténcia social etc; aumento da repressao
policial para combater o recrudescimento da criminalidade. Um mundo de desigualdades
sociais crescentes, tecnologia de informacao e informatica de Gltima geracdo tomando
conta do mercado.

Ruas sujas, superpopulacao, contestacdes em relagdo a baixa qualidade de vida,
problemas ambientais, interesses das grandes corporac6es acima dos individuos, tudo isso
é representado no universo ficcional de Blade Runner.

O filme continua atual, as desigualdades a cada dia s&o maiores, concentracao de
renda, aumento da pobreza, miséria e fome pelo mundo, arrocho salarial, consumismo,
individualismo. O trabalho assalariado se iguala ao trabalho escravo, seres humanos séo
considerados coisas, como se fossem réplicas produzidas apenas para trabalhar e
consumir, mas sem direitos a igualdade.

Assim como sao atuais os problemas a luta também ¢é atual, ou pelo menos a falta
dela, ja que o conformismo com a sociedade capitalista é latente, a impossibilidade de
uma sociedade totalmente outra é cantada pelos passaros neoliberais e pds-estruturalistas,
a reforma € a solucdo para essa ideologia que acha que lutas separadas e fragmentadas de
negros, mulheres, homossexuais e outros grupos podem melhorar a vida de todos, como
se todos néo estivessem dentro do mesmo modo de producdo excludente, como se seu
mundo néo fosse uma totalidade.

A luta dos trabalhadores néo estd congelada, ela ressurge sempre que a situacao
fica pior, com o aumento da exploracdo para aumentar 0 mais-valor, os lucros, dessa

forma ha contestacéo dos trabalhadores para reverter isso.
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O pessimismo distopico pode ser conservador ou abrir espaco para a revolugéo,
pois pode abrir para a possibilidade de lutar contra essa realidade distdpica colocando no
lugar dela uma sociedade utopica.

Essa luta pode ser feita pela arte, pelo cinema, mesmo os filmes comerciais podem
levar uma mensagem revolucionaria para as telas, tal como no exemplo de Matrix. Blade
Runner nédo faz isso de forma contundente, mas abre uma janela, pequena e discreta nesse
edificio, é um filme forte e humano, sem contar a beleza visual e sonora.

Com uma critica social pessimista ao capitalismo o filme se torna modelo ao
cyberpunk®, traz a contestagdo ambiental, a reificagio humana, o trabalho escravo, o
consumismo para a superficie do debate.

Chegamos entdo a critica social pessimista que contesta faces dessa sociedade
classista na qual vivemos, mas aceita a mesma em sua totalidade. O lado punk da obra
que poderia ser mais amplo e revolucionario acaba sendo limitado; as mazelas do
neoliberalismo s&o explicitadas no universo ficcional distdpico do filme e nos mostra a
necessidade de luta para a emancipa¢do humana de forma total, e ndo apenas fugas e

solucdes individuais.

5 A arte cyberpunk é critica e pessimista, ela contesta a sociedade capitalista e os problemas por ela
gerados, como a questdo ambiental, desigualdades sociais, ciéncia utilitarista etc.
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