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RESUMO

Diante da problematica que perpassa o entendimento sobre o processo de criacao dos textos
literarios, a presente pesquisa, pautada nos pressupostos teoricos € metodologicos da Critica
Genética, tem o escopo de examinar como se configura o processo criativo de Cora Coralina
na obra Poemas dos becos de Goids e estorias mais. A Critica Genética ¢ uma investigacao
que entende a criacdo a partir de seu construto e traz orientagdes metodologicas que exigem
o estabelecimento de uma nova perspectiva para a investigacdo de manuscritos como a
elaboracdo de um prototexto, construido operacionalmente pelo pesquisador, a partir da
organizagao, decifragdo, colocacao e transcricao dos documentos. Nesse sentido, o propdsito
do presente trabalho ¢ revelar as fases da escritura da obra Poemas dos becos de Goids e
estorias mais, € mostrar a autora Cora Coralina em seu fazer literario, por meio da
contemplagdo do provisorio, dos movimentos alternativos de substituicao, eliminagao,
acréscimo e demais rasuras contidas no texto no seu vir a ser. Além disso, de posse dos
documentos deixados pela escritora ao longo do processo criativo, busca-se estabelecer
nexos entre os dados neles contidos e o produto entregue ao publico. Para tal, serdo
verificadas as escritas de processo, as entrevistas da autora que direcionam a criagdo poética,
e as edi¢des da obra em pauta.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia brasileira. Cora Coralina. Critica Genética. Poemas dos
becos de Goias e estorias mais.



ABSTRACT

In front of the complex issue, that permeates the understanding of the literary text's creation
process, this research, based on the theoretical and methodological assumptions of Genetic
Critic, has the scope of examining how the creative process of Cora Coralina is configured
in the work Poems of the alleys of Goids and more stories. The Genetic Criticism is an
investigation that understands creation from its construct and brings methodological
guidelines that require the establishment of a new perspective for the investigation of
manuscripts such as the elaboration of a prototext, built operationally by the researcher, from
the planning, deciphering, placement and transcription of documents. In this sense, the
purpose of this work is to reveal the phases of the writing Poems of the alleys of Goids and
more stories and to show the author Cora Coralina in her literary work, through the
contemplation of the provisional, the alternative movements of substitution, elimination,
addition and other erasures contained in the text in her coming to be. In addition, in
possession of the documents left by the writer throughout the creative process, it seeks to
establish links between the data contained there and the product delivered to the public. To
this end, the process writings, the author's interviews that direct poetic creation, and the
editions of the work in question.

KEYWORDS: Brazilian poetry. Cora coralina. Genetic criticism. Poemas dos becos de
Goidas e estorias mais.
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INTRODUCAO

Este estudo procura trazer uma contribuicdo aos estudos da génese do texto, por
meio de pesquisa realizada em manuscritos da obra Poemas dos becos de Goids e estorias
mais, de Cora Coralina. Essencialmente, pretende-se tracar uma ponte entre o primeiro
esboco dos poemas e a obra entregue ao publico, especificamente, aquela que nao sofreria
mais modificagdes por parte da autora, neste caso, a 4* edi¢do. Desse modo, a presente
dissertagdo verificard o percurso criativo da obra de Cora Coralina, com a finalidade de
descrever os mecanismos criativos da autora, examinar a transformacao do texto desde o
primeiro esboco até a publicacdo, bem como, verificar as crescentes variagdes entre as
edi¢des da obra em estudo.

Pode-se afirmar que o objeto de estudo da critica genética ¢ o caminho percorrido
pelo artista para chegar a obra entregue ao publico. Ou seja, o geneticista estuda os
testemunhos materiais de uma dindmica criadora (rascunhos, manuscritos, datiloscritos,
etc.), e a partir deles levanta hipoteses sobre como se deu a criagdo de determinada obra,
aqui, faz-se importante destacar que mesmo a obra publicada nem sempre ¢ uma obra
definitiva, visto que algumas produgdes passam por modificagdes de uma edigdo para outra.
Assim, para descrever o movimento criador, o critico genético elabora um “prototexto”
(GRESILLON, 1999, p.31), isto é, um texto anterior ao texto. Uma construgio operacional
do pesquisador, que reune, organiza e transcreve os documentos que constituem os
antecedentes da obra acabada. O prototexto ndo ¢ do autor, ¢ uma a constru¢do do
pesquisador, a partir dos registros do processo criativo. Para Almuth Grésillon (1999), o
suposto “processo de criagdo” ¢ principalmente um processo de leitura, e ndo de um autor,
mas do geneticista. Os manuscritos ndo constituem em si um processo, ¢ na leitura desses
documentos que um processo serd construido. Assim sendo, a descricdo do mecanismo
criativo nao ¢ aquele pelo qual o escritor passa, mas aquele que o pesquisador constroi, a
partir dos registros que o escritor deixa, ja que € impossivel observar todo o processo.

Primeiro livro publicado e que notabilizou a poeta para o Brasil, Poemas dos
becos de Goias e estorias mais, publicado originalmente em 1965, na sua trajetoria de
producado esteve ligado as cidades onde Cora viveu, isto ¢, foi produzido em momentos e

lugares diferentes.
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Sabendo-se que a Critica Genética busca explicagdes para a génese criativa nos
rascunhos, nos manuscritos ou nas edi¢des e demais documentos de processo, o presente
trabalho propde verificar o percurso criativo da obra Poemas dos becos de Goias e estorias
mais de Cora Coralina. Para tal, foi verificado o dossié€ genético da obra em pauta composto
por: a. Lista de verbetes regionais escritos por Cora Coralina em caderno espiral; b. Nota
“De como acabou, em Goids, o castigo dos cacos quebrados no pescoco” manuscrito em
caderno espiral; c. Lista de apelidos de nomes comuns da época, de conhecidos e até parentes
da autora; d. Versdes manuscritas diferentes de cinco poemas que compdem a obra estudada
em caderno espiral; e. Versdes manuscritas diferentes de doze poemas em folhas soltas; f.
textos e versdes de poemas publicados em periddicos, antes da edi¢do do livro; g. A primeira
edi¢ao da obra datada de 1965, publicada pela Editora José Olympio, a segunda edigdo de
1977-1978!, pelas Oficinas Graficas ou Imprensa da Universidade Federal de Goias, a
terceira edi¢ao de 1980, pela editora da UFG, e a quarta edi¢ao de 1983, pela editora Global.
E, de posse desse material, foi feita andlise das escritas de processo, ou seja, dos rascunhos,
das escritas marginais, bem como das entrevistas e depoimentos da autora que direcionam a
criacdo do texto, e as transformacodes sofridas pela obra impressa. Para as andlises, a
fundamentagdo tedrica que sustenta esta pesquisa se pauta nos pressupostos tedricos de
Cecilia Almeida Salles (2000; 2001), que teoriza sobre o viés do inacabado. Grésillon (1999)
que define a no¢do de “prototexto” e aponta duas séries metaforicas na Critica Genética, a
pulsional-organicista e a artificial-construtivista. Hay (1999), que diz que, cada tipo de
documento oferece ao critico informagdes diversas sobre a criagdo e langa luzes sobre
momentos diferentes desse percurso. Willemart (1993, 2007), que realiza um estudo do
manuscrito como meio de ajuda para entender indiretamente as manifestagdes da mente nos
processos de criagdo, uma vez que os mecanismos de escritas visiveis em sua superficie
podem revelar o trabalho mental. Valéry (1991) que apresenta concepgdes sobre o fazer
poético a partir da inspiragdo e do labor. Pareyson (2001) que teoriza sobre a criacdo artistica.

Acredita-se que o contato com a materialidade do processo criador propicia uma
melhor compreensao da obra. Essa ¢ a proposta deste estudo. Para cumpri-la, este trabalho

estrutura-se em quatro capitulos.

' A data que consta na 2° edigdo de Poemas dos becos de Goias e estorias mais € 1977, grafada em algarismo
romano (MCMLXXVII). Mas, a partir da 3° edi¢do da obra, a 2 edigdo ¢é apresentada como sendo publicada
em 1978.
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Resultado de uma pesquisa documental e bibliografica nos diversos periodicos
com os quais Cora Coralina contribuiu desde o seu inicio na vida literaria, o primeiro capitulo
busca mostrar que as paginas dos periddicos funcionaram como uma espécie de laboratorio
para o aperfeicoamento da escrita da autora, assim como apontar de que modo a produgao
jornalistica estd intrinsecamente ligada a sua obra poética. Também, apresentam-se as
diferencas entre a sua obra inicial e a obra da maturidade, bem como a maneira pela qual a
poeta incorpora em seus poemas suas leituras, mediante exploracao da biblioteca da autora.

No segundo capitulo ¢ realizada a descrigao e analise do manuscrito elaborado
em forma de listas, com o intuito de pensar como este tipo de documento pode ser
determinante para o processo de producdo textual. Em seguida, procura-se entender como
os manuscritos de listagem contribuem para a criagdo de mecanismos discursivos, estruturais
e semanticos na obra coralineana.

No terceiro, apresenta-se a metodologia utilizada na analise dos documentos de
processo, discute-se o arcabougo tedrico que sustenta a possibilidade de inspiragdo e
construc¢ao no processo criativo do texto. Para tal, procura-se demonstrar a producao textual
de Cora Coralina, considerando como objeto de estudo a rasura, que ¢ entendida como
registro do movimento criador, os depoimentos nos quais a escritora langa luzes sobre a
criagdo de seus poemas, bem como a primeira, segunda e terceira versdes manuscritas do
poema Velho Sobrado, uma versao manuscrita do poema Rio Vermelho, um datiloscrito do
poema Becos de Goias, e um manuscrito da Nota: De como acabou, em Goida,s o castigo dos
cacos quebrados no pesco¢o. Ainda neste capitulo, apontam-se os diferentes suportes
utilizados pela escritora durante o percurso criador, para, depois, demonstrar as diferencas
de escritura que ocorrem em razao do tipo de suporte, e, também, pretende-se mostrar o
duelo do espirito com a linguagem na materializagao das ideias, j4 que no manuscrito a
palavra ainda esta em busca de sentido. E, em seguida, procura-se verificar as virtudes da
tipologia do material genético. Outra abordagem, constante neste tdpico, concebe o
manuscrito como objeto de estudo do trabalho da mente, uma vez que ele ajuda a entender
0 que se passa nas manifestagoes da mente por meio de mecanismos da escrita visiveis em
sua superficie. Para tanto, procura-se apresentar as nogoes de texto movel, de memoria da
escritura, de existéncia para o escritor € de existéncia para o autor, de escritor-scriptor ¢ de

autor-leitor, propostas pelo geneticista Philippe Willemart (2007).
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O quarto capitulo examina as versdes manuscritas dos poemas da obra Poemas
dos becos de Goias e estorias mais € sua a quarta edicdo, com enfoque nas marcas dos
movimentos escriturais da autora como as rasuras, as corregdes, as modificagdes. Nesse
sentido, considerando que a autora estava procurando a otimizagao do discurso, procurar-se-
a encontrar a escritora Cora Coralina elaborando o texto que desejava entregar ao leitor. E,
por fim, seré realizado um estudo comparado das quatro primeiras edi¢des da obra em busca
do movimento criativo registrado nas variagdes de uma edigdo para a outra.

Como se observa, este estudo realiza uma leitura do processo criativo de Cora
Coralina, por meio de um processo inferencial cujo enfoque abdutivo propicia formulagdes
de hipoteses, inovacdes de leituras para além e aquém do texto em que a realidade literaria
passa a ser o resultado da mediagdo pelo qual os signos sdo responsaveis. Assim, € possivel
que, por esse Viés, possa-se entender o processo de criacdo da poeta Cora Coralina. Contudo,
ressalta-se que para se chegar a sistemas e suas explicagdes, descreve-se, classifica-se,
percebe-se periodicidade e, assim, relagdes sdo estabelecidas. E feito um acompanhamento
critico-interpretativo dos registros e estabelecem-se nexos entre vestigios. Nesse sentido, ¢
importante destacar que o interesse ndo esta em cada forma, mas na transformagao de uma
forma em outra. Desse modo, a obra entregue ao publico ¢ reintegrada na cadeia continua
do percurso criador.

Finalmente, no tocante ao estudo da génese da obra de Cora Coralina, destaca-se
que a pesquisadora, anteriormente, realizou estudo criterioso dos manuscritos do poema
Minha Infancia, sob o viés da Critica Genética, em sua monografia intitulada “O processo
de criagdo do poema Minha Infancia, de Cora Coralina”, apresentada em 2007, na
Universidade Estadual de Goias — Unidade Universitaria Cora Coralina. Nesse trabalho, com
base nos mecanismos criativos ¢ de producao textual da poeta descritos no mencionado
estudo, verificou-se que uma vez concebida a poesia, a autora realiza uma progressao
laboriosa do texto. J& o presente estudo, ndo so revistara os registros criativos que resultam
no desenvolvimento da escritura de um poema da escritora, mas amplia o estudo da génese
literaria coralineana, pois tem como foco toda a complexidade de elaboracao de uma obra.

A producao literaria ¢ permeada por mitos, davidas, preconceitos e até julgamentos,
com vistas a respostas que direcionem a criagdo de uma obra. No caso de Cora Coralina,
aparecem até questionamentos preconceituosos sobre sua habilidade artistica. Portanto, ao

examinar os documentos de processo da obra em estudo e suas edi¢des, vislumbraremos a
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materializagdo criativa de Cora em momentos diferentes da vida da autora, isto ¢, produzidos
em lugares e datas diferentes e sob condi¢des financeiras, momentos profissionais, pessoais,
familiares diversos que, entre outros, de certo modo, contribuiram nas escolhas semanticas,

tematicas, estruturais e demais engenhos de producao literaria que resultaram na coralineana.
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1. IMPRENSA PERIODICA: UMA VEREDA PARA A OBRA CORALINEANA

Cora Coralina tem uma longa trajetoria literaria, porém conquistou lugar
evidente na literatura, ja em idade avancada, e com uma dupla fama, isto ¢, como poeta ¢
doceira. Aqui, devo ressaltar que parte da referida fama se deu por meio dos periddicos
contemporaneos as primeiras obras coralineanas. Entretanto, as paginas dos jornais
acompanharam os caminhos da escritora desde os 14 anos de idade. E, para observamos a
proximidade da imprensa na formacdo literaria de Cora Coralina e de sua obra,
primeiramente, serd apresentado um artigo de Mouzar Benedito e Mario Pires, intitulado
“Sou mais uma cozinheira do que uma escritora”, datado de 11 de abril de 1977, ano da
publicacao da 2* edicdo da obra Poemas dos becos de Goias e estorias mais, no periddico
Movimento, do Rio de Janeiro. Neste, entre fatos e comentarios dos articulistas também ha

versos e depoimentos da autora. Vejamos:

Cora Coralina escreve desde os quatorze anos de idade, quando publicava suas
crOnicas nos jornais que ja nio existem. Goias hoje ndo tem mais nenhum jornal,
perdeu todos eles. Os poemas vieram depois da Semana de Arte Moderna, em
1922, quando as rimas passaram a ser dispensaveis. E foi a poesia que a tornou
conhecida. Seu primeiro livro, “Poemas dos Becos de Goias ¢ Estdorias Mais”, s6
foi publicado em 1965, pela José Olympio Editora, tendo custado a ela uma casa
que tinha no interior.
Como se observa, o primeiro livro de Cora Coralina custou-lhe uma casa.
Expressao do valor que a literatura sempre teve em sua vida. Entretanto, sem mais casas para
vender, e, certamente, ainda com tanto para escrever se dedicou também a arte da culinaria,
“... ja estava na area dos setenta anos e, entdo, me empenhei em fazer doces, uma lida
doméstica. E eu sempre fui doméstica mesmo. Comecei a fazer doces! [...] passei a fazer
doces bem-feitos” (CORALINA, 1977, p. 17). Assim, para custear a poesia, a poeta passou
a ser conhecida como doceira das melhores. Tanto que, até hoje, qualquer um que visite a
Fundagao Museu Casa de Cora Coralina depara-se com seu fogao a lenha, tachos de cobre,
e fumacgas que exalam versos.
Entretanto, no tocante a publicacdo de suas obras, o dinheiro dos doces ndo
alcangava o preco das editoras. Assim sendo, a publicagdo de seu segundo livro, Meu livro

de Cordel, publicado em 1976, foi feita pelo senhor Paulo Araujo, da Livraria e Editora

Cultura Goiana. Mas, segundo a escritora, essa obra sofreu censura: “suprimiu o melhor
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poema que eu tinha para este livro. Suprimiu arbitrariamente, sem me consultar. E suprimiu
também prefacio que ele mesmo tinha pedido em meu nome para um escritor amigo, de
Goiania” (CORALINA, 1977, p. 17). De acordo com Cora Coralina, o poema foi suprimido
por puro preconceito do editor. Escrito em ocasiao do ano internacional da mulher, celebrado
em 1975, o poema “Mulher da Vida” presta homenagem a mulher marginalizada, ao retratar
com humanidade e respeito a mulher da vida. Como revela Saturnino Pesquero Ramon,

quando diz que:

No decorrer de seus poemas, ndo silencia nenhuma mulher cuja sina seja “a vida
mera das obscuras”. O corpo de sua obra ¢ o canto com que rompe o siléncio de si
mesma e torna-se “um admiravel brasileiro”, como a definiu Drummond,
libertando do siléncio outros tantos seres femininos com os quais se identifica
(RAMON, 2003, p. 115).

Nesse contexto, ¢ importante destacar que foi por causa da referida supressao,
que o poema “Mulher da Vida” passou a fazer parte das paginas da obra Poemas dos becos
de Goias e estorias mais a partir da 2* edigao.

Acompanhando a trajetéria de Cora Coralina, percebe-se que o desejo de
escrever ¢ uma constante desde a juventude, e as dificuldades financeiras também. Mas a
aspiracdo literaria fez com que a menina escritora buscasse alternativas para realizar sua
necessidade de publicar. E o meio mais acessivel para a poeta foi o jornal. Observa-se, em
alguns periddicos publicados no inicio do século XX, que a autora, ainda muito jovem,
ingressa na literatura com publicagdes de cronicas em jornais da cidade e do Estado, a
exemplo dessa afirmacao, no periodico Sul de Goiaz, disponivel no acervo do Gabinete
Literario de Goids, encontramos as cronicas: “Lirio envenenado” (CORALINA, 1907) e
“Cronica de Goiaz” (CORALINA, 1908). Assim sendo, no presente capitulo serdo
observados alguns episodios do percurso literario de Cora Coralina na imprensa jornalistica,
desde sua estreia, enquanto uma jovem cronista, até a manifestacao de sua producao poética
materializada na publicagdo de sua primeira cole¢ao de poemas. Para isso, foi realizada uma
analise documental e bibliografica, mediante pesquisa em acervos como o da Hemeroteca
Digital Brasileira e do Gabinete Literario de Goiés. E, a partir de observacdes de alguns
textos publicados na imprensa peridodica em didlogo com poemas da obra em pauta,
pretende-se assinalar a influéncia da escrita em periddicos na composicao da obra Poemas

dos becos de Goias e estorias mais.
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Figura 1: Primeira pagina do periédico Sul de Goiaz n°® 41,
datado de 16 de abril de 1908.
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Fonte: Gabinete Literario de Goias

A leitura de diversos textos de Cora Coralina constantes em periodicos,
predominantemente jornais, entre 1907 e 1962, permitiu verificar transformagdes em seu
trabalho de escrita, principalmente, quanto a tematica e ao estilo. A saber, quando morou em
Goids e ainda era apenas uma adolescente, escrevia apenas em prosa € as primeiras
publicacdes abordavam suas impressdes sobre a natureza, a literatura, e sentimentos
pessoais. Ao se mudar para o interior de S3o Paulo, comecou a escrever cronicas,
contribuindo para os jornais das cidades por onde passou, e, neste periodo, verifica-se a
abordagem de temas sociais em tom de dentincia em sua produgao textual. Por fim, na década
de 50, verifica-se a publicagdo de poemas em revistas e jornais, entre estes, poemas
pertencentes a obra Poemas dos becos de Goidas e estorias mais, publicada apds o seu retorno
para a cidade de Goias.

Assim sendo, para assinalar essas variagdes na obra coralineana, observarei
textos representantes desses momentos de sua escrita, procurando apontar as evidentes
diferencas no transcorrer da sua producdo textual em periddicos até a publicacdo de seu
primeiro livro. Para tal, ¢ preciso considerar, nesta abordagem, que o texto ndo pode ser
entendido por ele mesmo isoladamente. Mas deve-se considerar o contexto no qual ele foi

;e

escrito, bem como quem o escreveu. Sendo assim, ¢ importante considerar o contexto
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histérico em que os poemas da obra Poemas dos becos de Goias e estoria mais foram
produzidos, e a vida de sua autora, Cora Coralina. Além disso, no que diz respeito ao texto,
¢ fundamental analisar suas partes, sua estrutura e significado. Sabendo-se que a critica
genética oferece uma nova possibilidade de abordagem para as obras de arte, observando-as
a partir de seu percurso de criacdo, este estudo define alguns eixos de leitura para o ato de
producdo dos poemas de Cora Coralina e ndo somente para o texto em si, uma vez que a
critica genética v€ na obra as metamorfoses em que ela se constitui e parte do principio do

questionamento a respeito de como se da o trabalho da criagao.

1.1. O JORNALISMO NA FORMACAO DA ESCRITORA E DA OBRA

Cora Coralina integrou intensamente a vida literaria goiana. Frequentava o
Gabinete Literario Goiano, dirigiu 4 rosa e enviou colaboragdes para jornais da cidade e do
pais. Um dos acontecimentos que impulsionou sua producao literaria no periodo foi a criagao
do Grémio (Clube) Literario Goiano, em 1906, do qual Cora era vice-presidente, aos 17 anos
de idade. Grémio este, tdo marcante na vida da escritora, que se tornou tema de um dos
poemas da obra Poemas dos becos de Goias e estorias mais, o “Velho Sobrado”. No tocante
a participagdo de Cora Coralina na criagdo e manutencao do periddico 4 Rosa, destaca-se
que a escritora atuou como fundadora e redatora da secdo literdria. O jornal era publicado
sempre nos dias 10, 20 e 30 de cada més. O primeiro exemplar saiu em agosto de 1907, era
impresso em folhas cor de rosa e seu corpo editorial era formado apenas por mulheres. A
seguir, uma nota de antncio e elogio ao primeiro nimero do periddico 4 Rosa, publicada no

jornal A Imprensa, n° 166 de 16 de setembro de 1907:

“ARosa”  Temos sobre a mesa o 1° n. da “Rosa”, érgdo literario [...] Sob
a loucania de estylo brilhante, digno do objeto, declara que a “Rosa” é a
primeira flor que desabrocha no ambiente literario formado pelas goyanas, ¢
tanto basta para merecer todo carinho do publico. [...] Que bello sol ilumine
sempre a “Rosa” fazendo brilhar as suas cores seductoras; que as nossas
inteligentes patricias ndo desanimem e por certo o publico generoso ¢ bom
auxiliara este jornal muitas vezes sympathico pelo nome, pela cor, pela causa
que representa e por ser um movimentos feminista digno de todos apllausos.
S30 0s nossos sinceros desejos.”

2 Assinalo a manutencdo da grafia do portugués da época de publicacdo do artigo nesse excerto e nos demais
citados nesta dissertagao.
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Cora Coralina participou ativamente do corpo editorial do jornal 4 Rosa, e, a
partir da frequente publicacdo em jornais, conquistou um lugar central na vida literaria da
cidade de Goids naquele periodo. Nas pesquisas feitas no Gabinete Literario de Goias,
identificou-se um exemplar do jornal 4 Rosa, que data de 24 de fevereiro de 1908 e que
apresenta, dentre os nomes de suas redatoras, o de Cora Coralina. Além disso, na coluna
Chroniqueta do jornal A Imprensa, ha referéncia a uma palestra realizada por Cora
Coralina no encontro promovido pelo proprio jornal, o Soireé Rose, em que o autor elogia

a erudicdo e os conhecimentos literarios da palestrante:

A senhorita Anna Lins dos Guimardes Peixoto apreciada Cora Coralina
discorreu sobre a beleza e foi uma felicidade [...] Cora Coralina patenteou,
mais uma vez com a sua palestra a sua vasta erudi¢do, a profundidade de
conhecimentos literarios que t€m, pds em evidéncia o seu gosto artistico, as
suas predilegdes de estética [...] (JOSIAS SANTANA apud BRITTO, 2006, p.

34).
De acordo com os estudos de Clovis de Carvalho Britto e Rita Elisa Seda
(2009), desde a primeira publicagdo, a escrita coralineana se tornou recorrente nos jornais
da cidade de Goids. A partir de entdo, a escritora passou a ser conhecida e seus textos
requisitados a ponto de assinar colunas fixas como nos jornais: Goyaz, A Imprensa e
Triangulo Mineiro. Destacamos que no jornal 4 imprensa, a escritora mantinha uma
coluna denominada “Chroniqueta”, na qual publicava cronicas sobre diversos assuntos,
como politica, religido, movimentos feministas, acontecimentos importantes para a
cidade, dentre outros. No periodo de 1907 a 1910, Cora Coralina escreveu para o jornal
Goyaz. Nesse jornal publicava sempre na coluna Leftras, para a qual escrevia contos,

cronicas e resenhas. Dentre os textos dessa coluna, foram identificadas por Britto e Seda

(2009) onze colaboragdes da escritora e que eram praticamente desconhecidas:

“A viuvinha” (conto, 28/11/1907), “O celibatario” (conto, 31/10/1908), “A
Solidao” (cronmica, [...] 27/02/1909), “Floragao” (cronica, [...] 05/06/1909),
“Primeira Impressdo” (resenha, 21/08/1909), “O Defunto” (conto,
18/09/1909), “Orquideas” (cronica, 23/10/1909), “Os ultimos” (cronica
06/11/1909), “A danga” (cronica, 04/12/1909) e “Concepcao da Pedra”
(cronica, 15/01/1910) (BRITTO, SEDA, 2009, p. 84).

Na base de dados virtual da Biblioteca Nacional, a Hemeroteca Digital

Brasileira, foram encontradas algumas publicagdes desse periodo em jornais ndo somente
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do estado de Goias, mas também de outros estados brasileiros, como Rio de Janeiro. No
periodico A4 imprensa, publicado no Rio de Janeiro em 13 de setembro de 1910, tem-se o
anuncio de que o texto “Tragédia na roca” de Cora Coralina foi publicado na Revista 4
Nova Cruz, ano VI, série V, n. 2, o qual foi feito em homenagem a memoria de Annita
Garibaldi. Tal nimero da revista reunia uma coletanea de textos de varios escritores, €
segundo a nota do antincio também seria publicada em Sao Paulo. Além disso, o referido
conto também foi publicado no jornal O Commercio n. 44, de Cuiaba, em 29 de dezembro
de 1910, no qual ha uma dedicatoria para a mae de Cora Coralina, dona Jacyntha “A
minha mae”. Enfim, os dados aqui apresentados confirmam a circulacdo constante de

Cora Coralina em diversos periddicos.

Figura 2 - 4 imprensa - RJ, 13 de
setembro de 1910
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Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira

Ante o exposto até aqui, ¢ perceptivel que Cora Coralina, desde muito cedo,
intentou a carreira literaria. E, seguindo as praticas culturais e editoriais do inicio do

século XX, isto ¢, uma grande producdo literaria e intelectual na e para a imprensa,
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durante 58 anos, de 1907 a 1965, escreveu, estritamente, para jornais e revistas, ¢ até
manteve colunas semanais em periodicos. Entretanto, com o intuito de estabelecer relagao
entre as publica¢des na imprensa com a obra em pauta, serdo apresentadas, aqui, algumas
das publicagdes de Cora Coralina em periodicos, tanto da época de sua adolescéncia e
juventude, antes de deixar a cidade de Goids, quanto do periodo de seu retorno a antiga
Vila Boa. Por isso, inicialmente, destaca-se que, no ano de 1911, em novembro, a
escritora deixou a cidade em que nasceu para tras e se mudou para a cidade de Jaboticabal,
no estado de Sao Paulo. A seguir, serd observada a cronica “Concep¢do da pedra”,
publicada no peridodico Goyaz em 15 de janeiro de 1910, e também o poema “Oracao do
milho”, publicado, na revista Anhembi em agosto de 1962, estabelecendo relacdo entre
ambos numa perspectiva genética.

A cronica “Concepgao da pedra” foi publicada pouco tempo depois do
periodo em que Cora Coralina morou na fazenda Paraiso. O fato de ter morado no campo,
certamente, exerceu influéncia na escrita das primeiras cronicas, o que ¢ perceptivel,
principalmente, quanto aos temas abordados, pois descrevem e tratam de assuntos
relacionados a natureza e as observagdes que a autora fazia em rela¢do aos animais, as
plantas, as estagdes do ano e também as impressoes que a natureza lhe causava, conforme

constata-se no texto a seguir:

Concepcio da Pedra

Disse o Creador fallando as arvores:

— Crescereis, tereis galhos e folhas de infinitas formas, nenhuma de vos serd estéril, desde o
baobab gigantesco até o trevo pequenino.

— Dareis flores e frutos formosos, as flores terdo perfume e os frutos sabor. Aquela de vos
que ndo der a flor ¢ o fruto seguidamente dara s6 a flor ou s6 o fruto ndo havendo para as
arvores esterilidade possivel.

— Mas em compensagdo vivereis pouco; raras verdo a passagem modificadora dos séculos.
— Tereis ainda a semente; se ela cair na montanha vivera, se cair no vale vivera e vivera se
no bosque.

As arvores fremiram de jubilo e entoaram a aleluia espiritual da vida...

E o Creador falou as pedras:

— As idades ndo conseguiram alterar a vossa forma primitiva. Tereis eternamente 0 mesmo
aspecto hirto e duro; o vosso seio serd cerrado as dores e as alegrias. Se o vosso coragdo gritar
ninguém ouvira.

— Verei_a imével e muda a passagem rude dos séculos sem que a transforme a vossa feicdo
rigida e fria.

— Sereis sempre estéril, 0 vosso ventre ndo criard jamais. Vereis a passagem crescente das
geragoes, vereis a posteridade com a suprema indiferenga das Pedras.

As arvores nasceram, cresceram ¢ formaram estensas florestas, margearam os rios e
sombrearam os valles. Onde cahia uma sementinha germinava uma arvore.

Depois ellas floriram, depois deram fructos saborosos cor de ambar e cor de granada tendo
sido primeiro cor de esmeralda. Vieram os passaros € armaram ninhos nos ramos.
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Entédo a arvore teve flor, o fructo e o canto. As creangas, os velhos, os amantes e os namorados
descansavam a sua sombra generosa e todos exultavam felizes.

Umas foram levadas para os jardins e os parques como adornos de luxo, outras viviam livres
e desconhecidas nas florestas.

Ai! e as pedras, desditosas! Foram postas junto das arvores: muitas sobrepuseram-se
collectivamente e formaram as imensas cordilheiras, outras ficaram isoladas, outras no fundo
dos rios, outras no seio triste da terra.

Todas disformes, feias, asperas...

Ellas viram primeira as sementinhas cahirem maduras, depois brotaram troncos e folhas,
viramellas florirem, fructificarem, atirarem novas sementes germinarem. E por fim viram as
arvores morrerem heroicamente, firmes, em pé...

Viram as creangas tornarem-se velhas, viram a passagem de todos os astros no espago, viram
o rigor de todos os invernos, o calor de todos os soes, o sereno de todas as noites, o canto de
todos os passaros, o voo de todas as azas...

Os séculos transformaram as couzas, mas nao as transformaram a ellas.

Continuaram impassiveis na sua esterilidade de animal hibrido.

Debalde ameigavam-se, debalde imploravam um pouco de carinho. Mas ah! O seu aspecto
era sempre disforme e a sua supplica ninguém entendia.

Entdo a pedra a sentir uma inveja infeliz e um prazer amargo em ver no outomno as folhas
levadas pelo turbilhdo dos redimuinhos.

Sentia uma volupia dolorosa, uma compensa¢do doida vendo os passaros abandonarem os
ninhos e estes desfazerem-se vagarosamente, melancholicamente...

O seu ventre continuava infecundo e nem os séculos lhe mudavam a disformidade primitiva.
Informe, imperfeita era decerto o parlo hybrido e exodtico de um consorcio de monstros...

A dor insensata de sua esterilidade, do seu abandono a pedra recalcava no fundo do seu
coracdo aflleto.

Talvez um dia o seu seio estourasse ¢ desse peito roto sahiria o coragdo ensanguentado,
contando as couzas numa linguagem estranha: o seu barbaro sofrimento, os gritos e gemidos
que ninguém ouvira.

Mas emquanto o milagre ndo se realisava ella continuava infecunda, inutil e atrophiada vendo
as arvores fecundarem prodigiosamente. E a dor, o anceio recalcado no coracdo da pedra fei-
a taciturna, triste, grave e fria...

Um dia uma grande pedra desagregou-se do cume de uma cordilheira, e resvalando pelas
pontas rispidas das rochas, ferindo-se toda, foi parar na margem estreita de um carreiro longo
e cheio de curvas como uma grande cobra torcida esmagando as proprias voltas.

Fez um angulo na estrada.

E ahi ficou muitos annos fincada na crosta dura da terra como esperando que o contato d’esta
lhe desse galhos e flores ja que ella por si propria ndo podia dar.

Batida pelo vento da falda, pelo sol, aveludada pelo sereno, babada pelas chuvas, desforme,
monstruosa esperando o milagre da fecundidade!...

O inverno anoitecia cedo os valles. L4, no cume sombranceiro, os rochedos cortados,
dentados, afiados como pontas de sabres, furavam o seio branco das nuvens que sobre elles
desciam as suas pelles de urso dos Polos.

Quebrou o silencio cruciante da serra o galreio de um bando de andorinhas forasteiras que
iam pedir abrigo as concavidades resguardadas.

As suas asas desfalecidas fizeram-nas pousar na grande pedra do carreiro estreito e sinuoso
como uma cobra chata, a dormir.

Elas cantaram saudosamente, mensageiras talvez do milagre esperado.

O limo havia coberto a pedra de alto a baixo com uma tinica colante de veludo verde,
ocultando-lhe a nudez casta e primitiva.

Do biquinho agudo de uma das avezinhas escapou um grado minusculo perdendo-se
rapidamente na humidade escorregadia.

Maio cantava alto no azul do céu e na terra verde.
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Tido um longo inverno passado nas alturas entre pontas cortantes como gumes e arestas de
rochedos, despertara na minha alma a nostalgia dos vales enflorados.
E na curva angulosa do carreiro retorcido como uma cobra raivosa, estaquei diante da pedra
como se diante da porta magnifica de um templo Pagéo da antiga Hellade.
Toda enflorada, de uma floragao jalde, rica e odorante, era entdo a pedra que deixara recosida
de limo!
Flores e folhas cobriam-na inteiramente, caiam-lhe aos lados como cortinas rasgadas...
Realizara-se o milagre nunca prometido e sempre esperado.
A pedra gerando flores rompera a sua esterilidade de cousa morta.
A luz cariciosa de Maio lhe havia fecundado o seio hirto e duro, e na fecundagdo espantosa
da luz a pedra rebentara flores.
Ella se revoltara contra a vontade inexoravel, indiferente ao amor, esterilo de cujo ventre
maldito nada viveria e num supremo esfor¢o, num movimento stoico de procre¢do quebrara
o encanto, findara a esterilidade ma; e o seu ventre inutil e atrophiado rebentou se atirando
para a vida borboldes de flores, numa conceigéo gloriosa!
Do alto os granitos brutos debrugavam-se olhando num assombro de gigantes a larga pedra
florida!...
As roseiras bravas, nascidas nos concavos asperos das rochas, gritavam pela cordlla escarlate
de suas flores inodoras e simples, o milagre espantoso, inacreditavel.
As parasitas de compridas vergas como serpentes colcantes, desciam devagarinho ao fundo
tempestuoso dos abysmos onde moram a Noite € o Pavor e contavam numa linguagem
barbara o parto da pedra. E no fundo vertiginoso dos abysmos havia um ciciar confuso, um
anceio fremente...
As parasitas de compridas vergas atiravam suas ramas a outros abysmos fazendo sobre elles
pontos oscillantes, ligando-os, confraternizando-os...
A grande cordilheira glauca estremecia de jubilo e de assombro, e se fosse dado aos viventes
compreender os sentimentos das cousas, ouviriam talvez palpitar acelerado o seu imenso e
pétreo coracao!
As proprias aguas eternamente brancas, eternamente correntes, levavam no seu murmurio
ininterrupto, a nova inesperada, aos grandes rios onde ellas dormiam por fim...
Os péssaros, as borboletas, os coleopleros, vieram de longe beijar as flores; depois vieram as
abelhas e toda casta de insetos; era uma romaria , crescente, rumorosa...
La deixei no angulo estreito do carreiro sinuoso a grande pedra fecunda, toda borbolhada de
orquideas, vibrando alto no silencio magoado da serra o perfume religioso de seus cachos
louros!

(CORALINA, 1910)

Antonio Candido, na obra O Romantismo no Brasil, ao apresentar
caracteristicas de producdes de diversos escritores brasileiros do séc. XVIII, evidencia
uma constante relagdo da Literatura com a natureza e também a manifestacdo do
sentimento religioso por parte de alguns escritores do periodo. Segundo o autor, “o lirismo
acucarado de toque sentimental, dissolvendo a natureza na emocdo € a emog¢do na
confissdo, foi um dos tragos que mais atrairam o leitor do tempo.” (CANDIDO, 2004, p.
53). Do mesmo modo, segundo Teles (1964), em Goids, a literatura do inicio século XX
era permeada por ideias romanticas que comecavam a se mesclar com influéncias
parnasianas e simbolistas, o que acarretou num anacronismo em relacdo a literatura
nacional. Dito isto, ressalta-se que o Romantismo ainda em 1900 era literatura celebrada

em Goids. Assim sendo, ao ler “A concepgdo da pedra”, percebe-se que Cora Coralina
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manifesta em sua escrita elementos inerentes ao Romantismo, ja que no texto em analise
ela tende a sacralizar a natureza, ao empregar expressdes que remetem a Biblia sagrada,
tais como: “Disse o Criador...”, “E o Criador falou...” somando-se as essas expressdes
profecias que se cumprem na vida das arvores e pedras, e, por fim, o milagre da pedra
que floresce. Essas eram caracteristicas recorrentes dos textos da terceira fase do
romantismo na literatura realizada em Goids na época em que a escritora comegou a
publicar. Sobre isso, Britto (2006) afirma que nas publicagdes iniciais de Cora Coralina,
como artigos, conferéncias ou cronicas, a autora seguia as tendéncias de escrita do
periodo, ressaltando a influéncia francesa e classica, além da evasdo, e ainda fazendo o
uso de diversas citagdes da Biblia e de poetas franceses e brasileiros. Essas tendéncias
possivelmente eram acompanhadas por Cora Coralina mediante os periddicos franceses
assinados pela mae. No tocante a circulagdo de periodicos, Vaillant (2015, p. 280) afirma
que poetas-jornalistas davam “conta da vida teatral, artistica e literaria, e publicam suas
composi¢des poéticas no interior dos jornais para os quais trabalham”. Desse modo, pode-
se afirmar que o acervo literdrio constante desses peridodicos alimentou os primeiros
passos de Cora Coralina na literatura e na imprensa.

Outro aspecto constante da produgdo da poeta ¢ a repeticao, seja de palavras,
seja de personagens, ou até versos. Por exemplo, o verso “Altas horas, mortas horas...”
estd presente nos poemas “Rio Vermelho” e “Becos de Goids”. Quanto ao recurso a
repeticdo observaremos o trecho a seguir de “Concepgao da pedra™:

E na curva angulosa do carreiro retorcido como uma cobra raivosa, estaquei
diante da pedra como se diante da porta magnifica de um templo Pagdo da
antiga Hellade.

Toda enflorada, de uma floragao jalde, rica e odorante, era entdo a pedra que
deixara recosida de limo!

Flores e folhas cobriam-na inteiramente, caiam-lhe aos lados como cortinas
rasgadas...

Realizara-se o milagre nunca prometido e sempre esperado. (CORALINA,
“Lettras”, Goyaz, 15 de janeiro de 1910, p. 02)

Atentando-se para a alusao a Hélade, ¢ perceptivel a recorréncia desta no
poema “Ora¢ao do milho”. No excerto anterior, trata-se da evocagdo de uma exuberante
imagem de um templo da Grécia antiga, ja& no poema, apresenta-se a simplicidade do
milho em diferentes momentos histéricos, como podemos observar nos seguintes versos:

“Alimento dos rusticos e animais do jugo / Quando os deuses da Hélade corriam pelos
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bosques, / Coroados de rosas e de espigas, / Quando os hebreus iam em longas caravanas
/ Buscar na terra do Egito o trigo dos farads,”. Sabendo-se que os dois textos foram
publicados na imprensa com um intervalo temporal de 52 anos, segundo o geneticista
Philippe Willemart (2007) ha no processo de producdo literaria o que ele chama de
“memoria da escritura”. A memoria da escritura surge a partir de uma unidade intrinseca
da mente com o corpo e as atividades de escritura. Deve-se ressaltar que ela ndo sera
definitivamente composta e continuard a juntar informagdes que, entretanto, no mesmo
espago e se auto organizando, transformarao o escritor em instrumento de sua escritura,
ou seja, em scriptor. O acumulo de informacdes durara até¢ a Gltima rasura e as vezes
transbordara o poema do momento. Uma vez na memoria, a informagao entra no sistema
a procura de outras proximas, por caminhos desconhecidos do escritor que traduz ou
transpoe o que lhe convém no folio. Nesse sentido, tanto em “concepg¢ao da pedra” quanto
em “Ora¢ao do milho”, o termo “Helade” aparece envolto de uma exuberancia vegetal
marcada pelo florescimento. Desse modo, pode-se supor que, mesmo ante as diferencas
de conteudo entre os textos, sabendo-se que no trabalho de criagdo ha constantes
solicitagdes da mente, a repeticdo do vocabulo “Hélade” ¢ resultado de uma informagao
atraida pela escritura.

Assim sendo, vemos aqui a inven¢do surgir misturada 8 memoria do que ja
foi escrito, além disso, ao confrontar os dois textos ¢ possivel identificar outras
semelhangas. Por exemplo, ambos os textos sdao construidos a partir de uma
contraposi¢ao, em “Concepg¢ao da pedra” temos a oposi¢do entre a fertilidade (arvore) e
esterilidade (pedra), e no poema “Oracdo do milho ha um contraste entre o milho e o
trigo, no qual ¢ possivel constatar uma critica a desigualdade social entre as classes,
marcada pela disparidade entre ricos (trigo) e pobres (milho). Tais semelhangas também
podem ser identificadas como memoria da escritura, pois trata-se de informacdes que ja
estdo na mente da escritora. Neste caso, tem-se a presenga de uma metodologia de
produgdo textual ja realizada no passado que volta tempos depois no ato da escrita,
padrdes de escritas como estes nos permitem aproximar do fazer artistico do escritor.
Nesse sentido, no livro Gesto Inacabado, Cecilia Salles (2001) desenvolve mais o que
seria esse sentido das operagdes, que ela chama de tendéncia, isto €, uma espécie de rumo
vago que direciona o processo de construc¢ao da obra. Segundo a estudiosa, varios artistas

teriam ja apontado que, ao escrever, desenhar ou esbogar, hd um elemento direcionador
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do processo, que nao ¢ claro nem consciente: “A tendéncia ¢ indefinida, mas o artista ¢
fiel a sua vagueza. O trabalho caminha para um maior discernimento daquilo que se quer
elaborar. A tendéncia ndo apresenta ja em si solu¢ao concreta para o problema, mas indica
o rumo. O processo ¢ a explicagdo dessa tendéncia” (SALLES, 2001, p. 29). Assim sendo,
pode-se dizer que a tendéncia de Cora Coralina, durante a criagao do poema “Oracao do
milho” e da cronica “Concepgdo da pedra” circula entre o estabelecimento de pares
opostos, a exaltacdo da natureza e a referéncia a religiosidade. Esta ultima, ja mencionada,
anteriormente, em “Concepgao da pedra”, também ocorre em “Oragdao do milho”, visto
que se trata de uma prece, na qual o milho reconhece sua simplicidade e agradece a Deus
por té-lo feito alimento necessario.

Observa-se que hd uma relacdo de correspondéncia entre a narrativa
“Concepe¢ao da pedra” e “Oragdo do milho”, quando o narrador menciona a regido de
Hélade, nos dois textos, ¢ feita uma referéncia ao mundo helénico, ao mundo grego
antigo, que inclui os deuses gregos. Nesse contexto, no primeiro texto, tal referéncia
precede o milagre da floragdo da pedra, no segundo, a busca de provisdo pelos hebreus
na terra do Egito com esperancas de continuidade da vida.

Contudo, atentando-se para o fazer literario de Cora Coralina, ¢ perceptivel
uma diferenga substancial no estilo de escrita da autora, marcada, no ambito do conteudo,
por uma consciéncia social a partir da observacao da vida vegetal, visto que no primeiro
temos uma contemplagao fabulosa da exuberancia vegetal, e no segundo uma conexao
entre vida vegetal e vida humana por meio da personificagdo do milho, e uma dentncia
das desigualdades sociais mediante a atribuicdo de valor social entre um e outro vegetal.
J4, no ambito da forma, percebe-se que a escritora passa a empregar o verso livre.

Portanto, no tocante a semelhanca entre os textos, a critica genética lanca
algumas luzes que possibilitam levantar hipdteses. Primeiro, segundo Salles (2001) o
escritor, as vezes inconscientemente, segue uma tendéncia. No caso dos textos em analise,
a tendéncia de oposicao entre dois elementos naturais, sendo um com aspectos positivos
€ 0 outro negativo. Ja, quanto a repeticao da referéncia aos deuses da Helade, pode-se
associar tal semelhanga a uma memoria da escritura, visto que, além de os documentos
de processo permanecerem a disposi¢cdo do escritor por tempo indeterminado, ha uma

memoria da escritura construida pela escritora ao ler e, quem sabe até, ao reler seus textos.
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1.2. ESCREVENDO CRONICAS: DAS PAGINAS DOS PERIODICOS PARA A
PRIMEIRA OBRA

Em junho de 1911, a poeta conheceu Cantidio Tolentino Bretas, o novo chefe
de policia local, por quem se apaixonou. Como Cantidio era separado, porque naquela
época ainda nao havia divorcio, e tinha 21 anos a mais do que Cora, sua mae proibiu o
namoro. Entdo, na madrugada do dia 25 de outubro daquele mesmo ano, quando Cora ja
estava gravida de dois meses, o casal fugiu para o interior de Sdo Paulo, onde viveram
até 1934. Mesmo com a mudancga Cora Coralina continuou a escrever, mas s6 aos 76
anos, ela conseguiu publicar seu primeiro livro. Uma das razdes desse longo periodo,

certamente, foi seu envolvimento e preocupagdo com a familia, principalmente com os

filhos:

Aconteceu que, quando eu criava os filhos, muito pouco eu escrevia, quase
nada. Como eu sempre fui uma criatura de comunicacao, escrever para mim,
prosa ou verso, ¢ uma forma de comunica¢do. Eu ndo podendo publicar,
também ndo me interessava escrever. E os filhos, e a vida doméstica, sempre
me dominaram[...]. De modo que quando eu vim a escrever o0 meu primeiro
livro, eu era maior de 70 ¢ muitos anos. (CORALINA apud: SALLES, 2004,
p.76).

Apesar dessa declaracdo, a escritora continuou a publicar cronicas apos se
mudar para Sao Paulo, estado em que morou em diferentes cidades como Jaboticabal,
Penapolis ¢ Andradina e também escreveu versos. Por onde passou, Cora Coralina
encontrou espago nos jornais para as suas cronicas, em alguns jornais assinou colunas
semanais, como no jornal O Democrata, no qual escreveu para a coluna “Coisas de
Jaboticabal”. Cora Coralina ndo deixou de publicar e de escrever, pois, como ela propria
afirmou, a atividade da escrita sempre esteve presente em sua vida: “através dos longos
anos até a publicacdo deste livro eu sempre escrevi alguma coisa: espago em jornais, em
revistas, fora de Goias, [...] nesse tempo todo eu estive ligada a literatura” (CORALINA
apud BRITTO, SEDA, 2009, p. 132).

Sabe-se que Cora Coralina, durante seus primeiros anos em Jaboticabal,
escrevia menos do que gostaria por falta de tempo. Entretanto, ela conseguia driblar os
afazeres e escrever, visto que, seguindo sua trajetoria em periddicos verificou-se que ha

varias publicacdes da escritora, tais como: Composi¢des que registram suas recordagdes

sobre Goids nas paginas da revista 4 Informag¢do Goyana. Cronicas que tratam de coisas
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sobre Jaboticabal no jornal O Democrata, e também revelou seu olhar agugado para a
universalidade humana em cronicas para o Estado de Sao Paulo. Para Cora Coralina, o
ato de escrever estava ligado diretamente a publicacdo, ja que assim, teria uma resposta
ao seu texto. A esse respeito, Soares (2015, p. 73) acrescenta que, a partir de meados do
século XIX, “[a] publicidade tornou-se uma necessidade na época. A politica tem seus
jornais, o comércio e a industria, seus jornais; as artes e as ciéncias os seus — tudo ¢é
comentado e informado nos jornais”. Do mesmo modo, essa necessidade de publicidade

e interagdo escritor/leitor norteava a conduta da escritora. Nas palavras de Cora Coralina:

Quando casei, meu marido era muito ciumento. Ndo aceitava que eu
publicasse, aceitava apenas que eu escrevesse, mas nao que publicasse. Mas
durante quase toda a minha vivéncia da vida conjugal, eu muito pouco
escrevia, porque escrever para mim ¢ uma forma de publicidade, eu sinto a
dificuldade da publicidade para o que eu escrevia naquele tempo. (SALLES,
2004, p.78.)

Como pudemos observar, durante sua residéncia em Jaboticabal, alguns dos
textos coralineanos foram publicados em jornais paulistas e também na revista A
Informacgdo Goyana: “Vivendo ja no interior de Sdo Paulo, a participagcdo de Cora nessa
revista, distribuida em Goias, todavia fundada e dirigida pelo goiano Henrique Silva, no
Rio de Janeiro, veiculando matérias de colaboradores que ele julgava ‘os mais
competentes’ entre nos, da-se entre os anos de 1919 e 1924, quando se interrompe
bruscamente.” (DENOFRIO, 2004, p.16)

Sao desse periodo as publicagdes: “Doces...”, “Rio Vermelho”, “Ipé Florido”,
“O progresso de Goyaz”, “Um milagre” (1919) e “Dominicais” (1924). E sobre a
escritora, em 15 de fevereiro de 1919, a revista 4 Informacdo Goyana explanou aos
leitores que “Cora Coralina ¢ o pseudonymo de uma escriptora brilhante que, com o maior
contentamento 4 Informagdo Goyana registra aqui entre seus collaboradores a partir do
presente nimero. Seus trabalhos, como Ipé florido, evocam sempre paysagens ou cousas
da longinqua terra que ella deixou na mocidade” (4 Informa¢do Goyana, 1919, p. 99).
Dos textos publicados em A4 Informa¢do Goyana, daremos especial atencdo ao “Rio
Vermelho”, pois também ¢ titulo de poema que compde a obra Poema dos becos de Goids
e estorias mais. Vejamos:

Rio Vermelho

Goyaz tem um rio que recorta precitando-a pelo meio, dividindo a cidade em duas partes
iguais.
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E um antigo e lendario rio de ouro e mineragdes passadas em cujas ribas agrestes o
bandeirante plantou o marco da primeira descoberta.
Nasci nas margens desse doce rio € 0 seu murmurio ininterrupto embalou o ber¢o da minha
infancia, fecundou e perfumou a flor de minha adolescéncia, acalentando com amavio
estranho os sonhos da minha fantasia.
As aguas sempre correntes, sempre apressadas, quando passavam pela velha casa onde nasci,
iam mais vagarosas, mais lentas e contavam-me longas e formosissimas historias das
margens por onde andavam, dos bosques onde refletiram a verde roupagem das arvores, do
ignoto d’onde vinham e do desconhecido para onde iam, cantando e falando, falando e
correndo sempre...
E eu ficava longas e cumpridas horas pasmada para essas dguas que corriam, corriam, sem
nunca se deterem, sem nunca se cansarem, atenta para essas historias de maravilhas e de
sonhos que s eu ouvia.
Nas noites de abril, quando o luar vem lavar nas 4guas a alvura de seus veus e a cidade dorme
e sonha sob um vasto coradouro de linhos e cambraias, nas noites escuras em que espelham
a verde luz do verde olhar dos astros, o rio tem estremecimentos humanos e repercute
longinquo a abemolada surdina das serenatas distantes...
Pelas cheias, quando as chuvas lentas € mondtonas fazem os dias humidos e tristonhos, a
dgua do rio toma a cor de sangue do seu nome e num coro de vozes equoreas, formidandas
entoam um cantochdo funéreo e grave.
Troncos arrastados, galharadas verdes onde fremiram azas e baloucaram ninhos, detrictos,
residuos, escorceas e sedimentos as dguas encachoeiradas lavam e arrastam com violenta
furia...
As aguas volvem a correr compassivas € mansas com a mesma feiticeira mansiddo com que
embalou e deu asas aos sonhos de minha adolescéncia.
Meus ouvidos ouvem sempre a vossa voz amiga, oh! Aguas longinquas de minha terra,
sempre a correr, sempre a cantar, coleando as margens, dormitando um instante na
tranquilidade profunda do remanso, despenhando-se das pedras, vencendo as distancias,
aflorada de largas folhas de tayoba e nenuphares verdes, echoando nas noites de verao a coral
symphonia dos sapos e das rs que moram no reconcavo das vossas pedras!...
Depois, oh! Rio, de espelhares as pontes, refletires os cdes que te marginam e estreitam e as
casas que te comprimem e apertam, além, j& longe, amplias e cresces, bebendo soffrego os
regatos e corregos humildes que encontras no teu curso, até que afinal tu mesmo, grande,
enorme, volumoso, entras, te ajustas, confundindo-te para sempre nas dguas vastas, ermas e
azues do mais bello dos rios, do desconhecido e maravilhoso Araguaya!
Longe de ti, oh! Rio Vermelho da saudade, meus olhos tém sede das tuas aguas, meus ouvidos
anseiam pela tua voz blandiciosa e sedativa que despertou complacente as ilusdes de minha
adolescéncia...
Oh! Aguas antigas e tranquilas! Corrieis, corrieis e eu vendo-vos correr, ouvindo-vos cantar;
fiava e desfiava sempre a teia luminosa de meus sonhos...
Oh! Aguas tredas e feiticeiras, lavai uma vez na tua piedosa cheia os sedimentos e residuos
da minha dorida amargura...
Longe, longe, junto a casa onde nasci passais aligeiradas, correndo e cantando, falando e
contando sempre as lendas de Anhanguera e as lendas de Goya.
Rio abaixo, ao abandono, boiou e rodou, perdendo-se para sempre, a teia emaranhada de
meus sonhos mortos...
Na minha alma hoje também corre um rio, um longo e silencioso rio de lagrimas que meus
olhos fiaram uma a uma e que ha de ir subindo, subindo sempre até afogar e submergir na
sua cheia tenebrosa a intensidade da minha Dor!...
Cora Coralina
(4 Informagdo Goyana, 1919, p. 113)

No dia 15 de marco de 1919, a revista 4 Informag¢do Goyana publicou a
cronica “Rio Vermelho”. Essa cronica consta também no livro Villa Boa de Goyaz e, nela,

Cora revelou a saudade que sentia da cidade natal. Escreveu sobre seu amado rio: “Goyaz
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tem um rio que a recorta precipitando-a pelo meio, dividindo a cidade em duas partes
iguais”. Depois puxou o fio de sua existéncia as margens do rio Vermelho, falou das
mineragdes, dos bandeirantes, de seu nascimento, da cancao de ninar que foi 0 murmurio
do rio, da importancia que ele exerceu em sua adolescéncia “acalentando com amavio
estranho os sonhos da minha fantasia”. Também revelou a cumplicidade junto ao rio que,
sendo seu amigo, ao passar pela Ponte da Lapa, ia mais vagaroso e lento s6 para lhe contar
longas historias dos lugares por onde passou: “E eu ficava longas e cumpridas horas
pasmada para essas dguas que corriam, corriam, sem nunca se deterem, sem nunca se
cansarem, atenta para essas historias de maravilhas e de sonhos que s6 eu ouvia”. E, num
estado de nostalgia encerrou o texto dizendo que seus olhos tinham sede das dguas do rio,
que seus ouvidos ansiavam pela voz tranquilizante que nela despertou as ilusdes de
adolescente. Cora Coralina, se mostrou triste por estar longe do rio Vermelho. Desiludida,
disse que pelo rio abaixo boiou e rodou a teia de seus sonhos. Seus sonhos estavam
mortos. E, por isso, em sua alma corria um rio de lagrimas, longo, fiadas uma a uma,
lagrimas que subiam até a cheia tenebrosa e intensa de sua dor. Enfim, apesar da distancia
fisica, a Cidade de Goias sempre embalou a memoria de Cora Coralina em um misto de
dor e ternura. Além do evidente sentimentalismo presente no texto, verifica-se que,
estruturalmente, Cora Coralina ainda mantém o uso da personificacdo, ja presente em
“Concepcao da pedra”, e assim transforma o rio em uma espécie de amigo e confidente.
E, apesar de descrever a passagem das aguas tanto nas cheias quanto nas calmarias,
prevalece, no texto, uma imagem figurada do rio.

As publicagdes da cronica “Rio Vermelho” e também as tentativas de
publicagdes de Cora Coralina em perioddicos trazem informagdes interessantes sobre a
escritora. A saber, ela também buscava manter contato com outros escritores do periodo.
Como exemplo disso, temos uma correspondéncia entre Cora Coralina e Monteiro
Lobato, na qual Lobato responde a inten¢do de Coralina de publicar em uma revista de
que ele era editor, e o texto enviado foi o “Rio Vermelho”. Na carta, observa-se que, de
acordo com Lobato, os textos de Cora Coralina ainda apresentavam uma escrita mais
subjetiva e sentimental, o que destoava da escrita de alguns periddicos que tendiam para
questdes socioldgicas nacionais. Por isso, Monteiro Lobato sugere a ela que escreva sobre

outros assuntos, como ¢ possivel notar no trecho a seguir:

Exma. Sra. (ou Srta.?) Cora Coralina S6 hoje respondo a sua carta de 30 de
dezembro porque estive fora, de férias. Se li o seu artigo no Estado? Li-o sim
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e lembro-me muito bem dele. Propunha a Sra. uma visdo cinematografica geral
do pais por ocasido do centendrio. A ideia era 6tima e creio que esta em inicio
de execugdo. Formou-se cd uma empresa para esse fim. Estao ja batendo caixa,
e prometem grandes coisas. Depois, como de costume, saird um ratinho.
Recebi as suas tiras de saudade sobre o Rio Vermelho. Li com especial carinho,
pois de ha muito que, apesar de viver com o tempo contado, leio tudo que traz
a sua assinatura. Conhecia-a da Revista Feminina, e tanta espontaneidade vi
em seus escritos que telefonei a redagdo indagando quem era D. Cora. Soube
que era uma Curado (informaram-me errado?) e ja ndo me admiro por escrever
bem, filiada que ¢ a uma familia tdo distinta. Quis até¢ escrever-lhe para Goias,
convidando-a para colaborar na Revista do Brasil. Vieram mil atrapalhagdes e
o quis ficou no quis. Hoje a Sra. antecipou-me ¢ veio para a Revista. Mas nio
vem como deve vir. Seu artigo, lindamente escrito, cheio de sentimento e
saudade, ndo cabe no carater dessa revista, que da preferéncia a artigos de
estudo, de observagdes sociologicas, e evita o que chamamos literatura pura
(sabor no verso). Assim, retenho o seu artigo para publica-lo se me autorizar a
isso, em outra publicacdo onde assente melhor, e fico a espera de que mande
para Revista do Brasil algumas linhas proprias sobre tanta coisa que seu
espirito esta apto a tratar. Mando-lhe o programa da Revista, que tracei ha
tempos, ¢ onde assinalei numerosas sugestdes que lhe poderdo guiar.
Observadora como ¢, a senhora ndo dependa do escrever bem, tenho a certeza
de que encontrara nessa lista temas interessantes. E fora deste programa podera
a Sra. tratar do que queira, contanto que se norteie pelo espirito dela. Aguardo
as suas ordens, e pe¢o que disponha deste humilde criado e velho admirador
M. Lobato. (LOBATO, apud ANDRADE, 2016, p. 50)

E perceptivel que na escrita de Cora Coralina ainda predominava a
abordagem do eu e dos proprios sentimentos e por isso Monteiro Lobato alerta a escritora
para que amplie seu olhar observador e escreva textos que abordem questdes sociologicas,
e evite o que ele designa de “literatura pura”. Ressalta-se que ndo se trata de uma
reprovacao de Monteiro Lobato aos textos de Cora Coralina, o fato € que a orientagdo da
revista que ele dirigia era outra. Entretanto, com efeito, o editor da Revista do Brasil
oferece a Cora Coralina valiosas orientacdes e sugestoes, além de elogios que a colocam
como uma observadora capaz de encontrar temas interessantes para a escrita de seus
textos. Supostamente, o conteudo dessa carta, despertou na escritora algumas
inquietagdes e provocagdes que a fizeram ponderar sobre seus textos e a reorientar sua
escrita. De acordo com José¢ Luis Diaz (2007), confidéncias e impressdes espalhadas pela
correspondéncia de um artista, contam a trajetoria de uma vida e ajudam a compreender
os meandros da criacdo da obra. Além disso, a investigagdo do género epistolar
proporciona ao geneticista apreender a movimentacao nos bastidores da vida artistica de
um determinado periodo. Nesse sentido, a Critica Genética vé o género epistolar como
“arquivo da criagdo”, isto €, espaco que contém a génese e 0s varios estigios de

construg¢do de uma obra artistica, desde a concepgao do projeto artistico até as discussoes
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acerca da recepgao critica, que contribuem para uma reescritura. A carta, nesse contexto,
constitui-se como cronica da obra de arte, funcionando como um “canteiro de obras” ou
um “ateli€”, para o geneticista que busca desvendar os meandros da cria¢do, quando
explora as particularidades dos processos da criacdo. Entretanto, tanto mais fecundo sera
o terreno epistolar, quando mais ou menos explicitas forem as contribui¢cdes entre as
partes, nas quais a troca de opinido sobre produgdes em elaboracdo testemunha as veredas
da criacdo, algumas vezes vista como ato partilhado.

No tocante a resposta de Lobato, ¢ evidente que ele anotou determinados
temas como sugestao para futuras produgdes da escritora. Entretanto, ndo se sabe quais
foram os temas recomendados por Lobato, mas ante as mudangas nas produgdes de Cora
Coralina, publicadas em periodicos, em momento posterior a referida correspondéncia, ¢
possivel que a escritora tenha usado alguns desses temas em seus textos. Esta carta de
Monteiro Lobato para Cora Coralina datada de 10 de janeiro de 1922, o editor revela-se
admirador e leitor da escritora em suas publicagdes na Revista Feminina. Portanto, o que
fica demonstrado ¢ que Monteiro Lobato pode ter exercido um papel chave na
reorientagao da escrita de Cora Coralina ao sugerir que ela se norteie pelo espirito
sociologico da Revista do Brasil, visto que as cronicas que datam a partir de 1931, isto &,
alguns anos ap6s a correspondéncia com Lobato, abordam observagdes sociologicas. Por
exemplo, segundo Ludmila Andrade (2016) a analise das crdonicas publicadas em Sao
Paulo nos permite afirmar que Cora Coralina inicia um segundo momento de sua escrita
cronistica, pois os textos desse periodo apresentam outra configuragdo, sdo cronicas de
cunho social e que raramente abordam a natureza e as artes. Tratam-se de cronicas que
exibem uma escritora com olhar atento ao cotidiano e as contradi¢des politicas e sociais
das cidades por onde passou.

A respeito das modificagdes no estilo de escrita de Cora Coralina, Andrade
(2016, p. 28) destaca as cronicas publicadas no jornal O Democrata. Segundo a
pesquisadora, o jornal anunciou a cronista com uma elogiosa nota que a considerou como:
“festejada escritora [...] com sua valiosa pena de ouro”. A nota, ainda, afirma que ela nao
era apenas uma intelectual, mas também um “padrao da literatura local”. Apds o
mencionado antincio, as publica¢des de Cora Coralina na coluna Coisas de Jaboticabal
datam de 21 de maio de 1931 até 16 de julho de 1931, por um periodo de dez semanas

seguidas. Além disso, Ludmila Santos Andrade, ao analisar as cronicas da escritora,
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afirma que ja no titulo das cronicas € possivel perceber uma mudanga quanto aos temas
abordados, pois se inicialmente a escritora dava preferéncia a questdes relacionados a
natureza e aos sentimentos como na cronica “Rio Vermelho”, observada anteriormente,
seus artigos passam, entao, a destacar as “coisas” cotidianas. At¢ mesmo a coluna que a
escritora manteve no jornal O Democrata era intitulada de “Coisas de Jaboticabal”, o que
demonstra abandono da abordagem das experiéncias pessoais e sensoriais. A estudiosa
também faz referéncia & mudanga na conjugagdo verbal, que deixa de ser feita em
primeira pessoa. Os verbos passam a ser conjugados, geralmente, na terceira pessoa do
singular ou do plural, devido ao fato de a escritora pousar seu olhar observador para fora
de si, percebe peculiaridades do cotidiano que os olhos apressados do dia-a-dia,
geralmente, ndo enxergam. Isso ocorre porque Cora Coralina ndo mais figura em suas
cronicas como uma narradora protagonista, mas, especialmente, como uma narradora

observadora. O que pode ser exemplificado no trecho a seguir:

Desce a rua sobracando um embrulho um filho de italiano. Nascido em Sao
Paulo, registrado no Bom Retiro, declamando num sotaque cantando o
brasileiro-italico da Rua Carneiro Ledo... Chega ao portdo trancado olha atento
a placa do numero, desenrola do fitilho amorado uma nota de entrega, confere
a numeragao, toca a campainha, espera. [...] Volta a campainha que comprime
5 minutos seguidos. A casa muda e impenetravel parece desabitada. O filho de
italiano n3o se perturba, sabe de cor a equacdo desse problema ja esta
acostumado a resolver essa complicagdo que se repete sempre, que €
corriqueira na sua vida de pequeno portador de casa comercial. Arreia o
volume no patamar, onde sobe arqueia o corpo sobre o pilar fronteiro, fazendo
finca pé no traseiro retesa a musculatura do brago e espalma a mao em cheio
sobre o botdo eléctrico. Nessa posi¢cdo deixa correr o tempo. Entreabre-se entao
o postigo de vidro triplo e um rosto desconfiado pergunta. O rapaz, de fora,
mostra o embrulho. O postigo fecha-se o rapaz senta-se no bangalete da grade.
Meia hora depois aparece a criada, asseada, sem pressa. Informa-se do meio
do jardim. Tenta receber o volume pelas grades do portdo. O objeto é grande,
ndo passa, por cima também ndo ¢ possivel. Volta a casa pelos fundos.
Reaparece de novo passado 20 minutos. D4 volta a chave do cadeado,
entreabre o portdo, pela fenda, raspando recebe o embrulho, fecha de novo a
chave, de novo desaparece levando consigo a nota de entrega para assinar.
Quando afinal volta com o recibo e o entrega, ao rapaz ja lhe apontou a barba...

(CORALINA apud ANDRADE, 2016, p. 30)

Como se verifica no trecho anterior, a cronista esta atenta ao que v€ e ndo ao
que sente, e desenvolve um olhar direcionado ao cotidiano, observando coisas que
passavam desapercebidas a maioria das pessoas. Portanto, as cronicas pertencentes a
coluna “Coisas de Jaboticabal” que a poeta assinou apresentam fortes criticas sociais e
politicas, além de dentncias e/ou criticas as situagdes que prejudicavam a populagdo em

geral. Também nelas ha o registro de alguns momentos aparentemente banais daquela
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sociedade, os quais, ddo ao leitor uma visao dos habitos, dos costumes, e de personagens
que viviam a margem, sendo reconhecidas apenas pelo trabalho que faziam como
imigrante que faz entregas do trecho lido. Nesse sentido, Machado de Assis (2013, p.73)
confirma o jornal como sendo esse terreno da “literatura quotidiana, no dito de um
publicista contemporaneo, ¢ reprodugao diaria do espirito do povo, o espelho comum de
todos os fatos e de todos os talentos, onde se reflete, ndo a ideia de um homem, mas a
ideia popular, esta fragdo da ideia humana.”

Além disso, também sobre a cronica observa-se que hé as que, por transitarem
entre a informagao e os acontecimentos da cidade, podem ser consideradas como cronicas
que retratam uma cidade especifica, trazendo as memdrias, os costumes, os lugares, o
conteudo e as representacdes sociais de uma determinada sociedade e cidade. Em
conformidade, Cora Coralina abordou as cidades por onde passou, mas, principalmente,
a sua cidade de origem, Goias.

Em marg¢o de 1956, Cora Coralina retornou para a cidade de Goids, sua terra
natal, da qual saira havia mais de 45 anos. Em Goias, ela acaba sofrendo muita rejeicao,
seja pelo modo como havia saido da cidade (fugindo da familia), seja pelo seu desejo
(tardio) de realizar seu sonho de publicar um livro. Nesse contexto, Cora Coralina isolou-
se na sua casa em Goids (que ela chamava de “Casa velha da ponte”), onde desenvolveu

seu oficio de doceira e buscou inspiragdo para escrever seus poemas:

Sim, foi naquele meio, afastada de tudo o que me prendia, sozinha, longe da
vida de meus filhos (porque uma mae quando mora com os filhos vive a vida
de todo o mundo, menos a dela). Quando eu senti uma necessidade imprecisa,
obscura de me por de longe, eu tinha qualquer coisa que me forgava a isso. Em
Goias, vamos dizer assim, abriram-se as portas do pensamento € escrevi o
primeiro livro publicado (CORALINA apud ARAUJO,1977).

Ap6s retornar a Cidade de Goias, € que temos a publicagdo poética de Cora
Coralina. Entretanto, ¢ perceptivel o olhar da cronista imbricado ao da poeta, visto que, a
tematica de seus poemas ¢ propria do cotidiano, do andnimo, dos marginalizados, do
insignificante. Assim, a mesma matéria e linguagem que corporificam a cronica também
dao forma a poesia de Cora Coralina. Segundo Vaillant (2015, p. 279), ao tratar da poesia
moderna francesa, a presenca desses tragos na poesia sao consequéncias poéticas €

formais, no plano do trabalho do verso para o jornal, visto que o periddico “constitui a
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matriz provavel do poema em prosa, e também ¢ a origem de transformagdes muito
fundamentais - e talvez mais determinantes para a evolu¢do do género — no dominio da
poesia versificada.” Aqui, ¢ importante destacar que, antes da publicagdo de sua primeira
obra poética, Cora Coralina publicava seus poemas em periddicos. Além do ja citado
“Oracao do milho” publicado na revista Ahembi em 1962, também encontramos os
poemas “A Catedral de Goias” e “Escola da mestra Silvina” publicados no Jornal Oio,
respectivamente, em fevereiro e julho de 1957.

E interessante notar que alguns dos poetas modernistas brasileiros também
foram cronistas e exerceram a atividade em jornais de todo o pais, agu¢ando o olhar de
cronista, de observadores atentos as minucias didrias e de escritores que langavam o olhar
para as desimportancias do dia-a-dia e as representavam nos poemas. Poetas como
Manuel Bandeira, Mario de Andrade, Carlos Drummond de Andrade, dentre outros,
foram eximios cronistas e ¢ perceptivel que na obra de todos esses ha um aproveitamento
da matéria da cronica na escrita poética. As ponderacdes de Vaillant a respeito dos poetas-
jornalistas franceses modernos da segunda metade do século XIX podem ser aplicadas

também no contexto do modernismo brasileiro. Ele afirma que:

De fato, a imprensa ndo constitui somente um novo suporte, que oferece aos
poetas um modo de difusdo em maior conformidade com os habitos culturais
modernos, mas também exerce uma influéncia decisiva em suas orientagdes
formais e tematicas, e € a este titulo que, dentro de uma perspectiva de uma
poética historica das formas, ela diz respeito ao historiador da literatura. Na
realidade, a midia jornalistica marcou de forma particular e reconhecivel a
estética da literatura pds-romantica, com a inflexdo em uma dire¢ao que teria
sido inimaginavel se, durante quatro décadas, a poesia, demovida de seu lugar
habitual e institucional que ¢ a coletanea, ndo fosse obrigada a aceitar o asilo
precario e heterdclito do jornal. (VAILLANT, 2015, p. 281).

Portanto, ao examinar a trajetdria literaria de Cora Coralina nos periddicos, ¢
perceptivel que sua escrita cronistica tenha contribuido para o aprimoramento de seu olhar
as pequenezas dos fatos diarios, funcionando, segundo Ludmila Andrade (2016) como
um laboratério de escrita para a poeta, que, a maneira de outros poetas modernistas,
aproveitou em seus poemas os pequenos fatos, as noticias, as cronicas e o0s
acontecimentos cotidianos para realizar seu trabalho poético. Observemos, a seguir, 0
poema “Rio Vermelho”, que é aproveitamento do titulo de sua cronica publicada na

revista 4 Informagdao Goyana, analisada anteriormente, e também apreciada por Monteiro
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Lobato com sugestdes para aperfeicoamento, a fim de observarmos como o olhar da

cronista se presentifica na obra poética coralineana:

Rio Vermelho

Longe do Rio Vermelho.
Fora da Serra Dourada.
Distante desta cidade,

ndo sou nada, minha gente.

Sem rebugo, falo sim.
Publico para quem quiser.
Arrogante digo a todos.
Sou Paranaiba pra ca.

E isto chega pra mim.

Rio Vermelho das janelas da casa velha da
Ponte...

Rio que se afunda debaixo das pontes.
Que se reparte nas pedras.

Que se alarga nos remansos.

Esteira de lambaris.

Peixe cascudo nas locas.

Rio, vidraga do céu.

Das nuvens e das estrelas.

Tira retrato da Lua.

Da Lua quarto-crescente

que mora detras do morro.

Lua que veste a cidade de branco
e tece rendado de marafunda

na sombra das cajazeiras.

Rio de aguas velhas.

Roladas das enxurradas.
Crescidas das grandes chuvas.
Chovendo nas cabeceiras.

Rio do principio do mundo.
Rio da contagem das eras.

Rio — mestre de Quimica.

Na retorta das corredeiras,
corrige canos, esgotos, bueiros,
das casas, das ruas, dos becos
da minha terra.

Rio, santo milagroso.
Padroeiro que guarda e zela

a saude da minha gente,

Ponte do Carmo, querida,
dos namorados de longe.
Por onde passava enterro,
dos anjinhos de Goias,
que iam pro cemitério,
pintadinhos de carmim.
Caixaozinho descoberto.
E a musica tocando atras
A Valsa da Despedida.

Ponte nova do Mercado
— foi pinguela do Antdnio Manuel,
banheiro da meninada.

Ponte do Padre Pio dos potes d’agua.

Carioca de nos todos.
Pinguelona dos destemidos,
contando a estoria de um sino.
Sino grande, imprensado,

nas locas da cachoeira.

Sino da Igreja da Lapa,

que rodou na grande enchente
tocando pro rio abaixo.

Até que parou imprensado
nas pedras da Pinguelona.

Gente que passa ali perto
conta estoria do sino:

Inda toca a meia-noite
quando a cidade se aquieta,
e as aguas ficam dormindo.

Tange, pedindo uma graca:
Que algum cristao caridoso,
o salve daquele pogo,

o tire debaixo d’agua.

Pois seu destino de sino

¢ no alto de uma torre
abencoando a cidade.
Dando aviso para o povo

— louvar a Deus poderoso.

Poco da Mandobeira...
Poco do Bispo...
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da minha antiga cidade largada.

Rio de lavadeiras lavando roupa.

De meninos lavando o corpo.

De potes se enchendo d’agua.

E quem j4 ficou doente da dgua do rio?
Quem ja teve ferida braba, febre malina,
pereba, sarna ou coceira?

Rio, meu pobre Jo...

Cumprindo sua dura sina.

Raspando sua lazeira

nos cacos dos seus monturos.

Rio, J6 que se alimpa,

pela gragca de Deus, Virgem Santa Maria,
nas cheias de suas enchentes

que carregam seus monturos.

Ponte da Lapa da minha infancia...
Da escola da Mestra Silvina,
do tempo em que eu era Aninha...

Poco da Carioca...

Sombras de velhos banhistas dos velhos
tempos.

Sabdo do Reino no bolso.

Toalha passada ao ombro.

Cigarro de palha no bico.

A vitamina do banho.

Banho da Carioca.

Aguas vitaminadas...

Rio Vermelho — meu rio.
Rio que atravessei um dia
(Altas horas. Mortas horas.)
ha cem anos...

Em busca do meu destino.

kg

Da janela da casa velha

todo dia, de manha,

tomo a béngao do rio:

— “Rio Vermelho, meu avozinho,
da sua benca pra mim...”.

E importante ressaltar que Cora Coralina se mudou para o estado de Sio Paulo

em 1911, lugar em que viveu grande parte de sua juventude e vida adulta, tendo retornado
para a cidade de Goids somente 45 anos depois. Provida de tempo, maturidade e
experiéncia para desenvolver sua escrita poética, o seu retorno e as vivéncias na cidade
de Goias funcionaram como elementos que desencadearam sua poética, e que
influenciaram, em certa medida, algumas modificagdes em sua escrita, mudancas essas
em relag@o ao género e ao estilo.

Diferentemente, da cronica de 1919 que revela sentimentos pessoais, no
poema “Rio Vermelho”, que integra a obra Poemas dos becos de Goids e estorias mais,
a escritora langa seu olhar para a sociedade vilaboense que vive as margens do rio, mostra-
nos afazeres cotidianos como as “lavadeiras lavando roupa”, menciona marginalizados
como os meninos pobres “lavando o corpo no rio”, faz referéncia as atividades domésticas
como buscar 4gua no pote, o que denuncia a falta de saneamento basico da cidade, e, além
disso, o rio também ¢ cenario de costumes da cidade como a cerimdnia de enterro dos
“anjinhos”. E, em conformidade com a cronica, trata de noticias que estamparam as

paginas dos jornais, como a Grande enchente que derrubou casas e até a igrejinha da Lapa.
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Segundo periddicos da época, na Cidade de Goias, praticamente chovia sem parar desde
14 de fevereiro de 1839, até que no dia 18, as 11 horas da noite, “comecgou uma chuva
grossa, sem cessar até as nove horas do dia 19” (FLEURY, 1839, p. 30) As cinco horas
da manha, o rio Vermelho e o cérrego Manuel Gomes avangaram sobre suas margens,
destruindo as pontes que faziam a ligacdo entre os dois lados da cidade, devastando
estabelecimentos comerciais e industriais, residéncias, chacaras e o Hospital de Caridade,
derrubando seus muros e algumas de suas paredes. Contudo, o que repercutiu mais

tragicamente para os moradores foi a destrui¢ao da Igreja da Lapa:

A Capela de Nossa Senhora da Lapa, solidamente edificada [...], sendo a torre
e suas paredes de pedra e cal, ndo pode conservar-se e, aluidos os seus alicerces
por estar junto ao cais do rio, caiu toda, cavando o rio o proprio terreno em que
ela tinha existido (FLEURY, 1839, p. 30).
Portanto, aqui, vemos Cora Coralina revisitar o titulo da crénica “Rio
Vermelho” de 1919, porém trata da tematica com um olhar diferente. Segundo a Critica
Genética, esse movimento criativo, ndo se trata, simplesmente, de troca de abordagem,
mas permite a emersdo de novos sentidos no texto. Vemos que, com a modificagdo, o
discurso lirico da cronica d4 lugar, no poema, a uma voz discursiva atenta aos
acontecimentos a sua volta ou as margens do rio. Nesse caso, levanta-se a hipotese de que
a escritora, ao escrever pela primeira vez sobre o rio Vermelho, ndo havia esgotado os
assuntos inerentes ao rio, mas, depois, ao deparar se com rio, anos mais tarde, faz uma
nova leitura de sua imagem e significado e retoma o tema reescrevendo de uma outra
forma. Neste caso, para Grésillon (2007, p. 101), a escritura de uma outra versao textual
“reescreve-se [...] em um novo folio; pode-se até mesmo reescrever o conjunto de um
texto com dezenas de anos de distancia”.
Mas, além das diferengas, também existem semelhangas entre os textos.
Todavia, antes de tratar das semelhangas entre a cronica “Rio Vermelho” e o poema “Rio
Vermelho”, é necessario tratar da nogao de rascunho. Geralmente, o rascunho ¢ definido
como um esbog¢o que precede a obra, nessa concepcao o rascunho ¢ tido como um plano
de outra coisa. Porém, aqui esta estabelecida uma relagdo entre obras, a cronica e o poema
de mesmo titulo, publicados com um intervalo de 46 anos. Tendo em vista que o termo
“rascunho” pode ser associado a muitas coisas a depender do uso que dele se faz, o qual

também reflete no tipo de interpretagao a que ele estd sujeito. Sendo assim, a Critica
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Genética propoOe realizar uma analise literaria que ndo so verifica a simples diferenca
entre o rascunho e a obra, mas, principalmente, estabelece uma interpretacdo. Desse
modo, inicialmente tem-se a ideia de que a obra literaria definitiva ¢ o resultado de uma
elaboragdo progressiva, € que o geneticista s pode entender o resultado final recorrendo
a sua génese. Mas nao sdao apenas rascunhos manuscritos ou datiloscritos as fontes de
estudo. O critico também analisa outros indicios materiais, como correspondéncias,
entrevistas, publicagdes anteriores, dentre outros, formando um dossié da génese da obra,
o qual ¢ definido pelo geneticista e ird variar segundo o que parecer relevante aos olhos
deste para entender o processo de elaboragdo da obra.

Segundo Baudelaire o carater do termo “rascunho” ¢ contraditorio, e, para
além dessa contradi¢ao, o autor também traz a nocao de esboco perfeito: “podem chamar-
lhe um esbogo, se quiserem, mas um esbogo perfeito” (2006, p. 294). Aqui, na
interpretagdo de Baudelaire, rascunhos perfeitos seriam rascunhos que parecem acabados
ou que efetivamente estdo acabados. Portanto, a constituicdo de uma obra como rascunho
de outra obra depende da interpretagcdo de quem a olha e do proposito do intérprete.

Assim sendo, mesmo a cronica “Rio Vermelho” ndo se adequando aos
critérios, geralmente, encontrados nos rascunhos, sera apreciada de maneira similar.
Partindo de uma perspectiva genética, tal apreciagdo esta relacionada ao uso que sera feito
da nogao de rascunho, enfatizando a semelhanga entre os textos em pauta. Por exemplo,
ao compararmos o titulo e o contetido dos textos, visivelmente, a partir da ideia central
da cronica “Rio Vermelho”, a escritora empreendeu a criagao do poema “Rio Vermelho”,
que viria a ser publicado décadas depois em sua primeira colecdo de poemas. Nessa
perspectiva, a cronica assumiria dois estatutos, o de obra e o de rascunho. Assim, teria
sido primeiramente obra e depois, o rascunho, o que refuta a premissa de precedéncia do
conceito de rascunho. Segundo Marana Borges (2013), nas artes plasticas ¢ comum uma
mesma obra final, como um quadro, ser depois reutilizada pelo artista como rascunho de
outra coisa ou mesmo como uma nova obra. E, mesmo assim, a premissa da precedéncia
mantém-se, pois, o rascunho criado sobre uma primeira obra final estabelece relacdo com
uma outra obra vindoura, ou seja, pode ser utilizada como preparagao de algo futuro.

No que diz respeito aos textos de Cora Coralina, houve alteracdo da crénica
para o poema. Pode-se dizer que a cronica teria motivado a escritura do poema, sem que

o primeiro fosse alterado, de maneira a implicar uma dependéncia do segundo texto em
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relagdo ao primeiro. Supde-se que o poema ¢ uma versao mais elaborada da cronica. Mas

tal suposi¢do ndo confirma se a cronica funcionou como rascunho. Contudo, por meio da

leitura dos textos pode-se identificar trechos semelhantes. Observe o quadro a seguir:

Cronica

Poema

Longe de ti, oh! Rio Vermelho da saudade,
meus olhos tém sede das tuas aguas...

Longe do Rio Vermelho.
Fora da Serra Dourada.
Distante desta cidade,

nao sou nada, minha gente.

As 4guas sempre correntes, sempre
apressadas, quando passavam pela velha
casa onde nasci...

Rio Vermelho das janelas da casa velha
da Ponte...

Depois, oh! Rio, de espelhares as pontes,
refletires os cdes que te marginam e
estreitam e as casas que te comprimem e
apertam, alem, ja longe, amplias e
cresces, bebendo soffrego os regatos e
cOrregos...

Rio que se afunda debaixo das pontes.
Que se reparte nas pedras.

Que se alarga nos remansos.

Esteira de lambaris.

Peixe cascudo nas locas.

Nas noites de abril, quando o luar vem
lavar nas aguas a alvura de seus veus e a
cidade dorme e sonha sob um vasto
coradouro de linhos e cambraias, nas
noites escuras em que espelham a verde
luz do verde olhar dos astros...

Rio, vidraca do céu.

Das nuvens e das estrelas.

Tira retrato da Lua.

Da Lua quarto-crescente

que mora detras do morro.

Lua que veste a cidade de branco
e tece rendado de marafunda

na sombra das cajazeiras.

Pelas cheias, quando as chuvas lentas e
monotonas fazem os dias humidos e
tristonhos, a agua do rio toma a cor de
sangue ...

[...]

E um antigo e lendario rio...

Rio de aguas velhas.

Roladas das enxurradas.
Crescidas das grandes chuvas.
Chovendo nas cabeceiras.

Rio do principio do mundo.
Rio da contagem das eras.

Nasci nas margens desse doce rio € o0 seu
murmurio ininterrupto embalou o bercgo
da minha infancia...

Ponte da Lapa da minha infdncia...

Embora estruturalmente diferentes, os trechos transcritos aproximam-se

semanticamente. Visto que, em ambos, Cora Coralina faz referéncia aos seus sentimentos

ante a distancia do rio, na cronica expressa uma intensa saudade, no poema, chega a dizer

que “nao ¢ nada”. Depois, faz mencao a casa velha, as pontes, ao alargamento do rio em

determinados pontos, ao reflexo do luar nas aguas do rio, as chuvas que enchem o rio, e

também diz do quao antigo ¢ o rio, e de sua presenca desde a infancia da escritora. Assim
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sendo, essa relacao semantica entre os trechos citados ¢ uma forte sugestdo de que a
cronica estava bastante presente quando da criagdo do poema, o que pode indicar que ela
serviu de rascunho durante o processo criativo do poema.

Contudo, a cronica pode ser vista, retrospectivamente, como um rascunho
somente num contexto especifico, no qual se esteja a analisar o poema. Embora ler a
cronica nao seja obrigatdrio para compreender o poema, uma leitura do poema que tenha
em conta a cronica pode ser enriquecedora para entender as inten¢des que foram
refor¢adas ou ndo entre a redacao da obra precedente e a posterior. Dai o estabelecimento
da conexdao entre o poema “Rio Vermelho” e a fungao-rascunho da cronica “Rio
Vermelho”. A relagdo também seria uma atividade imprescindivel para ter em conta, de
modo retrospectivo, a fase madura da produgao literaria da autora. Uma leitura desse tipo
teria mais elementos para, por exemplo, contrariar a hipétese de que a producdo de Cora
Coralina, tendo a Cidade de Goias como tema, se deu a partir de sua volta. Em relacao a
cronica, o poema reelabora a visdo da poeta sobre o rio Vermelho, porém, estendendo o
olhar para a sociedade vilaboense.

Ainda sobre a tematica da obra coralineana, nota-se que o cenario da maioria
dos poemas coralineanos sao: os becos, as ruas, os rios, as pontes, as igrejas, as casas €
as escolas de uma cidade interiorana, bem como os costumes economicos, as tradigdes e
as crencas populares. Isso corrobora para que haja um cruzamento entre historia e
memoria no poema. Em conformidade, Neves (2005) concebe a cronica e a historia como
escritas memorialisticas, e, por conseguinte, considera os cronistas como escritores da
memoria coletiva. Nesse sentido, ¢ possivel observar que a cidade de Goids ¢ tema e
matéria recorrente na obra de Cora Coralina. Isso fica evidenciado nos titulos de alguns
de seus poemas. Apos leitura atenta dos poemas da obra Poemas dos becos de Goias e
estorias mais, observa-se que a poeta estabeleceu uma intensa conexao com sua terra
natal, revelando em seus versos detalhes e particularidades da sociedade e da paisagem
vilaboense.

Durante a pesquisa em periddicos, foram encontradas muitas cronicas e
também poesias de Cora Coralina, das quais, algumas constituiram as paginas de sua obra
e outras foram revisitadas pela escritora, porém sob nova forma com resquicios de um
mesmo contetdo. Mas, a titulo de exemplificacdo, sera mencionado apenas um poema,

“A escola da mestra Silvina”, o qual foi publicado no jornal Oio de 1957, e
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posteriormente, fez parte da primeira obra da autora. Porém, antes de chegar as paginas
do livro, sofreu algumas modifica¢des. Vejamos o quadro comparativo que ilustra apenas

parte das alteracdes feitas pela escritora:

A ESCOLA DA MESTRA SILVINA

Escola da Mestra Silvina — Jornal Oié - 1957 A Escola da Mestra Silvina — Poemas dos Becos
de Goias e estorias mais - 1965

[...] [...]

Deodoro. Floriano. Deodoro. Floriano.

Porta de dentro, Num prego de forja, saliente na parede,

abrindo numa alcova escura, Estirava-se a palmatoria.

um velhissimo armario, Porta de dentro abrindo

canastras taxiadas, numa alcova escura.

um pote dagua. Um velhissimo armario.

Minha escola da mestra Silvina... Canastras tacheadas.

Silvina Ermelinda Xavier de Brito Um pote d’agua.

era todo o nome dela. Um prato de fero.
Uma velha caneca, coletiva,
enferrujada.
Minha escola da Mestra Silvina...
Silvina Ermelinda Xavier de Brito.
Era todo o nome dela.

Observando os textos acima, sdo evidentes as transformagoes ocorridas das
paginas do jornal para as do livro, visto que a versdao de 1965 traz mais detalhes do
cenario. A esse respeito Willemart (1993, p. 15) afirma que um dos pressupostos da
Critica Genética € a relativa autonomia conferida a cada esbo¢co de um manuscrito ou

datiloscrito, visto que

o leitor tradicional traria perda a sucessdo temporal de um esbogo, cujo carater
evolutivo obrigatério lhe ¢ atribuido pelo leitor, que tendia a julgar menos
perfeitas as versdes anteriores de uma série, como se toda corregdo tivesse
levado o escritor, necessariamente, a melhor forma (WILLEMART, 1993, p.
12).

Neste sentido, o encontro entre o escritor e a palavra vai sendo delineado na
inven¢do e na reinvencgdo da escrita, na transformacao e no jogo de palavras e com as
palavras. Assim, o escritor se permite rever e reformular seu texto.

Com base no exposto, anteriormente, sdo perceptiveis as veredas que ligam a
cronica jornalistica aos poemas e, também, a publicagdo da primeira obra coralineana.
Visto que a obra poética da autora abrange a tematica do cotidiano, do andénimo, dos
marginalizados, do insignificante. Assim, a mesma matéria e linguagem que corporificam
a cronica jornalistica também ddo forma a poesia de Cora Coralina, uma vez que, o

exercicio da atividade escrita em jornais, aguga o olhar de cronista, de observador atento
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as minucias diarias. Assim, Cora Coralina que langava o olhar para as desimportancias
do dia-a-dia e as representava nos seus textos, posteriormente, realiza um aproveitamento
da matéria da cronica na escrita poética.

Portanto, ao examinar a trajetoria literaria de Cora Coralina nos periodicos,
pode-se afirmar que sua escrita cronistica contribuiu para o aprimoramento de seu olhar
as pequenezas dos fatos diarios, proporcionou-lhe visibilidade literaria, e,
consequentemente, foi a vereda que conduziu a escritora a materializagdo do sonho de

publicar seu primeiro livro.
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2. A LISTAGEM NO PROCESSO DE CRIACAO TEXTUAL

“O grande livro que sempre me valeu e que aconselho aos jovens, um
dicionario. Ele é o pai, € tio, é avd, ¢ amigo ¢ ¢ um mestre. Ensina, ajuda,
corrige, melhora, protege. D4 origem da gramatica e o antigo das palavras. A
proniincia correta, a vulgar e a giria. Incorporou ao vocabulario todos os
galicismos, antes condenados. Absolveu o erro e ressalvou o uso. Assimilou a
afirmac@o de um grande escritor: € o povo que faz a lingua. Outro escritor: a
lingua ¢ viva e movel. Os gramaticos a querem estatica, solene, rigida. S6 o
povo a faz renovada e corrente sem por isso escrever mal.” (CORALINA,
2012, p. 253)

No trecho acima, Cora Coralina trata da importancia do dicionario para a sua
producdo literaria, mas o que ela ndo conta ¢ que, a partir das paginas do diciondrio,
também elaborou uma colecao de verbetes, com uma diversidade semantica, que podem
ser classificados como regionais, €tnicos, € outros mais, a qual a escritora consultava em
razdo de sua producgdo literaria. Melhor dizendo, dentre os manuscritos de Cora Coralina,
além de poemas também hé o que, geralmente, ¢ chamado de “Listagem”, isto ¢, lista de
verbetes e apelidos registrados pela autora. Assim sendo, ressalta-se que, além de
documentos de processo de poemas, também faz parte do arquivo de Cora Coralina uma
listagem com doze paginas de verbetes e duas de apelidos em caderno espiral. Tais
documentos interessam ao estudo da génese literaria da obra Poemas dos becos de Goids
e estorias mais, pois elencam pistas sobre os mecanismos de elaboracdo textual
coralineana. Nestes, inicialmente, chama a atencdo o cuidado da escritora em repertoriar
e significar um vocabulario diversificado que abriga o interiorano, o marginal, o culto e
o regional.

Além do mais, tudo no manuscrito de um autor exige uma leitura atenta, sejam
os documentos de processo de um poema, um texto que traz um glossario de palavras,
mesmo que ndo necessariamente, utilizadas, ou uma lista de apelidos. Visto que, a
diversidade de elementos textuais armazenados nos manuscritos do escritor, podem
registrar pistas do processo de elaboracao, pois tratam-se de documentos que, as vezes,
guardam vestigios do tempo da preparagdo, revelam as possibilidades abertas pelo
escritor e também as escolhas deste.

Durante a leitura das listas de Cora Coralina, verifica-se que esse tipo de

documento genético, registra o aproveitamento desse vocabulario na obra da autora. Aqui,

destaca-se que esta analise examina os verbetes constantes da obra Poemas dos becos de
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Goias e estorias mais e os que, de alguma forma, tém relacdo semantica com esta.
Entretanto, ¢ certo que este material foi utilizado em outras obras da autora. Vejamos,

uma pagina que exemplifica a listagem de Cora Coralina:

Figura 3: Listagem

e

Fonte: Acervo do Museu Casa de Cora Coralina

A imagem de manuscrito mostra uma das 12 paginas de listas escritas por
Cora Coralina. Nestas, a escritora recolheu e significou vérios verbetes que envolvem
diversos temas, entre eles: vegetacao, costumes, linguagem, ruralidade, etnia, comidas.
E, antes de analisarmos esse tipo de documento, faz-se necessario frisar que, na

transcri¢do das listas, foi mantida a grafia da escritora.
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Quanto a listagem de verbetes de Cora Coralina, verifica-se que estao,
parcialmente, estruturados em ordem alfabética, uma vez que alguns verbetes foram
inseridos sem obediéncia de ordenagdo, provavelmente, em momento posterior a
confeccdo da lista. Outro aspecto importante refere-se ao fato de essas listagens nao
apresentarem datacao. Isso significa que ndo € possivel saber quando foram escritas,
porém pode-se supor um periodo de elaboracdo seguindo as marcas de utilizagdo feitas
pela autora. Dessa forma, se numa lista temos vocébulos usados em poemas manuscritos
da década de 50, infere-se que a lista ja existia antes desse periodo ou foi confeccionada
em data proxima a esse periodo. Para exemplificar, vejamos a penultima palavra da lista

apresentada, anteriormente:

Insona mentira invengdes

Invenc¢a mentira

Sabendo-se que a palavra “inzona” teve sua variante “inzoneira” utilizada no
poema Minha Infancia (Freudiana), inicialmente, levanta-se a hipotese de que o referido
verbete, ou mesmo toda a lista em analise, foi escrita apds o retorno de Cora Coralina a
Cidade de Goiés, pois a primeira versao manuscrita do poema ndo contém o vocéabulo e
foi escrita em Sao Paulo, j& que esta data de 1938, ano em que a escritora 14 residia. Além
disso, deve-se considerar ainda que, mesmo as demais versdes ndo sendo datadas, a
palavra “inzoneira” aparece apenas na quarta versao manuscrita do poema. Vejamos, a

seguir, a ocorréncia da variante do referido vocdbulo em outra pagina da listagem:

Figura 4: Listagem 2
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Fonte: Acervo do Museu Casa de Cora Coralina

Ja, no alto da pagina, vé-se um destaque marcado por colchetes e parénteses

(13

nas palavras “palerma”, “moleirona”, “pandorga” e “insoneira”. Com excecdo do
vocéabulo “palerma”, as outras trés sdo usadas no poema “Minha Infincia (Freudiana)”.
Portanto, o agrupamento desses vocdbulos indica uma sele¢ao para um mesmo fim. Ao
ler a obra sabemos tratar-se da caracterizagao do eu lirico “Aninha” no poema “Minha
Infancia”. Posteriormente, ao momento da selegdo, a escritora realiza também um

processo de combinacdo dessas palavras dentro do verso, a qual resultou na eliminacao
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do adjetivo “palerma” durante o processo criativo. Ainda considerando a palavra
“inzoneira”, esta também aparece no poema “O prato azul-pombinho”, novamente como
predicativo de Aninha, e no poema “Caminho dos morros” este adjetivo ¢ usado para
caracterizar a “gente” que tomava conta do personagem Negrovelho.

Atentando para o uso da palavra “inzoneira”, tanto na listagem quanto na
obra, pode-se confirmar a relagdo do vivido com o ato criador. Tal hipdtese encontra
justificativa a luz das formulagdes de Paz (2012), o qual afirma que o poema ¢ mediagao
entre uma experiéncia original ¢ um conjunto de atos e experiéncias posteriores, que sO
adquirem coeréncia e sentido com referéncia a essa primeira experiéncia que o poema
consagra. Segundo o autor, o poeta ndo escapa a histdria, inclusive quando a nega ou a
ignora. Suas experiéncias mais secretas ou pessoais se transformam em palavras sociais
e historicas. Como toda criagdo humana, o poema ¢ um produto histérico, filho de um
tempo e de um lugar; mas também ¢ algo que transcende o historico. Verificamos a

justificativa para essa hipotese no depoimento de Cora Coralina a seguir:

Sempre se usou aqui, em Goids, umas tantas palavras e expressdes que perdi
das oigas e que nunca mais escutei nos longos anos que vivi por outras cidades,
em outros Estados, ouvindo outra gente falar. Nao que sejam palavras
regionais, giria; ou corruptelas, sem dicionario ou chancela de gramatica. Até
que elas t€m boa origem portuguesa, mas, por isso ou aquilo, ninguém as
emprega fora daqui. Volto a Goias, depois de longa auséncia, e encontro as tais
em uso corrente. Nem se gastaram, nem foram esquecidas, nem relegadas ou
trocadas por palavras e expressdes novas, incorporadas na lingua, nesses
longos quarenta anos. Vejamos: a rica, expressiva e velha palavra — ENZONA
— e suas derivadas: enzonice, enzoneira... Palavra Goiana que me lembra a
infancia passada e repassada. Palavra marcante, clara como ferro em brasa
sobre a sensibilidade da crianca de imaginagdo viva que saia da bitola estreita,
tracada e medida pelo matriarcado das familias. S6 agora, depois de ouvir a
velha expressdo, ela encontrou nova ressondncia na acustica da lembranca,
consciente, inconsciente ou o que seja, e surgiu & flor das recordacdes minha
figurinha boba de menina de outros tempos. Enzoneira... Eu era uma menina
enzoneira... Encontro novamente a palavra inimiga e detestada, ouvida e
sentida na remota infancia. Eu era definida como menina enzoneira... (...)
Crianga de imaginagdo, fazedeira de perguntas, contadeira de sonhos e
misturando verdades com o imaginario. Eu era uma menina enzoneira com
reprovagdo geral de todas que zelavam da minha infancia. E assim fiquei para
sempre. Me fiz mulher, nasceram meus filhos e vieram netos. Meus cabelos
embranqueceram e continuo enzoneira. Que deixo eu no papel sendo as
enxonas de minha imagina¢ao? Que procuro no acervo humano da vida sendo
enxonices de um espirito combativo e inquieto? Encontro de novo minha
palavrinha bem goiana, bem conterranea.

(CORALINA, 1956, p. 1)

A escritora €, sob esse ponto de vista, alguém inserido e afetado pelo seu

tempo. Assim sendo, o tempo e o espaco envolvem a criagdo artistica. J& que
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comprovadamente registros autobiograficos permeiam a obra de Cora Coralina.
Similarmente, segundo Paz (2012, p. 191): “As palavras do poeta, justamente por serem
palavras, sdo suas e alheias. Por um lado, sdo histéricas: pertencem a um povo € a um
momento da fala desse povo”. E, considerando, esse pertencimento espacial e temporal
da palavra, verifica-se também no glossario coralineano a presenca marcante da Cidade
de Goiés e do passado, pois até no decorrer da listagem, entre os vocabulos, a escritora
acrescenta uma especificacdo de que as palavras descritas eram faladas no tempo de sua

mae. Vejamos:

Carragdo — abrutalhado

Barbalhoste — sem préstimo fraco
Consideragao — considerado respeito estrema importancia
desconsiderado — desconsiderou
(Palavras muito usadas em

Goias no tempo da minha mae.)

Empafia — orgulho soberbia

Rocaz — planta que se cria nas rochas
Rasouro - Rasourado — medida rasa
Raposeiro — Rapousando Raposia astucia
Empertigado — aprumado

Dentre as palavras do quadro, que foram classificadas por Cora Coralina
como correntes em Goids na época de sua mae, por exemplo, o vocabulo “empertigado”

aparece em dois poemas da obra Poemas dos becos de Goias e estorias mais, no “Velho
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Sobrado” “Retratos de antepassados, / solenes, empertigados”, € no “Poema do milho”
“Ele arriba com os poderes de Deus... / E arribou mesmo, garboso, empertigado, vertical.”
Desse modo, as listas revelam aspectos importantes sobre a obra da autora, neste caso, a
origem que tais palavras tém e os significados que elas carregam para a escritora.
E a referéncia a Cidade de Goias, ainda incluem as:
o Goids:

- Rendengue — peritonio em Goids

- Encarquilhado — amarrado enrugado

Goias - carquilhas dobras ruga prega

- Bagua — nome dado a certos caes (de Goias)
- (Palavras muito usadas em Goias no tempo da minha mae.)

A listagem de Cora Coralina problematiza o funcionamento temporal da
elaboragdo. Isso porque os manuscritos estabelecem um presente que atua como duragdo
retrospectiva: o presente produtivo ocorre por meio da retrospeccao em manuscritos que
devem ser pesquisados. Desse modo, a leitura desses manuscritos configura o tempo da
preparacdo para a escritura como um presente de possibilidades, ou seja, um tempo no
qual a palavra ¢ pura possibilidade. Assim, tudo a ser escrito pode achar relagdes pelo
olhar de pesquisadora da escritora. De acordo com Valéry (1991, p. 118) existe uma
tensdo entre possibilidade e escolha que ocorre por meio da oscilagdo, “o eterno presente
¢ como o batimento entre hipdteses simétricas, uma que supde o passado, outra que
propoe o futuro”. Portanto, pode-se pensar o tempo da criagdo, sob esse viés, como

batimento, isto ¢, pela afirmagao dessa poténcia da linguagem.

2.1. LISTAGEM: UM ESPACO DE ACUMULACAO

Os manuscritos em forma de listas, conforme notado, sdo documentos que
precedem a composi¢cdo do poema, os quais, no caso coralineano, caracterizam-se pela
configuracdo de um espago de acumulagdo. Assim sendo, esses documentos serdo
abordados como elementos pré-redacionais que, de alguma forma, revelam os
mecanismos de elaboragao textual de Cora Coralina.

Observando a listagem da autora pode-se afirmar que os verbetes, constantes
nesta, sao elementos recolhidos da linguagem, pela autora, a partir de diversos campos

do conhecimento, do dicionario a dizeres populares, de dancas a comidas tipicas
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africanas, dentre outros. Logo, levanta-se a hipotese de que esse procedimento
acumulador de vocdbulos constitui parte importante do processo criativo de Cora
Coralina, pois esses documentos funcionam, ndo sé6 como suporte de armazenamento de
conteudo que posteriormente compora sua obra, mas também serve de material de
consulta durante a criacao, principalmente, quando a autora estd em busca de uma palavra
precisa. Portanto, a listagem ¢ um movimento criador que armazena e também traz efeitos
semanticos e discursivos para o texto coralineano.

Assim sendo, serdo trabalhados, a seguir, os campos lexicais mais recorrentes
nesses documentos, abordando a acumulagdo de verbetes como mecanismo de criagdao
textual. Mas, antes disso, serdo descritas as caracteristicas gerais desses manuscritos.
Partindo do pressuposto de que esses manuscritos ndo sdo portadores de uma verdade
sobre a génese literaria, isto €, documentos que evidenciam uma certa sugestao sobre o
fazer literario, mas sim abordé-los como espaco que acolhe o diverso numa espécie de
fragmentacdo heterogénea. Assim sendo, sobre o processo de criagdo de Poemas dos
becos de Goias e estorias mais, aqui, serd exibido o aproveitamento das listas na produc¢do
literaria, evidenciando o texto coralineano como uma composicdo que pode estar
relacionada a uma escrita anterior.

Portanto, para pensar as listagens de Cora Coralina, primeiramente, interessa
esse entendimento da pagina como acolhimento do diverso. Principalmente, ao observar
a pagina do manuscrito, como local de preservacdo do multiplo e da recolha de itens a
serem trabalhados ou, simplesmente, incluidos nas versdes manuscritas de um texto ou
na sua redacdo final como mecanismo escritural. Observaremos, a seguir, um quadro,
elaborado pela pesquisadora a partir das listas da autora, que exemplifica os campos
lexicais mais frequentes no manuscrito coralineano. Antes, ressalta-se que algumas
palavras nao constam do diciondrio oficial da lingua portuguesa, e que o quadro contém

apenas uma amostra dos temas mais recorrentes. Veja:

Recorte dos temas mais recorrentes na listagem de Cora Coralina
Africanos:

- Bendegué — danga africana

- Quibungo — baile de negros

- Jeguedé — danca negra de origem Af.

- Jongo — danca cantada rural de origem africana

- Bendengué — danca de negros africanos ao som de cantigas africanas
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- Carimb¢ — instrumento africano
- Sorongo — danga de negros de or. Africana
- Quizomba — danca de negros

- Sarambeque — danga de negros que passou para os brancos nos séculos 17 e 18.

- Banguelé — Danca de negros ao som de puild, palmas, sapateado e cantigas obcenas

- Tamina — vaso de medida para alimento dos escravos
- Reg6 — Pano que as escravas enrolavam na cabega
- Bangulé — Danga de negros

Doengas:

- Lieira — doenga da boca comum em crianga
- Boqueira — ferida nos cantos da boca

- Pulmonia — Pneumonia

- Puxamento — Asma

- Almorreimas — hemorroidas

- Maextina — Lepra

- Polmao — injago tumor

Plantas ou vegetacio:

- Didi-da-Parteira — Fl6r da roga estimata

- Jaruva — espinilho

- Aneiro — Planta que produz ano sim e ano ndo
- Quebracho — tipo de mato Mt.

- Quebragol — mato onde predomina Quebracho
- Sagueiro — sementes de frutas, caroco

- Caricurral — vegetacdo prejudicial em faz

- Pascigos — Pastos

- Graia — sementes

- Grainha — sementes pequenas

Comidas:

- Requentdo — café com cachassa ou conhaque

- Jiquitaia — caldo de pimentas

- Esparregado — comida feita com quiabo

- Jeribita — cachassa

- Jambé¢ — comida feita de caruru

- Calumbé — garapa

- Boi-vivo — guisado de testiculos de boi

- Sambongo — doce de mamao e rapadura (sambanga)
- Salmilhado — salpicado branco e amarelo

- Quitandé — sopa de feijao verde

Tecidos, acessorios ou vestimentas:

- Gorovas — pregas rugas de vestido
- Bisalhos — saquinho de guardados
- Bino — linho antigo
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- Barambaz — certa guarni¢do de vestidos

- Rengalho — Rengaio pano liso inferior

- Repes (reps) — tecido encorpado de 13 seda ou algodao
- Requififes — enfeite adornos

- Merlim — Metim — panos antigos de forros
- Mabeatado — tecido desfiado

- Bisalho — saquinho para joias ou reliquias
- Bisaco — mochila

- Babucha — fina chinela oriental sem salto
- Bragal — roupa branca de uma casa

- Bandos — penteados femininos

- Mucuta — Bolsa de carrega a Firacol

- Serigueiro — pano uso de 13 grossa

- Gonga — roupa muito velha de homem

- Borquine — casaco curto de mulher

- Soprilho — variedade de seda

Objetos diversos:

- Bisagra — dobradica

- Bisagra — Ganzo Dobradigas

- Polme — p6 magnificente

- Calendario — folhinha Tabela de dias meses e anos e fases da Lua
- Salveta — prato de candeeiros

- Quitunga — cesta com tampa anapolenses

- Covilhete — pires chato para doce

- Catimplora — vaso de metal para dgua (cantimplora)
- Berrine — chifre de azeite que o carro leva

- Mucutaia —caneleira da mata

- Canastra — malas antigas

- Cucharra — colher de chifre ou de pau

- Palangana — tigela grande

Adjetivos pejorativos:

- Mequetrefe — medividio metedigo Jodo M

- Pau-de-virar-tripa — Magrecela Bp

- Esfogueteado — doidevanas estouvada

- Esfogueado — Afogueado sofrego apressado
- Edrabuliga — traquinas — prodigio — insensato
- Ganjento — vaidoso futil presumido

- Insoneira — inventadeira mentirosa fantasiosa
- Estafermo — espantalho

- Laradlho — Zarolho Estrabico

- Coi6 — namorado sem porte

- Encalistrado — atrapalhado confuso

- Empalamado — amarelo balofo

- Bilontra — pandego gosador

- Bigorrilha — vil desprezivel
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- Resmelengo — Resmelengar — chordo rabujento resmungao
- Espandongado — desajeitado

- Enticante — provocador

- Entisicado — magro séco

- R6lho — médio gordo (rolho)

- Sarango — tolo

- Saramb¢ — tolo

- Asselvajado — brutal grosseiro

- Entonado — altivo arrogante

- Carragao — abrutalhado

- Barbalhoste — sem préstimo fraco
- Encalistrado — atrapalhado vexado
- Patusco — Patuscada brincalhao

- Parvo — tolo idiota

- Basbaque — Palerma Parvo

- Babaquara — Bobo tolo

- Somitico — Avarento

- Songamonga — Sonsa

- tanta — tonto desiquilibrado

Verbos:

- Amouxou — Amouxar — guardar avaramente
- Enfestar — aumentar

- Galeio, Galear — meneio de corpo

- Sessar — joeirar (cessar)

- Suprir — abastecer

- Marralhar — insistir teimar procurar convencer
- Cafungar — esmiugar procurar

- usurar — emprestar com usura

- Mamjar — comer v. s.

- Manjando — comendo v. s.

- Enticar — mecher aborrecer

- Bacorejo — Bacorejar pressentir prescegiar

- Debicar Debique cassoar criticar

- Agatanhar — arranhar

Conforme pode-se verificar, no quadro anterior, no espago da lista podem
conviver tanto palavras relacionadas a cultura de um povo, quanto nomes de doengas e
plantas, ou adjetivos de cunho pejorativo. Acumulam-se, pelo uso do formato lista, que
cria uma enunciacdo bastante diversa. Tal diversidade de elementos textuais coloca o
pesquisador diante de um vaivém continuo de abertura e fechamento ficcional que o faz
pensar no processo de elaboracdo, tempo da preparacao das possibilidades e das escolhas

da autora. O tempo constituinte desses manuscritos também ¢ da ordem de uma
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heterocronia, pois trata-se de acumulagdo que une fragmentos de leituras e observagoes
dos mais diversos momentos, ja que, ao escolher a forma lista ¢ possivel simplesmente
adicionar algo ao ja enumerado, inscrevendo continuamente vestigios temporais. Sobre
esses momentos, a escritora nos da a conhecer alguns deles, pois, em reportagem realizada

por Severino Francisco para a revista Interior, Cora Coralina, afirma:

“Eu fazia doce, mas o meu dicionario estava na mesa da cozinha: cheio de
dedada de melado, de manteiga, de gema de ovo. Mas me valeu. Eu tenho
paginas sobre muitas coisas da fazenda do meu avd — e sdo paginas que me
satisfazem.” (CORA CORALINA apud FRANCISCO, 1982, p. 5).

Nessas palavras, a escritora confirma que, mesmo estando no fazer dos doces,
experimentava o sabor das palavras do diciondrio, e as registrava em paginas, nas quais
acumulava vocabulos referentes as coisas da fazenda de seu avd. Portanto, pode-se incluir
como um de seus mecanismos de escrita a acumulacdo de palavras, partindo do
entendimento de que as listagens sdo um lugar de preservacao do multiplo, da recolha de
itens a serem trabalhados ou tdo-somente inseridos no texto. Ainda sobre o habito da
autora de ler o dicionario, destaca-se que sua biblioteca possui trés exemplares, a saber:
Dicionario geral de monossilabos (1968) de Freitas Casanovas; Diciondrio escolar da
lingua portuguesa (1975) do professor Francisco da Silveira Bueno e Dicionério de
legislacdo do ensino (1981) de Moacir Bretas Soares. Como ¢ possivel observar, o
dicionario revela um dos modos como a poeta aprovisionava sua criagao, consultando o
seu “livro de amor”: “Estarei presente no meu dicionario, meu livro de amor/ que tanto
me ensinou e corrigiu”. (CORALINA, 2012, p. 73).

Assim, no espago da lista, as palavras encontram o abrigo do registro
provisorio, a espera de uma destinagdo. Mas antes de falar das palavras que passaram das
listas para o texto publicado, primeiramente, serd observada a presenca de alguns dos
campos lexicais e semanticos apresentados, anteriormente, na obra coralineana. Por
exemplo, chama a aten¢@o nessas listas a frequente mencdo que Cora Coralina faz aos
vocéabulos de origem africana. Relacionando esses vocabulos a obra Poemas dos becos
de Goias e estorias mais, por exemplo, verifica-se que o negro ou o escravo sao figuras
constantes em seus poemas. E ganham corpo em sua poesia através de personagens como
a negrinha Jesuina, o Negrovelho, Sa Liduvina, Abdénago, entre outros, que ndo sao
nomeados, mas representam um passado de sofrimento e desigualdade. Dentre os poemas

da obra em pauta, o afrodescendente aparece na ‘“Nota: De como acabou, em Goids, o
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castigo dos cacos quebrados no pesco¢o”, nos poemas “Vintém de Cobre”, “Estoria do
Aparelho Azul-Pompinho”, “O prato azul-pombinho”, “Velho Sobrado”, “Do Beco da
Vila Rica”, “Caminho dos Morros”, “Cidade de Santos” e “Oragao do Milho”.

Com exposto acima, ndo hé a pretensdo de apresentar dados quantitativos,
mas sim, dar uma ideia do montante e da particularidade desses manuscritos e da atividade
continua de recolhimento de elementos realizada por Cora Coralina. Visto que, esses
atestam os interesses tematicos e de linguagem, que foram recolhidos pela escritora para
sua producdo escrita. Portanto, nota-se nessa atividade de escrita a partir da observagao
do outro com o uso de anotagdes frequentes um dos engenhos de criagdo literaria da
escritora.

Assim sendo, a autora pode ser caracterizada como uma colecionadora de
palavras e expressdes que registrava em listas o que lhe interessava, pois € perceptivel
nesse material uma heterogeneidade tematica. Desse modo, verifica-se a catalogacao de
palavras muito diversas e com temas que também ndo se relacionam. Assim, o espago da
lista ¢ caracterizado pela possibilidade de acolhimento do diverso. O fato consideravel é
que, ao recolher do mundo essas palavras, a escritora apropria-se delas, explorando seus
aspectos tematicos, semanticos, Sonoros € regionais, ¢ as transforma em elementos de sua
criacdo.

Contudo, ainda atendo-se as palavras que Cora Coralina atribui ao campo
lexical africano, descritas anteriormente, constata-se que apenas uma delas foi utilizada
em Poemas dos becos de Goias e estorias mais. Lembrando que a presente dissertagao
limita-se a andlise desta obra, ressalta-se que ¢ possivel encontrar outros vocabulos da
lista em outra obra da escritora. Enfim, vejamos a estrofe do poema “Do Beco da Vila
Rica” que acolhe o vocabulo “Jeguedé”, definido por Cora Coralina como “danga negra
de origem Af.”: “Dos escravos de sunga de tear, camisa de baeta,/ pulando o muro dos
quintais,/ correndo pra o jeguedé e o batuque.”

Ao ler a palavra dentro do verso, parece que cada palavra foi combinada
organicamente para a construcao de sentido. Vejamos a pagina manuscrita da listagem,

na qual esta inserido o verbete:

Figura 5: Listagem 3
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Fonte: Acervo do Museu Casa de Cora Coralina

Basta ler o que vem antes e depois do vocabulo “jeguedé”, para perceber a
diversidade de elementos desse documento. O verbete em questdo estd listado entre
nomes de comida, doenca, planta e outros. Assim sendo, a listagem coralineana funciona
como uma fonte de pesquisa que abriga campos lexicais de diversos assuntos com
possibilidade de fazerem parte de diferentes projetos literarios da autora.

A titulo de exemplificacdo, apresenta-se um quadro contendo os verbetes da
listagem que constam na obra em pauta, juntamente com um recorte dos poemas em que

eles foram incluidos:
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Verbetes das listas

Titulos dos poemas e versos

- Empertigado — aprumado

Velho sobrado
Retratos de antepassados,
solenes, empertigados.

Poema do milho

Ele arriba com os poderes de Deus...”

E arribou mesmo, garboso, empertigado,
vertical.

Antiguidades

Era gente superenjoada.

Solene, empertigada.

De velhas conversas

que davam sono.

- Insoneira — inventadeira mentirosa
fantasiosa

O prato azul-pombinho,

E o processo se fez, pois, a revelia da ré,
e com esta agravante:

tinha colado no meu ser magricela, de
menina,

varios vocativos

adesivos, pejorativos:

inzoneira, bulicosa e malina.

Caminho dos Morros,
Gente piedosa,
gente inzoneira.

Minha Infancia

Meu mundo imaginario

mesclado a realidade.

E a casa me cortava: “menina inzoneira!”
[...]

E a casa alheada, sem pressentir a
gestagao,

acrimoniosa repisava:

“— Menina inzoneira!”

- Pagode — Pagodeira — Pagodeando

O prato azul-pombinho,
Um pagode e um palacio chinés.

- Polme — p6 magnificente

Becos de Goias

E a réstia de sol que ao meio-dia desce,
fugidia,

e semeia polmes dourados no teu lixo
pobre,

calgando de ouro a sandalia velha,
jogada no teu monturo.
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- Empalamado — amarelo balofo

Minha Infincia

Eu era triste, nervosa e feia.
Amarela, de rosto empalamado.
[...]

Amarela de rosto empalamado,
de pernas moles, caindo a toa.

- Paiol — lugar onde se ajunta alguma
coisas - empaiolado

Poema do milho
Milho empaiolado...

- Moleirona

Minha infancia
De dentro a casa comandava:
“— Levanta, moleirona”.

- Repisa — que se esmaga ou esmagar

Minha infancia

E a casa alheada, sem pressentir a
gestagao,

acrimoniosa repisava:

“— Menina inzoneira!”

- Calandra — Calandrado — lustroso
acetinar

Estoria do Aparelho Azul-Pombinho
Na sobremesa, minha bisavo exultava...
Figurava uma pinha de iludigdo.

Toda ela de cartuchos de papel verde
calandrado,

cheios de confeitos de ouro em filigrana.

- Jeguedé — danga negra de origem Af.

Do Beco da Vila Rica

Dos escravos de sunga de tear, camisa de
baeta,

pulando o muro dos quintais,

correndo pra o jeguedé e o batuque.

- Calendario — folhinha Tabela de dias
meses € anos ¢ fases da Lua

Poema do Milho
Calendario, Astronomia do lavrador.

- Aparato — enfeitado trabalhoso bem
composto

Antiguidades
D. Joaquina era uma velha
grossa, rombuda, aparatosa.

Estoria do Aparelho Azul-Pombinho
As bodas marcadas
se fizeram com aparato.

O Prato Azul-Pombinho
Entdo, o velho mandarim,
que aparecia também no prato,
de rabicho e de quimono,
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com gestos de espavento e cercado de
aparato,

- Arrabaldeiro — que vive em arrabalde

As Trangas da Maria
O Pai seguiu seu destino.
Andou em ruas de arrabaldes,

- Conceituado — respeitava

Antiguidades

As visitas...

Como eram queridas,
recebidas, estimadas,
conceituadas, agradadas!

- Carranca — individuo apegado ao
antigo

Caminho dos Morros
Repuxava uma carranca...

- Encarquilhado — amarrado enrugado
Goias - carquilhas dobras ruga prega

O Beco da Escola
Tem muros encarquilhados,

- Camilha — canapé ou encosto para
dormir a

Velho Sobrado
Salas. Antigos canapés.

- Querencia — apego

Pouso de Boiadas

Boi pantaneiro de casco mole,
querendo sempre voltar,

a queréncia.

- Acuta — misturamento destinado a
medicao de angulos — esquadria

Velho Sobrado
do tempo das acutas.

- Bragal — roupa branca de uma casa

Estoria do AparelhoAzul-Pombinho

Mucamas compenetradas, mestreadas por

rica-dona,

sentadas nas esteiras, nos estrados de
costura,

desfiavam, bordavam, crivavam,
repolegavam

o bragal de minha avo.

[...]

Bodas de meu avo.

Bragal de minha avo.

As Trancas da Maria
Noiva do Iz¢ da Badia.
Memoria ja no dedo.
Bragal bordado na arca.
Vestido branco rendado.
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- Galhofa — cagoadas As Trancas da Maria
Galhofa dos companheiros...
“Cadé o sedém da Maria, 1z&?”...

- Canastra — malas antigas A Escola da Mestra Silvina
Porta de dentro abrindo
numa alcova escura.

Um velhissimo armario.
Canastras tacheadas.

- entonado — altivo arrogante Poema do Milho

Verde. Entonado, disciplinado, sadio.
Ode a Londrina

O rami alastrado,

conjugado

ao verde entonado

das amoreiras.

- Consideracgao — considerado respeito Do Beco da Vila Rica
estema importancia Familia amiga de alta consideracao
e pouca intimidade.

- Sotaque — remoque, picuinha Frei Germano

Falavam nossa lingua

num sotaque estrangeirado,
com muitos erres.

De acordo com o quadro acima, nota-se que além de recorrer as suas listas
para a composicao literaria, a escritora também realiza um movimento de revisitacdo a
um mesmo verbete da lista, marcada pelo reaproveitamento deste em textos diversos,
como, por exemplo, os verbetes “empertigado” e “inzoneira” que aparecem em trés
poemas cada, “Velho sobrado”, “Poema do milho”, “Antiguidades”, “O prato azul-
pombinho”, “Caminho dos Morros” e “Minha Infancia”, respectivamente.

Contudo, também ¢ notavel que nem tudo o que foi listado, foi inserido no
texto. Mesmo assim, a leitura das listas faz imaginar onde essas palavras se encaixariam
na obra coralineana, agucando ainda mais a curiosidade sobre o processo de selecdo e
combinagdo que norteou escrita de Cora Coralina. Entretanto, como ¢ sabido, ¢
impossivel observar todo o processo de criacao literaria, visto que, neste caso, temos as
listas e os textos que incluem os verbetes destas, mas ndo ha manuscrito de testagem

destes verbetes em frases soltas. Apesar disso, aparentemente, ao produzir o texto a autora
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inclui essas palavras por corroborarem com o que ela tem em mente no momento da
escrita. Também, com base no exposto até aqui, levanta-se a hipdtese de que a escrita em
lista, provavelmente, propicia a memoralizacdo do listado, que pode ser acionado no
momento da criacao.

Outro aspecto importante dos documentos de processo, refere-se as
informagdes que a obra publicada ndo deixa transparecer. No tocante a listagem, elas ndo
trazem apenas as palavras que foram selecionadas e combinadas por Cora Coralina para
compor seus textos, elas também trazem os sentidos que essas palavras t€ém para a
escritora, € por isso, enriquecem o conhecimento da obra. Vejamos um trecho do poema

“Minha Infancia”, que contém um dos verbetes:

“Eu era triste, nervosa e feia.
Amarela, de rosto empalamado.

kr.r]larela de rosto empalamado,

de pernas moles, caindo a toa.”

Nos versos acima o eu lirico seleciona adjetivos que o caracterizam. E, na
leitura destes, o leitor imagina as feigdes da menina Aninha. Mas caso o leitor precise
consultar em um dicionario o que seria um “rosto empalamado”, encontraria a seguinte
defini¢do, “Empalamado: 1 Que esta coberto de edemas, de emplastros 2 P.ext. Diz-se de
quem esta enfermo, atacado por doenca 3 Bras. Diz-se de quem tem gordura flacida.”
(AULETE, 2011, p. 538), e com essa defini¢do, provavelmente, ndo chegaria na imagem
intencionada pela escritora. No entanto, a listagem traz, nas proprias palavras da poeta,

como ¢ esse rosto empalamado, ¢ “amarelo balofo”.

2.2. OS SIMBOLOS

Nas listagens, de Cora Coralina, além da diversidade tematica, também
vemos vocabulos que sdo destacados com uma marca simbolica. Percebe-se, na leitura
dos documentos, o cuidado da autora em sinalizar uma possibilidade de uso dentre os
vocébulos listados. Tal sinalizagdo aparece de duas maneiras, nas listas observadas, com
a colocag¢do das iniciais “Bp” ou “v.s.”. Nestes casos, 0 registro manuscrito revela uma
selecao de verbetes assinalados com probabilidades de apropriagcdes do que fora

focalizado pela autora. Entretanto, a notagao simbolica das iniciais “Bp” vista de modo
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desagregado nao diz muito de um sentido em especial; mas, a sele¢ao de um dado campo
semantico relacionado a esse uso, pode fornecer um indice de interpretacdo para o
processo criativo coralineano. Vejamos o grupo de palavras que receberam o simbolo

‘GBp,Q:

Bué — choradeira de crianga B.p.

Meisinha (sic) — remédio Bp
Pau-de-virar-tripa — Magrecela Bp
Poia — fogao riistico Bp

Sumanta — surra pancada Bp

Sungar — levantar, erguer Bp

Nao foi encontrado o uso destas palavras em Poemas dos becos de Goias e
estorias mais. Todavia, considerando o campo semantico das mesmas, elas poderiam sim
encaixar-se em algum poema da obra. Por exemplo, ao partir ndo do verbete, mas da sua
significacdo, tais vocabulos caberiam no poema “O Prato Azul-Pombinho”, visto que a
menina Aninha ¢ caracterizada neste poema como “magricela”, também chora muito ao
ver a tristeza da avod por causa da perda do prato, e claro, a choradeira também se da com
a surra ou “sumanta” que Aninha recebe como parte de sua puni¢do por ser apontada
como autora do ocorrido. Além, das ja mencionadas, também poderia caber no poema o
“poid” no contexto em que sdo mencionadas as iguarias servidas no prato, o “sungar”
poderia acontecer apds a surra, e quem sabe surgir a necessidade de uma “meizinha”.
Mas, como ja afirmado, trata-se apenas de uma proposi¢do hipotética. E, diante da
frustragao de ndo encontrar esses vocabulos na obra em analise, estas foram buscadas em
outras produgdes da autora. Entdo, a titulo de exemplifica¢do, destaca-se que o verbo
“sungar” foi empregado pela escritora no conto “Lampido, Maria Bonita... ¢ Aninha” no
trecho “Minha saia sungada, minha coxa de fora”, da obra Vintém de Cobre. Porém,
mesmo ao encontrar apenas um uso dentre os verbetes listados com o “Bp”, esta marcacao

tem valor para os estudos da génese literaria da autora, pois atesta uma intengdo ou um
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projeto escritural que depois foi abandonado, mas que também permanece guardado no
espaco da lista para possivel novo uso.

Apesar de realizar um rastreamento desse simbolo, ndo foi encontrada uma
significacdo certa. Portanto, ndo hd como afirmar o que significam as iniciais B ¢ P, ha
iniimeras possibilidades. Com base na obra coralineana, por exemplo, pode-se associar a
letra B a Becos e P a poemas, fazendo referéncia a obra em pauta, ou limitando-se ao
poema “O Prato Azul-Pombinho” pode-se sugerir um B de Bom e um P de prato, numa
espécie de sinalizacao de que as palavras com essa classificagao seriam adequadas para o
referido poema. Porém, ndo foram encontrados registros que confirmem tal suposicao.
Assim, ante a problematica da impossibilidade de desvendar a simbologia empregada pela
escritora, para pensar a listagem coralineana, busca-se, nesses manuscritos, referendos as
hipbteses argumentativas e, a0 mesmo tempo, disseminam-se enunciagoes que, por vezes,
podem valer por elas mesmas.

Contudo, o que interessa aqui ¢ evidenciar o uso do “Bp” na listagem como
parte do processo criativo de Cora Coralina, uma vez que esse registro confirma que a
escritora consultava suas listas a fim de selecionar e classificar as palavras que,
possivelmente, fariam parte de seus textos. Como se observa, os verbetes “Bu¢”,
“Meizinha”, “Pau-de-virar-tripa”, “Poia”, “Sumanta” e “Sungar” integram uma mesma
designagdo, o Bp. E, mesmo ndo tendo uma pista quanto ao significado, verifica-se uma
postura da escritora como leitora e classificadora de suas listas, que, neste caso, realiza
uma enumeracao feita sob o simbolo Bp, ou seja, Cora Coralina imprime uma assinatura
a esses verbetes, atribuindo-lhes uma potencialidade.

Portanto, apesar de a escritora ndo deixar registrado o aproveitamento
especifico dos verbetes, sinalizando em quais textos eles foram utilizados, pode-se dizer
que seu dicionario pessoal formava uma colecao que servia de fonte de consulta, ao qual
a escritora recorria repetidamente, tornando-se pesquisadora de seus proprios registros.
Segundo Cleuza Martins de Carvalho (1996, p.63), essas listagens refletiriam uma fase
de indecisao, pois “todos os fragmentos espelham a hesitacdo e a busca de realizacao de

, assi - u Agi itu 1 .
algo”, assim sendo, trata-se de um dos estagios do processo escritural da obra coralineana

2.3. LISTA DE APELIDOS: NOMES DE PERSONAGENS
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A respeito da obra coralineana, muitos estudos apontam aspectos da poesia
memorialistica em seus poemas, € um dos elementos marcantes do registro da memaoria
pessoal e ou coletiva em sua obra, sdo os personagens extraidos da realidade. Sobre os
personagens coralineanos, identifica-se que alguns foram montados sobre pessoas que
eram proximas da autora. A mestra Silvina, sua professora da escolinha primaria, os
colegas da escola, a tia Nhorita, e tantos outros. Por exemplo, no poema “A Escola da
Mestra Silvina”, Cora Coralina descreve o cotidiano da escola, e realiza uma “chamada
da saudade”, e nesta relembra os nomes de seus colegas de classe, para citar alguns, sua
irma Helena e os irmdos Vitor e Hugo de Carvalho Ramos, ambos escritores
reconhecidos, e este Gltimo tem inclusive o titulo de sua obra “Tropas e Boiadas” junto
ao nome no poema. Contudo, além de voltar-se para os nomes de pessoas conhecidas, a

escritora também registrava em seus cadernos uma lista de apelidos. Observe:
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Fonte: Acervo do Museu Casa de Cora Coralina

Conforme verifica-se no documento acima, inicialmente, a autora escreve um

nome, e, no decorrer da linha escreve variantes desse nome, apelidos:
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Jose Zeca Zesé Zesinho Zezico Zico
Zequita Zequinha Zé.

ST

No tocante a criacdo literaria, supde-se que a escritura dos nomes e apelidos
tem um proposito criativo, visto que alguns dos nomes das listas constam em sua obra.
Portanto, apresentaremos, a seguir, nomes dessa lista que aparecem na obra Poemas dos

becos de Goids e estoria mais. Vejamos:

Nomes Poemas

Aninha “Minha cidade”, “Antiguidades”, “A
Escola da Mestra Silvina”, “Nota de como
acabou em Goids o castigo dos cacos
quebrados no pesco¢o” e “Rio vermelho”.
Antonio, Mariquinha, Marica, Nicoleta, | “A Escola da Mestra Silvina”

Toto,

José “Velho Sobrado”, “Cidade de Santos”
Milécia “Antiguidades”

Nhanha e Nhanha “Do beco da Vila Rica”

Nhola (Mestra Inhola) “O Beco da Escola”

Ante ao exposto neste capitulo, nota-se que Cora Coralina registra vocabulos
e nomes como num diciondrio particular, e, aparentemente, em algum momento do seu
processo criativo insere esses verbetes € nomes em versos que irdo compor seus poemas.
Portanto, os manuscritos em forma de lista tém um carater transitorio, pois os vocabulos
listados estdo em estado de espera, dispostos a movimentacao escritural para a inser¢ao
no texto literario. Assim sendo, as listagens funcionam como reservas de saber para

J4

consulta. Por isso, ¢ interessante pensar que cada palavra, quando listada, passa a
constituir um espaco de transito, visto que estd presente ali, mas pronta a ser retirada e
utilizada em outro contexto.

Na leitura desses manuscritos caracterizados pela acumulagao, fica também a
impressao de que todos os elementos listados poderiam fazer parte da obra coralineana,
pois sdo dotados de potencialidade semantica, estilistica e de linguagem para num

processo de associacdo e combinagdo virem a instituir uma narrativa poética. Logo, essa

colecao de palavras, da escritora, estabelece um mecanismo de producao ilimitada, que,
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por sua vez, ¢ materializado no momento do uso na obra, ou no tempo em aberto da adicao
de um novo item a listagem.

Enfim, foi observado, aqui, um tipo de manuscrito, geralmente, entendido
como pré-redacional, isto €, que precede o processo redacional. Mas, atentando-se para
as listagens coralineanas, nao € possivel afirmar que estdo numa anterioridade em relagao
a elaboragao textual, pois cada verbete acumulado pode vir a integrar o texto ja literario.
Toda essa descricao das listagens pretende sustentar a discussdo, a seguir, sobre como 0
procedimento de criacdo pode ser decisivo para a compreensdo e reflexdo da poesia

coralineana.
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3. OS MANUSCRITOS DE POEMAS DA OBRA POEMAS DOS BECOS DE
GOIAS E ESTORIAS MAIS

O manuscrito ¢ um espago onde um projeto, uma pulsdo, passam do neuronal
ao verbal, em que uma palavra procura sua voz e sua vida, em que uma textualidade se
faz inveng¢ao. Além disso, € sabido que, ha, por parte do escritor, uma necessidade de reter
alguns elementos, que podem ser possiveis concretizagdes da obra ou auxiliares dessa
concretizagdo. Nesse sentido, cada tipo de documento oferece ao critico informagdes
diversas sobre a criagdo ¢ langa luzes sobre momentos diferentes desse percurso.

Sabe-se que a critica genética oferece uma nova possibilidade de abordagem
para as obras de arte, observando-as a partir de seu percurso de criacdo. Nessa perspectiva,
este capitulo define alguns eixos de leitura para o ato de producido dos poemas da obra
Poemas dos becos de Goias e estorias mais, de Cora Coralina e nao para o texto em si,
uma vez que a critica genética vé na obra as metamorfoses em que ela se constitui e parte
do principio do questionamento a respeito de como se da o trabalho da criacao.

Assim, tendo como objeto de estudo o caminho percorrido pelo artista para
chegar a obra entregue ao publico, foram estudados os testemunhos materiais de uma
dinamica criadora (rascunhos, manuscritos, datiloscritos e edigdes), e a partir deles foram
levantadas hipoteses sobre como se deu a criacdo da obra em pauta. Para descrever o
movimento criador, foi elaborado um “prototexto” (GRESILLON, 1999, p.31), isto ¢, um
texto anterior ao texto. Uma construgao operacional do pesquisador, que retine, organiza
e transcreve os documentos que constituem os antecedentes da obra acabada. Entretanto,
¢ importante destacar que o prototexto ndo ¢ da autora, ¢ uma construgao da pesquisadora,
a partir dos registros do processo criativo. Para Almuth Grésillon (1999), o suposto
“processo de criagdo” ¢ principalmente um processo de leitura, € ndo de um autor, mas
do geneticista. Os manuscritos ndo constituem em si um processo, ¢ na leitura desses
documentos que um processo serd construido. Assim sendo, a descrigdo do mecanismo
criativo ndo ¢ aquele pelo qual o escritor passa, mas aquele que o pesquisador constroi, a
partir dos registros que o escritor deixa, ja que ¢ impossivel observar todo o processo.

O dossié genético de Poemas dos becos de Goidas e estorias mais constitui-se
de 16 poemas, entre manuscritos e datiloscritos: “Minha infancia” — quatro versdes
manuscritas, sendo trés em folhas soltas e uma em caderno espiral; “Velho sobrado” —

trés versdes manuscritas em folhas soltas; “Todas as vidas” — duas versdes manuscritas
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em folhas soltas; “Oracao do milho” — versdes manuscritas em folhas soltas; “Poema do
Milho” —uma versao manuscrita em folha solta; “Minha cidade” — uma versao manuscrita
em folha solta e dois datiloscritos, “Rio vermelho” — uma versdo manuscrita em folha
solta, “O prato azul-pombinho” — uma versdao manuscrita em folha solta; “A jaé do
Rosario — uma versdo manuscrita em folha solta; “Frei Germano” — duas versoes
manuscritas em folhas soltas; “Becos de Goias” — um datiloscrito; “Cidade de Santos”,
“Cantico de Andradina” e “Vintém de Cobre” - uma versdo manuscrita cada em caderno
espiral. Os demais poemas nao possuem, até a presente pesquisa, referéncias genéticas.

No tocante aos documentos de processo, mencionados anteriormente, € dificil
definir uma ordem cronoldgica. Pois, no que se refere aos manuscritos, todos eles foram
rasurados depois de sua escritura inicial, e poucos contém datagdo. Por isso, para
estabelecer um movimento, a analise se dara a partir dos documentos menos elaborados
para os mais complexos, conscientes de que essa ordem nao necessariamente coincide
com a ordem de produgdo. Durante as observagdes dos documentos de processo de Cora
Coralina constata-se um “andamento progressivo” de uma versdo para outra, isto ¢, um
aumento gradual de versos e estrofes, o que nos permitiu ordenar os documentos de
processo de um mesmo poema. Assim sendo, para orientar a leitura deste trabalho,
denomina-se manuscrito M1, a primeira versdo de um poema, manuscrito M2, M3, M4 e
DI as versdes seguintes, incluindo datiloscritos, com rasuras a maquina e a mao. Ja as
versoes das edigdes da obra, chamo de El a primeira edicao, E2, E3 ¢ E4 as edigdes
seguintes, segundo a ordem de publicacao.

O primeiro momento da criagdo ¢ de impossivel apreensdo. Ler um prototexto
¢ como desvendar um labirinto, visto que os manuscritos do escritor, geralmente, ndo
seguem uma linearidade. No caso dos documentos de processo da obra Poemas dos becos
de Goias e estorias mais, ha poucos registros de datas, a maioria dos manuscritos foi
realizada em folhas soltas, além da falta de documentos que compde o todo do processo
de criagdo. Além disso, ler os movimentos escriturais materializados na rasura ¢ como
percorrer bifurcagdes, em busca do caminho percorrido pelo autor durante a criacao.

Mesmo assim, no anseio de viver os meandros da criagdo coralineana, foram
utilizados desordenadamente os diferentes termos que designam os materiais redacionais
anteriores a impressao de uma obra, sendo conduzidos pelos pressupostos que emanaram

dos manuscritos de Cora Coralina, isto ¢ sem fazer efetivamente uma opg¢ao exata, visto
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que, conforme Noél (apud: GRESILLON, 2009), a genética dos textos literarios ainda
ndo possui uma cientificidade precisa. Desse modo, o problema dos métodos de analise
do material genético, ¢ evidente a partir da descricdo do material, pois, logo ao proceder
a organizacao dos documentos de processo coralineanos, ante ao estado do material, ¢
possivel depreender que este permaneceu guardado por algum tempo sem qualquer tipo
de cuidado de conservacdo. Assim sendo, foi delimitado e escolhido um corpus para
analisar as diversas camadas presentes ao longo do processo de criagdo da obra Poemas
dos becos de Goias e estorias mais para reconstituicao do dado textual e da leitura dos
diferentes estagios do texto e da sua articulagdo, por efeito da incompletude do material
genético. Portanto, a descricdo dos mecanismos criativos da autora se dara de forma
fragmentada para avancar na pesquisa. Isto ¢, foram selecionados diferentes poemas para
a apresentacao das etapas da escritura de Cora Coralina, e a sequéncia das etapas transitara

num ir e vir entre os textos escolhidos.

3.1. METODOLOGIAS E ETAPAS DO TRABALHO

Tratando-se de observar os caminhos da produgdo da obra Poemas dos becos
de Goias e estorias mais, foram seguidos os métodos de trabalho aplicados pela critica
genética aos documentos de processo, atentando-se para as peculiaridades que
caracterizam o trato com 0s manuscritos, uma vez que foi feita opcao pela perspectiva
genética. No tocante aos manuscritos, ¢ importante ressaltar que o termo nao se limita ao
significado de “escrito a mao”, pois para o estudo genético, ele ¢ entendido como todo
documento no qual seja possivel encontrar um trago do processo de criacdo. Desse modo,
serdo tratados todos os rascunhos, manuscritos, escritas marginais, entre outros, como
“documentos de processo” (SALLES, 2000, p.35). Deve-se destacar também que os
manuscritos, muitas vezes, aparecem em folhas avulsas, sendo suportes méveis em que
se inscrevem notas rapidas, mas destinadas a uma obra ja em andamento ou pelo menos

a um projeto de escrita.

3.1.1. Escolha do texto base

Tradicionalmente a critica textual costuma escolher como texto base o ultimo

revisto pelo autor. No caso da obra Poemas dos becos de Goids e estorias mais trata-se
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da 4* edicdo, ultima publicada em vida da autora. Logo, esta deve ser escolhida como
base, pois ha diferengas entre as quatro primeiras edigoes.

A partir dessa decisdo, as variagcdes dos primeiros manuscritos para as edi¢des
sdo descritas minunciosamente em busca do movimento criador de Cora Coralina até a

concepgado completa da obra para apreensao da evolugao do processo criador.

3.1.2. Erros e lapsos do manuscrito
A escrita corrida dos manuscritos faz com que, em varias ocasides, ocorram

erros de grafia e lapsos, nem sempre corrigidos nas etapas seguintes. Considerando a
importancia destas ocorréncias para o acompanhamento do percurso do texto e do

processo de escritura da autora, foram mantidos todos os casos.

3.1.3. Sinais e simbolos utilizados no aparato genético
Para transcrever o material genético de uma obra literaria ¢ preciso fazer

opc¢des quanto ao modo de descrever a variagdo: as edi¢des mais modernas tendem a
recorrer a simbolos, cada um deles correspondente a um tipo especifico de intervengao
autoral, sistema que economiza a repeti¢do de muita explicacdo semelhante e que permite
uma apresentacao da génese formalizada e legivel, geralmente, denominado de método
linear. Assim sendo, sera utilizada a tabela de simbolos usada nas edi¢cdes da Equipa
Pessoa e em iniciativas editoriais mais recentes, citada por Ivo Castro no livro
Metodologia do aparato genético, publicado em 2001.

Portanto, de acordo com as especificidades de cada manuscrito, foram
utilizados na indicagdo das rasuras, sinais e simbolos identificados a seguir:

<> = Supressao de um segmento (palavra, verso, estrofe, pontuacao) riscado,
a mao ou a maquina.

[ ] = Acréscimo. Antes do segmento acrescentado pode vir uma seta, que
indica a caracteristica espacial da rasura:

1 = entrelinha superior

| = entrelinha inferior

11 = margem superior

| ] = margem inferior

— = margem direita

«— = margem esquerda
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<> =volta a linha (nos casos de acréscimos laterais, as vezes, ha uma volta a
linha de onde partiu a chamada).

<> ] = Substitui¢do de um segmento riscado. Na impossibilidade de ler o
elemento substituido, o primeiro sinal fica vazio.

<> { } = substituicao por superposicao.

<[<>]>= Supressdo, substitui¢cdo e novamente supressao, ou seja, segmento
eliminado, substituido e riscado numa terceira etapa.

<**> [**] = Substitui¢ao nao decidida.

[[ ]] = acréscimo dentro de acréscimo.

[<>] = acréscimo suprimido.

Q) = Deslocamento. Desdobra-se em Q1, Q2 e 3, para indicar sequéncia € o
término dos seguimentos deslocados.

Outro procedimento de transcri¢ao utilizado nessa dissertagdo ¢ o método
diplomatico. Trata-se de reproducdo da disposicao topografica dos tracos manuscritos,
contudo, sem a pretensdo de uma exatiddo fotografica. Aqui, foi utilizado,
principalmente, no quarto capitulo na transcricdo comparativa do aparato genético.

Portanto, na transcri¢ao diplomatica, adaptada aos manuscritos e datiloscritos
de Cora Coralina:

Os acréscimos e substitui¢cdes interlineares e marginais sdo reproduzidos no

lugar onde aparecem. Para tal, sdo utilizados caracteres menores. Por exemplo:

tua velha musa
Eu sou aquela mulher
que ficou velha,
esquecida
nos teus larguinhos
e nos teus becos tristes.
Que esereve anota as cartas.

As palavras riscadas sao reproduzidas sob um risco (ver exemplo anterior).
Foi utilizado o sinal (?) quando se tratar de uma transcri¢do provavel, mas

hipotética, e (ileg.) quando se tratar de uma palavra ou grupo de palavras ilegiveis.

3.1.4. Recensio
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A Recensio ou recensdo consiste na pesquisa e coleta do material da tradigao
direta e indireta: cddices manuscritos e impressos, edi¢cdes, publicagdes etc., abrangendo
uma garimpagem em bibliotecas publicas e em acervos de institui¢des, de colecionadores,
ou mesmo disponiveis nos sitios da internet.

De posse dos manuscritos, isto €, o prototexto da obra Poemas dos becos de
Goias e estorias mais, foi feito o levantamento das edi¢cdes da obra, ora em sua 23% edigao,
pela Global editora.

A José Olympio foi a primeira editora de Cora Coralina, tendo publicado a
obra em pauta em 1965. Entretanto, por uma questao de proximidade, primeiramente, foi
feito contato com a editora UFG, a fim de verificar a existéncia de originais entregues
pela autora. Via e-mail, o professor Anselmo Pessoa Neto, diretor da Editora UFG,
informou que nenhum original se encontrava 14, porque uma vez impressa a 1* edicao, a
editora nao teria condi¢des de arquivar todos os originais a ela encaminhados pelos
autores. O mesmo ocorrido se deu com a editora José Olympio e com a Global editora.

Ha, portanto, manuscritos autografos da obra, datiloscritos e 23 edi¢des da
tradicdo impressa: 1 publicada pela José¢ Olympio, duas pela UFG, e 20 publicadas pela
Global editora. A primeira E1 traz no colofao a data de abril de 1965. As duas da UFG,
E2 e E3 datam, respectivamente, de 1978 e 1980.

3.1.5. Collatio

A Collatio, isto ¢, colagdo ou cotejo, compreende o confronto de todos os
codices coletados em relagdao a um texto que se estabelecerda como base, ou seja, o que se
supoe ser o mais representativo da ultima vontade consciente do autor. Assim sendo, foi
tomado como texto-base o da 4 edicao impressa, de 1983, E4, ultima publicada em vida
pela autora. E, a partir dai, iniciou-se a colocagdo, cujas etapas estdo descritas a seguir:

a) Comparagdo dos manuscritos, autoégrafos e datiloscritos.

Foi verificado, como se encontra descrito no ultimo capitulo desta
dissertacdo, que, por exemplo, nos poemas que t€ém quatro versdes manuscritas M1 difere
bastante de M4; no caso de datiloscritos, também ha variagdes entre D1 ¢ E4. Dentre as

variagoes, destaca-se que divisdo de estrofes sdo raras, ha longos trechos sem sinal de
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pontuagdo. As ordens das estrofes do manuscrito ndo obedecem a mesma ordem do
datiloscrito ¢ ou da edigao.

Considerando as dificuldades desta colagdo, optou-se por proceder ao
confronto do texto da 1* edi¢dao impressa, E1, com o dos manuscritos.

b) Comparacao do texto da 1* edicdo, E1, com a dos manuscritos M1, que permitiu
acompanbhar as idas e vindas da primeira escritura, as quais refletem os conflitos do
trabalho redacional da autora.

Nesta “peregrinacdo” pelo manuscrito, na busca dos segmentos que se
complementam, da sequéncia das estrofes, foi feita uma decifracdo do dossi¢ genético,
para transcrevé-lo.

Na transcricdo foi rigorosamente obedecida a grafia dos manuscritos
autografos; como ja foi dito, mantidos, inclusive, os lapsos e falhas da escritura, que se
constituem em palavras incompletas, falta de pontuagdo e outras ocorréncias, revelando
a pressa que caracteriza a primeira etapa da escritura.

¢) Comparagdo do texto da 1* edicdo, E1, com a do datiloscrito DI.

O datiloscrito corresponde a fase de “passar a limpo”. O texto ja esta
estruturado, mas ainda apresenta rasuras a maquina e a mao. No entanto, por estar escrito
a maquina, ¢ de leitura mais facil, e sua transcri¢do, consequentemente, apresenta menor
dificuldade.

d) Tratando-se do confronto da tradi¢ao impressa, foi realizada a comparagao do texto
da 1* edicao, E1, com o texto base, E4, de 1983, o ultimo a sofrer modificagdes.

Com um numero de variantes bastante reduzido , nessa fase da comparagao
pdde-se confirmar que Cora Coralina, depois de encaminhar os originais a editora, ainda
faz mudancas no texto, e também executa pequenas corregdes ou ajustes, 0 que no caso
de Poemas dos becos de Goias e estorias mais ocorreu até a 4* edi¢ao, escolhida como
texto-base para esta obra.

e) Comparagdo do texto-base com o da 2° edi¢do, E2, de 1977.

f) Comparagao do texto-base com o da 3* edigdo, E3, de 1980.

Foram realizadas as comparagdes descritas, registrando-se as variantes da
autora. No entanto, verifica-se, com relacdo as edi¢des, que as editoras introduziram

pequenas alteragoes.
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3.1.6. Estema

A Estematica consiste em revelar a ascendéncia, neste caso, trata-se de uma
espécie de arvore genealdgica dos textos (stemma codicum) ou o parentesco entre os
mesmos. Nesse sentido, pretende mostrar como os textos se filiam entre si e como se
verificou sua transmissdo: vertical, transversal, por contaminagdo. Nao ha regras, cada
texto evidencia uma particularidade.

As versdes de Poemas dos becos de Goias e estorias mais, que foram
analisadas, apresentam um estema linear, considerando o elo perdido, originais nao
encontrados:

Mi= (M2 ---)= Dwp E|mp E2 mp E3 mp E4

Para estabelecer o texto critico, como ja ficou explicitado, foi tomado como

texto-base o da 4* edicao, E4, de 1983.

3.2. TIPOLOGIA DAS RASURAS

Philippe Willemart (2007), introdutor da critica genética no Brasil, coloca a
rasura como estudo de um didlogo, mas, desta vez, um didlogo entre texto que se escreve
no papel e aquele que o escritor escreve, a0 mesmo tempo, no seu pensamento (“texto
movel”). Uma perspectiva que pode parecer abstrata, mas que possui um objeto de estudo
bem preciso: a rasura. No trago sobre a palavra, encontra-se o didlogo concreto entre esses

dois registros:

Nao se trata da intencionalidade ou da realidade subjetiva, mas de um escritor
preso nas malhas da escritura e do vir-a-ser que, a cada conclusdo da rasura,
passa o bastdo como uma corrida, para instancia da autora e descobre-se ndo
como uma intengdo primeira, mas como porta voz de um desejo desconhecido
e de uma comunidade que até pode ser universal. Por outro lado, cada
conclusdo e cada ratificagdo de um verso, de uma estrofe ou de uma versao,
supdem o contato com o “texto movel”, que pode sempre questionar o que foi
feito. (Willemart, 2007, p. 88)

Apos leitura criteriosa dos manuscritos, verifica-se que a poesia de Cora
Coralina ¢ concebida de forma organizada, pois além de apresentar-se “ordenada”, ha
nela poucas rasuras. Vale lembrar que se entende por rasura qualquer trago que contenha

a dinamica do texto em transformacao (substitui¢cdes, acréscimos, eliminagdes etc.),
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apresentando relacao com o texto lido e com os projetos em curso do escritor (HAY,
1999).

Almuth Grésillon (2009) afirma que, em qualquer escritura, sdo encontradas
sempre as mesmas “operagdes” de rasura: substituicdo, acréscimo, supressao e
deslocamento. Elas irdo variar, apenas quantitativamente, de acordo com a especificidade
de cada autor.

Seguindo a licdo de Luiz Fagundes Duarte (1992), a rasura apresenta
caracteristicas funcionais e espaciais. As funcionais sdao aquelas citadas acima:
substitui¢do, acréscimo, supressao e deslocamento. As espaciais dizem respeito a
localizacdo: na propria linha, quando se trata de licdo subjacente; nas entrelinhas (superior
ou inferior), as margens (esquerda, direita, superior e inferior) e sobrepostas.

Quanto ao processo de rasura, Cora Coralina, nas substitui¢des e supressoes,

nos manuscritos, corta, risca e reescreve, por cima ou na entrelinha. Nos datiloscritos,
comega recobrindo com X e escrevendo em sequéncia na mesma linha; depois, com o

folio fora da maquina, passa a usar as entrelinhas. Os acréscimos as margens, geralmente,
ocorrem em ambos os manuscritos. No datiloscrito, a maioria dos acréscimos foi feita
com caneta esferografica, com o papel ja fora da maquina.

Para exemplificar cada tipo de rasura dos manuscritos de Cora Coralina sera
observada a versdo M1 da Nota “De como acabou, em Goias, o castigo dos cacos

quebrados no pesco¢o”. Vejamos:
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cado e cambio de negros.

No fim, veio uma que tomou

o nome de Rola, afilhada

da senhora Jesuina que a

alforriou na Pia, era valido,

legal e era do tempo, <de-meio>

e do consenso geral.

Essa se fez novata e teve

casamento <e> [fcom] capela fecha-
da.

[«Casada], <N>{n}ao tardoce, por outras, €
tais, razoes e sofismas, a apa-

recer hética. Diziam: galico,

do marido.

Certo que antes da ultima
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no peito magro e se espiritava.

Tinha obrigagdes: varria a

casa apanhava o cisco, lim-

pava [Tos] moveis. Lava[va] também
umas tantas pecas de louga.

Aprendia a rezar. Nas va-

gas [ftinha nas maos] sua cartade a b c.
Sentadinha no canto, toman-

do proposito. [A] Boneca, nos do-
mingos e dias santos.

Dormia numa esteirinha

nos pés da grande marquesa
da madrinha, uns restos de
forro para coberta.

A obrigagdo: pela manha des-
cerrar a janela empanada, apa-
gar a lamparina de azeite,
chegar as chinelas nos incertos
[«—e] reumaticos [1pés] da <madrinha>[1velha],
€ mais, o vasto urinol para

o primeiro alivio. Regra
aprendida, repassada, sem va
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Um chamado: Jesuina ... a me-

nina de pé, praticando a obedi-

encia.

Aconteceu que um dia [fuma] <a> tam-
pa da terrina escapou das maos
<da—menina>[Tpequeninas da vingale se escacou
toda.

Foi um escarcéu.

Dona Jesuina aflorou [{se] em seve-
ridades, se conteve. Que ndo

fizesse outra. No entanto devia

ser exemplada: Castigo mo-

ral: um colar de cacos quebra

dos no pescdgo. Sentadinha no

canto, a bruxa consumida.

Era proibido chorar.

Assim era e foi [Tassim]. Coisas do tem-
po velho.

A cacaria adride serrilhada,

amarrada em espagamento <eerto>
comedido, num cordao torcido e
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encerado, [1foi] amarrado no pesco-

cinho fino, todo marcadinho

de veias azuladas <em-sebe-e>

desce, de Jesuina. <que>[1Esta] recebeu

o castigo sem bem entender,

com seus olhos de espanto, e

[«Tum vago pavor de maio crepsequenciar S.]
Nio <tinha> contava tempo <d-eas> [tal]
[«1tal castigo exemplar]

<tige eastigo™ [Tmedida] <exemplar> [fperdurava **]
até que

um dia <um> [falguem] da casa, <ew> paren-
te em visita cortéz, punisse pela

menina e obtivesse a retirada

do adorno.

No caso da Jesuina ela dormia

¢ acordava com sua coleira de

cacos desiguais, serrilhados

a for¢a de velha sima de ferro,

<para> [Tem] seguranca e permanéncia.
Tinha gente afeita, capacitada

para o engenho.

Naquela noite D. Jesui[tna] foi acor-
dada com uns resmungos solu-
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Mais depois, novo resmungo
gementes [ gemido]. De novo o ralho vindo
do alto da larga marqueza

de sobrecéu: Cala boca, menina.
Vira de banda que ¢ pizadeira.
Encheu de mais a barriga, ndo

vai suja na esteira.

O silencio se fez de novo a velha
voltou ao sono e acordou nas horas.
Jesuina... Jesuina

Nada de resposta.

Pois é, enche o buxo, vem piza-
deira, ndo deixa a gente durmi

E ¢ de manha férra no sono.
€ | A lamparina fazia sobre a
e pprositesi /JM« et L0720 : meza um circo de lus amare-
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nas edemotosas, os pés balangcou em [{pranchados]
o assoalho <melhade> frio meio

visguento. Comentou brava [firritada] [ |enraivada]
Pois, ndo deixa ninguém durmi,

inda suja a esteira.

Jesuina, gritou forte.

O silencio [Tndo] respondeu.

A velha abriu a janela num

repeldo abaixou-se sacudiu a cri-

anca. Recuou. A menina esta-

va fria, endurecida e morta.

a esteirinha encharcada, os

panos embebidos.

Durante a noite, no sono

uma aresta mais viva de um




85

sy

Pehbe Fpoecto ZW Ao cob-|
A-—«ﬂnzsﬂg—’ veclo coprrck LeclSunkia

u/ ‘z»—/ bt 885
’a ot /w[(
4 /Lv](l;l
L Jot eotises plec el

LACCE s ot e 7—&57:%&

A Aeet /wac: 1
o e
¢ o etdover cpec %&LM« 27776 Lot

,/b,a £ {//,pnga e //V

/4¢0/c,< e plo L‘?tzﬁ}zuexéla Lo bhiee
oL Qy/czdr‘,&/ WLL%W] ote Borree Jerie
Ut sigo. DA Clzre 87 Ol T. "
Zé&aﬂfg e c)%;;z/u/cz,éafm
MM p=

e

7‘(1,( V74 //zza /‘///u o
M}au/q Mz/ﬂ/r(/ é?;;;/

ﬂﬁ[}; W/ El%l’k/l(/&/a/:/ P .
a/wt// clesen /Lu aé//a/cauwn;/y, T
Efeapie el gppe g/p,oa/f < Ca—rfz,{
o Lkeppiflak clo @ol@see obe cee -
Coy ot Aeseco /414[{«;/ 2D
Segewge. (ocdee eure clereezd £ Gec—

‘4///6/0 (/zcz Ve L ama C)//d/‘/(‘“ ZECK

/;( ﬁtc/ ,4,: Aerre Eced O

/ﬂu ekt prrc peoton Livpihice civredn

—vv-'UWUUUWWUWUWu’JJUJdu‘v‘l‘.l » @

dos cacos serrilhados tinha cor

ta a pele e alcangado uma veiazinha

do pescoco.

Por ali tinha, no correr da noite,

escapado o seu pouco sangue

[«1Taguado] e ela estava encolhidinha, imobi-
lizada para sempre.

A noticia do acontecido correu
a cidade. Amigas de Dona Jesu
vieram ver com os olhos.
Viram, se exemplaram.

Foi a mae que veio buscar a
filha, diziam <eenseladeras> [facomodadas] e
[talvez] <eem> convencidas.
Depois disso foi desaparecendo,
escapeando em Goids o casti-
go exemplar da coleira de

cacos de louga quebrada no
pescoco. Caiu em desuzo e qu-
ando chegou a minha vez

ja era s6 um caco. <A>

Meia adormecida sentia uma
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sombra[ Tmansa] sobre mim, a<velha>[{carinhosa]
sombra de minha bisavo,

ageitdndo o caco. <n>{N}ao fosse

acontecer com Aninha o

que tinha acontecido com a

menina Jesuina.

3.2.1. Substituicao

Quanto as substitui¢des, trata-se da rasura que ocorre com maior frequéncia

nos manuscritos. O segmento substituido pode variar de uma palavra a um verso ou até a

uma estrofe inteira, embora este ultimo seja de pouca frequéncia. E nas palavras lexicais

e nas estruturas sintaticas dos versos que incide o maior nimero de substitui¢des.

Nos manuscritos, geralmente, a rasura que se da através do trago sobre o

elemento anulado, ndo impede de identificar o que foi coberto. Observe:

T I et JEAER
444‘11: /V‘ Ml'[“"/" ,&I« %}g’ i M
Hio Dles frecihas — nepe pdehave P2e7-
bitesta Pt pre CEFT BT AP ~ameco .

Certo. No entanto ia <ereseende>[1se criando]den-
tro das regras — nem escrava nem
liberta <assim;-assi#n>. meio-a meio.




86

Quando depreendida a primeira versao riscada, foram transcritos ambos os
seguimentos. Como no modelo: <ereseende™> [1se criando] em que a seta indica a
caracteristica espacial da substituicdo, ou seja, ocorréncia na entrelinha superior.

A substituicdo também ocorre por superposi¢ao, demonstrando, na maioria
das vezes, a pressa, a urgéncia de passar para o papel o que estd sendo (re)criado. Este
tipo de substituicdo ¢ mais frequente nos casos de sufixos verbais, ou nas corregdes de

erros. Exemplificando:

Wocolespoioe. Hacrave /}m @0?’7‘1&’, Prudencia. Escrava no comple-

7o, oS s precliclas do Teprepie | 10, <dentro> [facerbada] <n>{d}as medidas do tempo.
Ty Y4 ALgo, Aot “,'/am Guet Lalicersa | Sem prego, Das tais que valiam

pitvoy et lrigibeples. ouro, cubicadas.

Nesse excerto, temos a substituicdo por superposicao na troca das preposicoes
“em” por “de”, visto que Cora Coralina, inicialmente, escreve “nas medidas” e depois
com a rasura do “d” superposto ao “n” ¢ feita a troca por “das medidas”.

Ressalta-se que esses tipos de substitui¢ao ocorrem em diferentes versoes de

um mesmo texto, isto €, do manuscrito inicial ao datiloscrito.

3.2.2. Acréscimo

O acréscimo, que consiste na inser¢ao de palavras, versos, estrofes e, por
vezes, de segmentos maiores, também ¢ uma rasura bastante frequente nos documentos
de processo de Cora Coralina. Trata-se de acréscimos que se localizam, com maior
frequéncia, nas entrelinhas superiores, e também as margens esquerda, superior e inferior,
e interlinearmente. No caso de acréscimos, o sinal, na transcri¢do do material genético, ¢

[ ]. Observe:

nailece oo gl geccka dotls €63 | nasceu a menina deste com-
dovotoigiie o gpraclicsetece da | tado e que a madrinha da

i fteecedee & dalizow fo7r At [«mie] recebeu e [ftambém] batisou com seu
Jréepich Guorres —7(724,404 = proprio nome — Jesuina.

3.2.3. Supressiao

Almuth Grésillon (1991), tratando da natureza da rasura, diz que o trago da

rasura tem duas fun¢des: lembrar ao escritor que pode utilizar em outro local o que esta
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rasurando, ou reduzir ao siléncio, suprimir. Somente quando o autor risca para apagar
definitivamente ¢ que se cria o siléncio, que ndo se identifica com o branco do papel, mas
com o borrdao negro que recobre a versao anterior, perdida para o pesquisador e traz a cor
negra do luto, da perda.

Nos manuscritos de Cora Coralina, esse siléncio que traz a perda ¢
relativamente raro. O risco ou o trago que suprimem nunca sdo tdo fortes que impecam a

leitura do que foi anulado, € 0 X da maquina de escrever também nao consegue impedir

que se leia o que ficou por baixo.
A maneira pela qual Cora Coralina suprime segmentos ¢ anulando palavras

ou trechos com tracos no sentido horizontal. Veja:

r i v 77

- L7 = o
& ZFC bty Jppattiocts [iio 77760 R

Ce7 L W/5. f(fz’/zﬂ el .? et
e teg Jrece plecye ./;bz%am plees rni®
m&/a’-- /Za?.aa ot etleit o €

o assoalho <melhade> frio meio

visguento. Comentou <brava> [{<irritada>] [ | enraivada]
Pois, ndo deixa ninguem durmi,

inda suja a esteira.

Entre as supressoes foram incluidos os casos em que a autora utilizou esta
rasura para anular marcas de plural, troca de preposicdes, erros de ortografia ou de

datilografia.

3.2.4. Deslocamento

Trata-se da mudanca de ordem de palavras, versos e estrofes, procedida na
segunda etapa da escritura, ou seja, a poeta interfere na ordem dos elementos do poema,
deslocando-os.

Por exemplo, no trecho a seguir, a autora desloca os vocabulos “amarela”,
“da” e luz”. Assim ela varia entre as expressoes: “circulo amarelo da luz da lamparina”,

“circulo amarelado da lamparina” e “circulo amarelo luz da lamparina”.
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[«Tudo] <A>{a}quietou e a noite continuou
seu giro. Na alcova o ressonar da
velha, o circulo <amarelo>[amarelo]da;tus
<famarelada lus da> da lamparina, <es-guadres> [foleografrevuras] dos san-
tos, quietas,<em-erdem>| Thieraticas],<naspare-[ Tnas suas]
des=, molduras.

O tipo de deslocamento descrito anteriormente ¢ o que ocorre em menor
frequéncia. Além deste, outro tipo de deslocamento se da entre versdes de um mesmo
texto. Por exemplo, quando a autora muda a ordem dos versos em “Velho Sobrado” de:

M3:

Alarmados, passantes e visinhos (sic).
Familias assustadas, se mudando.

Para:

E4-
Familias alarmadas se mudando.
Assustados — passantes e vizinhos.

Portanto, nos documentos consultados, verifica-se que a autora empreende
uma leitura rigorosa desses manuscritos, executando iniimeros movimentos como a
escritura de novas palavras, permutacdes e eliminagdes vocabulares, corre¢des na
pontuagdo, entre outros. E, nesses movimentos escriturais, vé-se uma mistura de ideias e
de inquietagdes. Assim, pode-se dizer que Cora Coralina como “scriptor” langa-se a
atividade de escrever, e segundo as necessidades surgidas na escritura, obedece a
imposicdes da mesma, que ultrapassam as anotacdes iniciais, entdo, ela introduz

elementos nao previstos, abandona outros anotados anteriormente. E como autora-leitora,
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voltada para seu proprio texto, acompanha o processo de escritura e dita decisdes
sugeridas pela leitura, testemunhadas pelas inimeras rasuras, e nao se limita a tarefa de
escrever mecanicamente o texto; a nova escritura gera uma nova versdo, gracas as

alteragdes surgidas.

3.3. PROCEDIMENTOS DA ESCRITURA CORALINEANA

Muitos dos documentos de processo da obra Poemas dos becos de Goids e
estorias mais, certamente, perderam-se nas mudancas residenciais de Cora Coralina, e
também na enchente do Rio Vermelho, em 1999, que ndo s6 molhou os pertences das
casas na sua margem, bem como levou nas correntezas de suas 4guas muitos objetos das
construcdes que o margeiam. No entanto, mesmo consciente da falta de muitos registros
manuscritos que impedem o acompanhamento completo das etapas do processo de
producdo da obra, os registros disponiveis para a pesquisa exibem versdes do texto, com
rasuras que viabilizaram a configuracdo de, pelo menos, catorze procedimentos da
escritura coralineana. Assim sendo, para observar esses mecanismos criativos, serdo
utilizados os manuscritos de alguns textos da obra, sdo eles: o poema “Velho Sobrado”,
com trés versdes manuscritas; o poema “Rio Vermelho”, uma versao manuscrita; e um
datiloscrito do poema “Becos de Goias”. Entretanto, antes, convém salientar que, para
descrever os mecanismos de escrita da autora, serdo retomados os tipos de rasura ja
mencionados, porém com foco no movimento criativo.

I — O primeiro procedimento escritural: Corresponde a rascunhos com
aparente escrita corrida, de um so folego, com caneta esferografica. Nesta etapa a autora,
como ela propria diz:

E uma coisa que vem inconscientemente. Nao ¢ algo que eu queira. Ela me vem.
Agora, quando vem, se eu deixo fugir aquele momento, ndo volta mais. Quando
sempre me vem a noite ou pela manha, tenho perto de minha cama um castigal
com vela e foésforo; um caderno espiral e uma esferografica para apanhar aquele
momento. Depois de apanhado eu ndo leio. Escrevo como se fosse uma
gravagdo sem preocupacdo de gramatica, de estilo, nada. Um esquema. De
manha, vou rever aquilo. As vezes, tem coisas valiosas que aproveito, outras,
nem tanto. Mas fico muito satisfeita quando escrevo um esquema valido.

(CORALINA, 1984).

Conforme dito, a escritora sente necessidade de passar rapidamente para o
papel o que esta criando, ndo tem muito tempo para a depuracdo do texto, vai escrevendo

sem se preocupar com versificagao, ortografia e corregdes. O movimento da mao nem
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sempre acompanha a rapidez do criar. No entanto, ha interrupgdes, pausas, momentos de
perplexidade, usados para as escritas marginais. Deve-se destacar também que este
momento da escritura, muitas vezes, se dd em folhas avulsas, as quais funcionam como
suportes moveis em que se inscrevem notas rapidas, mas destinadas a uma obra ja em
andamento ou pelo menos a um projeto de escrita. Por exemplo, em M1 do poema “Velho
Sobrado”, verifica-se uma escrita subita, visto que a escrita ¢ feita em folha solta, na qual
ja havia trecho de outro texto, e também ultrapassa as linhas da folha que Cora Coralina
tinha em maos, no momento em que se deu a pulsdo da escrita. Vejamos:

M1 — Velho sobrado

Transcricao:

Homem, terra e semente
Coniventes
Casto Conubio

Epilogo

Do sobrado

um montdo disforme

de taipas e pedras abracadas exgressas
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aroeiras toscamente esquadriadas
pontas de bolinhas folhas de portas

almofadados de janelas

Telhas largreadas cacus de vidro

quebrada
ferros retorcidos.
Abandono silencio desordem
auzencia de donos
O avango vejetal acoberta o quadro

verdes mamoneiras cacheadas e
seu planejamento

Sdo caetano com sua cobertura
pendurado arreganhadas

de frutinhas resadas-cor-derosa

buxa de cordoalha, enfolheada
enfrenta, bobas ao guarda, perfilado macho

cingindo tudo Um pé de mamao

No topo wma instala-se dominadora
uma jovem gameleira, dona do futuro
Alto muro agora banalisa o trecho
Uma cortina de decéncia urbana

Segundo Hay (1999), as folhas avulsas e paginas arrancadas sdo suportes
moveis. Intelectualmente, sdo conjuntos cuja funcdo ¢ assegurar ao escritor a
materializacao de suas ideias no momento em que elas se dao. Assim sendo, a escrita em
folhas soltas geralmente acontece como instantaneos textuais: versos, ideias, expressoes,
retidos no proprio instante para ndo escapar a memoria. Pode-se dizer que temos neste
tipo de suporte, um texto feito com rapidez. Tal hipotese € sustentada no fato desta versao
manuscrita do poema “Velho Sobrado” de Cora Coralina ndo apresentar preocupacao
com estrofacdo, ja que nao hé separagdo entre grupos de versos, ultrapassar a margem
inferior da pagina para caber todo o texto na folha que a escritora tinha a sua disposigao
na ocasido da escrita. Assim sendo, vé-se que Cora Coralina ndo podia deixar passar
aquele momento criativo. Entdo, com o suporte que tinha em maos, transfere para o folio
tudo o que tem em mente, mesmo tendo pouco espaco material para fazé-lo. Diante disso,
arrisca-se a dizer que no momento da escritura dessa versdo a escritora tinha em maos
apenas essa folha, o que nos remete a supor que Coralina estava constantemente preparada
para escrever, ja que, para o escritor, todo suporte pode ser bom para a escrita, toda

situacdo boa para escrever e toda anotacao, para produzir um texto. Além disso, segundo
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depoimento de Marlene Vellasco - diretora da Fundagdo Museu Casa de Cora Coralina,

vizinha e amiga de Cora Coralina:

“Ela se recolhia cedo, mas ndo dormia cedo. Tem até um fato muito
interessante. Um dia nos estavamos na ponte de madrugada e vimos a luz do
quarto dela acesa. E no outro dia perguntamos para Cora se havia acontecido
alguma coisa, ficamos preocupados. Ai ela nos respondeu: ‘Hora da
inspiragdo’. Ela tinha os caderninhos, vela, caneta, sempre ao lado da cama.
Dizia que inspiragdo ndo tinha hora para chegar.” (VELLASCO apud:
BRITTO, SEDA, 2009, p. 269)

Desse modo, Cora Coralina coloca-se, quanto a origem da sua composi¢ao
poética, como aquela que se conduz pela inspiragao. Diz nao fazer o poema que quer ou
quando quer, mas que ele se faz intuitivamente, se oferece por si € se impde a poeta,
algumas vezes, em momentos inoportunos como tarde da noite. A esse respeito, Valéry
(1991) considera esse tipo de manifestagdo criativa como que resultante de interferéncia
“meditnica”, isto €, como uma voz desconhecida ¢ autdbnoma, mesmo se interior,
insuflada pelo inconsciente e ditando o poema a ser transcrito. Entretanto, ao observarmos
0 manuscrito, anterior, ¢ notavel que o texto ndo vem pronto, faltam-lhe organizacgdes
semanticas e estruturais.

Além disso, ao comparar o manuscrito com o texto publicado, verifica-se que
o texto, inicialmente, concebido com a finalidade de ser epilogo do poema “Velho
Sobrado”, foi publicado como as duas primeiras estrofes do poema. Isso ocorre porque
os documentos de processo desempenham os papéis de “armazenamento” e
“experimentacdo” ao longo do processo criador. Nesse caso, levanta-se a hipdtese de que
a escritora ao escrever as versoes subsequentes, provavelmente, experimentou o texto do
folio em analise no final do poema e até em outras posi¢des, tanto que abandona a
inspiracao inicial de epilogo, e reproduz o trecho como introdu¢do do poema.

Assim sendo, considerando que, conforme Salles (2001. p. 33), a criacdo ¢
um acumulo de ideias, planos e possibilidades que vao sendo selecionados e combinados,
e que as combinagdes sdo testadas e assim as opgoes feitas resultam em uma obra com
organiza¢do propria. Verifica-se que existe uma inspiragdo que concebe parte do
conteudo, mas, os momentos de inspiragdo de Cora Coralina ndo sdo capazes por si sOs
de criar a sequéncia de associacdes felizes na significagdo e na estrutura, do que ¢

considerado como um poema bem realizado.
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Portanto, no processo criativo da autora também ha um labor artesanal, visto
que os documentos de processo da obra Poemas dos becos de Goias e estorias mais sao
testemunhos materiais de um processo evolutivo de criacdo, como serd observado nos
mecanismos escriturais descritos mais adiante.

IT — O segundo procedimento escritural se caracteriza pelo risco sobre o
segmento a ser substituido, realizado no fluxo da escrita, com o elemento substituto vindo
logo abaixo ou acima em entrelinha. Vejamos algumas ocorréncias em M1 do poema em
pauta:

[...]

O avango vegetal acoberta o quadro

verdes mamoneiras cacheadas e

Sdo caetano com <sua> [1seu planejamento] cobertura

[tpendurado] de frutinhas [ farreganhadas] <rosadas> <cor de rosa>

buxa de cordoalha, enfolheada

[tenfrenta, bobas] cingindo tudo [fao guarda, perfilado macho] Um pé de mamao

No tocante as rasuras do trecho acima, faz-se importante destacar que duas
séries metaforicas atravessam a critica genética, uma pulsional — organicista, a outra
artificial — construtivista. Segundo Grésillon (1999), na primeira o escritor procede a
génese, ao nascimento do texto. Aqui o vocabulario do geneticista passa a (pro) criagdo
humana, entdo, faz uso de metaforas como: gestacao, parto, aborto etc. A segunda série
metaforica nasceu contra a imagem do poeta inspirado. Trata-se de destacar o saber-fazer,
assim, liga-se aos termos: oficina, fabrica, industria, etc. Apds investigacdo do
mecanismo criativo de Cora Coralina, constata-se que as duas metaforas marcam os
documentos de processo em questao.

Assim sendo, observa-se a metafora pulsional — organicista na primeira etapa
de escritura (I), mencionada anteriormente, visto que verifica-se que a poesia de Cora
Coralina ¢ concebida por inspira¢do, como ela mesma diz: “Eu ndo tenho um método, um
sistema de escrever, nao tenho. Nao tenho nada. Quando escrevo, escrevo por um impulso
interior que me vem do insondavel que cada um de nds traz consigo” (CORALINA,
1984). Em tal depoimento, a poeta deixa claro, que o principio de sua obra ¢ fruto de um
desejo criador e ndo de um sistema artificial. Ou seja, a criagdo de seus poemas ¢ algo
que vem inconscientemente, a escritora a principio escreve sem se preocupar com

questdes metodologicas, movida por inspiragdo. Confirma-se tal metafora no texto, no
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qual Cora Coralina faz uso do vocabulo “parto” procedendo a génese de sua obra do
nascimento humano: “Quando eu morrer, ndo morrerei de tudo. Estarei sempre presente
nas paginas deste livro, criagdo mais viva da minha vida interior em parto solitario. Tirei-
os da minha solidao sem ajuda e sem esperanca.” (CORALINA, 2012, p. 87).

Entretanto, a partir da segunda etapa da escritura (II), observa-se que a
escritora responde a uma transposi¢do intuitiva de ideias que ¢ registrada
desordenadamente, mas, simultaneamente, realiza uma primeira leitura que ¢ evidenciada
nos riscos e escritas entrelinhas. Considerando a segunda série metaforica, o trecho
anterior ¢ um exemplo que demonstra o construtivismo no processo criativo de Cora
Coralina, isto ¢, a arte combinatéria e demais mecanismos criadores utilizados pela
escritora na composi¢ao dos seus poemas. Ao analisar as rasuras das estrofes transcritas
anteriormente, observa-se que Cora Coralina busca a melhor forma de expressar o que
tem em mente. Nesse caso, descreve a vegetagdo que se apodera do velho sobrado
abandonado. Observe:

Sdo caetano com <sua> [{seu planejamento] cobertura
[tpendurado] de frutinhas [farreganhadas] <rosadas> <cor de rosa>

Nos versos, acima, € possivel depreender a arte combinatoria surgir no fluxo
da escrita, na tentativa de dar a ver o cip6 herbaceo Sdo Caetano envolvendo o sobrado
em ruinas com sua ramagem e frutos. A poeta transfere para o folio predicativos da
trepadeira e de seus frutos, e depois inicia uma sele¢do dentre esses predicativos, num
esfor¢o de criar uma imagem dessa vegetagdo, que anuncia o abandono, por meio da
combinacdo das palavras. Assim sendo, o manuscrito cria um lugar privilegiado de uma
pratica de escrita que registra desordenadamente o efémero e o essencial, fragmentos de
ideias. Isso, confirma os manuscritos como terreno onde se inscrevem notas rapidas,
sensagdes primeiras e reagdes do escritor com a esferografica na mao.

Contudo, embora Cora Coralina reconhega o poder da inspiracdo para a
criagdo da poesia, verifica-se que seu processo criativo € consciente e exige rigoroso
empenho para dar forma ao poema. E o fazer que conduz a invengdo do poema, e que
torna essa inven¢ao em um todo harmonico na forma e no contetido, transparecendo assim
a beleza poética. A grande palavra da realizagdo poética ¢ mesmo o ato de fazer, o esforgo

artesanal, nas palavras de Cora Coralina (1968): “Eu sou uma criatura insatisfeita com o
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que escrevo. Considero e vejo que poderia escrever melhor.” Ante as rasuras descritas
aqui, € perceptivel que a escritora age, nesse instante, como primeira receptora da obra.
IIT — Terceiro mecanismo escritural: Nessa etapa a escritora leitora volta ao
texto, ja reescrito, e riscando, recobrindo, reescrevendo, emenda, corrige, acrescenta,
suprime, desloca. Inicialmente, aparece o risco sobre o segmento ou a superposicao como
recurso do processo de producdo textual. Para observar essa etapa, apresentaremos uma

versdo manuscrita do poema “Rio Vermelho”. Vejamos:

A : Longe do rio vermelho
Sgrrtle D foo Alhaeliv
gt el taratoms Fora da serrgdoura}da
Ly & ptishi. sidicte_, Longe de minha cidade,
cativa dos morros,
e Abze ,;ma« Mx g*mZ‘ ~ . >
/?:wwm; e nao sou nada, minha gente.
~ ﬁfﬁ‘ A Rio vermelho serradourada luar de Goias.
/[;4 :}"2‘7“"’” af;:?“ Trés angulos da minha verdade
0 £ L 4 4 .
bu ﬁm M,:fmm b o Sem rebuco falo sim
A f/w/'“ e fomimes publico pra quem quizer

arrogante digo a todos

s Eu sou paranaiba pra cé
o pthoreslls pus fanidas oo sose polhe. isto ch .
uq’w S d,ﬁt?dﬂ—- a&af‘wu‘ afu Fraste cisto C ega’ pra mim.
,f/xx« L hetiles pas Suiias
ﬂ/ /4 ‘ : .
7 2 7“ S . | Riovermelho, das janclas da casa velha.
‘ ,\\-!/&uu. casesccde o poses. J&m .| Rio que se afunda debaixo das pontes
= : = srages que se reparte nas pedras
que se alarga nos remansos
esteira de piabinhas

e peixe cascudo nas locas.

Rio vidraga do céu

Das nuvens e das estrelas
Que tira retrato da lua

da quarto crescente

que mora detras do morro.

Lua que veste a cidade de branco (Lua) que veste
a (ileg.)
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na sombra das cajaseiras
Rio mestre de quimica

Rio de aguas velhas no retorto das corredeiras

roladas das enxorradas

carrega canos esgotos

crescidas das grandes chuvas das casas das ruas

chovendo nas cabeceiras.
Rio do comego do mundo
rio da conta das eras

terra

Rio Santo Milagroso

Padroeiro que guarda e sela

a saude de minha gente

de minha antiga cidade largada.
Rio das lavadeiras lavando roupa
de meninos lavando o corpo

de potes se enchendo dagua.

E quem ja ficou doente da 4gua do rio?
Quem ja teve febre malina, ferida feia,
pereba, sarna ou coceira?

Rio meu pobre Job, eumprinde

cumprindo sua dura sina

Raspando sua lazeira

nos cacos dos seus monturos

Rio, Job que se alimpa

pela graca de Deus, Virgem Santa Maria,
nas cheias de suas enchentes

que carregam seus monturos.

Rio vermelho to < > todo meu

dos becos de minha
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Ponte da Lapa da minha infancia
da escola da mestra Silvina.
do tempo que eu era Aninha.

Ponte do carmo querida
por onde

des-enter passavam-enterro

dos anjinhos de Goias

que iam pro cemitério

de caixaosinho descoberto
e-banda-de musica tocando atras

a valsa da despedida..

Vilarica... vilarica... ai vila rica

Vocé ¢ outra estoria mais tarde vou

a estoria da vila rica, que depeis-eu-veu contar.
Ponte do Padre Pio, dos potes dagua.

Carioca de nos todos

Pinguelona da meninada

contando do sino emprensado.
nas locas da cachoeira

Sino da igreja da Lapa

na em 1839

que rodou, em39-enchente-de 39

dou,
tocando pra o rio abaixo

que parou emprenssado
nas pedras da Pinguelona

Gente que passa ali perto

uma

Cont historia do sino:
inda toca a meia-noite
quando a cidade se aquieta,
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Tange pedindo uma graga:

que algum cristao caridoso
salve

!!x,,

"”"‘ %}; d’* e~ o tire daquele pogo
e Za%e o tire debaixo dagua
l by q & Cidoecle . . - .
lustil B e @ 2o pois seu destino de sino
3"""*' " g“«/”w no alto de uma torre
:/"/J ; /ﬂfa ; abengoando a cidade
."%” =5 /}’m‘”’z’ Ak dando aviso pra o povo

Fagpe

’l‘ W et Ma‘?'mm
{m ke fiw ?m ﬂé@vw o twie Seee

: ﬂ’o stare

Louvar a Deus poderoso.

Poco da mandobeira.
v s furer /M’M/ Poco do Bispo.

'1" botisceondr sppmece Aotk .
e R Pedras das lavadeiras
)

.,g Diseloe e coervie pokvoc Rio, meu rio que atravessei um dia
Voikk i, cle rsmdtecs ha 100 anos
Viosgo o Aopes o 1. altas horas, horas mortas

'/Zw W vt thhe, cmeee pusviritie .
/ iy procurando meu destino.

I - ik /‘zrwr..nw/J.hf A,

]

) .

) Da janela da casa velha

] . ~

Todo dia, de manha,

Tomo a bengao do rio.

Rio vermelho, meu avosinho

D4 sua beng¢ao pra mim.

Essa versdao do poema “Rio Vermelho” parece ter sido escrita rapidamente,
em um unico fluxo. Nela, ndo se percebe uma preocupagdo em ter um texto pronto,
fechado, sem possibilidades de novas alteragdes. A escritora, por exemplo, ja na primeira
estrofe do manuscrito, risca o verso “cativa dos morros”, eliminando-o. Posteriormente,
acrescenta o verso “Trés angulos(sic) da minha verdade” em entrelinhas. Mas, ao ler o
texto publicado nota-se que essa ideia foi abandonada, pois ndo ha trecho semelhante na
versao entregue ao publico.

Na sequéncia, ao lado da 4" estrofe, acrescenta uma outra estrofe que
ultrapassa a margem direita da pagina. Comparando essa versdo ao texto publicado,
verifica-se que a estrofe que foi acrescida a margem ¢ publicada logo apds a mesma
estrofe, que na versao entregue ao publico passou a ser a 5 estrofe, visto que houve uma
reagrupacdo dos versos desde M1 a E1. Ambos os acréscimos foram feitos em um
momento de leitura da autora, posterior ao registro inicial desse manuscrito, visto que

estes acréscimos foram feitos em espaco marginal em relacao ao restante do texto.
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Posteriormente, na 8 estrofe do manuscrito, a forma verbal “cumprindo” foi
riscada do final do primeiro verso, € escrita no inicio do verso seguinte. Ja, no segundo
verso da 10? estrofe, temos o risco sobre a expressdo “dos enter” antes de ser concluida,
pois, como podemos depreender do contexto seria “dos enterros”; e, na entrelinha
superior a expressao esta foi substituida por “por onde”. Assim, o que inicialmente foi
concebido como “Ponte do carmo(sic) querida / dos enterros”, foi reformulada para
“Ponte do carmo (sic) querida / por onde passava enterro”. Nestes casos, tem-se a rasura
feita no fluxo da escrita.

Observando as rasuras descritas aqui, nota-se que a escritora volta ao texto
acrescentando e trocando vocabulos em busca da expressdo que melhor cumprird sua
inten¢cdo. Assim sendo, essas estrofes ddo a impressdo de que ja foram escritas
anteriormente.

IV — Outra etapa do processo criativo consiste na eliminagdo de segmentos
maiores como estrofes inteiras. Essas elimina¢des nao sdo marcadas fisicamente com
tracos, o texto eliminado simplesmente ndo aparece na versdo subsequente ou no
datiloscrito ou no texto publicado. Isso ocorre mais nos manuscritos iniciais, pois, na
versao datiloscrita a autora tende a fazer copia da versao anterior. Vejamos o seguinte
trecho do poema Rio Vermelho:

Vilarica... vila rica... ai vila rica

Vocé ¢ outra estoria mais tarde vou

a estoria da vila rica, que depeis-eu-veou contar.
Ponte do Padre Pio, dos potes dagua.

Carioca de nos todos

Pinguelona da meninada

contando do sino emprensado.
nas locas da cachoeira

Sino da igreja da Lapa

naem 1839

que rodou, em39-enchente-de 39

que rodou,
tocando pra o rio abaixo
até que parou emprenssado
nas pedras da Pinguelona

Nesse trecho do manuscrito, observa-se que a escritora rasura o texto em
movimento ou em processo de criacdo, deixando abertas possibilidades, como ¢ o caso

da referéncia feita a Vila Rica, na qual, durante o fluxo da escrita a autora escreve em
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entrelinha que “mais tarde vou” contar a historia da Vila Rica. Contudo, tal possibilidade
ndo se realiza no poema “Rio Vermelho”.

As rasuras e eliminagdes, do excerto anterior, mostram que ha informagdes
que sdo atraidas pela escritura no fluxo da escrita. Entretanto, essas informagdes sao
integradas ou rejeitadas pela escritora durante o processo de criagdo. Observa-se que,
nesse movimento escritural, Cora Coralina dd4 voz as suas lembrangas sobre o Rio
Vermelho, no caso da estrofe em observacao, transforma as historias sobre a enchente do
110, ouvidas e memorizadas desde sua infancia, em versos. Entretanto, durante o processo
criativo, as informagdes insistem ou desistem e, sob a pressao da logica da autora que as
ama ou as destroi, elas sdo integradas ou rejeitadas, e ganham existéncia para a escritora
ao se espalharem na pagina. Nesse sentido, nota-se que os trés primeiros versos da estrofe
em analise foram rejeitados no percurso criativo € nao aparecem no texto publicado, nas
palavras da escritora “¢é outra estéria”. Ja a lembranca sobre a grande enchente do rio ¢
mantida, porém com foco no sino da Igreja da Lapa, excluindo-se a data da enchente, que,
a julgar pelos rastros da rasura, visivelmente, sofreu embate na sua materializacao neste
manuscrito. Aqui, tem-se 0 momento em que a autora registra as ideias que lhe vém
durante o ato criador, porém como ainda estao no espaco de uma destinacao, nao significa
que a escritora as aceitou. Tanto, que ndo aparecem no texto publicado.

A seguir, reproduzem-se trechos de M2 e M3 do poema “Velho Sobrado”
para darmos continuidade a descrigdo dos mecanismos escriturais de Cora Coralina.
Destaca-se que essas versoes do texto, provavelmente, foram reescritas pela escritora em
etapa intermediaria do percurso criativo desse poema, visto que sdo versdes bem
organizadas e estruturadas, com pouquissimas rasuras, a saber:

; | M3-

'aja—bé"-f C  adotiees o [ﬂo; i .
Salbast oot Corlidioe, civhnges, Bailes e saraus antigos

q;yMr"fdff v Earaidieita—.

o A ' || Salées-esaeadas Cortesia, distin¢ao.
b
. I )
Damas e cavalheiros...
Tao desusados...

L P 2 i S (S R S P

z , f M3-
CigidSacle o TS E
Copar /»/_/5.4 :4‘/@(6&_
b e iz il Encerrada a sessdo

com seriedade.
Passavamos a tertulia.




101

H@uuw.&) e //J,'Lt/é‘!a_,
lodred Campeidios
dederine tona eedo
OLHEmcLu.'l&b@r&-- ! J{‘..aad_aﬁ«
gt sqghoitod f\/fja’a/?‘,_ﬁ}cbimz.u

i ’.':L/Cz{OLbs /L",( aiithe o
o fersho” clas aaufwﬁ._
ke e T, .

A
ANALCAL AN e e leta . .

M2-

Homens, sem pressa,
talvez cancados,
descem com jeito

os madeirdes pesados
que escravos lavraram
em rudes simetrias

do tempo das acutas:

Inclemencia...
2 M2-
@t liciwrch, gue destoeay as traves que despencam
¥ e Mu[&q\am des, o obracte! vale

Que 1mpeorta para eles, o sobrado?
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Folha solta-
Quem vé nas velhas sacadas
de ferro forjado

as sombras debrugadas
clamando, chamando.

Que importa a marca dos guadres
na parede...

retratos

Observando as rasuras apresentadas no quadro, nota-se que a escritora volta

ao texto acrescentando e trocando vocébulos em busca da expressdao que melhor cumprira

sua intencdo. Assim sendo, essas estrofes ddo a impressdo de que ja foram escritas

anteriormente, ndo so pela pouca quantidade de rasuras, mas também pela organizagao e

estética da letra. E perceptivel, nos manuscritos de Cora Coralina, que quando a escritora

realiza manuscricdo de um primeiro esbogo em resposta ao que ela chama de “hora da

inspiracdo”, a grafia tende a ser mais inclinada, letras mais achatadas, com maior nimero

de palavras ou expressoes desorganizadas no folio. Porém, mesmo tratando-se de versoes

reescritas num estagio de passar a limpo a versdo anterior, M2 e M3 foram bastante

modificadas até a publicacdo. Observe a seguir um quadro comparativo entre 0s

manuscritos e o texto publicado:
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M2-

Bem que podia ser conservado.
Bem que devia ser retocado.
T4ao alto, tdo nobre, senhorial.
O sobradao secular,

de cinco sacadas,

de ferro forjado,

cai, aos bocados

abandonado.

Parede hoje. Parede amanha.
Telhas, traves e pedras

se amontoando com estrondo.
Familias alarmadas se mudando.
Assustados passantes e vizinhos.
Pouco a pouco, a fortalesa (sic)
Desabando.

E4-

Bem que podia ser conservado,
bem que devia ser retocado,

tao alto, tdo nobre-senhorial.

O sobradao dos Vieiras

cai aos pedagos,

abandonado.

Parede hoje. Parede amanha.
Calica, telhas e pedras

se amontoando com estrondo.
Familias alarmadas se mudando.
Assustados — passantes e vizinhos.

Aos poucos, a “fortaleza” desabando.

M3-

Bem que podia ser conservado...
Retelhado, retocado.

Tao alto, tdo nobre, tdo bonito...
O sobradao dos Vieiras

Cai aos bocados,

desintegrado.

E os donos de longe,
acreditando

na eternidade

do velho sobrado...

E fortalesa (sic) — diziam
Aroeira pareddes sacadas...
Desafia o tempo.
Conversas, alarmes,
Tantos avisos.

Tantos chamados.

E o sobrado secular,

de cinco sacadas

de ferro forjado

Vai caindo aos poucos.
Solapado

de pequenas goteirinhas,
esquecidas, despercebidas.

Parede hoje, parede amanha.
Enchimento, telhas e pedras,

Se amontoando

com estrondo.

Alarmados, passantes e visinhos. (sic)
Familias assustadas, se mudando.

Aos poucos, a fortalesa, (sic) desabando.

Apds observar o quadro, fica evidente a eliminag¢do de estrofes inteiras de

M3, além da eliminagdo dos versos “de cinco sacadas, / de ferro forjado,” de M2 para

29 <¢

M3. E as substitui¢cdes vocabular como: “senhorial” por “tao bonito”, “secular” por “dos

Vieiras” e “abandonado” por “desintegrado”. Considerando a exclusdo dos versos,
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mencionados aqui, trata-se de uma delimitagcdo semantica, que justifica em caracteristicas
gerais 0 motivo pelo qual o velho sobrado merecia ser reformado. Quanto as trocas
vocabulares, esse movimento criativo ndo se trata, simplesmente, de troca de uma
expressao pela outra, mas permite a emersao de novos sentidos no texto. Vemos que, com
as modifica¢des o sobrado perde o ar de nobreza antiga, e passa a se destacar por sua
beleza arquitetdnica e também pertencimento a uma familia em particular. Aqui, podemos
relacionar tal mecanismo da escrita a busca pela melhor expressao, pela palavra exata.

E como ultima diferenciagdo entre as versdes, vé-se que de M2 para M3 duas
estrofes sdo acrescidas ao texto, porém elas ndo aparecem no texto publicado, deixando
E4 mais proxima de M2 semantica e estruturalmente.

Ante as observacdes feitas nesta etapa do processo criativo, € possivel
perceber todo o drama da elaboragao de uma obra e da fixacdo do instavel, pois cada
inferéncia e cada aceitagdo de um verso ou de uma estrofe presumem o contato do escritor
com o texto. Nessa perspectiva, vemos a rasura tornar-se vestigio do didlogo entre autora
e obra, expressando todo desejo e inquietagdo da criadora diante da criagdo em processo,
uma vez que os documentos de processo registram uma mistura de pensamentos, de
inquietudes e até mesmo de memorias das experiéncias anteriores.

Assim sendo, no processo criativo de Cora Coralina verifica-se a concepgao
de arte segundo Pareyson (2001, p.26), a qual considera o fazer literario como um fazer
que se constroi artesanalmente e que sé se vé segundo aquilo que erige € que se torna.
Nesse sentido, os cadernos e as folhas avulsas ndo sdo apenas instrumentos de trabalho,
mas também objetos literdrios, visto que a imagem de um manuscrito se assemelha a um
espelho onde varios feixes significativos se cruzam na ilusdo/verdade da criagdo.

Outro aspecto da criagao ponderado por Pareyson ¢ a arte como resultado da
decisdo de fazer, de produzir, de executar. Embora, Cora Coralina atribua o seu criar
artistico a inspiragdo, vé-se que apds o primeiro esbogco sua poesia progride
laboriosamente. Além disso, também ¢ possivel entender o principio de criagao de alguns
de seus textos ou de partes destes como resultado de uma intencao de fazer, pois M1 do
“Velho Sobrado” ¢ resultado da intencdo de escrever um epilogo para o poema. Sobre a
nog¢do de “inten¢do” Anscombe (2000) define dois tipos de inten¢des: uma que depende
de comportamentos que resultam em a¢des no mundo; outra que existe em funcdo de

acdes que um sujeito se propde desempenhar, mas que finalmente podem permanecer
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como um estado interior. Isto ¢, uma intengdo que se realiza numa agao, € uma inteng¢ao
que ndo ¢ externada pelo sujeito. A inten¢do, assim entendida, ¢ uma atitude mental e
executiva que traz em si os ingredientes necessarios para atingir o fim desejado, formando
um plano; um estado psicoldgico minimamente consciente dos meios e dos fins, sendo a
realizacdo do fim a realiza¢do de uma acao.

Entretanto, quando o tema ¢ a intencdo artistica, ¢ dificil encontrar uma
definicdo ndo controversa. Wollheim (2002), por exemplo, tenta fugir do que considera
nogdes quer excessivamente restritas da intencao (a qual dita exatamente como a obra de
arte deve ser), quer muito abrangentes (tudo o que se passa na cabeca de um artista
enquanto executa uma obra). Desse modo, a saida, segundo Wollheim, ¢ definir o termo
como tudo aquilo que tenha levado um autor a criar do modo como tal autor o faz.
Incluem-se aqui desejos, pensamentos, crengas, sentimentos etc.

Uma vez oferecido um panorama geral sobre intengdo e destacados os
aspectos importantes, faz-se interessante saber que, um dos grandes argumentos dos
estudiosos da Critica Genética ¢ intencionalista, pois busca nos manuscritos os vestigios
da intencdo do autor que ajudam a ler a obra e enriquecer suas possibilidades de
interpretagdo. Quando as intengdes aparecem na obra de maneira obscura ou escondida,
0 recurso ao manuscrito ¢ considerado por eles ainda mais promissor, visto que os
documentos de processo registram intengdes que foram posteriormente descartadas pelo
autor, como, por exemplo, a intengdo, registrada nessa dissertagdo no movimento
escritural IV, de escrever sobre a Vila Rica e de datar a enchente do rio no poema “Rio
Vermelho”. Essas intengdes ndo estdo presentes na obra porque foram posteriormente
abandonadas pela escritora e, no decorrer do processo criativo, ndo formaram parte da
obra.

Portanto, até aqui, observa-se que, se a criacao coralineana se realiza através
de uma intuicdo sensivel, a “inspiracdo”, o aprimoramento da obra acontece mediante
empenho numa execucdo manual e fabril.

V — Outro procedimento escritural: seria a “danca das estrofes” e o
deslocamento de versos. Algumas estrofes que foram escritas e reescritas em posigoes
(ou locais) distintas no poema, ora sem que a autora decidisse por uma, ora anulando uma

delas. Esse movimento de deslocamento de trechos do texto distancia ou aproxima a
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versao manuscrita do datiloscrito ou do texto publicado. Vejamos outro trecho do poema

“Velho Sobrado”:

M3-

Bailes e saraus antigos

<Saldes e sacadas> Cortesia, distingao.
Damas e cavalheiros...

Tao desusados...

Cadeiras enfileiradas.

Pelas paredes, forradas de papel
com desenhos de anjos
segurando

Cornucopia (sic) e lagos,
retratos de antepassados,
solenes, empertigados.

Gente de dantes...

Grandes espelhos de cristal
emolduradas em veludo negro.
Velhas credenciais torneados.
Sustentando

O Passado...

A escadaria de patamares
Subindo.

Portas no alto.

A direita. A esquerda

Se abrindo.

E4-

Bailes e saraus antigos.
Cortesia. Sociedade goiana.
Senhoras e cavalheiros...

— tdo desusados...

O Passado...

A escadaria de patamares
vai subindo... subindo...
Portas no alto.

A direita. A esquerda.

Se abrindo, familiares.

Salas. Antigos canapés.

Cadeiras em ordem.

Pelas paredes forradas de papel,
desenho de querubins, segurando
cornucoépia e lagos.

Retratos de antepassados,
solenes, empertigados.

Gente de dantes.

Grandes espelhos de cristal,
emoldurados de veludo negro.
Velhas credéncias torneadas
sustentando

jarrdes pesados.

]

Ao classificar as quatro estrofes do trecho acima como A, B, Ce D em M3, e

em E4 estabelecer relacdo de correspondéncia com o manuscrito, tem-se a seguinte

modificagao:

M3=A-B-C-D # E4=A-D-B-C

Observando as duas versdes, verifica-se que nao s6 a ordem das estrofes

mudou, mas também a estrutura e a semantica de alguns versos. Isso acontece porque nos

manuscritos nada se congela, assim, ao reescrever o texto, ele pode emergir de maneira

diferente, como fica evidente na comparagao entre M3 e E4.
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Como se observa, o processo de criagdo ¢ um processo de continua
experimentacdo. Isto ¢, uma operacdo poética de levantamento de hipoteses e testagens
que o manuscrito registra e conserva. Uma ac¢do ampla que se caracteriza por uma
sequéncia de gestos. Gestos construtores que, para sua eficicia, sdo, paradoxalmente,
aliados a gestos destruidores — constroi-se a custa de destrui¢cdes. Gestos formadores que
se revelam, em sua intimidade, como movimentos transformadores — transformagoes da
mais ampla diversidade. Cotidianos transformados em fatos ficcionais, imagens em
Versos etc.

VI — Estrofacdo: Ainda indecisa quanto a ordem das estrofes, principalmente
nas primeiras versdes manuscritas, quando a escrita ¢ mais corrida, de uma versdo
manuscrita para a outra, algumas estrofes sao divididas em duas, outras sdo agrupadas e

tornam-se apenas uma. Conforme observado no quadro a seguir:

M2- M3- E4-

Bem que podia ser conservado.
Bem que devia ser retocado.
Tao alto, tdo nobre, senhorial.
O sobradao secular,

de cinco sacadas,

de ferro forjado,

cai, aos bocados

abandonado.

Parede hoje. Parede amanha.
Telhas, traves e pedras
se amontoando com estrondo.

Pouco a pouco, a fortalesa
Desabando.

Familias alarmadas se mudando.
Assustados passantes e vizinhos.

Bem que podia ser conservado...
Retelhado, retocado.

Téo alto, tdo nobre, tdo bonito...
O sobraddo dos Vieiras

Cai aos bocados,

desintegrado.

[..]

Parede hoje, parede amanha.
Enchimento, telhas e pedras,

Se amontoando

com estrondo.

Alarmados, passantes e visinhos.
Familias assustadas, se mudando.
Aos poucos, a fortalesa, desabando.

Bem que podia ser conservado,
bem que devia ser retocado,

tdo alto, tdo nobre-senhorial.

O sobradao dos Vieiras

cai aos pedagos,

abandonado.

Parede hoje. Parede amanha.
Calica, telhas e pedras

se amontoando com estrondo.
Familias alarmadas se mudando.
Assustados — passantes e vizinhos.
Aos poucos, a “fortaleza” desabando.

VII — Duas ou mais versdes de um mesmo segmento, em locais separados.

Isto ¢, para alguns segmentos, encontra-se mais de uma versao, em posicdes diferentes:
casos em que a autora, ao ler o texto, risca e reescreve em um outro local, ou mesmo nao
se decide explicitamente, deixando duas versdes para s6 optar ao “passar a limpo”.
Observe as duas primeiras estrofes de M2 do poema Velho Sobrado:

Fechado. Largado.

O velho sobrado colonial.
de cinco sacadas,

de ferro forjado,
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cede.

Bem que podia ser conservado.
Bem que devia ser retocado.
Tao alto, tdo nobre, senhorial.
O sobradio secular,

de cinco sacadas,

de ferro forjado,

cai, aos bocados

abandonado.

Tanto na primeira, quanto na segunda estrofes, os versos “de cinco sacadas, /
de ferro forjado,” aparecem, sem que haja eliminagdo de nenhum deles por meio de
rasura, mostrando que a escritora ainda tem duvida sobre em qual estrofe os versos
ficardo. Apenas, na versao manuscrita subsequente ¢ que temos conhecimento de que a
escritora optou por deixar esses versos na primeira estrofe de M3, que corresponde a 3*
estrofe de E4. Segundo Hay (1999), no manuscrito alguns segmentos permanecem em
suspenso, € ocupam o espago de uma destinacdo e de uma significagcdo ainda vacilantes.

Com base nos movimentos escriturais VI e VII a presenga da metafora
artificial-construtivista na composicdo da obra de Cora Coralina, mais uma vez, se
presentifica, pois a autora empreende uma reelaboracdo de seus manuscritos, de uma
versdo para outra, num esfor¢o criador sobre a forma, e para tal executa inimeros
movimentos de deslocamento, eliminagdo e acréscimos, permutacdes, correcdes na
pontuagdo, entre outros.

No texto, “A arte como formatividade”, de Os problemas da estética,
Pareyson (2001) afirma que toda atividade humana implica o empenho para o andamento
e realizacdo, mas ressalta que a necessidade da acdo executiva também estd nas
manifestagdes de carater mais espiritual, condicionadas diretamente ao modo de pensar
ou de agir. Assim sendo, a criagdo artistica “[...] € um tal fazer que, enquanto faz, inventa
o por fazer e o modo de fazer.” (Pareyson, 2001, p. 26). Desse modo, ¢ durante a criagao
que se da sua regra e seu ser. No caso da escrita coralineana, existe uma coparticipagdo
entre o criar, o fazer e o realizar como momentos do processo criativo de sua obra.

VIII - Titulos
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Os titulos dos manuscritos de Cora Coralina sdo, em sua maioria, sublinhados,
geralmente, com duas ou trés linhas. Alguns poemas ndo receberam titulagcdo na primeira
etapa da escritura, alguns titulos sdo modificados em M1 — M2 — E4, outros se repetem
em M1 — M2 — M3 e sao alterados em M4, mas sao publicados como em M1, isto &, a

autora modifica mas volta a ideia original. Vejamos alguns exemplos:

M2- Ultimo Adeus M3- Ultimo Apelo E4-Velho Sobrado
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Becos da minha terra...
Amo tua paisagem triste,ausente , suja.

Teu ar sombrio. Tua velha fumidade andrajosa.

O datiloscrito

Se o manuscrito autdgrafo € o primeiro borrao, o rascunho, o datiloscrito é o
texto passado a limpo, ja a maquina. Pelo menos, assim poderia ser considerado, ndo fosse

Cora Coralina uma eterna insatisfeita como ela mesma diz: “Como escritora sou um ser



109

feliz e angustiado. Sinto uma fonte constante de motivagdes para escrever, contudo, busco
sempre o perfeito, que ndo posso alcangar.” (CORALINA apud: JORGE, 1968).

A autora sempre busca a melhor forma, o termo mais adequado, o
aprimoramento do estilo. Por isso, nessa primeira copia a maquina pode-se depreender as

etapas descritas logo abaixo do exemplo datiloscrito a seguir:




Obs.: Destaca-se que o datiloscrito completo do poema contém quatro paginas, mas

reproduzimos apenas duas a titulo de ilustracao.
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IX — Nos documentos de processo, anteriores, o movimento criativo
subjacente ¢ facilmente perceptivel, pois 0 X da maquina de escrever, que recobre o que
ndo deve ser lido, ¢ de fraca intensidade, e permite “ver” o que foi anulado no fluxo da

escrita. A autora risca e continua a escrever, na mesma linha, o segmento substituido a

frente. Vejamos:

Becos da minha terra...

Amo tua paisagem triste,ausente y suja.

Teu ar sombrio. Tua velha fumidade andrajosa.

4m Teu lodo negro, resxmrsik esverdeado, escorregadio.
B réstia de sol que ao meio-dia desce 2 o
€ samela polmes dourado no teu lixo pobre

calgando de ouro a sandalinleelha Jegxdx

Jogada no teu monturo.

Becos da minha terra...

Amo tua paisagem triste, ausente, suja.

Teu ar sombrio. Tua velha Kumidade andrajosa.

xxsd Teu lodo negro, g¢xa¢x® esverdeado, escorregadio.
Ea réstia de sol que ao meio-dia desce sebre=ete fugidia
e semeia polmes dourado no teu lixo pobre

calgando de ouro a sandaliayelha pogagac

jogada no teu monturo.

No quarto verso do excerto acima, o X cobre um erro de datilografia, no caso
o fragmento “esversd”, e na sequéncia tem-se a reescrita do mesmo de forma correta.

X — Ha também registros manuscritos nos datiloscritos, provavelmente, num
momento de leitura da autora, que mesmo tendo passado o texto a limpo, modifica-o
novamente, riscando seguimentos, com uma esferografica, e substituindo-os, como
podemos ver no quinto verso da estrofe em analise, no qual a autora risca a expressao
“sobre ele” e substitui por “fugidia”.

XI — A primeira etapa, identificada pelos erros de datilografia, mostra que a
autora, enquanto l¢€, vai modificando o texto, corrigindo a pontuagdo, a ortografia. Por
exemplo, nessa estrofe temos a corre¢do ortografica da palavra “umidade”, no terceiro
verso, corre¢ao marcada pelo X sobre a letra “h”. E também a separagdo entre o

substantivo “sandalia” e o adjetivo “velha”, marcada por um risco vertical.
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XII — Primeira leitura do texto, sem retirar o papel da maquina. Surgem as

supressoes. Observe:

XIIT — Nesta etapa, a leitura € feita com o papel na mao, e as rasuras se
processam a caneta. Ainda ndo satisfeita com seu texto, prossegue substituindo,
acrescentando, suprimindo e deslocando palavras, trechos. Os acréscimos agora ndo

ficam limitados somente as entrelinhas, mas ocupam margens e espacos brancos do papel.

Vejamos:

XIV — Depois de concluida a datilografia de um poema, num momento de
leitura, surgem novos segmentos e até estrofes inteiras, que sao acrescidas ao datiloscrito

com caneta esferografica. Para exemplificar, segue a Gltima pagina datiloscrita do poema
“Minha Cidade™:
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Com base nos datiloscritos observados, v€ se que mesmo na etapa de “passar
a limpo”, quando o texto ja foi dado como pronto, o fazer artistico manifesta-se, em um
momento de leitura da escritora, j4 com o datiloscrito fora da maquina. Quanto as
ferramentas utilizadas para a escrita, Cora Coralina afirmava que a poesia vinha na ponta
de sua esferografica, nas palavras dela: “Nao digo na méaquina, porque eu nao sei pensar
na maquina. Escrevendo a maquina eu ndo coordeno o meu pensamento” (Coralina apud
SALLES, 2004, p. 6). Assim sendo, com o uso da esferografica temos as fases da criacdo
e do labor artesanal com a palavra, e com a maquina fase da copia.

Sinais de separagdo entre estrofes
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Para indicar final de estrofe ou separar segmentos, a autora, como na imagem
anterior, as vezes, usa tragos horizontais ¢ faz recuo de duas distancias diferentes da
margem esquerda alternadamente entre as estrofes. Outras vezes, usa o ponto repetido ao
longo do papel, horizontalmente, tanto em manuscritos quanto em datiloscritos.
Conforme observa-se nas imagens a seguir dos poemas, “Velho Sobrado”, “Cidade de

Santos”, “Cantico de Andradina” e “Minha Infancia”, respectivamente:
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Destaca-se que esse sinal de separagao entre trechos do texto ¢ usado por Cora
Coralina desde muito jovem, quando ainda publicava nos jornais da Cidade de Goias.

Atentando-se para os mecanismos escriturais de Cora Coralina descritos
anteriormente, vé-se que sua poesia ¢ aperfeicoada com labor artesanal. Ao considerar
como objeto de estudo a rasura, constata-se que a escritora durante a composi¢ao do texto
reescreve, acrescenta, suprime, substitui, permuta. Entretanto, ¢ sabido que fazer um texto
poético implica ter descoberto certos recursos técnicos € 0 modo de usa-los para modelar
palavras que o tornem um objeto Unico; ¢ realizar uma complexa combinacdo de
elementos, em que ndo se pode assinalar um componente decisivo, nem destacar,
integralmente, o caminho percorrido no labirinto da criagao literaria, visto que, a obra
constitui-se como um todo, no qual a multiplicidade e unidade se entrelacam. A variedade
e a simultaneidade que compdem o processo criativo de uma obra, tais como imagens,

personagens, assuntos, labor, inspiracdo, dentre outros aspectos que envolvem a criagao
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textual, fazem do processo criativo da obra algo inexplicavel, permanecendo sempre fora
do alcance de uma explicag¢do conclusiva, abrangente e total. Segundo Valéry (1991) o
ato de criar ¢ uma decisdo de fazer, em busca de um resultado que exige a interagdo de
elementos, algumas vezes distintos, que tornam a atividade criativa algo extremamente
complexo, uma realizacao surpreendente e inexplicavel.

Cora Coralina, em depoimentos sobre sua criagdo, para diversos periddicos,
admite explicitamente o surgimento de sua poesia como resultado de exigéncias
inexplicaveis tanto pela l6gica quanto pelo poder decisério da poeta. Assim sendo, ela
apenas cumpre as exigéncias expressivas que gratuitamente a invadem. Entretanto, as
rasuras € movimentos escriturais registrados em seus manuscritos, revelam que sua
produgdo poética ndo se realiza de forma direta e plena. Portanto, mesmo a escritora
delegando, em depoimentos, a produgao de sua poesia a inspiragdo, deixou vestigios da
constru¢do de seus poemas nas rasuras presentes nos documentos de processo da obra
Poemas dos becos de Goias e estorias mais, construgdo essa que se da a partir de uma
inten¢do e decisdo de fazer.

Embora a totalidade do percurso criativo seja inalcangavel e intraduzivel,
tendo em vista o carater limitado tanto das palavras quanto da intelec¢ao humana, os
mecanismos escriturais descritos aqui, mostram que Cora Coralina, embora priorize o
voluntarismo da expressdo, realiza a escritura de seus poemas pelo labor objetivado
através da intengao lucida de moldar meticulosamente a palavra poética. Assim sendo, os
movimentos de escrita inerentes as rasuras observadas, revelam tanto um ato intencional
de fazer, de formar quanto um tecido expressivo que resulta do labor.

Além disso, também ¢ depreensivel que o querer fazer, isto ¢ a intencgdo,
principia a realizagdo de sua poesia, mas as marcas da rasura revelam o intenso empenho
com que o poema foi elaborado, visto que a insatisfacdo da escritora durante o processo
criativo, da pulsdo ao surgimento de diversas modificagdes em busca da forma e da
palavra exata. Assim sendo, verifica-se que o fazer poético coralineano se alimenta de
exigéncias textuais que implicam a submissao da escritora as imposi¢des de sugestdo, de
significacdo, as quais alteram, as vezes, o rumo inicial intentado pela poeta. Desse modo,
o fazer literario da escritora serve ao entrelacamento simultdneo dos varios elementos

sintaticos e semanticos.



116

As rasuras, constantes dos documentos de processo da obra Poemas dos becos
de Goias e estorias mais, deixam transparecer que alguns movimentos escriturais
emanam do desejo da autora outros sdo do dominio da linguagem, das convengdes
sintdticas, do ritmo, da semantica etc. Assim sendo, ¢ na complementaridade desses
elementos textuais, e num processo de combinacao laborioso que se da a criagao dos
poemas coralineanos. Logo, as intengdes poéticas de Cora Coralina, durante o processo
criativo, moldam-se gradativamente as condigdes formais do poema em curso de
realizagdao. Conforme ela afirma, busca “sempre o perfeito que ndo pode alcangar”.

Contudo, sabendo-se que a poesia como criagdo ¢ algo que nao pode ser
explicado plenamente, o que se esclarece nesse processo ¢ sempre parcial. O encoberto
nos remete a0 modo como a poesia consegue harmonizar elementos tao diversos entre si.
E uma espécie de combinagio fantéstica, na qual, o modo de intervencido dos elementos
realizadores do fenomeno criativo ndo se esclarece integralmente. E, por conseguinte, o
autor, ao ter uma visdo superficial de sua dindmica criadora, refere-se a ela como
misteriosa ¢ como resultado vindo por caminhos e ordenacdes intangiveis ou

ininteligiveis, como Cora Coralina, que diz que “lhe vem do insondavel”.
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4. PREPARACAO DA EDICAO DE POEMAS DOS BECOS DE GOIAS E
ESTORIAS MAIS

O que, em 1965, resultou na primeira colecdo de poemas de Cora Coralina,
conforme apresentado em capitulo anterior, j& se manifestava em escritos da autora
quando esta ainda residia em Sdo Paulo, visto que dentre as datas constantes dos
documentos de processo de Poemas dos becos de Goidas e estorias mais ha uma versao
manuscrita do poema “Minha Infancia” datado de 10 de outubro de 1938. Assim sendo,
certamente, muitos registros manuscritos foram acumulados por volta desse periodo até
a publicacdo, pois segundo analisado anteriormente, apos a pulsdo da escrita, a escritora
relia seus esbogos, e nessa releitura desenvolvia a tematica, reestruturava os versos,
aprimorava o estilo, e revisava o emprego da gramatica, gerando assim diferentes versoes
de um mesmo texto. Seguindo esse processo criativo, a autora reuniu varios cadernos e
folhas esparsas, com produgdes textuais e listagens. E assim, acumulou um acervo
literario pessoal que merecia e deveria ser publicado para conhecimento do publico leitor.
De acordo com Raquel Ulhoa (apud BRITTO e SEDA, 2009, p.270) os cadernos e as
folhas soltas estavam em péssimas condigdes, e reunidos no escritorio da autora de
maneira desordenada, alguns esparramados em mesas junto a outros papéis. Por isso,

careciam de uma organizagdo e revisdo para ser publicados:

“Os originais dela estdo muito misturados e precisam ser reescritos por ela,
antes de serem datilografados ‘Ela ndo ¢ uma maravilha de ordenagdo para
escrever’. [...]‘Sao bons originais, dependendo de uma guariba da ¢ de uns
acertos, para os quais ela ndo marca prazo e ndo sabe nem como nem quando
vai fazer. Ela quer publicar, mas ndo apressa’. [...] Sdo dezenas de cadernos,
as histdrias estdo manuscritas, ocupando os dois lados de cada folha e, algumas
vezes, estdo de cabeca para baixo. Originais [...] de uma pessoa que sente, no
arranjo verbal, 0 mesmo caminho que sente um artista plastico no arranjo de
sua matéria € o musico no arranjo do seu som... Ela tem diante do texto esta
posicao: de uma artista”. (ULHOA apud BRITTO e SEDA, 2009, p. 270)

Findada a organizagdo dos manuscritos, para apresentar sua producdo as
editoras, iniciou-se em 1960 um processo de datilografia dos documentos. Ressalta-se
que esse processo de passar seus textos a limpo na maquina s6 foi possivel, na época,
porque o escritor Tarquinio J. B. de Oliveira presenteou Cora Coralina com uma maquina

de escrever. E, além disso, também em 1960, propos levar seus originais para serem
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publicados em Sao Paulo. Por essa razao, a escritora inseriu o seguinte agradecimento na
abertura do livro: “Ao Dr. Tarquinio J. B. de Oliveira — padrinho e animador desta
publicagdo. Foi quem, baixando um dia, em Goias, tirou este livro do limbo dos inéditos.
A ele, minha oferta e meus agradecimentos.” (CORALINA, 1965).

Concluida a organizacgao, a escritora tinha pela frente o desafio de conseguir
publicar sua cole¢do de poemas, pois como ela mesma afirma, em entrevista ao Correio
Braziliense, “Eu jamais escrevi para guardar. Escrevi para ser lida e entendida pelas novas
geragdes” (CORALINA, 1983, p.2). E, com esse intuito, em 1964, viajou para Sao Paulo

e, com o auxilio do escritor Tarquinio e da amiga Terlita, peregrinou por muitas editoras:

“Para conseguir a publicagdo de meu livro, tive que enfrentar uma verdadeira
odisseia. Andei em diversas editoras, todas elas diziam: ‘Deixa os originais,
daqui a trinta dias damos a resposta. Vamos leva-los a comissdo de ledores
para o julgamento. Tem telefone?’. Findo o prazo pedido, desculpavam-se,
dizendo-se por demais sobrecarregados. Eu era sozinha nessa peregrinagao.
Nao tive ninguém que me recomendasse as editoras, até o dia da José Olympio.
Nunca desanimei. Havia lido vidas de outros artistas que sofreram mais do que
eu. Contudo, quando voltava com os meus originais devolvidos, sentia como
se estivesse num deserto, apesar dos milhares de habitantes de Sao Paulo. Mas
eu estava s6”. (CORALINA apud BRITTO 2011, p. 200-201)

Como se verifica nas palavras da escritora, ela ouviu muitas negativas de
editoras na tentativa de publicar seu primeiro livro. Mas persistiu nessa “odisseia”, até
que bateu a porta da Livraria José Olympio Editora, na qual, nos anos 30, havia trabalhado
como vendedora de livros, e desta recebeu o sim tdo esperado. Apesar da longa
caminhada, a autora teve seus manuscritos aceitos por uma das editoras mais conceituadas
do pais na época, que publicou seu livro em 1965 sob os cuidados do editor gerente da

José Olympio, o senhor Antonio Olavo:

Eu nunca havia pensado na Jos¢ Olympio, porque era uma editora muito
grande e, certamente ndo iria querer editar o livro de uma poeta de muito longe,
desconhecida e totalmente anonima. Vinha da Editora Nacional, depois de
receber um ‘ndo’ bem redondo. Estava chateada, deprimida, achando que nao
publicaria meus livros, duvidando do valor deles. Mas ao mesmo tempo havia
dentro de mim uma voz de reagdo que dizia: “Vai, outros ja passaram por isso’.
De repente, paro ante uma grande vitrine, e vejo escrito la: Livraria José
Olympio Editora. No corredor havia uma escada antiga, de ceramica vermelha,
que me convidava a entrar. L4 chegando, encontrei-me com o irmdo de José
Olympio, e foi a mesma conversa: ‘Daqui ha um més a senhora volta e etc.’.
Quando voltei, sem nenhuma esperanga, observei-o abaixar-se para tirar
qualquer coisa da gaveta, e pensei que eram os originais para a devolucdo. Era
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a orelha do livro ja pronta para a publicagdo”. (CORALINA apud BRITTO
2011, p. 201)

A partir dessa conquista, inicia-se o processo organizacional dos originais
para a publicacdo. Quanto ao processo de publicacdo, correspondéncias entre Cora
Coralina e a amiga Terlita, revelam informacdes sobre a obra Poemas dos becos de Goids
e estorias mais quando o livro ainda estava em processo de publicagdo na tipografia.
Vejamos o contetido dessas cartas de Terlita a escritora, que constam do acervo do Museu

Casa de Cora Coralina e foram reproduzidas por Britto e Seda (2009, p. 273):

“23/8/64. Querida Dona Cora, [...] Ja esta tudo encaminhado devendo até o fim
deste més ou principio de out. estard o seu livro publicado. [...] Vo ser
publicados mil exemplares [...]. Sr. Antdnio queria fazer umas alteragdes nos
originais, ndo concordei, pedi para fazer como estd, s6 fazendo a corregao se
fosse preciso no portugués, estd bem assim? Bretas ficou de mandar o dinheiro,
estou incumbida de efetuar o pagamento assim que receber os livros. [...]
Terlita”.

“16/10/64. Querida Dona Cora, S6 agora venho dar minhas noticias e também
do livro da senhora, que tudo indica sair até o fim de novembro o mais tardar
[...]. Sr. Antonio Olavo estava a minha espera para remeter o livro ja em ordem
para ser publicado, mas ndo quer fazer sem primeiro a aprovagao da senhora.
Assim que remeti hoje e pego se estiver do seu agrado ¢ s6 passar um
telegrama, ou melhor, devolvé-lo para publicagdo. Ja esta tudo em ordem. [...]
Sr. Antonio mandou dizer que a capa a editora ndo pode fazer esta que a
senhora quer, ele explicou que nao sai bem visivel, assim pede a senhora
resolver. [...] Terlita”. (apud BRITTO e SEDA, 2009, p. 273)

Em razdo da logistica de envio de correspondéncias da época, que era
deficiente e lenta, a resposta a essas cartas nao chegou em tempo oportuno. Assim sendo,
a ordem dos poemas foi estabelecida pelo escritor J. B. Martins Ramos, que, além disso,
também fez a apresentacdo “Cora Brétas — Cora Coralina: miniaturista de mundos idos

que assim ela eterniza”, publicada como orelha do livro até a terceira edigao.

“Dei uma guaribada e fiz uma montagem, botei em uma ordenagdo em que os
textos formavam um sentido, comportavam um titulo e podiam ser publicados.
E fiz uma apresentagdo daquele voluminho que devia dar 96, 98 paginas, que
até hoje esta saindo como orelha, desde a primeira edi¢do. O nome original da
obra ¢ BECOS DE GOIAS E ESTORIASMAIS”. (RAMOS apud BRITTO e
SEDA, 2009, p. 274)

No tocante a ilustracdo da capa, Cora Coralina ndo enviou outra opcao de
imagem para seu primeiro livro, entdo, foi publicado, em junho de 1965, com uma capa

lisa, sem ilustragcdes num tom de verde claro. Veja:
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Figura 7: Capa da primeira edicdo da obra Poemas dos becos de Goias e estorias mais.

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora

Com seu primeiro livro publicado pela editora José¢ Olympio, inicia-se o
processo de divulgacdo, e para tal, Cora Coralina recebeu a ajuda dos amigos do grupo
GEN - Grupo de Escritores Novos, que tinha como proposta uma estética contraria a

retomada pela Geragdo de 45, defendia o emprego do verso livre.
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A autora contou com o apoio de alguns escritores de Goias ligados a poesia.
Faziam parte do grupo GEN nomes como: Miguel Jorge, Geraldo Coelho Vaz, Yéda
Schmaltz, Luiz Fernando Valladares, Maria Helena Chein, Ciro Palmerston Muniz,
Heleno Godoy, para citar alguns.

Cora Coralina registra sua gratidao aos amigos nos versos do poema “Meu

vintém perdido” publicado mais tarde em seu terceiro livro. Vejamos:

[...]

Leitores e promogao.

Meu respeito constante, gratidao pelos jovens.

Foram eles, do grupo Gen, cheios de um fogo novo
que me promoveram a primeira noite de autografos

na antiga livraria Oi6: Jamais os esquecer.

Miguel Jorge, nos seus dezessete anos, namorado firme
De Helena Cheim, também escritora e amiga de sempre.
Luis Valladares e tantos outros a quem devo

Tanta manifestagdo carinhosa e generosidade.

Hercival de Castro, dezessete anos la se vao corridos.
[...]

(CORALINA, 2012, p. 97-98).

Além do impulso dado pelo GEN, a primeira obra de Cora Coralina também
ganhou notas em paginas literarias de diversos periodicos, por exemplo, o Didrio de
Noticias de 31 de outubro de 1965, no Suplemento Literario, anuncia a 1* edigdo:
“POESIAS EM J. O. — Trés lancamentos com a marca de José Olimpio: [...] ¢ ‘Poemas
dos Becos de Goias e Estorias Mais’, 6timos poemas, muitos de sabor folclorico, de Cora
Coralina, que faz histdria e sociologia com ritmo.” E também ganhou destaque como na

seguinte pagina do Correio Braziliense:

Figura 8: Correio Braziliense - Brasilia, 03 de outubro de 1965
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Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira

Na pagina, anterior, Oliveira Freitas, integrante da Associagdo Nacional de
Escritores, festeja a obra Poemas dos becos de Goias e estorias mais com uma analise

poética dos temas, da linguagem, da emocgao e da poeta:

Eximia contista, no consenso unanime, ¢ poetisa de raras virtudes. Observa
Gilberto Mendonga Teles que sua linguagem ndo possui muita densidade
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poética. Mas ¢ certo que os seus poemas, particularmente da mais recente lavra,
frequentemente contém algo de sublime e vivida emogao. Dir-se-ia que desse
quilate s@o: ‘Poemas dos Becos de Goias e Estorias mais’, editados pela José
Olympio no corrente ano ¢ ndo computados, portanto, ao famoso estudo de
Mendonga Teles. Parodiando a feliz expressdo de J. B. Martins Ramos ...
constitui bem aquela obra uma miniatura de mundos idos, que a artista eterniza,
em fluente prosa poética, malgrado a modesta ressalva inscrita no frontispicio:
‘Este livro: versos ... ndo. Poesia ... ndo. Um modo diferente de contar velhas
estorias’. Diferente no sentido da expressdo, da comunicagdo, da
exteriorizacao das ideias e do belo. Quem ndo sente o clima das velhas estorias,
a magia do passado, a saudade dos ambientes gratos ao ler, por exemplo, o
‘Rio Vermelho’ [...] O realismo da artista... seu sentido pleno da vida, quando
desenvolve, em bela cadéncia e motivagao badeirana, as imagens policromicas
dos becos [...] Mas, logo purificando esse doloroso mundo, ou revelando trago
harmonioso de sua personalidade [...] E nos oferta poéticas entre tons
bethovenianos [...] Em ‘Trem de Gado’ e ‘Pouso de Boiadas’, legitimos
exemplos de verso livre, alternam o grandioso ¢ o meigo [...] Em ‘Oragdo do
Milho’ atinge a escritora o sublime, o filos6fico. Poema que ird estar, na
apreciagdo de J. B. Martins Ramos, para sempre, na Ro¢a de Exemplos do
mundo literario. Assinala o critico: serd semente. Com a mesma humildade
metahumana dos seres criados para povoar o infinito inespacial. [...] E a artista
diz que melhor fora nao ter nascido, e nunca realizou nada na vida. Cora, retire
esse epilogo de sua obra. Vocé teria de nascer para descobrir e revelar o Belo;
para semear flores nos caminhos da vida; para recomecar o Mundo. Vocé ja
ndo pertence a si propria: vocé ja pertence a eternidade. Em suas palavras, a
Deus cantando, glorificando até o final. (FREITAS, 1965)

Mas, mesmo ante ao reconhecimento como “eximia contista € poeta de raras
virtudes”, nas palavras de Oliveira Freitas, observa-se que nao so, nos documentos de
processo, Cora Coralina realiza uma volta constante aos seus textos a fim de aprimora-
los, mas também o faz apos serem editados. Assim, no decorrer deste capitulo, serdo
apresentadas algumas diferencas identificadas entre as quatro edi¢des iniciais de Poemas
dos becos de Goias e estorias mais. Diferencgas que vao desde modificagdo de palavras e
estruturas, acréscimo de estrofes e de poemas, dentre outros vestigios de que a escritora

revisita sua obra depois da publicagdo. Segundo a autora:

“No fundo do meu ser a literatura ¢ um chamado constante. Tenho livros
prontos, mas nunca para um escritor o seu livro esta realmente pronto, ¢ sempre
passivel de pequenos reparos. Eu sou uma criatura insatisfeita com o que
escrevo. [...] Volto. Tentando melhorar sempre. No meu livro editado, se
houvesse uma segunda edigdo, faria algumas corre¢cdes. Ha sempre o que
melhorar, ha sempre um polimento a dar.” (CORALINA apud JORGE, 1968)

Como pode-se depreender das palavras de Cora Coralina, ainda em 1968, a
escritora ja pensava em publicar uma segunda edi¢ao de Poemas dos becos de Goids e

estorias mais, com correcoes que ela gostaria de fazer, corre¢des essas que serdo
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apresentadas mais adiante, pois, primeiramente, serd descrito como se deu a publicagao
das primeiras edi¢des da obra em pauta. Assim sendo, destaca-se que, pouco tempo depois
de externar o desejo de aprimorar seu livro, em 12 de junho de 1969, o periddico Correio
Braziliense, noticia que o primeiro livro da escritora, que saiu com uma tiragem de mil
exemplares, ja estava esgotado, e que haveria uma segunda edi¢dao. Veja o antincio no

quadro a seguir:

Figura 9: Recorte de anuncio do Correio Braziliense de 12 de junho de 1969.
A poetisa Cora Coralina, da
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de G . . . s oy s
- ﬂ;mrm:;:': “Becos de Goias e Estorias Mais” esta

mw:mm.ﬁ‘ esgotado e, tdo logo seja lancado o
gl do primsire.

segundo, providenciard uma segunda

edi¢dao do primeiro.

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira

No primeiro capitulo desta dissertagdo, vimos que as paginas da imprensa
periodica funcionaram como mecanismo de publicacdo dos textos coralineanos por
décadas. Mas, apds publicar o primeiro livro, os jornais realizaram a divulgacao da obra
de Cora Coralina. E, em razao dessa exposi¢ao, seus poemas chegaram ao conhecimento
de intelectuais como Oswaldino Marques, visto que este conheceu sua obra por meio da

publicacao do poema “Todas as Vidas” no Correio Braziliense:

Até entdo, s6 conhecia de sua lavra o desabusado e tocante ‘Todas as Vidas’,
que a romancista Maria Ramos em boa hora fez publicar no ‘Caderno Cultural’
do Correio Braziliense de 17/5/1969, com um retrato de bico-de-pena de
Uragami. Essa mostra, seja dito, agugou-me o desejo de familiarizar-me com
outras produgdes de quem, sob a aparéncia de uma tosca e impertinente
expressdo, tdo astutamente me ligava ao cerne da poesia. (MARQUES, 1970)
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sob o olhar do pintor Masonari Uragami.

Figura 10: pagina do Correio Brazilense de 17/5/1969, que chegou as maos de
Oswaldino Marques com o poema “Todas as vidas” e uma pintura de Cora Coralina

ORREIO BRAZILIENSE

<0lia, sdbado, 17 de maio de 1969

caderno |
cultural \|*,

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira

Apos a leitura de Poemas dos becos de Goids e estorias mais, Oswaldino

Marques, critico literario e poeta da Geragdo de 45, escreveu o ensaio “Cora Coralina,

professora de existéncia”, publicado em 26 de junho de 1970, no Correio Braziliense e

em outros jornais posteriormente. Desse modo, as palavras deste repercutiram na

imprensa, e, consequentemente, despertaram o interesse da Universidade Federal de

Goias — Editora da UFG, a publicar a segunda edi¢do da obra. Além disso, o ensaio passou

a ser prefacio do livro a partir da 2% edicdo. Vejamos a primeira publicacdao do texto de

Oswaldino Marques:
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Figura 11: pagina do Correio Braziliense de 26/6/1970
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Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira

A segunda edicdo de Poemas dos becos de Goias e estorias mais atingiu mais
visibilidade, pois chegou as maos de um canone da poesia, Carlos Drummond de
Andrade, que admirado com o lirismo da poeta goiana, enviou, em 14 de julho de 1979,
uma carta a Editora da Universidade Federal de Goids, pois ndo possuia o endereco da
autora. E consenso entre os estudiosos da vida e da obra de Cora Coralina que Drummond
¢ responsavel por seu reconhecimento nacional. Reconhecimento este, que alavancou a
publicacao da 3* edi¢ao de Poemas dos becos de Goias e estorias mais, que foi langcada
ha apenas trés anos apos a 2%, tempo considerado curto se comparado aos 12 anos que

separam as duas primeiras edi¢des. Tao importante foi a carta que estampou a contracapa

das 3% ¢ 4* edigOes da obra:
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Figura 12: Contracapa da 3" edicdo de Poemas dos becos de Goidas e estorias mais
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N 10 TECELAGEM ARTESANAL
Estudo Etnografico em Hidrolandia - Goids.

Marcolina Martins Garcia

NO 11 S GO — A Poesia em Goids,
Gilberto Mendonca Teles

e WS =
Rio de Janeiro, 14 de julho de 1979.

Cora Coralina.

Nao tenho o seu endereco, lango estas palavras ao vento, na esperanca de que ele as
deposite em suas maos. Admiro e amo vocé€ como alguém que vive em estado de graca
com a poesia. Seu livro ¢ um encanto, seu verso € dgua corrente, seu lirismo tem a forga
¢ a delicadeza das coisas naturais. Ah, vocé me da saudades de Minas, tdo irma do teu
Goias! Da alegria na gente saber que existe bem no coracao do Brasil um ser chamado
Cora Coralina.

Todo o carinho, toda a admiragao do seu

Carlos Drummond de Andrade.

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora.

Outra contribuicdo de Drummond que ampliou o reconhecimento da obra

coralineana foi a publicacdo da cronica “Cora Coralina, de Goids” no Caderno B do



Jornal do Brasil, em 27 de dezembro de 1980, apenas doze dias apds o langamento da 3*

edicao de Poemas dos becos de Goids e estorias mais no Teatro Goiania:

Figura 13: Cronica “Cora Coralina, de Goias”

CADERYO R = JORNAL D0 BHASIL. = Ris de Janrire, sdbalio. 27 de deremben b 150 = PIGINA T
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Drummond

CORA CORALINA, DE GOIAS

STE nome ndo inventef,
€xiste mesmo, ¢ de uma mu-
memya vive em Godds: Cora
Coraiina.

Cera Coraling, tdo gos-
Lo profunciar este nome, que come-
¢a aberfo em rosa e depois destiza
pelos eniranhas do mar, surdinando
misica de serefas antigas ¢ de dona
Janaing moderna.

Cora Coraling, para mim a pes-
so@ mais importante de Goids. :ﬁs
do gue o Governador, as exceléncias
parigmentares, 0 homens ricos e in.
JNuentes do Estado. Entretanto, yma
vethinha sem posses, rica apenas de
sua poesia, de sua invengdo, & identi.
Jficada com a vida como ¢, por exem-
Plo, uma estrada.

Na estrada que ¢ Cora Coraling
pPassam o Brasil velho e o atual, pas-
sam a8 crianens ¢ of miserduvels de
haje. O perso ¢ simples, mas abrange
a realidade varia. Esculemos:

“Vive dentro de mim/uma cabocla
velhaide mau olhadoacocorada ao
pé do borralho, olkando pra o foge.”
“Vive dendro de mim'a lavadeira do
rio Vermetho, Seu cheiro gostoss dd-
gua £ sabdo.” “Vice denfro de mim'a
mulher cozinheira, Pimenta e cebola,
Quitute bem-feito.” "Vive dentro de
mimia mulker proleddria /Bem lin-
guaruda desabusada, sem precon-
cellon.” “Vive deniro de mimia mullier

vida/Minhka irmdzinha...| {do des-
prezada./tdo murmurada.."

Todas as vides. E Cora Coraling
as celebra todas com o mesmo senti-
menlo de guem abengoa a vida, Ela se
coloca junio aos humildes, defende-os
com espontdnea opgdo, exalia-os, ve-
nera-0s. Suag consciéncia humanifd-
rig nédo ¢ menor do qué sua conscidn-
cha do natureza, Tanlo escreve a Ode
a5 Muletas como a Oragéo do \
No primeire fexio, fof a experiéncia
ﬁ‘asmﬁ que g levou a medilar na

léza intrinseca desse objelo (“Leves
e verticals. Jamais sofisticadas. Segu-
ras nos sews calposide borracha escu-
ra. Nenhum enfeite on sortildgio”), No
segqundo poema, o dom de aprozimar
¢ [ranifigurar as coisas abribul o
milko estas palavras: “Sou o canto
Jestivo dos galos me gloria do dia que
amanhece/Sou o cocho abastecido

donde ruming o gado. Sou a pobreza
vegetal agradecida a vds, Senhor”

Astim ¢ Cora Corgling; um ser
geral, “coracdo inumerdeel”, oferect-
do a esles seres que s80 oulros lanlos
motivos de sua poesia: o menor abar:
donade, o pequeng delingtiente, o pre-
sidigrio, a mulker-da-vida. Vollando-
s¢ para o cendric goiano, fem poemas
sobre g enzada, o o de botadas, o
trem de gado, of ¢ spbrados, o
prafo azul-pombinko, Wlifmo resfanfe
de majestoso aparelho de 52 pecas,

orguiho extinto de famiia. Esle prato
[faz fus a referéncia especial, tamanha

turbulenta, o damente rude...”

a sua lipagde com usos brasileiros
{radicignais, como o rife da dewolu-
pdoy “As vexes, do de empréstimod
casa da boa Tig Norita/E era certo no
centro da mesa'de anipersdrio, com
sno monlanhaide empadas bem tosta-
das/Ne dia seguinte, vollava, | condu-
zido por umt porfedorigue era sempre
o Abdenago, preto de valor, [ de allg e
mutua conflanca. | Volfava com mui.
to-pbrigados je, melhor cheinhoide
doces e salgados. Tormava @ religuia
parg ¢ relicdrio..”

Relicdrio ¢ lambém o sartido de-
postlo de memdries de Cora Coraling,

Remonlande d infdncia, rdo @ oma-
menta com fores falsas: "Eramos
qualro as filhas de minha mde, (Enfre
elps ocupel sempre o plor lugar.”
Lembra-ze de ter sido “irisfe, nervosa
& fela. [Amarela, de rosto empalama-
do, ‘De pernag moles. caindo & foa.
“Perdera o pai muifo novinha. Seus
bringuedos eram coquilhos de pal-
meira, cagiinhos de louga, bonecas
de pano. Nao era compreendida, Ti-
nka medo de falar. Lembra com
GMArGUra 5505 caréncias, esquecen-
do-se de que a irstesa fnfantil ndo the
fmpedin, antes the terd preparado a
percepcto soliddria das dores huma-
nas, que 0 §eu Verso consegue expri-
mir fdo pitamente em forma anles
artesanal do que académice.

Assim & Cora Coraling, repito;
muther exiraordindria, diamanie
ggl:enu rhﬂﬂfa:?pﬂ_ﬁ;a soliddo € que

ser conte o em SNa Plreza
no byro Poemnas dos Becos de Golas ¢
Estérias Mais. Ndo estou fozendo co-
mercial de editora, em época de fes-
tas. A obra foi publicade pela Uniper-
sidade Federal de Goids. Se kd Huros
comovedores, este é um deles. Cora
Coralina, pouco couhecida dos meios
Werdrios fora de sua [erra. pesioy
recentemente pelo Rio de Janeiro, on-
de foi homenageada pelo Conselho
Nacional de Mulkeres do Brasil, como
uma das 10 mulheres que se desface:
ram duranie o ano. Eu gosiaria que a
homenagent fosse também dos ho
mens. Ja ¢ tempo de 1os conhecermos
uns o808 opiras sem estabelocer erits.
rios diserimimativos ou simplesmenie

o3,

Cara Coralina, um gdmirgpel
brasiteire. Ela mesma se define; " Mu-
ther serlanefa, livre, turbulenta, cultt.
vadamente rude. Mnseride na gleba,
Mulher terra. Nos meus reseroatdrios
secrelos um pago senlido de aualfabe-
tismo.” Opbe a morfe “aleluias festi-
vas € of sinos alegres da Ressurrei-
¢o. Daceira il ¢ goslo de ler sido.
Mulher operdgria”,

Cora Coraling: gosto miifo deste
nome, que me inpoca, me houleversa,
me kipnotisa, como no verso de Barn-
deira.

Carfos Drumarord de Andeede

1

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira

Nesta Cronica, Drummond revela trecho do poema “Todas as vidas”,
enfatizando a diversidade de personagens que os versos, de Cora Coralina, abrangem, e

revela a consciéncia humanitaria da autora:
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Assim ¢ Cora Coralina [...] mulher extraordinaria, diamante goiano cintilando
na soliddo e que pode ser contemplado em sua pureza no livio Poemas dos
Becos de Goias e Estorias Mais. Ndo estou fazendo comercial de editora, em
época de festas. A obra foi publicada pela Universidade Federal de Goias. Se
ha livros comovedores, este ¢ um deles. (DRUMMOND, 1980, p. 7)

Enfim, as declaragdes de Drummond sobre Cora Coralina foram decisivas
para a notoriedade nacional da autora. Segundo Joffre M. Rezende, em resposta a uma

carta da autora:

Embora a sua poesia dispense qualquer promogao, ¢ evidente que a cronica de
Carlos Drummond de Andrade veio tornar mais facil o nosso trabalho de
difusdo e venda do seu livro fora de Goias. [...] J& nos dirigimos a trés das
melhores distribuidoras de livros do pais visando, especialmente, a colocagao
do seu livro nas cidades do Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Belo Horizonte.
(REZENDE apud BRITTO E SEDA 2009, p. 385)

Com a referida repercussao, ndo tardou a Editora Global manifestar interesse
em publicar a obra coralineana. Assim, em 1983, foi lancada a 4* edigdo, com a seguinte

apresentacao por parte dos editores:

Constitui honra muito lisonjeira para a Global Editor oferecer aos brasileiros
de todos os quadrantes a genuina poesia que brotou em Goias, coragdo do
Brasil — da sensibilidade magica de Cora Coralina, langando agora a 4° edigdo
de seu POEMAS DOS BECOS DE GOIAS E ESTORIAS MAIS. O que
pretende a Global ¢ dar ressonédncia nacional e continuidade ao trabalho e a
consciéncia pioneira dos ilustres colegas no campo do livro, a Jos¢ Olympio
Editora e a Editora da Universidade Federal de Goids, que conservam o
expressivo mérito de terem langado as edi¢des anteriores. [...] Aos editores de
origem unem-se os atuais no firme proposito de se manterem fi¢is a razdo
maior, que a todos motivou e motiva, de divulgar ao maximo, Brasil afora, a
poesia teltrica e historica de Cora Coralina. E ¢ por este simples e unico
motivo, que esta edigdo vai conservar, sem nada modificar: A Nota da Editora
(da UFG), a apresentagdo inspirada de Oswaldino Marques, Cora Coralina,
Professora de Existéncia, o texto Licdo de Vida, de Lena Castelo Branco
Ferreira Costa, a saudagdo Um privilégio e uma oportunidade, que Silvia
Alessandri Monteiro fez a poetisa, os versos Cora Coralina, de Célia Siqueira
Arantes, ¢ dois poemas, um de Circe Camargo Ferreira, Poema a Cora
Coralina e outro de Heitor Rosa, Poema com A¢ucar, e particularmente as
Duas Palavras Especiais da mesma Cora. (Os editores apud CORALINA,
1983, p.7)

Sobre os esclarecimentos dos editores, destaca-se que, com excec¢dao dos
textos de Oswaldino Marques e o “Duas Palavras Especiais” de Cora Coralina, os demais
nao foram reproduzidos nas edi¢des subsequentes. Também ¢ importante destacar que,
nesse periodo Cora Coralina, ja era figura constante em jornais, revistas, programas de

TV e eventos académicos.
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Feita essa breve apresentacao de eventos inerentes as quatro primeiras edi¢des

da obra, passemos a observar o desenvolvimento de uma edi¢@o para a outra.

4.1. A PLASTICIDADE DA OBRA

A publicagdo da primeira obra coralineana ¢ resultado de uma longa
caminhada literaria. Conforme vimos, anteriormente, Cora Coralina enfrentou uma
verdadeira “odisseia”, e imprevistos nessa busca a impediram de publicar um livro, para
ela ideal no conteudo e também na forma, mais especificamente, na estética. Isto ¢, a
primeira edicdo de Poemas dos becos de Goias e estorias mais foi publicada sem uma
imagem sequer, nem a capa enviada pela a escritora junto aos originais pode ser
reproduzida pela editora José Olympio. Por isso, a partir da 2 edi¢do, além de aprimorar
seus versos, a autora também se preocupou em apresentar um livro com uma arte de capa.
E, para ilustrar a capa e alguns de seus poemas, contou com a participacao da artista
plastica Maria Guilhermina, que, dentre tantas conquistas profissionais, merece destaque
sua participa¢do na fundacao do Instituto de Artes da Universidade Federal de Goias.

Maria Guilhermina, escultora, pintora, professora e amiga de Cora Coralina,
fez jus ao titulo do livro e para a capa reproduziu um dos becos de Goias retratado em

versos pela escritora, o “Beco da Vila Rica™:

Figura 14: Capas das 2% e 3% edi¢des de Poemas dos becos de Goids e estorias mais,
respectivamente.
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora

Nao s06 a capa recebeu atributos artisticos, mas no interior da segunda edig¢ao

da obra, os poemas “Vintém de cobre”, “Oragdao do milho” e “Ode as Muletas” foram

ilustrados por Maria Guilhermina. Veja:

Figura 15: Tlustragdes de Maria Guilhermina
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora

Os lacos de amizade entre a artista e a poeta sdo evidentes em dedicatorias de

Cora Coralina para Maria Guilhermina, e vise e versa. Por exemplo, h4d uma dedicatéria
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da artista plastica para a escritora, que consta no acervo do Museu Casa de Cora Coralina,

que transcrevo a seguir:

21-12-1978

Hospital Santa Paula Para Cora Coralina Minha amiga querida.

Estamos numa manha quente, no Hospital Santa Paula, onde os enfermeiros
acabam de preparar a perna direita para uma tracdo, quando entdo a dor vai
melhorar, acabar. Hoje, 21 de dezembro de 1978. Cora ja falou poesia.
Conversamos sobre o Ano Internacional da Crianga — Ano I da Crianca
Brasileira.

Agora ela dorme um sono tranquilo, com seu abano de papeldo, arranjado aqui
no hospital pela bondosa dona Ondina.

Agora ela acorda e me pergunta: “Maria vocé fez o autografo?” E dorme
novamente

Sao 11.45 hs, Maria Guilhermina

Esta dedicatoria retrata um momento dramatico da vida da autora. Momento
que, tanto Maria Guilhermina quanto Cora Coralina, registraram nas paginas de Poemas
dos becos de Goias e estorias mais. Uma por meio da ilustracdo e a outra em versos no

poema “Ode as muletas”, onde se 1€:

Muletas novas, prateadas e reluzentes.

Apoio singelo e poderoso

de quem perdeu a integridade de uma ossatura intacta,
invicta em anos de andangas domésticas.

Muletas de quem delas careceu depois de ter vencido longo
tempo e de ter dado voltas ao mundo sem deixar a sua casa.

(1977-1978, p. 132)

4.2. TRADICAO IMPRESSA

As edi¢des da tradigdo impressa foram designadas pela letra E, seguidas dos
numerais cardinais que representam a sequéncia das edi¢des, exemplificando: E1, E2, E3
e E4. Para melhor identificacdo, foi feita descricdo minuciosa das respectivas folhas de
rosto e demais paginas introdutdrias. Destaca-se a manutencao da grafia do portugués da
época de publicagdo das edi¢des nos excertos a seguir, € também em todas as reproducdes
dos manuscritos, datiloscritos, ¢ versdes das edigoes.

E1 - 1% edicao

Folha de rosto: CORA CORALINA / POEMAS DOS BECOS DE GOIAS
E ESTORIAS MAIS / LIVRARIA JOSE OLYMPIO EDITORA / Rio de Janeiro — 1965.
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Falsa folha de rosto: POEMAS DOS BECOS DE GOIAS E ESTORIAS
MAIS

Verso da falsa folha de rosto: LJOE / GUANABARA: Rua Marqués de
Olinda, 12 RIO DE JANEIRO / SAO PAULO: Rua dos Gusmées, 100, SAO PAULO /
PERNAMBUCO: Rua Gervasio Pires, 218, RECIFE / MINAS GERAIS: Rua Sao Paulo,
684, BELO HORIZONTE / RIO GRANDE DO SUL: Rua dos Andradas, 717, PORTO
ALEGRE.

p. 5nn, no canto direito superior. Dedicatéria: Ao Dr. Tarqiiinio J. B. de
Oliveira / — padrinho e animador desta publicacao. / Foi quem, baixando um dia, em /
Goias, tirou éste livro do limbo dos / inéditos. / A éle, minha oferta e meus /
agradecimentos. / CORA BRETAS

p. 6nn: AO LEITOR / Alguém deve rever, escrever e assinar os autos do
Passado / antes que o Tempo passe tudo a raso. / E o que procuro fazer, para a geragdo
nova, sempre atenta / e enlevada nas estorias, lendas, tradi¢des, sociologia e folclore / de
nossa terra. / Para a gente moca, pois escrevi este livro de velhas estorias. / Sei que serei
lida e entendida. / A AUTORA

p. 7nn: RESSALVA / Este livro: / Versos... Ndo. / Poesia... Ndo. / Um modo
diferente de contar velhas estorias.

p. 8nn: INDICE GERAL, listando vinte e quatro poemas, sdo eles — Todas as
Vidas, Minha Cidade, Antiguidades, Vintém de Cobre, Estoria do Aparelho Azul-
Pombinho, Frei Germano, A escola da Mestre Silvina, O Prato Azul-Pombinho, Rio
Vermelho, Becos de Goias, Do Beco da Vila Rica, O Beco da Escola, Velho Sobrado, O
Palacio dos Arcos, Caminho dos Morros, A Jad do Rosario, Evém Boiada!, Trem de
Gado, Pouso de Boiadas, Cantico de Andradina, Cidade de Santos, Oragao do Milho,
Poema do Milho, Minha Infancia.

p. 9nn: POEMAS DOS BECOS DE GOIAS E ESTORIAS MAIS

O primeiro poema da obra se inicia na pagina 1.

Na pagina 87 termina o ultimo poema.

Colofio: ESTE LIVRO / FOI CONFECCIONADO / NAS OFICINAS / DE
/ ARTES GRAFICAS BISORDI S. A., / NA RUA DO HIPODROMO. 63/69, / SAO
PAULO-/PARA A /LIVRARIA JOSE OLYMPIO EDITORA S. A.,/ COM SEDE EM
BOTAFOGO, RIO, / EM ABRIL DE 1965— / QUADRINGENTESIMO ANO / DA
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FUNDACAO DA /MUITO LEAL E HEROICA CIDADE / DE / SAO SEBASTIAO DO
RIO DE JANEIRO.

Capa: Semelhante a folha de rosto, contendo o texto: CORA CORALINA /
POEMAS DOS BECOS DE GOIAS E ESTORIAS MAIS / LIVRARIA JOSE
OLYMPIO EDITORA, com excecao do local e data.

O exemplar foi encadernado com papel maleavel e pouco espesso, em verde
claro, e traz na lombada, em letras pretas: Cora Coralina / POEMAS DOS BECOS DE
GOIAS E ESTORIAS MAIS / LIVRARIA JOSE OLYMPIO EDITORA

Orelhas: Com o texto CORA BRETAS — CORA CORALINA /Miniaturista de
mundos idos, que / assim ela eterniza./, de J. B. Martins Ramos

E2 - 2% edicao

Folha de rosto: Onde deveria iniciar a folha de rosto p. 3nn, segundo padrao
da industria impressa, nesta edi¢do se inicia o prefacio com o texto Cora Coralina /

Professora de existéncia, de Oswaldino Marques, que vai até a pagina 8nn.

Falsa folha de rosto: POEMAS DOS BECOS DE GOIAS E ESTORIAS
MAIS

Verso da falsa folha de rosto: Em branco.

p. 3nn - 8nn: PREFACIO / Texto: CORA CORALINA — PROFESSORA DE
EXISTENCIA, de Oswaldino Marques.

p.- 9nn: AO LEITOR / Alguém deve rever, escrever e assinar os autos do
Passado / antes que o Tempo passe tudo a raso. / E o que procuro fazer, para a geracio
nova, sempre atenta / e enlevada nas estorias, lendas, tradi¢des, sociologia e folclore / de
nossa terra. / Para a gente moga, pois, escrevi este livro de velhas estorias. / Sei que serei
lida e entendida.

p. I1nn: RESSALVA / Este livro: / Versos... Nao. / Poesia... Nao. / Um modo
diferente de contar velhas estorias.

p. 13nn, no canto direito superior, Dedicatoria: Ao Dr. Tarqiiinio J. B. de
Oliveira / — padrinho e animador desta publicacao. / Foi quem, baixando um dia, em /
Goias, tirou este livro do limbo dos / inéditos. / A ecle, minha oferta e meus
agradecimentos. / Esta 2%. edi¢do ¢ também oferecida / ao Dr. Paulo de Bastos Perillo, ex-

/ Reitor da Universidade Federal de / Goids, que a patrocinou. / A autora agradece as
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professoras / Maria Guilhermina e Silva Alessandri / Monteiro de Castro, que tomaram
todas / as iniciativas para que houvesse a 2% / edi¢do deste livro, e ao atual Reitor da /
UFGO Prof. José Cruciano de Aratjo, / por ter-lhe dado continuidade. / CORA BRETAS

p. 15nn: INDICE GERAL, dividido em 3 partes: I Parte, contendo os vinte e
quatro poemas da 1? edicao; II Parte com os poemas — As trangas de Maria, Ode as
Muletas e Ode a Londrina; III Parte, listando os poemas — Menor Abandonado, Oragao
do Pequeno Delinquente, Mulher da Vida e A Lavadeira.

Entre as paginas 26 e 27: Ilustracdo de Maria Guilhermina, em pagina lcm
menor do que as demais no comprimento, que antecede o poema Vintém de Cobre. A
imagem apresenta a figura de uma mulher com cabelos lisos, longos e presos, sentada
num toco, cabisbaixa apoiando a face na mao direita, usando um vestido longo, sem
mangas e florido. Um circulo contorna a figura feminina. No alto da pagina, ha doze
estrelas. E a pagina ¢ toda atravessada por riscos verticais, horizontais e paralelos. Toda
a ilustragdo consiste em desenho simples em azul.

Iconografia

Entre as paginas 106 e 107: Ilustragao de Maria Guilhermina, em pagina lcm
menor do que as demais no comprimento, que antecede o poema Oracao do Milho. Trata-
se de um rosto feminino, com cabelo cacheado na altura dos ombros. Juntamente com o
rosto, hd um pé de milho contendo uma espiga posicionada na frente do olho esquerdo
tapando-o. Quanto ao olho direito, esta fechado. Em torno do rosto, riscos saem em
direcdo as extremidades da pagina. Todo o desenho ¢ na cor alaranjada.

Entre as paginas 132 e 133: Ilustragdo de Maria Guilhermina, em pagina lcm
menor do que as demais no comprimento, entremeando o poema Ode as Muletas. A
imagem apresenta duas muletas abracadas por uma trepadeira florida. Todo o desenho ¢
vermelho.

Na pégina 157 termina o Gltimo poema.

Posfacio: Copyright by — Cora Coralina / Capa e ilustracdo: Maria
Guilhermina / Revisao: Anatole Ramos / Composicao: Hélio Stival / Montagem: Artemio
de Almeida Silva / Impressao: Ediberto M. Jardim, Jodo da Costa Cordeiro / Fotolito:
Celso Eduardo Santana, Geraldo Alves Malta, / Waldir Moreira Fernandes /
MCMLXXVII / Todos os direitos em lingua portuguesa reservados de / de acordo com a
Lei.
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Colofao: Composto e Impresso nas Oficinas da / Universidade Federal de
Goias / Goiania - Goias

Capa: No canto superior direito, 0 nome da autora. Logo abaixo, em caixa
alta e em letra grande, a palavra “poemas” do titulo. O restante do titulo, mais abaixo,
menor ¢ em outro formato. Na parte inferior, desenho do Beco da Vila Rica, de Maria
Guilhermina, autografado. Letras e desenho em marrom, e fundo imitando papel
envelhecido pelo tempo.

O exemplar traz na lombada, em letras marrons: Cora Coralina / Poemas Dos
Becos de Goias e Estorias Mais / 2* Edicao / 1978

Orelhas: Com o texto CORA BRETAS — CORA CORALINA /
MINIATURISTA DE MUNDOS IDOS, / QUE ASSIM ELA ETERNIZA./, de J. B. Martins
Ramos

E3 - 3% edicao

Folha de rosto: CORA CORALINA / POEMAS DOS BECOS DE GOIAS
E ESTORIAS MAIS / 3* Edigdo / Colegio Documentos Goianos n° 9 / Coordnadora:
Prof® Gilka V. F. Salles / UFG / EDITORA / Goiania — 1980

Verso da folha de rosto: Capa: Desenho — Beco de Vila Rica / MARIA
GUILHERMINA / Diagramagao e arte final: ASMAR /ISBN 85-850003-03-0 / FICHA
CATALOGRAFICA* / Coralina, Cora / C787p Poemas dos becos de Goids e estorias
mais. 3. ed. / Goiania, Ed. da Universidade Federal de Goias, 1980. / 217 p.; 21 cm.
(Colegao Documentos Goianos, 9) / 1. Poesia brasileira — Goias. I. Titulo. II. Série. / CDU
—869.0(817.3)-1 / *Catalogacdo na fonte pelo Bibliotecario José Vandelei Gouveia.

Falsa folha de rosto: POEMAS DOS BECOS DE GOIAS E ESTORIAS
MAIS

Verso da falsa folha de rosto: UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS /
Reitor / JOSE CRUCIANO DE ARAUIJO / Vice-Reitor / MARIO EVARISTO DE
OLIVEIRA / Pro-Reitor de Pesquisa e Pos-Graduagdo / JOAQUIM CAETANO DE
ALMEIDA NETTO / EDITORA DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS /
Comissdo Editorial / Ambrozina Amalia Coragem Saad, Angela Jungmann Gongalves,
Antonio Henrique Péclat, / Celmo Celeno Porto, Gilka Vasconcelos Ferreira de Salles,
Joaquim Caetano de Almeida / Netto, Josetti do Carmo Barbosa de Parada, José Soares

de Castro, Maria Augusto / Calado De Saloma Rodrigues, Margarida Dobler Komma,
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Mauro Urbano Rogério, Nelson / Calixto Milcken, Renato Pinto da Silva Jinior, Waldir
Luiz Costa, Wendel Santos, Zezuca / Pereira da Silva. / Coordenador Geral / Joffre
Marcondes de Rezende / Coordenador Técnico / José de Paiva Pinto / Revisor Geral /
Douglas Avanco / Endereco: / Av. Universitaria 1533 — Caixa Postal 131 / 74000 —
Goiania — Goias — Brasil / Publicagdo n° 28

p. Snn: Nota da Editora / A reedi¢do da obra Poemas dos Becos de Goias e
Estorias Mais pela Editora da / Universidade Federal de Goids ¢ uma homenagem aos
setenta anos de / contribui¢do da autora a vida cultural regional, onde seus versos estdo /
impregnados dos objetos imediatos e caseiros, das vivéncias interioranas, sem / cair no
folclorismo, mas sempre universalizando esta regido agressiva € ao / mesmo tempo
hospitaleira, que ¢ Goias.

Péaginas 7 - 11: Texto “Cora Coralina” / “Professora de existéncia”, de
Oswaldino Marques.

Péginas 13 - 15: Texto “Lig¢do de vida”, de Lena Castelo Branco Ferreira
Costa, datado de 16 de maio de 1978.

Péaginas 17 - 19: Saudacao “Um privilégio e uma oportunidade”, de Silvia
Alessandri Monteiro, datada de 16 de maio de 1978.

Péginas 21 - 23: Poema “Cora Coralina”, de Célia Siqueira Arantes, datado
de janeiro de 1980.

Péagina 25: “Poema a Cora Coralina”, de Circe Camargo Ferreira.

Péagina 26: “Poema com agtcar”, de Heitor Rosa.

Pégina 27nn: Marca o inicio da primeira parte da obra com o numeral ordinal
1? cobrindo 80% da pagina.

Pagina 29: Texto introdutério de Cora Coralina, intitulado “Este livro”

transcrito, a seguir.

Este livro, em terceira edigdo, pertence mais aos leitores do que a quem o
escreveu.

Que o saiba sempre em brochura, ao alcance de criangas, jovens e adultos, que
maos operdrias repassem estas paginas e sintam-se presentes, juntos & mulher
operaria que as elaborou.

Que possa ultrapassar as cidades e alcancar a alma sertaneja, levando minha
presenga-terra aos enxadeiros e boiadeiros que tanto me ensinaram.

Que entre em casas de mulheres marcadas de luz vermelha e leve a elas esta
Mensagem do Evangelho:

Disse-lhes Jesus: em verdade vos digo: publicanos e meretrizes entrardo na
vossa frente no reino de Deus.

Possa ser lido nas prisdes e levar ao Presidiario a tltima pagina deste livro num
apelo de regeneracgdo ¢ na minha oferta de fraternidade humana.
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Tenha ele sempre uma apresentacdo simples e sugestiva e, por muito tempo,
possa viver fora das encadernagdes de luxo entre lombadas hieraticas e
dourados bonitos.

Possa valer pelo seu contetido, sempre encontrado em bancas populares e em
balcoes (sic) de livrarias — seu preco ao alcance de um leitor modesto.

Com o tempo, lido, relido e trelido, rabiscado, amassado, arrancadas suas
folhas, seja, num dia de faxina geral, num auto de arrumacdo e limpeza,
langado numa fogueira e calcinado no holocausto das chamas.

Vai, meu pequeno livro. Que possa sobreviver a autora e ter a gloria de ser lido
por geragdes que hao de vir de geracdes que vao nascer.

Péagina30: Texto “Duas palavras especiais”, de Cora Coralina, transcrito a

seguir:

Pégina 31:

Mais facil, para mim, escrever um livro do que publicé-lo. Devo a tantos chegar
a esta terceira edigdo. Amigos, muitos, me estenderam as maos, cuidaram de
nova apresentagdo, escoimaram erros numa revisao minuciosa, me socorreram
nas dificuldades. E para todos os que exaltaram estes poemas em referéncias
valiosas e lidima poesia, os agradecimentos da Autora, gratissima, igualmente,
ao Dr. Tarquinio J. B. de Oliveira, padrinho e animador desta publicagdo. Foi
quem, um dia, em Goias, tirou este livro do limbo dos inéditos.

Impossivel passar estas paginas sem deixar exarada minha comovida
Mensagem de Gratidao a Universidade Federal de Goids, quer na pessoa do
talentoso e jovem Magnifico Reitor, Prof. José Cruciano de Araujo, quer do
pessoal técnico, de todos os escaldes, gracas aos quais esta obra surge
enriquecida inclusive em nova roupagem grafica, incorporando-se a coleg¢ao
documentaria capaz de consistir num marco desta época, a fim de cumprir
relevante papel a servigo do futuro.

CORA CORALINA

Aqui, Cora Coralina retoma a “Ressalva” presente nas 1* e 2*

edi¢des, porém acrescida de duas estrofes que a antecedem. Vejamos:

Pégina 33:

Este livro foi escrito

por uma mulher

que na tarde da Vida
recria e poetisa sua propria
Vida.

Este livro

foi escrito por uma mulher
que fez a escalada da
Montanha da Vida
removendo pedras

e plantando flores.

Este livro:

Versos... Nao.

Poesia... Nao.

um modo diferente de contar velhas estorias.

Ao Leitor / Alguém deve rever, escrever e assinar os autos do Passado antes
que o Tempo / passe tudo a raso. / E o que procuro fazer, para a geragdo nova,
sempre atenta e enlevada nas / estorias, lendas, tradi¢des, sociologia e folclore
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de nossa terra. / Para a gente moga, pois, escrevi este livro de velhas estorias.
Sei que serei / lida e entendida.

Péagina 35: Inicio dos poemas da primeira parte.

Pagina 215, Indice: dividido em 4 partes: lista dos elementos pré-textuais, 1
Parte, listando — Este livro, Duas palavras especiais, Ressalva, os vinte e quatro poemas
da 1* edig¢do e a Nota (De como acabou em Goiés o castigo dos cacos); 2*Parte com os
poemas — As trancas de Maria, Ode as Muletas e Ode a Londrina; DEPOIS, listando os
poemas — Menor Abandonado, Oragao do pequeno delinquente, Mulher da Vida, A
Lavadeira, O cantico da terra, A enxada, A outra face, e Oragdo do presidiario.

Colofio: As trés edi¢des / 1% / ESTE LIVRO / FOI CONFECCIONADO /
NAS OFICINAS / DE / ARTES GRAFICAS BISORDI S. A., / NA RUA DO
HIPODROMO. 63/69, / SAO PAULO- / PARA A / LIVRARIA JOSE OLYMPIO
EDITORA S. A., / COM SEDE EM BOTAFOGO, RIO, / EM ABRIL DE 1965— /
QUADRINGENTESIMO ANO / DA FUNDACAO DA / MUITO LEAL E HEROICA
CIDADE / DE / SAO SEBASTIAO DO RIO DE JANEIRO /2% / 1978. / Imprensa da
Universidade Federal de Goids. / 3*. / 1980 / Editora da Universidade Federal de Goiés.

Capa: Dividida em duas partes, a superior com 2,8cm e fundo marrom e a
inferior com 18,5cm e fundo creme. Na parte superior direito, o simbolo da editora no
canto esquerdo, no meio, o segmento COLECAO DOCUMENTOS GOIANOS, e, no
canto direito, o nimero 9. No alto da parte inferior, em caixa alta e em letra grande, o
nome da autora, logo abaixo, também em caixa alta, o titulo da obra; e abaixo da inscri¢ao,
o desenho do Beco da Vila Rica, de Maria Guilhermina, autografado. Letras em preto, e
desenho em marrom.

Contracapa: Dividida em duas partes, a superior com 2,8cm e fundo marrom
e a inferior com 18,5cm e fundo creme. No alto da parte inferior, o segmento CARLOS
DRUMMOND DE ANDRADE ESCREVEU A CORA CORALINA: a baixo, a
reproduc¢ao autografa da carta de Drummond. E, mais abaixo da carta, uma caixa em preto
com letras brancas, que anunciam o contetido dos proximos langcamentos n°® 10 e n° 11.

O exemplar traz na lombada, em letras pretas: CORA CORALINA /
POEMAS DOS BECOS DE GOIAS E ESTORIAS MAIS / UFG / EDITORA / 1980
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Orelhas: Com o texto CORA BRETAS — CORA CORALINA /
MINIATURISTA DE MUNDOS IDOS, / QUE ASSIM ELA ETERNIZA./, de J. B. Martins
Ramos

E4 — 4% edicao

Folha de rosto: POEMAS / DOS BECOS / DE GOIAS / E ESTORIAS /
MAIS / Cora / Coralina, em letra cursiva / global editora

Falsa folha de rosto: Cora Coralina

Verso da falsa folha de rosto: CORA CORALINA / 1.* edicao: 1965 - José
Olympio Editora S. A./2.* edi¢do: 1978 - Imprensa da Universidade Federal de Goias. /
3.2 edig@o: 1980 - Editora da Universidade Federal de Goiés. / 4.* edigdao: 1983 Global
Editora e Distribuidora Ltda. / Coordenacao e Planejamento Gréfico: / Mara Mohmari /
Capa: / César Landucci / (Foto de Joao Couto - Beco das Taquaras - Cidade de Goias). /
Revisao: / Antonio J. F. Ceravollo / Regina F. G. Pereira / Elvira R. Pinto / Maria F. C.
N. Pereira / A Global Editora agradece especialmente a Jodo do Couto pela gentil cessdo
das ilustragdes usadas neste livro e a Maria Luisa Cartaxo pela valiosa contribui¢do na
coordenagdo desta edi¢ao. / Composicao: Linotipadora Godoy Ltda. / Fotolitos de capa:
Studio Antares / Fotolitos das ilustracdes: RM Fotolito / Direitos Reservados / global
editora e distribuidora Itda. / Rua Franga Pinto, 836 - CEP 04016 / Fone: 572-4473
(tronco-chave) / Caixa Postal 45329 - 01000 - V. Mariana/SP / N.° de catdlogo 1405 /

Impressao: Editora Parma Ltda.

p. 5nn: Fotografia de rosto da autora / Cora Coralina dispensa legendas. / E
ela a propria legenda de uma época e de uma / histdria: de um quase-século de vivéncias
poéticas / do mais puro dos Brasis, o Brasil do / Interior, Brasil Central, Brasil-Coracao.

Péaginas 7 - 8: Texto “Importante Saber”, dos editores

Péginas 9 - 10: Texto “Cora Bretas - Cora Coralina / Miniaturista de mundos
idos, que assim ela eterniza”, de J. B. Martins Ramos

Péagina 11: Nota da Editora

Paginas 13 — 18: Texto “Cora Coralina Professora de Existéncia”, de
Oswaldino Marques.

Péginas 19 - 22: Texto “Lig¢do de vida”, de Lena Castelo Branco Ferreira

Costa, datado de 16 de maio de 1978.



141

Péaginas 23 - 26: Saudacao “Um privilégio e uma oportunidade”, de Silvia
Alessandri Monteiro, datada de 16 de maio de 1978.

Péginas 27 - 29: Poema Cora Coralina, de Célia Siqueira Arantes, datado de
janeiro de 1980.

Péaginas 31 - 32: “Poema a Cora Coralina”, de Circe Camargo Ferreira.

Péginas 33 - 34: “Poema com agtcar”, de Heitor Rosa.

Pégina35: Texto “Duas palavras especiais”, de Cora Coralina.

Péagina 37: Texto “Este livro”, de Cora Coralina.

Péagina 39: Ao Leitor

Pégina 41: “Ressalva”

Pégina 33: “Poema com Acgucar”

Péagina 45: Inicio dos poemas da primeira parte.

Nas paginas 50, 51, 68, 69, 100, 101, 126, 127, 160, 161, 178, 179, 210, 211,
230, 231, as impares apresentam ilustracdes de monumentos historicos de Goids de
autoria de Jodo do Couto, e as pares descricdo referentes as imagens pelos editores. As
ilustragdes sao - Cruz do Anhanguera, Igreja de Nossa Senhora da Boa Morte e Chafariz
da Boa Morte, Beco do Socrates, Palacio Conde dos Arcos, Igreja de Nossa Senhora da
Abadia, Casa velha da ponte, Lenheiro, Casa da Camara e Cadeia Publica,
respectivamente.

Paginas 239 e 240, Indice: dividido em 3 partes: lista dos elementos pré-
textuais, 1* Parte, listando os vinte e quatro poemas da 1* edi¢do e a Nota (De como
acabou em Goids o castigo dos cacos); 2*°Parte com os poemas — As trangas de Maria,
Ode as Muletas, Ode a Londrina, Mulher da Vida, A Lavadeira, O cantico da terra, A
enxada, A outra face, Menor Abandonado, Oracao do pequeno delinquente e Oracdo do
presidiario.

Capa: Dividida em trés partes, a superior com 9cmx12,7cm, fundo verde
nome da autora com letra cursiva em preto, contento uma caixa de texto de Scmx5,5cm
de fundo verde claro com o titulo da obra em letras brancas; a do meio tem 3cmx12,7cm,
fundo branco e os versos “Beco da minha terra... / Amo tua paisagem triste, ausente e
suja. / Teu ar sombrio. Tua velha umidade andrajosa. / Teu lado negro, esverdeado,
escorregadio.”, em preto; e a inferior ¢ uma fotografia do Beco das Taquaras de

8,3cmx12,7cm.
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Contracapa: Dividida em duas partes, a superior com uma caixa de texto,
com o nome da autora em letra cursiva, de 11,2cmx3,7cm e fundo verde; e a inferior com
17cm e fundo creme. Na parte inferior, a reproducdo autografa da carta de Drummond,
seguida de traducdo digitalizada da mesma.

O exemplar traz na lombada, em letras pretas: Cora Coralina, em letra cursiva

/ Poemas dos Becos de Goids e Estorias Mais / global

4.3 TEXTO DA 4* EDICAO COM O APARATO GENETICO E AS VARIANTES DA
TRADICAO IMPRENSA

As variantes do aparato genético e as da tradi¢ao impressa revelam diversas
informagdes sobre a obra e o seu processo de criagdo, pois propiciam a leitura das versoes
de um mesmo texto dando a ver as idas e vindas do percurso criativo. Assim sendo, o
principal propésito, neste capitulo, € apresentar de maneira descritiva como se movimenta
a linguagem em construgdo, que movimentos a autora realizou na linguagem para
construir um determinado discurso. A partir da quarta edi¢do da obra Poemas dos becos
de Goidas e estorias mais comparada ao prototexto, investiga-se no manuscrito as marcas
dos movimentos escriturais da autora. Porém, ndo € objetivo aqui a analise e interpretagao
das variantes, pretende-se dar um inicio a outros estudos literarios sobre o processo de
criagdo de Cora Coralina. No entanto, serdo feitas algumas observacdes decorrentes das
correcdes, modificagdes e desenvolvimento do texto, considerando que a autora estava
procurando a otimizacao do discurso. Procuramos reencontrar Cora Coralina elaborando
o texto que desejava entregar ao leitor.

Deve-se considerar, no tocante aos manuscritos, que eles nao sdo escritos para
serem lidos e sim para serem escritos. Portanto, a transcri¢do do dossié genético traz para
o leitor elementos rejeitados e inseridos no texto definitivo, assim como lapsos de escrita.
Entretanto, escreve-se pensando em um leitor. Nesse sentido, pode-se ainda afirmar que
Cora Coralina ¢ leitora critica de seu proprio texto, pois verifica-se que, nesse momento
do processo criativo, isto ¢, o processo comparado ao produto, a autora-escritora cede
lugar a autora-leitora de seus poemas.

A seguir sera apresentado quadro descritivo de todas as variantes dos

documentos de processo e também das quatro primeiras edi¢des da obra Poemas dos
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becos de Goidas e estorias mais, pois tratam-se das Unicas edi¢des revistas pela autora. O

objetivo ¢ mostrar as transformagdes do texto e a complexidade da criacdo literaria da

autora. Ressalta-se que ser@o transcritos apenas os trechos dos textos que sofreram

modificagdo, e ndo o texto na integra.

RESSALVA

El-

Este livro:
Versos... N3o.
Poesia... Nao.

Um modo diferente de contar velhas estorias.

E3-

Este livro foi escrito

por uma mulher

que na tarde da Vida

recria e poetisa sua propria
Vida.

Este livro

foi escrito por uma mulher
que fez a escalada da
Montanha da Vida
removendo pedras

e plantando flores.

Este livro:

Versos... Nao.

Poesia... Nao.

um modo diferente de contar velhas estorias.

E2-

Este livro:

Versos... Nao.

Poesia... Nao.

um modo diferente de contar velhas estorias.

E4-

Este livro foi escrito

por uma mulher

que no tarde da Vida
recria e poetiza sua propria
Vida.

[.]

estr | Vive dentro de mim
ofe |uma cabocla velha

aceeorada de beico caido
ae acocorada

TODAS AS VIDAS

Titu | M1- Vive dentro de mim M2- Todas as vidas
lo

1* Mil- M2-

Vive dentro de mim:
uma cabocla velha
de mau olhado

de beigo caido




ao pé do borralho
olhando pra o fogo

acocorada ao pé do borralho
olhando pra o fogo
bensendo quebranto
botando feitico

144

magia negra
invocacao triste de candomblé.
2" |M1- M2-
estr | Vive dentro de mim Vive dentro de mim:
ofe |uma lavadeira a lavadeira da beira do rio
com sua trouxa de roupa seu cheiro gostoso
seu pao de sabao de agua e sabao:
sua pedra de anil. rodilha de pano
Sua croa de sao caetano trouxa de roupa
pedra de anil
corda verde
sua-verde croa de Sdo Caetano.
E1- E2-
Sua crda verde de sdo-caetano. Sua coroa verde de sdo-caetano.
3 |M1- M2-
estr | Vive dentro de mim Vive dentro de mim
ofe |uma mulher cozinheira a mulher cozinheira:
suas panelas de barro pimenta e cebola
alho e cebola quitute bem feito.
euidand ef6 picadinho fritadas Panela de barro
do seu taboa-de-carne
cuidando o do fogao fogdo de lenha
cosinha antiga de picuma
pedra pontuda
cumbuco de cdco
quebrando alhosal
4*  |M1- M2-
estr | Vive dentro de mim Vive dentro de mim:
ofe |a mulher da roga povo a mulher do povo
de p& no dhio bem proletaria
bem pobrezinha bem linguaruda.
de pé no chao Desabusada
de casca grossa
remendadinha
de chinelinha
garupada de filhos.
5* |M1- (Obs.: ultima estrofe dessa versdao) |M2-
estr | Vive dentro de mim Vive dentro de mim:
ofe |a mulher da vida a mulher roceira

levando seu fado
Vive comigo na minha vida

- enxerto da terra
de pé no chao




a vida mera das obscura

meio casmurra,
trabalhadeira.
Madrugadeira.
Bem criadeira.
Bem parideira.
Seus dose filhos.
Seus vinte netos.
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El-

Vive dentro de mim
a mulher roceira.

— Enxérto da terra,
meio casmurra.

E2-

Vive dentro de mim
a mulher do povo.
Bem proletaria.
Bem linguaruda,

Trabalhadeira. desabusada, sem preconceitos,
Madrugadeira. de casca grossa,
Analfabeta. de chinelinha,
De pé no chao. e filharada.
Bem parideira.
Bem criadeira.
Seus doze filhos.
Seus vinte netos.
6* |M2- El- E2-
estr | Vive dentro de mim: Vive dentro de mim Vive dentro de
ofe |a mulher da vida. a mulher da vida. [mim
Minha irmansinha Minha irmanzinha... a mulher roceira.
tao despresada tao desprezada, — Enxerto da terra,
tdo murmurada tao murmurada... meio casmurra.
fingindo alegre seu triste fado. Fingindo alegre seu triste fado. | Trabalhadeira.
Madrugadeira.
Analfabeta.
De pé no chao.
Bem parideira.
Bem criadeira.
Seus doze filhos
Seus vinte netos.
7" | M2- (obs.: ultima estrofe dessa versao) |El- E2-
estr | Todas as vidas dentro de mim. Todas as vidas dentro de Vive dentro de mim
ofe |Na minha vida [mim: a mulher da vida.
a vida mera das obscuras. Na minha vida— Minha irmanzinha...
a vida mera das obscuras. |tdo desprezada,
tado murmurada...
Fingindo alegre seu
[triste fado.
8 E2-
estr | Todas as vidas dentro de mim:
ofe |Na minha vida —




a vida mera das obscuras.
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MINHA CIDADE

Obs.: E1 e E2 sdo exatamente iguais. H4 apenas atualizag@o ortografica.
Entre E2 e E3 ha alteracoes nas estrofes, a 3* estrofe de E2 foi dividida em duas estrofes em E3, e a
as 6" e 7" estrofes de E2 juntaram-se em E3 formando uma tnica estrofe.

D1-

2% estrofe:
tua velha musa

Eu sou aquela mulher

que ficou velha,

esquecida

nos teus larguinhos

e nos teus becos tristes.
Que esereve anota as cartas.
Que faz adivinhacao.
Cantando teu passado,
contando teu futuro.

Eu vivo nas tuas igrejas

e sobrados

e telhados

e paredes.

Eu sou aquele teu velho muro
verde de avencas

onde se debruca

um antigo jasmineiro,
cheiroso

na ruinha pobre e suja.

[..]

El e E2-

2% estrofe:

Eu sou aquela mulher
que ficou velha,
esquecida,

nos teus larguinhos e nos teus
[becos tristes,

contando estorias,
fazendo adivinhagao.
Cantando o teu passado.
Cantando o teu futuro.

3% estrofe:

Eu vivo nas tuas igrejas
e sobrados

e telhados

e paredes.

Eu sou aquele teu velho muro
verde de avencas

onde se debruca

um antigo jasmineiro,
cheiroso

na ruinha pobre e suja.

]

E3 e E4-
2% estrofe:
(idem)

3% estrofe:
Eu vivo nas tuas igrejas
e sobrados
e telhados
e paredes.

4%estrofe:

Eu sou aquele teu velho muro
verde de avencas

onde se debruca

um antigo jasmineiro,
cheiroso

na ruinha pobre e suja.

[.]

4? estrofe:

Eu sou a dureza desses morros,
revestidos,
enflorados,

lanhados a machado.
Lascados,

lacerados,

queimados pelo fogo.
Pastados.

Calcinados

e

6%estrofe:

Eu sou a dureza desses morros,
revestidos,

enflorados,

lascados a machado,

lanhados, lacerados.
Queimados pelo fogo.
Pastados.

Calcinados

e renascidos.

7% estrofe:

Eu sou a dureza desses morros,
revestidos,
enflorados,

lascados a machado,
lanhados, lacerados.
Queimados pelo fogo.
Pastados.

Calcinados

e renascidos.

Minha vida,




renascidos.

5% estrofe:

Minha vida

meus sentidos,

minha estética,

todas as vibragdes

da minha sensibilidade de

T*estrofe:

Minha vida,

meus sentidos,

minha estética,

todas as vibragdes

de minha sensibilidade de
[mulher,

tém, aqui, suas raizes.
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meus sentidos,

minha estética,

todas as vibragoes

de minha sensibilidade de
[mulher,

tém, aqui, suas raizes.

[mulher,

tem aqui suas raizes.

D1- El, E2, E3 e E4-
Eu a menina feia Eu a menina feia
da Ponte Lapa. da Ponte Lapa.

Eu sou Aninha.

Velha musa de m. cidade

Plantada num canteiro final da minha terra

Enfeitai de folhas verdes
a pedra de meu tumulo

num simbolismo de vida vejetal

Morta. serei arvore
Serei tronco serei grande

Goias minha cidade

Morta. Serei arvore serei tronco serei grande
e minhas raizes enlagadas as pedras

de meu bergo

Sao as cordas que brados de uma lira eu mue
Enfeitae de folhas verdes a pedra de meu

num simbolismo de vida vejetal.

Nao morre aquele que deixou na Terra

a harmonia de seu cantico
e a musica de seu versos

Eu sou Aninha.

ANTIGUIDADES

Entre E2 e E3 ha alteragdes nas estrofes, a 9* estrofe de E2 foi dividida em duas estrofes em E3, ¢

as 9" e 10? estrofes de E2 juntaram-se em E3, formando uma unica estrofe:

E2-

Aquela gente antiga,
passadica, era assim:
severa, ralhadeira.

Nao poupava as criangas.
Mas, as visitas...

E3- E4

Aquela gente antiga,
passadica, era assim:
severa, ralhadeira.

Nao poupava as criangas.
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— Valha-me Deus!... Mas, as visitas...

As visitas... — Valha-me Deus!...

Como eram queridas, As visitas...

recebidas, estimadas, Como eram queridas,

conceituadas, agradadas! recebidas, estimadas,
conceituadas, agradadas!

VINTEM DE COBRE (Freudiana)

M1-
Vintem de cobre

O bom aprendiz aprende muito mais com os erros do que mesmo com os acertos. H4 também os
irreversiveis, nao lhes serve nunca a boa li¢ao.

Acontece a gente na encruzilhada tomar o caminho errado cuidando ser o certo e quando reconhece
0 erro ja se encontra tdo emaranhado que nao mais € possivel o retorno, seguir sempre ate até a
seguinte encruzilhada que estd sempre na frente de uma seta.

Fui criada ao lado de oito mulheres.

Nem Pai, nem padastro, tio, primo, ou avd que vivessem em nossa casa.
Assim foi  esperei

FEetperisse que #maginei o principe encantado que me levaria de braco dado pelas ruas e quando vi

o meu Principe Homem de perto, de asoudas e qué perna quanta desilusao!
mistica no conosoioio

Perdeu a dimensao reduzia-se tanto tanto que se tornou um ando de bragos longos, pernas curtas
barrigudo cabeca 6ca e boca suja; fedorento. A sorte foi que me sobraram os filhos.

Sozinha na vida e sem sentir a soliddo. Nenhuma ajuda, orientacao, ensino. Restri¢des, hostilidades,
descrenc¢a da minha inteligéncia criadora, incompreendida. nas suas Tres fases distintas.

De pequena: injuada, buligosa, malina, perna mole, pandorga drope. Vencida a primeira etapa passei
a ser insoneira. mdosaca Menina insoneira, inventadeira de coisas. Envacia Um ramo de loucura: filha
d velho doente. De jovem, veleidades literarias, inadequada a minha incultura — Detraque... E uma
me a prestigiram me reduziram essa marca¢ao impiedosa e humilhante da casa. Sobrevivi nao sei
como. Dai meu apagamento e-meu afogamento, a presenca — boia de minha salvacao — duas velhas da
familia. Minha bisavd, tia Nhorita, irma do meu avo, ninguem mais. Melhor fosse focar no pildo,
fazer bolo de arrds e sais de taboleiro na cabeca... Detraque... Dar o passo onde a perna nao
alcancava...

Aquele que da a semente ao que semeia e o pao ao que tem fome multiplica sua propria sementeira.
Sdo Paulo as Corinthios.

Fui criada numa casa onde havia oito mulheres, nem um homem.

Nem Pai, Padastro, Tio, cunhado, irmao, primo. S6 mulheres.

Dai foi que vesti o Homem de Principe — o encantado e que me levaria de braco dado pelas ruas da
cidade fazendo inveja a tantas que esperavam o seu dia marcado na folhinha do Destino que o tempo

desfolhava com a lentidao dos velhos tempos.
seria




149

Eu era a tal, privilegiada, conquistadora pelo brago do meu principe, muito principe, de frak e
cartolhinha pelas ruas de Goias relsetricendo visitas de praxe vestido de seda apanhado a cauda em
suma elegancia.

Meus sonhos sonhados dos contos da Carochinha.

Fui Maria perdida no bosque fui pele de Burro fui a princesa dos 11 irmaos transformadas em cisnes
fui a Bela Adormecida por 100 anos.

Fui a gota Maria Borralheira e o meu principe estava vestia ou veleado m todas na hora certa da salvagao
esperada. Minha alimentagao espiritual enquanto mechia o tacho de sabao de crusa de veho no hato
lajudo

(texto escrito na vertical no canto esquerdo da folha)

e as minhas estava em todas coisas seus altos coturnos e esporas de potra de cavaleiro medieval .
Trazidos pela mao tinha toda que encarnava em mae Didi.

M2- E4

Vintem de Cobre Vintém de Cobre (Freudiana)
Vintem de Cobre.. Eu vestia um antigo mandrido
Antigos vintens, escuros, de uma saia velha de minha bisavo.
asinhavrados. Eu vestia um timao feio

Ainda o vejo de pedacgos, de restos de baeta.

ainda o sinto

ainda o tenho
na mao fechada.

Dinheiro antigo
recolhido dezusado.
Moeda escura,

feia, triste, pesada.

Vintém de cobre:
ainda o vejo
ainda o sinto
ainda o tenho

na mao fechada.

Vintém de cobre:
dinheiro antigo.
Moeda escura,
recolhida desusada.
Feia, triste, pesada.

Corenta, vintém, derreis.
Dinheiro curto, escasso.
Parco. Parcimonioso

de um tempo velho,

De gente pobre.

Da minha terra.

Da nossa casa.

Da minha infancia.

Corenta. Vintém. Derréis.
Dinheiro curto, escasso.
Parco. Parcimonioso

de gente pobre,

da minha terra,

da minha casa,

da minha infincia.

Vintem de cobre...
Economia. Poupanga.

Vintém de cobre:
Economia. Poupanga.
A casa pobre.




A casa pobre...

Mandrido de saias velhas
da minha bisavo
recortados costurados
para mim.

Timao de restos de baeta
Colchas de retalhos,
desiguais e desbotados.
Panos grosseiros, encardidos,
remendados.

Vida sedentaria

rigidos
Muite-preconceitos,
Orgulho e grandeza

do passado.

Velhos calgados
chinelos, sapatos,

gastos acalcanhadas

eram disputados + requeridos
ped%des, + %mpenhades sempre engana quem os pedem

Nesse tempo me criel.
no drama na duresa

Dai este livro.. Vintem de Cobre

numa longa gestagao,
inconsciente

que vem da infancia
longinqua
a ancianidade presente.
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Mandrido de saias velhas.

Timao de restos de baeta.

Colchas de retalhos desbotados.

Panos grosseiros, encardidos, remendados.
Vida sedentaria.

Velhos preconceitos.

Orgulho e grandeza do passado.

Pé-de-meia sempre vazio.

E o sonho de ajuntar.
Melhorar de vida, prosperar,
num esforco inutil e tardio.

Corenta, vintém, derréis...

Eu ajuntando.

Mudando de caixinha, mudando de lugar.
Diziam, cagoando, as meninas da escola:
“— Muda de lugar que ele aumenta...”
Eu acreditava.

Guardava cinquinho a cinquinho

na esperanga irrealizada

de inteirar quinhentos réis.

Eu vestia um mandrido

de uma saia velha
desmanchada, de minha bisavo
e costurada para mim.

Rodava. Virava roda

e o0 ancho Mandriao

se enchia de vento-baldo.

E como aquilo me fazia feliz.

As meninas do meu tempo
com pouco se alegravam
um vintém na mao

um antigo mandriao

pern saia — baldo.

colar no chdo

caramujao

Fui crianca do tempo do cinquinho,
do tempo do vintém.

Do antigo mandriao

de saias velhas da vovo.

De cobertas de retalho,

de panos grosseiros encardidos,
remendados.

De velhos preconceitos

“— orgulho e grandeza do passado.
Opuléncia. Posi¢do social.
Sesmarias. Escravatura.

Caixas de lavrado.

Parentes emproados.
Brigadeiros. Comendadores,
visitando a Corte,

recebidos no Paco.
Decadéncia...

Tempos anacronicos, superados.
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Fui menina do tempo do vintém.

Do timao de restos de baeta.

Fiquei sempre no tempo do cinquinho.

No tempo dos adagios que os velhos
sentenciavam

enfaticos e solenes:

“— Quem nasce pra derréis nao chega a vintém”.
Pessimismo recalcando

aquele que pensava evoluir.

“Vintém poupado, vintém ganhado.”
Estatuto econdomico. Mote gravado

no corpo de algumas emissoes.

“Na pataca da miséria o diabo tem sempre um
vintém.”

Isto se dizia, quando moga pobre se perdia.
“Quem compra o extraordindrio

vé-se obrigado a vender o necessario.”
Doia... impressionava.

Era a Sabedoria que falava.

E a gente sentia at¢ uma lagrimazinha de remorso
no canto do olho.

E se via mesmo de trouxinha na cabeca,
andando de déu em déu,

perseguida dos credores.

A casinha penhorada.

Os trenzinhos dados a praca.

Tudo irrecuperado, perdido,

porque tinha comprado o extraordinario:
um vestido de chita cor-de-rosa

pintadinho de azul.

O Tempo foi passando,
foi levando

Minha Bisavo

Meu avo, minha mae,
Minhas irmas

O Tempo velho Tempo que passou
Remarcou dentro de mim
A menina

magricela, amarela
inassimilada

do tempo do cinquinho

O tempo foi passando, foi levando:
minha bisavd, meu avo, minha mée, minhas
irmas.

A velha casa.

Os velhos preconceitos

de cor, de classe, de familia.

O tempo, velho tempo que passou,
nivelou muros e monturos.
Remarcou dentro de mim

a menina magricela, amarela,
inassimilada,

do tempo do cinquinho.




Comprei

com muitos cruzeiros,
desvalorizados

um velho e escuro
vintém de cobre.
Mandei fazer um broche

e preguei no meu vestido.
Tam atoa siv vims +

Foi a coisa mais linda

que achei.

Nao tem jeito mesmo nao

no canto esquerdo da folha )
O vintém de cobre

reparou

val comigo até o fim.

(escrito na vertical

+ ninguém nem
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Eu tinha um timao de restos de baecta.
Eu tinha um mandrido de uma saia velha
de minha bisavo.

Vintém de cobre:

Ainda o vejo

ainda o sinto

ainda o tenho

na mao fechada.

Moeda triste,

escura, pesada,

da minha infancia,

da casa pobre.

Obs.: As 7% e 8 estrofes da E1, uniram-se numa u

nica estrofe em E2, a 7* estrofe.

El-

Corenta, vintém, derréis...

Eu ajuntando.

Mudando de caixinha, mudando de lugar.
Diziam cagoando as meninas da escola:
“— Muda de lugar que €le aumenta...”

Eu acreditava.

Guardava cinquinho a cinquinho
na esperanga irrealizada

de inteirar quinhentos réis.

E2- E3 - E4

Corenta, vintém, derréis...

Eu ajuntando.

Mudando de caixinha, mudando de lugar.
Diziam cagoando as meninas da escola:
“— Muda de lugar que ele aumenta...”

Eu acreditava.

Guardava cinquinho a cinquinho

na esperanga irrealizada

de inteirar quinhentos réis.

Obs.: O poema Vintém de Cobre tem o segmento (Freuidiana) acrescido ao titulo a partir da 2°

edicao.

ESTORIA DO APARELHO AZUL-POMBINHO

M1-

Encomenda, levada numa carta
Tragada em

em nobre estilo,
amistoso-comercial.

Bem notada,

fechada com obreiras pretas,
que foi entregue mao-a-mao
ao correspondente na Corte
que tinha morada e loja de ferragens
na rua do Sabao.

O barbagca lusitano,
Metodico e pontual,

— anotou o pedido detalhado

Ed-
]

Encomenda levada numa carta
em nobre estilo amistoso-comercial.
Bem notada. Fechada com obreia preta.

Carta que foi entregue de mao propria

ao correspondente na Corte,

que tinha morada e loja de ferragem

na Rua do Sabao.

O considerado lusitando — metddico e pontual —,
a passou para Lisboa.

Lisboa passou para Luanda.

Luanda no usual




e passou para Lisboa.

Lisboa passou para Loanda.
Loanda, no usual,

passou pra Macau.. chineses
Macau se entendeu com mercadores
e um oleiro, loiceiro,

Artesao de Cantao

laborou o prodigio,

—no dizer de minha bisavo:

— Um aparelho de jantar

— 92 pecas.

— Enorme, pesado, lendario.
Pintado estoriado.

Versejado.

de loiga asul-pombinho.

— Encomenda de um senhor conego de Go.
Para o Casamento de seu sobrinho

e afilhado

com uma filha de minha bisavo.

O conego — tio e padrinho,

pelo visto, relatado,

fazia gosto, naquele matrimonio
e o aparelho era para as bodas
contratiadas.

Um carro de boi

15 juntas 30 bois

— bem fornido e rejuntado
para viajem longa,

partia de Goids

no século passado,

do meado pouco antes.
Levava 6 escravos escolhidos
e um feitor de confianga.
Mantementos para a viajem

€ mais:

oitavas de ouro, desfarcadas,
no fundo de um berrante,
para os imprevistos da delonga

E o antigo carro

de rodas macissas

ferrado, e de cocdo cantador

por ano e meio, quase

rodou, sulcou, cantou e levantou poeira
rechinando

por caminhos e atalhos,
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passou para Macau.
Macau se entendeu com mercadores chineses.

E um fabricante-loiceiro,
artesdo de Cantdo,
laborou o prodigio (no dizer de minha bisavo).

Um aparelho de jantar — 92 pecas.

Enorme. Pesado, lendario.

Pintado, estoriado, versejado,

de loi¢a azul-pombinho.

Encomenda de um senhor céneco

de Goias

para o casamento de seu sobrinho e afilhado
com uma filha de minha bisavo.

O conego-tio e padrinho

pelo visto, relatado,

fazia gosto naquele matrimonio.

E o aparelho era para as bodas contratadas.
Um carro de boi —

15 juntas, 30 bois —

bem fornido e rejuntado

para viagem longa,

partiu de Goids, no século passado,
do meado, pouco mais.

Levava seis escravos escolhidos

e um feitor de confianca.
Mantimentos para a viagem.

E mais, oitavas de ouro,

disfarcadas no fundo de um berrante,
para os imprevistos da delonga.

E o antigo carro

por ano e meio quase

rodou, sulcou, cantou e levantou poeira
rechinando

por caminhos e atalhos,

vilas e cidades, campos, sarobais.
Atravessou rios em balsas.
Vadeou lameiros, tremedais.
Varou Goias — fim de mundo.
Cortou o sertdo de Minas.

O planalto de Sao Paulo.

Foi receber o aparelho e mais sedas e xailes-da-
[india.
em Cacapava —




vilas e cidades,

campos, sarobois.

— Atravessou rio em balsas.

Vadeou lameiros, tremedais.

Varou Goids — fim de mundo.
Cortou o sertdo de Minas

e o planalto de Sao Paulo.

Foi receber o aparelho e mais sedas
e chailes da India,

— Bramantes da Holanda,

em Cacapava,

ponta dos trilhos da D. Pedro Segundo,
até, por volta de 1840 e tantos.

Durou essa viajem — ir e voltar —
16 meses e 22 dias.

— As bodas em suspenso.
Enquanto se esperava

— escravos de dentro,

fiavam na réda e urdiam no tear.
— Mucamas compenetradas
mestreadas por rica-dona,
sentadas nas esteiras,

nos estrados de costura
desfiavam, bordavam criavam
repolegavam

o bragal de minha avo.

Por esse tempo

Sinhasinha de 14 anos, fermosura.

— prendada, faceira. Muito certa na doutrina.
— Com os poderes de Deus

entendida do governo de uma casa

e analfabeta..
segundo o critério vigorante.

mulher saber ler e escrever — ndo € virtude.
— Afinal, muito esperado,

Chegou a Goias,

Sem novidades, ou peca quebrada

o aparelho encomendado,

através de uma réde de correspondentes
embarcado num veleiro

no porto de Macau.

As bodas marcadas se fizeram
com aparato.

Fartas, comesainas.

Vinho de espinho — Portugal.
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ponta dos trilhos de Dao Pedro Segundo —
ali por volta de 1860 e tantos.

Durou essa viagem, ir e voltar,

dezesseis meses e vinte e dois dias.

— As bodas em suspenso.

Enquanto se esperava, escravas de dentro
fiavam na roda e urdiam no tear.

Mucamas compenetradas, mestreadas por rica-
[dona,

sentadas nas esteiras, nos estrados de costura,
desfiavam, bordavam, criavam,

repolegavam

o bragal de minha avo.

Sinhazinha de catorze anos — fermosura.
Prendada. Faceira.

Muito certa na Doutrina.

Entendida do governo de uma casa

e analfabeta.

Diziam os antigos educadores:

“ — Mulher saber ler e escrever nao € virtude.”

Afinal, muito esperado,

chegou a Goids, sem novidades ou peca
[quebrada,

o aparelho encomendado

através de uma rede de correspondentes.
Embarcado num veleiro,

no porto de Macau.

As bodas marcadas

se fizeram com aparato.

Fartas comezainas.

Vinho de Espinho — Portugal —
da parte do corresponte.
Aparelhos de loica da China.
Faqueiros e salvas de prata.
Compoteiras e copos de cristal.

Na sobremesa, minha bisavo exultava...
Figurava uma pinha de iludigao.

Toda ela de cartuchos de papel verde [calandrado,
cheios de confeitos de ouro em filigrana.

Mimo aos convidados graduados:

Governador da Provincia.

Conegos, Monsenhores, Padres-Mestres,
Capitao-mor.




— da parte do correspondente.
Aparelho de loi¢a da China
Faqueiros e salvas de prata
Compoteiras e copos de cristal.
— Na sobremesa,

— minha bisavé exultava,

— figurava uma pinha de iludigdo
Toda ela encartada, de cartuchos
de papel verde, calandrado
cheios de confeitos de ouro
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Brigadeiros. Comendadores.

Juizes e Provedores.

Muita pompa e toda parentela.

Por amor e grandeza desse fasto

— casamento da sinhazinha Honoria
com o sinh6-mogo Joaquim Luis —
dois velhos escravos, ja pintando,
receberam chorando

suas cartas de alforria.

]

Obs.: As 6 e 7% estrofes da E1, uniram-se numa u

nica estrofe em E2, a 6* estrofe.

El-

O conego—tio e padrinho

pelo visto, relatado,

fazia gosto naquele matrimonio.

E o aparelho era para as bodas contratadas.

Um carro de boi—

15 juntas, 30 bois—

bem fornido e rejuntado

para voagem longa,

partiu de Goids, no século passado,
do meado, pouco mais.

Levava seis escravos escolhidos

e um feitor de confianca.
Mantimentos para a viagem.

E mais, oitavas de ouro,
disfarcadas no fundo de um berrante,
para os imprevistos da delonga.

E2- E3 - E4

O conego—tio e padrinho

pelo visto, relatado,

fazia gosto naquele matrimonio.

E o aparelho era para as bodas contratadas.
Um carro de boi —

15 juntas, 30 bois —

bem fornido e rejuntado

para voagem longa,

partiu de Goids, no século passado,
do meado, pouco mais.

Levava seis escravos escolhidos

e um feitor de confianga.
Mantimentos para a viagem.

E mais, oitavas de ouro,

disfar¢adas no fundo de um berrante,
para os imprevistos da delonga.

FREI GERMANO

M1-
Frei Germano

Quando eu era menina
bem pequena

pela minha porta

pela minha rua

pela minha ponte

via passar

os frades dominicanos.

Tunica branca
Larga correia na cintura

M2-
Frei Germano

Quando eu era menina
bem pequena,

pela minha rua,

pela minha ponte,

pela minha porta,

via passar

os Frades Dominicanos.
Tunica branca.

Larga correia na cintura
prendendo um rosario




prendendo um rosario
de contas grandes.
Uma cruz no peito.
Sapatoes pesados

Um chapéu grande preto
muito feio na cabeca.
As vezes, tambem,

— conforme o tempo
um guarda chuva,
anacronico, enorme
Muito austeros.

Muito ascetas.

Muito graves.

Corria a lhes beijar as maos
ganhar santinho

Frei Henrique.

Frei Gil.

Frei Constancio.

Frei Germano.

E quantos outros

j4 nem lembro o nome.

de contas grossas.

Uma crus no peito.
Sapatdes pesados.

um chapeu grande

muito feio, na cabeca.

As vezes, tambem, um
guarda chuva anachronico,

cnorme.
austeros

Muito magres,

muito ascetas,

muito graves.

Corria a lhe beijar as maos,
- ganhar santinho.

Frei Henrique.

Frei Constancio.

Frei Gil.

Frei Germano.

e quantos outros!

ja nem lembro o nome.
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Vinham de terras cultas
distantes

Falavam numa lingua
num sotaque estrangeirado
com muitos érres.
Preocupavam-se demais
com os pecadores.

Queria salvar todas as almas
Exortavam muito sobre o inferno
Falavam do Purgatorio
Exaltando as maravilhas do ceu.

Vinham de terras cultas,
distantes.

Falavam nossa lingua,

num sotaque extrangeirado,

com muitos erres.
Preocupavam-se demais

Com os pecadores.

Queriam salvar todas as almas.
Exortavam muito sobre o inferno

e o Purgatorio.
maravilhas
E contavam as formosuras

do Céu.

Frei Germano...

Quanto respeito - meu Deus.
Duresas de ascetismo.
Estatura invulgar de sacerdote.
Tao severo.

Tao alto.

Descarnado.

Era a austeridade retratada
fidelissima

vestindo sua imensa caridade.

Diziam até que trazia silicio

Frei Germano...
— Quanto respeito — meu Deus!
Duresas de ascetismo.

Estatura invulgar de sacerdote.
SEVEro

Tao magre!
Tao alto!

descarnado...
austeridade

Era a severidade retratada,
fidelissima.
Vestindo sua imensa caridade.




Sobre a carne espezinhada

Rigoroso nas regras de sua ordem

Renunciava até o concentido.
Desmaiava nos antigos
Jejuns

carregando sobre si

a cruz pesada

dos pecados

Diziam até que trazia

cilicio

sobre a carne espesinhada.
Rigoroso nas regras da sua Ordem
Renunciava até o consentido.
Desmaiava nos antigos jejuns,
toman carregando sobre si,

a crus pezada
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da cidade. dos pecados

da Cidade.
Envergadura de atleta Envergadura
da Fé. de Atleta
Embasamento, da Fé.
sustentaculo Embassamento,
da Ordem de Sao Domingos. Sustentaculo

Grande Confessor.
Grande Penitente.
Dignificou a patria onde nasceu
Dignificou a terra onde morreu.

Um dia — inda me lembro
Apareceu sem avisar

na escolinha laica

da Mestra Silvina

— Minha escolinha priméria...
— Quanta saudade.

Muito manso.

Muito humilde.

Se fazendo pequenino
propoz a Mestra

em dia certo da semana
ensinar a Doutrina

a Macacada.

da Ordem de Sao Domingos.
Grande Confessor.

Grande Penitente.
Dignificau a patria onde naseu

Dignificou a terra onde morreu.
Um dia — inda me lembro
apareceu sem se esperar

na escolhinha laica

da Mestra Silvina.

— Minha escolinha latea! primaria
— quanta saudade!

Muito manso, muito humilde,
Se fazendo pequenino,

se propos,

ensinar, catecismo,

a macacada.

L anos decorridos.
Guardo na lembrancga
sua figura austera
retratada

de velho santo

e as licdes ensinadas
do Pequeno Catecismo.

Como premio de aplicacao
Conservo desse tempo

- recebido de suas maos
Uma antiga Historia Sagrada
e uns santinhos

50 anos decorridos...
Guardo na lembranca




que me tém valido
na afli¢do.

E sei até hoje

€ me perguntar

os Novissimos do Homem
que nenhum leitor
Catolico fervoroso

— dira ao certo

Sem rever de novo

O Catecismo

Casado
G ostado

Na longa caminhada
__corrida... mim
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El-

As vezes, também,
conforme o tempo,

um guarda-chuva
anacronico, enorme,
amarelado, abarracado,

E2- E3 - E4

As vezes, também,
conforme o tempo,
anacronico, enorme,
um guarda-chuva
amarelado, abarracado,

A ESCOLA DA MESTRA SILVINA

(ESCOLA DA MESTRA SILVINA — JORNAL
1957)

J-
Minha escola primaria...

Escola antiga

de antiga mestra.

repartida em dois periodos

para a mesma meninada.

—das8as 11,dal as 4.

Sem recreio, sem exames,

sem notas, sem férias

sem merenda.

— Digo mal,

sempre havia,

distribuidos,

alguns bolos de palmatoria.

A granel? Nao, que a mestra

era velha, cangada, (sic) aposentada.
Tinha ja ensinado

uma gerac¢ao antes da minha.

E1-

Minha escola priméria...

Escola antiga de antiga mestra.
Repartida em dois periodos

para a mesma meninada.

Das 8 as 11,da 1 as 4.

Nem recreio, nem exames.

Nem notas, nem férias.

Sem canticos, sem merenda...
Digo mal-sempre havia,
distribuidos

alguns bolos de palmatoria...

A granel?

Nao, que a mestra

era boa, velha, cansada, aposentada.
Tinha ja ensinado a uma geragado
antes da minha.
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[...]

O velho abecedario
Aprendia a soletrar
Ligao salteada.
Vinham depois:
primeiro, segundo, terceiro e quarto livro
do erudito pedagogo

— Abilio Cesar Borges,
Barao de Macaubas.

E as méximas
sapientes

do Marques de Marica.

[...]

o velho abecedario,
licao salteada.
Aprendia a soletrar.
Vinham depois:
Primeiro, segundo,
terceiro e quarto livros
do erudito pedagogo
Abilio Cesar Borges—
Bardo de Macatbas.

E as maximas sapientes
do Marqués de Marica.

[...]
Tudo muito sério.
Muito respeito.

Tudo muito sério.
N3o se brincava.
Muito respeito.

[...]

e um cheirinho de rabuja,

dos cachorros da Samélia.

A direita—sala de aula.

[...]

Deodoro. Floriano.

Porta de dentro,

abrindo numa alcova escura,

um velhissimo armario,
canastras taxiadas,

um pote dagua.

Minha escola da mestra Silvina...
Silvina Ermelinda Xavier de Brito
era todo o nome dela.

[...]

e um cheirinho de rabugem,

dos cachorros de Samélia.

A direita—sala de aulas.

[...]

Deodoro. Floriano.

Num prego de forja, saliente na parede,
Estirava-se a palmatoria.

Porta de dentro abrindo

numa alcOva escura.

Um velhissimo armario.

Canastras tacheadas.

Um pote d’agua.

Um prato de fero.

Uma velha caneca, coletiva,
enferrujada.

Minha escola da Mestra Silvina...
Silvina Ermelinda Xavier de Brito.
Era todo o nome dela.

Sempre que passo pela casa
me parece ver a Mestra,
—mentalmente beijo-lhe a mao
— Benga Mestra

e faco a chamada

de saudade

dos colegas.

Sempre que passo pela casa
me parece ver a Mestra,

nas rotulas.

Mentalmente beijo-lhe a mao.
“— Benca Mestra.”

E fago a chamada de saudade
dos colegas:

Juca Albernaz, Antonio.

Juca Albernaz, Antonio.
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Jodo de Araujo, Rufo.

Apulchro de Alencastro

Vitor de Carvalho Ramos,

Hugo, das “Tropas e Boiadas”
Benjamim Vieira. Antonio Rizzo.
Lido Caiado. Orestes de Carvalho.
Natanael Lafaiete Povoa.

Djalma e Breno Guimaraes

— “Escuto e a tua voz vai se apagando
como um dolente ciciar de prece”.
Alberico, Plinio e Dante Camargo.
Guigui e Domingos

de Tot6 dos Anjos.

Zoilo Remigio.

Zelma Abrantes,

as duas Milamexas.

Marica, Albertina Camargo.

Zu, Maria Djanira, Adilia.
Genoveva, Amintas e Teonilha.
Alcides e Magnolia Craveiro.
Pequetita e Argentina Remigio
Olimpia e Clotilde de Bastos
Luizita e Fani.

Nicoleta e Olga Bonsolhos.

Laura Nunes.

Adélia Azeredo.

Minha irma Helena,

eu era Aninha.

Quantos de vocés respondem
esta chamada de saudades
e se lembram da velha escola?

E a Mestra?

Esta no céu.

Tem nas maos um grande livro
de ouro

e ensina soletrar

Jodo de Araujo, Rufo.

Apulcro de Alencastro

Vitor de Carvalho Ramos,
Hugo das Tropas e Boiadas
Benjamim Vieira.

Antonio Rizzo.

Ledo Caiado, Orestes de Carvalho.
Natanael Lafaiete Povoa.
Djalma e Breno Guimaraes
Breno—“Escuto e tua voz vai

se apagando com um dolente ciciar
de prece.”

Alberico, Plinio e Dante Camargo.
Guigui e Minguito

de Tot6 dos Anjos.

Zoilo Remigio.

Zelma Abrantes,

Joana e Mariquinha Milamexa.
Marica. Albertina Camargo.

70, Maria Djanira, Adilia.
Genoveva, Amintas ¢ Teomilia.
Alcides e Magnolia Craveiro.
Pequetita e Argentina Remigio
Olimpia e Clotilde de Bastos
Luisita e Fani.

Nicoleta e Olga Bonsolhos.
Laura Nunes.

Adélia Azeredo.

Minha irma Helena.

(Eu era Aninha.)

Velhos colegas daquele tempo...
Quantos de vocés respondem
esta chamada de saudades

e se lembram da velha escola?

E a Mestra?...
Esta no Céu.
Tem nas maos um grande livro de ouro

aos anjos. e ensina a soletrar
ao0s anjos.
El- E2 -E3 - E4

Primeiro, segundo,
terceiro e quarto livros

[..]

Primeiro, segundo,
terceiro e quatro livros

]




As contas se faziam
em pequenas lousas
individuais.

[..]

Natanael Lafaiete P6voa

Djalma e Breno Guimaraes.
Breno—“Escuto e tua voz vai

se apagando com um dolente ciciar
de prece.”
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As contas se faziam
em pequenas lousas

[...]

Natanael Lafaiete Pévoa

Marica. Albertina Camargo.
Breno—“Escuto e tua voz vai

se apagando com um dolente ciciar
de prece”

- Na estrofe acima, observa-se que a partir da 2* edicdo h4 um erro da editora na sequéncia de nomes
dos alunos da escola da Mestra Silvina que foi mantido em todas as edigdes subsequentes. Trata-se
da substitui¢ao do verso “Djalma e Breno Guimaraes” pelo “Marica. Albertina Camargo”, pois 0s
alunos Djalma e Breno ndo aparecem mais na “Chamada da saudade” feita pelo eu lirico, € o verso
“Marica. Albertina Camargo” se repete na chamada, especificamente, no 27° verso da mesma estrofe

da 4* edicao.

El-

Velhos colegas daquele tempo...
Quantos de vocés respondem
esta chamada de saudades

e se lembram da velha escola?

E2 -E3 - E4

Velhos colegas daquele tempo.
Quantos de vocés respondem
esta chamada de saudades

e se lembram da velha escola?

E a mestra?...
E a mestra?... Esta no Céu.
Esta no Céu.
O PRATO AZUL-POMBINHO
El - E4- E2 - E3-

com seus chapeuzinhos de batea
e suas japoninhas largas,

com seus chapeuzinhos
e suas japoninhas largas,

E1-E2 -

Voltava com muito-obrigados

e, melhor—cheinho

de doces e salgados.

Tornava a reliquia para o relicario

que no caso era um grande e velho armario,
alto e bem fechado.

“— Cuidado com o prato azul-pombinho”—
dizia minha bisavo,

cada vez que o punha de lado.

Um dia, por azar,

sem se saber, sem se esperar,

artes do salta-caminho,

E3 - E4-

Voltava com muito-obrigados

e, melhor—cheinho

de doces e salgados.

Tornava a reliquia para o relicario

que no caso era um grande e velho armario,
alto e bem fechado.

—“Cuidado com o prato azul-pombinho”—
dizia minha bisavo,

cada vez que o punha de lado.

Um dia, por azar,
sem se saber, sem se esperar,




partes do capeta,

fora do seu lugar, apareceu quebrado,
feito em pedagos—sim senhor—

o prato azul-pombinho.
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artes do salta-caminho,

partes do capeta,

fora do seu lugar, apareceu quebrado,
feito em pedagos—sim senhor—

o prato azul-pombinho.

El - E2- E3 - E4-
Quem foi,... quem nao foi?... Quem foi, quem nao foi?...
E1-E2 - E3- E4-

tinha colado no meu ser magricela, de menina,
varios ablativos

tinha colado no meu ser magricela, de menina,
varios vocativos

El1-E2 - E3-
trazer ao pescogo, por tempo indeterminado,

E4-
trazer no pescogo por tempo indeterminado,

NOTA: DE COMO ACABOU, EM GOIAS, OS CASTIGOS DOS CACOS QUEBRADOS
NO PESCOCO

Obs.: Como dito, anteriormente, esta nota foi acrescida a obra Poemas dos Becos de Goids e estorias

mais a partir da 2* edigao.

M1:

E4:

Foi com o sacrificio da menina Jesuina.
Minha bisavo contava:

Foi com a morte da menina Jesuina. Era minha
bisavd quem contava. Eu era pequena, ouvia e
chorava. Me parecia eu mesma, a pequena da
estoria.

Tinha na cidade uma tal de Dona Jesuina mais
conhecida por D. Jest, senhora apatacada, dona
de teres - haveres, entre—lavrados, bens de raiz e
semoventes-escravos. Entre tais uma negra do
servigo de dentro, de nome Prudencia. Escrava no
completo, acerbada

dentro—nas medidas do tempo. Sem prego, Das
tais que valiam ouro, cubicadas.

Deu a sua Sinha varios criolos que mais a
enricaram, bem cotados e¢ melhor vendidos no
mercado e cambio de negros.

No fim, veio uma que tomou o nome de Rola,
afilhada da senhora Jesuina que a alforriou na Pia,
era valido, legal e era do tempo, do meio e do
consenso geral.

Essa se fez novata e teve casamento e com capela
fechada.

Havia na cidade, contemporanea de minha
bisavd, uma tal de D. Jesuina, senhora apatacada,
dona de Teres-Haveres. Sempre encontrada nos
velorios, muito solidaria com a morte € com 0s
vivos, ali permanecia invariavelmente até que os
galos amiudassem. Tinha seus escravos de
servico e de aluguel (E3: aluguer), entre estes a
escrava de dentro, de nome Prudéncia. Esta no
completo. Nas medidas exigentes do tempo. Sem
preco. Deu a sua Sinhd vérios crioulos de valor
que mais enricaram a velha dona. No fim veio
aquela que tomaria no nome de Rola, afilhada e
alforriada na Pia, o que era legal e usado no
tempo. Rola teve casamento de capela fechada
dizendo sua condi¢ao de mooga-virgem.

Casada, Nao tardoce, por outras, e tais, razdes €
sofismas, a aparecer hética. Diziam: galico, do
marido.

Nao tardou muito por essas e tais razdes e
sofismas, a se representar hética. Diziam: galico
do marido. Certo que depois de vdrias




Certo que antes da ultima Aingueira que o
sufocava nasceu a menina deste contado € que a
madrinha da mae recebeu e também batisou com
seu proprio nome — Jesuina.
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vomitagdoes de sangue (hemoptises) que a
levaram, deixou no mundo uma menina que a
madrinha batizou também com seu proprio nome-
jesuina.

A pequena, filha de mae hética, um fiapo, vete
para acolhida pela madrinha, veio para os bragos
da avo Prudencia. Debil, franzina, foi contudo
espigando, devagarinho, imperceptivel. Ninguem
dava muito. —

Filha de mae hética ... se criando

Certo. No entanto ia ereseende dentro das regras
— nem escrava nem liberta assims—assim. meio-a
meio.

A pequena, um fiapo de gente, veio para os bragos
da avo, trazida pela Sinha Madrinha. Filha de mae
hética, débil, franzina, foi espigando
devagarinho, imperceptivelmente, mamando no
seio fecundo da negra avé que fez renascer o seu
veio de leite por amor a neta. Certo, ia vivendo e
crescendo dentro das regars do tempo velho. Nem
escrava, nem forra. Meio a meio em boa
disciplina.

... Severa. Madurona, experiente.

... madurona, severa, experiente.

... Magrinha. Pele e 0ssos.

Does olhos abertes de espanto. Medrossa,
agarrada a sua regalia — uma boneca de pano
entrapada por bem consentir.

... Magrinha, grandes olhos de espanto para a
vida. Medrosa, obediente, agarrada a sua regalia
uma boneca de pano que a madrinha teve a
bondade de consentir.

No erro a ameaca presente:

olha que tiro a boneca {...

A menina apertava a bruxa no peito magro e se
espiritava.

Em qualquer pequena falta, a ameaga: “olha que
eu tomo a boneca...” A menina apertava a bruxa
no peito magro e se espiritava.

Tinha obrigagdes: varria a casa apanhava o cisco,
limpava os moveis. Lavava tambem umas tantas
pecas de louga. Tinha mesmas

Aprendia a rezar. Nas vagas sua cartade a b c.
Sentadinha no canto, tomando proposito. A
boneca, nos domingos e dias santos.

Tinha algumas obriga¢des. Varria a casa,
apanhava o cisco. Lavava umas tantas pecas de
louga e aprendia a ler. Tinha, nas vagas, sua carta
de ABC, sentadinha no canto, tomando proposito.

Dormia numa esteirinha nos pés da grande
marquesa da madrinha, uns restos de forro para
coberta.

Dormia numa esteirinha nos pés da grande
marquesa de sobrecéu armado, da madrinha.
Velhos pedagos de forro eram a coberta.

A obrigagdo: pela manha descerrar a janela
empenada, apagar a lamparina de azeite,

Chegar as chinelas nos incertos e reumaticos pés
da—madrinha velha, € mais, ovasto urinol para o
primeiro alivio. Regra aprendida, repassada, sem
variagao.

Um chamado: Jesuina...
praticando a obediencia.

a menina de pé,

A obrigacdo de pela manha descerrar os tampos
da janela, apagar a lamparina de azeite, chegar as
chinelas nos pés reumadticos da madrinha,
apresentar o urinol para os alivios da velha. Regra
certa, imutavel, consolidada, sem variagdao. Um
chamado — Jesuina, a menina de pé, pedindo a
béngao, praticando a obediéncia.

uma
Aconteceu que um dia a-tampa da terrina
pequeninas da ringa
escapou das maos da-mentna € se escacou toda.
Foi um escarcéu.

Aconteceu que um dia a tampa da terrina
escapuliu das maos da menina e escacou. Foi um
escarcéu. Dona Jesuina estremeceu em
severidades visiveis, € se conteve: “que nao
fizesse outra...”




Dona Jesuina aflorou-se em severidades, se
conteve. Que nao fizesse outra. No entanto devia
ser exemplada: Castigo moral: um colar de cacos
quebrados no pescoco. Sentadinha no canto, a
bruxa consumida.

Era proibido chorar.
assim

Assim era e foi. Coisas do tempo velho.
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Teria contudo de ser castigada, exemplada: um
colar de cacos quebrados no pescogo € a bruxa
consumida. Proibido chorar. Assim era e assim
foi. Coisas do tempo velho.

A cacaria adride serrilhada, amarrada em
espacamento eerte comedido, num cordao
torcido e encerado, foi amarrado no pescocinho
fino, todo marcadinho de veias azuladas em-sebe
e—desee, de Jesuina. que Esta recebeu o castigo
sem bem entender, com seus olhos de espanto,

€ um vago pavor de maio creprequenciar S.

Nao tirha contava tempo d eas
tel castigo medida perdurava (.....)

tigo-castigo-exemplar até que

um dia alguem da casa, ou parente em visita
cortéz, punisse pela menina e obtivesse a retirada
do adorno.

A cacaria serilhada, amarrada a espaco num
corddo encerado, ficava como humilhante castigo
exemplar, de que todos se riam até que num
longinquo dia-santo alguém se lembrasse de
punir por aquela retirada.

No caso da Jesuina ela dormia e acordava com
sua coleira de cacos desiguais, serrilhados a forca
de velha sima de pesso,

para em seguranga € permanéncia.

Tinha gente afeita, capacitada para o engenho.

No caso da menina continuava. Dormia e
acordava com seu colar de pedagos desiguais e
serrilhados de jeito a permanéncia. Tinha nas
casas gente afeita a essas artes, elaboravam com
simetria e gosto maldoso. Naqueles tempos
refastados, qualquer castigo agradava e eram
agravados com motes e aprovagdo convincentes.

Naquela noite D. Jesuina foi acordada com uns
resmungos solucos contidos, de baixo, da esteira.
Ralhou forte: aquieta com isso menina, deixa a
gente durmi.

Aconteceu que, naquela noite, D. Jesuina foi
acordada com uns resmungos, gemidos, quase,
vindos da esteirinha. Ralhou: “aquieta, muleca,
deixa a gente durmi...”

Tudo aquietou e a noite continuou seu giro. Na
alcova o ressonar da velha, o circulo amarelo-da,
Jus—amarela—tus—da da lamparina, os gquadres
biografroneras dos santos, quietas, em—erdem,

hieréticas, ras-paredes nas suas, molduras.

Tudo aquietou e a noite continuou seu giro no
espaco e no tempo. Na alcova, o circulo amarelo
da velha lamparina de azeite. Os quadros de
santos imoveis nas paredes.

Mais depois, novo resmungo gementes gemido.
De novo o ralho vindo do alto da larga marquesa
de sobrecéu: Cala boca, menina. Vira de banda
que ¢ pizadeira. Encheu de mais a barriga, nao vai
suja na esteira.

Depois novo resmungo, uns gemidinhos, coisa de
menor.

De novo, a velha da sua alta marquesa: “vira de
banda, menina, isso ¢ pisadeira, ndo vai mija na
esteira...”

Jesuina, gritou forte.
O silencio nao respondeu.

O siléncio se fez. A velha voltou ao sono, acordou
nas horas. “Jesuina, Jesuina”. Nada de resposta.




A velha abriu a janela num repeldo abaixou-se
sacudiu a crianga.
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Comentou: “poi €, enche o bucho, vem pisadeira,
ndo deixa durmi, ¢ de manha ferra no sono”.

[...] A velha abriu a janela num repelao.
Abaixou sacudiu a menina.

Recuou. A menina estava fria, endurecida e
morta. a esteirinha encharcada, os panos
embebidos.

[...] um dos cacos serrilhados tinha corta a pele e
alcancado uma veiazinha do pescogo.

Por ali tinha, no correr da noite, escapado o seu
fraceco sangue aguado e ela estava encolhidinha,
imobilizada para sempre.

Recuou. A crianga estava fria, endurecida e
morta. A esteirinha encharcada.

[...] um dos cacos serrilhados tinha cortado uma
veiazinha do pescogo, e por ali tinha no correr da
noite esvaido seu pouco sangue e ela estava
enrodilhada, imobilizada para sempre.

A noticia do acontecido correu a cidade. Amigas
de Dona Jesu vieram ver com os olhos.

Viram, se exemplaram.

Foi a mae que veio buscar a filha, diziam
eonsoladeras acomodadas € talvez cem convencidas.

A noticia correu. As amigas de D. Jesu vieram e
deram pésames, justificando: foi a mae que veio
buscar a filha.

Depois disso foi desaparecendo, escapeando em
Goias o castigo exemplar da coleira de cacos de
louga quebrada no pescogo. Caiu em desuzo e
quando chegou a minha vez j4 era s6 um caco.

Foi assim, com o sacrificio da menina Jesuina,
desaparecendo em Goias o castigo exemplar do
colar de cacos quebrados no pescogo. Qunado
chegou a minha vez ja era s6 um caco.

Meia adormecida sentia uma sombra mansa sobre
mim, a velra carinhosa sombra de minha bisavo,
ageitando o caco. Nao fosse acontecer com
Aninha o que tinha acontecido com a menina
Jesuina.

No meu sono de crianga, tinha a sensagdo de uma
sombra debrucada sobre mim. Era minha bisavo
ajeitando o caco, tirando para fora da coberta.

Nao fosse acontecer com Aninha o que
acontecera com a menina Jesuina, cria da D. Jesu.

RIO VERMELHO

M1-

Ed-

[...]

Longe de minha cidade,
cativa-dos-merros;

nao sou nada, minha gente.

Rio vermelho serradourada luar de Goias.
Trés angulos da minha verdade

[...]
Distante desta cidade,
ndo sou nada, minha gente.

Rio vermelho, das janelas da casa velha.

Rio Vermelho das janelas da casa velha da
[Ponte...

esteira de piabinhas

Esteira de lambaris.

Que tira retarto da lua

El-
Tira o retrato da Lua.

E2 - E3 - E4-
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Tira retrato da Lua.

da quarto crescente
que mora detras do morro.

Lua que veste a cidade de branco (Lua) que veste a

na sombra das cajaseiras

Da Lua quarto-crescente

que mora detras do morro.

Lua que veste a cidade de branco
e tece rendado de marafunda

na sombra das cajazeiras.

Rio do comego do mundo
rio da conta das eras

Rio do principio do mundo.
Rio da contagem das eras.

- A 6% estrofe de E1 foi divida em duas estrofes em E2. Observe:

Rio mestre de quimica
no retorto das corredeiras
carrega canos esgotos
das casas das ruas

dos becos de minha

terra

Rio Santo Milagroso

Padroeiro que guarda e sela

a saude de minha gente

de minha antiga cidade largada.
Rio das lavadeiras lavando roupa
de meninos lavando o corpo

de potes se enchendo dagua.

E quem ja ficou doente da dgua do rio?
Quem ja teve febre malina, ferida feia,
pereba, sarna ou coceira?

El-

Rio—mestre de Quimica.

Na retorta das corredeiras,

corrige canos, esgotos, bueiros,

das casas, das ruas, dos becos

da minha terra.

Rio, santo milagroso.

Padroeiro que guarda e zela

a saude da minha gente,

da minha antiga cidade largada.

Rio de levadeiras (sic) lavando roupa.
De meninos lavando o corpo.

De potes se enchendo d’agua.

E quem ja ficou doente da dgua do rio?
Quem ja teve ferida braba, febre malina,
pereba, sarna ou coceira?

E2 - E3 - E4-

Rio—mestre de Quimica.

Na retorta das corredeiras,
corrige canos, esgotos, bueiros,
das casas, das ruas, dos becos
da minha terra.

Rio, santo milagroso.

Padroeiro que guarda e zela

a saude da minha gente,

da minha antiga cidade largada.

Rio de lavadeiras lavando roupa.

De meninos lavando o corpo.

De potes se enchendo d’agua.

E quem ja ficou doente da dgua do rio?
Quem ja teve ferida braba, febre malina,
Pereba, sarna ou coceira?

Rio vermelho to******* todo meu
Ponte da Lapa da minha infancia

Ponte da Lapa da minha infancia...
Da escola da mestra Silvina,




da escola da mestra Silvina.
do tempo que eu era Aninha.

167

do tempo em que eu era Aninha...

El-

do tempo que eu era Aninha...
E2 - E3-

do tempo em que eu era Aninha...

Ponte do carmo querida
por onde

des-enter passavam-enterro

dos anjinhos de Goiés

que iam pro cemitério

de caixdosinho descoberto
e-banda-de musica tocando atras
a valsa da despedida..

Ponte do Carmo, querida,
dos namorados de longe.
Por onde passava enterro,
dos anjinhos de Goias,
que iam pro cemitério,
pintadinhos de carmim.
Caixaozinho descoberto.
E a musica tocando atras
A Valsa da Despedida.

Vila rica... vila rica... ai vila rica
Vocé é outra estoria mais tarde vou

a estoria da vila rica, que depeis-eu-vou contar.

Ponte do Padre Pio, dos potes dagua.
Carioca de nos todos
Pinguelona da meninada

contando do sino emprensado.
nas locas da cachoeira

Sino da igreja da Lapa

naem 1839

que rodou, em39-enchente-de39

que rodou,

tocando pra o rio abaixo
até que parou emprenssado
nas pedras da Pinguelona

Ponte nova do Mercado

— foi pinguela do Antonio Manuel,
banheiro da meninada.

Ponte do Padre Pio dos potes d’agua.
Carioca de nos todos.

Pinguelona dos destemidos,
contando a estoria de um sino.

Sino grande, imprensado,

nas locas da cachoeira.

Sino da Igreja da Lapa,

que rodou na grande enchente
tocando pro rio abaixo.

Até que parou imprensado
nas pedras da Pinguelona.

Gente que passa ali perto

uma

Conta \ / historia do sino:
inda toca a meia-noite
quando a cidade se aquieta,

El1- E2-

Gente que passa ali perto
conta a estoria do sino:
Inda toca a meia-noite
quando a cidade se aquieta,
e as dguas ficam dormindo.

E3- E4-
Conta a estoéria do sino:

Pog¢o da mandobeira.

Poco do Bispo.

Pedras das lavadeiras

Rio, meu rio que atravessei um dia
ha 100 anos

altas horas, horas mortas
procurando meu destino.

Pog¢o da Mandobeira...

Poco do Bispo...

Pogo da Carioca...

Sombras de velhos banhistas dos velhos tempos.
Sabao do Reino no bolso.

Toalha passada ao ombro.

Cigarro de palha no bico.
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A vitamina do banho.
Banho da Carioca.
Aguas vitaminadas...

El-

Rio Vermelho — meu Rio.
Rio que atravessei um dia
ha cem anos...

(Altas horas. Mortas horas.)
Em busca do meu destino.

E2 - E3 - E4-

(Altas horas. Mortas horas.)
ha cem anos...

Em busca do meu destino.

D4 sua bengao pra mim.

da sua bencga pra mim...

BECOS DE GOIAS
D1- E4-

Goias BECOS DE GOIAS
BECOS DE-VHINHAFERRA

Becos da minha terra...
Amo tua paisagem triste, ausente, suja.
Teu ar sombrio. Tua velha humidade andrajosa.

xxsa Teu lodo negro, esversd esverdeado,
{escorregadio.

Ea réstia de sol que ao meio-dia desce sobre-ecle-
[fugidia T

e semeia polmes dourado no teu lixo pobre
calcando de ouro a sandaliavelha jogada

E3- E4-

Beco da minha terra...

Amo tua paisagem triste, ausente € suja.

Teu ar sombrio. Tua velha umidade andrajosa.
Teu lado negro, esverdeado, escorregadio.

'E aréstia de sol que ao meio-dia desce, fugidia,
e semeia polmes dourados no teu lixo pobre,
cal¢ando de ouro a sandalia velha,

jogada no teu monturo.

jogada no teu monturo.

El- E2-
Teu lodo negro, esverdeado, escorregadio.

Amo esses burros de lenha
pelos
secos malzelados

que passam nos becos antigos — cansados, pisados.
Arrochados na sua carga, procurando sempre a sombra,
No range — range das cangalhas.

burrinhos dos morros

Amo esses burros-de-lenha

que passam pelos becos antigos. Burrinhos dos
[morros,

secos, lanzudos, malzelados, cansados, pisados.
Arrochados na sua carga, sabidos, procurando a
[sombra,

no range-range das cangalhas.

Becos da minha terra...
Beco do Cisco.
Beco do Cotovelo.

Becos da minha terra,
discriminados e humildes,
lembrando passadas eras...




Beco do Antonio Gomes.

Beco das Taquaras.

Beco do Seminario. Bequinho da Escola
Bequinho da Escola.

Beco do Ouro Fino.

Beco da Cachoeira Grande.

Beco do Calabrote.

Beco do Mingu.

Beco da Vila Rica...
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Beco do Cisco.

Beco do Cotovelo.

Beco do Antonio Gomes.
Beco das Taquaras.

Beco do Seminario.
Bequinho da Escola.
Beco do Ouro Fino.
Beco da Cachoeira Grande.
Beco da Calabrote.

Beco do Mingu.

Beco da Vila Rica...

obs.: Essas estrofes formavam apenas uma
estrofe em E1 e E2.

Conto a estoria dos becos.
Becos da minha terra

suspeitos... mal afamados
preconceito

onde familia de antigamentenao passava.

Lugar de gentinha- diziam, virando a cara.

De gente do pote dagua.
De gente de p¢é no chao.
Becos de mulher perdida.
Beco de mulheres da vida.
Renegadas. confinadas na—
na sombra triste de beco.
Casa de porta e janela.
Prostituta anemiada.
Solitaria. Etica, engalicada.
Tossindo. escarrando sangue
na humidade suja do beco.

Conto a estoria dos becos,

dos becos da minha terra,

suspeitos... mal afamados

onde familia de conceito nio passava.
“Lugar de gentinha” — diziam, virando a cara.
De gente do pote dagua.

De gente de pé no chao.

Becos de mulher perdida.

Becos de mulheres da vida.
Renegadas, confinadas

na sombra triste do beco.

Quarto de porta e janela.

Prostituta anemiada,

solitaria, hética, engalicada,

tossindo, escarrando sangue

na umidade suja do beco.

[...]
Capitdo-mor. Alma penada,
mentada-num cavalo vermelho,

[...]
Capitdo-mor, alma penada,
num cavalo ferrado,

Queriam alegria. Fazer bailaricos.
— Baile sifilitico— era ele assim chamado.

[...]
Queriam alegria. Faziam bailaricos.
— Baile Sifilitico — era ele assim chamado.

Becos de assombragao
Becos romanticos, pecaminosos...

Becos de assombragao.
Romanticos, pecaminosos...

Obs.: A 8 estrofe de E2 foi divida em duas estrofes a partir de E3.

DO BECO DA VILA RICA

D1- (1* e 2% estrofes)

E4- (317, 327 e 33" estrofes)




O Beco da Vila Rica

Contava minha bisavd do primeiro xaile,
novidade,

aparecido em Goids e bem aceito.

Depois, ndo havia loja que nao tivesse xaile.
Xaile preto, xaile branco.

Azul, escuro, avinhado, havana, cinzento.

Chaile verde.

Era 6timo presente de aniversario
muito estimado e de longa duracao.
Ajudava o velho costume

das mulheres se resguardarem,
desfarcadas.

Olhar na tabuleta.

Entrar pelo portao.

Passar por detras

embucadas,

A moga quando casava, ja sabia,
levava no enxoval um xaile,
de preferéncia escuro
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[...]
Durante um século prevaleceu o xaile.
Substituiu 0 mantéu e o bioco.
Contava minha bisavd, do primeiro xaile
—novidade — aparecido em Goids e bem-
aceito.
Depois, ndo havia loja que ndo tivesse xaile.
Xaile preto. Xaile branco.
Azul-escuro, avinhado, havana, cinzento.
Xaile verde.
Era 6timo presente de aniversario.
Muito estimado e de longa duragao.
Ajudava o velho estatuto
das mulheres se resguardarem,
embucadas, disfarcadas.
Olharem na tabuleta.
Entrarem pelo portdo.
Passarem por detrés.
Justificando o antigo brocardo portugués:
“Mulheres, querem-nas resguardadas e a sete
chaves...”

A moga, quando casava, ja sabia:
levava no enxoval um xaile,

de preferéncia escuro.

E quando a cegonha dava sinal,
era de decéncia e compostura

— bata ancha. Anagua de baeta.
Saia comprida se arrastando,

e ritual — o xaile,

embonando tudo.

E1-

E2 - E3 - E4-

Onde a gente ia—combinada com a vizinha,

Aonde a gente ia — combinada com a vizinha,

Para defender ésse veeiro
e dirimir contendas no passado
que deu causa a morte, brigas, danos e facadas,

Para defender esse veeiro

e dirimir contendas no passado

que deram causa a mortes, brigas, danos e
[facadas,

- Algumas estrofes de E1 foram dividas em duas a partir de E2. Vejamos:

Estas e outras visitas se faziam

passando pelo portdo.

Andar pelas ruas. Atravessar pontes e largos,

as mocas daquele tempo eram muito acanhadas.
Tinham vergonha de ser vistas de “todo o
[mundo”...

“Todo o mundo”...

Estas e outras visitas se faziam

passando pelo portdo.

Andar pelas ruas. Atravessar pontes e largos,

as mogas daquele tempo eram muito acanhadas.
Tinham vergonha de ser vistas de “todo o
[mundo”...




Expressdo pejorativa muito expressiva.
Muito goiana. Muito Brasil
colonial, imperial, republicano.
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“Todo o mundo™...

Expressao pejorativa muito expressiva.
Muito goiana. Muito Brasil

colonial, imperial, republicano.

Durante um século prevaleceu o xaile.
Substituiu 0 mantéu e o bidco.

Contava minha bisavd, do primeiro xaile
—novidade—aparecido em Goids e bem aceito.
Depois, ndo havia loja que nao tivesse xaile.
Xaile préto. Xaile branco.

Azul-escuro, avinhado, havana, cinzento.
Xaile verde.

Era 6timo presente de aniversario.

Muito estimado e de longa duragdo.

Ajudava o velho estatuto

das mulheres se resguardarem,

embucadas, disfar¢adas.

Olharem na tabuleta.

Entrarem pelo portao.

Passarem por detras.

Justificado, o antigo brocado portugués:
“Mulheres, querem-nas resguardadas e a sete
chaves...”

Durante um século prevaleceu o xaile.
Substituiu 0 mantéu e o bioco.

Contava minha bisavd, do primeiro xaile
—novidade—aparecido em Goias e bem aceito.
Depois, ndo havia loja que nao tivesse xaile.
Xaile preto. Xaile branco.

Azul-escuro, avinhado, havana, cinzento.
Xaile verde.

Era 6timo presente de aniversario.

Muito estimado e de longa duragao.
Ajudava o velho estatuto

das mulheres se resguardarem,
embucadas, disfarcadas.

Olharem na tabuleta.

Entrarem pelo portdo.

Passarem por detrés.

Justificado, o antigo brocado portugués:
“Mulheres, querem-nas resguardadas e a sete
[chaves...”

E1l- E2- E3

Ed-

que nao se esquecem de os retelhar

que nao se esquecem de os retalhar

Dar lembrangas, dar recado.

Dar lembranga, dar recado.

O BECO DA ESCOLA

E1- E4-

E2- E3-

Escola de velhos tempos.
Tempos de velhas mestras.

Escola de velhos tempos.
Templos de velhas mestras.

Mestra Lili... O seu perfil:
miudinha, magrinha.

Mestra Lili. Mestra Silvina. Mestra Inhola.
miudinha, magrinha.

E1-

E2- E3- E4-

O bequinho da escola

lembra mestra Lili.

Lembra mestra Inhola.

Lembra mestra Silvina.

Sa Monica. Mestra Quina. Mestra Ciriaca.

O bequinho da escola
lembra mestra Lili.
Lembra mestra Inhola.

Lembra mestra Silvina.
Sa Monica. Mestra Quina. Mestra Ciriaca.
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VELHO SOBRADO

MI1-

Epilogo em folha solta
Homem, terra e semente
Coniventes

Casto Conubio

Epilogo

Do sobrado

um montdo disforme

de taipas e pedras abracadas eu-gressas
aroeiras toscamente esquadriadas
pontas de bolinhas folhas de portas

almofadados de janelas

Telhas largredes cacus de vidro

quebrada
ferros retorcidos.
Abandono silencio desordem
auzencia de donos
O avango vejetal acoberta o quadro

verdes mamoneiras cacheadas e
seu planejamento

Sdo caetano com sua cobertura
pendurado arreganhadas

de frutinhas resadas-corderosa

buxa de cordoalha, enfolheada
enfrenta, bolas ao guarda, perfilado macho

cingindo tudo Um pé de mamao

No topo wma instala-se dominadora
uma jovem gameleira, dona do futuro
Alto muro agora banalisa o trecho
Uma cortina de decéncia urbana

E4-

Um montao disforme. Taipas e pedras,
abracadas a grossas aroeiras,
toscamente esquadriadas.

Folhas de janelas.

Pedacos de batentes.

Almofadados de portas.

Vidracas estilhacadas.

Ferragens retorcidas.

Abandono. Siléncio. Desordem.

Auséncia, sobretudo.

O avango vegetal acoberta o quadro.
Carrapateiras cacheadas.

Sdo-caetano com seu verde planejamento,
pendurado de frutinhas ouro-rosa.

Uma bucha de cordoalha enfolhada,

berrante de flores amarelas

cingindo tudo.

D4 guarda, perfilado, um pé¢ de mamao-macho.
No alto, instala-se, dominadora,

uma jovem gameleira, dona do futuro.

Cortina vulgar de decéncia urbana

defende a nudez dolorosa das ruinas do sobrado
“ —um muro.

Obs.: O que chamamos de M1 aqui, trata-se de um epilogo escrito em folha solta, na qual j4 havia
trecho de outro texto, e que passou a ser as duas primeiras estrofes do poema “Velho sobrado”.

M2-
Ultimo Adeus
Cora Coralina
Fechado. Largado.
O velho sobrado colonial.
de cinco sacadas,
de ferro forjado,
cede.

M3-

Ultimo Apelo

Fechado.

Sem inquilino nem moradores.

O velho sobrado, de cinco sacadas,
de ferro forjado,

cede.

E4-
Velho Sobrado




[...]

Fechado. Largado.

O velho sobrado colonial
de cinco sacadas,

de ferro forjado,

cede.
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M2-

Bem que podia ser conservado.
Bem que devia ser retocado.
Tao alto, tdo nobre, senhorial.
O sobradao secular,

de cinco sacadas,

de ferro forjado,

cai, aos bocados

abandonado.

Parede hoje. Parede amanha.
Telhas, traves e pedras

se amontoando com estrondo.
Familias alarmadas se mudando.
Assustados passantes e vizinhos.
Pouco a pouco, a fortalesa
Desabando.

E4-

Bem que podia ser conservado,
bem que devia ser retocado,

tdo alto, tdo nobre-senhorial.

O sobradao dos Vieiras

cai aos pedagos,

abandonado.

Parede hoje. Parede amanha.
Caliga, telhas e pedras

se amontoando com estrondo.
Familias alarmadas se mudando.
Assustados — passantes e vizinhos.
Aos poucos, a “fortaleza” desabando.

M3-

Bem que podia ser conservado...
Retelhado, retocado.

Tao alto, tdo nobre, tdo bonito...
O sobradao dos Vieiras

Cai aos bocados,

desintegrado.

E os donos de longe,
acreditando

na eternidade

do velho sobrado...

E fortalesa — diziam
Aroeira pareddes sacadas...
Desafia o tempo.
Conversas, alarmes,
Tantos avisos.

Tantos chamados.

E o sobrado secular,

de cinco sacadas

de ferro forjado

Vai caindo aos poucos.
Solapado

de pequenas goteirinhas,
esquecidas, despercebidas.

Parede hoje, parede amanha.
Enchimento, telhas e pedras,

Se amontoando

com estrondo.

Alarmados, passantes e visinhos.
Familias assustadas, se mudando.
Aos poucos, a fortalesa, desabando.




M2-
(faltam paginas 2, 3, 4)

E4-
Quem se lembra?
Quem se esquece?

Padre Vicente José Vieira.

D. Irena Manso Serradourada.
D. Virginia Vieira

— grande dama de outros tempos.
Flor de distingdo e nobreza

na heraldica da cidade.
Benjamim Vieira,

Rodolfo Luz Vieira,

Ludugero,

Angela,

Débora, Maria...

tao distante a gente do sobrado...

M3-
Quem se lembra?
Quem se esquece?

Seu Miguel Vieira.

Padre José Vieira.

Dona Irene Vieira Serradourada.
Dona Virginia Vieira

— grande dama de outros tempos.
Fl6r de distin¢ao e nobresa.

Fino lavor da sociedade goiana.
— Grande dama de outros tempos
— Flor de distingdo e nobresa
Fino lavor da sociedade goiana.
Benjamim Vieira.

Rodolfo Lus Vieira

Angela

Débora e Maria...

Onde esta a gente do sobrado?
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M3-
Bailes e saraus antigos

Saloes-e-saeadas Cortesia, distingao.

Damas e cavalheiros...
Tao desusados...

Cadeiras enfileiradas.

Pelas paredes, forradas de papel
com desenhos de anjos
segurando

Cornucopia e lacos,

retratos de antepassados,
solenes, empertigados.

Gente de dantes...

Grandes espelhos de cristal
emolduradas em veludo negro.
Velhas credenciais torneados.
Sustentando

O Passado...

A escadaria de patamares

E4-

Bailes e saraus antigos.
Cortesia. Sociedade goiana.
Senhoras e cavalheiros...

— tdo desusados...

O Passado...

A escadaria de patamares
vai subindo... subindo...
Portas no alto.

A direita. A esquerda.

Se abrindo, familiares.

Salas. Antigos canapés.

Cadeiras em ordem.

Pelas paredes forradas de papel,
desenho de querubins, segurando
cornucopia e lagos.

Retratos de antepassados,
solenes, empertigados.

Gente de dantes.

Grandes espelhos de cristal,




Subindo.

Portas no alto.

A direita. A esquerda
Se abrindo.
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emoldurados de veludo negro.
Velhas credéncias torneadas
sustentando

jarrdes pesados.

Antigas flores

de que ninguém mais fala!
Rosa cheirosa de Alexandria.
Sempre-viva. Cravinas.
Damas-entre-verdes.
Jasmim-do-cabo. Reseda.
Um aroma esquecido

— manjerona.

O Passado...

M3-

O saldo da frente, recende a cravos.
Um clube de gente moga.

Se reunindo, ali, aos domingos.
Clube Literario Goiano.

Rosa Gudinho,

Lusia de Oliveira,

Leodegaria de Jesus,

— a presidéncia.

Nos, gente menor,

sentadas, convencidas,
respondendo a chamada.
Ouvindo atentas

a leitura da ata.

Pedindo a palavra,

levantando, idéias geniaes.

E4-

O saldo da frente recende a cravo.
Um grupo de gente moga

se reune ali.

“Clube Literario Goiano.”

Rosa Godinho.

Luzia de Oliveira.

Leodegaria de Jesus,

a presidéncia.

Nos, gente menor,

sentadas, convencidas, formais.
Respondendo a chamada.
Ouvindo atentas a leitura da ata.
Pedindo a palavra.

Levantando ideias geniais.

M2-

Recitativos, musicas.
Declamava-se monologos.
Dialogava-mos em rimas € risos.

Dona Virginia, Benjamim, Rodolfo,

Veros anfitrides.

Café. Doces. Licor de rosa.
Disting¢ao. Agrado.

O Passado...

M3-

E

Encerrada a sessao

com seriedade.

Passavamos a tertulia.

Musicas. Recitativos.
Monologos.

Dialogavamos em rimas e risos.

Dona Virginia. Benjamim.
Rodolfo. Ludgero.
Veros anfitrides.




Homens, sem pressa,
talvez cancados,
descem com geito

os madeirdes pesados
que escravos lavraram
em rudes simetrias

do tempo das acutas:

Inclemencia...

Caem pedacos na calgada.
Passantes cautelosos
se desviam com prudéncia.

Sangrias, doces, Licor de rosa.

Disting¢ao. Agrado.

O passado...

Homens sem pressa,
Talvez cangados,
descem com leva
madeirdes pesados
lavrados por escravos
em rudes simetrias
do tempo das acutas

Inclemencia...
Caem pedagos na calgada.

Passantes cautelosos,
Desviam-se com prudencia
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E4-

Encerrada a sessdo com seriedade,

passavamos a terttlia.

O velho harmonio, uma flauta, um bandolim.

Musicas antigas. Recitativos.
Declamavam-se monologos.

Dialogadvamos em rimas e risos.

D. Virginia. Benjamim.
Rodolfo. Ludugero.
Veros anfitrides.

Sangrias. Doces. Licor de rosa.

Disting¢ao. Agrado.
O Passado...

Homens sem pressa,
talvez cansados,

descem com leva
madeirdes pesados,
lavrados por escravos

em rudes simetrias,

do tempo das acutas.
Incleméncia.

Caem pedagos na calgada.




Passantes cautelosos
desviam-se com prudéncia.
Que importa a eles o sobrado?
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M2-

Gente que passa, indiferente,
olha de longe,

na dobra das esquinas

as traves que despencam

vale

Que #mperta para eles, o sobrado?

Quem vé, nas velhas sacadas

de ferro forjado,

as sombras que debrucam
clamando. Chamando.

Que importa as salas destelhadas,
abertas ao tempo,

revoantes de morcegos,

donde fugiram,

os quadros do Passado?

M3-

Gente que passa indiferente
olha de longe,

na dobra das esquinas,

as traves que despencam.

Que vale para eles, o sobrado?

Quem v¢ nas velhas sacadas

de ferro forjado,

as sombras debrugadas?

Quem ¢ que esta ouvindo,

o clamor, o chamado ¢ o adeus?

Que importa a marca dos retratos

na parede?

Que importa as salas destelhadas

e o pudor das alcovas, devassadas?
Que importa?

Folha solta-
madeirdes pesados

que escravos lavraram

em rudes simetrias

do tempo das acutas.
Inclemencia...

Caem pedagos na calgada.
Passantes cautelosos,
se desviam com prudéncia.

Gente que passa indiferente

olha de longe,

na dobra das esquinas,

as traves que despencam.

Que representa para eles o sobrado?

Quem vé nas velhas sacadas

E4-

Gente que passa indiferente,
olha de longe,

na dobra das esquinas,

as traves que despencam.

— Que vale para eles o sobrado?

Quem v¢ nas velhas sacadas

de ferro forjado

as sombras debrugadas?

Quem ¢ que esta ouvindo

o clamor, o adeus, o chamado?...

Que importa a marca dos retratos na parede?

Que importam as salas destelhadas,
e o pudor das alcovas devassadas...
Que importam?




de ferro forjado
as sombras debrugadas

clamando, chamando. retratos
Que importa a marca dos guadres
na parede...

As salas destelhadas

o decoro das alcovas devassadas?
Tudo aberto ao tempo.
Revoantes de morcegos

donde fugiram

os quadros do Passado...
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M2-

V3ao meus conterraneos,

distantes.

A’s goteiras e ao esquecimento.

nao resistem as grandes fortalesas.

E o velho sobrado, dos Vieiras, senhoriaes,
vem vindo abaixo.

Goias — 1954

M3-

... e vao fugindo do sobrado,
aos poucos,

os quadros do Passado...
Goias 1954

E4-

E vao fugindo do sobrado,
a0s poucos,

os quadros do Passado.

Obs.: Os documentos de processo deste poema sdo todos folhas soltas e ndo estdo completos. Mas
com o0s arquivos existentes, estabeleci uma ordem conforme a progressdo textual constante dos

mesSmos.

CAMINHOS DOS MORROS

El- E2-

E3-

Vendia a seus conhecidos
no comércio da cidade.
Matava sua precisao.

[..]

S6 contava que era
maior do que a percisao.

Vendia a seus conhecidos
no comércio da cidade.
Matava sua precisao.

[..]

S6 contava que era
maior do que a precisao.
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Obs.: Em E1 e E2 usa-se “persi¢ao” nas falas do Pretovelho, e “precisdo” na voz narrativa. Em E3-
usa-se apenas “precisao”’, com exce¢ao do verso entre aspas “Deus d4 para o tamanho da percisao”.

Em E4 usa-se o mesmo padrao de E1 e E2.

A 2% estrofe de E1 foi dividida em duas a partir de E2. Observe:

E1l-

E2- E3- E4-

Pretovelho candongueiro,
resto de cativeiro,
morava no Chupa-Osso,
lenhava 14 no Z¢é Mole.
Vez por vez

quando nos dias emendados
de chuva

o burro derrengado,
maquitola,

ndo podia com o cargueiro
de lenha,

Pretovelho,

resto de cativeiro,

no escuro da noite,
sozinho no morro,
metido na sua ronha,
sovertia-se na gruna,
sumia-se na solapa

e

voltava trazendo

a cumbuquinha

de pescogo,

cheia de ouro fino,

sem tarja.

Vendia a seus conhecidos
no comércio da cidade.
Matava sua precisao.

Pretovelho candongueiro,
resto de cativeiro,
morava no Chupa-Osso,
lenhava 14 no Z¢é Mole.
Vez por vez

quando nos dias emendados
de chuva

o burro derrengado,
maquitola,

ndo podia com o cargueiro
de lenha,

Pretovelho,

resto de cativeiro,

no escuro da noite,
sozinho no morro,
metido na sua ronha,
sovertia-se na gruna,
sumia-se na solapa

e

voltava trazendo

a cumbuquinha

de pescogo,

cheia de ouro fino,

sem tarja.

Vendia a seus conhecidos
no comércio da cidade.
Matava sua precisao.

A JAO DO ROSARIO

Mi1- E4-

Sacerdote no altar. Paramentos brancos Tinha uma ja6 no Rosario.

Desdobra o corporal. Liturgia Aquela jaé...

Sebre este calice diziam que era do frade Z¢ Maria

Sebre-aguele que gostava de passaros

a grade héstia-da-consagracio e que se foi.

reeebe-0 vinho. Ceres... Rialma... Montes-Belos...
esta Quem sabe 14 onde da sua guarda

Sobre aquele o soldado da cruz?




a grande hostia daconsagracao
cobre com o véu.

abre o Missal.

baixa o capus dominicano

e emerge o Frade.

ante o altar

inclinado reza em contrigao.
Bense a epistola

Kirieleisum Dominus vobiscum
Proniu seculum seculorum

Int

Introibo ad altare Dei

Quia tu es Deus

Ad te levave animas meia

Deus meus confidonom enrubescam. ..
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So ficou 14 no convento,
comovente,
o triste canto daquela jao.

O sino tange na madrugada enluarada.
Sobre os morros recortados
uns longe de alvorada.

O relodgio dos frades
martela horas.

Sinos tocam a entrada.
Pecadores vao entrando,
ajoelhando, vao rezando.

Velas acesas. Luzes.
Paramentos brancos.
Liturgia.

Sacerdote no altar.

O amito passado na cabega
forma o capuz dominicano.
Baixa. E emerge o frade.

Introbio ad altare Dei.
Quia Tu es Deus.
Deus meus, in te confido, non erubescam...

... € comega o canto
daquela jaoé.

El1- E3-

Introibo. Ad altare Dei

Ad te Guia tu es Deus.

Deus meus confido nom enrubescam...

... € comega o canto

daquela jao.
A epistola. A Epistola.
Sdo Paulo fala aos corinthios Sdo Paulo fala aos corintios
da nova Lei: da nova lei:

‘Se ressucitartes em Cristo.
procurae-as coisas do alto.’

... € continui o canto
daquela jao.

O menino de branco
passou o missal para a esquerda
Evangelho de Sao Mateus:

“ — Se ressusscitaste em Cristo,
Procuras as coisas do Alto”.

... € continua o canto

daquela jao.

O menino de branco

mudou a banqueta para a esquerda.
Evangelho de Sao Mateus:

“Eis que envio diante de tua face

0 meu Mensageiro que prepara o teu




... eis que envio diante de tua face

0 meu mensageiro que prepara o teu
caminho adiante de Ti.

‘Creio em Deus Pai

Mostrai nos, Senhor a vossa Misericordia
e deinos a vossa salvagao.

... € 0 daquela jaoé.

No centro do altar

o Padre prepara-se para o sacrificio
Abre os bragos em crus

ora em silencio

Dominus aos biscum

Ablugao.

O manustergio

Volta paginas do evangelho
Ademanes do ritual, dominicano
Bense o calice. Bense a hostia
ora
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caminho adiante de Ti”.

“Creio em Deus Pai...”

“Mostrai-nos Senhor a Vossa Misericordia
e dai-nos a Vossa salvacao.”

Acompanha o Confiteor
daquela jao.

No centro do altar

o sacerdote prepara-se para o sacrificio:
Abre os bragos em cruz.

Baixa a cabega.

Ora em siléncio.

... eu sou jao...

Calam-se os canticos.
Silenciam as vozes humanas.
Pedides Labios ciciam preces
pedidos, suplicas,

gragas alcancadas.

... € sempre ressoando
No Santuario

- 0 canto triste
daquela jao.

“...eusoujao...”

Calam-se os canticos.
Silenciam as vozes humanas.
Ablugao. O manustérgio.

E o vinho da consagracao.

“...eusoujas..”

Compugao. Humildade.
Labios ciciam preces.
Pedidos. Suplicas.
Gragas alcangadas.

... sempre ressoando
no santuario
— o canto triste daquela jao.

De novo o padre bense o vinho
sobre o calice

Bense de novo a hostia eensagrada
que se eleva no misterio
da transsubstanciagao.
Agora:
Nao mais o trigo.
Nao mais a vide.
Pao de Vida.

O sacerdote benze o vinho.

Parte a hostia sobre o calice
que se eleva no mistério da

transubstanciagao.

Agora,

nao mais o trigo.

Nao mais a vide.

Pao de vida.

Corpo e sangue de Cristo.




Corpo e sangue de Cristo.

Deus vivo sobre o altar.

Tomai e comei.

Este meu Corpo

Este meu Sangue.

- Fazei isso em memoria de mim
pelos seculus dos seculus.

e canta e gloria aquela Jad
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Deus vivo sobre o altar.

“Tomai e comeli.

Este € o meu corpo”.

“E este ¢ 0 meu sangue”.

“Fazei isto em memoria de mim”.

... € canta o Gloria,
aquela jao.

EVEM BOIADA

Obs.: Ocorreram varias modificacoes na estruturacio das estrofes de E1 para E2.

E1-

E2- E3- E4-

2

“ —Evém boiadal...

Errante na distancia,

nas quebradas, nos pastos, nas estradas,
— 0 sonido barbaro do berrante.
“—Evém boiada!...”

Boiadao.

Carrétas, carretdes, jipes, carros, caminhdes,
— senhores das estradas—

medrosos, mansinhos,

rodam vagarosos no meio da manada bruta
se abrindo com jeito, devagar,

ao borneio das varas flexiveis.

Cavaleiros. Caminheiros,

nos barrancos.

Iméveis, praticos, destemidos,

miram a boiada que passa, que vai passando.

Gente de apé, adiante,

correndo, voltando, varando, se enfiando
debaixo dos arames,

—ganham distancia.

E a manada—milhar.
Num movimento tardo, cadenciado,
segue lentamente ingurgitando a estrada.

O ponteiro...
alto, espadaudo.

2

“—Evém boiada!...
Errante na distancia,

nas quebradas, nos pastos, nas estradas,

— 0 sonido barbaro do berrante.

“—Evém boiada!...”

Boiadao.

Carretas, carretoes, jipes, carros, caminhdes,
— senhores das estradas—

medrosos, mansinhos,

rodam vagarosos no meio da manada bruta
se abrindo com jeito, devagar,

ao borneio das varas flexiveis.

Cavaleiros. Caminheiros,

nos barrancos.

Iméveis, praticos, destemidos,

miram a boiada que passa, que vai passando.
Gente de apé, adiante,

correndo, voltando, varando, se enfiando
debaixo dos arames,

—ganham distancia.

E a manada—milhar.

Num movimento tardo, cadenciado,
segue lentamente ingurgitando a estrada.
O ponteiro...

alto, espadaudo.

Entroncado. Bem-posto.

Estribado, conscio, valoroso,

abre espaco—dianteira regulada.




Entroncado. Bem-posto.
Estribado, conscio, valoroso,
abre espaco—dianteira regulada.

]

“— Evém boiada!...”
Meninos de sitio,
encarapitados nas porteiras,
do alto dos moirdes

gritam:

“— Evém boiada!...

2
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[...]

“— Evém boiada!...
Meninos de sitio,
encarapitados nas porteiras,
do alto dos moirdes

gritam:

“— Evém boiada!...

2

2

CANTICO DE ANDRADINA

M1- O Cantico de Andradina

E4-

- Terra moga. Mata virgem.

- Reserva florestal.

O homem invade a terra.
Foice, machado, fogo.
Estrondo das figueiras centenarias.
Clamor dos troncos decepados.
Galhada que se-verga ¢ quebra,
Ressoando na acustica vegetal.
Grito triunfal dos machadeiros.
Tocha olimpica das queimadas
Fogo ancestral.

E na cinsa das coivaras

Os marcos de uma cidade.

- Terra moga. Mata virgem.

- Reserva florestal.

O homem investe a selva.

Foice, machado, fogo.

Estrondo das figueiras centenarias.
Clamor dos troncos decepados.
Galhada que se verga e quebra
ressoando na acustica vegetal.

E o grito triunfal dos machadeiros!...

Tocha olimpica das queimadas
Fogo ancestral...

E na cinsa das coivaras,

os marcos de uma cidade.

Pésse, vinculagao.
Desbravamento. Lastro.

[...]

Posse, vinculagao.
Desbravamento. Lastro. Variante.

[...]

Pastos. Mangueirdes.
Capim colonido.
Potrancas e garanhdes
Procriagao.

Nas mangueiras

ninguém se escandalisa
de ver o macho

na sua gene de reprodutor
Fecundando as femeas.

]

Pastos. Mangueirdes.
Capim-colonido.

Touros e vacadas.
Potrancas e garanhdes
Procriagao.

Nas mangueiras

ninguém se escandaliza

de ver o macho

na sua genes de reprodutor
fecundando as fémeas.
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]

Cinsa das queimadas.
Carvao das caieiras
Pam. Pam dos machados
nas perobeiras

das derrubadas

e o grito triunfal

dos machadeiros...

Cinza das queimadas.

Carvao das caieiras.
Pam-pam dos machados

nas perobeiras das derrubadas

... € o grito triunfal dos machadeiros!...

Milagre bandeirante.

Gente de todos os quadrantes.

Sonho milionario:

- Fazenda Guanabara.
Sonho proletario:
Dono de lote,
Rancho de barrote,
coberto de coqueiro,
envarado da taquara.

Gente de fora

Vem subindo a Variante
com penca de filhos.
Riquesa de pobre ¢ filho.”
“Gente da terra.

Propaganda...

Fazendeiro. Latifundio.

Cano de bota, chapeu de cortiga.

Dono de lote.

Calca de mescla. Sapatao.
Galpao de barrote
Coberto da taboinha

Pedo. Cama de vara.
Barriga verde.
Machadeiro.
Enchadeiro.
Picadeiro.
Empleitero.
Aventureiro.
Mascate.

Picareta.
Banqueiros.

Sobra de outros cantos.
Fracassados...

Milagre bandeirante.

Gente de todos os quadrantes.
Sonho milionario.

Fazenda Guanabara.

Sonho proletario

— dono de lote — rancho de barrote
retocado de coqueiro.

Gente de fora vem subindo a variante
com penca de filhos.

“Riqueza de pobre ¢ filho” — diz o ditado.
Gente da terra.

Propaganda...

Fazendeiro.

Cano de bota. Chapéu de cortica.
Dono de lote, cal¢ca de mescla, sapatdo.
Galpao de barrote coberto da tabuinha.

Pido.

Cama-de-vara. Barriga-verde.
Pau-de-arara.

Machadeiro.

Picadeiro.

Empreiteiro.

Mascate. Picareta.
Corretores. Banqueiros.
Agenciadores. Aventureiros.
Sobras de outros cantos.
Fracassados.

]




Terras para quem quiser.

Gente da gleba

aqui resgata

o abandono secular.

Pam. Pam... Pam pam...
Machado nas perobeiras.
e o grito triunfal

das machadeiras

Ressda na acustica vejetal.
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Terras para quem quiser.

Gente da gleba aqui resgata o abandono
secular.

Pam-pam!... pam-pam!...

Machado nas perobeiras.

... € o grito triunfal dos machadeiros
ressoa na acustica vejetal.

CIDADE DE SANTOS

M1-

M2-

dependendo a mudar lolorose
...es ruinas do sobrado.

Lembras de Jodo Ramalho Fibirica Anchieta
Mangue pestilento

...to do incola bravio

Brasil novo. Minha gente

Praias de Sao Vicente

Sombras

Jeste de Jodo Ramalho,
Fibirica Anchieta.
Mangue pestilento.

Coito do incola bravio,
Brasil novo. Minha gente.

El1- E3-

Sombras de Martim Afonso.
Bras Cubas, Navarro, Anchieta.
Mangue pestilento.

Tabas do incola bravio.

Brasil novo, minha gente.

E2- E4-

Bras Cubas, Navarro, Anchieta.
Mangue pestilento.

Tabas do incola bravio.

Brasil novo, minha gente.

Caravelas. Caravelas

Naus do descobrimento

Velha Portugal dos meus avos

Rudo tronco ancestral donde provenho
para o desconhecido dos Destinos

Caravelas! Caravelas!

Naus do descobrimento!
Velho Portugal de meus avos!
Rudo tronco ancestral

donde venho

para a migracao

das geragdes.

E3-
Revivo as eras do Brasil primevo
nestas ruas de Santos, de nomes legendarios.
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Escola de Sagres... Caravelas e veleiros.
Naus do descobrimento.

Mestres marinheiros,

reis dos mares oceanos.

E4-

Revivo as eras do Brasil primevo

nestas ruas de Santos, de nomes legendarios:
Manoel da Nobrega, Bras Cubas,

Fernao Dias, Tibirica, Anchieta.

Escola de Sagres... Caravelas e veleiros.
Naus do descobrimento.

Mestres marinheiros,

reis dos mares oceanos.

Marujos e gajeiros.

Velho Portugal de meus avos.

Rudo tronco ancestral, genealdgico.
Minas e bandeiras, cidades e forais.
Unidade de raca, de lingua, de ética, de
[costumes.

Heredos e atavismos

Nomades ou sedentarios
assimilagdo e repulsa

negro

Adfre lusotane amerindio

Tateio entre as racas dende-provenhe
Sem-a-heranca-hesitante-de vos trés

Herédos e atavismos
nomades ou sedentarios.
Assimilagao e repulsa.
Afro. Lusitano. Amerindio.
Tateio entre as ragas

donde provenho

para o desconhecido

dos destinos.

E4-

Heredos e atavismos, ndmades e sedentarios...

Assimilagao e repulsa.

Afro, luso, amerindio.

Tateio entre as ragas donde provenho
para o desconhecido dos destinos.

Lembrando a mim propria

procuro conjugar estranha sensacao
de ser e de ndo ser

Afro Lusitano e bugre

Sou a heranca hesitante

de vos trés.

Combatendo a mim propria,
Procuro conjugar

estranha sensacao

de ser e de ndo ser.

Afro Lusitano e Bugre

— Sou a heranca

hesitante de vos trés.
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Praias de Santos...
Incolas e lusos,

Piratas e salteadores,
Negros da costa Dafrica,

Fidalgos ¢ plebeus,

Obs.: O trecho a seguir ndo tem correspondente nos manuscritos, mas sofreu uma pequena alteracao

vocabular. Vejamos:

El-
Evocacao do burgo, inicial e rude.
Uma c’roa de terra, ressaindo do escuro charco,

E2- E3- E4-
Evocacao do burgo, inicial e rude.
Uma coroa de terra, ressaindo do escuro charco,

ORACAO DO MILHO

M1-

M2-

Senhor, nada valho.

— Sou a planta humilde dos quintais pequenos ¢
das lavouras pobres.

— Meu grao perdido por acaso, nasce e cresce na
terra descuidada.

— Ponho folhas e haste e se me ajudardes, Senhor,
mesmo planta de acaso, solitaria, dou espigas e
devolvo em muitos graos, o grao perdido inicial,
salvo por milagre que a terra fecundou.

— Sou a planta primdria da lavoura.

— Nao me pertence a hierarquia tradicional do
trigo e de mim ndo se faz o pao alvo universal.

— O Justo ndo me consagrou — Pao de Vida e-de

mim-nie-sefaz-o-pao-alveuntversal nem lugar me

foi dado nos altares.

— Sou apenas o alimento forte e substancial dos
que trabalham a terra, onde ndo vinga o trigo
nobre.

Sou de origem obscura e de ascendéncia pobre.

Introducdo ao Poema do Milho

— Senhor, nada valho.

— Sou a planta humilde dos quintais pequenos e
das lavouras pobres.

— Meu grao perdido, por acaso, nasce e cresce na
terra descuidada.

— Ponho folhas e haste e se me ajudardes, Senhor,
mesmo planta de acaso, solitaria, dou espiga e
devolvo em muito graos, o grao perdido inicial
salvo por milagre que a terra fecundou.

— Sou a planta primaria da lavoura.

— Nao me pertence a hierarquia tradicional do
trigo e de mim nao se faz o pao alvo, universal.

E3-

Nao me pertence a hierarquia tradicional do trigo,
de mim nao se faz o pao alvo universal.

E4-

Nao me pertence a hierarquia tradicional do trigo,
e de mim ndo se faz o pao alvo universal.

— O Justo nao me consagrou — Pao de Vida, nem
lugar me foi dado nos altares

— Sou apenas o alimento forte e substancial dos
que trabalhavam a terra onde ndo vinga o trigo
nobre.

— Sou de origem obscura e de antecedéncia pobre.
Alimento de rusticos e de animais do jugo.

E3-
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Sou apenas o alimento forte e substancial dos que
trabalham a terra, donde

ndo vinga o trigo nobre.

E4-

Sou apenas o alimento forte e substancial dos que
trabalham a terra, onde ndo vinga o trigo nobre.

M2-

E4-

— Quando os deuses da Helade corriam pelos
bosques coroados de rosas e de espigas, € os
hebreus iam em caravanas buscar na terra do
Egito o trigo dos faraés; quando Rute respigava
cantando, nas searas de Booz e Jesus abengoava
os trigaes maduros, eu era apenas o Br6 nativo
das cubatas africanas.

— Quando os deuses da Helade corriam pelos
[bosques,

coroados de rosas e de espigas,

quando os hebreus iam em longas caravanas
buscar na terra do Egito o trigo dos faraos,
quando Rute respigava cantando, nas searas de
[Booz

e Jesus abencoava os trigaes maduros,

eu era apenas o Bré nativo das tabas amerindias.

E3-
e os hebreus iam em longas caravanas,

— Fui o angt, pezado e constante do escravo, na
exaustdo do eito.

Fui o angt, pezado e constante do escravo, na
[exaustdo do eito.

— Sou a brda grosseira ¢ modesta do pequeno
sitiante; a farinha econdmica do proletario; a
polenta do imigrante e a miga dos que comecam
a vida em terra estranha.

Sou a broa grosseira e modesta do pequeno
[sitiante.

Sou a farinha econdmica do proletario.

Sou a polenta do imigrante e a miga dos que
[comegam a vida em terra estranha.

— Alimento de porcos e do triste mu de carga.
— O que me planta ndo levanta comercio nem
avantaja dinheiro.

Alimento de porcos e do triste mu de carga.
O que me planta ndo levanta comércio, nem
[avantaja dinheiro.

Sou apenas a fartura barata generosa €
despreocupada dos paidis.

— Sou o canto festivo dos galos na gloria do dia
que amnhece.

— Sou a pobreza vejetal agradecida a Vos Senhor,
que me fizeste necessario e humilde — sou o
milho.

E2- E4-

Sou apenas a fartura generosa e despreocupada
dos paidis.

Sou o cocho abastecido donde rumina o gado.
Sou o canto festivo dos galos na gléria do dia que
amanhece.

Sou o cacarejo alegre das poedeiras a volta dos
ninhos.

Sou a pobreza vegetal agradecida a Vés, Senhor,
que me fizestes necessario e humilde.

Sou o Milho.

E3-
Sou apenas a fartura generosa e despreocupada
dos paidis.
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Sou o canto festivo dos galos na gloria do dia que
amanhece.

Sou o cacarejo alegre das poedeiras a volta dos
ninhos.

Sou a pobreza vegetal agradecida a Vés, Senhor,
Sou o cocho abastecido donde rumina o gado.
que me fizestes necessario e humilde.

Sou o Milho.

POEMA DO MILHO

M1- F4-

Milho... Poema do Milho
punhado plantado nos quintais.

Tolhdes fechados pelas rogas. Milho...

Entremeado nas lavouras
carreiras de balisa nas divisas.

Milho verde. Milho seco.

Bem granado cor de ouro.

Alvo. As vezes varéia

— espiga roxa, vermelha, salpintada.
Milho virado, maduro

onde o feijao enrama.

Milho quebrado debulhado

na festa das colheitas anuais.
Bandeiras de milho
afantado-debuthadeo

levado no balaio

para os montes.

Milho amontoado, largado pelas rogas
Bandeiras esquecidas na fartura
Aa-fartura-das-cothettas

Respiga descuidada

dos péssaros e dos bichos.

Punhado plantado nos quintais.
Talhoes fechados pelas rogas.
Entremeado nas lavouras.

Baliza marcante nas divisas.
Milho-verde. Milho seco.
Bem-granado, cor de ouro.

Alvo. As vezes vareia,

— espiga roxa, vermelha, salpintada.

Milho virado, maduro, onde o feijao enrama.
Milho quebrado, debulhado

na festa das colheitas anuais.

Bandeira de milho levada para os montes,
largada pelas rocas.

Bandeiras esquecidas na fartura.

Respiga descuidada

dos péssaros e dos bichos.

Milho empaiolado.
Abastanca tranquila
do rato

do caruncho

do cupim.

Palha de milho pra o colchao.
Jogada pelos pastos.
Mascada pelo gado.

Milho empaiolado...
Abastanga tranquila

do rato,

do caruncho,

do cupim.

Palha de milho para o colchao.
Jogada pelos pastos.

Mascada pelo gado.




Trangada em fundo de cadeiras
Queimada nas coivaras

Leve mortalha de cigarros.

Balaio de milho trocado com o visinho
no tempo da planta.

— Nao se planta nos sitios

semente da mesma terra.

Terra fria de agosto.

Tempo virado — setembro.
Chuvisqueiro ligeiro, passageiro.
Chuvinha de caju de guabiroba.

Ventos rondando, redemuinhado.
Ventos de Outubro.
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Trancada em fundos de cadeiras.

Queimada nas coivaras.

Leve mortalha de cigarros.

Balaio de milho trocado com o vizinho

no tempo da planta.

“—Nao se planta, nos sitios, semente da mesma
terra.”

Ventos rondando, redemoinhando.
Ventos de outubro.

Tempo mudado.
Revda de sauva.
Trovao surdo tropeiro.
Na vazante do brejo,
no lameiro

o sapo fole,

o sapo ferreiro.

0 sapo cachorro.
Acauam de madrugada
marcando o tempo
chamando chuva.

Roca nova encoivarada.
Comeco de brotagao.
Roca velha destocada.
Palhada batida,
riscada arado.

Barrufo de chuva.
Cheiro de mato.
Cheiro de terra.

Terra molhada.

Terra saroia.

Noite chuvada

relam piada,

bem trovejada.
Manha encoberta.

Dia sombrio.

Tempo mudado
dando sinais.
Observatorio:

Lua virada.

Tempo mudado. Revoo de satva.

Trovao surdo, tropeiro.

Na vazante do brejo, no lameiro,

o sapo-fole, o sapo-ferreiro, o sapo-cachorro.
Acaua de madrugada

marcando o tempo, chamando chuva.

Roca nova encoivarada,

comecgo de brotagao.

Roca velha destocada.

Palhada batida, riscada de arado.

Barrufo de chuva.

Cheiro de terra, cheiro de mato.

Terra molhada. Terra saroia.

Noite chuvada, relampeada.

Dia sombrio. Tempo mudado, dando sinais.
Observatorio: lua virada. Lua pendida...
Circo amarelo, distanciado,

marcando chuva.

Calendario, Astronomia do lavrador.




Lua pendida.

Circo amarelo, distanciado,
marcando chuva.
Kalendario. Astronomia

do lavrador.
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— Planta de milho na lua nova.
Sistema velho, colonial.

— Planta de enchada.

— Seis graos na cova.

— Quatro na regra, dois de quebra
Terra arrastada com pé.

Pisada, mode os bichos.

Lanceado certo — cabo da enchada.
Vai, vem.

Sobe, desce.

Terra molhada, terra sardia.

Seis grdos na cova.

Quatro na regra — dois de quebra.
Sobe. Desce.

Camisa de riscado. Calga de mescal.
Vai, vem, golpeando a terra

a plantador.

— Na sombra da moita,

na volta do téco — o ancordte dagua.

Planta de milho na lua nova.
Sistema velho colonial.

Planta de enxada.

— Seis graos na cova,

quatro na regra, dois de quebra.
Terra arrastada com o pé,

pisada, incalcada, mode os bichos.
Lanceado certo-cabo-da-enxada.
Vai, vem... sobe, desce...

Terra molhada, terra saroia...

— Seis graos na cova; quatro na regra, dois de
quebra.

Sobe. Desce...

Camisa de riscado, cal¢a de mescla.
Vai, vem...

golpeando a terra, o plantador.

Na sombra da moita,
na volta do toco — o ancorote d’4gua.

Cavador de milho

que esta fazendo?

Ha que milénios vem vocé plantando?
Capanga de graos dourado-a tiracolo.
Crente da terra.

Pai da terra.

Filho da terra.
Ascendénte da terra.
Descendénte da terra.
Ele mesmo terra.

Cavador de milho, que est4 fazendo?
Ha que milénios vem vocé plantando.
Capanga de graos dourados a tiracolo.
Crente da terra. Sacerdote da terra.
Pai da terra.

Filho da terra.

Ascendente da terra.

Descendente da terra.

Ele, mesmo, terra.

Planta com fé religiosa.

— Planta sozinho, silencioso.

— Cava e planta.

— Gestos preteritos imemoriais.
— Oferta remota, patriarcal.
Liturgia milenaria.

Ritual de paz.

Planta com fé religiosa.
Planta sozinho, silencioso.
Cava e planta.

Gestos pretéritos, imemoriais.
Oferta remota, patriarcal.
Liturgia milenéria.

Ritual de paz.




— Em qualquer parte da terra
um homem estara sempre

plantando
recriando a vida

recomecando o mundo.

Milho plantado dormindo no chao
aconchegados. Seis graos na céva.

— Quatro na regra dois de quebra.
Vida inerte que a terra vai multiplicar

Evem a perseguigao

— O bichinho anomico que espia,
pressente.

A formiga cortadeira — Quem quem.
A baratinha do chao exploradeira.
A rosca vijilante na rodilha.

O pano preto vagabundo, malinando
vaiando, sirrindo.

Aos gritos arrancando

mal aponta.

O cupim clandestino,

roendo. Minando,

s6 de ruindade.
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Em qualquer parte da Terra

um homem estara sempre plantando,
recriando a Vida.

Recomegando o Mundo.

Milho plantado; dormindo no chao,
aconchegados

seis graos na cova.

Quatro na regra, dois de quebra.

Vida inerte que a terra vai multiplicar.

Evém a perseguicdo:

o bichinho anénimo que espia, pressente.
A formiga-cortadeira — quenquém.

A ratinha do chao, exploradeira.

A rosca vigilante na rodilha.

O passo-preto vagabundo, galhofeiro,
vaiando, sirrindo...

aos gritos arrancando, mal aponta.

O cupim clandestino

roendo, minando,

s6 de ruindade.

e o milho realisa o milagre
genético de nascer.

Germina. Vence os inimigos
Aponta aos milhares

— Seis graos na cova

Quatro na regra-dois de quebra
Amarelo palido.

Um canudinho enrolado.
Fragil, dourado, se levanta.
Cria sustancia.

Passa a verde.

Safa-se do humus.

Enraiza.

Abre folhas espaldeiradas.
Encorpa. Encana. Disciplina.
— Com os poderes de Deus.

Jesus e Sao Joao
desceram de-neite na roca
botardo a ben¢ao no milho
e veio de noite, com é€les

E o milho realiza o milagre genético de nascer.
Germina. Vence os inimigos.
Aponta aos milhares.

— Seis graos na cova.

— Quatro na regra, dois de quebra.
Um canudinho enrolado.
Amarelo-pélido,

fragil, dourado, se levanta.

Cria sustancia.

Passa a verde.

Liberta-se. Enraiza.

Abre folhas espaldeiradas.
Encorpa. Encana. Disciplina,
com os poderes de Deus.

Jesus e Sao Jodo

desceram de noite na roga,

botaram a bén¢ao no milho.

E veio com eles

uma chuva maneira, criadeira, fininha,




uma chuva maneira,
peneirada, criadeira,
chuva fininha — ereadeira-

Uma chuva velhinha,
recrescente

acomedada, de cabelos brancos,
abengoando, a infancia do milho.
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uma chuva velhinha,
de cabelos brancos,
abencoando

a infancia do milho.

O mato vem vindo junto.
Sementeira. As pragas todas
contuiadas.

Carrapicho. Amargoso. Picao.
Andaca. Caruru de espinho.
P¢ de galinha. Colchao.
Alcanca ndo alcanga.
Competicao.

Pac... Pac... Pac...

a enchada canta.
Bota o mato abaixo.
Arrasta uma terrinha
Pra o pé da planta.

— Carpa bem feita vale por duas...
— quando pode.

Quando nao-parobéia.

Chega terra.

O milho avoa.

Cresce na vista dos folhos

Cresce de dia

Pula de noite

Verde, entonado, disciplinado, sadio.

O mato vem vindo junto.

Sementeira.

As pragas todas, conluiadas.
Carrapicho. Amargoso. Picao.
Marianinha. Caruru-de-espinho.
Pé-de-galinha. Colchao.

Alcanca, nao alcanca.

Competicao.

Pac... Pac... Pac...

a enxada canta.

Bota o mato abaixo.

Arrasta uma terrinha para o pé da planta.
“— Carpa benfeita vale por duas...”
quando pode. Quando ndo... sarobeia.
Chega terra. O milho avoa.

Cresce na vista dos olhos.
Aumenta de dia. Pula de noite.
Verde. Entonado, disciplinado, sadio.

Agora... A lagarta da folha...

Lagarta rendeira...

quem € que ve?

Faz renda da folha no quieto da noite
Dorme de dia no 6lho da planta.
Gorda, barriguda, cheia.

Espurgo... nada. Forca da lua.
Chovendo acaba — a Deus queré.

Milho té bonito...

Vai s€ bao o tempo pras lavoiera todas.

O mio td marcano...

Condicionando o futuro.

A roca de seu Feli ta qui fais gosto...
um refrigério...

Agora...

A lagarta da folha,

lagarta rendeira...

Quem ¢ que ve?

Faz renda da folha no quieto da noite.
Dorme de dia no olho da planta.
Gorda. Barriguda. Cheia.

Expurgo... Nada... for¢a da lua...
Chovendo acaba — a Deus quer€.

“— O mio ta bonito... ”

“— Vai sé€ bao o tempo pras lavoras todas...”

“— O mio ta marcando...”
Condicionando o futuro:
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“—~ O rogado de seu F¢li ta qui fais gosto...
Um refrigério!”

“— O mio 14 ta verde qui chega a s’tar azur...”
— Conversam vizinhos e compadres.

Milho crescendo, garfando,
esporando nas defesas.
Milho embandeirado.
Embalado pelo vento.

“Do chao ao pendao, 60 dias vao.”

Passou aguaceiro, pé de vento.
“—~ O milho acamou...” “— Perdido?”... “— Nada...
Ele arriba com os poderes de Deus...”

E arribou mesmo, garboso, empertigado,
vertical.

No cenario vegetal

um engracado boneco de frangalhos
sobreleva, vigilante.

Alegria verde dos periquitos gritadores...
Bandos em sequéncia... Evolugdo...
Pouso... retrocesso.

Manobras em conjunto.

Desfeita formacao.

Roedores grazinando, se fartando,
foliando, vaiando

os ingénuos espantalhos.

— ‘Jesus e Sao Jodo andaram de noite
passando na lavoura

e botaram a ben¢ao no milho.’

— Fala assim gente da roga

e fala certo. taipa

— Nao estd la na parede do rancho

o quadro de Jesus e sdo Jodo e mais
eutres velhos, passeando dentro dos tri-

gais? Analogias. Coeréncia Boa logica
as

O mio la ta verde que chega ter azur.
— conversam visinhos e compadres.

Milho crescendo, garfando.

“Jesus e Sao Jodo

andaram de noite passeando na lavoura

e botaram a bén¢ao no milho.”

Fala assim gente de roca e fala certo.

Pois ndo esté 14 na taipa do rancho

o quadro deles, passeando dentro dos trigais?
Analogias... Coeréncias.




Esporando nas defezas.
— Milho embandeirando,
Embalado pelo vento.

‘Do chao ao pendao — 60 dias vao’.

Passou aguaceiro, pé de vento.

O milho acamou.

Perdido? Deus

Nada. Ele arriba com os poderes de

E arribou mesmo, garboso, em pertigado
vertical.
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Milho embandeirado,

bonecando, em gestacao

Senhor, como a roga cheira bem.

Flor de milho travessa, festiva.

Flor feminina, esvoagante, faceira.
Flor masculina lubrica desgraciosa
Bonecas de milho, turgidas,
negaceando, se mostrando vaidosas
Tunicas, sobretunicas —>

Saias sobresaias. Anaguas

Camisas verdes.

Cabelos verdes

Cabeleiras soltas, lavadas, despenteadas.
— O milharal ¢ desfile de beleza vejetal.

Cabeleiras vermelhas,

Bastas, onduladas.

Cabelos prateados, verdegaio.
Cabelos roxos, lisos, encrespados,
destrancgados.

Cabelos compridos, curtos,
queimados, despenteados.
Champu de chuvas.

Fragrancias novas no milharal.
Senhor, como a roga cheira bem!...

As bandeiras altaneiras
ma

vao se abrindo em floragao.
Pinddes ao vento.
Procissao falica paga.

Um sentido genésico

domina o milharal.
i

Flor masculina lub erdética,
polinizando, fecundando,

Milho embandeirado

bonecando em gestacgao.

— Senhor!... Como a roga cheira bem!
Flor de milho, travessa ¢ festiva.

Flor feminina, esvoagante, faceira.
Flor masculina — lubrica, desgraciosa.
Bonecas de milho targidas,
negaceando, se mostrando vaidosas.
Tunicas, sobretinicas...

Saias, sobressaias...

Andguas... camisas verdes.

Cabelos verdes...

Cabeleiras soltas, lavadas, despenteadas...
— O milharal ¢ desfile de beleza vegetal.

Cabeleiras vermelhas, bastas, onduladas.
Cabelos prateados, verde-gaio.

Cabelos roxos, lisos, encrespados.
Destrangados.

Cabelos compridos, curtos,

queimados, despenteados...

Xampu de chuvas...

Fragrancias novas no milharal.

— Senhor, como a roga cheira bem!...

As bandeiras altaneiras

vao-se abrindo em formacao.

Penddes ao vento.

Extravasao da libido vegetal.

Procissao falica, paga.

Um sentido genésico domina o milharal.
Flor masculina erdtica, libidinosa,
polinizando, fecundando




a florada adolescente das bonecas.
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a florada adolescente das bonecas.

Boneca de milho vestida de palha.
Sete, cenarios defende o grao.
Gordas, esguias, delgadas, alongadas.
Cheias fecundadas.

Cabelos soltos excitantes.

Vestidas de palha.

Sete camisas defende o grao.
Bonecas verdes vestidas de noiva
Afrodisidcos, nupciais.

De permeio-algumas virgens loucas
Descuidadas. Desprovidas.

— Espigas fanadas, falhadas, macheadas.

Cabelos verdes, cabelos brancos.
Vermelho, amarelo, roxo, requeimado.
E o polem dos penddes fertilizando.
Uma fragrancia quente, sexual,
invade, num espasmo, o milharal.

A boneca fecundada vira espiga.
exaltagdo

Amortece a grande excitagao.

Ja ndo emporta as verdes cabeleiras
rebeladas.

A espiga cheia salta da haste.

O pendao falico vira ressecado

No sagrado ritual da fecundagao.

Boneca de milho, vestida de palha...
Sete cenarios defendem o grao.
Gordas, esguias, delgadas, alongadas.
Cheias, fecundadas.

Cabelos soltos excitantes.

Vestidas de palha.

Sete cenarios defendem o grao.
Bonecas verdes, vestidas de noiva.
Afrodisiacas, nupciais...

De permeio algumas virgens loucas...
Descuidadas. Desprovidas.

Espigas falhadas. Fanadas. Macheadas.

Cabelos verdes. Cabelos brancos.
Vermelho-amarelo-roxo, requeimado...
E o polen dos penddes fertilizando...
Uma fragrancia quente, sexual

invade num espasmo o milharal.

A boneca fecundada vira espiga.
Amortece a grande exaltagao.

Ja ndo importam as verdes cabeleiras rebeladas.

A espiga cheia salta da haste.
O pendao falico vira ressecado, esmorecido,
no sagrado rito da fecundacgao.

Tons maduro de amarelo.

Tudo se volta para a terra mae.

O tronco seco € um suporte agora
onde o feijao verde tranga, enrama
e enflora.

Montes de milho novo, esquecidos,
marcando claros no verde que domina
a roga.

Bandeiras perdidas na fartura

das colheitas.

Bandeiras largadas, restolhadas.

E os bandos de passo preto galhofeiro
gritam e cantam

na respiga das palhadas.

Tons maduros de amarelo.

Tudo se volta para a terra-mae.

O tronco seco € um suporte, agora,

onde o feijao-verde tranga, enrama, enflora.

Montes de milho novo, esquecidos,
marcando claros no verde que domina a roga.
Bandeiras perdidas na fartura das colheitas.
Bandeiras largadas, restolhadas.

E os bandos de passo-pretos galhofeiros
gritam e cantam na respiga das palhadas.

Epilogo.

“Nao andeis a respigar” — diz o preceito biblico.




‘Nao andeis a respigar’- diz o preceito
biblico.

O grao que cai ¢ o direito da terra

A espiga perdida pertence as aves

que tem seus ninhos e filhotes a cuidar.
Basta para ti, lavrador,

o monte alto e a tulha cheia.

Deixa a respiga para os que nao
plantam nem colhem — o pobre-

sinh0 que passa, os bichos da terra

e os passaros do céu.
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O grdo que cai ¢ o direito da terra.

A espiga perdida — pertence as aves

que tém seus ninhos e filhotes a cuidar.
Basta para ti, lavrador,

o monte alto e a tulha cheia.

Deixa a respiga para os que nao plantam nem
colhem.

— O pobrezinho que passa.

— Os bichos da terra e os passaros do céu.

» Parte deslocada

“Milho maduro

Tons maduro de amarelo

Tudo se volta para a Terra mae

O tronco seco € um suporte agora
onde o feijao enrama.

Montes de milho novo
bandeiras largadas
perdidas

marcando claros no verde

que domina a roca
passaros

Respiga de animais e dos bichos
Fartura inocente dos sitios
— Um paiol de milho.
Um talhdo de mandioca

—Fartura-dasrecas
—Sem-britho-obseura:

El-

Planta de milho na lua-nova.
Sistema velho colonial.

Planta de enxada. (igual em E4)

E2-

Planta de enxada.

Sistema velho colonial.

Planta de enxada. (igual em E3)

E1-
— O rogado de Seu Féli, ta qui fais gosto...
(igual em E4)

E2-
— O rogado de seu Félio ta qui fais gosto...
(igual em E3)

E1- E2-
Fala assim gente da roga e fala certo. Fala assim gente de roga e fala certo.
E3- E4-

“~ Nao se planta, nos sitios, milho da mesma
terra”.

“~ Nao se planta, nos sitios, semente da mesma
terra”.




E3-
O passo-preto vagabundo, galhofeiro,
vaiando, sorrindo...
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E4-
O passo-preto vagabundo, galhofeiro,
vaiando, sirrindo... (igual em E1 e E2)

MINHA INFANCIA
(Freudiana)

M1
Minha infancia

Entre as quatro filhas

de minha Mae

Ocupei sempre o pior lugar
Duas me precederam;

Eram lindas e mimadas.
Devia ser a ultima, no entanto
Veio outra

Que ficou sendo a cagula.

Quando nasci meu velho pae
agonisava e logo apos motria.
Cresci filha sem pae
Secundaria na turma das irmas.

M2-
(De Freude) Minha Infancia

Eramos quatro as filhas de minha mae
entre elas, ocupei sempre o pior lugar.
Duas me precederam

Eram lindas e mimadas

Devia ser a ultima...

No entanto, veio outra

que ficou sendo a cagula.

Quando eu nasci

meu velho pae agonisava

e logo apds, morria...

cresci filha sem pae,
secundaria na turma das irmas

M3

Eramos quatro, as filhas de minha Mae.
Entre estas, ocupei sempre o pior lugar.

Duas me precederam; eram lindas e mimadas
Devia ser a ultima, no entanto

Veio outra que ficou sendo cacula.

Quando eu nasci

meu velho Pae agonisava

e logo apds morria.

Cresci filha sem Pae
Secundaria na turma das irmas

M4

Minha vida

(Freudeana)

Eramos quatro, as filhas de minha mae.
Entre ellas ocupei sempre o pior lugar.

Duas me precederam.

Eram lindas e mimadas.

Devia ser a ultima.

no entanto veio outra que ficou sendo cagula.

Quando eu nasci, meu velho Pai agonisava
e logo apds morria.

Cresci filha sem Pai,

Secunddria na turma das irmas.

E4-
Eramos quatro as filhas de minha mie.
Entre elas ocupei sempre o pior lugar.

Duas me precederam — eram lindas, mimadas.

Devia ser a ultima, no entanto,
veio outra que ficou sendo a cagula.




Quando nasci, meu velho Pai agonizava,
logo apds morria.

Cresci filha sem pai,

secundaria na turma das irmas.
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Mi1-

Eu era uma crianca

feia, nervosa e triste;

amarela, de olhos empapugados;
chorona, de pernas moles

cahindo atda.

Os que assim me viam,

Diziam:

Essa menina

“E o retrato vivo do velho doente.”

Tinha medo das historias
Que houvia contar,

De almas penadas

do outro mundo e do capeta

Tinha a perna mole
e os joelhos sempre
machucados

de tanto que cahia.

M2-

Eu era triste, nervosa e feia
amarela, de rosto empapucado,
de pernas moles, caindo atda.
Os que assim me viam

diziam:

essa menina, € o retrato vivo
do velho pae doente...

Tinha medo das historias
que ouvia, entdo contar
de almas penadas

do outro mundo

e do capeta.

Tinha as pernas moles

e os joelhos sempre
machucados

de tanto que caia...

M3-

Eu era triste, nervosa e feia
amarela, de rosto empapucgado
de pernas moles, caindo atda.
0s que assim me viam, diziam
essa menina, € o retrato vivo
do velho doente...

Bonecas de pano

cavalinhos de forquilha

caquinhos de louca

viajens sem fim

minha namorada

era a boneca da loja

vestida de seda

de chapeu na cabeca que nunca foi minha

Minha mae era moga
nunca beijava as filhas,

M4-

Eu era triste nervosa e feia.
Amarela rosto empapucgado
De pernas moles, caindo atoa.
Os que assim me viam diziam
Essa menina € o retrato vivo
do velho pai doente.

Tinha medo das historias

que ouvia entdo contar:

assombracdo, lobishomem, mula sem cabega
almas penadas do outro mundo

e do capeta

Tinha as pernas moles

e os joelhos sempre machucados, feridos,
esfolados

de tanto que caia.

Caia atoa.




Excecdo feita a cagula Caia nos degraus,

Que adorava Caia no lagédo do terreiro.
Chorava, importunava.

Tinha medo das historias De dentro a casa comandava

Que houvia entdo contar _ Levanta moleirona...

De lobishomem
Almas penadas do outro mundo
e do capeta.

Tinha as pernas moles
e os joelhos sempre machucados
de tanto que caia.
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E4-

Eu era triste, nervosa e feia.
Amarela, de rosto empalamado.
De pernas moles, caindo a toa.
Os que assim me viam — diziam:
“— Essa menina € o retrato vivo
do velho pai doente”.

Tinha medo das estorias

que ouvia, entdo, contar:
assombracao, lobisomem, mula sem cabega.
Almas penadas do outro mundo e do capeta.
Tinha as pernas moles

e os joelhos sempre machucados,
feridos, esfolados.

De tanto que caia.

Caia a toa.

Caia nos degraus.

Caia no lajedo do terreiro.
Chorava, importunava.

De dentro a casa comandava:

“~ Levanta, moleirona”.

Mi1- M2-

Companhia indezejavel Minha mae era moga...
sempre pronta nunca beijava as filhas
a sahir com minhas irmas, excessdo feita a cagula
Era de ver as arrelias que adorava.

e as tramas que faziam

para sahirem juntas Companhia indesejavel
e me deixarem sozinha sempre pronta

sempre em casa. a sair com minhas




Minha mae era moca,
nunca beijava as filhas.
Nao ligava para mim,

nem mesmo para as outras.
Excepgao feita a cagula
que adorava.
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irmas,

era de ver as arrelias

e as tramas que faziam
para sahirem juntas

e me deixarem, sozinha,
sempre em casa.

M3-

Companhia indesejavel
sempre pronta

a sahir com minhas irmas
era de ver as arelias

e as tramas que faziam
para sahirem juntas

e me deixarem sozinha
sempre em casa.

Deus que a julgar em gloria
Boa tia Nhorita

sempre me consolava

com ela ouvia

missa na Boa Morte

e Beijava o Senhor dos louvor

eu era triste nervosa

e feia

Amarela de rosto
empapucado

chorona de pernas
moles caindo atda

um velho tio que assim
me via, dizia

Esta filha de Jacinta

¢ idiota.

Melhor fora ndo ter nas-
cido.

Melhor fora ndo ter
nascido...

M4-

Caia sempre

minha pernas moles, finas, inseguras,
desajudavam

gritava, reclamava, gemia.

de dentro a casa respondia

Levanta pandorga.

Caia at0a...

nos degraus da escada.

caia no lajeado do terreiro.
Chorava Chamava Reclamava
De dentro a casa impacientava
_ Levanta perna mole...

E a pandorga, moleirona, perna moles
se levantava, com seu proprio esforco.

Meus brinquedos
Bonecas de pano.
caquinhos de louca.
Cavalinhos de forquilha
Viajens infindaveis.

Meu mundo imaginério
misturado a realidade
e a casa me ralhava menina insoneira.

Minha mae era moga
nunca beijava as filhas
excegdo feita a cagula que adorava.

Compania indesejavel

sempre pronta

a sair com minhas irmas

era de ver as arrelias

e as tramas que faziam,

para sairem juntas

e me deixarem sozinha, sempre em casa.
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E4-

Minhas pernas moles desajudavam.
Gritava, gemia.

De dentro a casa respondia:

“— Levanta, pandorga”.

Caia a toa...

nos degraus da escada,

no lajeado do terreiro.

Chorava. Chamava. Reclamava.
De dentro a casa se impacientava:
“— Levanta, perna-mole...”

E a moleirona, pandorga, perna-mole
se levantava com seu proprio esforgo.

Meus brinquedos...
Coquilhos de palmeira.
Bonecas de pano.
Caquinhos de louga.
Cavalinhos de forquilha.
Viagens infindéveis...
Meu mundo imaginario
mesclado a realidade.

E a casa me cortava: “menina inzoneira!”
Companhia indesejavel — sempre pronta
a sair com minhas irmas,

era de ver as arrelias

e as tramas que faziam

para sairem juntas

e me deixarem sozinha,

sempre em casa.

Mi1- M2-

Eu era triste, nervosa e feia; E meus brinquedos:

Era chorona, bonecas de pano

de perna mole, caindo atoa, cavalinhos de forquilha...

amarela, de rosto empapucado. minha namorada era uma bonita boneca
Um velho tio que assim me via da loja

(Homem formado em leis), disia: vestida de seda.

Essa filha de Jacintha, coitada! de sapato e chapeu

E idiota. Melhor fora que nunca foi minha...

Nao ter nascido.




“Triste, chorona e feia”
‘Indezejavel entre as irmas.’
‘retrato vivo de um velhodoente’
‘sem carinhos de mae’

‘sem protegao de pae’

‘Melhor fora nao ter nascido’

Eu era triste nervosa e feia.
amarela de rosto empapucado
de pernas moles, caindo atoa...
chorona...

Um velho tio que assim

me via disia

Essa filha de Jacinta ¢ idiota!...
Melhor fora ndo ter nascido.

Melhor fora nao ter nascido!...

Triste nervosa e feia

amarela de rosto empapugado
de pernas moles caindo atda
chorona...

Retrato vivo de um velho Doente

indesejavel entre as irmas,
sem carinho de mae,

sem protecdo de pae,
melhor fora nao ter nascido.
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M3-

Triste nervosa e feia

de olhos empapucados
amarela chorona

de pernas moles caindo atda
retrato vivo de um velho
doente indesejavel entre

as irmas

Sem carinho de mae

sem prote¢do de pae
melhor fora nao ter nascido

M4-

Eu era triste nervosa e feia.
Chordna

Amarela de rosto empapugado
De pernas moles, caindo atda.
Um velho tio que assim me via
dizia

Esta filha de Jacintha ¢ idiota...
Melhor fora nao ter nascido...

Triste, timida, medrosa.

creada a chineladas,

ralhas e castigos.

espesinhada domada.

Que trabalho imenso dei a casa
para me torcer, retorcer,

medir e desmedir

e me fazer tdo outra, diferente,
do que eu deveria ser.

Triste nervosa e feia.

Amarela de rosto empapucado.
Chorona,

de pernas moles, caindo atda.
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Indesejavel entre as irmas.

Retrato vivo de um velho pai doente.
Sem carinho de mae, sem prote¢do de Pai
Melhor fora ndo ter nascido.

E4-
Arua... arual...
(Atracao ludica, anseio vivo da crianga,

mundo sugestivo de maravilhosas descobertas)

— proibida as meninas do meu tempo.
Rigidos preconceitos familiares,
normas abusivas de educagao

— emparedavam.

A rua. A ponte. Gente que passava,

o rio mesmo, correndo debaixo da janela,
eu via por um vidro quebrado, da vidraga
empanada.

Na quietude sepulcral da casa,

era proibida, incomodava, a fala alta,
a risada franca, o grito espontaneo,

a turbuléncia ativa das criangas.

Contencao... motivagdo... Comportamento estreito,

limitando, estreitando exuberancias,
pisando sensibilidades.

A gesta dentro de mim...

Um mundo heroico, sublimado,
superposto, insuspeitado,

misturado a realidade.

E a casa alheada, sem pressentir a gestacao,
acrimoniosa repisava:

“— Menina inzoneira!”

O sinapismo do ablativo

queimava.

Intimidada, diminuida. Incompreendida.
Atitudes impostas, falsas, contrafeitas.
Repreensoes ferinas, humilhantes.

E o medo de falar...

E a certeza de estar sempre errando...
Aprender a ficar calada.




Menina abobada, ouvindo sem responder.

Dai, no fim da minha vida,

esta cinza que me cobre...

Este desejo obscuro, amargo, anarquico
de me esconder,

mudar o ser, ndo ser,

sumir, desaparecer,

e reaparecer

numa andnima criatura

sem compromisso de classe, de familia.

Eu era triste, nervosa e feia.

Chorona.

Amarela de rosto empalamado,

de pernas moles, caindo a toa.

Um velho tio que assim me via

dizia:

“— Esta filha de minha sobrinha ¢ idiota.
Melhor fora nao ter nascido!”
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M1

E nunca realisei nada na vida
E sempre a inferioridade

me tolheu.

E foi assim, sem luta

que me acomodei

na mediocridade

do meu Destino.

Cora Bretas

Em 10 de outubro de 1938

M2

E nunca realisei nada

na vida.

e sempre a inferioridade

me tolheu e foi assim, sem luta
que me acomodei.

na meudicridade

do meu Destino.

M3-

E nunca realisei nada

na vida

E sempre a inferioridade
me tolheu.

e foi assim sem luta

que me acomodei

na mediocridade

do meu destino.

M4-

E nunca realisei nada na vida.

E sempre a inferioridade me tolheu

E foi assim sem luta, que me acomodei
Na mediocridade do meu Destino.
Cora Coralina

E4-

Melhor fora nao ter nascido...
Feia, medrosa e triste.

Criada a moda antiga,




—ralhos e castigos.
Espezinhada, domada.

Que trabalho imenso dei a casa
para me torcer, retorcer,

medir e desmedir.

E me fazer tdo outra,

diferente,

do que eu deveria ser.

Triste, nervosa e feia.

Amarela de rosto empapucado.
De pernas moles, caindo a toa.
Retrato vivo de um velho doente.
Indesejavel entre as irmas.

Sem carinho de Mie.
Sem protec¢ao de Pai...
— melhor fora nao ter nascido.

E nunca realizei nada na vida.

Sempre a inferioridade me tolheu.

E foi assim, sem luta, que me acomodei
na mediocridade de meu destino.
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El-
De dentro a casa impacientava:

E2-
De dentro a casa se impacientava:

Parte 11

AS TRANCAS DE MARIA

E2-
Maria se foi na garupa dali,

E3-
Maria se foi na garupa

Obs.: A 12% estrofe de E2 uniu-se a 13" a partir de

E3, formando uma tinica estrofe.

E2-

Falou a velha Ambrosina:

— No mato tem bicho ruim...
A triste sorte da moca

Fora dessas conversas...

Tia s’t4 caducando...
um corguinho desses nada

E3-

Falou a velha Ambrosina:

— No mato tem bicho ruim...
A triste sorte da moca

Fora dessas conversas...

Tia s’ta caducando...

um corguinho desses nada
tem bicho fera nenhum...




tem bicho fera nenhum...

Isso pras cabeceiras altas,
volumes de dgua lagoas... pode sé€
Nao esse Corguinho, coisinha
Tao a-toal...
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Isso pras cabeceiras altas,
volumes de dgua lagoas... pode sé
Nao esse Corguinho, coisinha

tdo a-toal...

E2-

Tem brejos nas cabeceiras...
Catando lenha eu vi

0 espojeiro da bicha,

faz tempo,

ninguém me tira...

E3-

Tem brejo nas cabeceiras...
Catando lenha eu vi

o0 espojeiro da bicha,

faz tempo,

Voltei 14 mais nao.

E4-

Tem brejo nas cabeceiras...
Catando lenha eu vi

0 espojeiro da bicha,

faz tempo, ninguém me tira...
Voltei 14 mais nao.

E2-

Foi na “mulher do baralho”
certamente acreditada.

Contou seus pesares, suas penas
O escuro daquele caso

ela podia clarear.

O baralho remexido, baralhado.
Cortado e recortado em cruz.
Veio o naipe de espada.

A Dama de luto o rei do agouro.
O Valete de paus.

E3-

Foi na “mulher do baralho”
certamente acreditada.

Contou seus pesares, suas penas,
O escuro daquele caso

pediu para clarear.

A verdade as cartas podiam contar.
O baralho remexido, baralhado.
Cortado e recortado em cruz.

Veio o naipe de espada.

O Valete de paus.

A dama de luto, o rei do agouro.

A cartomante fechada, cerrada,
atuada, invocava as fontes
obscuras da kabala...

Pouca esperanga. Luto presente...
Consolasse com o destino de sua filha.

E4-

Foi na cartomante

acreditada.

Contou seus pesares, suas penas,
O escuro daquele caso

pediu para clarear.

A verdade as cartas podiam contar.
O baralho baralhado.

Cortado e recortado em cruz.
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Veio o naipe de espada.
O Valete de paus.
A dama de luto, o rei do agouro.

A cartomante fechada, cerrada,
atuada, invocava as fontes
da Cabala...

Pouca esperanga. Luto presente...
Se consolasse com o destino de sua filha.

E2-
— Que havia de voltar — disseram — com seu
marido

E3-
— Que havia de voltar — disseram — compadecidos

E2-
Os caes sedentos, arfantes, respingantes,
refrigerados.

E3-

Os caes sedentos, arfantes, respingantes,
refrigerados,

conversavam de ouvido avivado

a vista do pote e da cruz.

E2-

Os cagadores meio atentos, displicentes
queimavam seus palheiros, desligados da
ocorréncia.

Do mato vinha o acuo resguardado de, defesa.

E3-

Os cagadores meio atentos, displicentes,
queimavam seus palheiros.

Do mato vinha o acuo resguardado.

E2-

Rolo negro, movedigo, assanhado, enlacado

ao pastor onceiro, quebrava 0s 0sS0s a0 primeiro
Outro, preso a trela, gania em

ansias de escapar.

E3-

Rolo negro, movedigo, assanhado, compressor
enlacado ao pastor onceiro, quebrava os 0ssos ao
primeiro.

O outro, preso a trela, gania

em ansias de escapar.

E4-
Rolo negro, movedigo, assanhado.

E2-
cedeu nos seus volteiros se rebolando pelos
troncos.

E3-
cedeu nos seus volteiros se rebolcando
pelos troncos.

E2-

Na volta apanhamos, aproveitem o resumo para
sabdo

[...]

O dia se fazia alto. Campos e matas eram

todo um alagado de sol.

E3-

Na volta apanhamos, aproveitem o resumo p’ra
sabdo

[...]

O dia se fazia alto. Campos e matas

eram todo um alagado de sol.

E2- E3-
agressivos, pedacos de bofe recortados. agressivos, pedacos de bofe.
E2- E3-

E o que fez delas o 1z¢&?

E o que foi feito das trancas?




E o que foi feito das trancas?

Deram ao 1z¢ da Badia.

Mandou trancar duas rédeas bem trancadas para
seu cavalo

libuno, crinudo espadas romanas cruzadas, cabo
negro, cavalo

de vaquejadas.

Duas trangas, primasia. Macias de luva-mao,
em prata fina banhado. E o [z¢ tinha nas maos
presas as cambas de seu freio niquelado,
todos os dias, o sedenho da sua noiva Maria.
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Deram ao 1z¢é da Badia.

E o que fez delas o 1z¢?

Mandou trangar duas rédeas bem trangadas para
seu cavalo

libuno, crinudo, espadas romanas cruzadas, cabo
negro,

cavalo de vaquejadas.

Duas trangas primasia. Macias de luva-mao,
presas as cambas de seu freio niquelado,

em prata fina banhado. E o [z¢ tinha nas maos
todos os dias, o sedenho da sua noiva Maria.

E3- E4-
Isso pras cabeceiras altas, Isso sim cabeceiras altas,
E3- E4-
A porca de seu Ricardo A porca de seu Ricardino
E3- E4-

duas trangas bem furnidas

duas trangas bem fornidas

MENOR ABANDONADO

E2- E3-

Versos amargos para eles Versos amargos para o Ano Internacional da
Crianga.
E4-

Versos amargos para o Ano Internacional da
Crianga, 1979.

E3-

E vocé — Menor Abandonado,
¢ a pedra, o entulho e o aterro
desse fosso.

E4-

E tu — Menor Abandonado,

¢s a pedra, o entulho e o aterro
desse fosso

E2-
no cartaz luminoso da cidade

— A SEMANA DA CRIANCA

E3-
no cartaz luminoso da cidade o
ANO INTERNACIONAL DA CRIANCA

E4-
no cartaz luminoso da cidade,
0 ANO INTERNACIONAL DA CRIANCA
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ORACAO DO PEQUENO DELINQUENTE

E3-

antes que eles se percam pelo abandono

ou por medidas inoperantes e superadas dos que
[tudo podem.

E4-

antes que eles se percam pelo abandono

e por medidas inoperantes e superadas dos que
[tudo podem.

MULHER DA VIDA
D1- E4-
MULHER DA VIDA Mulher da Vida
Cora Coralina
Contribui¢do para 0 Ano | Contribui¢io para o Ano Internacional da
Internacional da Mulher. Mulher, 1975.
Mglher' da ~V ida, Mulher da Vida,
Minha irma. . .
Minha irma.

De todos os tempos
De todos os povos
De todas as latitudes.

Ela vem do fundo imemorial das idades
e carrega a carga pesada

dos mais torpes sindnimos

apelidos e aprados:

Mulher da zona.

Mulher da rua.

Mulher perdida.

Mulher atoa.

De todos os tempos.

De todos os povos.

De todas as latitudes.

Ela vem do fundo imemorial das idades
e carrega a carga pesada
dos mais torpes sindnimos,
apelidos e apodos:

Mulher da zona,

Mulher da rua,

Mulher perdida,

Mulher a toa.

Mulher da Vida,
Minha irma.

Pizadas, espezinhadas, ameacadas.
Desprotegidas e exploradas.
Ignoradas da Lei, da Justica e do Direito.

Necessarias fisiologicamente.
Indestrutiveis.

Sobreviventes.

Possuidas e infamadas sempre
por aqueles que um dia

a langcaram na vida.

Marcadas. Contaminadas,
Escorchadas. Discriminadas.

Mulher da Vida,
Minha irma.

Pisadas, espezinhadas, ameagadas.
Desprotegidas e exploradas.
Ignoradas da Lei, da Justica e do Direito.

Necessarias fisiologicamente.
Indestrutiveis.

Sobreviventes.

Possuidas e infamadas sempre
por aqueles que um dia

as lancaram na vida.
Marcadas. Contaminadas.




Nenhum direito lhe assiste

Nenhum estatuto ou norma a protege
Sobrevivem como a erva cativa

dos caminhos,

pizadas maltratadas e renascidas.

Flor sombria, Sementeira espinhal,
gerada nos viveiros da miséria,

da pobreza e do abandono,
enraizadas em todos os quadrantes
da terra.
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Escorchadas. Discriminadas.

Nenhum direito lhes assiste.

Nenhum estatuto ou norma as protege.
Sobrevivem como a erva cativa

dos caminhos,

pisadas, maltradas e renascidas.

Flor sombria, sementeira espinhal
gerada nos viveiros da miséria,
da pobreza e do abandono,
enraizada em todos os quadrantes
da Terra.

Um dia numa cidade longingua, essa
mulher corria perseguida pelos homens
que a tinham maculado.

Aflita, ouvindo o tropel dos perseguidores e-e

das pedras,
ela encontrou-se com a Justica.

A Justiga estendeu sua destra poderosa
e langou o repto milenar:

“Aquele que estiver sem pecado

Atire a primeira pedra”.

As pedras cairam
e os cobradores deram as costas.

O Justo falou entdo a palavra

de equidade:

“Ninguém te condenou, mulher... nem
eu te condeno”.

Um dia, numa cidade longinqua, essa
mulher corria perseguida pelos homens
que a tinham maculado. Aflita, ouvindo
o tropel dos perseguidores e o sibilo
das pedras,

ela encontrou-se com a Justica.

A Justica estendeu sua destra poderosa
e langou o repto milenar:

“Aquele que estiver sem pecado

atire a primeira pedra”.

As pedras cairam
e os cobradores deram as costas.

O Justo falou entdo a palavra

de equidade:

“Ninguém te condenou, mulher... nem
eu te condeno”.

A justiga pesou a falta pelo pezo
do sacrificio e este excedeu aquela

Vilipendiada, esmagada.

Possuida e enxovalhada

ela ¢ a muralha que a milénios

detém as urgéncias brutais do homem
para que na sociedade

possuam coexistir a inocéncia,

a castidade e a virtude.

A Justica pesou a falta pelo peso

do sacrificio e este excedeu aquela.
Vilipendiada, esmagada.

Possuida e enxovalhada,

ela ¢ a muralha que ha milénios
detém as urgéncias brutais do homem
para que na sociedade

possam coexistir a inocéncia,

a castidade e a virtude.




Na fragilidade de sua carne maculada
esbarra a exigéncia impiedosa do macho.

Sem cobertura de leis

e sem protecao legal

ela a travessa a vida ultrajada

e imprescindivel, pisoteada, explorada,
Nem a sociedade a dispensa,

nem lhe reconhece direitos,

nem lhe da protegao.

E que ja alcancou o ideal dessa mulher?
Que um homem a tome pela mao,

a levante e diga: minha companheira.
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Na fragilidade de sua carne maculada
esbarra a exigéncia impiedosa do macho.

Sem cobertura de leis

e sem protecao legal,

ela atravessa a vida ultrajada

e imprescindivel, pisoteada, explorada,
nem a sociedade a dispensa

nem lhe reconhece direitos

nem lhe da protegao.

E quem ja alcangou o ideal dessa mulher,
que um homem a tome pela mao,

a levante, e diga: minha companheira.

Mulher da Vida,
Minha irma.

No fim dos tempos...

No dia da Grande Justi¢ca
do grande juiz,

Seras remida e lavada

de toda condenagao.

E o Juiz da Grande Justica

a vestira de branco

em novo batismo de purificagao.
Limpara as méculas de sua vida
humilhada e sacrificada

para que a Familia Humana
possa substituir sempre
estrutura solida e indestrutivel
da sociedade

de todos os povos

de todos os tempos.

Mulher da Vida,
Minha irma.

No fim dos tempos.

No dia da Grande Justiga
do Grande Juiz.

Serés remida e lavada

de toda condenagao.

E o juiz da Grande Justiga

a vestira de branco

em novo batismo de purificagao.
Limpara as méculas de sua vida
humilhada e sacrificada

para que a Familia Humana
possa subsistir sempre,
estrutura solida e indestrutivel
da sociedade,

de todos os povos,

de todos os tempos.

Mulher da vida,
Minha irma.

Declarou-lhes Jesus: “Em verdade vos digo que
publicanos e meretrizes vos prescedem no Reino
de Deus.”

Evangelho de Sdo Mateus, 61.

Mulher da Vida,
Minha irma.

Declarou-lhes Jesus: Em verdade vos digo que
publicanos e meretrizes vos precedem no Reino
de Deus.

Evangelho de Sao Mateus 21, 31.




213

E2- E3-

Escrachadas. Discriminadas. Escorchadas. Discriminadas.

E2- E3-

[...] [...]

Pisadas, maltratadas e renascidas. Pisadas, maltratadas e renascidas.
Mulher da Vida, Flor sombria, sementeira espinhal
Minha irma. [...]

Flor sombria, sementeira espinhal

]

E2-
A justica pesou a falta de peso
do sacrificio e este excedeu aquela

E3-
A justica pesou a falta pelo peso
do sacrificio e este excedeu aquela

E2- E3-
Limparé as maculas de sua vida Limparas as maculas de sua vida
(igual em E4)

O CANTICO DA TERRA

- Em E3, logo abaixo do estribilho, ha a transcricdo da partitura deste, pelo Maestro Baptista

Siqueira, datada de 07 de abril de 1979.

0 cantico da terra

HINO DO LAVRADOR

Eu sou a terra, eu sou a vida.

Do meu barro primeiro veio o homem.

De mim veio a mulher e veio o amor.
Veio a drvore, veio a fonte.
Vem o fruto e vem a flor.

Eu sou a fonte original de toda vida.
Sou o cho que se prende & tua casa.
Sou a telha da coberta de teu lar.

A mina constante de teu pogo.

Sou a espiga generosa de teu gado

€ certeza tranquila ao teu esforgo.
Sou a raz4o de tua vida.

De mim vieste pela mdo do Criador,
€2 mim tu voltar4s no fim da lida.
$6 em mim acharas descanso e Paz.

Eu sou a grande Mae universal.
Tua filha, tua noiva e desposada.
A mulher e o ventre que fecundas.

Soua gleba, a gestagfo, eu sou 0 amor.

Ati, 6 lavrador, tudo quanto é meu.
Teu arado, tua foice, teu machado.

197
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O bergo pequenino de teu filho.
0 algodfo de tua veste
e 0 pdo de tua casa.

E um dia bem distante

a mim tu voltar4s,

E no canteiro materno de meu seio
tranquilo dormirés.

Plantemos a roga.

Lavremos a

Estribilho

gleba.

Cuidemos do ninho,
do gado e da tulha,
Fartura teremos

e donos de sitio
felizes seremos.
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Obs.: A partir de E4, a partitura ndo aparece mais.

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora.
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ORACAO DO PRESIDIARIO

E3- E4-

erros e clamo pela tua voz: ... erros e clamo pela Vossa voz: ...

Senhor, eu sou aquele doente, paralitico de meus | Senhor, eu sou aquele doente, paralitico de meus

A leitura das variantes do dossi€ genético e da tradigdo impressa, evidenciam
o desenvolvimento da obra, mesmo apds a publicagcdo. Por isso, antes de realizar o
confronto entre algumas variantes, convém citar o desenvolvimento no nimero de textos
que foram acrescidos a obra desde a 1? edi¢ao, que foi langada com 24 poemas, sdo eles:
“Todas as Vidas”, “Minha Cidade”, “Antiguidades”, “Vintém de Cobre”, “Estoria do
Aparelho Azul-Pombinho”, “Frei Germano”, “A escola da Mestre Silvina”, “O Prato
Azul-Pombinho”, “Rio Vermelho”, “Becos de Goias”, “Do Beco da Vila Rica”, “O Beco
da Escola”, “Velho Sobrado”, “O Palacio dos Arcos”, “Caminho dos Morros”, “A Jad do
Rosario”, “Evém Boiada!”, “Trem de Gado”, ‘“Pouso de Boiadas”, “Cantico de
Andradina”, “Cidade de Santos”, “Oracao do Milho”, “Poema do Milho” ¢ “Minha
Infancia”. Ja a 2* edigdo da obra contou com mais nove textos, totalizando 32,
especificamente, foi divida em trés partes, sendo a primeira os mesmos poemas de El,
acrescida da Nota “De como acabou, em Goias, o castigo dos cacos quebrados no
pescogo’; a segunda parte com os poemas “As trangas de Maria”, “Ode as Muletas™ e
“Ode a Londrina”; e a terceira com os poemas “Menor Abandonado”, “Orac¢dao do
Pequeno Delinquente”, “Mulher da Vida” e “A Lavadeira”. A terceira edicdo também
teve um aumento no numero de poemas, sdo 36 no total; manteve a mesma distribui¢ao
de E2 das duas primeiras partes, mas denominou de “Depois” uma tltima parte com oito
textos, “Menor Abandonado”, “Oragdo do pequeno delinquente”, “Mulher da Vida”, “A
Lavadeira”, “O cantico da terra”, “A enxada”, “A outra face”, e “Oragdo do presidiario”.
Por fim, a quarta edicdo manteve o quantitativo de 36 textos, porém distribuidos em
apenas duas partes, a primeira segue a mesma de E2 e E3, e a segunda soma as duas

ultimas partes de E3. Vejamos o quadro a seguir com os indices das edigoes:

E1l E2
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INDICE GERAL

Todas as Vidas

Minha Cidade

Antigiiidades . .
Vintém de Cobre .. .. .. .. .-
Estéria do Aparelho Azul-Pombinho
Frei Germano .. .. ..
A Escola da Mestra Silvina
O Prato Azul-Pombinho

Rio Vermelho

Becos de Goids

Do Beco da Vila Rica

O Beco da Escola

Velho Sobrado

O Palicio dos Arcos
Caminho dos Morros

A Jab do Rosirio

Evém  Boiadal. . .

Trem de Gado

Pouso de Boiadas

Cintico de Andradina
Cidade de Santos

Oragio do Milho

Poema do  Milho

Minha Infincia

Pigs.

© o

INDICE GERAL

I PARTE

Preficio

Todas as Vidas
Minha Cidade .
Antiguidades
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Caminho dos Morros
A Ja6 do Rosério
Evém Boiadas
Trem de Gado ..
Pouso de Boiadas
Céntico de Andradina
Cidade de Santos
Oragio do Milho
Poema do Milho
Minha Infancia
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As Trangas da Maria ..
Ode as Muletas ...
Ode a Londrina

III PARTE

123
132
137

E4

Indice

Nota da Editora 5

Cora Coralina — professora de existéncia 7
Ligdo de vida 13

Um privilégio e uma oportunidade 17
Cora Coralina 21

Poema a Cora Coralina 25

Poema com agticar 26
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Este livro 29

Duas palavras especiais 30
Ressalva 31

Ao leitor 33

Todas as vidas 35

Minha cidade 37
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Frei Germano 57

A escola da Mestra Silvina 61
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0 prato azul-pombinho 63
Nota 72

Rio Vermelho 75

Becos de Goids 79

Do Beco da VillaRica 83
O Beco da Escola 93
Velho sobrado 97

O Pal4cio dos Arcos 103
Caminho dos morros 107
Ajab do Rosario 113
Evém boiada! 117

Trem de gado 123

Pouso de boiadas 127
Cantico de Andradina 133
Cidade de Santos 137
Oraggo do milho 141
Poema do mitho 143
Minha infancia 153

As trangas da Maria 161

Trem de Gado ......., ... .0, ioNatuN

Pouso de Boiadas .. Sl
Cantico de Andradin:
Cidade de Santos ..
Oragido do Milho ...
Poema do Milho ..........c00000

SEGUNDA PARTE

As Trangas da Maria
Ode as Muletas .......... .S tuuri
Ode a Londrina .

Mulher da Vida ... . 39
A Lavadeira ...... <o 203
O Cantico da Terra .. g :g
A Bnxada ............s.0 i g

A Outra Face .....
Menor Abandenado ..
Oragao do Pequeno Del
Oragao do Presididrio

Ode 2s muletas 171
Ode a Londrina 177

DEPOIS. . .

Menor abandonado 183

Oragio do pequeno delingiiente 187
Mulher davida 189

A lavadeira 193

O cantico da terra 197

Acenxada 199

A outra face 207

Oragdo do presididrio 211
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Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora.

Ao observarmos as variantes do dossi€ da tradi¢do impressa, verifica-se que,
nao s6 o numero de poemas aumentou, mas também houve um desenvolvimento no corpo
dos textos, at¢ mesmo em elementos pré-textuais. Por exemplo, Cora Coralina volta ao
poema “Ressalva”, o qual ¢ usado pela autora para apresentar o livro, e o reescreve
adicionando versos e estrofes, visto que nas duas primeiras edigdes a “Ressalva” era
apenas uma quadra, mas, a partir de E3, passou a ser um poema com quinze versos,
divididos em trés estrofes.

Além disso, muitos poemas sofreram modificagdes apds a publicagdo. Alguns
tiveram poucas variagdes como, troca de um vocabulo por outro, divisdo e juncao de
estrofes, reestruturacao de versos, ja outros, tiveram acréscimo de palavras, versos e ou
estrofes. Para exemplificar esse desenvolvimento dos poemas apos serem editados,
destaca-se que o poema “As trangas de Maria” obteve um acréscimo no nimero de versos
e também reestruturagdes de estrofes, que resultaram num aumento de seis estrofes de E2

para E4. Apenas, para exemplificar essa reestruturagdo, reproduziremos novamente um

trecho do poema:
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E2-

E3-

Ed-

Foi na “mulher do baralho”
certamente acreditada.

Contou seus pesares, suas penas
O escuro daquele caso

ela podia clarear.

O baralho remexido, baralhado.
Cortado e recortado em cruz.
Veio o naipe de espada.

A Dama de luto o rei do agouro.
O Valete de paus.

IFoi na “mulher do baralho”
certamente acreditada.

Contou seus pesares, suas penas,
O escuro daquele caso

pediu para clarear.

A verdade as cartas podiam contar.
O baralho remexido, baralhado.
Cortado e recortado em cruz.

'Veio o naipe de espada.

O Valete de paus.

IA dama de luto, o rei do agouro.

Foi na cartomante

acreditada.

Contou seus pesares, suas penas,
O escuro daquele caso

pediu para clarear.

IA verdade as cartas podiam contar.
O baralho baralhado.

Cortado e recortado em cruz.
'Veio o naipe de espada.

O Valete de paus.

A dama de luto, o rei do agouro.

Mas a leitura dos documentos de processo, apresentados nesta pesquisa, além

de mostrar os movimentos escriturais que revelam a criacdo da obra coralineana, também

evidenciam um movimento de corre¢do textual. Isto ¢, uma etapa de escritura do poema

com a finalidade de adequar o texto as normas gramaticais e ortograficas, além de realizar

um aprimoramento estilistico e semantico. Desse modo, tratam-se de revisdes textuais de

carater estético e nio criativo.

Portanto, diferentemente, das observacdes feitas anteriormente, pretende-se

mostrar, aqui, os mecanismos de otimizagdo do texto depois de passado a limpo para a

publicacdo. Como vimos, a escrita @ maquina, no processo criativo de Cora Coralina,

corresponde a preparacdo dos originais para a publicacdo. Por isso, foi selecionado o

datiloscrito do poema “Mulher da Vida” para observarmos as recorréncias dessa etapa do

processo de construcao da obra. Veja:

De todos os tempos
De todos os povos
De todas as latitudes.

D1 E4
Mulher da Vida, Mulher da Vida,
Minha irma. Minha irma3.

De todos os tempos.
De todos os povos.
De todas as latitudes.

Ela vem do fundo imemorial das idades
e carrega a carga pesada

dos mais torpes sindnimos

apelidos e aprados:

Mulher da zona.

Mulher da rua.

Ela vem do fundo imemorial das idades
e carrega a carga pesada

dos mais torpes sindnimos,

apelidos e apodos:

Mulher da zona,

Mulher da rua,

Mulher perdida,




219

Mulher perdida.
Mulher atoa.

Mulher a toa.

Comparando o datiloscrito com o texto publicado, observa-se que houve

alteragcdes na pontuagdo e correcao ortografica. No tocante a corre¢ao da forma “atéa”

para “a toa”, destaca-se que acontece todas as vezes em que esta aparece no material

genético. J& a troca do ponto por virgula, no final do excerto, trata-se de uma corre¢do na

pontuacao, visto que cada um dos trés versos constituem uma sequéncia de enumeragao

dos apelidos dados a “Mulher da vida”.

Dando continuidade as observagdes dos movimentos de corre¢dao, vejamos

outro trecho do poema:

D1

E4

Pizadas, espezinhadas, ameacadas.
Desprotegidas e exploradas.
Ignoradas da Lei, da Justi¢a e do Direito.

Necessarias fisiologicamente.
Indestrutiveis.

Sobreviventes.

Possuidas e infamadas sempre
por aqueles que um dia

a langcaram na vida.

Marcadas. Contaminadas,
Escorchadas. Discriminadas.

Nenhum direito lhe assiste

Nenhum estatuto ou norma a protege
Sobrevivem como a erva cativa

dos caminhos,

pizadas maltratadas e renascidas.

Flor sombria, Sementeira espinhal,
gerada nos viveiros da miséria,

da pobreza e do abandono,
enraizadas em todos os quadrantes
da terra.

Pisadas, espezinhadas, ameacadas.
Desprotegidas e exploradas.
Ignoradas da Lei, da Justica e do Direito.

Necessarias fisiologicamente.
Indestrutiveis.

Sobreviventes.

Possuidas e infamadas sempre
por aqueles que um dia

as lancaram na vida.
Marcadas. Contaminadas.
Escorchadas. Discriminadas.

Nenhum direito lhes assiste.

Nenhum estatuto ou norma as protege.
Sobrevivem como a erva cativa

dos caminhos,

pisadas, maltradas e renascidas.

Flor sombria, sementeira espinhal
gerada nos viveiros da miséria,
da pobreza e do abandono,
enraizada em todos os quadrantes
da Terra.

Nesse trecho temos a correcdo ortografica do vocébulo “pizadas” do

datiloscrito, o que podemos identificar como despreocupacdo com a forma durante o

processo criativo e também como pulsdo da “memoria da escrita”, uma vez que ¢ sabido
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€C 9
S

que ha vocabulos em que a letra tem som de “z” quando aparece entre vogais, o que
provoca a troca dos fonemas, comum na escrita. Também ha nesse trecho algumas
corregdes de nimero, por exemplo, “a langaram” para “as langaram”, “lhe assiste” para
“lhes assiste”, “a protege” para “as protege”, “enraizada” para “enraizadas”, todos essas
sdo passadas para o plural para concordar com “as mulheres da vida”. Além dessas,
também ha iniciacdo do vocébulo “Terra” em letra maitscula, o que acarreta numa
mudanca semantica, pois deixa de fazer referéncia ao solo e passa a se tratar do planeta.

Vejamos, agora, um ultimo trecho do datiloscrito comparado ao texto

pulicado:

D1 E4

A justica pesou a falta pelo pezo A Justica pesou a falta pelo peso

do sacrificio e este excedeu aquela do sacrificio e este excedeu aquela.
Vilipendiada, esmagada.

Vilipendiada, esmagada. Possuida e enxovalhada,

Possuida e enxovalhada ela ¢ a muralha que ha milénios

ela ¢ a muralha que a milénios detém as urgéncias brutais do homem

detém as urgéncias brutais do homem para que na sociedade

para que na sociedade possam coexistir a inocéncia,

possuam coexistir a inocéncia, a castidade e a virtude.

a castidade e a virtude.
Na fragilidade de sua carne maculada

Na fragilidade de sua carne maculada esbarra a exigéncia impiedosa do macho.
esbarra a exigéncia impiedosa do macho.
Sem cobertura de leis

Sem cobertura de leis e sem protec¢ao legal,

e sem protecdo legal ela atravessa a vida ultrajada

ela a travessa a vida ultrajada e imprescindivel, pisoteada, explorada,

e imprescindivel, pisoteada, explorada, nem a sociedade a dispensa

Nem a sociedade a dispensa, nem lhe reconhece direitos

nem lhe reconhece direitos, nem lhe da protecao.

nem lhe da protecao. E quem j4 alcancou o ideal dessa mulher,
E que ja alcangou o ideal dessa mulher? | que um homem a tome pela mao,

Que um homem a tome pela mao, a levante, e diga: minha companheira.

a levante e diga: minha companheira.

Ao ler esses versos, novamente verifica-se a corre¢ao ortografica na troca do
“z” por “s” no vocabulo “peso”. Em seguida tem-se a crase acrescida ao pronome
demonstrativo “aquela” indicando a contracio da preposicao “a” com o pronome. Depois,
aparece a troca do “a” pelo verbo “haver” na expressao “ha milénios”, neste caso,

adequado para expressar o tempo passado. Posteriormente, observam-se varias corregoes
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na pontuacdo, e também a troca do “que” pelo “quem”. E, claro, ao lermos o referido
documento de processo, na integra, € os demais manuscritos, apresentados nessa
pesquisa, ¢ evidente muitas outras corre¢des efetuadas até a publicacdo, tais como,
variagoes na estrofacdo dos poemas, seja divisao de uma estrofe em duas, seja unido de
duas ou mais estrofes em uma. No momento da criacdo, a autora busca a melhor
expressao, isto €, o enunciado que traduza fielmente suas intengdes.

Outro aspecto observado referente a ortografia, tanto nos manuscritos quanto
na primeira edicdo de Poemas dos becos de Goias e estorias mais, ¢ a atualizagao pois
nesses documentos encontram-se grafias como “ella” que estdo relacionadas as formas
arcaicas da lingua portuguesa, com as quais, provavelmente, Cora Coralina teve contato,
assim sendo, consideram-se tais modificagdes como substitui¢do de uma forma arcaica
de escrita pela atual, j& que ¢ sabido que os manuscritos de uma futura obra permanecem
ativos durante longos periodos de tempo, o que permite até a possibilidade de eles
registrarem a transicdo de uma forma para outra.

Diante das alteragdes de ordem ortografica, de pontuacdo e de gramatica, na
lingua escrita, enfatiza-se que estas servem para a reconstituigdo aproximada dos
movimentos ritmicos € melddicos da lingua falada, e, conforme ¢ sabido, dependendo do
uso de determinados sinais de pontuacdo, por exemplo, pode-se mudar o sentido da
informagdo. Assim sendo, supde-se que Cora Coralina voltou inumeras vezes aos
documentos de processo da obra para corrigi-los, segundo a norma padrao, para depois
entregar o texto ao publico leitor.

Ainda, ante as correcdes, deve-se considerar que ndo se pode tratar forma e
conteudo como entidades estanques. Se, por um lado, vé-se o conteudo falando através
da forma, ndo se pode negar que a forma ¢ a propria esséncia do conteudo. Assim sendo,
se o conteudo determina a forma, esta por sua vez, representa o conteudo. Em outras
palavras, o conteudo manifesta-se através da forma, pois a forma € aquilo que constitui o
contetdo. Nesse sentido, Peirce (1989) diz que ¢ errado afirmar que uma boa linguagem
¢ simplesmente importante para um bom pensamento, pois ela € a propria esséncia deste.

Com base em todos os registros manuscritos de Cora Coralina apresentados
neste estudo, supde-se que a autora empreendeu uma leitura critica desses originais, quer
para atualizagdo ortografica, quer para efetuar corre¢des e modificagdes, que incluem

tanto novas escolhas lexicais, como a persegui¢ao de um ritmo do poema, que se traduz
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nas inumeras alteracoes ja descritas. Assim sendo, essa leitura critica, muito
possivelmente, aconteceu em mais de uma ocasido; as atualizacdes ortograficas e todas
as adequagdes a norma autorizam essa hipotese.

Além disso, ¢ possivel conferir a eliminagdo e ou troca de segmentos e
palavras, tanto das versdes manuscritas quanto das variantes das edigdes, que nao
aparecem no livro dado como terminado, como, por exemplo, os versos “Foi na ‘mulher
do baralho’”, “ela podia clarear”, “O baralho remexido, baralhado” da 2* edicdo que
passaram para “Foi na cartomante”, “pediu para clarear” e “O baralho baralhado™ a partir
da 4* edigao. O que podemos entender como uma mudanga de ideia em relagao ao texto.
Assim sendo, pode-se falar na existéncia de um percurso de experimentagdo, uma vez que
a forma escolhida fala daquela que foi eliminada. Aqui, salienta-se também que o estudo
dos documentos de redagdo de uma obra, no caso, o dossi¢ genético de Poemas dos becos
de Goias e estorias mais, revela complexas operagdes metalinguisticas, pois, no eixo
sintagmatico, as formas escolhidas falam daquelas que foram visitadas no eixo das
similaridades, alimentando-se, a0 mesmo tempo, de seus significados. Assim sendo,
veem-se 0s documentos de processo como fontes de sentido ndo disponiveis na obra final,
isto €, nao mais revista pela autora.

Identifica-se, ainda, na leitura da quarta edicdo com o aparato genético, um
grande numero de estrofes do texto publicado que ndo aparecem em nenhum dos
documentos de processo apresentados. Com base nos estudos de Celina Borges Teixeira
(apud: WILLEMART, 2007, p. 41), que diz que “as versdes de uma obra se olham, se
falam na mente do escritor”, isto €, o escritor pode criar parte do texto sem transmiti-lo
ao folio. Assim sendo, pode-se levantar a hipotese de que hd movimentos criativos dessa
natureza na mente criativa de Cora Coralina que, durante o processo de criagdo, teriam
criado versodes intermedidrias nao transcritas. Nessa perspectiva, ¢ provavel que haja
versdes posteriores e até intermedidrias as observadas anteriormente, por isso, ha a
dificuldade de se estabelecer uma relacao de sequéncia entre as versoes.

No que se refere aos mecanismos escriturais demarcados pelas rasuras e
alteragdes que o texto sofreu no decorrer da redacdo das versoes, destaca-se que, nao se
trata, simplesmente, de acréscimo ou troca de uma expressao pela outra. Sem estabelecer
hierarquia alguma de valor entre os sintagmas organizados nos manuscritos, podemos

entender a criagao literaria como movimento, uma vez que os varios registros contribuem
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para a multiplicidade de sentidos do texto e enriquecem o significado da atualizagdo
oferecida ao leitor, Gltimo texto publicado em vida pela escritora.

Como se observa, no processo de produ¢do, uma correcdo ndo pode ser
apagada, ¢ sempre percebida pelo geneticista. Todavia, o autor, sujeito da criagao literaria,
continua com a palavra: so ele pode falar do instante magico da criagdo, parafraseando a
Biblia, do principio que “era o Verbo”, e do Verbo que se fez universo lirico, gragas as
selecdes e as combinacdes. Assim sendo, a criacdo do texto literario pode ser entendida
CcOmo percurso nos eixos paradigmaticos e sintagmaticos.

Entretanto, deve-se lembrar que, ao produzir um texto, o autor precisa
coordenar uma série de aspectos: o que dizer, a quem dizer, como dizer. E sabido, porém,
que, ao escrever profissionalmente, raras vezes, o autor realiza tais tarefas sozinho. Tao
logo tenha colocado no papel o que tem a dizer a seus potenciais leitores, vera seu texto,
ainda em versao preliminar, ser submetido a uma série de instrumentos expressivos de
profissionais: leitores criticos, que analisardo relevancia e adequacao; preparadores de
originais, que promoverdo eventuais ajustes na redacdo; revisores, que fardo uma
varredura nos originais para localizar e corrigir possiveis deslizes no uso da norma;
coordenadores editoriais, que planejaram a composi¢do final que o texto tera ao ser
impresso. Assim sendo, arrisca-se a dizer que hé versdes intermediarias as analisadas
neste capitulo e que ndo descartamos a possibilidade de que a obra Poemas dos becos de
Goias e estorias mais, de Cora Coralina, tenha em seu corpo os instrumentos de
profissionais.

Com base nas observacdes descritas anteriormente, ressalta-se que para se
chegar a sistemas e suas explicagdes, descreve-se, classifica-se, percebe-se periodicidade
e, assim, relagdes sio estabelecidas. E feito um acompanhamento critico-interpretativo
dos registros e estabelecem-se nexos entre vestigios. Nesse sentido, € importante destacar
que o interesse ndo estd em cada forma, mas na transformagdo de uma forma em outra.
Assim sendo, a obra entregue ao publico ¢ reintegrada na cadeia continua do percurso
criador.

Portanto, o processo criador de Cora Coralina realiza-se por intermédio da
sensibilidade, da concretude da materializa¢ao e da agdo do conhecimento e da vontade,
numa espécie de caminho da imperfeicdo para a perfeicdo, que estaria associada a

necessidade da escritora em satisfazer seu desejo criativo.
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CONCLUSAO

Na primeira parte deste trabalho, observamos a importancia da imprensa nos
primeiros passos de Cora Coralina na literatura, mas, principalmente, como a producao
para o jornal contribuiu também para a elaboracdo de poemas que compdem a obra
Poemas dos becos de Goias e estorias.

No segundo capitulo, foram abordados os manuscritos de listagem da autora,
que permitiu iluminar novos aspectos da composi¢do textual. Os documentos dedicados
a listagem de verbetes e apelidos indicam que a escritora dedicava-se a coleta de palavras,
que depois eram transferidas para um texto em redacdo. Assim, ao momento de
acumulagdo desses vocabulos, seguia-se a movimentacao destas num outro contexto, o
poema. Esse procedimento mostra a autora como pesquisadora de suas notas em busca de
uma palavra que se encaixe em seu texto em devir.

Nos documentos de processo de Poemas dos becos de Goidas e estorias mais
de Cora Coralina, verifica-se que desde a primeira apreensdo feita pelos manuscritos, a
escrita estd em circulag@o entre a recordacdo e o imaginario, e entre os textos, que ela
desloca e modela a sua vontade. Percebe-se que a autora ja tem em mente o que quer
escrever, mas as habilidades de escrita vao sendo gradativa e penosamente difundidas.

Vé-se Cora Coralina como portadora de uma constante motivagdo para
escrever, porém sempre insatisfeita com sua escrita busca o texto ideal na cria¢do de cada
versao e, por fim, na obra publicada. Assim sendo, com base nas observagdes do percurso
criativo da obra em pauta, conclui-se que a escritora antes de iniciar o processo de
escritura de um texto, tem uma primeira intuicdo, uma ideia que lhe chega ao pensamento,
tendo antes passado pelos sentidos, até¢ chegar a um ponto em que ela precisa escrevé-la.
Essa ideia pode vir por meio de uma imagem, de algo ouvido pela autora, de uma
sensacdo, de um aroma etc. o fato ¢ que ela vem. Outra conclusdo, imbricada com esta, ¢
a de que a coisa percebida, a que se transforma em ideia, tem em vista um destinatario,
por conseguinte, podemos afirmar que existe a presenca de um leitor, no processo
criativo, que também vai determinar o fazer e refazer do texto. Como se pode perceber
nos registros de Cora Coralina, ela € seu primeiro leitor e censor e, como tal, vai buscar a

melhor forma de dizer o que percebeu, vai buscar a melhor forma de dizer sua intuicao.
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Nesse sentido, vé-se uma incessante busca de como dizer para o leitor o que realmente
percebeu num primeiro momento de intuicdo. Além disso, nota-se que a autora luta com
os signos linguisticos para que, da sua combinacdo ideal, consiga escrever o texto, para
ela também considerado “ideal”. E uma tentativa de dar conta do processo de criagdo, por
meio de objetos concretos, 0s manuscritos, nos quais sao deixadas pistas como as rasuras,
por exemplo, as quais auxiliaram na compreensao desse processo.

Entretanto, ressalta-se que os rascunhos nao revelam a obra; seu comego ndo
se encontra nas articulagdes e nas vicissitudes de sua génese, mas, sim, no Unico instante
no qual ela existe como obra, visto que, ndo se pode deixar de lado, “as conexdes entre
aquilo que ¢ registrado e tudo o que acontece que nao € registrado”, (SALLES, 2001, p.
17), o que torna o olhar para o processo criativo, o mais falivel possivel. Isso porque trazer
no tempo o movimento criador nao € buscar a verdade absoluta do processo, mas instaurar
verdades faliveis do que poderia ser o processo criador, uma vez que a criagao €, assim,
observada no estado de continua metamorfose: um percurso feito de formas de carater
precario, porque hipotético. Na verdade, pode-se afirmar que muitos elementos dos
poemas da obra estdo contidos em seus rascunhos, visto que hé versdes que parecem bem
proximas ao texto concluido; ndo obstante lhes falta aquilo que se encontra precisamente
na obra ja dada como terminada e que so ali se acha: esse todo irredutivel que ¢ a unidade,
beleza, aspecto, enfim, reconhecivel. Assim sendo, o estudo genético ndo desvaloriza a
obra, mas tem como objeto de estudo o movimento criador, assim sendo, conclui-se que
o estudo dos documentos de processo um enriquece o conhecimento da obra.

Percebe-se, portanto, que, ao lidar com o dossi€ de criacao de Cora Coralina,
foi possivel adentrar um rico acervo de mecanismos escriturais. O seu modo de ver o
mundo, ¢ de certo modo, refletido em seu processo de criagdo, como também no olhar
atento e agugado, que vasculhava de perto a realidade. Nesse olhar, o espago goiano ocupa
uma posi¢do privilegiada, pois ¢ dificil passar tanto tempo assim numa terra sem ser
marcado por ela, Cora Coralina desce ao coragdo goiano. Por isso, a beleza de sua obra
esta na simplicidade da linguagem, no bruto, no regional. A natureza, a poesia, 0 povo e
a cultura de sua época nao passaram despercebidas a uma artista tao sensivel.

Por fim, também verificou-se no estudo das variantes impressas da obra, que
estas trazem elementos que a autora ndo acolheu na versao final do livro, mas que trazem

informacdes que possibilitam novas pesquisas literarias. Contudo, destaca-se que um
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aprofundamento maior da analise do material levantado, transcrito, cotejado ndo seria
passivel de realizagdo em vinte e quatro meses. Mas, a pesquisadora pretende,
posteriormente, realizar uma aprecia¢do mais densa em artigos a serem publicados.
Portanto, o estudo do dossié genético da obra Poemas dos becos de Goias e
estorias mais tratou do processo de criagdo como de transformagao que encontra em cada
um dos documentos de processo os modos singulares de manifestacao da criagao de Cora

Coralina.
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