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RESUMO

O presente estudo descreve e analisa a construcdo da identidade cultural e territorial que se
origina na formagéo de territorialidades de tradi¢Ges goianas, o caso das dancas de catira. O
estudo permitird refletir sobre os seguintes fenémenos: o estado de Goids possui uma
identidade catirana? Como identificar as bases que garantem a existéncia de uma identidade
territorial da catira? E pertinente afirmar que no estado de Goias as territorialidades da
manifestacdo da catira se apresentam sob diferentes formas produzindo simbolos e
significados que dao sentido ao espaco e a cultura local? De que forma essas dangas se tornam
elementos simbdlicos que demarcam uma base territorial? Qual a relacdo existente entre 0
corpo e a corporeidade na danca? A catira é referenciada continuamente e de forma criativa
por meio das linguagens artisticas, memarias, narrativas, imagens e expressoes culturais nas
festas goianas. Esse estudo deve ser compreendido como uma maneira de reconhecer e trazer
a tona a producéo de identidades culturais, suas influéncias e diversidades criadas no territorio
analisado, além de discutir as dimensdes territoriais construidas pela danga. Os procedimentos
metodologicos agregam-se em um conjunto de fontes e dados obtido por meio de pesquisas
bibliogréaficas e de campo. Tem-se como referéncia adotada, a abordagem cultural presente na
Geografia Humana para o estudo proposto. As ressalvas granjeadas junto aos sujeitos sociais
que compBem o0s grupos pesquisados sdo apoiadas nas andlises da historia oral, nas
observacbes e também nas entrevistas realizadas. Recorre-se também aos registros
fotograficos dessa manifestacdo. O recorte espacial do estudo envolve trés cidades goianas, a
saber: Anépolis/GO, Silvania/GO e Sdo Joao D’Alian¢a/GO, respectivamente devido aos anos
de existéncia, ao reconhecimento nacional e internacional e as apresentacfes em diferentes
festejos. Em cada uma dessas localidades investigou-se respectivamente os grupos de catira:
Irmdos Floriano, Agua Branca e Alianca. Como parte dos resultados, torna-se possivel
reconhecer que as dancas analisadas promovem de forma inicial a construcdo de identidades
culturais catiranas em Goias. Ademais nesse estudo se aponta que essas dancas ao
promoverem a compleicdo de identidades individuais e coletivas estabelecem as
territorialidades que se constituem por processos de reinterpretacdo da linguagem, do corpo e
da memoria e que se reconstroem, permitindo no presente novas significacées.

Palavras-chave: 1. Espacos, 2. Territorialidades, 3. Catira, 4. Goias.



ABSTRACT

The present study describe and analyze the construction of cultural and territorial identity that
originates the formation of territoriality in Goias traditions, the case of the dances of catira.
The study will allow to reflect on the following phenomenos: the state of Goias has an
identity catirana? How to identify the basis that guarantee the existence of the territorial
identity of catira? It is unreasonable affirmate that in the state of Goias, the territoriality of the
manifestation of catira present themselves in different ways producing symbols and meanings
that gives sense to the space and local culture? How do these dances become symbolic
elements that mark a territorial basis? What is the relationship between the body and
embodiment in the dance? catira is referenced continously and with a creatively form through
the artistic languages, memories, narratives, images and cultural expressions in the Goias
festivals. This study should be understood as a way to recognize and elicit the production of
cultural identity, theirs influences and diversity created into the territory analyzed, and discuss
the territorial dimensions built for the dance. The methodological procedures are aggregated
into a set of sources and data, witch obtained through literature searches and field. It has been
adopted as a reference, the cultural approach to Human Geography for this study. The
qualifications earned at the social subjects are supported in the groups analyzeds in the oral
history, in the observation and also, in the interviews makeds. The photographic records will
be refers in this research of the manifestation of catira. The spatial area of the study involves
three cities of the Goias: Anapolis/GO, Silvania/GO ¢ Sao Jodo D’Alian¢a/GO, respectively
because of the due the years of existence, the recognition in nacional and internacional and
the different festivals of presentations. In each of these locations were investigates
respectively the groups of Catira: Irmdos Floriano, Agua Branca e Alianca. As part of the
results, it becomes possible to recognize that the dances discussed promove a inicial form of
construction the identities catiranas in Goiads. Futhermore in this study shows these dances
promove individual and collective identities that provide the territorialities that consist in the
process of reinterpretation of the language, body and memory and reconstructed, allowing in
this new meanings.

Keywords: 1. Space, 2. Territoriality, 3. Catira, 4. Goias.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — Municipios com manifestagdo da Catira ............ccoevererrieniiiiiie e 21
Figura 2 — Imagens dos Grupos Selecionados para o estudo da danca da Catira................... 43
Figura 3 — Exemplo do Recortado da danga da Catira...........cccooveieieriiiiieniienie e 51
Figura 4 — Moda de Viola — Sr. José Onofre Leile (Sr. Marreco) ........cccccoevvivenernvenennenn 74
Figura 5 — Capas dos CD’s de Vieira € VIeirinha ..........cccceerviiiiiiiiiiiiiie e 77
Figura 6 — Brasil: Estados com manifestacdo da Catira ............c.ccoovveviiiinieninnic e 93
Figura 7 — Grupo de Catira Os filnos de ApParecida ...........cccverveiiieniiiiie e 95
Figura 8 — Grupo de Catira AS meninas de APareCida ..........cccovveiieiiiiiie e 96
Figura 9 — Estado de Goias: municipios com manifestagdo da Catira............ccccocvevrvrrnnene 103
Figura 10 — Municipios com manifestacdo da Catira por tipologia das festas.................... 106
Figura 11 — Municipios com Eventos de Catira no Estado de Goias (1999 — 2011)............ 112
Figura 12 — Aderegos do Grupo de Catira Irm&os FlOriano.............ccocveviiiniecinncie e, 115

Figura 13 — Imagens dos discos de vinil da banda Galvan e Galvdozinho com participacdo do

Grupo de Catira Irma0oS FIOTAN0 ..........viiiiieeiiie e eaee e 117
Figura 14 — Mapa Falado do Grupo de Catira Irmaos Floriano ............cccccceeveveeiivee e, 119
Figura 15 — Cartaz do Encontro de Catira e Festival de Viola de Anapolis/GO.................. 120

Figura 16 — Configuracdo da Coreografia da moda de viola do Grupo de Catira Irmaos
(0] =100 PO P RO PROTROPRTP 122

Figura 17 —Configuracdo da Coreografia do recortado do Grupo de Catra Irméos Floriano 123

Figura 18 — Ensaio da danca da Catira realizada pelo Grupo Irméos Floriano.................... 124
Figura 19 — Imagens dos CD’s da dupla Galvan e Gavaolzinho...........c.cccccevvvieiiiinnnnnnnnn, 125
Figura 20 — Divulgacdo da Catira em midias de comunicagao — jornais...........ccceveevveeenne. 126

Figura 21 — Linha de Tempo do Grupo Alianca no Encontro de Culturas Tradicionais da
Chapada dos Veadeiros (2007 — 2010) ....uvveeiieeeiiie e e e siee e eee e stee e srre e srar e e e sraeesnne e 129

Figura 22 — Configuracdo da Coreografia da moda de viola do Grupo de Catira Alianca... 132

Figura 23 - Configuracdo da Coreografia do recortado do Grupo de Catira Alianca.......... 133
Figura 24 — O Grupo de Catira Alianga e a “queimadinha”..............cccccevriiriiienienniesinennnn, 135
Figura 25 — Discografia das duplas: Vieira e Vieirinha e Tido Carreiro e Pardinho............. 136

Figura 26 — Mapa Falado representado pelo Grupo Alianga no municipio de Séo Jodo
| RN T Tt PR 138



Figura 27 — Premiages do Grupo de Catira da Agua Branca............cccoccevevveveerrerereerrneenans 139

Figura 28 — Divulgacdo do Grupo Agua Branca nos Encontros e Eventos no Estado de

Figura 29 — Comparagéo entre a danca raiz e a danga na atualidade................ccccoovrieinee. 142
Figura 30 — Configuragio da Coreografia da moda de viola do Grupo de Catira da Agua

Y (o USSP 144
Figura 31 — Configuracdo da Coreografia do recortado do Grupo de Catira da Agua
BIANCA. ...ttt e n e e ene s 145
Figura 32 — Grupo de Catira da Agua Branca mostrando o sapateado da danga................. 146

Figura 33 — Espacializacdo dos municipios de apresentacio do Grupo de Catira da Agua
Y (o U PSSR 148

LISTA DE QUADROS

Quadro 1 — Sintese de territdrio e territorialidades conforme Raffestin (1993), Haesbaert
(2007), Almeida (2009), Bonnemaison (2002), Saquet (2007) e Souza (1995)..........cccvveneee. 33

Quadro 2 — Concepcdes de festas segundo Duvignaud (1983), DaMatta (1997), Amaral

(1998), Maia (1999), Rosendahl (1999), Perez (2002) e Almeida (2011) .......ccccccvvvvevivveennen. 83
Quadro 3 — Populagdes rural e urbano do estado de GOI&S..........ccccveeviveiiiieeiiie e, 98
LISTA DE TABELAS

Tabela 1 — Levantamento dos Eventos e dos respectivos municipios goianos com

APreSENtACAD B CALINA........eeivieeiiiieiiie ettt e e s e s e e e e st e e et e e et a e e st e e e srbe e e sntaeeaneeeas 109



SUMARIO

INTRODUGAO . .......oooeeeeceeeee et eeeee e s s s ss et snaanennen e 15

CAPITULO |

A CONFIGURACAO DO TERRITORIO DA CATIRA E A PRODUCAO DE UMA

IDENTIDADE TERRITORIAL. ..ot 26
1.1 Territ6rio e Territorialidades: pressupostos CONCEILUAIS .........evvereerirrieiiieiie e 27
1.2 Em busca de Uma TradiGAO .......ccveiieeiiieiiie ettt 37
1.3 A Catira forma uma Identidade Territorial? ..........cccoooviiiiiiiiii 41
1.4 O Sentido de “Festejar” na Catifa ..........cccveieiiirieeeeiiiieiee e 47

CAPITULO II

A CORPOREIDADE E A MUSICALIDADE DA CATIRA. ..ot 52
2.1 O Corpo e a Corporeidade — a danga da Catira ...........cccverrvreeiieesiiee e see e 53
2.2 Linguagens multiplas corporais: sociabilidade e confianga............ccccocecveevieeviiee e, 58
2.3 OS RITUAIS 00 CALITEIND ....veeuvieeiiie sttt ettt ettt 64
2.4 O “estilo caipira” — A Catira como expressdo da ruralidade ............ccccccooeeviieeiiieeiinnnnn 67
2.5 A musica da Catira — a moda de viola e o recortado associado a corporeidade ............... 73

CAPITULO Il

ESPACO E TEMPO: AS TRAJETORIAS DA CATIRA NO TERRITORIO

BRASILEIRO E GOIANO ...ttt 81
3.1 Territorio Festeiro: A espacializacdo da Catira ...........cccccevvveeiieeiiiec e 81
3.2 A Catira seus Simbolos € SIMDOLISIMOS .........coovuiiiiiiiieii e 87
3.3 A Catira no territorio brasileiro € gOian0 ...........ccccveiiiiiiiie e 90
3.4 A genealogia das territorialidades da Catira: do Brasil ao estado de Goias ..................... 97

3.5 Goids Rural e suas manifestagdes culturais — frente as configuracdes do espaco
CONEEMPOTANEO ... .eeeiivieeeteee ettt e et e e et e e et e e et e e s abeeeaatseeestaeeessaeeessseeeasseeeanseeesnreeeanseees 107



CAPITULO IV

OS GRUPOS DE CATIRA E SUAS MULTIPLAS FACES ..o oo, 114
4.1 Grupos Irméos Floriano — ANAPOTIS/GO .......c.ccveiiiiiiiiiiese e 115
4.2 Grupo Alianga — S80 Jodo D’ALIANga/GO ......ccceeeiieiiieiiieiie e 127
4.3 Grupo de Catira da Agua Branca — SilVANIa/GO ...........cccvovvvvveeeeeeeeeeeee e, 139
A TITULO DE CONSIDERACOES FINAIS......coooviviieeeeeseeeeesieeee s 149
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS. .. .coooeeeeeeeeeee oo eeeeee e eee e e e aee e aen s 155
APENDICES ..o e et e et e et e e e e e et e er oot et e, 164
APENDICE A oo e e et et ee e e et e ettt e et ee et ee et 164
APENDICE B.....oooeoeeeeeeeeee oo eeee et e e e et e et e e et e e et et e e et et e e et et e et es e e es e eear e ee s 167

F N = = N1 ] [0 = oSSR 169



15

INTRODUCAO

No campo da Geografia Humana, em especial na abordagem cultural contemporanea,
as dimensdes culturais e 0 comportamento humano emergem como tematicas de estudo que
qualificam o territdrio, conferindo-lhe uma identidade. Em face disso, o presente trabalho
propde-se a associar 0 estudo da manifestacdo cultural da catira com a Geografia Cultural. A
perspectiva € valorizar a dimensdo simbdlica e cultural de praticas espaciais e, ainda,
promover a analise da producéo do territorio pelas manifestagdes culturais.

Cosgrove (1998) expbe que o campo de estudo da Geografia Humana realiza-se
efetivamente por uma construcgéo critica que envolve o conhecimento humano e suas praticas
sociais e culturais. Assim, a reflexdo sobre as manifestacdes culturais a partir das categorias
de ldentidade e Territorio possibilitam a execucdo de um estudo que prima por reconhecer a
identificacdo de um territorio cultural por meio de suas representacGes. Essas categorias,
inseridas na abordagem da Geografia Cultural, permitem a “analise da maneira pela qual cada
um recebe uma bagagem de conhecimentos e de atitudes, enriquece-a com a sua experiéncia e
a interioriza, tentando assegurar sua coeréncia” (CLAVAL 1999, p. 88).

Ao considerar o carater dinamico e transformador das culturas, nota-se, por meio das
contribuicdes de Claval (1999), que, ao incorporarem-se elementos novos, observa-se de
imediato a substituicdo ou complementacdo daqueles ja existentes. Existe, entdo, uma
dindmica socioespacial percebida, nesse estudo, pela inter-relacdo entre cultura-identidade
dada por uma associacdo que permite a um grupo social identificar-se ou distinguir-se dos
demais mediante suas caracterizacGes culturais. Entretanto, o que se percebe é que essa
identidade construida ndo pode ser pensada somente como subjetiva, mas sim associada a
uma realidade material e objetiva das experiéncias vividas, pois, de modo geral, a identidade
origina-se a partir dos cddigos que identificam a cultura, portanto, sdo determinantes.

A identidade é construida por subjetividades individuais e coletivas relacionadas ao
pertencimento territorial. Logo, a incorporacdo da dimensdo simbdlica e do imaterial com o
espaco e o territdrio tem possibilitado uma gama de estudos sobre a producdo do espaco, das
paisagens e das territorialidades. Almeida (2008) considera que a territorialidade vincula-se
tanto as questdes de ordem simbdlico-cultural quanto ao sentimento de pertencimento a um

dado territoério.
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Haesbaert (1999, p. 13) colabora com a discussédo quando diz que as identidades sao
construidas pelas relacdes concreta/simbolica e material/imaginaria dos grupos sociais com o
territorio. E os aspectos materiais podem ser associados aqueles que conseguem resistir ao
tempo. Para esse autor, “toda identidade territorial ¢ uma identidade social definida,
fundamentalmente, por meio do territorio”. As identidades podem ser associadas ao territorio
no instante em que os elementos centrais da construcdo delas sdo marcados por ele. Alias, elas
constituem um espaco simbdlico mesmo que ele possa ser repassado/transmitido pelas
geracOes. Em seu estudo sobre identidade sertaneja, Almeida (2003, p.80) mostra que a
identificacdo e o reconhecimento do outro dentro do territério sertanejo ocorrem pelas
“condicdes mesoldgicas e pelo modo de vida do sertanejo euclidiano, que renovam, naquele
momento, tracos culturais de uma identidade territorial especifica sertaneja”.

Ao refletir a respeito das identidades territoriais da catira nesse estudo, a compreensao
de identidade volta-se para as condi¢cbes mesologicas rurais e para 0 modo de vida do
sertanejo, do caipira e, posteriormente, para sua integracdo nas cidades perante as
transformacdes sucedidas que demarcam atualmente o territorio do catireiro.

No ambito da Geografia Cultural, nessa perspectiva apontada, questiona-se como ela
poderia ser um elemento da identidade cultural e territorial e se ela fornece subsidios para o
esclarecimento da formacéo de territorialidades das tradi¢cdes goianas. Por via de tal hipétese,
emergem as seguintes questdes. O estado de Goids possui uma identidade catirana? Como
identificar as bases que garantem a existéncia de uma identidade territorial da catira? O que
deve ser considerado no processo de construcdo das identidades territoriais dos grupos de
catiras/catireiros em termos temporal, espacial e de mudancas e ressignificaces culturais?
Quais as espacialidades da catira e como ela origina-se no espaco goiano? Qual é o lugar e
quais sdo as territorialidades da manifestacdo da catira? Quais seriam os tracos culturais da
identidade catirana? Qual a linguagem corporal transmitida pelo dancador/catireiro na danca?
Semelhantes questionamentos levam a pensar sobre a problematica central do estudo, que é
investigar a existéncia de uma identidade cultural e territorial criada pelas manifestacfes
culturais da catira no territdrio goiano. O argumento central para a discussdo encontra-se nas
formas como a catira € vivida, sentida e repassada pelas geracdes que a praticam.

E possivel dizer que uma tradicdo cultural promove uma relacdo de identidade direta
com uma dimensao espacial. O territorio, nesse caso, torna-se a instancia social e cultural de

grupos que imprimem identidade aos lugares conforme nos lembra Bossé (2004). Vistas como
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praticas sociais, as manifestacdes da catira sdo determinadas por concepcles e acbes
individuais/coletivas, resultando em representacdes que promovem novas interpretacdes dos
lugares.

A catira pode ser considerada uma danca que evoca uma tradicdo, a qual, de acordo
com Williams (1979), permite transformacOes que se justapem aos movimentos da
modernidade e sdo estabelecidas entre a concep¢do de mundo contemporaneo e tradicional.
Destarte, a tradicéo é viva, encontra-se em movimento, assim como a cultura, e ainda dialoga
com as temporalidades passadas e presentes. Em determinadas localidades e culturas, a catira
ajusta-se por um processo de ressignificacdo de seus préprios contetdos socioculturais.
Enfim, ela € uma manifestacdo que pode ser considerada continua e mostra-se com abertura
de caminhos e possibilidades de reconstrucdo de rituais que valorizam essa cultura e o
conhecimento transmitido pelas geracdes.

Para Camara Cascudo (2001, p. 57), a catira € concebida como:

(...) danca rural do sul do Brasil, conhecida desde a época colonial, em Sao
Paulo, Minas e Rio de Janeiro. Em que duas filas, uma de homens outra de
mulheres, uma diante da outra evolucionam, ao som de palmas e de bate-pés
(sapateados), guiados pelos violeiros que dirigem o bailado.

O autor descreve a danca diferentemente do que se observa atualmente. Em sua
primeira publicacdo (1954), ele expde-na em coreografias e espacialidades diferenciadas.
Presentemente, a danca ocorre ndo somente nos estados por ele citados, mas também ha a
mistura dos géneros femininos e masculinos nas duas fileiras.

Os ritmos incorporam temporalidades e espacialidades diferenciadas, acerca do que

Araujo (2004, p. 134) contribui com a manifestacdo da catira ao dizer que:

pelas observacdes “in loco” das dancas do Catereté, quer sob o nome de
Xiba ou Catira, comparando-a com as descricdes colhidas nas tribos
indigenas e pela cinegrafia que temos visto, levaram-nos a concluséo de que
o Catereté é de origem amerindia. E a coreografia india sabiamente
aproveitada pelo catequista, tal qual se fizera com a danca do Cururu e Santa
Cruz.

Na historiografia brasileira, em obras que documentaram as tradicdes, as festas e 0s
costumes desse territorio, existem relatos da catira, como dito anteriormente, sendo uma
danca indigena, fato confirmado pelas estudiosas Castilho; Castilho (2006, p. 48) quando

dizem que “a genealogia da danga ¢ atrelada aos indigenas”.
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Dentre os autores estudados, destaca-se Giffoni (1973), que alude & concepcdo da
catira na década de 1970. Consoante a autora, 0 nome é derivado do tupi (cateram-eté), por
isso 0 chamam de catereté, em que se torna uma danca indigena, de carater profano.

Tal afirmativa é corroborada igualmente pelos autores mais atuais, como Araujo
(2004) e Giffoni (1973), nos quais se encontram descrigdes de que a danca foi utilizada como
catequizadora e sua presenca era obrigatoria nos festejos de santos, tais como Divino Espirito
Santo, Séo Jodo, S&o Goncgalo, Nossa Senhora da Concei¢cdo, Santo Antonio, Folia de Reis,
dentre outros. Aradjo (2004) faz ainda outra mencdo a catira: a de danca como ambiente
profano.

Este estudo amplia as discussdes a respeito da valorizacdo das tradicdes e das
manifestacdes culturais presentes nas cidades goianas e intenta, ainda, realizar um exercicio
tedrico-conceitual que promova um conhecimento profundo da tematica. Acredita-se que a
catira, segundo as pesquisas realizadas, € uma danca com influéncia de varios locais e,
também, uma manifestacdo cultural tradicional entre 0s goianos, que merece ser resgatada no
corpo dos estudos da ciéncia geografica.

Em marco de 2010, iniciou-se o processo de investigacdo e a caminhada para se
alcancar o objetivo principal da dissertacdo. As atividades ligadas a pesquisa consistiram em
disciplinas cursadas, leituras realizadas, pesquisa bibliografica e documental relacionando
teoria e pratica. A pesquisa bibliografica e documental foi uma etapa essencial para a
investigacdo tedrico-conceitual. Os estudos efetuados antes das visitas a campo objetivaram
compreender e, posteriormente, analisar teoricamente a estrutura da manifestacdo da catira.
Leituras sobre a cultura, as manifestaces culturais, a tradicdo e as identidades territoriais
lapidaram os primeiros passos da pesquisa. Foram lidos os autores Giffoni (1973), Araujo
(2004), Almeida (2011), Rédua (2010), Raffestin (1993), Hall (2001), Haesbaert (2007),
Branddo (1986), Saquet (2007), Mufioz (2006), Bonnemaison (2002).

O levantamento dos grupos de catira foi cumprido no consideravel periodo de julho de
2010 a marco de 2011, o que evidencia a grande concentracdo de grupos pelo estado de Goias.
Identificaram-se 78 grupos nos 246 municipios goianos. Para a obtencdo das demais
abordagens relacionadas ao tema, foram pesquisadas, no jornal O Popular, as reportagens nas
quais a catira foi tema de discussdes de 1999 a 2011.

O ponto substancial para a escolha e definicdo dos recortes dos grupos de catira

decorre do levantamento comparativo de festas envolvendo trés estados brasileiros, o qual foi
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intitulado de Projeto Pré-Cultura: a dimensao territorial das festas populares e do turismo:
estudo comparativo do patriménio imaterial de Goiés, Ceard e Sergipe, cujo objetivo
principal é analisar 0 uso e a valorizagdo das festas populares a partir das paisagens culturais
dos trés estados como forma de se repensar a apropria¢do do espaco além de se refletir sobre
as politicas publicas e o sentido politico, econdémico e social das acdes desenvolvidas por cada
secretaria estadual de cultura. Dentre 0s objetivos que orientam a pesquisa do Pro-Cultura,
ressaltam-se o reconhecimento e mapeamento das festas religiosas e ndo-religiosas, bem
como as analises das manifestacBes culturais, destacando-se as relagdes simbdlicas presentes
nos estados de Goids, Ceara e Sergipe.

Os procedimentos metodologicos da pesquisa do Projeto Pré-Cultura sdo voltados para
a aplicacdo de roteiros de observacdo, de questionarios diretos e de entrevistas abertas e
fechadas. As festas estudadas foram classificadas como: de referéncia, de entorno e
contemporanea. As de referéncia séo as que ocorrem em festas religiosas; as de entorno séo as
associadas a festa religiosa no dia ou no periodo da solenidade; as contemporaneas séo as
festas ou manifestacOes dissociadas da religiosidade, como, por exemplo, as apresentacées em
eventos agropecuarios. Essa classificacdo é resultado de um intenso processo de discussdes
embasadas em literaturas classicas, teses e dissertacdes que versam sobre a tematica de festas,
com o recorte conceitual aplicado aos estudos da Geografia Cultural contemporanea.

O estudo da catira goiana insere-se nos propdsitos do projeto mencionado por ser essa
danca uma manifestacdo cultural presente nas principais festas de Goias e, ainda, por ser
entendida como uma festa na festa, como cita Deusa e Silva (2003). Tal afirmacdo pode ser
verificada, outrossim, nos trabalhos de Branddo (1978) quando ele dispbe as festas presentes
na Festa do Divino em Pirendpolis. A partir dessa contribuicdo tedrica, as catiras figuram em
uma perspectiva analoga a das festas incluidas em outras. Essa classificacdo aplicada ao
estudo da catira permite afirmar que tal manifestacdo representa e é representada nas trés
classificagdes mencionadas. De acordo com o levantamento de campo?, as catiras nas festas
de referéncia (aquelas diretamente relacionadas a religiosidade) aduzem-se como elemento
popular. Quando relacionadas as festas de entorno, as dancas da catira sdo representacdes

constituidas principalmente pelo cessar do momento sagrado, visivelmente presenciado nas

! Durante a pesquisa in loco, foram identificadas diversas festas goianas que tipologicamente se agregam em
profanas e sagradas. ApOs essa identificacdo, ocorreu um levantamento nos municipios goianos com a
finalidade de gerar um banco de informacfes sobre os grupos de catira existentes e atuantes, considerando-se
0Ss seguintes critérios: tempo de existéncia, grupos familiares e grupos de apresentacdo em
evento/festivais/encontros.
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folias goianas. Por ultimo, suas insercGes nas festas contemporaneas (aquelas ligadas a
diversdo, ao lazer e ao turismo) revelam diretamente que as catiras sdo representacoes
tradicionais e modernas vinculadas aos eventos que espetacularizam as culturas locais, ou
seja, reinventadas, conforme retrata Hobsbawn (1997).

Nesse estudo sobre os espacos e as territorialidades da catira em Goiés, a delimitacdo
da area de pesquisa foi um daqueles momentos em que o pesquisador elabora seus critérios de
classificacdo e escolhas, por meio de um arduo processo de visitas in loco e de uma intensa
observacdo e acompanhamento de grupos que passam a ser o foco principal do processo de
reflexdo téorico-metodoldgica. A etapa da observacdo permite a organizacdo dos contornos
que passam a definir a configuracao social-espacial do campo pesquisado. Apds essa etapa de
obervacéo, a experiéncia de reflexdo permitiu delimitar diante de um amplo universo em que
a catira se insere, a configuracao espacial e social das areas e dos grupos pesquisados.

Por se tratar de um estudo no campo da geografia cultural, o percurso metodoldgico
primou por valorizar roteiros de entrevistas e de registros fotograficos que explorassem, ou
melhor, permitissem uma coleta de dados qualitativos. Essa pesquisa qualitativa no &mbito da
abordagem cultural garantiu o reconhecimento da teia de multiplicidade que envolve o campo
das sensibilidades, das experiéncias e das vivéncias dos individuos em sua pratica coletiva.

Diante do exposto, o recorte espacial para o estudo dos grupos catiranos goianos nessa
dissertacdo, sera constituido pelos municipios de Anépolis — Grupo Irméos Floriano, S&o Jodo
D’ Alianga — Grupo Alianca e Silvania — Grupo de Catira da Agua Branca (Figura 1).

Ressalta-se, ainda que a escolha dos grupos decorreu por alguns critérios: a) tempo de
existéncia do Grupo; b) associacdo de elementos que se ligam aos aspectos da ruralidade e da
urbanidade; c) associagdes de estilos de danca em termos tradicional e contemporaneo.

Para o primeiro critério os grupos selecionados apresentam uma temporalidade de
existéncia de mais de 10 anos. Esse critério de tempo, a partir dos anos de existéncia do grupo
foi determinado por considerar, que a significativa presenca de dancadores da catira no estado
ja ocorre por varias décadas. O tempo nesse caso liga-se ao conhecimento partilhado e
socializado por uma vivéncia que se revela numa estrutura organizativa de construcéo
identitaria. Compreender e analisar os significados da existéncia desses grupos no estudo

permitiu o reconhecimento de elementos diretamente ligados a subjetividade humana.
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ESTADO DE GOIAS: MUNICIPIOS COM MANIFESTACAO DA CATIRA I
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Dentre esses elementos destaca-se a participacdo no grupo de membros da mesma familia,
garantindo a tradicdo de costumes que perpassa de geracoes e geracdes, bem como, a insercéo
de outros membros que compartilnam o sentido de festejar por meio da danga.

Para o segundo critério, recorreu-se as observacfes in loco e aos levantamentos
documentais para garantir o reconhecimento dos elementos que caracterizam um grupo
catirano ligado a ruralidade ou a urbanidade. Tais elementos se associam as vestimentas, as
musicas e aos estilos dos passos. Com a pesquisa de campo notadamente percebeu-se que 0s
grupos se diferem quando esses demarcam seus estilos, ora ligado ao modelo tradicional
sertanejo (caipira), ora por outro modelo ressignificado que se aproxima do estilo country.

Dadas essas observacOes infere-se que o ultimo critério foi primordial para o estudo
quando interseccionalizado aos aspectos da ruralidade e urbanidade, a danca se apresenta com
estilo que remete ao tradicional caipira e a0 contemporaneo (country). Esse critério permitiu
diferenciar esses estilos como parte de uma cultura tradicional e parte de uma cultura
espetacularizada. Sobre essa espetacularizacdo, os levantamentos e acompanhamentos nos
jornais revelaram que a Catira se insere em um cenario cultural de promocao e valorizacéo da
tradicdo em ambitos locais, regionais e nacionais por meio de suas apresentaces em festivais,
torneios e outros.

Sabe-se que os trés critérios elencados anteriormente sdo fatores determinantes para a
maioria desses grupos, ou seja, o tempo de formacéo, sua relagdo com os meios urbano e rural
e os estilos tradicionais e contemporaneos. Para um recorte do campo dessa pesquisa, foram
priorizados 0s grupos em que esses trés critérios se apresentassem de forma encadeada a fim
de garantir um maior exercicio de compreenséo sobre essa danca. E valido mencionar que os
trés grupos garantem para o cendario regional-local especificidades singulares em relacdo aos
outros grupos presentes no estado. Outro fator é a mobilidade do pesquisador, uma vez que,
para uma pesquisa qualitativa, a insercdo, 0 acompanhamento e a vivéncia tornam-se
primordiais no campo pesquisado. Por considerar que esse fator garantia uma maior
aproximacao do pesquisador com o seu campo, as cidades foram eleitas considerando a
historia, a presenca e a coesdo existente dos grupos aqui estudados. Reforca-se para esse

campo metodoldgico que os seguintes critérios foram relevantes:

1) O grupo de Anapolis (Irmdos Floriano) possui 41 anos de existéncia, em que se

registram imagens, relatos e memorias, segundo informacGes obtidas junto aos
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participantes, e sua principal inser¢do acontece em festas ligadas as praticas religiosas.

2) O grupo de Sdo Jodo D’Alianca (Grupo Alianca), hd mais de 10 anos, tornou-se uma
expressdo cultural de participagdo nas festas de entorno. Suas aparicdes em festas
rurais, tais como as folias e os eventos locais, tém ganhado notoriedade, resultando na
popularidade do municipio, pois essa manifestacdo cultural alia-se a outros fatores.

3) O grupo de Catira de Silvania (Agua Branca), com 30 anos — 0 segundo mais antigo
— ¢ reconhecido nacionalmente e internacionalmente. Além de participar de
concursos, ja recebeu varios prémios e sua pratica liga-se aos valores culturais, porém

vincula-se aos valores que promovem a atividade turistica nas areas rurais e urbanas.

Vale destacar que o detalhamento das informacdes supratranscritas sobre 0s grupos sera
apresentado no Capitulo 1V deste estudo. A referéncia da metodologia exposta torna-se

relevante nos seguintes aspectos:

a) A investigacdo nos jornais e junto as secretarias de Cultura e Turismo prima por
constatar a existéncia de grupos de catira nesses municipios, atentando-se para as
diferenciacdes de ritmos e formas presentes nas manifestacbes expressas pelos
grupos listados,

b) As diferenciacfes dos municipios serdo observadas e analisadas pelos aspectos
populacionais, econémicos e de desenvolvimento, dentre outros, como fatores que
influenciam os participantes em cada grupo. Assim, faz-se jus apreciar e verificar
as diferentes formas de manifestacdo cultural, como também as semelhancas
dessas dancas em termos de participantes, ritmos, tempo de existéncia e

expressividade local, regional e nacional.

Por meio da abordagem cultural na geografia, tende-se a ndo estabelecer respostas,
mas sim, abrir possibilidades de se interpretar a dimensdo espacial e territorial da cultura
catireira. Esse estudo apoiou-se na abordagem cultural como metodologia investigativa e
interpretativa, pois ela possibilita pensar os catireiros como produtores de elementos de uma
identidade territorial de Goias, reconfigurando as concepcBes entre espaco, territério e
identidade.

No trabalho de campo, contou-se com contatos diretos com os integrantes dos grupos,
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nas apresentacfes e em suas residéncias, em que se colhiam informacdes, observacdes e
detalhes para o estudo proposto. As entrevistas e relatos de histdrias orais, bem como, as falas
dos entrevistados estéo transcritas ao longo do texto em sua forma original.

Para o desenvolvimento da pesquisa utilizou-se a técnica do Diagndstico Répido
Participativo (DRP), conhecida como Mapa Falado. Ela é apresentada ao longo dessa
pesquisa e tem como objetivo destacar por meio do desenho os locais por onde 0s grupos
selecionados percorreram do inicio dos grupos aos dias atuais. A técnica foi aplicada nos trés
grupos em que cada um representou diferentemente sua espacializacdo no estado de Goias. Os
resultados encontrados permitiram identificar diferenciacbes antes ndo notadas nas
observac0es e entrevistas realizadas, porém a pouca abertura dos grupos durante a realizacao
da técnica foi um dos problemas na aplicag&o.

Outro problema encontrado no percurso do estudo foi essencialmente a escassez de
trabalhos relacionados ao mesmo campo de estudo, desde o objeto, como também sua relacéo
com a abordagem selecionada.

A presente dissertacdo estd estruturada em quatro capitulos: “A configuracdo do
territorio da catira e a produg¢do de uma identidade territorial”’; “A corporeidade e a
musicalidade da danca da catira”; “Espaco e tempo: as trajetorias da catira no territorio
brasileiro e goiano” e “Os grupos de catira e suas multiplas faces”. Semelhantemente os
capitulos foram divididos em topicos.

No primeiro, sdo abordados 0s pressupostos conceituais de categorias, como de
territorio, de territorialidade e de identidade. Neste, ainda se discute a busca de uma tradicao
da catira e questGes atinentes ao fato de essa danca formar uma Identidade Territorial. A
tradicdo e essa identidade sdo investigadas no ambito da pratica de festejarem-se e de
realizarem-se 0s rituais do catireiro. O segundo capitulo concerne as discussfes do corpo e da
musica e como esses elementos sdo intrinsecos a dancga da catira. Inicialmente, conceituam-se
e caracterizam-se o0 corpo e a corporeidade como linguagens multiplas, que sdo vinculadas a
sociabilidade e a confianca existente entre os integrantes e os dancadores. No terceiro
capitulo, os topicos sdo estruturados com os argumentos discursivos sobre a constituicdo do
territorio festeiro da catira, assim como dos simbolos e simbolismos criados nos rituais
profanos da danca. Ademais, neste se explana a respeito da presenca da catira no territorio
brasileiro e goiano, bem como se discute sua genealogia e suas configuracdes no espaco

contemporaneo. No quarto capitulo, os dados de campo sdo agregados as abordagens tedricas.
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Eles sdo amalgamados em uma discussdo que destaca as particularidades dos grupos
selecionados no recorte da pesquisa. Realiza-se, neste, uma construcdo dos processos que
demarcam a histéria desses grupos, a ritualistica das dancas e os ritos corporificados: trata-se
do capitulo em que se promove a associacdo dos temas desenvolvidos nos capitulos
anteriores. Outra importante discussdo havida neste capitulo alude ao estilo do caipira e sua
associacdo com a ruralidade. Para finalizar, analisa-se a moda de viola e o recortado por meio
de uma proposta comparativa, em que se evidenciam as corporeidades constituidas na pratica
da danca da catira.

A titulo de consideracdes finais, a danca da catira manifesta-se como um elemento
simbdlico demarcado no territério goiano entre os diversos elementos singulares presentes
neste. Porem nota-se que o territdrio analisado permite que a manifestacdo exista em
processos construtivos identitarios. Assim, ndo se deve conceber a catira como uma danga
demarcadora de uma base territorial goiana, pois esta ndo possui elementos caracteristicos e

unicos para expd-la ou classifica-la apenas como pertencente ao estado de Goiés.
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CAPITULO I

A CONFIGURAGAO DO TERRITORIO DA CATIRA E A PRODUCAO
DE UMA IDENTIDADE TERRITORIAL

O presente capitulo compreende o debate de conceitos que subsidiardo a construgdo
tedrico-conceitual acerca da possibilidade de intitular a catira como elemento da identidade
territorial do estado de Goias. A ciéncia geografica, com seu amplo campo metodologico,
consente a analise das formas que vinculam a identidade a uma base territorial.

A identidade territorial da-se por uma construgdo de elementos simbdlicos que se
cumprem por relagdes de afetividade e de pertenca. Reconhece-se, nessa construcdo, que a
forma espacial pode ser variavel e 0s processos que 0s grupos constroem, por meio de marcas
ou raizes, conferem ao territorio o sentido maior, o qual se liga a esse pertencimento do
sujeito com seu espaco. Os locais de vivéncia, de idealizacdo das praticas sociais e culturais e
dos processos de enraizamento concedem ao espago o carater de territorio, em que se criam
territorialidades culturais: a catira. Eis a discussdo central do capitulo.

Neste estudo sobre a catira, o territorio e a formacao das territorialidades sdo as bases
que norteardo as formas espaciais para o entendimento das identidades culturais e sociais em
Goias em relacdo a manifestacdo da catira. Posteriormente, busca-se descrever e identificar a
catira como uma tradicdo popular. Em seguida, ja se sinaliza o segundo capitulo, cujo desafio
€ 0 estudo da catira em seus aspectos de corpo e corporeidade.

A catira, como possivel promotora de uma identidade territorial, reporta-se a
impossibilidade de arrazoa-la como algo estatico, descontinuo e isolado, uma vez que
estabelece uma interface entre o passado, o presente e o futuro. Atualmente, ela é apresentada
de diversas formas e transita em um mundo de diversidade cultural — esta presente no
territorio brasileiro acentuadamente marcado por uma pluralidade de modos culturais. Os
grupos tradicionais brasileiros que figuram essa diversidade, caracteristicamente ricos em uma
tradicdo oral, sdo exemplificados: sertanejo, ribeirinho, seringueiro, quilombola, caipira,

pantaneiro e, também, catireiro.
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A discussao presente nos topicos seguintes perpassa pelo exame da tradicdo catirana e
dos pressupostos que dao lugar ao conhecimento da formacédo de uma identidade territorial.
Abordaremos, ainda, a catira como produto da cultura inserida nos postulados teérico-
metodolégicos da Geografia Cultural, 0os seus sentidos de “festejar” e 0S rituais que

completam a sequéncia dos temas.

1.1 Territorio e Identidades Territoriais: pressupostos conceituais

Diversos autores que versam sobre territorio, territorialidades, cultura e identidade
ganharam campo dentro das ciéncias humanas. Semelhantes discussfes tém suscitado um
amplo cenario de investigacbes de gedgrafos nacionais e internacionais, entre 0s quais se
ressaltam Raffestin (1993), Haesbaert (2007), Saquet (2007), Mufioz (2006), Almeida (2009)
e Bonnemaison (2002). No bojo das contribuicbes desses autores para o estudo das
manifestacdes culturais, analisa-se a identidade em seu elo com o territério, destacando-se as
chamadas identidades territoriais.

As catiras sdo acontecimentos coletivos voltados para a reunido de parentes e pessoas
conhecidas ligados pela danca, sendo que a coletividade é expressa quando se observam os
periodos de ensaios, as escolhas de repertorios e os encontros de confraternizacdo, dentre
outros. Ela é uma expressao cultural formada no tempo e no espaco simbolico por intermédio
de relacBes mediadas por simbolos (as roupas, 0s passos, as musicas). Para os praticantes
mais velhos, ela é parte da bagagem da vivéncia; torna-se um laco territorial. Dancar ndo é
apenas se colocar em movimento, pois significa para os participantes 0 momento de vivenciar
os lacos identitarios, o sentimento de pertenca. Integrar-se as festas religiosas mediante a
danca é produzir simbolos territoriais, logo, entendé-los perpassa a compreensdo das
categorias de identidade e territério.

Para Haesbaert (2007), na contemporaneidade emerge a relevancia dada a abordagem
geogréfica da identidade. Na perspectiva do autor, a identidade constitui-se de formas
maltiplas que envolvem relacGes temporais ligadas ao passado e ao presente, além de

relacionar-se diretamente com os sentidos da memoria e da imaginagdo: ela estabelece-se
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numa dimenséo geografica, ou melhor, numa dimensdo territorial. Ainda apoiada na reflexdo
do autor mencionado, a formacdo de identidade constitui-se por processos (2007, p. 34)
“multiplos, hibridos e flexiveis”. A ideia central ¢ a de que tanto os territorios quanto as
identidades — sejam elas as mais fechadas ou ressignificadas — espacializam-se por
processos que dao formas também multiplas e flexiveis a composicdo cultural presente nos
lugares.

A génese da catira em solo brasileiro ata-se a praticas culturais, como ditas
anteriormente, indigenas, que se territorializaram. E importante salientar que, atualmente, os
resquicios dessa origem séo ressignificados em todo o Pais, como, por exemplo, nas dancas
do fandango e na danca de Sdo Gongalo.

Os conceitos de identidade e de territorio inseridos nos estudos das manifestagcGes
culturais — em especial da catira — autorizam-nos notar a criagdo de elementos constituintes
da formacdo de uma identidade territorial. E o territorio, na analise proposta, passa a ser
entendido ndo como elemento natural ou artificial, mas como produto de relagdes sociais
organizadas tanto em nivel politico quanto espacial. Sob tal prisma, Almeida (2005)
compreende o territorio como produto social, lugar de vida, de relacbes e de representacdes
simbdlicas.  Territério, na Geografia, esteve ligado ao sentido de poder,
apropriacdo/dominacdo em termos econdmicos e politicos, todavia, apos a década de 1960,
estudos passam a valorizar as dimensdes sociais e simbolicas do territério.

Para Raffestin (1993), o territério forma-se a partir do espaco, sendo o resultado de
uma agdo conduzida por um ator sintagmatico. Por conseguinte, o autor ainda coopera com a
tematica ao relacionar a formacdo desse territorio a partir do espaco que é resultante da acédo
conduzida por esse ator sintagmatico (ator que realiza um programa) em qualquer nivel — ao
apropriar-se do espaco, de forma concreta ou abstrata, o ator o territorializa. Esse ator é
designado pelas proprias representacdes espaciais que significam controle, dominio e revelam
a imagem do territorio. Consoante o autor, a apropriacédo resulta da propria territorializacdo do
espaco. Nesse sentido, ele distingue o espaco e o territério como sendo, respectivamente, o
“trunfo” e o “campo de agdo dos trunfos”.

Na pratica da catira, 0s promotores culturais e/ou 0s agentes da cultura representados
pelo poder publico (prefeitura, 6rgdos, instituicGes) e o setor empresarial agem a fim de se
aproveitarem das bases locais, de maneira que, ao estabelecerem essas situacoes, eles tornam-

se os trunfos da cultura, pois sdo essenciais na composi¢cdo dos aspectos presentes no espaco
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— estabelecidos por relacbes de poder — e fazem-se por meio dessas relagOes existentes
entre os individuos, grupos e instituicbes nas dimensdes politicas e econdmicas determinantes
na relagdo de dominagéo.

Os atores da catira, representados por trabalhadores rurais, comerciantes e donas de
casa, marcam no territorio o “campo dos trunfos”. Pessoa (2005, p.7) expde que um longo dia
de trabalho “rogando pasto, fazendo farinha ou capinando a roca tem que ser compensado por
uma noitada de catira”. Esse campo de a¢des dos trunfos, designado por Raffestin (1993), é
permeado por negociagdes entre os participantes e aqueles dos trunfos dominantes. Essa
concepcao de territorio na Geografia, em determinado aspecto, consente observar que, nesse
dominio territorial, as formas culturais ndo-dominantes emergem também como elementos
formadores de territdrios. A titulo de ilustracdo, citam-se os (as) ciganos (as) e os kalungas,
que resistem por via de suas praticas e saberes culturais. Esses grupos constituem linguagens
que permitem identificar formas que marcam o territorio por modelos regulares e nao-
regulares culturalmente, modelos que também passam a ser elementos indispensaveis na
formacdo das identidades territoriais. O territorio, na perspectiva de Raffestin (1993), €
considerado um elemento balizador das identidades. Por um lado, as identidades s&o
partilhadas por meio de um conjunto de referenciais comum aos sujeitos sociais. Por outro,
elas sdo construidas por representacdes mutaveis e flexiveis, evidenciadas nos simbolos e
significados presentes nos territorios.

Outra concepc¢do de territorio e identidade advém de Almeida (2009 p. 166) quando
diz que o territorio ¢ “relacional, no sentido de incluir pessoas sociais e espaco material, mas
também ¢ movimento e fluidez”. A autora, em seu texto “A captura do cerrado e a
precarizacao dos territdrios” (2005, p.109), retrata que “o territorio ¢, para aqueles que tém
uma identidade territorial com ele, o resultado de uma apropriacdo simbolico-expressiva do
espago, sendo portador de significados e relacdes simbolicas”. Assim, o territdrio pode ser
considerado um espaco de ritos, expressando valores e confrontando crencgas. Ela acrescenta
que o territorio possui especificidade que garante a permanéncia e a reproducdo dos grupos
humanos. Tal concepcao de territorio relacional é aplicada ao estudo da catira, como uma
pratica cultural e demarca, no espaco, a identidade daqueles (as) que a praticam.

J& Haesbaert (2007, p.78) afirma que o territorio é constituido “[...] pelo conjunto de
nossas experiéncias ou, em outras palavras, relagdes de dominio e apropriacdo,

no/com/através do espago”. Haesbaert (2007, p. 41) acrescenta que
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o territério deve ser visto na perspectiva ndo apenas de um dominio ou
controle politicamente estruturado, mas também de uma apropriacdo que
incorpora uma dimensdo simbdlica, identitaria e, porque ndo dizer,
dependendo do grupo ou classe social a que estivermos nos referindo,
afetiva.

Para Almeida (2005) e Haesbaert (2007), o territério é relacionado com as questées
voltadas para as apropriacdes do espaco de uma maneira simbdlica, de significados. Almeida
(2005) ressalta que as relagdes simbolico-expressiva resultam na formacdo de identidades
territoriais e Haesbaert (2007) contribui com Almeida ao inserir a dimensdo afetiva.
Consequentemente, Almeida (2005) e Haesbaert (2007) percebem a importancia de
analisarem-se ndo somente as dimensdes politicas e econdmicas, mas também a dimenséao
cultural e natural (as relagdes homem/natureza) no processo de territorializacao.

Nesse sentido, a catira pode ser considerada como produtora de uma dimensionalidade
espacial que abrange as relagfes subjetivas representadas por paixdes e poderes, além das
relagdes que constituem e determinam as forcas e as fraquezas da humanidade em suas
praticas existenciais. Em virtude disso, os (as) dangadores (as) da catira — sobretudo aqueles
que a praticam no entendimento tradicional — demarcam no territério valores e sentimentos
que simbolizam as relacbes de pertenca ao espaco. O territério efetiva-se, entdo, numa
abordagem que se desdobra para seu entendimento como locus das a¢des dos grupos politico-
simbolico. O territorio é o espaco de relacbes de individuos estabelecido pelas relacdes de
poder e de pertencimento, além de ser uma dimensionalidade vivida e representada
simbolicamente, tratando-se do espaco utilizado para experiéncia humana. Como base
material e imaterial/simbdlica das praticas humanas, o territério € formado e partilhado por
acOes que conformam os desejos, 0s sonhos, a imaginacdo e as manifestacfes que se
incorporam ao espaco, constituindo referenciais territorializados por meio de simbolos, ritos,
expressdes e outros. O territdrio, em sua fragmentacdo simbdlica, é de usos efetivados por
grupos, em que se evidencia a formacéo de territorialidades.

Ferracini (2006, p. 28), em seu estudo sobre “O espetiaculo na praga:
territorialidades, identidade e rituais negros na Cidade de Goids”, oferece subsidios para a
concepgdo de que “a territorialidade, particularmente, é constituida pelos diversos segmentos
que dividem o mesmo espaco na cidade, seja nas avenidas, ruas ou pracas, n0S mesmos ou

diferentes horarios”. Isso se aplica também as catiras que formam, no territério goiano,
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diversas territorialidades decorrentes de processos que garantem suas dimensdes simbolicas e
culturais.

De acordo com Souza (1995, p. 99), a territorialidade ¢ “aquilo que se faz de qualquer
territorio um territorio”. Para o autor, a territorialidade relaciona-se entre 0s territorios e essa
ligacdo existente € o que ele conceitua como territorialidade. Ainda na mesma tematica,

Saquet (2009, p. 88) assevera que

a territorialidade é um fendmeno social que envolve individuos que fazem
parte do mesmo grupo social e de grupos distintos. Nas territorialidades, ha
continuidades e descontinuidades no tempo e no espaco; as territorialidades
estdo intimamente ligadas a cada lugar: elas sdo-lhe identidade e séo
influenciadas pelas condicdes historicas e geogréaficas de cada lugar.

O autor salienta ndo apenas a relagdo territorio-territorio como Souza (1995), mas
igualmente o envolvimento dos individuos em seus diversos grupos, bem como o fato de
constituirem identidades e ligarem-se aos diversos aspectos das localidades em suas préticas
sociais, politicas e culturais, sendo que esta admite apreensdes do espago no contexto
historico. A cada periodo, 0 grupo organiza e ressignifica as marcas que séo reveladoras de
tradicdo, de modo que 0 uso que 0 grupo estabelece no espaco demarca a formacdo da
territorialidade.

Pode-se afirmar, logo, que a catira representa territorialidades continuas e
descontinuas. A continuidade € visivel na transmissdo familiar ou na formacdo de grupos de
uma mesma localidade; esse ponto € marcado pelo repasse das geracOes e também pela
tradicdo constituinte pela danca. Na sua relacdo de descontinuidade, é certo inferir os
processos de mobilidades espaciais e a morte dos membros dos grupos, promovendo
descontinuidades do espaco, do territorio dos catireiros. Semelhante correlacdo leva-nos a
pensar a territorialidade numa perspectiva mutavel em termos de formacdo, constituicédo,
demarcacao, fluidez e de usos e praticas, uma vez que a territorialidade é relacional, histdrica,
mutavel e fluida.

Bonnemaison (2002, p. 99) atesta que “a territorialidade engloba, simultaneamente,
aquilo que é fixacdo e aquilo que € mobilidade — dito de outra maneira, 0s itinerarios e 0s
lugares”. De acordo com o autor, entende-se que a territorialidade € dada por relagdes sociais
e culturais estabelecidas por grupos, em uma trama espacial que envolve diversos lugares,

constituindo, assim, aquilo que se estabelece por territério. A analise do autor é de grande
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importéancia para este estudo, porque relaciona a mobilidade existente nos estudos sobre as
territorialidades, o que se associa a danga da catira e a flexibilidade existente em seus aspectos
territoriais. A catira, em sua essencialidade, é hibrida. E uma combinacio de diversas origens,
conhecimentos populares, musicas de estilo caipira e, também, country, dancas herdadas da
Europa e outros ritmos. Além de ser uma manifestagdo existente em vérias localidades, seus
estilos sdo plurais, promovendo varias composi¢cdes vistas durante as apresentacdes. E as
territorialidades da catira no estado de Goids sdo representadas pela dindmica dos diversos
grupos existentes. Essas territorialidades podem ser contempladas nas festas ja estudadas e
citadas brevemente. Pode-se dizer, entdo, que, por conta desse hibridismo, a catira diversifica-
se e, a0 mesmo tempo, relaciona-se com festas de padroeiros, de entorno e outras (eventos,
festivais e encontros).

A danga promove, por intermédio de sua pratica tradicional, a obtencdo pela
transmissdo familiar e espacializacdo agregada a uma multiplicidade de ritmos e formas
culturais. A catira, com sua pluralidade, comparte-se como uma danga que perpassa a tradi¢éo
e permite 0os movimentos do que se conhece por moderno. Os catireiros promovem, pela
danca, a formacdo de uma teia de lugares. Por um lado, essa teia é dada pelos locais dos
festivais e dos encontros; por outro lado, a danca demarca os espacos familiares, afetivos e
tradicionais.

Por meio das discussdes e analises de alguns geodgrafos a respeito da dimensdo dos
conceitos entre territério e territorialidade, produziu-se o Quadro 1 relacionando os pontos
principais entre eles sobre essas concepcoes.

A territorialidade ¢ fruto das relacGes econémicas, politicas e culturais, por isso, figura
de diferentes formas, imprimindo heterogeneidade espacial, paisagistica e cultural. Para o
autor acima, a territorialidade é uma expressdo geografica do exercicio do poder em uma
determinada area, a qual é o territdrio. E a dindmica socioespacial estabelecida pelo individuo

e/ou grupos sociais atribui ao territério uma identidade.
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Souza
(1995)

* A territorialidade ¢
aquilo que se faz de
qualquer territério um

territorio.

* As territorialidades
sdo relacdes existentes

entre territorios.

Quadro 1: Sintese de territorio e territorialidades conforme Raffestin (1993), Haesbaert (2007), Almeida (2009), Bonnemaison (2002), Saquet (2007) e
Souza (1995). Organizacdo TEIXEIRA, M. F.
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Territorialidade e identidade sdo conceitos que, ligados aos simbolos, imagens e
aspectos culturais, conectam-se com o sentido de pertencimento aos lugares. As herancas do
passado e suas ressignificacbes no presente criam identidades incorporadas ndo somente por
processos cotidianos, mas aos territorios, gerando lagos de pertenca e de valores pessoais e
grupais. A ligacdo é possivel dadas as relacGes de parentesco, amizade e irmandade entre 0s
praticantes da catira. Nas conversas com 0s catireiros, ocorrem exposicdes de que Sdo esses
lacos que ainda sustentam suas ligagdes com o lugar e o grupo.

O senhor B. F., catireiro do Grupo Irmé&os Floriano, relata que na

familia Floriano é quase todo mundo cantador e catireiro. A gente peg0 a
heranca... Eu peguei a heranga do meu bisavd e dos meus dois avos, que
cantavam e sapateavam a catira. Ai veio os tio e foi seguino pela familia.
Meus pais também dancavam (16/2/2011).

A tradicdo presente demarca a identidade, que € construida socialmente e desenha
escolhas politicas de grupos humanos. Hall (2001) diz que a identidade é formada na
interacdo entre o eu e a sociedade. Para tanto, o sujeito ainda tem um ndcleo ou uma esséncia
interior que € o que ¢le diz ser o “eu real”, porém modifica-se e forma-se no dialogo continuo
entre 0s mundos culturais e as identidades que os mundos oferecem. Esse ponto de vista
abordado por Hall relembra a questdo do poder e do dominio em um espaco geografico.
Assim, decorre a necessidade de se conhecer esse territdrio, um espaco territorializado,
apropriado e simbolicamente construido, formador de identidades. Gomes (2002, p.118-119)

frisa que

a identidade é simultaneamente uma forma de relag&o social e uma forma de
representacdo espacial que resulta num certo tipo de territorialidade. Em
outros termos, essa identidade ndo é um dado irredutivel da realizada, mas
sim uma construcdo, que associa de maneira vital e orgénica os vinculos
entre 0 grupo e seu territério.

Podem-se vincular as identidades como representacdes marcadas pelo individuo ou
pelo coletivo, por meio do confronto, do contato, da dominacdo, enfim, da liberdade. Elas
demarcam-se no espaco, territorializam-se de forma a definir as pessoas pertencentes aquele

territorio. O senhor L. T. conta-nos que o Grupo de Catira Irmaos Floriano
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foi formado em 1970 e a gente sempre leva essa catira no Brasil. Em varios
lugar do Brasil, a gente tivemos. Inclusive, a gente leva pra Anapolis, em
Petrolina, aonde a gente foi formado. Anéapolis hoje é conhecido no Brasil
em nivel nacional como a capital da catira e a gente se liga a essa cidade, ao
local que a gente danga (16/2/2011).

A ldentidade Territorial desse grupo é demarcada pelo territério do municipio de
Anapolis, conhecido pelos catireiros por constituir-se em um dos locais com o0 maior nimero
de duplas de moda de viola e catira. Inclusive, para eles, a danga do centro goiano
disseminou-se também para outros estados brasileiros. Os grupos de catira associam-se e
demarcam os seus territorios por via dos seus simbolos e significados ao longo dos tempos.
Branddo (1986, p. 42) enfatiza isso ao dizer que “o poder ¢ das pessoas de construir o seu
proprio mundo, os seus proprios simbolos e significados”. Essas constru¢des conduzem-nos,
segundo o autor, ao entendimento de que a identidade ndo é apenas o produto inevitavel da
oposi¢do por contraste, mas o proprio reconhecimento social da diferenca.

Ainda de acordo com Branddo, uma das caracteristicas mais importantes das
identidades é a sua dimensdo historica do imaginario social. Alias, a identidade serve de
referéncia para a memoria do grupo que ali se encontra no territorio: elas sdo coletivas na

perspectiva territorial. Haesbaert (1999, p. 172) exprime que

toda identidade territorial é uma identidade social definida
fundamentalmente através do territorio, ou seja, dentro de uma relacdo de
apropriacdo que se da tanto no campo das ideias quanto no da realidade
concreta, o espaco geografico constituindo assim parte fundamental dos
processos de identificacdo social. [...] De forma muito genérica, podemos
afirmar que ndo ha territério sem algum tipo de identificacdo e valoracao
simbolica (positiva ou negativa) do espaco pelos seus habitantes.

A construcdo das identidades ligadas aos grupos de catira ampara-se nas abordagens
historicas, geogréficas, socioldgicas, antropoldgicas, nos estudos sobre meméria e nos saberes
individuais que se concretizam em identidades grupais, coletivas. O significado e a
experiéncia de um povo dao origem a sua identidade. Os catireiros, mediante seus
simbolismos e significados demarcados nos proximos capitulos, compdem-se nesse territdrio
apropriado pelas festas profanas, pelas sagradas e pelas concentragdes de manifestacbes
culturais e territorialidades que garantem sua identidade, sendo que a identidade cultural é
uma identidade social e territorial. Desta feita, as praticas da catira autorizam a constituicdo

de um territorio festeiro goiano, que é constituido na relacdo entre identidade, territorio e
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festa. Este ultimo termo ganha aportes tedricos no campo da sociologia, antropologia, histéria
e geografia. Citam-se os trabalhos de Amaral (1998), Brandao (1989), Coulanges (1976), Del
Priore (1994), Di Méo (2001), Durkheim (1996), Eliade (1999), Guarinello (2001), Lefebvre
(1969), Maia (1999) e Pessoa (2007).

Segundo Pessoa (2007), a festa € um momento de aprendizagem, é o texto escrito pela
memoria, constituida pelos valores, é transmissdo oral do conhecimento. Festa ndo é s6 uma
ocasido de descanso, € um momento de aprendizado, de reconstituicdo ou fortalecimento de
lacos sociais.

A catira, quando associada a uma festa, estabelece-se dentro de um territério festeiro.
Para 0 momento da danca, existe um conjunto de a¢des que vai desde o ensaio dos passos, das
trocas de conhecimento até os encontros entre amigos. Esses momentos geralmente se fazem
numa atmosfera de festa, ja que sdo encontros cheios de alegria e prazer. A afirmacdo é
destacada quando a danca é considerada, nesse momento, uma festa e ainda promove acoes,
tais como ensaios e coreografias, corporeidades e sons da masica. Em tese, a danga assume a
sintese do envolvimento entre o ator e 0 som por via de seu corpo.

Para Branddo (1989), as festividades esbogam a constituicdo do sentido da vida e da
ordem do mundo, vivenciada mediante festejos e simbolos, o que se liga a catira ao revelar a
possibilidade de ser ela demarcadora de um territorio em seus simbolos, compondo o que se
designa como territério identitario. Nesse contexto, essa festa é a mediadora dos anseios
individuais e dos coletivos, visto que revela as contradi¢cbes impostas a vida humana pela
dicotomia natureza/cultura e pelas formas festivas que surgem devido aos encontros culturais.

A danca é uma festa dentro da festa, uma vez que se torna uma possibilidade de
explicacdo de valores individuais e coletivos. Sob esse aspecto, Maia (1999) ressalta que a
festa € uma concepc¢do de mundo, uma possibilidade de estar copresente fundada na tradicéo e
na compreensdao do mundo festivo. Assim, analisa-se a festa como identidade, territorio e

tradicao.
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1.2 Em busca de uma Tradicao

E possivel dizer que uma tradicdo cultural promove uma relagio de identidade direta
com uma dimensdo espacial. O territorio, nesse caso, torna-se a instancia social e cultural de
grupos que imprimem identidade aos lugares, conforme nos lembra Bossé (2004). Vistas
como praticas sociais, as manifestacfes da catira sdo determinadas por concepcdes e aches
individuais/coletivas, resultando em representacfes que promovem novas interpretacdes dos
lugares.

A catira pode ser considerada uma dangca que evoca uma tradicdo e exprime o
sentimento de pertenca e de transmissdo. Nesse caso, ela é tradicdo consoante a nocao
entendida por Magalhdes (1996, p. 5), ou seja, “um processo que vive enquanto ¢
continuamente reapropriado e reconstruido. Sua efervescéncia vital, a transmissédo de bens
culturais de geragdo a geracdo, ndo pode ser extinta”. A tradigdo € viva e encontra-se em
movimento assim como a cultura, além de dialogar com as temporalidades passadas e
presentes. Nas narrativas obtidas com os levantamentos de campo, estdo impressas as
opinides sobre a importancia dessa tradicdo. Para 0s agentes que promovem a catira, essa
danca transforma-se em cultura passada por uma sequéncia de passos e ritmos que

reproduzem conhecimentos transmitidos por geracdes. Nas palavras do senhor E. R.,

0 motivo que faz a gente continuar dancando é o sentimento, a musica
sentida, a musica humoristica, entdo, é o ritmo nosso, é esse ai, e ai, nois vai
produzindo os passo e ndo acaba mais ndo. Quando océ é catireiro mermo de
sangue, no peito, de pai, v, tio, bisavé, ndo tem como para ndo e ai vai
passano também pros fio e fia (2/12/2011).

A danca da catira ajusta-se em determinadas localidades e culturas por um processo
de ressignificacdo de seus proprios contetdos socioculturais. Enfim, ela é uma manifestacédo
que pode ser tida como continua, exibindo-se como abertura de caminhos e possibilidades de
reconstrucdo de rituais que valorizem essa cultura e o conhecimento transmitido pelas
geracdes.

Em entrevistas com 0s sujeitos pesquisados, os sentidos da ruralidade tornam-se o
nexo relevante do territério com a identidade. De acordo com o senhor B. F., coordenador do

Grupo Os Irméos Floriano,
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a catira vem de Vvarios anos, né? Eu mudei pra Anapolis eu tinha 20 anos e,
aqui em Anépolis, ndis iniciamo em 70. Mas o grupo j& existia, nois
iniciemo na roca. Naqueles tempo, meus bisavé dancgava la pra quelas roca,
nos mutirdo, no meio dos pasto e perto dos régo d’agua (16/2/2011).

As historias orais sdao importantes reflexos da comunidade/grupo estudado e refletem a
incorporagdo do patriménio cultural em meio a preservacdo da cultura. A valoracdo de tais
aspectos justifica as manifestacfes transmitidas pela tradicdo oral ao considerar a heranca de
determinados grupos e comunidades, de modo que os integrantes dos grupos demonstram sua
associacdo com a tradicdo e com a histdria oral.

Cabem aqui alguns questionamentos. As dangas de catira ainda mantém essa
continuidade com o passado historico que Ihes deu origem ou as catiras, na atualidade,
revelam que essas manifestacOes sdo tradi¢es inventadas? Ou, ainda, a repeticdo dessa
pratica permitiu a criacdo de uma tradicdo goiana?

Acerca da primeira indagacao, nota-se que 0s grupos ainda se voltam para o passado
historico e associam a danca de hoje a de antigamente, assim, eles explicam que elas vém
sofrendo alteracGes, podendo, em alguns momentos, ser consideradas espetacularizadas. Para
as tradicbes inventadas na catira, o cumprimento de apresentacdes em eventos, shows e
espetaculos culturais € o maior exemplo para tal classificacdo. Para a segunda, a repeticdo da
pratica pode nao ter sido o fator principal para a constru¢do de uma tradicdo, mas sim para a
permanéncia e existéncia dela no nosso meio. O repasse entre as tradicdes é que se compde 0
fator principal para considerarmos a danca como uma tradi¢do goiana.

Nas apresentacdes de catira associadas aos eventos, encontros e festivais, encontra-se
uma manifestacdo espetacularizada, diferentemente do que se liga a questdo nos ambientes
rurais e associados a outras festas. Hobsbawn (1997, p. 9-10) relata que a tradicdo pode ser

inventada e essa concepcao é entendida por

um conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras tacitas ou
abertamente aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam
inculcar certos valores e normas de comportamento através da repeti¢do, o
que implica, automaticamente, uma continuidade em relacdo ao passado.
Alids, sempre que possivel, tenta-se estabelecer continuidade com um
passado histoérico apropriado.

E nesse contexto de tradicdo inventada que essas apresentacdes da catira articulam

suas bases imateriais simbolicas a rede de lugares na qual a danca faz-se presente. Quando
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essa danca associa-se aos mutirdes® e as folias®, ela ndo contempla tal concepcdo em sua
totalidade, pois, nesses casos, sempre sdao vinculadas as praticas originais. Em semelhantes
localidades, a influéncia passada pelos promovedores da tradicdo — que é repetida no
presente pelas geracbes que assimilaram a danga — faz-se presente na construcdo das
identidades territoriais e culturais. Nessa articulacdo entre passado e presente, as
temporalidades da catira sdo constituidas em um movimento histérico que evoca a tradicéo.
Ainda nos baseando em Hobsbawn, as tradi¢Ges inventadas praticam-se em face das situacdes
novas que geralmente ndo representam rupturas com o passado, mas sugerem situacoes de
continuidade com ele, ainda que com certas artificialidades ou ressignificagdes, bem como
dito anteriormente, com espetacularizacdes.

E mister afirmar que as catiras, no territdrio brasileiro, acompanham um momento de
aparecimento ligado ao século XVI e promovem um processo evolutivo associado as
admissdes de novos simbolos que passaram a garantir sua sobrevivéncia e continuidade ao
longo do século XIX até o atual. Esse percurso de existéncia e permanéncia no territorio
garantiu a insercdo de processos de mudancas, conferindo, em sua esséncia, elementos que
perduraram mediante a repeticdo de certos valores e normas mantidos por grupos ou
individuos.

Ainda se acrescenta a essa discussao de tradicdo inventada a caracterizacdo da cultura
como movimento, sendo que essa cultura associa-se a0 movimento, as transformacées e as
ressignificacGes das manifestacdes e dos atos culturais que se alteram no decorrer do tempo.
No entanto, a histéria da cultura, em parte, € conservada e vivenciada. Vale ressaltar
novamente que parte dessa cultura € inventada e recriada com outros suportes materiais, seja
por meio da memoria, seja por meio do espaco e das praticas culturais. A catira inclui-se,
mormente, pelas alterac6es de espaco e de simbolos (vestimentas, instrumentos) modificados
ao longo do periodo de sua existéncia. Para perceber a catira como uma tradicdo inventada na
contemporaneidade, é preciso entendé-la como uma manifestacdo maltipla e multifacetada

gue se organiza por uma teia de simbolos e simbolismos que evoca o passado rural do estado

2 Os mutirdes sdo locais marcados pela presenca rural. Nesses locais, a danga geralmente era realizada ap6s a
jornada de servico do trabalhador, sendo uma recompensa pelo trabalho realizado, um momento de descontracéo.
Pessoa (1999, p. 250) destaca o mutirdo com existéncia de “um ‘antes’, um ‘durante’ ¢ um ‘depois’’. Para o
autor, o antes é o convite e 0s preparativos, no durante, o patrdo recebe o mutirdo e tem uma ampla tarefa a
desempenhar; e no depois é a noitada de danca e de truco. Pessoa (1999, p. 251) ainda relata que o mutirdo
possui uma “demonstragdo de virilidade, de bravura” e que o mesmo por si s0, “ja ¢ uma festa” (p. 253).

® As folias sdo festejos constituintes de giros em residéncias e ligam-se as comemoracdes religiosas, aos santos
catolicos, ao Natal, dentre outros.
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de Goias e por um complexo conjunto de valores que motiva as novas geragdes de praticantes
a continuarem com a danga e suas singularidades.

D’abadia (2010) enuncia que as caracteristicas da ruralidade goiana estdo presentes
nas formas de veneracdo aos santos pelas rezas, tercos, missas, novenas, procissoes e outras
manifestacdes de carater profano, como a queima de fogos, fogueiras, levantamento de
mastros, barraquinhas e ocorréncia de leildes, cavalgadas e desfiles de carros de boi. Tais
praticas ressignificam-se no contexto presente tornando-se tradicdes inventadas que
“assumem a forma de referéncia a situacdes anteriores ou estabelecem seu proprio passado
por via da repetigdo quase obrigatoria” (HOBSBAWN, 1997, p. 10). A respeito desse passado
rural, infere-se que ele é entendido como um modo de apropriacdo do espago por ocorréncias
de manifestagdes culturais que se traduzem em formas materializadas de culturas que ganham
notoriedade no campo de estudo académico, como os realizados, por exemplo, por L6bo
(2011), Curado (2011), e D’Abadia (2010).

Respectivamente, os autores trabalham com a festa como um fenémeno fundado num
intenso processo autogerativo — sao os ciclos festivos que abarcam a dimensdo temporal de
um ano, que exigem o exercicio de percep¢do das paisagens de uma comunidade mediante a
festa e a fé e as festas religiosas como uma pratica sociocultural que se espacializa no estado
de Goias. Em Goias, a espacialidade de ocorréncia de manifestacdes, ligadas diretamente aos
universos simbolicos sagrados e profanos, fortalece essas bases de tradicdo, constituindo os
elementos da identidade territorial goiana. Ao tratar das festas de padroeiros, D’Abadia
(2010) afirma que ocorre uma amalgama entre o territério e o habitante/devoto e o territorio e
o0 devoto/ndo-habitante. Essa imbricacdo da-se em virtude da relacdo de identidade territorial
que sucede como resultado de uma apropriacdo simbdlico-expressiva do espaco, em que 0
proprio territério passa a ser portador de significados e de relagdes simbdlicas.

Para 0 campo de estudo aqui abordado, os conteldos sociais que entremeiam a
presenca da catira em Goias relacionam-se a religido catolica, ao modo de vida rural e a
urbanidade ruralizada expressas por um conjunto de préaticas que envolvem solidariedade,
festas, procissfes, missas e outros. A catira, como tradicdo, pode fomentar a construcdo de
uma identidade territorial, levando-se em conta que a identidade do catireiro forma-se pelos
elementos que ligam o grupo ao lugar por meio de uma transmissdo de conhecimentos.

Segundo o entrevistado, senhor F. C., cantador e dangcador do Grupo Alianca,
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muitas véiz, a catira passa, né? Passa de pai pra fio, passa de fio até pra neto
e de avd pra neto, mas nunca que da certo sempre 0os mesmos, né? Aqui em
Sdo Jodo ja teve isso. Eu mesmo ja td passano pro meu fio e o meu fio
mesmo ja td com 13 anos e, desde os 10 anos, ele participa junto com nois. A
gente apresenta junto, né? Entdo tem varios pai e fio aqui na mesma tradicao
(26/3/2011).

No presente estudo, 0s grupos que compdem o campo de observacdo denotam, em
termos temporais, uma vivéncia que se alterna de 10 a 40 anos de existéncia. O marco, em
termos de tempo, configura um elemento primordial para o tratamento da tradi¢cdo, uma vez
que a pratica sucede em nucleos familiares, agregando outros membros fora da relacdo
consanguinea.

A repeticdo da pratica cultural reproduz um sentimento de pertenca partilhado por
parte dos integrantes dos grupos de catira que se unem numa cadeia simbolica de festas
vivenciadas durante o ano no estado de Goias. Os catireiros, além de praticarem a danga,
ligam-se a outras manifestacdes como as folias e as festas de padroeiras e padroeiros. Tais
festas também foram interpretadas como tradicdes marcadas no passado e no presente do
territorio goiano em decorréncia da fe catdlica e da quantidade de festas religiosas
encontradas no estado. As formas sociais constituidas pelas catiras sao expressdes registradas
no espaco e no corpo do praticante como elementos constituintes da Identidade Territorial

goiana.

1.3 A Catira forma uma Identidade Territorial?

A cultura catirana edificada historicamente foi transformada no tempo e no espaco e
atrela-se a historia particular de cada familia, grupo ou individuo. A cultura também se
relaciona com o0s aspectos econémicos, politicos e sociais, originando diversidades no seio da
sociedade. As identidades disputam seu lugar no espaco e necessitam de se territorializar,
definindo as pessoas pelo seu pertencimento aquele grupo e aquele territrio. Para o senhor F.

C., o local de ensaio é importante, pois
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sempre tem alguma coisa que ndo d& muito certinho. Apesar de nois
controla, tem algumas pessoas que nao sabem acerta a danca, e outras acerta,
mas isso é porque tém que ensaiar. Nossos ensaio normalmente sdo
realizados aqui nesse local, onde a prefeitura cede pra ndis ou entdo
repassamo antes de entr& no palco mesmo (26/3/2011).

A citacdo acima retrata que o integrante do Grupo Alianca toma parte do territério de
ensaio, visto que, para ele, aquele local de ensaio é importante para o desenrolar da
apresentacdo. Ademais, a valorizacdo dessas identidades relacionadas aos saberes e as préaticas
dos grupos de catira associa-se diretamente a construcdo de uma identidade territorial.
Destacam-se alguns estudos a respeito das identidades territoriais: Bosse (2004), Castells
(1999), Almeida (2008), Penna (1992), DaMatta (2000), Claval (1999) e Haesbaert (2007).

Penna (1992) revela a identidade pela evidéncia multiplicada e pela flexibilidade das
identidades territoriais ndo alteradas pelo individuo ou pelo grupo no tempo e espaco,
concebendo a identidade como representagéo, construcdo simbdlica e imaginaria. Hall (2001)
coloca que a identidade € caracterizada por sua formagdo ao longo do tempo e por processos
inconscientes. Aplicada a festa, a concepcdo do autor contribui, em parte, para pensar-se a
identidade territorial pelos processos inconscientes de formacao das identidades.

Estudar as identidades criadas pela catira é procurar entender que tal manifestacéo,
presente nas trés localidades, — Anapolis, Silvania ¢ Sdo Jodo D’Alianca — estabelece um
campo de valores identitarios associados a cultura que origina um espago a partir de uma
danca: a catira. De forma geral, a manifestacdo da catira carrega, por via de suas formas,
identidades especificas e estabelece relacdes territoriais distintas com outras manifestacoes.

Como dito anteriormente, os elementos da manifestacdo da catira floresceram e
expandiram-se, inicialmente, no meio rural e, posteriormente, no urbano. Caracterizada pela
diferenciacdo em suas palmas e bate-pés (Figura 2), a catira tornou-se uma espécie de
sinalizacdo para os festejos profanos, ressignificando parte da tradicdo e da cultura que
marcam essa manifestacdo. Os grupos de catira demonstram diferenciagdes nos passos e

ritmos, como o “recortado®”

presente na danca, 0s uniformes que se relacionam com o estilo
“caipira” e suas modas de viola que retomam suas especificidades do cotidiano e também da

vida antiga, dos momentos rurais.

* De acordo com Andrade (1989), o recortado é o conjunto musical da viola, do coro, dos palmeados e, também,
dos sapateados. Ortencio (2004, p. 53) ainda contribui com a tematica ao dizer que “o recortado sdo versos
alegres que acompanham a danca”.
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Figura 2 — Imagens dos grupos Selecionados para o estudo da danca da Catira
A: Grupo Os Irmédos Floriano — Palmas na danca da Catira
B: Grupo Alianca — Sapateados na danca da Catira
C: Grupo de Catira da Agua Branca — Moda de Viola (intervalo entre o canto e a danca)
Foto: Maisa Franca Teixeira e Encontro de Culturas Tradicionais da Chapada do Veadeiros - Data: 28/05/2011

Em suas imagens e relatos, o Grupo dos Irmdos Floriano (Figura 2a) retrata as
diferenciacdes, as especificidades de seu estilo em relacdo aos outros estilos brasileiros de
catira. O Grupo Alianca (Figura 2b) ainda realiza apresentaces no meio rural, local de
origem do grupo. Para eles, a estrutura do local — a area rural — demarca melhor onde as
apresentacdes iniciaram. O Grupo de Catira da Agua Branca (Figura 2c) associa-se a0 meio
urbano, todavia alguns integrantes ainda residem no meio rural. Assim, 0s grupos representam
sua estrutura e suas formas, as quais os diferenciam de outras manifestacdes culturais, tais
como as romarias, as folias e as dangas, como a sussa e a curraleira.

A espacializacdo da catira favorece o reconhecimento das tradicGes e das histérias dos
sujeitos sociais que a praticam e a organizam, estabelecendo os elementos simbolicos nos
territorios onde ela encontra-se presente. Destarte, as singularidades do territério, aliadas as
especificidades geogréficas, constroem um importante elemento cultural de desenvolvimento

das tradicdes locais, regionais e nacionais.
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A modernidade traz em seu bojo certo desenraizamento dos individuos, o que conduz
a um processo de deslocamento e distanciamento ou revalorizagdo cultural. Bauman (2003)
observa que o processo de construcdo identitaria obedece a uma dindmica continua, de modo
que tal processo pode significar uma sinalizacdo de constante movimento da cultura
individual e do grupo.

Nesse aspecto, nota-se que, a despeito de tais modificagdes, os vinculos de
pertencimento, de vivéncia, os simbolos e significados ali construidos, ali permanecem
mesmo em constante dindmica. Esses, sim, sdo possiveis elementos formadores da identidade
territorial acerca da manifestacdo cultural da catira.

Os simbolos que se fazem presentes na dancga da catira s@o inseridos em sua tradicao:
vestimentas (chapeus, lencos, botas), sapateado, palmas e modas de viola. Como
supramencionado, os simbolismos que representam essa manifestacdo estabelecem-se por
meio da influéncia de outras manifestacGes culturais, como as folias, a curraleira, a musica
country, a sertaneja, dentre outras. As apresentacfes da catira séo realizadas durante todo o
ano, com datas moveis, e em diversos locais, sendo que, no dia da apresentacao, os catireiros
e 0s observadores demarcam a area festiva da manifestacdo e o0s simbolos supracitados
demarcam a danga. Sdo simbolos assim, como o canto da dupla, 0s ensaios e as apresentacdes,
que se fazem presentes nos rituais da “festa da catira”.

E possivel notar que tais simbolos sempre estiveram atuantes na historia dos grupos,
na sociedade e no municipio que formam o espaco ao redor dos locais de origem dos grupos.
A andlise dos ritos e simbolos, associados a corporeidade, ¢ um dos campos mais férteis da
manifestacdo cultural da catira, principalmente no estudo relacionado a tradicdo e a
constituicdo do territério goiano. A abordagem neste estudo estabelece, além do exame dos
simbolismos, a relacdo do corpo com a danc¢a e a musica.

Percebe-se que a manifestacdo da catira vem ganhando importancia e projecdo nas
ltimas décadas, garantindo a estruturacdo de elementos da identidade: os encontros, as
apresentacdes, 0s ritmos, as cantorias, 0s ensaios e 0s uniformes. Almeida (2003, p. 77), em
seus trabalhos sobre a identidade sertaneja, discerne que os elementos da identidade sdo “os
tragos culturais de uma identidade territorial”.

Os tracos dos elementos caracteristicos na danca da catira sdo fundamentais para a
possibilidade de reconhecerem-se as identidades territoriais. Os registros obtidos com a

pesquisa de campo autorizam arrolar os elementos que subsidiam o entendimento de que as
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identidades catiranas ndo sdo somente relagdes entre os individuos com os seus territérios,
mas igualmente relacdes de diferencas que a caracterizam no territério goiano em relacéo aos
outros estados onde a manifestacdo é encontrada, tais como Minas Gerais e Sao Paulo.

O senhor J. L. coopera com a tematica ao dizer que a danca da catira,

nos estados de Minas Gerais e Sdo Paulo, teve muita influéncia de outras
coisas. Por exemplo, em S&o Paulo, outros estilos de danca influenciaram na
catira e, assim, ela ficou diferente 1a do que a daqui. Ja& em Minas Gerais,
teve muito congo. A danca do congo misturou com a catira e tem-se uma
catira diferente da daqui de Goias e de Sdo Paulo. Aqui em Goias, tem
mistura também. Agora, 0 que eu sei que tem em todos os locais é o
country. Ele foi pra tudo, entrou em todo lugar (6/12/2011).

Tais diferenciagdes, no ambito estadual, sdo verificadas em Goiés e imprimem uma
pluralidade de estilos e ritos, como por exemplo, 0 que h& na catira do municipio de Sao
Miguel do Araguaia, onde, ao inves de palmas, batem-se pandeiros.

Esses apontamentos esclarecem-se pela analise de Bosse (2004, p. 175) ao propor que
um dos méritos principais do modelo de identidade institucionalizada é o carater construido e
contextual das identidades territoriais. Para o autor, essa identidade territorial é “construida e,
por conseguinte, contingente e variavel”. Consequentemente, as identidades territoriais
criadas pela manifestacao da catira no territorio goiano refletem-se nas paisagens, no modo de
vida, nos simbolos e significados criados por semelhante manifestacao.

As folias presentes em grande parte do territorio goiano distinguem-se por ndo existir
uma maneira Unica de apresentacao, assim como as inumeras dancas do estado evidentes nas
festas populares que simbolizam as riquezas oferecidas ao homem. Com influéncias do norte
do estado de Goias, a curraleira surge com a agropecuaria, com o gado goiano na cultura
brasileira, ressaltando-se sobretudo nas festividades das comunidades quilombolas e
associando-se diretamente com a catira em seus aspectos espaciais. Vale salientar que a
apropriacdo desse territorio pela manifestacdo da catira & simbolica, compondo uma
territorialidade cultural especifica e identitaria.

Os elementos que evidenciam a identidade territorial sdo formados a partir de um
conjunto de expressdes que conferem sentidos as narrativas orais, as observacdes e ao manejo
apropriado por aqueles que ali estdo inseridos: os participantes e 0s observadores associados
as transformacdes. Almeida (2008, p. 70) assevera que as identidades sdo “dinamicas e, pode-

se dizer, aliam-se a um contexto socioespacial”. Por intermédio dessa conceituagdo, a
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identidade territorial catirana pode ser formada de elementos relacionados as temporalidades
passadas e que sdo reproduzidas e constantemente transformadas no estado de Goiés. Para o
estado goiano, as temporalidades estdo assinaladas pela ruralidade, pela vida no campo e pelas
atividades de sobrevivéncia. As festas e as manifestacdes culturais demarcavam e demarcam o
territério de divertimento e de alegria, bem como seus simbolismos: o rocado, 0s currais, 0s
galpdes, as casas pequenas. Esses elementos identitarios caracterizam um mundo imaginario
simbdlico que se associa aos goianos.

A catira é parte da formacdo do territério goiano e, por meio dela, identificam-se uma
sociedade distinguida pelos elementos da ruralidade do sertanejo, uma vez que também é
parte dos vinculos que aproximam o sujeito ao seu territorio. Esses vinculos sdo oriundos de
identidades e a identidade territorial é retratada por Penna (1992, p. 55), constatando que “os
referenciais territoriais instituidos podem ser diferentemente apropriados na construgcdo de
identidades, em que se evidencia a multiplicidade e flexibilidade”.

Ja Haesbaert (2007, p. 44) diz que as identidades territoriais

escolhem-se (ou, concomitantemente, reconstroem-se) espacos e tempo,
geografias e histérias para moldar uma identidade, de modo que os
habitantes de um determinado territério se reconhecem, de alguma forma,
como participantes de um espaco e de uma sociedade comuns.

Assim, as identidades territoriais ndo poderiam ser construidas sem sua valorizacao e
preservacdo. Portanto, a identidade territorial € uma apropriacdo além do simbolismo, também
concreta no espaco, daqueles que nele/dele vivem, ou seja, ao qual pertencem. A catira detém
esse vinculo de identidade. Quando circunscrita no meio rural ou no urbano, ela é uma
representacdo da cultura, valorizando o conhecimento adquirido pelas experiéncias e
vivéncias dos mais velhos. Eis 0s conhecimentos adquiridos na convivéncia dos que praticam,
dos que exercem. Dessa maneira, a manifestacdo da catira confirma sua identidade com base
na conservacdo da tradicdo, dos costumes e dos saberes: elementos essenciais para identificar-
se e relacionar-se a catira com o estado de Goias. A identidade territorial goiana da catira
pode ser associada aos simbolos que delimitam o territério da festa. Para essa composicao
simbdlica, destacam-se as modas de viola — as quais remontam tanto aos tempos passados
guanto aos modernos que caracterizam a vida dos goianos —, 0s sapateados, as palmas, as

vestimentas e a diversidade na maneira de dancar.
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A flexibilidade presente nas diversas formas de se dancar a catira favorece alteracdes
que diferenciam os significados da danca para quem a pratica. Ela possui uma carga simbolica
formada por uma teia de subjetividade que é socializada pelos praticantes. Pode-se falar em
uma aproximacao dos sujeitos festivos aos eventos e sua construcdo simbdlica da participacao
e insercdo na festa, o que levaria ao “gosto” pela festa como um processo psicologico
adequado a formacdo do sentimento de pertencimento.

Para Almeida (2008, p. 61), a identidade aduz-se dinamica, imbricada e diversa,
manifestando-se por percepcfes multiplas e pelos lacos de convivéncia pelo territério. Essa
identidade ¢, antes de tudo, uma identidade cultural que “da sentido ao territorio e delineia as
territorialidades™. Para tanto, organiza-se dentro da acdo coletiva e de pertencimento em um
dado territorio identitdrio por uma “apropriagdo simbolico-expressiva do espaco”. Esse
entendimento ligado a catira reforca a ideia de que a pratica — por ser coletiva e socializada
e, ainda, por ser ensinada, numa légica de transmissdo oral de pai para filho — estreita os
valores familiares e de grupo, promovendo, consequentemente, um ambiente carregado de
subjetividade que é socializado pelos catireiros. Em face dessa tradicdo, a identidade
territorial criada pela danca demarca a espacializacdo da catira associada ao territério de
festividades no Pais, porquanto ela integra festas sagradas e profanas nas mais diversas

regides brasileiras, atribuindo sentido aos festejos da danca.

1.4 O Sentido de “Festejar” na Catira

A festa da catira ndo segue um calendario fixo, uma vez que as apresentacGes
diversificam-se no territério goiano durante todo o ano. A maior intensidade de sua ocorréncia
da-se nos periodos das folias, especialmente nos meses de dezembro e janeiro, e nos
encontros e festivais que se sucedem em todos os meses. De acordo com as discussdes
pautadas nesse estudo, essa danca distingue-se por seus ritmos e ritos. No campo cultural, as
diferenciacdes existentes entre as manifestacbes socialmente produzidas permitem a
interacdo, como apontado anteriormente, entre a identidade e o territorio. Nesse aspecto, a

catira encerra um conteddo ritualistico peculiar, com aderecos e ritmos, mediante 0s quais 0S
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dancadores interagem diretamente com seu publico, garantido uma transmissdo de valores que
formam a cultura brasileira e, em especial, a goiana.

O ciclo do festejar a catira ndo esta atrelado ao aspecto religioso, mas sim ao profano.
A afirmativa cumpre-se nos aspectos identitarios das letras das modas de viola, do recortado,
das palmas, dos sapateados e nas origens das manifestaces, sendo que a musica e 0 corpo
fazem da danca um festejar. Esses temas serdo retratados no proximo capitulo.

Duvignaud (1983, p. 212) coopera com as diferentes relagdes edificadas entre 0s
grupos humanos, revelando que a festa é a

capacidade que tém todos os grupos humanos de se libertarem de si
mesmos e de enfrentarem uma diferenca radical no encontro com o
universo sem leis nem forma que € a natureza na sua inocente
simplicidade.

Tal relagdo deve ser entendida entre os dangadores e a “Festa da catira” que formam,
nos estados brasileiros, imagens mdltiplas de uma cultura tradicional e ressignificada. A
danca tem, no dancador, o principal agente da festa e sO se faz em um espaco coletivo,
territorializado pelo grupo. E notério o ambiente de harmonia, ainda que aparente, nos grupos
estudados, 0 que decorre de certo consenso entre os catireiros de que o “festejar” da danga
deve ser sempre um ato de lazer, de “brincadeira”.

No ato da danca, contempla-se uma nitida separacdo entre o sagrado e o profano,
sendo que o sagrado é quase inexistente ou, quando manifestado, é encoberto pelo profano,
como dito anteriormente, devido as brincadeiras, ao brilho do dancar e ao “festejar”.

Orténcio (2004, p. 66) indica que “a catira € uma danga profana (ndo ¢ religiosa)”.
Quando ela esta associada as folias, ndo se excluem os momentos de alegria e de divertimento
havidos durante os ritos, ou seja, a danca é apenas uma pausa, uma etapa da folia.

Segundo o catireiro J.L. a danca é um ato de celebrar dentro da festa de folia que,

se tem algo na catira ligado a religiosidade, é quando ela esta na Folia de
Reis. Para mim, ela até surgiu da Folia de Reis. Ela € um cumprimento da
Folia de Reis. E um cumprimento, por exemplo, se vocé chegasse & casa do
meu pai com a folia e eles davam o café acompanhado ou qualquer coisa,
quando pedia a catira, tinhamos que dancar cumprimentando (6/12/2011).

Dentre as varias peculiaridades dessa danca, sobressaem-se alguns tragos, a saber: 0s

uniformes bordados com o nome do grupo e os estilos do meio rural, locus da maioria de seus
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brincantes. A multiplicidade de coreografias, dancas e musicas revelam cada estado brasileiro
desde a sua formacdo aos dias atuais, pontuando suas caracteristicas regionais. Amaral (1998)
aponta que a danca, dentre outras manifestacOes, invade lentamente o quadro da
comemoragao original e, embora ela esteja articulada com outras atividades culturais, adapta-
se, uma vez que cada uma dessas manifestacdes tem vida propria e significado peculiar.

Ressalta-se ainda o espirito coletivo de criatividade, sociabilidade, unido e confianga
entre 0s componentes do grupo, que se identificam pelos aspectos musicais e corporais. Esses
elementos existenciais transformam-se nas reliquias e nas antiguidades vividas no cotidiano
dos dancadores. Com as modificagdes dos elementos determinantes da manifestagédo, vé-se
atualmente a reconstrucdo de tradigdes, permitindo redefinicdes de identidades e de
ressiginificacdo da danca, mormente por parte dos mais jovens que promovem a insercao de
novos elementos. Para ilustrar, citam-se as mudancas nos passos da danca e 0S novos
repertorios musicais, além de que os dancadores alteram-se constantemente, articulando os
elementos antigos com 0s outros descritos como atuais. As apresentacOes e as diferentes
maneiras de se dancar catira sdo experiéncias que denotam essas alteragdes no ato de festejar-
se. Cada grupo tem a sua maneira de reagir, de criar passos e coreografias e de diversificar as
expressdes corporais de suas emocdes entre eles e entre os diversos publicos.

Enfim, o festejar da danca da catira pode ser uma ruptura do cotidiano e uma
passagem para as memorias do passado, para as lembrancas. A danca concebe uma sintese da
totalidade da vida — o passado e o presente e, possivelmente, a demonstracdo de que o
prazer, a energia, a coletividade, dentre outros, estejam presentes ao associarem-se com o
futuro. O festejar da catira é algo presente na vida dos dancadores. E importante ressaltar a
interacdo com o publico, porque, nas apresentacdes, os sapateados e as palmas fortes formam
ritmos sincronizados que sdo garantidos com repetidos treinamentos, evitando-se as falhas
que sdo poucas ou imperceptiveis, mostrando que 0s grupos atendem a expectativa do
publico, afinal, tanto os dangadores quanto 0s observadores fazem parte do “festejar da
catira”.

Pontos negativos sdo apontados nesse processo que marca o ato de festejar-se.
Significativa parte dos integrantes dos grupos pesquisados considera que o elevado valor com
as despesas advém dos deslocamentos, das compras de uniformes, entre outros. Alguns ainda
descrevem que, para a festa da catira existir, 0s grupos dependem de outras pessoas, a saber:

empresarios, apreciadores da cultura, representantes do poder publico, lideres de organizacbes
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culturais, dentre outros. Salienta-se, outrossim, que 0s brincantes da catira sao trabalhadores,
estudantes, donas de casa e que eles ndo sobrevivem dessas apresentacdes culturais, pois sao
pessoas que se ocupam de outras fungdes e estdo naquele momento da danca exercendo o ato
de “brincar” e de divertir-se. Dentre outros varios aspectos da ordem negativa, o festejar da
catira, hoje, ndo se adere ao contexto oficial de promulgacéo cultural no &mbito dos estados
brasileiros, em especial de Goias. Ha divulgacdo dos grupos existentes nos municipios apesar
de a danca ser pouco expressiva em relacdo as outras manifestaces que recebem patrocinio e
incentivo dos setores publicos e privados. Dessa constatacdo, surgem necessidades e
preocupacdes acerca de como inserir a festa da catira nas préaticas culturais das unidades
federativas do estado em questdo. As dancas tradicionais como a catira sdao formas de
expressdo da cultura, em que cada grupo promove um festejar diferenciado, criando suas
identidades individuais e coletivas. Desta feita, como dito anteriormente, a catira seria uma
maneira de transmissdo de conhecimento entre as geragdes que dela participam. E oportuno
lembrar que semelhantes dancas fazem parte das manifestacbes populares e encontram-se
inseridas nas celebracdes profanas do territério brasileiro. Na catira, a cultura corporal e
musical caracterizada pelo movimento e pela cantoria traduz os sentidos e os significados dos
atos humanos de festejar. A alegria que envolve a festa, segundo Del Priore (2000, p. 10),
“ajuda as populagdes a suportarem 0 trabalho, o perigo e a exploracdo, mas reafirma
igualmente lacos de solidariedade ou permite aos individuos marcarem suas especificidades e
diferencas”.

A festa da catira é composta, por formas de desafios cantados nos quais o mestre e 0
contramestre pronunciam versos de moda de viola em que se intercalam os sapateios e palmas
entre as estrofes cantadas. Logo apds, no recortado, os dancadores executam coreografias em
ritmos diferenciados da moda conforme habilidades individuais e coletivas com coreografias
no intervalo de cada frase da estrofe. Cantando e dancando, a festa é marcada por musicas de
amores presentes ou onipresentes, saudagdes, dentre outros.

J. L. destaca o recortado como marca da danca, o qual se compde de versos cantados e
de ritmos acelerados em relacdo a moda de viola. Inclusive, ele aprecia um recortado de sua
autoria — conforme Figura 3 — cuja letra permite relacionar a catira ao modo rural quando o
encontro entre as pessoas prolongava-se pelas noites com o seguinte ritual: modas de viola,
comidas, bebidas, palmas e sapateios. Dentre um passo e outro, os pares formavam-se e 0S

aprendizes observavam a sincronia entre eles — e a festa acontecia até o amanhecer.
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Geralmente, ela ainda se faz por um ritual de simbolos e simbolismos criados pelo préprio
sentido de dancar.

A danca consente, por via do corpo do dancador, uma construcdo de seus proprios
movimentos de acordo com sua criatividade, seu ritmo e suas expressdes corporais. No
tocante a estas, na catira, em especial, ocorre uma demonstracdo de sentimentos, de

sensacOes, de pensamentos, de emocdes integrando as etapas que formam o ritual.

GAUCHO NA PARADA

Recortado
Autor: José Onofre Leite (Marreco)

No Brasil de sul a norte
Tem gaticho na parada

O povo que tem suporte
Tudo tem hora marcada

Os goianos aqui deram sorte
Misturando a gauchada
Depois que subimos a serra
Chegamos na boa terra

Que por Deus foi abengoada

Torrio de mulher bonita
Terra de homem valente

A Histéria ¢ quem dita

De um povo independente
Recebi uma escrita

Vim mostrar nossa patente
Viajando noite e dia

Pra chegar em vacaria
Abracar a boa gente

No6s chegamos de Goias
Pra conhecer a coxilha
Fizemos boa viagem

Nas terras de farroupilha
Trazendo nossa bagagem
Pra mostrar em Vacaria
O povo estava esperando
Com churrasco minuano
Na melhor churrascaria

A convite do patrio

Vim dar o sapateado
Com viola na mio

Vou cantar um recortado
Tomando um chimarrio
Com uma prenda do lado
No grande rodeio crioulo
Ajudei a cortar bolo

E voltar pro meu Estado

Figura 3: Exemplo do Recortado da danca da Catira
Fonte: Acervo particular — J.L.
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CAPITULO II

A CORPOREIDADE E A MUSICALIDADE DA DANCA DA
CATIRA

Este capitulo tem como objetivo primordial integrar o corpo e a musica com a danca
da catira. A primeira analise centra-se no conceito do corpo e da corporeidade, bem como em
sua ligacdo com a danca da catira. Seguidamente, discutimos as linguagens multiplas
corporais da danca interligadas com a sociabilidade e a confianca, tendo como exemplo os
dancadores de catira.

O desenvolvimento das apresentacGes advéem do companheirismo dos catireiros e da
unido do grupo nas apresentacdes. Nos eventos, observa-se que a hora dos giros, dos passos
em conjunto, dos pulos e, sobretudo, das palmas e sapateados, sdo os simbolos principais da
danca; a caracteristica fundamental é, pois, o coletivo e a integracéo entre o grupo.

Posteriormente, sera feita uma discussao sobre o “estilo caipira” e sua relagdo com a
catira, em especial na associacdo da danca com as expressdes da ruralidade goiana. Para a
discussdo, baseamo-nos no aspecto rural do estado de Goias a fim de associarmos o estilo do
caipira trabalhador com as transformacdes advindas do meio urbano, desde as modificacdes
no modo de ser, de ver, de vestir e, mormente, de dancar. Para finalizar o capitulo, tem-se a
apresentacdo sobre a musica, uma das etapas principais no ritual da danca. Nessa etapa,
destacam-se 0s cantores das modas de viola e dos recortados, além da diversidade de
tematicas que os violeiros da catira tocam e cantam nas apresentagdes.

Este estudo sucede de uma abordagem em destaque na ciéncia geogréafica, a Geografia
do Corpo. As apreciacfes dos movimentos e dos gestos constituem interesse dos estudiosos e
baseiam-se especificamente na obra Geografia do Corpo: Ensaios de Geografia Cultural, de
A. F. de Azevedo, J. R. Pimenta e J. Sarmento (2009). Nela, os autores relacionam a tematica
com a Geografia Cultural, com o lugar, com o sexo, com o cinema, com a identidade, com a

linguagem, com a populacéo, dentre outros.
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2.1 O Corpo e a Corporeidade - a danca da Catira

Posteriormente ao destaque das etapas dos rituais da catira, vé-se que, na maioria das
performances culturais da danca, — em especial as festivas, nas quais se inserem as
manifestacdes culturais — as préaticas mdtuas entre 0 corpo e 0 espaco sao de grande
importancia para a construgdo das identidades de um determinado territério.

Nessa sec¢do, sobre O Corpo e a Corporeidade, tem-se o objetivo de compreender 0s
fenbmenos da contemporaneidade na formagdo de uma concepcdo de que o corpo ndo é
somente algo utilitario. A énfase é para os fatos memoriais da gestualidade que se compdem
de expressdes de construgcdo de uma identidade, de um valor, de uma diferenca em meio a
outras.

O corpo € um elemento essencial para a analise da sociedade, das manifestagcdes
culturais, em especial das dancas. Por sua associacdo com a danca, atenta-se para a
dissociacdo com o cotidiano e o reflexo de significacfes a partir dos movimentos e fenémenos
que sdo envolvidos pelo estético, pelo cultural e pelo simbdlico. Bollnow (2008) afirma que o
corpo assume a condicdo de espaco quando ele caracteriza determinados lugares, ganhando
significados para a compreensdo da espacialidade humana. Nesse caso, o corpo festivo,
daqueles que dancam a catira, de certo modo, € um espaco que privilegia a comunicagédo por
meio da danga, denotando uma linguagem diversificada de movimentos, simbolos e
significados, ou seja, a propria construcdo do territorio. O corpo entdo € colocado como
expressivo de acles voltadas aos gestos, linguas, movimentos, signos, significados,
dissociando-se, pois, de algo técnico e estatico. Ele constrdi sentidos e comunica consigo e
COM 0S outros.

Para Dantas (1999, p. 28),

0 movimento no corpo dangante designa um deslocamento, uma
transformacédo e identifica-se com impulso corporal, com a capacidade de
projecdo do corpo no tempo e no espago. Um corpo, ao dangar, entrega-se ao
impeto do movimento, deixando se deslocar e transformar.

O movimento expressa 0 deslocamento e configura-se em um aspecto espacial. No

caso da catira, a trajetdria é percorrida por ritmos que se repetem nos tempos atuais. O corpo
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limita-se aos gestos necessarios a conservacao da vida, tais como os sapateados e palmeados
existentes desde a origem da danca até hoje. Com base nas experiéncias de vida, do social e
cultural de cada individuo, o corpo e a corporeidade adquirem leituras passiveis de construcdo
de um espaco modelado pela cultura, como as dancas.

Merleau-Ponty (2006, p. 203) relata que o corpo é uma forma de expressao, posto que

ele

brinca com seus primeiros gestos e passa de seu sentido préprio a um sentido
figurado, ele manifesta através deles um novo ndcleo de significacdo: é o
caso dos habitos motores como a danca. Ora enfim, a significacdo visada ndo
pode ser alcancada pelos meios naturais do corpo; é preciso entdo que ele
construa um instrumento, e ele projeta em torno de si um mundo cultural.

Os corpos integrantes da dangca unem-se, construindo suas histérias que sdo contadas e
recontadas por seus participantes. Eles sdo sujeitos sociais que representam as diversas
geracOes. Vale assinala-lo como algo que pode ser transmitido e aperfeicoado por meio das
dancas, cujos diferentes e sucintos movimentos determinam ou caracterizam um territorio,
uma sociedade, um determinado povo. Enfim, para Merleau-Ponty (2006), o corpo associa-se
com o mundo no qual sdo concebidas significagdes que possibilitam reconhecé-lo como um
nucleo de signos e simbolismos atribuidos e vividos em forma de representacGes corporais.

Daolio (1998, p. 40) profere que “o homem aprende a cultura por meio do seu corpo e
0 que define o corpo € o seu significado ndo s6 nas semelhancas, mas também pelas distingoes
construidas por cada sociedade ”. Na relacdo do corpo com a cultura por intermedio da danca,
contemplam-se as diferenciacdes expressas por diversos povos, o0 que pode ser observado na
catira dos estados de Sdo Paulo, Minas Gerais e Goias e na catira dos Kalunga, conhecida
como curraleira, ressalvando-se que caracteristicas distintas e diferentes modos de dancar séo
encontrados nos dois exemplos.

A manifestacdo da catira é influenciada pela determinacdo dos valores culturais,
gerando modificac6es significativas, de modo que as reflexdes e acdes no comportamento das
pessoas sejam coerentes com a realidade de cada territorio, de cada grupo. Esses grupos sao
corpos gue possuem suas especificidades. Ressalta-se ainda que, conjuntamente com o corpo
e com a danc¢a, a comunicacao exprime o relato de vida, como discute Goncalves (1994, p.
14) ao afirmar que “cada corpo expressa a historia acumulada de uma sociedade que nele

marca seus valores, suas leis, suas crengas e seus sentimentos, que estdo na base da vida
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social”. No corpo esta expressa a memoria, descrita pela linguagem de inscri¢des e criagdes
culturais marcadas por diferentes temporalidades, o que podemos ilustra-lo pela expressdo do
trabalhador, pelas imagens de santos e por sua vestimenta exposta.

A danga é entendida, para este estudo, como uma atividade humana em que 0s corpos
sdo carregados de sentidos, intencdes e expressoes de vida, em especial a tradicdo que se
transforma ao longo do espagco e das modificacdes dos territorios pela corporeidade. As
performances dos grupos de dangas, como a catira, sdo destacadas pelo corpo e pela cultura
que originam personagens. Em uma relagdo com a catira, Dantas (1999, p. 17) comenta que,

ao dancar, 0s homens e mulheres ndo apenas reinventam movimento, tempo
e espaco, mas transformam-se em personagens, pois a danca cria um jogo de
forcas, torna visivel no corpo e nos movimentos todo um universo de agdes e
significados diversos do cotidiano.

A danga ¢ integrada, pois 0s momentos de apresentagdes associam-se a corporeidade
como semelhanca de corpo-vivido, remetendo-se ao corpo em movimento, ao COrpo
existencial, a expressdo, o que condiz com Merleau-Ponty (2006) ao asseverar que 0 COrpo €
sempre um espaco expressivo. O autor ainda reconhece o corpo como a mensagem, ou seja, €
o corpo que “mostra, que fala”. Em virtude disso, no caso da catira, € 0 corpo quem
demonstra e quem diz, ja que é o aspecto principal da danca. Ele mostra e sua expressao € o
reconhecimento da mensagem dos dancadores e cantores. Reis (2011) ainda coopera ao dizer
que o corpo fala, mas ndo fala sozinho, e sim com alguéem, isto €, para 0 outro, pois sua
esséncia e dialogica. Sua capacidade expressiva transcende 0os mecanismos de sua fisiologia,
denunciando sua segunda natureza: o social. Os corpos dancavam para agradecer ou até
mesmo para oferecer e 0s rituais denotavam crencas, cultura, tradicdo e sentimentos
individuais e coletivos. Tais expressdes firmam-se na concepcdo dada ao sentido de

corporeidade que pode ser pensada com base em Moreira (2003, p. 149) ao expor que

corporeidade é incorporar signos, simbolos, prazeres, necessidades, através
de atos ousados ou através de recuos necessarios sem achar que um nega o
outro. E cativar e ser cativado por outros, pelas coisas, pelo mundo numa
relagdo dialdgica.

Na catira, tais simbolismos sdo delimitados nos atos de pulos, giros, voltas e, em
especial, como dito antes, nas palmas e nos sapateados, de sorte que, em conjunto,

complementam a danga. Por meio dela, o corpo relaciona-se com os espectadores. A visao do
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corpo como uma expressao de significados, inten¢des e simbolismos faz com que se entenda a
corporeidade em relacdo a danca, as manifestacfes culturais e a catira, porque é nela que o
corpo torna-se o veiculo de representacdo por meio dos elementos ja existentes ou (re)
descobertos. As desconstrucdes e reconstrucdes de passos e ritmos do corpo da danca séo
aspectos essenciais para o0 seu entendimento ao ser visto, pensado e modificado ao longo da
vida. O corpo e sua corporeidade sdo mostrados na forma das dangas, especificamente da
catira, mediante o cotidiano, oriundas ndo sé do trabalho no campo, do meio rural, da roca e
das festas dos barracdes, mas também das festas em casa, nas ruas, nas pracas e nos palcos.
Com base na danca da catira, 0 corpo pode ser considerado, entdo, um canal de linguagem,
associando o real e o imaginario por meio das brincadeiras dangadas nos antigos mutirdes, nas
festas de folia e nos encontros/festivais.

Nobrega (1999, p. 136) relaciona a danca a corporeidade do dangarino — no caso da
catira, do dancador, visto que “a logica da danga, sua configuragdo, encontra-se na
interpretacédo/criacdo de movimentos, envolvendo o corpo, os movimentos e a percepgao”. A
danca da catira estd diretamente liada ao corpo, pois sua linguagem é configurada pelo
movimento, “criando um vocabulario proprio de gestos significativos”. O estudo voltado para
0 entendimento do corpo do dangador como espago social leva-nos a pensar que 0 COrpo
também assume o lugar de identidade e préatica cultural, sendo que ele demarca sobre o
territorio atos que estabelecem as relacfes entre a organizagéo social dos grupos de catira com
os lugares onde a prética existe como tradicdo e renovacgédo da cultura goiana.

Pela danca da catira, observa-se em suas modificacGes advindas do tempo e do espago
a colocacdo dos corpos e dos gestos durante as apresentagdes, como 0s tragos que permitem o
entendimento de uma dindmica de jogo de sentidos, ou melhor, da elaboracdo de codigos.
Nobrega (1999) afirma que as dancas, os dramas e a dramatizacdo configuram-se em um
estilo visivel de cddigos gestuais e, por via desses, conseguem repassar ou transmitir
linguagens a partir da movimentacao da danca, em especifico da catira. Acredita-se, com base
na fala da autora, que a tradicdo da catira consegue reunir elementos constitutivos expressos
nas formas de ser e de viver em sociedade, no tempo e no espaco e, a0 mesmo tempo, recria
estruturas e cddigos dos sujeitos da sociedade. A catira encontra-se em um cenario de corpos
em movimento, em danca, em um espaco de construcdo de signos, simbolos e significados e

cddigos que repassam conhecimentos e aprendizagem das geracfes anteriores, criando novas
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leituras dos tempos atuais e dos tempos antigos. Logo, a danga pode ser foco de conhecimento
e disseminacdo das memdrias de vida da populacdo do estado de Goias.

Retomando aos relatos de Merleau-Ponty (1999), o corpo observado na catira é o
vivido, o humano, o do trabalhador que era rural e hoje veio para a cidade, sofrendo com o
meio urbano, € o que tem prazer em realizar apresentacdes, que possui desilusdes amorosas,
que transforma, adapta-se e organiza-se em face do mundo atual. O autor discute-o como
gerador de informagdes e, quando se organiza individual ou coletivamente, cria significacoes
atingidas pela composicdo natural dos corpos, pela apresentagdo e construcdo de um
instrumento perceptivo e sensitivo e pela harmonia dos movimentos.

Ao relacionar o movimento do corpo com a estética, Suassuna (2004) realca a beleza
da danca, do objeto e a associagéo entre eles. Aborda-se, consequentemente, a organizacao da
danca da catira, como 0s ensaios, 0s figurinos, as apresentacdes, as etapas do ritual e,
especialmente, por meio da danga em que se nota a producdo e circulacdo dos saberes dessa
tradicdo, a qual é estudada pelas linguagens, por sua transdisciplinaridade e pela hibridizacao
das performances dos corpos. Observada em seus movimentos, em seus gestos, a danca €
configurada pelo meio cultural, biolégico, sociocultural e ambiental. Soares (2001, p. 111)

apreende que a gestualidade

coloca em jogo os sentidos ndo sé de quem o executa, mas também de quem
0 observa. Os gestos permitem um reconhecimento das pessoas, em suas
dimensdes moral e psicoldgica; sendo signos, podem organizar-se huma
linguagem.

Os gestos da danca, particularmente na catira, sd0 0S movimentos descritos
anteriormente, como pulos, giros, palmas, sapateados e sua expressividade corporal, 0s quais
enfatizam que a manifestacdo ndo pode ser tida somente como uma apresentacdo folclérica
contemplativa. Vale ressaltar a danca como conhecedora de significados de nossas acdes
corporeas e abordadas por diferentes estilos e repertdrios musicais que integram a composi¢ao
coreogréfica da danca. E de suma importancia pensar a danca em fusdo com a mdsica,
sobretudo na producdo dos sons das palmas e dos sapateados da danca da catira e do ritmo
apresentado, interpretando-a, assim, ndo apenas com uma linguagem visual, mas uma
linguagem de explanacdo e representacdo da vida.

Conforme Katz (1994) comenta em sua tese “Um, dois, trés. A danga é o pensamento

do corpo”, a relacdo havida entre 0 movimento, o pensamento, o corpo e a danga. Para a
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autora, de acordo com o espago-tempo, danga-se 0 que se estd pensando, vivendo ou 0 que
esteja na memdria, nos pensamentos e nas compreensbes dos sentimentos vividos e
apreendidos nesse espaco de tempo. Ao aprofundar-se no corpo, a emogao nutre-se por meio
do conjunto (do grupo), funcionando como uma espécie de necessidade para a sua realizacéo,
consequentemente, as palmas, os sapateados, 0s cantos e 0s giros realizados simultaneamente
em que sdo entregues ao ritual do corpo do catireiro evidenciam-se. A vivéncia estabelece
uma comunh&o de sensibilidades, sintonias afetivas que se fundem e originam o0s grupos de
dangas, os grupos dos catireiros.

Kunz (1994) coloca o desempenho e os fendmenos corporais como centro da
totalidade das dancas, sendo que o sentido expressivo é manifestado pelas emocdes,
sentimentos, impressoes, gestos e, sobretudo, pela propria expressao corporal. Em boa parte
desses estudos sobre as dancas, o corpo € o referencial das discussdes — o corpo abordado,
acima de tudo, em seus aspectos fisicos, bioldgicos e antropologicos. Em face dessa
constatacdo, o estudo das dancas numa relacdo de identidade territorial requer outros
posicionamentos de estudiosos da area da Geografia, de maneira que a lacuna deve ser
preenchida por estudos que formatam a agenda de temas dos gedgrafos culturais com analises

metodologicas e tedrico-conceituais do assunto e suas ligacdes com os grupos da sociedade.

2.2 Linguagens multiplas corporais: sociabilidade e confianca

O corpo estd diretamente atrelado as dancas, relacdo percebida no enredamento do
dancador com a movimentacdo do corpo, por meio do qual expressa e manifesta atitudes e
analogias com a sociabilidade e a confianca no grupo. A. F. de Azevedo, J. R. Pimenta e J.
Sarmento (2009, p. 20) expbem que “o modo como o corpo ou os diferentes corpos sdo
representados diz muito sobre a sociedade em que se vive — conjuntura que reflete na danca
da catira, em seus elementos, tais como 0s passos, as palmas, os giros, os pulos, enfim, todos
0s ritos que enleiam a danca estdo relacionados com o movimento do corpo e com a sociedade
na qual se inserem. Semelhante relacdo permite abordar também outras dancas brasileiras,

que, conforme Ndbrega (2000, p. 54),
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com seus gestos e dramaticidade proprias, configuram uma estética, ou seja
uma percepcao que conforma um estilo, visivel nos cédigos gestuais, criando
uma linguagem que pode vir a ser tematizada, considerando-se os diferentes
modos de fazer e compreender o conhecimento.

E Bourdieu (2006) enriquece a assertiva supracitada ao dizer que “as técnicas
corporais constituem verdadeiros sistemas, solidarios a um contexto cultural”. Esse corpo a
ser estudado na danca da catira estabelece elos de comunicacdo, transmitindo linguagens de
um para o outro e entre 0 grupo e o publico. Desde a antiguidade, o corpo era considerado
uma das maneiras mais vivas de expressar-se diante de suas imagens corporais, 0 que
corrobora o discurso de Mauss (1978), para o qual as técnicas corporais sdo formas de
expressdo de cada grupo social especifico, a partir das quais podemos tanto identificar um
grupo quanto diferencia-lo. Sendo assim, essas técnicas associam-se diretamente com a catira
ao agrega-la com dancas semelhantes, tais como a curraleira e dancas diferenciadas, como o
congado.

E o corpo que fala, exprime alegria, agradece e vincula-se totalmente as relagdes
humanas. Ele sente e reage em face da imagem observada, portanto, quando se liga a danga e
a suas apresentacOes, a euforia e o aplauso sdo feitios de recepcdo e admiracdo pelos
movimentos ali observados. E a danca da catira € uma das linguagens do corpo que fala e
revela, além da sua unicidade, sua sociabilidade e confianca. As formas dos dancadores
encontrarem a expressao e a demonstracdo do papel do corpo nessa categoria de brincadeira
sdo: entrar no tablado com estilo inicial de apresentacdo, cessar 0S movimentos para apreciar
0s cantos dos violeiros, as batidas fortes dos sapateados, as trocas de lugares, o rodopio, a
saida com jogada de chapéu para o alto ou até mesmo uma finalizacdo em forma de
agradecimento. Essas formas sdo linguagens do corpo dos dancadores da catira que falam e
expressam-se em uma realidade de alegria e divertimento promulgada nos momentos de
apresentacdes. Também o publico ndo deixa de ter, em grande parte, uma forma de relacédo
corporal com a danca por meio das palmas, dos olhares ou até mesmo do acompanhamento da
danca e das gesticulacGes em seu lugar: expressdes simbolicas da linguagem corporal que
compdem a danca.

Nanni (1998, p. 168) afirma que, “ao controlar seus movimentos, passos e gestos, ¢ o
ser humano, com seu corpo capaz de exprimir e transmitir ao publico receptor, seus anseios,
tensdes e sentimentos pela linguagem corporal da danga”. A investigacdo da linguagem que o

corpo desenvolve na danca ndo poderia deixar de abordar o confronto, a “guerra”, ou seja, a
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“disputa” havida entre um corpo e outro dentro da apresentacdo ou, melhor dizendo, o desejo
do melhor, do mais forte. Dessa maneira, associa-se o rival, o sujeito e o objeto como algo
desejavel, algo de admiracdo, que, mesmo nao concebido, mas vivido, atrela-se ao desejo que
normalmente conduz para o conflito. Tendo em vista que as atitudes dos dangadores situam-se
num contexto dos icones da danca em associacdo do sujeito com o objeto principal, o corpo
enquadra-se também nas trocas simbdlicas, como nas necessidades e nos desejos de
corporeidades vivas. E esse corpo humano que se liga com um corpo impressor de
significados.

O corpo do catireiro sempre retoma e recoloca-se no ponto de partida no inicio e na
finalizacdo da danca. Esse espaco da danca onde se configuram os corpos é ritualmente
construido para a expressdo corporal, promovendo marcas de corpos variados, 0s quais,
segundo Assmann (1994, p. 123), € o “humano concreto, como ser de necessidades e desejos,
como corporeidade viva”

O que mais impressiona na linguagem dos corpos sdo as marcas, talvez nem sempre
visiveis, contidas no territorio da danca da catira — o0 rosto que demonstra alegria e forga,
cansaco pela danca, mas confiante na beleza da apresentacdo; o corpo do dancador que
exprime vontade e ndo esconde a dimensdo do divertimento, da alegria e do prazer em
movimentar-se, ou seja, em dancar. E valido pensar, entdo, que a catira é uma linguagem
corporal promovida por uma danca na qual os corpos, gestos e movimentos sdo palavras e
transmitem, por meio das expressdes, 0s sentidos e significados incorporados. O ritual da
catira € simbolicamente dindmico, enleando o corpo do dancador e o do simbdlico, do estilo
de vida de um trabalhador rural, sendo que suas linguagens encontram-se, resultando no
elemento principal para a realizacdo da danca: o corpo.

Gil (2001, p. 66) comenta que a ‘“danga comple-se de sucessdes de
microacontecimentos que transformam, sem cessar, o sentido do movimento”. ESse corpo em
movimento movido pela vontade, pela alegria, pela bravura, pelo olhar configura-se em uma
realidade advinda do rural para um territorio universal de linguagens corporais, sendo que,
dentro desse territorio, prefiguram-se os simbolos da tradicdo. Essa manifestacdo corporea de
danca identifica-se com o trabalhador rural, que assume a braveza do seu meio e solidariza-se
com os sofrimentos de firmeza expressos pelo povo simples e de origem popular.

Na analise da linguagem corporal na cultura, Bakhtin (2003) retrata que a

compreensdo do homem da-se pelo seu corpo expressivo. Para 0 autor, ao se pensar 0 COrpo,
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devem-se apreciar seus argumentos — 0s quais produzem sentidos, forca — e também se
deve perceber a validade de sua abertura comunicativa. Bakhtin reflete acerca do corpo, cujas
expressdes de prazer ou de culpa, dor, alegria, retracdo ou euforia sdo procedimentos
manifestados pelos movimentos, pensamentos, emogdes, enfim, pela danga, enriquecidos do
sentido corporal. Ademais, ele enfatiza a linguagem sendo constituida pelos signos, ou
melhor, qualquer objeto fisico ou corpo fisico, que faz parte da realidade material, possui um
significado capaz de explicad-lo, de torna-lo compreensivel entre as pessoas de uma
comunidade, instituindo o meio de sua comunicagdo. Ele explica que os signos s6 emergem
do processo de interacdo entre individuos que estejam socialmente organizados, que formem
um grupo, uma unidade social, o que se aplica, em especial, a sociabilidade dos grupos de
catira.

Em conjunto, os dancadores permeiam a manifestacdo da danca e congregam as
identidades criadas e desenvolvidas entre seus pares, mostrando que a confiabilidade demarca
o territorio, 0 espago de apresentacdo e 0 grupo. A catira oferece um espaco identitario e de
sociabilidade para seus integrantes, onde se encontra uma maneira de expressar-se e divertir-
se por meio da manifestacdo cultural repassada pelas geracdes. Ao conceber e representar a
danca e o canto por meio do povo goiano, o dancador da catira projeta valores, sentidos,
representa experiéncias, simbolos e significados. O som das cantigas, em especial das modas
de viola, invade o ambiente, onde encontra, no movimento da danca, as respostas que, por um
instante, fazem com que os participantes esquecam-se da rotina do cotidiano. Para 0s
brincantes, sob o aspecto de um sistema de sinais e de trocas afetivas entre 0s personagens
envolvidos na danca, a linguagem desta é abordada pelo corpo. Por via dos pares de danga, a
memoria e a experiéncia dos catireiros fazem com que aqueles que assistem a eles tornem-se
instrumentos da linguagem de seus corpos.

Ao realizar a danca, provavelmente sem analise ou assimilacdo, 0s personagens podem
ser analisados/comparados com movimentos corporais sem funcdo; mas, na verdade, tais
gestos possuem significados. Ao dancar, o grupo cria coletivamente um jogo de forca visivel
na apresentacdo e cria acoes, linguagens e significados maltiplos em que o0 espaco e o tempo
do ritual transformam a assimilacdo do trabalhador rural na do homem urbano. Os
personagens, por via de suas historias, armazenam o0s acontecimentos e, no repasse familiar,
espelham-se e projetam comunicagdes contidas na aprendizagem. Os grupos utilizam seus

corpos para compartilharem as emocgdes, as ideias de coreografias e transmitirem os sinais da



62

danga, a qual desencadeia um jogo de poder, de agOes, de coletividade, agindo sobre o
corporal, a gesticulacdo, os giros, os saltos, o cortejo, enfim, sobre a propria brincadeira como
afirma Baitello Junior (1999, p. 31):

sabemos que o brincar ja estd presente em espécies animais superiores;
sobretudo, em sua infancia. E, no homem, a atividade ludica se estende por
toda a vida e é fonte de fortalecimento de sua criatividade, portanto, de suas
forgas.

O catireiro € aquele que brinca com o corpo, fortalece a criatividade, intimida pela
forca, pela sobrevivéncia e pela maneira de seduzir com ag¢fes que impressionam o rito e as
apresentacdes do corpo brincante. A danga da catira ndo € algo mecanico, mas sim um
universo simbdlico de significacdes culturais.

Magalhaes (2006, p. 129) assevera que “o corpo e as palavras confundem-se na
l6gica dos sentidos, porque sdo signos, € sdo tipicamente humanos”. Para o autor, tanto a
compreensdo quanto a linguagem passam por tudo que constitui o corpo, 0 que significa que,
por intermédio da brincadeira da catira, 0 homem, com suas linguagens e jogos, seleciona as
formas de agir, de palmear e sapatear nos ritos da danca, estabelecendo um nexo de apreensao
da sociedade na qual vive.

Ao cantar, brincar e dancar, o catireiro ndo esta baseado nas fun¢Ges anatbmicas do
corpo, mas sim nas funcdes culturais, nos produtos e produtores da cultura goiana. Para o
catireiro, ser dancador € construir cultura, transmitir tradicdes, construir e (re)construir acées
de linguagem e gestualidade dos corpos que estdo em movimento na dangca. O corpo do
catireiro é dotado de heranca cultural, de perpassar de geracdes, de sobrevivéncia das
transformacdes mundiais, regionais, locais e até mesmo pessoais. Ele cria novas
complexidades que se associam a coletividade, a dualidade e a personagem grupal da catira.
Daolio (1998, p. 40) afirma que “o corpo ¢ expressdo da cultura, portanto, cada cultura vai se
expressar por meio de diferentes corpos, porque se expressa diferentemente como cultura”.

O individuo dancador vincula-se aos grupos sociais da época, por isso sua associacao
com o estilo caipira e rural transmite linguagens de grupos para outros de diferentes tempos e
espacos. Ao se repassar, descobertas e novas linguagens sdo criadas e transmitidas para o
publico e para os proprios dancadores. Outras formas, conforme salienta Baitello Junior
(1999), como os rituais, 0os habitos, as vestimentas, as musicas e as formas sdo expressdes

individuais, sociais e coletivas. E 0 jogo de movimento brincante da danca da catira que é
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ensaiada, apresentada, transmitida e repassada com uma aprendizagem da linguagem cultural
dos dancgadores.

O catireiro, considerado o brincante da danca, interage com 0 meio, com 0s temas
musicais, com as estruturas sociais e, mediante o corpo, |, em meio a uma transmissao
gesticulada, o que se passou e passa na memdria dos grupos. As suas técnicas, maneiras de
dancas, formas e gestos organizam coletivamente a danca. A danga da catira € considerada
tradicional ao priorizar e sistematizar a tradicdo e o tempo, dessa maneira, 0s grupos de catira
contam historia, relembrando fatos no dangar com base em uma diversidade plural e
reveladora de antigos e novos movimentos dos corpos.

Dantas (1999) mostra que as apresentacdes, como a catira, propiciam a vivéncia da
expressividade do corpo e da interpretacdo de suas linguagens no tocante aos outros, ao
coletivo. O corpo — vinculado a razdo, a emogéo, a intuicdo e a sensacdo de que ndo ha
separacdo do sujeito e do objeto — retoma a percepcdo de postular ideias por meio de
gesticulaces tradicionais que constituem comunicagoes.

As dancas séo linguagens cujas ideias sao expressas pelo movimento o qual constroi
0s signos da linguagem. E os fundamentos, os movimentos, o tempo, 0 espaco, a dindmica —
elementos componentes da danca que ampliam as possibilidades de expressdo — s&o
essenciais para a analise corporal das dancas, inclusive da catira. A catira é formada por
movimentos bésicos do corpo, como articulac@es nas translacGes e rotacdes, fazendo com que
0 grupo percorra processos de dominio corporal e combinagdes que geram a coreografia final

da danca. Merleau Ponty (1999, p. 251) comenta que, no corpo,

obtém-se a comunicagdo ou a compreensdo dos gestos pela reciprocidade
entre minhas intencdes e 0s gestos do outro, entre meus gestos e inten¢des
legiveis na conduta do outro. Tudo se passa como se a intencdo do outro
habitasse meu corpo ou como se minhas intengfes habitassem o seu.

Os elementos corporais da danca, tais como as transferéncias de lugares, os saltos, as
voltas, os pulos, sdo fundamentais para constituir-se o que se vem discutindo como linguagem
corporal da catira. A dinamica realizada pelos grupos, desde 0s ensaios até as apresentacdes,
mobiliza a forca e a marca de confianca que um coloca no outro para o favorecimento do
grupo. O ritmo e o andamento das apresentacGes caracterizam passos importantes na
distribuicdo dos elementos, como o siléncio, as dangas, as musicas, a pausa, enfim, o ritmo

nas edificagdes das combinagdes das partes do corpo dos catireiros.
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O saber na catira reside também na totalidade do corpo. O vivido, o experienciado e o
sentido refletem-se, considerando a experiéncia corporal como um processo de aprendizagem
dos brincantes da catira em suas experiéncias com o mundo vivido. O corpo do catireiro é o
meio de expressdo, de linguagem, sendo que é por ele que os participantes transcrevem as
marcas da cultura, afirmam sua existéncia, cantam, dangam, simbolizam e representam
experiéncias, sentidos e significados de serem sujeitos principais da catira. Tanto para quem
brinca com a catira quanto para quem assiste a brincadeira, o corpo é um elemento
indispensavel, ja que o do catireiro cria sentidos e compartilha a experiéncia vivida por seus
brincantes. Enfim, o corpo do catireiro, as linguagens construidas e repassadas, bem como a
sociabilidade e a confianca do coletivo congregam-se para a formacao do nexo das linguagens
multiplas corporais da danca da catira e assim a associam ao estilo caipira inicial como

expressao da ruralidade do territorio brasileiro e goiano.

2.3 Os rituais do Catireiro

A catira desvela-se por meio de um ritual composto por ritos, formas, espacos,
simbolos e significados que garantem sua existéncia, tornando-a singular. Para aqueles que
dela participam, os vinculos de pertencimento dialogam diretamente com os territorios e as
territorialidades formados por essa pratica cultural.

As praticas executadas pelos dancadores da catira imprimem no espago 0 que se
considera como referéncia do grupo (a familia, a regido, o local, a memoria), a qual,
dialeticamente, também exprime as possiveis distincdes dos e nos rituais dessas dangas. Esses
rituais inseridos no Brasil sobressaem-se mediante os saberes tradicionais, as masicas, 0
trabalho e as celebracdes que originam os tracos da catira. De acordo com Carvalho (2007, p.
64),

as manifestacdes culturais estdo no centro do espaco ocupado hoje
pelos estudos folkcomunicacionais. [...] as mesmas podem ser
entendidas como formas de expressdo da cultura de um povo,
constituindo movimento de determinada cultura, em época e lugar
especificos.
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Nesse sentido, a catira é entendida como representativa da voz de seus dancadores,
musicos e publicos. A singularidade da celebracdo de seu ritual caracteriza a danga como um
divertimento, alegria ou até mesmo, como dito anteriormente, uma brincadeira. Para o estado
de Goias, é de suma importancia conhecer, valorizar e fomentar essa danca como pratica
cultural e, ainda, como uma caracteristica goiana. Os grupos e 0s rituais da catira, em sua
relacio espaco-temporal, modificam-se, resultando em multiplas interagbes sociais. E
relevante pontuar a reconfiguracdo das praticas e das simbologias dessas dancas a partir das
etapas que envolvem o ato de dancar.

O ritual da catira nos torneios/eventos/festivais € composto por etapas e locais
distintos. A danca inicia-se com a entrada dos grupos nos palcos ou frente ao publico.
Normalmente, existem dois cantores, um com a viola e outro com o viol&o ou os dois com a
viola. Os grupos sdo formacdes pareadas, ou seja, dois, quatro, seis, 0ito e assim
sucessivamente. A danca comeca com a moda de viola juntamente com as palmas e o0s
sapateados dos dancadores. Em seguida, ocorre um rebate musical em versos entre o mestre e
0 contramestre, sequéncia que, conforme foi dito nos topicos anteriores, é conhecida como
recortado. Este € um ritmo mais acelerado cujos dancadores cumprem, com palmas e
sapateados, uma coreografia que se intercala com a masica tocada. Logo apds o recortado, 0
grupo ja se prepara para a saida.

Segundo relato dos catireiros, o ritual é diferenciado em alguns grupos e regides, em
especial no tocante as coreografias, ou melhor, aos ritmos de alternarem-se as palmas e 0s
sapateados. Os locais de apresentacdo igualmente promovem distintas formas de dancar-se,

dentre as quais se destacam:

1) A danca da catira era realizada em mutirdes, onde o trabalhador rural sertanejo € o ator
sintagmatico desse espaco em territdrio goiano. Quando associada aos mutirdes, a
danca geralmente era iniciada no periodo noturno, ap6s a jornada de servico e
trabalho desse ator. Ela figura, nesse caso, como uma recompensa pelo trabalho, um
momento de alegria e divertimento para os trabalhadores.

2) A catira associa-se ao espaco das folias, tais como a Folia de Reis, a de Sdo Sebastido
e a do Divino. Ela faz-se presente na festividade e ndo esta ligada a religiosidade, mas
sim aos momentos quando a devogdo cessa e a “brincadeira” ¢ permitida pelo

embaixador ou pelo dono da casa.
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3) A catira é outrossim uma prética isolada, ou seja, ndo é necesséria sua associagdo a
outra manifestacdo ou festa, todavia isso ocorre nos festivais, encontros, torneios e até

mesmo em disputas de dancas.

Quando associada a folias, a danca intercala-se entre os espacos do sagrado e do
profano. Sabe-se que a folia € um momento de devocgdo religiosa pelo santo em que a
religiosidade torna-se presente em quase todas as etapas. A catira rompe com 0 momento
sagrado ao colocar-se com o0 mesmo sentido do espago dos mutirdes. Nos eventos, festivais,
encontros e torneios, a catira conglutina-se ao sentido artistico, isto €, dissocia-se da
recompensa e da religiosidade, integrando-se a um local de apresentacdes, de entretenimento,
em que o objetivo final é alegrar e levar a “brincadeira” para o publico. Mediante uma teia de
significados, esse ritual estimula um conhecimento particular, que se formou pelas influéncias
de diversas culturas que compuseram as referéncias dos individuos nessa sociedade.
Semelhante conhecimento é ainda mantido pela propria concepcdo de produzir-se cultura,
para tanto, enfatiza-se o repasse de geracdo em geracao dito anteriormente e mantido entre os
grupos.

A prética da danca estrema um conjunto de simbolos e simbolismos de tradi¢des e de
festividades, de maneira que, por via da masica, do traje, das linguagens e dos elementos
individuais, ela passa a garantir a formacao de uma referéncia cultural dessa danca no estado
de Goias. A danca hoje pode ser considerada uma forma de integracdo social, uma pratica
coletiva que favorece, para determinados grupos, lacos identitarios de pertenga com o lugar,
0S quais se associam com 0s ritos que constituem a danca. A comunicacdo, a troca de
experiéncias e os afetos presentes no ritual da catira garantem um sistema de diferentes
tessituras e significacdes visuais e culturais, as quais se encontram em constante formacédo de
signos culturais. Enfim, danca, musica, adornos, traje, palmas e sapateados aduzem-se
interligados nos rituais na danca, conectando-se diretamente a recompensa, ao profano e as
apresentacdes que se diversificam em espacos geograficos distintos. A catira € multipla e
plural, o que pode ser observado por meio das particularidades encontradas no territorio

brasileiro.
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2.4 0 “estilo caipira” - a Catira como expressao de ruralidade

E de sonho e de pd, o destino de um sé

Feito eu, perdido em pensamento sobre meu cavalo
E de laco e de nd, de gibeira o jilo

Dessa vida, cumprida a sol

Sou caipira, Pirapora, Nossa Senhora de Aparecida
Ilumina a mina escura e funda o trem da minha vida
O meu pai foi pedo, minha mée, solidao

Meus irméaos perderam-se na vida a custa de aventura
Descasei, joguei, investi, desisti, se ha sorte,

Eu ndo sei, nunca vi

Sou caipira...

Me disseram, porém, que eu viesse aqui

Pra pedir em romaria e prece paz nos desaventos
Como eu ndo sei rezar, s6 queria mostrar meu olhar
Meu olhar, meu olhar.

(Romaria — Renato Teixeira)

Estudos realizados, mormente por Almeida (2003) e Chaveiro (2001), retratam a
visdo do sertdo como um territorio peculiar, criador de simbolos, de representacdes, de
expressoes, de identidades e de tradicOes, e refletem diretamente o que pode ser concebido no
estado de Goids, sobretudo ao associarem o sertdo com o estilo caipira ou com a area do

caipira. B.F. descreve sobre sua vida de caipira, seu estilo,

Eu vim do campo, do meio rural, sou um caipira e ainda continuo sendo,
porque ainda continuo usando minhas botas, meus cintos, camisas e chapéus.
Ja morei na zona rural, no interior mesmo, mas tenho aqui comigo o
conservado da terra e acabo transmitindo para todos, pela minha danga, pelas
minhas batidas fortes no chéo, aquele tempo que passei muita dificuldade
(16/2/2011).

O sertdo era considerado a terra explorada: lugar de desordem, sem leis e condizente
com 0 meio social, cuja pobreza era o trago caracteristico das moradias, da populacdo e dos
rocados. Santos (2002) destaca 0s espa¢os como vivido, carregado de memoria, significacdes,
simbolos e signos.

Arrais (1999) aponta os estudos sobre a organizagdo socioespacial do estado de

Goias, identificando tanto elementos da ruralidade quanto da modernidade goiana nas duas
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apropriacdes do espaco: rural e urbana. As caracteristicas do estilo caipira estavam no tempo
livre, no lazer — que é parte integrante do modo de vida — nas atividades rurais e artesanais,
nas festas, nas cantigas e modas de viola, prosas, na cac¢a: tudo destinado as producfes de
mercadorias e riquezas. Conforme M.T.,

Nois antigamente era conhecido como caipira, tinha o estilo de caipira, por
isso as vestimenta de pedo, de trabaiador das rocas, mas ndo é por conta
disso que esquegcemo a nossa vida. A catira de la ndo é a mesma daqui, mas a
alegria da danga e das musica sdo as mesma. E ndis temo orgulho de ter esse
estilo e de ter passado por isso na infancia. (4/12/2011)

A tradicdo, as vivéncias e 0s avancos marcados pelo estilo da vida rural repercutiram
em importantes associa¢des ao espaco do estado de Goias, em especial aos fatores de ordem
simbolica e festiva, ambas atreladas as questdes culturais. Ao investigar o sertdo goiano e
buscar sua interpretacédo frente ao meio rural e sua constituicdo cultural, atentam-se elementos
capazes de refletir a realidade simbdlica do estado. Nesse momento, o caipira, quando nao era
autdénomo, trabalhava como colono ou parceiro dos grandes fazendeiros. O estilo caipira, ou
melhor, 0 modo de ser caipira para Camara Cascudo (2001) liga-se aos habitantes do interior,
sem instrucdo ou trato social, que ndo sabem vestir-se tampouco se apresentar em publico. Os
periodos de pausa do trabalho dos caipiras eram preenchidos pelas festas, conversas e pelo
lazer, consequentemente, entrava a masica caipira, a qual, incorporada pelas modas de viola a
serem analisadas no proximo subitem, ganhava destaque no estado. As falas de F.C. remetem

diretamente as modas de viola e a musica do caipira no meio rural,

Nossas dancas aqui em Sdo Jodo D’Alianga e nos municipios vizinhos, as
musicas de amor, tragédias, da natureza e também da religido, sdo as
masicas que mais cantamo e dangcamo na catira. As moda de viola sdo mais
do meio rural. (26/3/2011)

A cultura desse sertdo goiano alia-se a religiosidade do povo, aos cordéis, lendas,
contos, festas de pedes, rodeios e vaguejadas, a comida, a maneira de vestir-se, as musicas e
as dancas. Como o objeto do estudo sdo as dancas, em especial a catira, empenhamo-nos, por
meio dela, em refletir acerca das marcas do modo de vida rural presentes nas paisagens da
danca.

As duas atividades consideradas principais por Bertran (1988) e Palacin (1994) por

volta do seculo XIX foram, respectivamente, a agropecuéria e a minera¢do. Nesse espaco, 0
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meio rural e as ruralidades devem ser entendidos como tipicos, compondo-se de atividades
associadas a este, como identificacdes de praticas culturais demarcadoras do espaco, 0 que
corrobora com Estevam (2004, p.72) ao dizer que “a populagdo goiana esteve com
caracteristicas basicas de ruralizagdao”. A associa¢cdo com o meio rural consentiu a conjungéo
das peculiaridades dos goianos: um desenvolvimento de vida rural frente as relagdes e praticas
econémicas, sociais e culturais. Esses elementos compdem os sentimentos de pertenga e de
identidade da populagdo com o territdrio estudado. F.C. ainda tem dificuldade de dizer que
vem do meio rural, isto é, de rememorar suas origens de caipira, prefere a associacdo com a

atividade urbana.

Eu vim do meio rural e ainda trabalho nele. Mas eu ndo sou caipira, porque
aqui caipira é aqueles preguicoso que fica dormino no campo, que néo fala
direito. E eu gosto mesmo é do pessoal da cidade, que sabe falar, estuda,
conhece 6tros lugar, vai para as capital (2/12/2011).

Para varios autores, como Teixeira Neto (2002), a vida rural goiana era associada a
um ritmo lento, composta pelo espaco de arraiais e, posteriormente, o de vilas e o de cidades.
Nesse espaco, tambem se desenvolviam as praticas culturais, dentre as quais se destacam a fé
pela religiosidade (festas de santos), crencas, comemoracfes e manifestacdes culturais, como
dancas e musicas, correspondendo as relacBes sociais da época.

A ruralidade tem mdltiplas facetas, representacdes e interpretacdes que perduram no
tempo e no espaco e foram reelaboradas para adquirirem novos significados, especificamente
na relacdo que se faz de caipira, country e sertanejo. A vivéncia da ruralidade no estado de
Goiés, como atenta Chaveiro (2005), corresponde a camaradagem, as paisagens naturais
edificadas e até mesmo as relagdes tradicionais do tempo e do espaco cultural da época. Esse
espaco-tempo assentiu a criacdo de signos e simbolos que ainda estdo enraizados na
populacdo e vem sendo repassados de geracdo em geracdo, garantindo o carater rural do
estado e compondo um sistema simbdlico da representacdo de vida nesse meio. Essa
afirmativa condiz com os estudos de Almeida (2003) ao relacionar esse territorio vivido com
o compartilhamento de cddigos, simbolos, signos que formam o significado da identidade
cultural, em especial a goiana. No entanto, a modernidade hoje presente no estado ndo rompeu
com os atributos rurais, pois o estilo caipira ainda é associado aos goianos, com seus ditados e

caracteristicas peculiares, o que concilia com Donato (2003) ao afirmar em seus estudos que
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0 caipira, pouco discursivo, emprega imagens quando necessitado de
explicar-se ou de comungar emocdes. Em tal situacdo, ele diz que oferece
um ditado. (...) Ditados e ditos sdo, de fato, o espirito e o recurso da
sabedoria popular. O povo caipira precisa deles. O ditado expde, encaminha,
formaliza seu pensamento. Revela a sabedoria, a cautela, a experiéncia, o
tom precavido da fisionomia ruricola.

Os primeiros registros do caipira foram feitos por Saint-Hilaire (1975) o qual, com
base em uma construgdo negativa, tratava do ser caipira atribuindo-lhe preguica, impolidez,
ignorancia e idiotice. O caipira que encontramos estava nos relatos de alguns viajantes do
século XIX e, as vezes, era caracterizado como preguicoso, indolente e ignorante. Suas
representacfes sdo construidas e reconstruidas culturalmente e compdem a cultura caipira
conforme nos diz Ribeiro (1995). No fim do século XIX e inicio do XX, esse estilo afigurava-
se como um tipo étnico-cultural e associava-se ao homem do interior, influenciado pelos
habitos indigenas, pela timidez, acanhamento e vergonha. Consoante Silveira (1997, p. 48),
“dentre os significados do ser caipira, 0 mais recorrente serviu-se da referéncia espacial.

O discurso do estilo caipira volta-se para a reserva da tradicédo, da raiz da identidade
nacional. Silveira (1997) caracteriza-o por elementos de tracos culturais que, normalmente,
sdo diferenciados pelo nivel econémico, mas pertencentes a cultura caipira e ligados a rigidez
do trabalho no campo, provenientes das fontes de sobrevivéncia. Vangelista (1991, p. 55)

enuncia que a cultura do caipira

da alma ao animal e, por isso, os cavalos e as vacas reconhecem seu assobio,
seu chamado, diferentemente do fazendeiro que atribui aos animais outros
simbolos, como o da posse, do poder, o da mercadoria comercial. Da mesma
forma com o leite: o caipira precisa do leite interativo; 0 mesmo leite que
alimenta o bezerro alimenta o filho do caipira. A energia da troca se da numa
interatividade instintiva, numa troca generosa dos dons.

Associado a cultura caipira, o estado de Goids consiste em um conjunto de
manifestacdes, dentre elas a danca da catira. Vinculada aos movimentos e vestimentas do dia
a dia do trabalhador rural, a danca realizada antigamente nas fazendas e festas do meio rural
descreve, por via do corpo, o estilo caipira da catira. Ha uma forte presenca do ruralismo nas
dancas, nos meios de comunicacado, nas expressdes culturais, nas linguisticas, no vestuario, na
culinaria, na musica, no amor, nas festividades, nas religiosidades, dentre outros, o que pode
ser observado no tocante aos aspectos da catira. Ela hoje se insere no meio urbano e advém de

memorias, registros da vida contida no rural, nos escritos, nas imagens, em especial nas
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memérias do corpo, do rural. Ela esta no corpo, no gesto, nas posturas, nas articulagdes e nas
expressdes dos dancadores, nas evidéncias da musica e do estilo caipira, visto que o corpo
responde ao estilo, a maneira de dancar e de se expressar. lkeda (2001, p. 151) soma a

tematica ao dizer que

as musicas, as dangas e os folguedos tradicionais ndo podem ser vistos
apenas como apresentacfes artisticas, como espetaculos, pois, para 0s seus
praticantes, elas sdo bem mais do que isso. Elas constituem a fonte da guarda
da memdria afetiva e ancestral e da reafirmacdo dos valores e dos lacos
socialmente importantes.

Eis o estilo caipira do dancador que, inspirado em um vencedor, um heroi, ultrapassa,
nos locais de apresentacéo, a imagem do caboclo pobre, sem educacéo, ingénuo, preguicoso e
explorado. Com novas reelaboragdes das imagens tradicionais, a ruralidade entra no
imaginario do dancador de uma maneira forte e contextualizada. Ao estudar a danga, Laban
(1978) reflete acerca da diversidade e da riqueza dos movimentos que sdo inerentes ao ser
humano nédo apenas nas palavras do canto, mas igualmente nas articulacGes da ruralidade e do
ser caipira. Para o catireiro I. C., a tradicdo ¢ “a aprendizagem com os tios e avds e, agora,
para os filhos, e a nossa ligacdo com as fazendas, as rocas, faz com que a lembranca, a
memoria, retorne e mostre como a vida era diferente de agora”. (8/12/2011)

Aliancando o estilo caipira com a danca da catira e suas expressdes de ruralidade,
divisa-se 0 poder da danca na arte de resgatar 0s elementos da memoria que é afetiva e
corporal, compartilhada individualmente e coletivamente entre os dangadores que trazem, nas
coreografias e nas historias de vida do grupo, nexos com termos rurais. Simson (2000)
esclarece que a experiéncia de dancar, portanto, constitui as proprias muletas da memdria.
Para o senhor J. L., a catira esta ligada ao caipira e a suas configuracdes no meio rural. Ele
ainda diz que, a partir desse momento, a catira torna-se o “hino sertanejo” (6/12/2011)
configurado em uma festa da danca.

Ao tratar a catira como uma festa no interior de outra festa, relacionamo-la com as
festas do estilo caipira as quais eram capazes de revelar o comum e, em geral, eram ritos de
oferendas, refletindo tanto a relagio humana com o0 espaco e o tempo quanto as
comemoracles das colheitas. Nessa época, as festas eram um encontro social de grande
importancia e a danca da catira era realizada nos momentos noturnos de alegria e

comemoracdo. No entanto, elas, segundo Moraes Filho (1998), séo designadas como “um
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fabuloso caldeamento estético diante das influéncias reciprocas dos diferentes participantes e
das constantes recriagdes das musicas, das dangas ¢ dos ritmos”. Os rituais e festividades
patentes na vida caipira assentam-se na concepc¢do do tempo que as pessoas interioranas
preservam e possibilitam relagdes pessoais intensas e rituais mais completos, como também a
danca da catira, em vista de a probabilidade de serem os donos do seu tempo representar uma
caracteristica que normalmente a urbanidade ndo possui.

A caracteristica do rural e do caipira na catira estava presente nas apresentaces dos
mutirdes, que eram formas encontradas pela cultura caipira para a superacdo da mao-de-obra
do trabalhador, normalmente nas ocasifes das plantacbes e das colheitas. Alias, esses
mutirdes eram a festividade ao final do trabalho e convertiam-se em sociabilidades caipiras,
relacionando o trabalho e o lazer. O fazer coletivo da época era adquirido pela tradi¢ao, pelos
costumes entre os habitantes de uma comunidade, caracteristicas da cultura caipira ao
preservar seus valores. J.L. diz que, alem dos mutirdes, havia a chamada traicdo. Para ele, o

mutirdo e a traicdo sdo aspectos importantes da danca. Em sua anélise,

Hoje ndo tem mais mutirdo, mas antigamente, quando tinha mutirdo, a catira
era dancada. Nas traicGes, também tinha muita catira. A traicdo é quando,
por exemplo, vocé é fazendeira e eu sou vizinho seu. Eu vejo um servigo seu
atrasado, entdo convido os vizinhos para dar uma traicdo em vocé. Eu néo
aviso vocé. Ai chegamos de madrugada com os pebes para trabalhar. E,
guando acabava o servi¢co, sempre tinha a danca da catira. Os catireiros se
reuniam e dangavam a noite toda catira (6/12/2011).

As raizes da cultura caipira nos mutirdes, na sociabilidade, na reciprocidade
deixaram vestigios distinguidos até hoje na danca: os lacos de solidariedade para a
consolidacdo dos comunitarios, ou seja, 0s lacos caipiras.

O lazer do caipira € um dos elementos essenciais para vincular-se esse estilo com a
catira. E o principal € a musica, a qual esta totalmente ligada as dancas e, mais

complexamente, as festas. Ikeda (2001, p. 144) expde-nos que

Os momentos em que mais se podem ouvir essas musicas sdo 0s do convivio
coletivo, como as festas civicas anuais, na maioria de cunho devocional, em
louvor aos santos, que envolvem cidades inteiras e suas regifes proximas,
nas quais se apresentam os grupos de dancas e folguedos tradicionais e se
cantam nas capelas, nas igrejas, nas casas, nos sitios e nas procissoes.
Podemos lembrar, ainda, as praticas musicais nas atividades de trabalho
grupal, como as cantorias de mutirdo.
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Ademais, o autor salienta as dancas do cururu e da catira como as manifestagdes
tipicas dessas celebracdes e alude ao linguajar, ao caipira, que também possui suas definicbes
na arte, na musica, na viola, no modo de ser, de vestir e de festejar. A catira alia-se, pois, a
uma rede simbdlica, com o vestuério, os gestos e as formas mediante as quais a chegada de
um homem simples e rural torna-se cenario de forca e braveza. Enfim, a masica integra, em
seus temas, o estilo caipira conforme exporemos no proximo subitem, o que consiste em um
dos atributos ainda prevalecentes frente as modifica¢fes sucedidas da sociedade moderna. A
masica caipira na catira € composta pela moda de viola e pelo recortado e é tratada pela

gesticulacdo dos corpos em movimento.

2.5 A musica da Catira - a moda de viola e o recortado associado

a corporeidade

Como detalhado nos capitulos anteriores, o ritual da danca da catira € composto por
duas etapas: a moda de viola e o recortado. Os dois momentos sdo baseados no canto, isto é,
na muasica. Assim, este subitem retratara a musica da catira e o corpo dos catireiros.

Sob esse aspecto, a musicalidade volta-se para a aliagem dos individuos com um estilo
de vida rural, assim, normalmente as musicas sdo do auténtico homem do campo, permeado
por formas artisticas de expressar-se e pelo ajuste de transformacgdes simbolicas aos novos
meios. As caracteristicas do modo rural, como a vida calma e repetitiva, incitam o nascimento
de modas que colocam o adverso campo/cidade. Normalmente, o homem rural € prejudicado,
perde algo e alia-se a um estado melancdlico e solitario. Ha exemplo disso ao longo de todo o
Brasil — Goias presencia uma mdsica tradicional tipica, como dito acima, voltada para o
estilo do caipira a qual atua como uma das suas principais formas de expressao da cultura
artistica, que se associa a danca e auxilia na construcdo de uma das expressdes culturais
goianas: a catira. A respeito da masica presente na danga, Tinhordo (2000, p. 151) revela que,

na época da coldnia,
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Quando se procura conhecer, hoje, 0s sons que animaram 0s mais de trés
séculos inaugurais de festas no Brasil, 0 que se encontra é o siléncio: a ndo
ser que em algum arquivo, em qualquer parte do Pais, ainda guarde entre
seus papéis o registro esquecido das “armonias” do tempo, pode-se afirmar
que a memdria da musica brasileira das ruas colénias definitivamente se
perdeu”.

Diferentemente do autor, nota-se que a “imagem dos catireiros” consolida-se por meio
do canto e da musica dentro do universo da catira. E, ponderando essa associacdo, articula-se
0 desempenho dos papéis de reproducdo, atualizacdo e reinvencdo dos goianos nos proprios
limites territoriais e a presenca, na memoria, da danca originaria da época colonizadora.

Lacerda (1985) destaca que nas manifestacdes em geral e, para nés, em especifico na
danca da catira, ha cantigas com diversas finalidades, dentre elas animarem os presentes. De
acordo com um dos cantores mais antigos de moda de viola na danca da catira, o sr. José
Onofre Leite, 80 anos, ha a necessidade de prevalecer o ritmo ao invés de ser alterado para o
estilo country. Segundo J. L., “ndo existe catira sem o cantor, sem aquele que conhece as
modas de viola. A moda € o inicio da danca e hoje eles ndo olham pelos compositores”
(6/12/2011). Compositor, J.L., na Figura 4, mostra uma de suas modas de viola composta na

década de 1970 para um prémio no Rio Grande do Sul.

CHEGANDO EM VACARIA

A VIOLA E COMPANHEIRA

EU TIVE MUITA ALEGRIA

QUANDO ABRIU A PORTEIRA
RODEIO E CANTORIA
0 GAUCHO E A BANDEIRA
FAZENDO O ARREMATE

CARREGANDO O ESTANDARTE
GRANDE TROFEU DA TROPEIRA

CHAMPAGNE ESTOROU A TAMPA
ANUNCIANDO O PEAO
QUANDO NOIS SUBIU A RAMPA
COM O APLAUSO DO POVAO
NOS SALDAMOS TODOS PAMPAS
REPRESENTANDO A NACAO
EU TIREI O MEU CHAPEU
PRA RECEBER O TROFEU
ENTREGUE PELO PATRAO

~ oyt C 9 )

\/'/’J,\m\ = / R

Figura 4: Moda de viola — Sr. Jose Onofre Leite (Sr.Marreco)
Fonte: Acervo Particular — José Onofre Leite.
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Tavares (1952, p. 56), no livro ABC do folclore, estuda a masica folclorica atuante nas

dancas da catira:

€ a musica espontdnea das sociedades letradas que possuem escrita, e
comumente chamadas histéricas ou civilizadas, em que h& duas outras
formas de producdo musical: a erudita e a popular ou popularesca, das quais
pode sofrer agdo indireta.

Com foco no estado de Goids, o estudo pde em destaque a musicalidade goiana e sua
associacdo com a danca da catira. Porém, ressalta-se que, com a diversidade e o encontro dos
caminhos dos brasileiros, a musica é diversificada e, provavelmente, encontrada por todo o
Pais. Folcloristas goianos como Lacerda (1985) e Catelan; Couto (2005b) delineiam o
percurso da musicalidade no estado de Goias desde os seus primoérdios aos tempos atuais. As
musicas, em especial as modas de viola, sdo transmitidas pelas geracdes, todavia, com a
popularizacdo, sdo deturpadas ou até mesmo remodeladas para atenderem o publico da época.

Procedida dos bandeirantes, tropeiros, entre outros, a musica chegou ao estado de
Goias com caracteristicas singulares, demarcadas no “cancioneiro goiano” como relata
Lacerda (1985). Pela masica, a danca da catira do estado de Goias assume caracteristicas
proprias e definidas pela maneira como ela é executada. Os vinculos com contribuicdes
indigenas aliam-se as brasileiras e, além de originar, disseminam caracteristicas de uma
cultura resultante de processos de aculturacéo, o que também pode ser observado nas musicas.
Nota-se uma mescla de cultura que, ao longo dos anos, compds o canto da danca da catira em
Goids — matriz cultural encontrada nas raizes da masica dita tipica goiana que foi se
articulando pouco a pouco mediante as influéncias e acrescida de novos aspectos no decorrer
dos anos.

Catelan; Couto (2005a, p. 12) expde, em um de seus estudos, um percurso de autores
das modas de viola. Ele inicia seu estudo colocando como “Os precursores” os violeiros,
Julido, Zé do Rancho, Tido Carreiro, Bambico, Moreno, Chara, Nestor da Viola, entre outros.
Apoiando-se nesses violeiros e nos goianos, a musica é calcada em elementos bases, tais
como as influéncias da colonizacdo, do estilo caipira de ser e do trabalhador forte e rude do
meio rural. De fato, inilmeros pontos de identidade constroem a cultura musical goiana. E
importante ressaltar, em seu perfil cultural, que o goiano tem inimeros elos comuns com 0s

boiadeiros, os vaqueiros, os pedes de seu estado e do restante do Pais, 0 que provavelmente
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refletiu na musica e consolidou-se como um nicho em que a tematica rural articulada da
estrutura social das fazendas/rocas, da historia, das tradi¢des é considerada o foco central.

Vale notar que a musica esteve sempre presente na manifestacdo da catira e, desde o
seu inicio, os cantores, como supramencionado, normalmente um com a viola e outro com o
violdo ou, até mesmo, os dois com a viola, caracterizam o0s principais constituintes —
musicalmente falando — da danc¢a da catira. Como momento préprio da danca, é possivel
destacar o da moda de viola quando somente 0s cantores executam e, posteriormente, cessam
0 canto. Assim, os dancadores realizavam 0s passos e 0 recortado, 0 que conjuntamente
culmina na danga da catira.

Com base nesses relatos, podem-se indicar entdo melodias intimamente ligadas a
danca nas seguintes tematicas: o boi, a religiosidade, o amor (normalmente, quase impossivel:
as tragédias), a familia, o humor, a bravata, 0 machismo, o nacionalismo, o0 meio ambiente, o
drama sertanejo, o corpo, o0 campo, dentre outros — todos descritos sucintamente por Catelan;
Couto (2005b) em seu livro De repente, a viola. No tocante ao boi, as musicas voltam-se para
a inspiracdo rural, mormente ele é considerado essencial na vida do morador rural: desde a
sobrevivéncia até mesmo para o transporte. Os autores (2005b, p. 26) afirma que o tema do
boi ¢ um “simbolo do velho sertdo”. O boi esta relacionado, principalmente no estado de
Goiés, com o carro de boi, os carreiros que o conduziam e é associado com heroismo em suas
longas viagens transportando cargas de qualquer tipo. Os mesmos autores (2005b, p. 95) narra
que o carreiro, “apesar de ser apontado quase sempre como um homem simples e humilde,
veio sempre marcado por singelas vaidades: a posse de um carro cantador e de uma boiada
nova, adestrada e com todos os bois da mesma cor”.

Para ele, o candeeiro, importante figura nos carros de boi, tem o papel de guiar a
boiada, j& os temas abordados nos cantos durante as viagens sdo as dores de seu peito, a
tristeza, os desamores, dentre outros.

A religiosidade, outro tema forte do sertdo, do caipira, é entoado pela dupla de
cantores na danca da catira, sobretudo pela crenca, pela fé, o que corrobora a proposicao de
Catelan; Couto (2005a, p. 33) ao dizer que “Viver no sertdo ¢ estar continuamente ligado a
Deus e a sua acao em favor do homem?”.

O amor, como tema principal das musicas sertanejas goianas, € destague também nas
modas de viola, ao voltar-se para a paixdo, para o sofrimento, para a saudade e dor em ndo ter

um amor correspondido, um amor que ndo estd proximo. Nessa temética Catelan; Couto



77

(2005a, p. 45) soma seu estudo ao nosso ao dizer que ao amor “associa-Se a elementos
voltados a natureza”.

Ainda na mesma tematica, as tragédias também sdo relatos dos mestres e
contramestres da Catira, principalmente pelo machismo e pela forca do trabalhador sertanejo
que ndo aceita ser passado para tras por uma mulher. Em relacdo ao que é exposto, o amor é
extremo e a luta pode ser executada a qualquer momento. Por meio da brincadeira e da
alegria, vérias modas na Catira voltam-se ao humor da musica caipira. O mote voltado ao
Pais, ao nacionalismo, é também posto em destaque por Catelan; Couto (2005a, p. 69) ao
dizer que “o homem do campo gosta de seu pais”. Em continuidade ao estudo da musica e da
danca da catira, coloca-se em destaque a dupla Vieira e Vieirinha que, para muitos catireiros,
séo considerados os pais da catira, conforme Figura 5.

Figura 5: Capa dos CDs de Vieira e Vieirinha
Fonte: Acervo Particular do Grupo Alianga — Sao Joao D’Alianga
Foto: Maisa Franca Teixeira. Data: 02/12/2011

Os temas descritos anteriormente pela dupla promoveram a disseminacdo das modas
de viola por todo o Pais. Dentre as cantigas, confere-se énfase a musica intitulada Pedo de

boiadeiro:

Eu nasci pra ser pedo

Pedo de boiadeiro
Amuntado em meu rudo
Corto o chdo o dia inteiro
Oi vou buscar boi no sertdo
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Dando vaga pros cocheiro

E ndo existe mais chéo
Reconhecido estradeiro

Oi lai isso pedo estradeiro

Eu toco qualquer boiada

Sou culatra e sou ponteiro

N&o deixo boi de arribada

Oi mas porém eu sou de gosto
Arrasto a minha Chilena
Fazendo bater de gosto

No coracgdo da morena

Quando o rio esta bufando

Eu passo o boi a nado

Parece que estou brincando

No porto do taboado

Oi qualquer paixdo me adiverte
Com pouco eu me satisfago
Contando que a rés ndo puxa

O galeio do meu lago

(Pedo de boiadeiro — Vieira e Vieirinha)

Na moda acima, 0s cantores retomam a vida do campo, do gado, do trabalhador rural,
ou seja, do pedo boiadeiro. Nota-se que a dupla refere-se as etapas de suas vidas no decorrer
da cantiga, ressaltando a presenca do amor, da morena lembrada na meméria. Na toada,
porém, 0 amor ndo € unico, pois se V& que “qualquer paixdo me adiverte”. Enfim, a moda
volta-se para o rural, para a relacdo do campo com a musica. Os temas das modas de viola
geralmente exploram o drama sertanejo, 0 que se confirma, por exemplo, no sucesso

conhecido como Nelore Valente, da dupla Tido Carreiro e Pardinho:

Na fazenda que eu nasci, vovo era retireiro

Bem crianca, eu aprendi a prender o gado leiteiro

Um dia de manha cedo, vejam sé que desespero!
Tinha um bezerro doente, e a ordem do fazendeiro:
Mate j& esse animal e desinfete 0 mangueiro!

Se essa doenca espalhar, podera contaminar

O meu rebanho inteiro

Eu notei que 0 meu avd ficou bastante abatido

Por ter que sacrificar o animal recém nascido.

Nas lagrimas dos seus olhos, eu entendi seu pedido
Pus o bichinho nos bragos, levei pra casa escondido.
Com ervas e benzimentos, seu caso foi resolvido.
Com carinho, eu lhe tratava, e o leite que o patrdo dava
Com ele era dividido.

Quando o fazendeiro soube, chamou o meu avozinho.
Disse: vocé foi teimoso ndo matando o bezerrinho.
Vai deixar minha fazenda, amanha logo cedinho.
Aquilo feriu vové, como uma chaga de espinhos.
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Mas ha sempre alguém no mundo, que nos da algum carinho.
E, sem grande sacrificio, vov0 arrumou servico

Ali no sitio vizinho.

Em pouco tempo, o bezerro ja era um boi herado,
Bonito forte e troncudo, mansinho e muito ensinado.
Automovel do atoleiro, ele tirava aos punhados.

Por isso, na redondeza, ficou bastante afamado.

Até que um dia, & noitinha, um homem desesperado
Gritou pedindo socorro. Seu carro caiu ho morro.

Seu filho estava prensado.

O carro da ribanceira, o boi conseguiu tirar.

O menino estava vivo, seu pai disse a solucar.
Qualquer que seja a quantia, esse boi eu vou comprar.
Eu disse ele ndo tem prego, a razdo vou explicar:

A bondade do vové veio seu filho salvar.

Esse nelore valente é o bezerrinho doente

Que o senhor mandou matar...

(Nelore Valente — Tido Carreiro e Pardinho)

Na moda supratranscrita, os cantores Tido Carreiro e Pardinho, com base em um
drama sertanejo, relatam a histéria de um bezerro associado as a¢Oes do patrdo e do avo.
Considerado um dos assuntos marcantes das modas de viola, a historia percorre desde o inicio
do nascimento do bezerro, versa sobre sua doenca, o abatimento, a perda do emprego até o
salvamento. Enfim, o drama da moda de viola atrelado ao sertanejo patenteia-se na voz dos
catireiros, principalmente pela dramatizacao.

Além do drama nas modas de viola da catira, o recortado, em um ritmo mais
acelerado, é destagque nas cantigas que propalam a bravura do sertanejo, de um sertdo indspito,
bravio e que busca, por meio da bravata, a sobrevivéncia.

Apos a descricdo da musica presente na catira, de seus principais temas e de como ela
desenvolve-se, € forcoso abordar seu nexo com o corpo dos dancadores, uma vez que se nota
uma afinidade entre musica/corpo no desenvolvimento da danca. Ao entrar no palco das
apresentacdes, os dancadores colocam-se em posicdo e iniciam as modas de viola detalhadas
anteriormente, sendo que, ao cessar a musica, inicia-se a danca. Os sapateados e as palmas,
intercalados com 0s movimentos do corpo, promovem um detalhamento minucioso devido a
coletividade e a execucdo dos ritmos em momentos exatos. As vestimentas, logo de inicio,
remetem ao rural e o ritmo forte do corpo, assim como 0s giros, as palmas e os sapateados, €
observado e transformado em uma paisagem visual, em uma conexdo com a musica da

bravura, do trabalhador, do pisar no chdo com forca, braveza e coragem, o que, portanto,
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condiz com a imagem do trabalhador rural. A danca da catira é uma expressao de bravura, de

afirmacédo. Ao bater o pé com toda a forga no chéo, o catireiro sr. A. S descreve a sensacao:

Nois arrebentamo no tablado aquele dia da apresentag¢do. O chdo tremeu e a
galera toda ficou abismada com nosso baruio. Tem que ser com muita forca
no chdo. Quanto mais baruio, melhor. Essa € nossa imagem, a nossa vida, a
nossa danca (8/12/2011).

A danca representada pelo corpo, por meio dos giros, pulos, palmas e sapateados, alia-
se & musica, ao que é cantado, a maneira como ela evidencia a rigidez, a coragem, a firmeza
de bater o pé, de fazer o barulho, dos gestos e das coreografias feitas, como bater o calcanhar
da bota. Destaca-se, pois, a gesticulacdo, 0 movimento, a corporeidade com as letras de
musicas: da moda e do recortado. O que é cantado, geralmente, diz o que deve ser dangado.
As letras e os temas das musicas mudam, no entanto, 0 movimento permanece e relaciona-se a
expressdo corporal, ao jogo do corpo que pode até mesmo reportar a uma disputa de corpo
entre os proprios dancadores. A corporeidade e a musica fomentam uma competicdo cumplice
entre os catireiros por intermédio das mudancas de lugar, do giro de costas, do vira-vira e do
rodopia. Ademais, € possivel, outrossim, voltar as origens, indigenas, como uma emulacéo
coletiva de quando se vai para a guerra. Enfim, a catira, com sua mdusica e corpo, tem
efervescéncia, gritos de guerra em coletivo por via de uma peca (entrada — danca — saida).
Como saida, o grito da forca coletiva corresponde as performances ousadas da danca e a

finalizacéo do espetaculo.
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CAPITULO III

ESPACO E TEMPO: AS TRAJETORIAS DA CATIRA NO
TERRITORIO BRASILEIRO E GOIANO

Iniciamos o capitulo com uma reflexdo conceitual sobre o espago festeiro e a
espacializacdo da catira no territorio brasileiro, o que faremos inicialmente a partir de fontes
tedricas que permitem organizar as multiplas concepcbes de festas, entendendo-as como
tradicdo popular, manifestacdo cultural, religiosidades e outros.

A catira, como um ritual que demarca no territorio simbolos e simbolismos, estimula a
ocorréncia de uma espacialidade que intersecciona os locais sagrados e profanos. Eis o que
abordaremos neste capitulo: essa espacialidade. Explanaremos acerca da espacializacdo da
danca, destacando o territorio brasileiro e sua inser¢cdo no estado goiano. Além do mais,
versaremos sobre a danga, suas origens, caracteristicas e a genealogia de suas territorialidades.
O objetivo principal deste capitulo € enfatizar as relagdes que se constituem entre o0s
integrantes por meio da manifestacdo, da vivéncia e da experiéncia dos que executam e
participam de grupos de catira, mormente no estado de Goias. Os sentidos dessas dancas e
festas, assim como desses simbolos e territérios, permitem a ligacdo do homem com o espaco.
Para finalizar o capitulo, a temética do rural no espaco goiano e sua associacdo com as

manifestacdes culturais sdo tratadas frente as configuracdes do espaco contemporaneo.

3.1 Territdrio Festeiro: A espacializacao da Catira

As festas sdo importantes elementos da cultura e de um determinado povo, pois é
igualmente por via desse territorio festivo que 0s grupos sociais apresentam sua historia, seus

ritmos, sua identidade, seus estilos de vida, enfim, suas dancas. As festas correspondem a um
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tempo e a um espago diferenciado, demarcando o coletivo, o esforgo e o prazer da realizagdo
humana. Elas normalmente séo expressdes da coletividade, da cultura e ainda se fazem como
elementos de construgéo de sociabilidades entre os povos.

Tinhordo (2000) versa em seus estudos acerca da ocorréncia das festividades no Brasil
desde as atividades dos portugueses e dos indigenas. Nesse momento, vale ressaltar que as
festas ligadas as religiosidades, tais como missas, procissfes, romarias, delimitavam a
natureza e a histéria brasileira. Nos estudos de autores como Amaral (1998), Da Matta (1997),
Duvignaud (1983), Perez (2002), Maia (1999), Rosendahl (1999), Almeida (2011), entre
outros, elas subsidiam o recorte tedrico dessa tematica. Para uma visualizacdo desse cenério
de aportes conceituais, no Quadro 2 agruparam-se as principais concep¢des desses autores
sobre os conceitos de festas e os estudos abordados.

Amaral (1998, p. 52) trata da necessidade da festa para a vida social dos individuos.
Acerca do divertimento e da descontracdo do dia a dia, a autora diz que “sdo coisas sérias e
podem ser entendidos até mesmo como segunda finalidade do trabalho, vindo logo apds a
necessidade de sobrevivéncia”. A autora (1998, p. 40) mostra a associacdo da festa com a
formacdo da cultura brasileira, divisando a movimentacdo, a concentracdo de pessoas, 0
barulho, j& que “uma festa com pouca participacdo ou poucas pessoas ndo ¢ uma boa festa”.
Em seu estudo, Amaral (1998) classifica a festa em diversos elementos, assinalando-a como
mediacdo cultural, organizacéo politica local e promocéo turistica.

Da Matta (1997, p. 52) colabora com a compreensdo da festa em seus estudos sobre 0s
ritos festivos e a carnavalizacdo, conceituando-a como “momentos extraordinarios marcados
pela alegria e por valores considerados altamente positivos. A rotina da vida diaria € que é
negativa”. Para ele, € 0 momento do sorriso, da masica, da felicidade, da alegria, da danga, o
que se faz necessario a todos que dela participam. Da Matta (1997. p. 115) expde que “a festa

tem a vantagem de ser apenas festa e ficar acima de quaisquer resultados”.
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Autor/
Ano

Definicéo

Duvignaud
(1983)

A festa confirma a capacidade que tém todos os grupos humanos de se libertarem de si mesmos e de enfrentarem uma diferenca radical no encontro com o
universo sem leis e nem forma que é a natureza na sua inocente simplicidade. A festa é considerada como festa de participacdo e festa de representacéo. Ela
tem o carater de destruidora por perpassar ndo somente uma cultura, mas sim, por todas elas. Estuda a festa como uma decadéncia.

DaMatta
(1997)

As festas sao0 momentos extraordinarios marcados pela alegria e por valores considerados altamente positivos. A rotina da vida diaria é que € negativa. O
sorriso, a masica, a alegria, a felicidade sdo elementos da festa. Ela tem a vantagem de ser apenas festa e ficar acima de quaisquer resultados.

Amaral
(1998)

A festa como convivio social dos individuos. O divertimento e a descontracdo do dia-a-dia. A festa é colocada como a segunda finalidade do trabalho,
como uma necessidade de sobrevivéncia. A festa com estilo brasileiro: movimentagdo, concentracdo de pessoas, barulho; a festa € uma festa com uma
grande participacdo de pessoas. A festa € um elemento de mediagdo cultural, elemento turistico, de organizagao politica local ou até mesmo do uso da festa.

Maia
(1999)

A festa é o desvelar de fronteiras existenciais, a projecdo espacial das praticas rituais, a emog¢do enquanto fundamento construtivo de espacialidade e as
marcas da tradicdo no espago que contribuem para o significado do ser humano. A festa é uma abordagem geogréfica, cultural, econdmica e social. As
festas sdo classificadas em quatro eixos: as territorialidades das festas populares, as redes geograficas formadas pelas festas, as interacfes espaciais e as
festas (em) seu lugar.

Rosendahl
(1999)

As festas, em especial as religiosas, procissdes e romarias sdo as praticas mais sensacionais da religido popular. Sdo eventos marcados por um aglutinador
de pessoas, centrado no santo padroeiro, no costume local e na tradicdo religiosa herdade do colonizador. A festa constitui-se de espagos sagrados e
espacos profanos. O homem tem necessidade de estar em contato com o meio sagrado, com as forcas religiosas e com os simbolos e ritos centrados nele. O
espaco sagrado é um local singular. O profano é um espago sacro, com lugares neutros e movimentagao de pessoas.

Perez
(2002)

A festa ¢ uma “efervescéncia coletiva”. Ela ¢ um fendmeno gerador de imagens multiformes da vida coletiva. Além de participagdo, a festa tem como
fundamento o vinculo coletivo, o que faz a sociedade. A festa é um todo, pouco importa se € festa religiosa ou profana, o que vale é que ela € o espaco
privilegiado de reunido das diferencas. A festa é 0 agrupamento massivo, a sociabilidade, a efervescéncia.

Almeida
(2011)

A festa é testemunha das crengas coletivas, das representacdes do sagrado, proprias de uma comunidade ou da maioria de seus membros. A festa possui a
capacidade de produzir simbolos territoriais. Sdo simbolismos festivos que identificam e qualificam os lugares, 0s sitios, 0s monumentos, as paisagens, 0s
lugares, os povoados, entre outros. A festa relaciona-se com a alteridade e é cultivante dos particularismos. As festas sdo dotadas de valores singulares tanto
para aqueles que a celebram, que representam um testemunho, um registro espiritual, moral quanto para quem a compartilha, uma sociedade ou parte dela.

Quadro 02 - Concepcdes de festas segundo Duvignaud (1983), DaMatta (1997), Amaral (1998), Maia (1999), Rosendahl (1999), Perez (2002) e Almeida (2011)
Fonte: autores citados, constando nas referéncias. Organizacdo TEIXEIRA, M. F.
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Duvignaud (1983, p. 212) aponta que a festa confirma a "capacidade que tém todos os
grupos humanos de se libertarem de si mesmos e de enfrentarem uma diferenca radical no
encontro com o universo sem leis nem forma que é a natureza na sua inocente simplicidade."

Em seus estudos sobre festividades, Perez (2002, p. 17-18) diz que a festa é uma
“efervescéncia coletiva”, um “fendmeno gerador de imagens multiformes da vida coletiva” e
“ndo é somente boa para dela se participar, € também boa para pensar os fundamentos do
vinculo coletivo, o que faz sociedade”, salientando ainda a relacdo sagrado-profano ao dizer
que “pouco importa se é festa religiosa ou profana, o que vale é que ela € o espago
privilegiado de reunido das diferencas. Enfim, consoante a autora, a festa € o agrupamento
massivo, a sociabilidade e a efervescéncia.

Convém ressaltar que, com as complexidades das festas, incita-se uma divisdo em
duas faces: a do sagrado e a do profano. O sagrado volta-se para as atividades vinculadas a
religiosidade, tais como romarias, procissdes, novenas e missas. No profano, a festa é
associada com a diversdo, quando se tem as barraquinhas, as musicas, os leildes e as dancas.
Atualmente, a divisdo do sagrado e do profano ndo pode ser tdo dividida, visto que os dois
aspectos entremeiam-se nas festas — ha momentos em que o aspecto sagrado pode ser
intercedido pelo profano e vice-versa. Observa-se hoje uma juncéo, ainda pouco perceptivel,
mas congruente do profano-sagrado e do sagrado-profano.

Em relacdo aos geografos estudiosos da tematica de festa, cita-se Maia (1999),
Rosendahl (1999) e Almeida (2011). Maia (1999, p. 196) acredita que as festas “desvelam
fronteiras existenciais, projecOes espaciais das praticas rituais e emoc¢des como fundamento
construtivo de espacialidade e das marcas da tradi¢cdo no espaco que podem contribuir para
uma melhor compreenséo do significado de ser humano”, de maneira que, em sua abordagem
geogréfica, pde em relevo a formacdo de espacialidade existencial constituida pela festa. As
marcas sdo expressas de forma subjetiva, mediante emocGes, por aquele que pertence ao
territorio da festa ou nele esta. A andlise da festa, segundo o autor, dispde-se em quatro €ixos:
as territorialidades das festas populares; as redes geograficas formadas pelas festas; as
interacdes espaciais e as festas em seu lugar.

Certo consenso ocorre entre 0s autores ao asseverarem que elas sdéo momentos de lazer
e diversdo onde ocorrem 0s encontros, iniciam-se lacos afetivos, ha comemoracdes,
instauram-se tempos misticos, dentre outros. A participacdo em festa sugere varios sentidos.

Ela é espaco de identidade, mas também de exercicio de alteridade, uma vez que, nessa Ultima
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condicéo, sempre em uma festa ocorre o contato com o outro, havido por varias motivacdes,
que védo desde a preferéncia individual e desprendimento do cotidiano aos interesses
religiosos, sociais e econdmicos.

Rosendahl (1999, p. 42) também empreende, em seus estudos sobre as festas,
significativos aportes no campo da Geografia Cultural. Para a autora, “as festas religiosas
merecem ser estudadas pelo seu carater aglutinador de pessoas, centrado no santo padroeiro,
no costume local, na tradicdo religiosa herdada do colonizador”. Em um amplo debate
epistemoldgico atinente as concepg¢des do sagrado e do profano, ela defende a necessidade do
homem em estar em contato com o meio sagrado, com as forcas religiosas e com os simbolos
e ritos criados entre eles.

Em suas ultimas analises sobre as festividades rurais, Almeida (2011, p. 2) apercebe a

festa como

testemunha das crencas coletivas, das representaces do sagrado, proprias de
uma comunidade ou da maioria de seus membros. A festa comunitaria
possui, de fato, a capacidade de produzir simbolos territoriais nos quais o
uso social se prolonga além de seu acontecimento. Esse simbolismo festivo
identifica e qualifica os lugares, os sitios, 0s monumentos, as paisagens e 0s
lugares ordinarios como uma fazenda, um povoado, uma capela.

A autora evidencia a festa em sua relacao de alteridade e produtora de particularismos,
0s quais qualificam os territorios, os lugares e sdo marcos identitarios para os participantes:
ela é “dotada de um valor singular qualquer para aqueles que a celebram, representa um
testemunho, um registro de ordem espiritual, moral, do qual compartilha uma sociedade ou
parte dela.” (p. 2) Esse ambiente torna-se um local singular, que deve ser entendido pelas
representacdes simbdlicas que as festividades promovem. Em relagdo ao profano, para a
autora, esse € 0 espacgo ndo sacro, neutro e com movimentacdo de pessoas.

Autores de outras areas, tais como a Antropologia, igualmente subsidiam a tematica do
estudo. Amaral (1998) contribui ao fazer mencdo aos aspectos dos festejos das regibes
brasileiras e inventaria diferentes visdes da cultura e dos simbolos no que concerne ao modo
de “festejar a brasileira” existente desde o periodo colonial, posto que a sociabilidade
brasileira encontra-se intrinsecamente ligada as festas.

Para Passos (2002, p. 36), a diversidade e multiplicidade das formas de organizacao
estdo na base da formacdo historica brasileira, o que ele ilustra com a ideia de que “as

procissdes e as festas religiosas séo as atividades urbanas mais antigas do Brasil”. Na préatica
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da catira, contudo, é impossivel manter a manifestacdo exatamente como em seu inicio, pois
nds recriamos 0s nossos habitos e, consequentemente, reinventamos nossas festas e dancas,
assim, as festas caracterizam os homens e as mulheres de acordo com sua época e com 0 seu
povo. Desta feita, as palavras do autor constituem a origem de territorialidades festivas, que,
conforme Rosendahl (2005), fortalecem as experiéncias religiosas da coletividade, dos
sentimentos e da identidade da fé. Semelhante territorialidade referida pela autora vincula-se a
alteracdo do cotidiano pela festa, as mudancas dos locais, as producfes individuais e aos
atrativos oriundos daquelas datas festivas. Eis os atrativos que em geral viabilizam uma nova
funcdo as formas prévias disponiveis para a sua realizacdo, tais como as modificacdes das
ruas, pragas, terrenos, dentre outros: espacos que se transformam em palco dos eventos, das
confraternizagdes e das apresentacdes de danga.

A significativa concentracdo de festas e as transformagdes oriundas para atenderem as
diversas expectativas fazem com que elas tenham um importante papel de promocédo de
encontros econémicos, sociais e religiosos. As festas religiosas, num conjunto geral, estdo
relacionadas as celebracGes e as homenagens feitas as divindades cultuadas em qualquer
segmento religioso. Dessas celebracdes, as mais populares no Brasil e no estado de Goias sao
aquelas dirigidas aos santos catélicos®> conforme afirma Deus e Silva (2003). A Festa do
Divino Espirito Santo, a Procissdo do Fogaréu nas ruas da Cidade de Goias e, em especial,
aos santos populares e padroeiros dos municipios goianos sao exemplos representativos dessa
ideia.

Outras festas que ganham notoriedade na midia, além de serem visitadas por milhares
de pessoas durante suas celebrac@es, sdo a Romaria de Trindade e a do Muquém, principais
festas sagradas do estado. Porém, durante suas festividades, nas cidades de Trindade e no
povoado do Muquém, constituem-se em varios espacos de festejos profanos, a exemplo das
boates temporarias, dos carros de som e do comércio informal.

As dancas designam um espaco na vida cultural da sociedade, porque, ao se
associarem ao folclore regional e a cultura popular, ganham forca no territério e buscam a sua
valorizacdo, por conseguinte, faz-se mister conhecé-las para entendermos o modo de ser e de
agir das pessoas que ali se encontram mesmo apds as recria¢oes e readaptacdes impostas.

Enfim, é por meio das festas que se pode conhecer, de uma maneira diferente, as

historias contadas em cantos, dancas e manifestacfes distintas, em virtude de servirem para

® Conforme levantamento realizado para o desenvolvimento do Projeto Pré-Cultura e baseado na tese de
D’Abadia (2010).
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analisar e comparar as diferentes sociedades e estilos de vida de determinadas épocas. Assim,
a catira espacializa-se em Goias e diversifica-se, originando as territorialidades, de maneira
que em sua espacializacdo goiana, a catira dificilmente esta presente nas festas religiosas, com
excecdo das Folias, como dito anteriormente, sobretudo pela quantidade de foliGes que
conhecem e praticam a danca.

A catira, como uma manifestacdo cultural, entende o corpo como essencial para a
sua realizacdo, sendo que ele, em seus aspectos fisicos e bioldgicos, tais como a danc¢a, remete
a construcdo do conhecimento repassado e a sobrevivéncia das manifestacGes. As dancas,
hoje, contém uma relevante diversidade em todo o Pais e, dentre elas, estdo as dancas
populares, as classicas e as contemporaneas.

Ao conceituar as festas e ao analisar o territdrio festeiro, em especial o do estado de
Goiés, nota-se que as festas estdo intimamente ligadas a sociedade tanto na forma social,
quanto na de lazer, integrando-se a vida da populacdo. Semelhante fato também pode ser
relacionado as dangas, que, além de estarem apensadas a vida da populagdo, detém a
participacdo dos individuos como observadores ou como integrantes. Cada manifestacdo da
catira em um territério é uma legitima expressdo de envolvimento do corpo, da danca e do
grupo com o seu lugar.

Ao abordar, no Capitulo I, o “festejar” da catira, a danca apende-se as manifestacdes
festivas. Alguns podem considerd-la como ndo sendo uma festa, mas, neste estudo,
intentamos associd-la a uma festividade, uma vez que, quando se inicia a danca, aquele
territorio converte-se em um lugar da festa da catira. Nesse momento, o ato de dancar, de
festejar, compreende um territorio festeiro da danca, uma manifestacdo coletiva presente no

territorio nacional brasileiro integrante de simbolos e simbolismos individuais e coletivos.

3.2 A Catira, seus simbolos e simbolismos

A pratica cultural da catira espacializada em municipios goianos comp@e-se de um
conjunto de simbolos que expressam sentidos e, em termos conceituais, o simbolo revela
certos aspectos da realidade. Segundo Eliade (1996), os simbolos sdo demarcados no

territorio, promovendo a constituicdo de uma identidade territorial que passa a ser também
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uma identidade social, numa relacdo dialégica entre a realidade e o conjunto das
representacdes (simbolismos dessa propria realidade). Ernst Cassirer (1972) segue mostrando
a relacdo com o sistema simbolico. De acordo com ele, esse sistema representa um novo
método de adaptacdo do homem ao meio, estimulando uma espacializacdo das diferenciacdes
culturais presentes nos territorios.

Os territérios formados pela catira evocam a compreensdo de espagos e tempos
profanos por agregarem formas e representacdes culturais que impulsionam atividades de
entretenimento e diversdo. Nesse aspecto, a catira interpenetra a modalidade de experiéncia
humana: a profana. Por se tratar de uma pratica heterogénea, a danca ndo se vincula a uma
experiéncia vivida no espaco religioso; ela se faz como elemento de outras manifestaces
culturais. Como ocorre a participacdo dos catireiros em um ritual religioso? E como acontece
essa pratica no espaco profano? Para os questionamentos, apoiamo-nos em Eliade (1999, p.
32) quando comenta que o ritual pelo qual “o homem constréi um espaco sagrado € eficiente a
medida que ele reproduz a obra dos deuses”. Para o catireiro, esse ambiente criado é o locus
para a realizacdo de seu ato de devocdo e de fé. E o proprio espaco da danca, para o
praticante, no momento, € o tempo da vivéncia do homem religioso em seu mundo sagrado.

Durante as folias realizadas em Goiéas, os catireiros, de 7 a 10 dias, percorrem varias
casas e, nos momentos de intervalo, de descontracdo, essa danca faz-se como parte da
manifestacdo, mudando a atmosfera do momento sagrado. Luz (2010, p. 27), em seu trabalho
sobre a Folia de Reis no municipio de Itaguaru, retrata que “os catireiros somam doze
pessoas, que realizam os giros, contudo, a quantidade de integrantes é sempre um nimero par,
pois os passos da danga sempre devem ser feitos por duplas”. O autor ainda corrobora o
testemunho de um dos integrantes do grupo relatando que, no momento das visitas, quando as
pessoas pedem para dancar, eles tém que dancar, principalmente pela tradicdo e pelo admirar
da manifestacdo. Durante esses dias, 0s catireiros acompanham outros devotos e participantes,
rompendo parcialmente com suas jornadas de trabalho e com seu cotidiano. Pessoa (2007, p.
199) descreve a Folia de Reis no municipio de Jaragua (GO): “posterior a janta e ao Bendito
de Mesa, acontecia uma longa catira”.

Inseridos no tempo festivo religioso, é possivel caracterizar a participacdo dos
catireiros em funcdes ritualizadas durante as manifestacdes que eles acompanham, dado que é
comum eles realizarem papéis sacralizados durante essas festas — caixeiro, mestre,

contramestre e alferes —, todos referentes as folias e que sdo dados aos praticantes da catira.
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De acordo como sr. F. C.,

sempre girei com o grupo completo nas folias, entdo, quando o pessoal pedia
pra cantar e dancar, o grupo todo ja estava la pronto pra isso. Ai o grupo era
conhecido como folido, pois, quando t& na folia, é folido. Ai eles apresenta
como foliGes. Ai todo mundo ja gira uniformizado e, em cada casa, nois
fazemo brincadeiras e dancamo. Normalmente, a brincadeira religiosa ¢é a
cantoria que vem primeiro, de tradicdo. E, depois, nois fazemo a brincadeira
da catira (26/3/2011).

As simbologias espaciais presentes durante a folia s&o plurais, envolvendo a
vestimenta, as musicas, 0s ritmos e os estilos de passos e palmas. Tanto os ritos da danca
quanto os rituais descritos anteriormente, em suas semelhancas e diferencas, formatam a
danga.

Depois dos ensaios, 0S grupos arrumam-se para a apresentacdo — eis 0 momento de
colocar os aderecos e esperar 0 horario das apresentacfes. Na festa sagrada, os catireiros
acompanham os rituais com vestimentas simples que remontam aos trajes cotidianos e 0s
aderecos sdo aqueles utilizados diariamente durante o trabalho ou nas atividades rotineiras. As
festas de sentido sagrado sdo momentos de consagracdo, de confraternizacdo para eles, que,
ali, realizam sua fé e seus ritos religiosos. Na festa profana, os catireiros acompanham o
divertimento do publico e espalham a alegria por meio das palmas e dos sapateados que soam
fortes. Antes do inicio da danca, ha uma fase preparatoria encetada desde a montagem do
palco até os ensaios dos grupos. A principio, na realizacdo de um encontro/festival, é preciso
reunirem-se liderancas, responsaveis e encarregados para tomarem uma decisdo em conjunto.

Alguns dias antes das apresentacdes, 0S grupos ja iniciam os preparativos, 0s quais
envolvem a lavagem dos uniformes e dos aderecos utilizados citados anteriormente. Proximo
ao dia de apresentacdo, os dancadores e 0s musicos relinem-se e ensaiam as muasicas e 0S
passos enquanto os encarregados e responsaveis trabalham a fim de providenciarem um bom
tablado para as apresentaces: eles envolvem-se com a organizacdo, o local de apresentacgdes,
o0 palco, o som e as luzes. Depois de realizarem-se todos os preparativos e com a chegada do
publico, as apresentacbes comecam com as palmas e o0s sapateados, em conjunto, com 0S
giros, os pulos e as rodadas, o que garante a alegria dos observadores e admiradores. Rezende
(2004, p. 29) reitera essa descricdo ao dizer que esse € 0 momento em que 0S catireiros
assumem um compasso ‘“‘marcial, ritmo de marcha, vdo dangando enquanto os violeiros

entoam os versos de recortado”. E valido perceber que essa descricio ndo ocorre nas antigas
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apresentacdes ligadas aos mutirGes ou quando a danca estd associada as folias, dado que,
nessas apresentacfes, a danca surge aleatoriamente, no improviso, sem ensaios e
programacdes. Acorre-nos oportunamente a diversidade de apresentacfes da danca em seus
diferentes aspectos tanto no territorio brasileiro quanto no goiano.

3.3 A Catira no territorio brasileiro e goiano

A danca da catira abriga, em seus ritmos, formas tradicionais com técnicas
formalizadas, visiveis nos passos ritmados e traduzidos pelos ensinamentos dos mais velhos.
Em Goiés, essas dancas estdo presentes na vida de algumas pessoas, cada uma em seu
territorio; sdo expressoes legitimas de vida e alma, de fé e de ensinamento, infundidas na
identidade de quem danca a catira.

Em geral, as dancas possuem, como um de seus elementos marcantes, a técnica e a
expressividade, sendo que a primeira se faz necessaria para explorarem-se o0s elementos da
danca. Muller (2001) discerne a técnica da danca como algo abstrato, subjetivo, presente em
um sistema de significacdes.

Nos escritos de Araujo (2004, p. 133), a catira € descrita pela exposicao feita por

Aluisio de Almeida:

0 bate-pé, racha-pé, catereté, catereté mineiro, fandango considerado como
danca especial sdo tdo semelhantes entre si, que ndo passam de uma
variedade da mesma danca. A diferenca pode estar na velocidade com que os
pés batem no chéo, tal como o sapateado tatuiano, que é ligeiro como qué!

Ja Oneyda Alvarenga (1982, p. 184), sob a perspectiva ndo-religiosa, conceitua a

catira como uma danca relacionada aos ritmos formalizados, ela

(...) se executa sempre em fileiras que se defrontam e que sdo formadas por
homens e mulheres dispostos alternadamente, por homens de um lado e
mulheres do outro, ou por homens apenas. O acompanhamento é feito
especialmente por violas, geralmente duas. Os violeiros, 0s Unicos que
cantam, fazem também parte da danga e dirigem a coreografia.
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A catira insere-se nas dancas populares do povo brasileiro da época, sendo que a
variedade delas demonstra que as tradi¢Oes e a cultura de uma localidade, muitas vezes, estéo
ligadas, além do aspecto religioso, aos aspectos social, econdmico e cultural, fato similar a
chegada da catira nesse territorio. A ocasido de participar de uma romaria ou uma folia
conecta-se as atividades ritualisticas do catireiro, entretanto, para ele, 0 momento da danca da
catira sucede no ato de rompimento, de interrup¢do do momento religioso.

A populacéo goiana esté intrinsecamente vinculada a vida religiosa e as manifestaces
que a procedem. Assim, é proveitoso ressaltar o significativo namero de manifestagdes, tanto
religiosas quanto aquelas classificadas como contemporaneas, oriundas de escravos, indigenas
e europeus. As atividades culturais goianas diversificavam-se entre a congada, a Folia de
Reis, as Cavalhadas, as aruendas, as catiras, dentre outros.

Esses estudos festivos contribuem tanto para a reflexdo no campo epistemoldgico e
tedrico-conceitual quanto para as metodologias que subsidiam os atuais estudos de caso. A
respeito do estudo da catira, recorre-se aos seguintes autores: Rédua (2010), Deus e Silva
(2003), Giffoni (1973), Araujo (2004), Almeida (2011) e Brand&o (1986).

A danca é ritualistica ndo-sagrada, de exposicdo e apresentacdo de culturas regionais.
Para Giffoni (1973), como supramencionado, tem-se conhecimento da catira desde o tempo
do Brasil Colbnia, todavia as primeiras alusdes a sua coreografia datam do século XIX.
Aradjo (2004) relata a existéncia de grupos de catira nos ano de 1750, 1777 e 1829. O

catireiro, sr. J.L., comenta, com base nas transmissdes entre os catireiros, que,

nosso conhecimento é da catira quando teve a entrada dos portugueses no
Brasil, mas houve uma mistura com 0s portugueses, com o0s indios, com 0s
negros e a danga foi uma mistura, e assim saiu a catira. A catira na verdade
surgiu desse entrosamento dos portugueses, espanhdis, com 0s negros e com
os indios. A gente fala o que sabe, mas tem muito pouco estudo sobre essa
origem da danga. (6/12/2011)

A danca tornou-se bastante popular e difundida em cidades do interior brasileiro.
Araujo (2004) diz que a danca € notoriamente presente em Sao Paulo, Rio de Janeiro, Parana,
Rio Grande do Sul (na regido campeira) e Santa Catarina. Giffoni (1973) acrescenta o que
hoje correspondia aos estados de Minas Gerais, Mato Grosso, Goias, Tocantins, a zona de
Sergipe, estendendo-se a Bahia, Para e Amazonas (Figura 6).

Em cada localidade, onde ocorre a manifestacdo da catira, existem diferenciagdes em

termos de estilo, formagdo do grupo, ritmos e cantos, que sdo notadamente vistas pelos
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passos, palmas e sapateados que divergem conforme o local. Em alguns lugares, os ritmos
sdo mais fortes; em outros, mais lentos, sendo que essa espacializacdo da danga permite
afirmar que a catira € um componente cultural que se territorializa no Pais de forma a
existirem varias identidades catiranas.

Outro destaque da-se pelo estilo country, que ja ganha visibilidade em meio a danca
tradicional no Pais, visto que o estilo do caipira perde terreno em algumas regifes e
ressignifica-se frente a contemporaneidade, com novas formas de expresses corporais, 0 que

é ilustrado no discurso do sr. B. F.:

Nossa Sinhora! Tem muita diferenca da catira do meio rural para a catira do
meio urbano, inclusive eu sou contra, porque ela é uma danca folclérica que
foi iniciada e ¢ como se fosse a quadrilha. E hoje tem varios grupos de
catireiro dangano quase “counter”, eles misturaram a catira com a “counter”.
Entéo ndis segura essa bandeira da catira verdadeira mesmo (16/2/2011).

Os catireiros do estado de S&o Paulo promoveram uma forte difusdo da manifestacéo,
disseminando-a por todo o Pais e aderindo suas diferentes formas e maneiras, além dos
diferentes simbolos e significados oriundos dela.

Vale ressaltar que os conteddos que constituem a catira sdo representacées de culturas
ja citadas anteriormente. Tem-se a presenca da viola, instrumento trazido pelos lusitanos, que
passa a ser o objeto da cultura do caipira, que, por muitos anos, foi marcadamente o (a)
habitante de areas interioranas do Brasil.

A cultura caipira, destacada por estudiosos e pesquisadores como descendente de
moradores das zonas rurais do interior dos estados, teve relevancia em obras tais como a de
Amadeu Amaral, em 1920, com O dialeto caipira; Valdomiro Silveira e Cornélio Pires, com
Poeta caipira, e José Ferraz de Almeida Prado que, nas artes plasticas, pintou os quadros

Caipira picando o fumo, em 1893, e O violeiro, em 1899.
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BRASIL: ESTADOS COM MANIFESTACAO DA CATIRA
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Os caipiras possuem uma devocao atrelada as atividades do dia a dia que convergem
para o lado religioso, em especial ao catolicismo, 0 que, para muitos, € tradicdo e um aspecto
vital na sociabilidade do caipira. As qualidades do trabalho — sofrimento, agradecimento e
devocdo religiosa — sdo condigdes personificadoras do estilo caipira, mas outras concepgdes
formatam esse(a) morador(a) do interior, as quais se destacam as praticas ligadas a diversao, a
festa da colheita, a festa do plantio e as festas sagradas, porque “¢ no campo do
entretenimento que o caipira, de uma forma ou de outra, convergia sua emoc¢ao, é também
quando o sagrado e o profano se cruzam” (REDUA, 2010, p.45).

A catira, como festa dentro de outras festas, representa os significados da expresséo
“festar”, que ¢ alegria, participac¢do, congregacdo, confraternizacdo e outros, tornando-se um
divertimento para aqueles que a praticam, pois agrega os valores profanos a diversao, a festa
e, circunstancialmente, dentro dos valores religiosos. Ademais, 0 espago-tempo da
manifestacdo da catira vem, ao longo desses anos, sofrendo modificagdes na forma e nos
contetdos dos elementos que a caracterizam. Observa-se que essa danca, segundo Zotovici
(1999, p. 63),

é uma das formas mais antigas do ser humano expressar seus sentimentos e
emocOes através de movimentos significativos livres e espontaneos que
fluem do interior do individuo, podendo revelar sua realidade, suas
necessidades, limites e desejos.

A danca, em suas caracteristicas tradicionais, mantém um estilo natural, uma vez que
ndo ha uniformizacdo de vestimentas — elas ndo seguem tonalidades de cor tampouco
modelos padronizados; 0s chapéus e as botas sdo aquelas do cotidiano, quica sdo as proprias
vestimentas do dia a dia do trabalho. Outro aspecto relevante na questdo da catira tradicional
sdo 0s espacos de apresentacOes: eles sdo relacionados aos espacos das festas de santos, as
apresentacdes nas ruas e pracas, sem a presenca de tablados ou palcos. E o tempo de cantoria
é dado pelo préprio grupo, logo, ndo se tem um ritmo formalizado pelo canto e pela danca. Ja
0 ritmo moderno da catira acompanha a uniformizacdo de vestimentas, que obedecem a
sequéncia de cores, usos de botas e chapéus com designers estilizados. A harmonia, no canto
e no ritmo, concorre para a coreografia, a qual relembra sempre uma apresentacdo
espetacularizada, primando pela auséncia de elementos religiosos e contando com a presenca

de publico com espagos apropriados para a exibi¢do da danga.
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Devido as diferentes maneiras de se expressar, observa-se a associacao de dois estilos
predominantes na catira dita moderna: o country e o sertanejo, que dominam grande parte do

territério nacional, inclusive, na Figura 7 nota-se a presenca dos dois no grupo.

ANAPOLIS

Figura 7: Grupo Os Filhos de Aparecida
Autoria: Maisa Franca Teixeira — Data: 28/05/2011

Dentre as modificacOes, destacam-se as roupas que seguem o0 mesmo padrdo. Quanto
ao vestuario, esse elemento ganha notoriedade nas apresentacdes, hoje os grupos (modernos)
dancam com as botas/botinas, as calcas jeans e as camisas alternam-se, contudo predominam
0 xadrez e as listras, lencos coloridos e cintos com fiveles. Ademais, nas apresentacdes dos
grupos de catira, vé-se a crescente insercdo de grupos femininos, jovens e criancas, em
encontros, shows e eventos diversos (Figura 8), o que se concilia com a fala do sr. B. F., do
Grupo Irméos Floriano: “a mulher hoje esta em toda reparti¢ao, tem até mulher borracheira,
mulher motorista, entdo, por que que ela ndo pode ta dancando catira? Por que ndo ter
catireira?” (16/2/2011).

O catireiro sr. J. L. esclarece que
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as mulheres agradam muito mais. Elas tém facilidade de pegar o0s passos e a
sua agilidade é melhor, ndo tém tanta forca para bater a palma e o pé, mas o
gingado delas sdo melhores. Hoje ela realmente esta mais presente, mas isso
é porque antigamente as mulheres ndo entravam no meio dos homens,
inclusive era proibido mulher dancar.

Figura 8: Grupo As meninas de Aparecida
Autoria: Maisa Franga Teixeira — Data: 28/05/2011

Berke (2003, p. 14), sobre essa heterogeneidade das manifestacdes culturais advindas
de geragdes, comenta que “ndo existe uma fronteira cultural nitida ou firme entre grupos, e
sim, pelo contrario, um continuum cultural” que ¢ assinalado, aqui, pela presenca de grupos
de catira totalizando setenta e oito em Goias, segundo os dados da AGEPEL e dos sites
oficiais de secretarias de cultura e turismo e prefeituras. Dos setenta e oito grupos
encontrados, apenas oito sdo de mulheres e o restante insere-se em grupos de homens e/ou
mistos (vide Figura 9). A catira, no estado de Goias, ganha uma notoriedade e torna-se uma

articuladora de territorialidades culturais.



97

3.4 A genealogia das territorialidades da Catira: do Brasil ao

estado de Goias

A presenca da catira em territorio brasileiro encontra-se nos escritos historicos de
folcloristas brasileiros como Giffoni (1973) e Aradjo (2004), os quais se tornam os
referenciais e especificam temporalmente o periodo de colonizagdo que esta associado aos
movimentos conhecidos como Bandeiras. De acordo com Palacin; Moraes (1989), os
bandeirantes adentram o estado de Goias até o extremo norte, sendo que, dos anos de 1590 a
1673, varias bandeiras transpuseram a regido. Os primeiros habitantes fixaram-se a partir do
inicio do século XVIII, preferencialmente nas areas referentes a mineragdo. Os bandeirantes
paulistas e portugueses trouxeram tradicdes e estilos de vida que foram paulatinamente
impostos aqueles que passaram a ser conhecidos como nativos ou selvagens.

De acordo com Gomes e Teixeira Neto (1993), 20% das cidades de Goias e Tocantins
originaram-se da agropecuaria nos séculos XIX e XX. O estado de Goias, historicamente,
esteve ligado a subordinacdo do Sudeste brasileiro e sua economia baseava-se em agricultura
de subsisténcia e pecuaria. Teixeira Neto (2002) afirma que o povoamento e ocupacdo do
espaco goiano ocorreram por varios motivos, mas algumas atividades sobressairam sobre as
outras — a mineracao, juntamente com a atividade agropastoril, que era naquele momento o
caminho responsavel pela articulacdo espacial do territorio.

Autores como Palacin (1994), Moyses (2005), Pereira (2001), Campos (1987),
Estevam (2004), Brand&o (1989), Bertran (1988), dentre outros, auxiliam na analise historico-
geogréfica da formacéo e caracterizacdo do estado de Goiads. Retoma-se 0 contexto historico,
evidenciando-se 0s aspectos da expansdo do espaco urbano de Goias. Segundo Estevam
(2004, p. 109),

a passagem dos anos trinta afetou o andamento socioeconémico regional e
promoveu algumas modificagdes na realidade goiana, principalmente no
caminho de sua integracdo com a dindmica da economia nacional. A
Revolucdo de 30 do século XX, ao ensejar alteragdes na ordem politica,
apontou novos rumos para a sociedade e 0s novos dirigentes promoveram
uma aposta no “desenvolvimento” do estado com a concretizagdo do antigo
sonho da nova capital. A construcdo de Goiania incentivou vigoroso
parcelamento de terras nas adjacéncias, exploracdo de matas férteis na zona
“Mato Grosso de Goids” e acomodou levas de imigrantes que ganharam o
planalto central.
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A partir da década de 1940, com a “Marcha para o Oeste”, e nos anos de 1950, o
desenvolvimento do estado se deu principalmente com a mudanga da capital para Goiania e,
também, com a fundacdo de Brasilia, fatores que cooperaram para a representatividade que o
estado assume hoje em todo o territério nacional.

Com as estradas de ferro e a industrializacdo de S&o Paulo, o estado ganhou forcas
para a exportacdo de alimentos, posteriormente, surgiram o atacado e o varejo dos
consumistas urbanos. O estado crescia e, consequentemente, também as cidades, melhorando

a infraestrutura e integrando-se ao restante do Pais. Segundo Palacin (1994, p. 89),

as trés primeiras décadas do século XX ndo modificaram substancialmente a
situacdo a que Goias regredira como consequéncia da mineracdo no fim do
século XVIII. Continuava sendo um estado isolado, pouco povoado, quase
integralmente rural, com uma economia de subsisténcia.

Por meio dos minérios, as cidades e diversas atividades nasceram e integraram-se a
rigueza do patrimonio material e imaterial de Goias. Conforme o Quadro 3 abaixo, a

porcentagem da populacdo em meio urbano elevou-se bastante nos ultimos 20 anos.

ESTADO DE GOIAS: Populagio residente urbana e rural, densidade demogréfica e taxa de urbanizaco - 1980, 1991, 1996, 2000 - 05.

. Populagio residente d[;?:;‘:z::a Tata de

Total | Urbana Rural (hab [ k) urbanizagao (%)
1980 3.120.718 2.108.049 1.012.669 9,14 67,55
1991 4.018.903 3.247.676 771.227 11,78 80,81
1996 4514 967 3.872.822 642.145 13,23 8578
2000 5.003.228 4.396.645 606.583 1471 87,88
2001 (1) 5.201.969 4559.147 642.822 15,30 87,64
2002 (1) 5.310.330 4.686.042 624.288 15,61 88,24
2003 (1) 5.419.182 4754520 664.662 15,93 8773
2004 (1) 5.528.852 4.855.974 672.878 16,26 87,83
2005 (1) 5.628.592 4.927.120 701.472 16,55 8754
Fonte: IBGE. (1) PNAD.

Elaboracdo: SEPLAN-GO / SEPIN / Geréncia de Estatistica Socioecondmica — 2007

Quadro 3: Populacdo Rural e Urbana do estado de Goiés
Fonte: IBGE

No quadro acima, vé-se que a populacdo rural de Goias obteve uma queda entre a
década de 1980 e a de 1990, posteriormente, em pequenas reducgdes, a populacdo goiana ainda

mantém sua ruralidade em torno de 700.000 habitantes. A ruralidade goiana, ou seja, seu
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modo de ser rural, presente no campo e na cidade, foi identificada pelos processos de
constituicdo e desenvolvimento do estado, abordada, assim, como diferentes singularidades do
modo de vida, das relacdes de producdo no estado, de suas interacbes com a natureza, com o
urbano e, outrossim, com os individuos que promovem atributos territoriais advindos dessa

ruralidade. Saraceno (1996, p. 39) assinala ruralidade como

um conceito territorial que pressup6e a homogeneidade dos territorios
agregados sob essa categoria analitica, e isto naturalmente vale também para
0 conceito de urbano. Os territorios rurais compartem, de fato, algumas
caracteristicas comuns. Na maior parte dos casos, 0 que é rural e 0 que é
urbano vém intuitivamente reconhecido e, depois, medido.

Com base na conceituacdo das ruralidades, nota-se a manifestacdo da catira nas
fazendas e chécaras da regido goiana. Caracterizada pelo seu aspecto rustico, a danga existia
como momento de diversdo (profano) e ndo como motivo religioso (sagrado). Rédua (2010)
retrata, em sua pesquisa sobre a Catira: musica, danca e poesia do mundo rural, que a danca
era praticada pelos “caipiras”, isto €, pelas pessoas que viviam no setor rural de Minas Gerais
no inicio do século XX, entretanto, o estilo e a ornamentacdo eram diferentes, pois havia
toldos, vestimentas e o costume fazia-se por meio daquela paisagem rural. O chéo de terra e
as botas desvendavam o som e o0 batugque dessa danca rastica. Para tanto, a catira destacou-se
no meio rural e, nas festas religiosas e nos conhecidos “ranchdes”, ela passou a trazer para 0s
participantes e observadores a alegria advinda das cantorias e dos sapateados. No meio rural,
as festas podem ser compreendidas com base em Tedesco e Rosseto (2007, p. 19), que as

apontam

como momento de situagdes profanas e sagradas, relacionais e grupais; em
Gltima instancia, comunitarias; é o passado, ou algo do passado cotidiano e
tradicional que busca manter e atualizar significacGes, expressar relacdes
simbdlicas, formatos sociais, hierarquias, posi¢@es sociais, performance de
grupos étnicos nacionais que buscam fortalecer um sentimento préprio de si
mesmos, porém em correlagao.

Nesse periodo, 0os grupos eram formados no exato momento da danca, dado que nédo
havia grupos de apresentacdes, normalmente quem dancava durante as festas eram os folides

que aprenderam a danca em sua familia, por conhecimentos repassados de geracdo em
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geracdo. Diante dessa tradicdo da catira, no meio rural, emergem as territorialidades dessa
danga com caracteristicas rurais-profanas.

Com o éxodo rural, a catira veio para a cidade ainda caracterizada por sua ruralidade,
de maneira que os instrumentos como o chapéu na cabeca, 0 estilo e 0 sotaque de caipira
tornam-se estilos estereotipados no meio urbano, sobretudo nos locais onde as modernizacgdes
das estruturas espaciais sucedem. Novas composi¢des passam a caracterizar essa danga, tais
como a uniformizacdo dos dancadores e os passos coreografados, demonstrando uma
cadéncia de espetaculo na danca. O dancador J.L. reitera essa construcao ao dizer que a catira

nasceu na roga, na fazendas e hoje ela ndo existe mais 14, porque o povo
mudou tudo para a cidade. O governo tirou o povo da roca. Hoje, nas
fazendas, é muito dificil ter catira. Por exemplo, eu sou proprietario de uma
fazenda e vocé € meu empregado, as vezes vocé tem vontade de dar um
pouso de folia, de receber a folia 14 onde vocé mora pra dancar a catira, mas
vocé tem medo de falar comigo, as vezes vocé ndo tem condigdo de dar um
pouso de folia e eu, como proprietario, tenho; vocé, como empregado, nao.
Entdo a folia fugiu da roca, hoje ela esta na cidade (6/12/2011).

A dimensao religiosa que se interligava circunstancialmente a danca deixa de ser a
principal motivacdo dos catireiros nas cidades as quais passam pelos intensos processos de
urbanizacdo, consequentemente, ressignificada, a danca assume a forma de espetaculo. Essa
questdo evoca a intrinseca relacdo espaco-tempo e possibilita a permanéncia e a renovacao da
catira em Goias. Além disso, essa relacdo remonta também a discussdo sobre as escalas rural e
urbana, uma vez que semelhantes dimensbes espaciais ddo suporte para entender-se tal
manifestacdo no bindbmio tradicional-moderno. Bourdieu (2006, p. 85) afirma que “as dancas
de antigamente traziam a marca do campo em seus nomes (la crabe, lou branlou, lou
mounchicou etc.), em seus ritmos, em suas mausicas, todavia, as letras das musicas foram
substituidas por dangas importadas da cidade”.

No contexto goiano, a catira é incluida em outras manifestac6es culturais populares,
como as folias, o que foi dito anteriormente. As entrevistas com 0s grupos de catireiros,
sobretudo aqueles que participam dessas festas, mostram que, na totalidade dos participantes,
eles também sdo os folides. As dancas, segundo Faro (1986, p. 14), nasceram, em principio,
de dancas religiosas que, pouco a pouco, foram sendo liberadas pelos sacerdotes para que as

celebracdes (...) passassem a ser realizadas em praca publica, e ndo mais dentro dos templos.
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A Folia de Reis ¢ uma manifestacdo religiosa encontrada, segundo Pessoa (2007), no
norte de Minas e do Espirito Santo, em S&o Paulo, no Rio de Janeiro, Mato Grosso, Mato
Grosso do Sul, Pernambuco, Bahia e Parand. Ao rememorar seu sentido historico, faz-se
necessario evocar a relacéo biblica que faz alusdo a presenca de reis no ato do nascimento de
Jesus, o Cristo. Para muitos, essas manifestagdes consistem em um relato da jornada dos reis
magos (Gaspar, Baltazar e Melquior), que viajaram do Oriente a Belém a fim de presentearem
e serem abencoados pelo Rei dos Judeus®. Almeida (2011, p. 2) assevera que “a festa
testemunha as crencas coletivas, as representacdes do sagrado, préprias de uma comunidade
ou da maioria de seus membros”. A Folia consiste em “giros” divididos em trés partes. A
primeira consiste na saida da peregrinacdo/jornadas quando os grupos efetuam cantorias e
rezas agradecendo ao ‘“santo da bandeira”, sendo a oportunidade de demonstrarem sua
devocdo e pedirem protecdo para que consigam cumprir a “missdo” de realizarem o “giro” até
a entrega. A segunda parte consta do “giro” propriamente dito quando os folides saem de casa
em casa, cantam, rezam e pedem esmola para a realizacdo da festa de entrega’. A terceira,
conhecida como “chegada ou remate”, forma-se, conforme Pessoa (2007, p. 204), das
seguintes etapas: “chegada do arco, a cantoria saida o arco; reza do terco; janta dos folides;
baile ou catira e o descanso dos folides”. Durante o “giro”, seguem-se os “pousos de folia”,
que sdo jantares oferecidos pelos devotos. Apds essas refeicdes, 0s pousos ganham outra
animacdo: a apresentacdo da danca da catira quando os folibes dancam com alegria e
diversdao, animando a festa ¢ “criando” uma nova festa por meio de musicas e dancas.
Canesin, M.; Silva, T. (1983, p. 68) registram que, “se o pouso estd movimentado com a
presenca de amigos e vizinhos do morador, os folides amanhecem dangando catira e forro”.

A respeito das folias, a catira estd vinculada aos grupos que sdo formados
aleatoriamente pelos proprios folides dancadores da catira ou, até mesmo, por grupos que
fazem apresentacdes externas. Cabe ressaltar que, mesmo ainda de uma maneira incipiente, o
turismo tem dado impulso para que as apresentacfes das folias, como as de catira, acontecam
fora do seu contexto tradicional. Mota (2011) argumenta que as Folias de Reis revelam, na
cultura urbana, “tragos” de identidade rural, como as comidas tradicionais rurais, revelando a

continuidade por via da tradicdo nas festas de Folias de Reis urbanas da capital.

® Aqui essa referéncia tem um caréter eminentemente religioso-cristao.

" De acordo com Mota (2011), na festa da entrega, é coroado, ou seja, escolhido o novo festeiro para o proximo
ano. Vale ressaltar que a autora ainda assinala que tanto os folides quanto os festeiros obedecem as normas e as
hierarquias.
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Com grande destaque, a cultura goiana é hibridizada com fortes tragos da cultura
africana, indigena e europeia, dai a concentracdo da danca da catira em quase todas as regifes
do estado (Figura 9). As tradicOes, o folclore, a literatura e a culinéria referem-se ao campo
dessas descendéncias.

Com base na Figura mencionada, vale pontuar que a espacializacdo dos grupos de
catira no estado de Goias aborda todas as classificacGes supracitadas: religiosas, de entorno e
outras.

A catira, entdo, é considerada uma tradicdo familiar, herdada de geragdes
(avos/pais/filhos). Presente no estado de Goids, 0s grupos que antes eram destinados somente
as festividades locais tornaram-se grupos formados para apresentacGes em cidades dentro e
fora do estado de Goiés. Tal relagdo fomenta uma comparacéo entre as catiras dangadas nos
mutirdes e as apresentadas nos festivais, encontros e torneios. A danga existente no meio rural
tinha as suas proprias origens, definidoras daquele territorio. Em contraponto, as dangas
efetivadas nos eventos voltam-se para a obtencdo de recurso financeiro e do divertimento do
publico, portanto, sdo uma tradigdo construida para o espetaculo.

As dancas sdo transmitidas pelas geracbes como uma heranca prodigiosa e
desenvolvem-se entre os dancadores, sobretudo quando o grupo é formado por membros de
uma mesma familia, 0 que denota um sentimento de pertenca, aumentando os vinculos
identitarios, os quais se consolidam devido a préatica e a sua preservacao por parte dos

catireiros. Maguiles (1996, p. 62) registra que

0s rituais e costumes do passado ndo sdo somente solucdes Uteis ou meras
expressfes conservadoras. Seu sentido vai mais longe e mostra-se mais
nitido quando se descobre neles formas de resistir-se aos efeitos
deformadores da cultura dominante. Nessas manifestagdes, encontram-se
solucBes para o presente. N&o se trata de conservadorismo, mas, em muitos
casos, de preservagdo de uma base a partir da qual resistir significa conservar
a identidade, a dignidade e a solidariedade.
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ESTADO DE GOIAS: MUNICIPIOS COM MANIFESTACAO DA CATIRA I
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Desta feita, o conhecimento dos saberes que compdem o suporte do individuo, em
termos de preferéncias culturais e sociais, é fundamental para o fortalecimento da identidade,
sendo que os rituais descritos pelo autor atinentes a catira sdo uma base de producdo de
elementos identitarios. Hall (2001, p. 59) subsidia o estudo também ao dizer que “a
identidade converte-se num ‘festim ambulante’: formada e transformada continuamente
em relacdo aos modos como somos representados ou interpelados nos sistemas culturais
que nos rodeiam”. Balizado nesse conhecimento, torna-se possivel a pratica e a valorizacao
das diversidades culturais existentes.

Os varios grupos goianos existentes explicam a tradi¢éo, a danca e a cultura popular,
fato que torna um elemento legitimador dentro da sociedade goiana. Conforme exposto na
Figura 10, em alguns municipios do estado, 0s grupos comparecem mormente nas festas
religiosas, como 0s de Anapolis, Trindade, Silvania e Sdo Jodo D’Alianca. Em outros
municipios do estado — como S&o Luiz do Norte, Silvania e Santa Tereza de Goias —
verificam-se 0s grupos nas apresentacdes das festas de entorno, principalmente as Folias de
Reis. Voltados para a apresentacdo em eventos, shows e, maiormente, para a parte turistica e
de competicdo, destaca-se o Grupo de Catira da Agua Branca, reconhecido nacional e
internacionalmente. O grupo faz apresentacdo em todo o estado de Goias, em outros estados
do Pais e ja houve exibicoes dele igualmente em Portugal.

A genealogia da catira € definida no estado de Goias pela sua ruralidade, porém
modificada pelas caracteristicas urbanas, o que levou essa manifestacdo cultural a outras

formacdes territoriais.
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3.5 Goias Rural e suas manifestagdes culturais - frente as

configuracoes do espaco contemporaneo

Atualmente, as concepgdes de rural e de urbano na academia incita um ambiente de
debates, disseminado em estudos sobre as dindmicas espaciais. Em face do exposto, por meio
dos universos urbanos e rurais, faz-se um recorte de entendimento para o estudo da catira.

Para alguns, as antigas concepcOes de que o rural caracteriza-se pelo atraso, pela falta
de progresso e modernidade ja ndo sdo mais validas. As modificacGes, hoje em dia, sdo
abordadas tanto pelos meios urbanos quanto pelos meios rurais — e a grande ressalva séo as
modificagdes ocorridas no campo. Na investigacdo do rural e do urbano, Santos (1994, p. 46)
observa que “ndo se pode mais pensar o Brasil como um Brasil urbano e um Brasil rural;
deve-se pensar em regides urbanas e regides rurais, sendo que as regides urbanas possuem
atividades agricolas e, as regides rurais, cidades”.

Outros autores, como Veiga (2002), contemplam a mesma ideia ao assinalar o fato de
que o Brasil € menos urbano do que se calcula, reconhecendo que ha, hoje, uma intensa
modificacéo nas relacdes cidade/campo. Graziano da Silva (1996, p. 9) explana que esse meio
ndo pode mais ser associado somente para fins agricolas e para a pecuaria, visto que “novas
atividades aparecem, introduzindo um conjunto de novas fungdes no espago rural”.

Na atualidade, o rural na catira manifesta-se no meio urbano. As antigas apresentacdes
gue ainda constituiam elementos singulares da danca hoje se integram com 0 meio urbano e é
nesse meio urbano que existem grupos que realizam apresentacdes em ambientes rurais.
Existe, assim, uma relacdo rural-urbano e urbano-rural. Em varios locais, a ruralidade € vista
como uma grande carga cultural voltada as tradicdes, festividades, experiéncias e modos de
vida da populacdo local — conjunto de fatores que representa a identidade do territério rural
frente a urbanidade.

Com os efeitos da urbanizacdo seguidos pela globalizacdo, Saez (1995) retrata que,
embora a diversidade das identidades culturais parecesse ameagada de erosdo, ela persiste e
afirma-se, as vezes rigorosamente, nas escalas locais ou regionais. Nos municipios brasileiros,
com destaque para o estado de Goias, as festas atreladas aos produtos agricolas do ciclo do
plantio reafirmam que o estado ainda é caracteristicamente rural. Pode-se ver, na organizacdo

desses festejos, bem como no preparo dos alimentos, a unido da populacdo local, o que
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transmite a valorizacdo familiar e identitaria do grupo. O estilo de catira ligado as folias do
meio rural, das festas de plantio e de padroeiros simboliza as tradi¢des da ruralidade em
Goias. Nesse contexto, hé a valorizacéo da tradicdo, da relacdo de uma linhagem familiar que
participa e percebe que a danca faz parte da familia, ou seja, ela torna-se essencialidade para
os individuos dessas familias. Com a migracao das pessoas do campo para a cidade, 0s grupos
mudam de localidade e, ao chegarem as areas mais urbanizadas, passam a exercer a catira ndo
somente ligada as festas de santo, mas também as festas profanas, como as de
pedo/agropecudria, aniversarios das cidades, juninas, cavalgadas, vaquejadas, desfiles civicos
e apresentacOes externas que fazem parte do calendéario festivo do estado de Goias.

As caracteristicas do rural ainda existentes no estado de Goias delimitam a construgéo
de territorialidades goianas respeitantes ao bindmio rural-urbano. No estado, emergem novas
configuracbes espaciais, sobretudo impulsionadas pela atividade turistica. Segundo Rech;
Oliveira; Loch (2005), o inicio do século XXI marca o turismo como uma das atividades
significativas e geradoras de emprego, com indices elevados de crescimento em &mbito
mundial, atividade favorecida, nesse estado, pela presenca de atrativos de diversas ordens:
natural, historica, cultural e outros.

No estado de Goias, o turismo como uma atividade econémica é impulsionado pelas
iniciativas puablicas e privadas. E essa atividade vem se desenvolvendo rapidamente, em
especial devido aos atrativos relacionados com a natureza e com 0s patrimonios materiais e
imateriais. Com relacdo aos aspectos histéricos e culturais, destacam-se as cidades com
arquitetura colonial, que ainda preservam casarios e igrejas com mais de 200 anos, como
Pirendpolis, Cidade de Goias, Corumba e outras.

As festas também sdo elementos considerados atrativos no estado. Como ja foram
citadas, aquelas ligadas aos padroeiros e as outras manifestacoes folcloricas completam o eixo
cultural de Goids. Com base em um levantamento realizado no jornal O Popular, observou-se
que os locais onde existiam os encontros, os festivais ou os torneios ligados a catira, em sua

maioria, estavam vinculados a atratividade turistica (vide Tabela 1).
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FESTA MUNICIPIO ANO
1° Encontro de Catireiros em Guapd Guap6/GO 2001
1° Festival de Catira de Goiania (Catifesti) Goiania/GO 2002
1° Encontro Regional de Catireiros, Folides e | Silvania/GO 2002
Intérpretes Sertanejos — Catirvania
Encontro de Folia e de Catira de Jaragua Jaragua/GO 2002
5° Catirana de Anapolis— Festival Nacional de Catira | Anapolis/GO 2005
1° Encontro de Folides Rumo ao Santuéario do Divino | Trindade/GO 2005
Pai Eterno
1° Festival Gastrondémico, Mistico e Cultural de Alto | Alto Paraiso de Goias/GO 2005
Paraiso de Goias
Recriando a Tradigéo Goiania/GO 2005
Encontro de Culturas da Chapada dos Veadeiros S&0 Jorge/GO 2005
4° Encontro dos Povos da Chapada dos Veadeiros Alto Paraiso de Goias/GO 2005
1° Saldo de Turismo de Goids Goiania/GO 2005
4° Encontro de Folia de Reis Goiania/GO 2005
Festa de Sdo Jodo Batista Sdo Jodo D’Alianca 2005
1° Abraco Cultural da Cidade de Goias Cidade de Goias/GO 2006
Aniversario de Goiania Goiania/GO 2006
5° Encontro dos Povos da Chapada dos Veadeiros | Alto Paraiso de Goias/GO 2006
Biodiversidade e Diversidade Cultural
4° Encontro de Catira de Aparecida Aparecida de Goiania/GO 2006
12 Festa Latina de Bonequeiros Santo Antonio do | 2006

Descoberto/GO

1° Encontro Folclérico Sesc Faicalville Goiania/GO 2006
Festa do Troféeu Carro de Boi Jatai/GO 2006
152 Caminhada Ecoldgica Aruand/GO 2006
Encontro Regional de Catira e Viola Itaguari/GO 2006
2° Festival de Catira de Anapolis Anépolis/GO 2006
52 Comissdo Municipal de Folclore Silvania/GO 2006
1° Festival Sabores da Terra Goiania/GO 2006
3% Festival Gastrondmico e Cultural de Pirendpolis. Pirendpolis/GO 2006
1° Encontro de Catiras de Goiania Goiania/GO 2006
42 Comissdao Municipal de Folclore Santa Cruz de Goids/GO 2006
1° Encontro de Catireiros Goiania/GO 2006
1° Festival Gastrénomico, Esportivo e Cultural Sao Simao/GO 2006
Festa de Folia e Catira de Ipameri Ipameri/GO 2006
3% Festa do Zé Itaguari/GO 2006
Gravacdo do DVD Catireiros de Natividade Goiania/GO 2006
Folia na rua Gurupi/TO 2006
5° Encontro de Folia de Reis de Goiania Goiania/GO 2006
Feira do Troca de Olhos D’Agua Olhos D’Agua/GO 2007
Projeto Nossa Terra Goiania/GO 2007
1° Festival de Gastronomia e Feira de Artesanato de | Goiania-GO 2007
Goiania
Festa de Nossa Senhora Aparecida Goiania/GO 2007
4° Encontro Afro-Goiano Cidade de Goias/GO 2007
1° Festival Inclusivo de Goidnia — Construindo | Goiania/GO 2007
Dignidade com Arte
7° Encontro de Culturas Tradicionais da Chapada dos | Sdo Jorge/GO 2007
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Veadeiros

Ciranda Quirinopolis/GO 2007
Festival Goiano de Rio Quente Rio Quente/GO 2007
Festa de Santo Anténio Cocalzinho de Goias/GO 2007
Encontro de Catira de Cataldo Catalao/GO 2007
9° Encontro para Debates de Assuntos de Operacédo Rio Quente/GO 2007
1° Encontro de Catira e Folia de Senador Canedo Senador Canedo/GO 2007
1° Festival de Catira do Sesc Faicalville Goiania/GO 2008
72 Comissao de Folclore Sanclerlandia/GO 2008
82 Semana do Folclore Goiania/GO 2008
Encontro de Culturas Tradicionais Inhumas/GO 2008
Encontro de Culturas Tradicionais S&o Jorge/GO 2008
Festa do Divino Espirito Santo Pilar de Goias/GO 2008
Encontro de Catira de Itumbiara Itumbiara/GO 2008
42 Semana de Cultura e Cidadania Goiania/GO 2008
Espetéculo Brasis Goiania/GO 2009
Festival de Cultura Mineiros/GO 2009
Corrida Cultural de Goiania Goiania/GO 2009
4° Encontro Afro-Goiano Formosa/GO 2009
Festival Release Alternativo Goiania/GO 2009
Festa de S&o Benedito Cidade de Goias/GO 2009
Apresentacao Cultural Goiania/GO 2009
10° Canto da Primavera Pirendpolis/GO 2009
Encontro Folclérico de Anapolis Anépolis/GO 2009
92 Semana do Folclore Goiania/GO 2009
Semana Cultural de Itaguari Itaguari/GO 2009
Arraia do Prevest Goiania/GO 2009
642 Exposicdo Agropecudria de Goias Goiania/GO 2009
Segunda Aberta do Centro Municipal Goiania Ouro | Goiania/GO 2009
Festa de Momo Goiania/GO 2010
Encontro de Folia de Reis e Novena da Fazenda | Bonfinopolis/GO 2010
Bonsucesso

Festival de Culturas do Araguaia Sdo Miguel do Araguaia/GO 2010
1° Encontro de Folibes no patio do Posto Pio XII Goiania/GO 2010
57° Aniversario de S&o Francisco de Goias Sao Francisco de Goias/GO 2010
Encontro do Novo América Ausente Novo América/GO 2010
Encontro de Catira de Rio Verde Rio Verde/GO 2010
Prozeando com o Folclore Goiania/GO 2011
Cavalhadas de Corumba de Goias Corumba de Goias/GO 2011
22 Festa na Roga Aparecida de Goiania/GO 2011
Proseando com o Folclore Goiania/GO 2011
Arraia — O Condominio Jardins Florenca Goiania/GO 2011
Arraia Sdo Judas Tadeu Goiania/GO 2011
32 Festa do Carreiro Portelandia/GO 2011
Aniversario de Aparecida de Goiania Aparecida de Goiania/GO 2011
3° Férum do Agenda Aparecida Aparecida de Goiania/GO 2011
10° Encontro de Folia de Reis Goiania/GO 2011

Tabela 1: Levantamento dos Eventos e dos respectivos municipios goianos com apresentacdo de Catira.

Fonte: Jornal O Popular - Organizacdo TEIXEIRA, M. F.
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Na tabela acima, avista-se a presenca de eventos que sdo realizados anualmente, como
0 Encontro de Folia de Reis e 0 Encontro de Culturas Tradicionais da Chapada dos Veadeiros.
Os Encontros de Folia e Catira também estdo presentes no estado de Goias. Festas como
“arraias”, Festa da Roca e Festa do Carreiro foram incorporadas ao calendério dos catireiros do
estado em pauta.

A Tabela demonstra que tais eventos sdo 0s principais meios para o0 reconhecimento
da dangca como um atrativo pela sociedade goiana. A Figura 11 mostra 0s municipios que ja
realizaram os eventos desde 0 ano de 1999 até 2011. Observa-se, ainda, nesse levantamento,
que a maioria dos municipios onde acontecem 0s eventos possui pelo menos um grupo de
catira, 0 que permite a associacdo do mapa de espacializacdo da catira em Goias com o de
realizacdo dos eventos no estado. Mediante acGes integradas entre poder pablico, setor privado
e a comunidade, as dancas espacializadas podem fomentar o desenvolvimento da atividade
turistica para as localidades representadas no mapa. O turismo volta-se, atualmente, para, alem
do lazer, a religiosidade, as festas e, outrossim, para as dangas, as quais, com seus ritmos, cores
e bailados, multiplicam-se, criando um envolvimento entre o dancador e o observador e, em
boa parte, elas afirmam-se como uma possibilidade de turismo cultural.

Em relacdo ao turismo cultural, Barreto (2000) esclarece que € um ramo do turismo
cujo principal atrativo é a producdo humana nos seus mais variados aspectos, tanto materiais
quanto imateriais. Aliando o turismo cultural das festas com o assunto anterior, nota-se que a
agropecudria estimula dindmicas de desenvolvimento, sobretudo, de locais como as cidades
do interior que ganham uma movimentacédo de pessoas, uma ampliacdo do setor de servicos e

outros.
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Com o levantamento de campo, constatou-se uma significativa concentracdo dos
grupos de catira nas chamadas “festas do interior”, cada vez mais frequentadas. Nelas, ndo
raro, sucede a apresentacdo de dancas, ampliando a divulgacdo da catira, sendo que as festas
em Goiads multiplicam-se e ganham visibilidade. Algumas se transformam em grandes
eventos, como as Cavalhadas, a qual ainda ndo pode ser associada a catira. Além de sua
motivacdo folclérica, ela é considerada, por muitos, como uma organizacdo coletiva que
privilegia a plasticidade dos dancadores e instiga a sociabilidade do grupo. Enfim, as dancas
constituem importantes elementos de uma cidade e figuram como possibilidades de
potencialidades vinculadas ao turismo. Para a melhor compreenséo de como as festas de catira
inserem-se no estado de Goids, no proximo capitulo faremos a descricdo e a analise da
historia, da vivéncia e experiéncia de trés grupos de catira, pertencentes, respectivamente, aos

municipios de Anapolis, Sdo Jodo D’Alianca e Silvania.
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CAPITULO IV

0S GRUPOS DE CATIRA E SUAS MULTIPLAS FACES

As discussdes e as analises realizadas nos capitulos anteriores propiciam-nos, neste
capitulo, realizar a composicdo de uma densa descricdo das préaticas da catira por intermédio
do aproveitamento dos dados, observacBGes e narrativas orais. A escolha dos municipios
justifica-se pela escolha de grupos e de seus atributos ao se associarem a diferentes aspectos
para anélise. Dentre eles estdo: os anos de existéncia, em que a memoria, a historia oral e as
transformacgdes podem ser relatadas de maneira pertinente; a presenca dos grupos em diversas
manifestacdes (religiosas, de entorno e contemporaneas); e a danca como fator de
espetacularizacdo quando se vincula aos eventos, encontros, disputas e torneio realizados.

As analises centram-se individualmente em cada grupo. A primeira alude ao grupo do
municipio de Anapolis/GO, conhecido por Os Irmdos Floriano; a segunda remonta ao
municipio de Sdo Jodo D’Alianga/GO, com o Grupo Alianga; e a terceira € atinente ao grupo
de Silvania/GO, o Grupo de Catira da Agua Branca.

As reflexbes procedem das tematicas ja abordadas e inserem, neste capitulo, as
referéncias de estudos sobre o corpo, as corporeidades e a musica na danca. Os municipios
foram escolhidos devido as caracteristicas apresentadas na introducéo desta dissertacdo. Para
cada grupo, o caminho metodologico prima por analisar o conhecimento sobre a danca. Nesse
aspecto, faz-se uma analise sobre o repasse desse conhecimento de geracdo em geracdo,
tradicdo que garante as bases da sustentacdo e da sobrevivéncia cultural dessa pratica humana.

Diante das narrativas, neste capitulo também se expbem 0s aspectos que garantem 0s
lacos de pertenca dos grupos com as comunidades em que estdo inseridos. Semelhantes
aspectos sdo indicadores do possivel processo de formacdo de uma ldentidade catirana em
Goiés. Outras tematicas contidas neste capitulo aludem tanto aos mecanismos politicos e
midiaticos quanto as relacGes produzidas por eles nos grupos. Quais S0 0S marcos que
definem a insercdo dos membros nos grupos e quais 0s simbolos que caracterizam e
demarcam a danca e o dancador de catira? Quais os vinculos entre os participantes e seu

tempo de participacdo nos grupos?
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4.1 Grupo Irmaos Floriano - Anapolis/GO

O Grupo Irmaos Floriano, do municipio de Anépolis/GO, existe ha aproximadamente
41 anos. Surgiu na zona rural e, atualmente, filhos, netos e irmios sdo os seguidores dos
primeiros participantes do grupo. Para eles, nada como um repasse de geracdo em geragédo
para manter a tradicdo da danca e preserva-la perante a sociedade goiana. O grupo possui seis
catireiros, sendo que dois sdo cantores que também dangam.

Hé& aproximadamente sessenta anos, a familia Floriano iniciou, por meio da presenca
do bisav6 do sr. Benedito Floriano, os primeiros repasses, coreografias e cantorias de moda de
viola no municipio de Petrolina/GO. Logo depois, aos doze anos de idade, o sr. Benedito
Floriano e toda a familia transferiram-se para Anapolis/GO e, em 1970, formou-se o grupo de
catira, Os Irméos Floriano. Ele surgiu quando a dupla de moda de viola e recortado, Galvan e
Galvaozinho, gravou seu primeiro CD em S&o Paulo, com a participacdo de quatro catireiros
desse grupo, que, alids, dancam até hoje. Rosemary Mendes, filha do sr. Benedito Floriano,
integrou-se ao grupo posteriormente e, casualmente, quando necessario, participa das
apresentacoes.

O grupo encetou-se no meio rural, nas rogas e fazendas do municipio de Anapolis. A
época, a danca era realizada nos mutirGes, nos regos d’agua, nas festas das fazendas e,
especialmente, na Festa do Divino Espirito Santo. Ele possui aderecos determinantes para sua
identificacdo: o uniforme do grupo é o chapéu, a calca, a camisa, a bota, o lengo e o colete,

essenciais para o desenvolvimento das apresentacdes. Os simbolos do grupo podem ser

observados na Figura 12.

Figura 12: Aderecos do Grupo de Catira Irmaos Floriano
Fonte: Acervo do Grupo Irméos Floriano — Data: 25/09/2011
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O grupo em analise apresenta-se em festas religiosas, encontros/festivais e outros tipos
de festas por todo o Brasil, mas, para eles, as melhores exibicGes sdo realizadas em seu
municipio, Anapolis, é o local com grande quantidade de grupos da danca.

Para o senhor V. T.,

aqui em Anapolis tem muitos grupos de catira, tem os Irmdos Dias, 0s
Irmados Morais, os Irmdos Bandeirantes, entdo ndis até dizemos que aqui é a
“capital da catira”. Realmente, muitos grupos se desenvolveram por aqui,
principalmente nés, um dos mais velhos, entdo, vamos repassando a danga
para outros municipios do estado e do Brasil também, né? Porque aqui em
Goiés ndo é a mesma coisa do que nos outros estados” (4/12/2011).

O municipio de Anapolis concentra grupos antigos que resistem ao tempo —
provavelmente, pela concentracdo de pessoas idosas na cidade — e sua ligacdo com a danca
remonta a visibilidade que eles tiveram no passado em decorréncia da gravacdo de discos de

vinil com a dupla de moda de viola citada acima. O sr. S. M. complementa ao dizer que

nois temo varios CDs de vinil. Nessa época, era bdo demais, ndis gravava
pros cantor, fazia participacdo com nossos sapateado, mas o principal foi a
nossa apresentacdo em Sdo Paulo, em 1970, quando gravamo o CD do
Galvan e Galvaozinho. Pra eles, o grupo dos Irmdos Floriano era os
‘legitimo catireiro’ (4/12/2011).

O grupo afirma que a gravacéo de discos e o surgimento das duplas de moda de viola
estimularam o reconhecimento da danca pelo Pais, de maneira que ele conseguiu ser
conhecido em grande parte do Sudeste e do Centro-Oeste. As duplas de moda de viola faziam
as exibicBes conjuntamente com os grupos de catira, conforme a fala do senhor. S.M., o qual

podemos observar na Figura 13.
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Figura 13: Imagens dos discos de vinil da banda Galvan e Galvanzinho com participacdo do Grupo de
Catira Irméos Floriano.
Fonte: Acervo do Grupo Irmaos Floriano - Data: 25/09/2011

Com o objetivo primordial de tentar destacar os locais de atuacdo dos grupos
selecionados, realizou-se, por intermédio da propria pesquisadora, a reconstrucdo de suas
“caminhadas”. Para esse exercicio de reconhecimento, o Diagnéstico Rapido Participativo
(DRP) 8 conforme aponta Faria e Ferreira Neto (2006), possibilita que os proprios
informantes, no caso 0s grupos de catira, indiquem 0s aspectos e as questdes que devem ser
analisados e aprofundados na pesquisa.

A pesquisa com 0s grupos de catira contou com os mapas falados, técnica cujo
objetivo principal é estabelecer, por meio do desenho, as representaces do espaco, do tempo,
do fluxo e das relacdes. Essa pesquisa consente uma visao espacial do local, além de auxiliar
na obtencdo de informag6es exploratdrias e de uma visdo da realidade dos grupos a serem
estudados.

Como desenvolvimento da técnica, procura-se, mediante o desenho realizado,
depreender o significado de cada elemento simbolizado ou esbogado. Sendo assim, aquilo que
0 grupo considera mais relevante dentro das praticas socioespaciais permite uma evolucao
historica do lugar, dos valores e da significacdo como constituintes das representaces do
espaco ou do territorio. Com base nas informacGes fornecidas pelos catireiros, tentou-se

alcancar a conformacdo do espaco-tempo pelos questionamentos aplicados: Quais 0s

® O DRP é considerado uma importante fonte de auxilio na construcéo de dados e um instrumento metodolégico
visto como participativo e dialogico para a obten¢do de informagdes dos sujeitos e dos locais de investigagao.
Para Faria e Ferreira Neto (2006), as principais ferramentas utilizadas nos procedimentos de construcdo dos DRP
sdo0 0 mapa falado, a matriz histdrica, o diagrama de fluxos e o diagrama de Venn.
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municipios de maior relevancia para as apresentacdes da dan¢a? Em quais municipios o grupo
ja realizou apresentacdes em eventos/festivais? Qual caminhada o grupo percorreu pelo estado
de Goias?

Portanto, a técnica foi aplicada nos trés municipios estudados, a qual ocorreu no chao
da casa dos lideres de cada grupo e os elementos que formaram os mapas sdo 0s municipios
por onde o grupo passou. A fim de auxilia-los, a pesquisadora, frente a um mapa do estado de
Goias, questionou todos os integrantes do grupo acerca da presenca deles nos 246 municipios
de Goias. Assim, a representacdo da forma e a disposicdo dos elementos espaciais, por meio
do levantamento proposto, permitiram a reconstrucao histérica do grupo e de suas historias de
vida. Com esse reconhecimento, é possivel entender a inser¢do dos grupos no contexto goiano
e identificar onde os grupos de catira ja se apresentaram, ou seja, a espacializacdo dos
municipios goianos frente a danga da catira.

O primeiro a ser analisado, o dos Irmdos Floriano, tem uma grande concentracdo de
apresentacdes em festas religiosas, de padroeiros e atua igualmente com diversificacdes de
apresentacdes por todo o estado conforme a representacdo do mapa falado pela Figura 14. Por
meio desta, divisa-se que o grupo Irméos Floriano, especificamente pela quantidade de anos
de existéncia, ja efetuou exibicdes em quase todo o territorio goiano, sobretudo nos locais
onde ha encontros/festivais e grupos de danca da manifestacdo da catira. Como detalhado
anteriormente, na espacializacdo do mapa goiano, a concentracdo da danca da catira encontra-

se na parte centro-sul e, em menor proporcao, no norte e sul do estado.
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Figura 14: Mapa Falado do Grupo de Catira Irmaos Floriano
Fonte: Mapa Falado — Grupo Irmaos Floriano — Anapolis/GO
Autoria: Maisa Franca Teixeira. Data: 04/12/2011

4.1.1 A danga

Como dito anteriormente, para o grupo Irmaos Floriano, o surgimento da danca deu-se
por influéncias indigenas, mas também por misturas de pebes boiadeiros da época dos
mutirBes efetivados nas rocas e fazendas, no entanto, perante a incerteza da origem, o grupo
ndo se identifica somente com um local/alcance de origem.

A danga ja era realizada pelos integrantes da familia antes do surgimento do grupo,
por isso a tradicdo esta estreitamente interligada ao grupo. As novas geragdes dos netos e
bisnetos dos antigos participantes ja cantam modas de viola de seus antepassados e até mesmo
realizam os sapateados das coreografias ancestrais da danca, coadunando com o que o senhor
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L. T. diz:

na minha familia, quase todo mundo sabe dangar. Como a danc¢a era muito
presente nas nossas festas e nos nossos encontros, todo mundo queria
aprender, porque sendo iam ficam s6 olhando os outros dangar. Ai tem
sobrinhos, afilhados, filhos e netos que dancam hoje e que também vao
ensinando para a familia deles. Essa € uma das melhores partes da danca. Vé
aqueles meninim pequeninho ja sapateando e bateno as parminha? O coisa
bonita, viu? (4/12/2011).

No municipio de Andpolis, os festivais e encontros da danca da catira sucedem
conforme Figura 15, incentivando, além dos grupos existentes, o surgimento de novos grupos,

correspondentes a possibilidade de homens, de mulheres e mistos.

Figura 15: Cartaz — Encontro de Catira e Festival de Viola de Anéapolis/GO - 2011
Autoria: Maisa Franca Teixeira. Data: 27/05/2011

A Figura 16 sistematiza o desenvolvimento da coreografia da danca da catira cumprida
pelos Irmdos Floriano, bem como a diferenciagdo do momento da moda de viola e do
recortado em comparagao aos outros grupos do recorte espacial e do estado de Goiés.

No inicio da moda, o primeiro momento é assinalado pelos dois cantores que estdo
postos no final do palco. Os dancadores pareados, um em frente ao outro, ficam em linha
vertical para 0 comec¢o da danca. Ao inicio do primeiro verso da moda pelos cantores, 0 grupo

ja esté posicionado conforme relato anterior e 0s passos e coreografias ja sdo executados. No
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segundo verso, 0 grupo retorna a posicao inicial. Em seguida, no terceiro verso, nota-se que 0s
cantores ja estdo intercalados com os dancadores. Eles alteram 1 (um) par a fim de
aproximarem-se da frente do palco, ato também realizado no quarto verso, até que 0s cantores
sejam os primeiros. Posteriormente, retoma-se a posi¢éo inicial da danca e finaliza-se a moda
de viola.

Como ressalva para a diagramacao das coreografias, salienta-se a diferenciagdo de um
grupo para o outro, assim, as coreografias, que, em um grupo, podem ser consideradas moda
de viola, em outro, podem ser o recortado. As execucfes dos passos invertem-se ou até
mesmo sdo feitas nos dois momentos. Infere-se que cada grupo tem suas caracteristicas
proprias e, normalmente, suas coreografias sdo exclusivas.

No recortado, representado na Figura 17, o inicio é realizado em forma de circulo por
todos os integrantes do grupo. Logo apds o posicionamento demonstrado no primeiro
momento, 0 segundo vem com a troca de lugares, que, ainda em circulo, opera alteragdes dos
locais de inicio. Do terceiro ao sétimo momento, o grupo mostra a diversidade de estilos da
catira nos seguintes estados: Goias, Rio Grande do Sul, Minas Gerais, Sdo Paulo e Mato
Grosso. Respectivamente, os estilos séo apresentados por 1 (uma) dupla, sendo que, enquanto
ela apresenta-se com 0s cantores, a outra aguarda o final da exibicdo e assim sucessivamente
até o ultimo estilo.

No final do recortado, em linha horizontal, 0 grupo aproxima-se do publico e o0s
cantores ficam atras, momento conhecido como a saida da danca. E o final da apresentacio, o

final dos sapateados e palmeados do grupo Irméos Floriano.
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Configuracao da Coreografia da Catira — Grupo Irmaos Floriano
Moda de Viola

Inicio da Moda de Viola

2° verso
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Preparacdo para a danca
O O (Cantores)

O o (Dangadores)
' . (Dangadores)

PALCO

1° verso

° ° (Cantores)
0000

(Dangadores)

PALCO

° O (Cantores)
Q O(Dangadores)

. ' (Dancadores)

PALCO

39 verso

° o (Dangadores)

O ° (Cantores)
' ‘ (Dangadores)

PALCO

4° verso

Q @ (Dancadores)

(8] @ (Dancadores)
O o (Cantores)

PALCO

Momento Final da Moda
de Viola

° Q (Cantores)
° o (Dangadores)
‘ . (Dangadores)

PALCO

Figura 16: Configuracdo da Coreografia da Catira dos Irmédos Floriano na moda de viola.
Fonte: Trabalho de Campo - Observacdo no municipio de Anapolis, 2011. Organizacdo TEIXEIRA, M. F.
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Configuracio da Coreografia da Catira — Grupo Irm&os Floriano - Recortado

O ° Estilo Goiano Estilo Paulista

° °(Cantores)
o o ‘ ’ (Dangadores) ° Q (Cantores)
o

Intercalando em circulo

(Dancadores)
® °° QO Estilo Gaticho O

° ° (Cantores)
© O (Dangadores)

Momento Final do Recortado e da Danca da Catira

o o (Cantores)

Intercalando em circulo o ° Estilo Mineiro o ° ‘ . (Dangadores)

o o ° o (Cantores)
[ ) Q@ @ (Dancadores)

o ' ‘ ' Estilo Paulista

° o (Cantores)
o ° (Dancadores)

Figura 17: Configurac&o da Coreografia da Catira dos Irmdos Floriano no recortado.
Fonte: Trabalho de Campo — Observacéo no municipio de Anapolis, 2011. Organizacdo TEIXEIRA, M. F.
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4.1.2 O corpo e a musica

O corpo na danca é o aspecto inerente a sua realizagcdo. O grupo dos Irméos Floriano
destaca 0 quanto 0s movimentos corporais sdo essenciais nas apresentacoes, em especial na
utilizacdo do corpo, dos gestos, dentre outros.

Os Irméos Floriano retratam que, quanto mais movimento, gestos e articulacoes,
melhor o desenvolvimento da danca. O corpo é o transmissor da linguagem corporal dos
catireiros e sua ligacdo com a musica origina o espetaculo da danga. O grupo acentuando a
importancia dos ensaios, diz que, seja em casa, no saldo ou em qualquer lugar, ensaiar é
importante para que haja sincronia na coreografia.

A Figura 18 mostra o0 ensaio dos Irmédos Floriano em 2003 no proprio tablado em que

as apresentacdes foram realizadas.

Figura 18: Ensaio da danca da Catira realizada pelo Grupo Irmaos Floriano
Fonte: Acervo Particular — Grupo Irméos Floriano

Totalmente ligado as musicas de moda de viola, do seu inicio aos dias atuais, 0 grupo
Irmdos Floriano exibe normalmente criacbes musicais proprias. Porém a dupla que ganha
destague entre os integrantes do grupo é Galvan e Galvdozinho, um dos maiores
representantes das modas de viola dos catireiros em nivel nacional. Galvdozinho, integrante
da dupla e primo de um dos dan¢adores dos Irmdos Floriano, frisou a importancia das modas

de viola na catira,
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hoje o que vemos na musica é uma perda do que poderiamos dizer do antigo,
do real e do verdadeiro. Aqueles moddo que falavam de amor, humor, da
natureza... Ah! Nois falava era de tudo, ndo tem mais. O que tem hoje aqui
em Goias sdo esses sertanejo inventado, que ndis ndo conseguimos nem
identificar para quem e por que aquele povo ta cantando. E ainda por cima o
que tem é que, com esse sucesso, quem vai querer continuar fazeno moda de
viola? Ninguém. SO ndis que somo mais Vvéi que sabemos, se a gente ndo
passa para ninguém, ndo grava um disco ou uma coisa assim, daqui uns dia
ninguém vai saber nem que isso existiu. (21/9/2011)

O musico relata ainda a indignacdo com a possibilidade de ndo ter como apreciar as
modas de viola devido a sua escassez, mas, na época de maior sucesso, diversos CDs da dupla
foram gravados (vide Figura 19). As musicas da dupla tém como temdtica a religiosidade
catolica, em que Nossa Senhora Aparecida € homenageada e tem sua imagem reverenciada.
Ha igualmente temas como o humor, o amor, a natureza e o estilo caipira. A mdsica
conhecida como Recorte dos velhos, da dupla, mostra uma mistura de humor com estilo

caipira,

O velho deita na cama e a velha como é que faz?
Pendurei o palito, ja perdi minha coragem.

A velha fala pra ele: “Velho, deixa de bobagem,
Faco um chazinho pra vocé, pra rebater a friagem
Vocé recorda algum tempo da nossa boa passagem”.

(Recorte dos velhos — Galvan e Galvaozinho)

HOMENAGEMYA'NOSS A SENHORA APARECIDA

Figura 19: Imagem dos CD’s da Dupla Galvan e Galvaozinho
Fonte: Acervo do cantor Galvaozinho, 2011 — Anépolis/GO
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A veia cdbmica manifesta nas masicas caipiras, em especialmente nas modas de viola
goianas, ilustra a figura risonha da cultura brasileira, principalmente a goiana. A moda de
viola, nessa tematica, faz-se por meio dos simbolismos do cotidiano caipira e do modo de
viver na zona rural. Na muasica acima, distingue-se, além do humor, o lado desarmdnico da
relacdo de afeto do casal de idosos e os aspectos do retorno a casa, da ligagdo com a
sociabilidade do campo. As modas de viola formam um conjunto de tematicas e cancbes
aliadas as historias orais, as adaptacGes culturais e a sociabilidade e confiabilidade dos
individuos: focos principais das modas cantadas na danca da catira.

O grupo Irmdos Floriano expBe que, para a sobrevivéncia das musicas entre 0s
catireiros e entre o povo brasileiro, a divulgacdo nos meios de comunicacéo, tais como midias
eletronicas e jornais, é fundamental (ver Figura 20), dado que a divulgacdo esta totalmente
associada com a possibilidade de a catira vir a ser uma atividade turistica, logo, quanto maior
a divulgacdo, maior a presenca do publico, assim, a danca pode ser um dos atrativos dos

municipios goianos.
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Figura 20: Divulgagdo da Catira em midias de comunicacéo - jornais
Fonte: Acervo Particular do Grupo Irmaos Floriano, 2011 — Anapolis/GO
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4.2 - Grupo Alianca - Sdo Joao D’Alianca/GO

Originario da cidade de Sdo Jodo D’Alianga, 0 Grupo Alianca existe hd bastante
tempo. Como é uma manifestacdo repassada de geracdo em geracdo, alguns participantes
detalham a sua existéncia h4 mais de 30 anos, porém o grupo atual, composto por 10 (dez)
catireiros e 2 (dois) cantores (1 com a viola e, o outro, com o0 violdo) existe ha
aproximadamente 10 anos.

O Grupo de Catira Alianga surgiu na zona rural quando Sao Jodo D’Alianga era
apenas um povoado. Segundo os dancadores, ele iniciou-se nas lavouras, nas rocas, a época
dos mutirdes. Quando chegava a luz da lua, todos se reuniam e divertiam-se com a danca da
catira. O catireiro sr. F.C. comenta que, “nessa época, a catira era muito bem dancada e que
todos gostavam e faziam da danca uma diversdo. Nas fazendas, € sempre muitos pulos, giros e
0 grupo até competia para saber qual palma ou sapateado era o mais forte” (6/10/2011). Nesse
momento, 0s grupos ndo eram formados por nome ou qualquer titulacdo era dada, ja que ali
dancavam os que sabiam, 0s que ndo sabiam apreciavam e aqueles que gostariam de aprender
imitavam os bons catireiros. O mundo rural, de acordo com E. J., “era 0 mundo da catira, era
a época da danga. Era muita alegria mesmo.” (6/10/2011).

Com a apreciacdo da danca pelos moradores devido ao repasse de geracdo em geracao,
dos principiantes aos mais velhos, decidiu-se criar 0 grupo, mas nem mesmo 0s catireiros
atuais sabem dizer a data precisa de sua criagdo. As apresentacdes ainda eram realizadas no
meio rural, porque, somente com o éxodo rural e a transferéncia da populacdo para as cidades,
0s catireiros mudaram-se para Sdo Jodo D’Alianga, sendo que alguns ainda continuaram
trabalhando nas fazendas, mas residindo nas cidades. Nessa época, 0s grupos também estavam
nas festas relacionadas a religiosidade. Os dancadores e 0s cantores recordam a época em que
a populacéo era religiosa e tudo se harmonizava com isso. Festas, como a do Divino, a de Sdo
Jodo e a da Cacada da Rainha, sempre tinham exposi¢des de catira em Sdo Jodo D’Alianga.
Alguns integrantes do grupo eram ligados a Folia de Reis e, a partir dela, aderiram a catira. Os
catireiros normalmente participam das folias e, por estarem todos unidos, o grupo todo danca
quando o morador realiza o pedido.

Durante anos, os cantores compuseram modas de viola e recortados para a danca,

gravaram CDs e fizeram diversas demonstra¢6es por todo o estado de Goias. Mato Grosso,
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S&o Paulo, Minas Gerais, a regido Sul e o Distrito Federal outrossim foram palco de
apresentacoes.

Hoje o Grupo Aliangca vem mostrando a danca principalmente em outros tipos de
festas, como, por exemplo, nos eventos e festejos culturais, sendo que o destaque é o Encontro
de Culturas Tradicionais da Chapada dos Veadeiros, do qual o grupo participa desde 2005.
Antes das exibicdes, o grupo realiza os ensaios, em geral mensalmente, em um local destinado
a isso, o Centro da Capitinga, situado na regido central de Sao Jodo D’Alianga, proximo a
Igreja de S&o Jodo Batista. Neles, o grupo elabora novos passos e coreografias, mormente
relacionadas as palmas e aos sapateados. A organizacdo da coreografia advém do local de
apresentacdo, assim, destacam-se 0s giros, as intercalacdes, os pulos, dentre outros. Conforme
a Figura 21, as imagens de 2007 a 2010 relembram as apresentacfes do grupo no Encontro de
Culturas Tradicionais da Chapada dos Veadeiros.
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Linha do Tempo — Grupo Alianga no Encontro de Cultura da Chapada dos Veadeiros (2007 — 2010)

Figura 21: Linha do Tempo — Grupo Alianga no Encontro de Cultura da Chapada dos Veadeiros (2007 — 2010)
Fonte: Acervo de Fotos — Encontro de Cultura da Chapada dos Veadeiros. Organizagdo TEIXEIRA, M. F.
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4.2.1 A danga

A catira, de acordo com os dancgadores e cantores do grupo, tem uma origem incerta e,
talvez, seria para eles comprometedor dizer que ela surgiu com os portugueses, com os indios
ou com os escravos. Pela fala de J. F., isso ndo ¢ preocupagdo, pois “o importante é saber que
a danca existe hoje e principalmente entre nos”. (2/12/2011)

Os dancadores e tocadores aprenderam suas funcées observando seus av0s ou pais que
realizavam a danca antigamente, consequentemente, hoje, eles ensinam aos filhos e netos
como tocar e dancar. O importante para o Grupo Alianca é ndo deixar que a danga se perda,
logo, as muitas pessoas idosas que ainda integram o grupo estdo sempre a repassando para 0s
mais jovens, especialmente para os filhos. O municipio de Sao Jodo D’Alianga possui o grupo
infantil que se apresenta nas festas, encontros, eventos e também nas atividades culturais e
folcléricas dos municipios préximos e de todo o estado. A danca foi difundida do meio rural
para a cidade e hoje faz parte da populacdo do municipio. A maioria dos moradores conhece 0
grupo e aprecia-o, como disse o sr. J.F.: “Aqui em S3o Jodo D’Alianga, nds temos os
melhores catireiros. Aquele grupo ali sabe dangar muito viu, s6?” (2/12/2011).

Os dancadores relatam as alteracGes operadas na danca ao passar dos anos — algumas
procedidas do meio urbano, como, por exemplo, o sertanejo e o country. Também ha as
alteracdes sofridas nas coreografias, visto que, com o avanco e o aperfeicoamento de alguns
integrantes, os passos ficaram rapidos, com giros e pulos. O Grupo Alianca, além de ser
estimado como um grupo tradicional e concentrar as apresentacfes em eventos, consegue
adquirir elementos novos sem a perda da estrutura da danca antiga.

De acordo com E.R., 0 Grupo Alianca,

é muito reconhecido aqui na nossa regido. Ele existe ha muito tempo e vem
melhorando os passos, mudando as coreografias. As pessoas mudam
também, entram pessoas mais jovens e nds temos que ir associando o antigo
com 0 novo e, assim, ndo podemos deixar o lado tradicional da danga passar
por cima dos estilos novos que tem por ai. (6/10/2011).

Para o Grupo Alianca, a catira é realizada também em dois momentos: no da moda de
viola e no do recortado. A moda de viola é formada por versos complexos e, enquanto 0s

cantores tocam e cantam, os dangadores ficam parados. Ao cessar 0 canto, 0 grupo comeca a
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danca, logo, a moda de viola é uma intercalacdo com a danga, semelhante ao Grupo Irméos
Floriano. Porém ocorre diferente acerca do recortado, que, no grupo anterior, era iniciado em
circulo, depois, alteravam-se as posicOes, e as apresentaces ocorriam em dupla, juntamente
com os cantores até 0 momento da saida, uma vez que, no Grupo Alianca, uma fileira Gnica e
o circulo constituem o recortado.

Semelhante relato do Grupo Alianca pode ser visto na Figura 22, que sistematiza a
danca da catira do grupo no momento da moda de viola. Os 2 (dois) cantores posicionam-se a
frente de todo o grupo, ou seja, 0 que deveria ser feito, comumente, no fundo do palco da
apresentacao.

No primeiro momento, no inicio da moda de viola, os cantores comegam a tocar e a
cantar enquanto os dancadores postam-se um em frente ao outro, formando uma fileira na
vertical. No primeiro verso, eles ja alteram sua posicdo, pulando 1 (um) par de dancadores.
No segundo momento, vé-se que os cantores pularam 2 (dois) pares de dancadores e estdo
proximos da frente do palco. Por conseguinte, apos finalizar o segundo momento, eles
repassam para a terceira posicao, ou seja, 2 (dois) pares ficam em sua frente. No quarto verso,
0s cantores pularam outro par de dancadores, e assim sucessivamente. Desta feita, a danca vai
sendo executada. A moda de viola é concluida quando os cantores sdo os primeiros na frente
do palco, representacdo realizada pelo quinto verso. Frisa-se, novamente, que as coreografias
diversificam-se no tocante aos passos e aos grupos.

O recortado do Grupo Alianca é em ritmo acelerado — enquanto se toca e canta,
acontece a danca. Por meio da Figura 23, percebe-se como a danga é realizada, em especial a
movimentacdo dos dancadores e dos cantores do grupo em suas demonstracdes. No
recortado, o primeiro momento € quando os cantores tocam suas modinhas rapidas no final
do palco e os dancadores intercalam-se, formando uma linha na vertical. Nessa oportunidade,
ndo se observam pares, mas sim atos individuais. No segundo momento, os dancadores e 0s
cantores ficam em circulo e continuam a danca com os sapateados e com as palmas perante as
mausicas dos violeiros e dos cantores. No Ultimo instante, a etapa final, os cantores retomam
seus lugares iniciais e 0s dancadores pdem-se no centro do palco, construindo uma linha
horizontal imaginaria. Este é conhecido como saida, momento da posi¢éo final, da jogada dos

chapéus e/ou do agradecimento ao publico.
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Moda de Viola
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Figura 22: Configuracdo da Coreografia da Moda de Viola do Grupo Alianca
Fonte: Trabalho de Campo — Observagdo no municipio de Sdo Jodo D’Alianga, 2011. Organizagdo TEIXEIRA, M. F.
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Configuracio da Coreografia da Catira — Grupo Sao Joao D’Alianca
Recortado

Intercalando os dangadores 2° momento — Em circulo Momento Final do Recortado e da Danga da

Catira - Saida
A A (Cantores)

D D A A (Cantores)
Em linha vertical eles

continuam a palmear _ .

€ a sapatear.
. A SCS! FE] FIEE

LOOSC O COC

Figura 23: Configuracdo da Coreografia do Recortado do Grupo Alianca.
Fonte: Trabalho de Campo — Observagdo no municipio de Sdo Jodo D’Alianga, 2011. Organizagdo TEIXEIRA, M. F.
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4.2.2 O corpo e a musica

Ao associar o corpo com a danga no Grupo Alianga, nota-se que, como em todos 0s
grupos, o ato é essencial. Sem o corpo, o catireiro ndo danca, pois, como diz o sr. E. J., “A
catira ndo ocorre sem 0s movimentos dos corpos” (2/12/2011). Para o catireiro de Sdo Jodo
D’Alianga, o movimento e a agilidade na danga s3o aspectos que garantem boas
apresentacdes. Assim, o corpo na danca é considerado disseminador, essencial. A ligacdo do
corpo e da danca, além de ser considerada o aspecto operante, associa-se também aos
movimentos que promovem qualidade de bem-estar e prazer nas realizagdes.

E na danca da catira que se reconhece 0 corpo como subjetivo, imaginario, perceptivo,
a propria realidade do existente. A danga, por meio dos movimentos, conluia-se com o
coletivo, com o trabalhador rural, com o modo de ser de cada individuo e com o imaginario.
O corpo, tanto no interior quanto no exterior, na danca, € composto pelas articulacGes
corporais. Com ele, os dancadores conseguem se comunicar, relacionar-se, sentir, existir e,

enfim, realizar a danca. E. J. conceitua o corpo na danca ao dizer que

0 meu corpo, naguele momento em que estou dangando, é o principal ato. Ja
pensou se ndo existisse 0 corpo? A musica e 0 violdo ndo iriam conseguir
fazer da catira o que ela é hoje. Temos ligacdo com o0 nosso corpo, afinal, é
por meio dele que as apresentacdes acontecem e nds conseguimos esses
gritos vibrantes de alegria da plateia. (2/12/2011)

O corpo e a danga andam em conjunto, sem um, o outro ndo pode ser desenvolvido, fato
alegado, além dos outros grupos, pelos integrantes do Grupo Alianga. O corpo do catireiro do
grupo vem sempre combinado aos aderecos, 0 que, segundo eles, é essencial nas principais
apresentacdes. Em sua maioria, 0 grupo esta uniformizado de camisa amarela e lencos verdes.
E por meio do corpo que se demarcam as fortes batidas dos pés nos tablados.

Frisa-se, ainda, a conhecida “queimadinha”. Enquanto os catireiros posicionam-se no
palco, o coordenador do grupo, Francisco Romualdo do Rosério, leva uma panela com a

“queimadinha”. Ao ser questionado sobre o que seria a “queimadinha”, F.R. disse que

a queimadinha, para quem ndo conhece, é uma bebida feita com agUcar,
casca de laranja e cachaca. E realmente uma queimadinha na lingua... [risos]
Ela é uma mistura dos ingredientes em uma panela. Ao finalizar, F.R. coloca
fogo para o agucar derreter e 0 sumo da casca da laranja se juntar & mistura,
formando uma bebida, além de forte, também doce. (02/12/2011)
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Ele descreve que, quando se inicia a apresentacdo, “a queimadinha” ja comeca a ser
distribuida para o publico. A panela sempre presente nas exibicGes pode ser notada pela
Figura 24.

Figura 24: O Grupo Alianga ¢ a “queimadinha”
Fonte: Galeria de Fotos do Encontro de Cultura da Chapada dos Veadeiros - 2009

A musica constitui, com o corpo, um dos aspectos importantes da danca, sendo um

elemento fundamental na catira. O sr. F.C. diz que a musica

é um dos detalhes da catira. E com a mdsica que contamos nossas historias,
nossos problemas e também as decepgdes que passamos. Nossas historias,
nelas, sdo contadas, até fazemos mdusicas falando do grupo e de como
chegamos até hoje. E muita coisa para cantar pedindo, agradecendo ou até
mesmo sorrindo por essas belezas que nds temos na vida (02/12/2011).

As cantigas e os cantares dos integrantes do Grupo Alianca sdo efetivadas sempre com
uma funcionalidade. Além de alegrar o grupo, a mdsica cinge-se com a coletividade,
socializando os aspectos populares da cultura local, regional e estadual.

Em um de um dos seus versos, o catireiro sr. E. J. contempla a felicidade de morar em
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Sao Jodo D’Alianga:

00606, meu Sio Jodo

Agradeco todos os dias de bai&o

Mas peco pelo amor no coragéo

llumine essa cidade alegre,

Essa cidade de S&o Joéo,

Ahhhh... Essa cidade de Sao Jodo D’Alianga
(2/12/2012)

As diversas tematicas atinentes as musicas inserem-se nas modas de viola e no
recortado da danca. Antigamente, ligavam-se ao meio rural, hoje, além de remeterem a
ruralidade, empregam-se tematicas novas e constituintes da sociedade atual.

As tematicas do Grupo Alianga associam-se as musicas conhecidas pelos catireiros
nacionalmente. Dentre elas, as musicas de Vieira e Vieirinha e Tido Carreiro e Pardinho
destacam-se. No acervo particular do grupo, encontram-se as imagens dos discos antigos das

duplas de cantores, como mostra a Figura 25.

Figura 25: Discografia das duplas: Vieira e Vieirinha e Tido Carreiro e Pardinho
Fonte: Acervo Particular do Grupo Alianga — Sao Jodo D’ Alianga.

Dentre as musicas de sucesso das duas duplas, o Grupo Alianca escolhe a mais tocada
na danca da catira, bem como a que tem maior ligacdo com o grupo. A conhecida Boi

Soberano, cantada por Tido Carreiro e Pardinho, é a escolhida pelos integrantes:
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Me alembro e tenho saudade do tempo que vai ficando
Do tempo de boiadeiro que eu vivia viajando
Eu nunca tinha tristeza vivia sempre cantando
Més e més cortando estrada no meu cavalo rumando;
Sempre lidando com gado, desde a idade de 15 anos
N&o me esqueco de um transporte, seiscentos bois cuiabanos
No meio tinha um boi preto por nome de Soberano!
Na hora da despedida, o fazendeiro foi falando:
“Cuidado com esse boi que nas guampas € leviano
Esse boi é criminoso, ja me fez diversos danos”
Tocamos pela estrada naquilo sempre pensando
Na cidade de Barretos, na hora que eu fui chegando
A boiada estourou ai, sé via gente gritando.
Foi mesmo uma tirania, na frente ia 0 Soberano.
O comércio da cidade as portas foram fechando
Na rua, tinha um menino, de certo estava brincando.
Quando ele viu que morria de susto, foi desmaiando.
Coitadinho! Debrugou na frente do Soberano
O Soberano parou ai, em cima ficou bufando.
Rebatendo com o chifre, 0s bois que vinham passando.
Naquilo o pai da crianga de longe vinha gritando!
“Se esse boi matar meu filho, eu mato quem vai tocando.”
E, quando viu seu filho vivo e o boi por ele velando,
Caiu de joelho por terra e para Deus foi implorando:
“Salvai meu anjo da guarda desse momento tirano.”
Quando passou a boiada, o boi foi se retirando
Veio o pai dessa crianga e comprou o Soberano
“Esse boi salvou meu filho, ninguém mata o
Soberano!”

(Boi Soberano — Tido Carreiro e Pardinho)

Por meio do mapa falado, técnica detalhada no tépico anterior, o0 Grupo Alianca, assim
como os Irmaos Floriano, espacializou os territorios de apresentacao ja realizados no estado
de Goias — o0 que se vé na Figura 26 — e respondeu aos mesmos questionamentos colocados
anteriormente. Fundamentados na investigacdo acerca dos Irmaos Floriano, percebemos que
h& uma caminhada do grupo por municipios em todas as areas do estado, o que faz com que o
preenchimento dele seja mais bem observado. Diferentemente desse grupo, o Alianca por
meio do mapa falado, exp6s apenas municipios proximos ou referentes ao centro-norte do
estado. O desenho ndo se associou com as falas dos integrantes, portanto, talvez, para esse
grupo, a metodologia aplicada ndo tenha sido a melhor maneira para observar, relatar e tentar

responder aos questionamentos levantados.
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Figura 26: Mapa Falado representado pelo Grupo Alianga no municipio de S&o Jodo D’Alianga
Fonte: Mapa Falado — Grupo Alianca — Anapolis/GO
Autoria: Maisa Franca Teixeira. Data: 02/12/2011
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4.3 Grupo de Catira da Agua Branca - Silvania/GO

O Grupo de Catira da Agua Branca, existente no municipio de Silvania, vem alterando
constantemente os dancadores e cantores do grupo. Com o repasse de geracdo em geracao e o
interesse dos mais jovens na cidade, o grupo € composto por dez dancadores e dois cantores
(os dois com uma viola cada).

O antigo grupo Agua Branca era composto somente por idosos. Surgiu na zona rural
do municipio de Silvania/GO. O grupo reunia-se nos mutirdes para limpeza dos regos de

agua, das lavouras e dancavam a catira. Conforme diz o sr. A. S,

aqui em Silvania sempre teve. Por exemplo, meu pai fazia. As vezes,
juntavam aproximadamente 100 pessoas e iam limpar os terrenos, 0s regos
d’agua e, a noite, com a barracona tinha a festa. Juntava muita gente. As
mulheres sempre iam, eram umas 60 mulheres, cheia de bancas. A festa
acontecia e todos dancavam catira até o sol raiar no outro dia. Eu tinha que
ter gravado isso naquela época. Fazia mutirdo e juntava muita gente. O,
como essa época era boa, viu s6? (8/12/2011)!

Nessa época, 0 grupo fazia sucesso apresentando-se por todo o estado de Goias. Os

prémios recebidos nos torneios decoram a colecdo do grupo (vide Figura 27).

Figura 27: Premiacdes do Grupo de Catira da Agua Branca
Autoria: Maisa Franca Teixeira — 08/12/2011

Para o grupo de jovens, reformulado em 1996, listado na pagina anterio, a catira vem
sofrendo alteragdes de seus passos. Antes, a danca era realizada pelo catirdo, ou seja, a danca
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raiz, agora, a presenca do country e de outras misturas agradam o publico. Eles frisam que, se
estiver presente no grupo algum idoso ou até mesmo assistindo, eles (0s jovens) tém que
realizar a danga da catira raiz, sem a mistura que ela sofre atualmente. O grupo em pauta tenta
preservar as estruturas iniciais que os avos e pais repassaram para eles, logo, a danca é sempre
efetuada com os pés em conjunto, no mesmo ritmo e som das batidas, o que se da igualmente

com as maos. De acordo com I.C.,

a catira sO existe hoje porque nossos avds e pais de antigamente dancavam.
Quando éramos pequenininhos, nés nem gostdvamos muito, mas, como
sempre estdvamos com eles nas festas, ficAvamos observando. Hoje, nos
dancamo com muito orgulho, muito sangue na veia e, se depender de nés
aqui de Silvania, a catira ndo acaba nunca. Nos ja estamos passando pros
nossos netos e a maioria dos filhos ja sabem dancar também (8/12/2011).

A danga ainda continua sendo realizada nas zonas rurais e urbanas. Em virtude das
alteracdes e dificuldades sofridas — tais como transportes e questdo financeira —, 0 grupo,
que estava acabado, retornou ha 14 anos, como dito anteriormente.

Apos as apresentacdes nos mutirdes e nas folias do meio rural do municipio, 0s
catireiros ligados a religiosidade, que giravam com os folibes, chegavam as residéncias ou até
mesmo aos pousos e dancavam a catira, caracterizando mais um espaco de apresentacdo do
grupo. Nessas exposicdes, 0s grupos originavam-se aleatoriamente e a danga era executada,
todavia, agora, 0S grupos possuem 0s Sseus proprios cantores e dancadores prontos para
bailarem. Com o surgimento do Grupo de Catira da Agua Branca, o incentivo cultural,
artistico e folclérico do municipio de Silvania progrediu e hoje existem mais de trés grupos
somente no municipio.

Durante anos, o Grupo da Agua Branca vem compondo modas de viola e ensaiando
coreografias para as exibigcdes, as quais ocorrem, normalmente, nos municipios do entorno de
Silvania. As apresentacfes dos grupos sdo feitas nos eventos e festivais culturais e nos
encontros. Dentre os varios festivais, a Figura 28 mostra a realizacdo de alguns nos

municipios goianos.
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Figura 28: Divulga(;o do Grupo Agua Branca nos Encontros e Eventos no estado de Goids
Fonte: Acervo Particular do Grupo de Catira da Agua Branca
Autoria: Maisa Franca Teixeira. Data: 08/12/2011

4.3.1 A danga

Os integrantes do Grupo Agua Branca, assim como os dos outros grupos analisados
anteriormente, creem que a origem da danca é também incerta ou, até 0 momento, nao se pode
afirma-lo por falta de relatos exatos. Para os catireiros, a danca originou-se da mistura dos
indigenas com europeus e com pedes boiadeiros, que dancavam a catira nas noites de
descanso e diversdo. A danca foi ensinada pelos familiares mais idosos do grupo e vem sendo

repassada na maioria das familias dos doze componentes. O importante para L.A. é que

a danca ndo acabe nas nossas geragdes. O interessante € sempre estar
repassando para 0s nossos filhos e netos e insistindo para que eles dancem e
facam com que a catira ndo pare por aqui, porque, se nés ndo ensinamos, vai
ficando s6 na memdria de alguns e nas gravacOes de outros. E isso ndo é o
que queremos. O que 0 grupo quer é que a danca continue ainda por diversas
geracdes (8/12/2011).
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Coordenado pelo sr. Antonio Silvino, surgiu, além do Agua Branca, o grupo de
criangas oriundas das geragOes do grupo de adultos. Composto normalmente por filhos,
sobrinhos e netos das diversas geracdes do Agua Branca, eles ainda no realizam
apresentacdes, mas aprendem os sapateados e as palmas ao escutarem as modas de viola. A
observacao dos adultos também é fato relevante para os pequenos aprendizes.

Com as diversas alteragdes — nota-se a diferenca dos elementos, desde a vestimenta,
até a coreografia, — 0 grupo, além de dancar catira raiz, elabora passos de estilo country com
musicas da nova geracdo. Semelhante fato pode ser observado na Figura 29, ao realizar-se

uma comparacdo da imagem antiga com a apresentacao atual do grupo.
[ = = T

Figura 29: Comparacdo entre a danca raiz e a danca na atualidade.
Fonte: Acervo Particular — Grupo Agua Branca
Autoria: Maisa Franca Teixeira. Data: 28/05/2011

O Agua Branca também realiza a danca por meio da moda de viola e do recortado. A
moda de viola, normalmente em quatro versos, constitui a apresentacdo calma e lenta da
danca. Na Figura 30, observa-se detalhadamente como a danca é executada no grupo. A
sistematizacdo auxilia no acompanhamento dos passos, da coreografia e das alteracfes

efetivadas da moda de viola para o recortado. Para o sr. L.A.,

noés separamos a moda de viola do recortado, mas nem sempre um passo é
somente da moda ou outro somente do recortado, dependo do local, nos
invertemos, fazemos o0 mesmo nos dois. O importante é mostrar 0S Noss0s
passos, a coreografia que nds ensaiamos para estarmos aqui nas
apresentacoes (8/12/2011).

O inicio da danca acontece quando os dois cantores do grupo postam-se ao fundo do
palco e ao final de todos os dancadores, que, em pares, permanecem um em frente ao outro.

No primeiro verso da moda de viola, os cantores deslocam-se e intercalam-se entre 0s



143

dancadores. Nessa coreografia, eles véo, a cada verso, saltitando 1 (um) par de dangadores do
grupo. No segundo verso, 0s cantores pularam mais pares de dancadores e estdo mais
préximos da frente do palco, o que acontece sucessivamente no terceiro e quarto verso quando
retornam a posicao inicial, representada pelo quinto verso.

O recortado do grupo é efetuado quando os dancadores estdo em circulo e, 0s
cantores, posicionados ao fundo do palco, este é o primeiro momento (Figura 31). No
segundo, os cantores ficam ao fundo do palco e os dangadores dispdem-se em posicoes
diferentes das iniciais. Nesse instante, dois dancadores juntos ficam a frente do palco. Apds
isso, tem-se uma fileira com quatro e, depois, dois dangadores juntos se separam de outros
dois dancadores. O terceiro momento altera a posi¢do no palco quando a ultima fileira possui
quatro dancadores logo na frente, dois dancadores juntos, em conjunto com outros dois
dancadores, e, a frente de todos, outros dois dancadores. O quarto momento € o retorno para o
circulo do inicio do recortado. No quinto momento, altera-se a posicdo na roda e 0s
integrantes preparam-se para a saida. O quinto e ultimo momento, também conhecido como
saida, € finalizado quando todos, inclusive os cantores, ficam frente ao palco para
despedirem-se ou agradecer a plateia.

Por meio da descricdo da coreografia dos trés grupos do recorte espacial, nota-se que
existem grupos em que o recortado é diferenciado, como os Irméos Floriano, ou até mesmo
mais detalhado, como o Agua Branca. Porém, observa-se claramente que a moda de viola se
da nos trés grupos pela troca de posicdo dos cantores, assim, por meio das trés analises,
infere-se que a danca da catira constitui, além de um coletivo, a diferenciacdo de passos e

coreografias por cada grupo, logo, cada grupo possui suas particularidades.
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Figura 30: Configuracdo da Coreografia da moda de viola da Catira da Agua Branca
Fonte: Trabalho de Campo — Observacdo no municipio de Silvania, 2011. Organizacdo TEIXEIRA, M. F.
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Figura 31: Configuracdo da Coreografia do Recortado do Grupo de Catira da Agua Branca

Fonte: Trabalho de Campo — Observagdo no municipio de Silvania, 2011. Organizacdo TEIXEIRA, M. F.

145



146

4.3.2 O corpo e a musica

Ao serem questionados sobre o corpo na danca da catira, os integrantes do grupo Agua
Branca pdem em relevo 0s movimentos e as gesticulacbes necessarias para a execu¢do da

danca. O sr. T.A. revela que

0 corpo, 0s movimentos, os gestos e tudo que nés fazemos tem ligacdo com
a nossa estrutura. Alguns reclamam de que ndo ddo conta mais, que podem
sofrer alguma escoriacdo por conta da idade, mas, sem o corpo, como nés
podemos dancar? Nao tem danca. E ele quem nos ajuda, por meio da musica,
a gesticular e a fazer nossas coreografias (8/12/2011).

Os dancadores ainda enfatizam a necessidade da agilidade e da movimentacdo, pois,
assim, a danca é mais bem executada, em outras palavras, o corpo é algo fundamental para o
desenrolar da danga. Ele e a musica constituem a danca da catira.

Na Figura 32, miram-se o dinamismo do corpo, o da preparacao para as palmas e o dos
sapateados, que formam os simbolismos da danca da catira. E nessa ocasiio que os
integrantes comunicam-se, ouvem e associam-se a danca. E 0 corpo com os aderecos que
constituem os simbolos e simbolismos das caracteristicas principais da danga no Grupo de

Catira da Agua Branca.

Figura 32: Grupo de Catira da Agua Branca mostrando o sapateado da danca
Autoria: Maisa Franca Teixeira. Data: 28/05/2011
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Como na maioria dos grupos, 0s compositores das modas sdo 0s proprios cantores, que
entoam assuntos atinentes ao respeito, ao humor, ao amor, a natureza e que, em geral,
carregam o estilo caipira de viver.

As musicas do Grupo Agua Branca seguem as mesmas formas dos outros grupos do
recorte espacial, entretanto, alem de cantores como Galvan e Gavéaozinho, o grupo frisa as
musicas de André e Andrade como as principais para dangar-se a catira no municipio. Dentre
as diversas modas de viola da dupla, o grupo enfatizou a misica Paixdo Caipira como uma

das melhores de André e Andrade.

Saudade é prego no peito e martelo é seu amor
Madeira é meu coracdo que vive cheio de dor
Terra boa é minha alma e enxada é seu olhar

Abre covas de desejo pra seu querer semear

A viola me deu, se me deu ninguém tira

Teu coragdo é meu minha paixao caipira

A viola me deu, se me deu ninguém tira

Teu coragdo é minha paixao caipira

Meu desejo é uma viola chorando no anoitecer
Seu sorriso me consola, coisa linda de se ver

Tua boca é uma fonte de 4gua boa de beber

Sou um animal no deserto, tenho sede de vocé
Teu corpo é o sol que aquece € eu preciso do calor
Teu cheiro me enlouquece ndo sei se € perfume ou flor
Passarinho sem destino é minha louca paixao
Pede pra fazer um ninho dentro do seu coragao
(Paixdo Caipira — André e Andrade)

Destarte, as musicas que sao cantadas durante as apresentacdes do grupo voltam-se
para a tematica do caipira, retomando o0 nexo entre a danca e a ruralidade, em que o amor é o
mote central. A viola também é o elemento de destaque na danca. Algumas duplas dos grupos
cantam com dois violdes, uma viola e um violao; outros, como o Grupo Agua Branca, cantam
com duas violas. Segundo o senhor J.S., “quando tem duas violas, a musica sai certinha, ndo
tem perigo de errar e € quando o publico mais gosta, afinal, quanto mais gente, mais turista,
melhor pra n6is” (8/12/2011).

Como descrito precedentemente, o mapa falado teve como finalidade principal
representar, em face do desenho, a caminhada percorrida ao longo dos anos pelos grupos
estudados. O Grupo Agua Branca associa-se ao primeiro grupo detalhado, Irmaos Floriano, na

espacializacdo dos municipios no estado, sendo que ambos espacializaram-se em grande parte
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das regides goianas, constituindo uma caminhada diversificada.

Diferentemente da comparagéo anterior, o0 Agua Branca n3o teve ligagdo com o grupo
Alianca, mesmo sendo mais novo. O Agua Branca realiza mais apresentacdes e percorreu
diversos locais frente ao Alianca, o qual é caracterizado pelos problemas de transporte e por

julgar-se somente um grupo de poucas apresentacoes.

Figura 33: Espacializagio dos municipios do Grupo de Catira da Agua Branca
Autoria: Maisa Franca Teixeira. Data: 08/12/2011
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A TITULO DE CONSIDERACOES FINAIS

Tratou-se no inicio do estudo a caracteristica de conceituar, além de associar 0 objeto
de pesquisa, a danca da Catira, com as categorias geografias, Territério e Identidade. Desta
forma, apresentou-se o lado tedrico-conceitual como apoio para as perguntas iniciais. Para
tanto, discorre-se sobre cada uma das categorias baseando em suas relagdes com a danca.

O territorio e as territorialidades tiveram contribui¢fes validas para a reflexdao, ao
demonstrarem a inser¢do da Catira dentro do territrio goiano, bem como, territorialidades
advindas dessa interligacdo. A identidade, também tema de discussdo, auxiliou no
reconhecimento de subsidios que ndo formam as identidades desse territério estudado, mas
que posteriormente possam compor.

As possibilidades da afirmagdo da Catira como uma identidade territorial do estado de
Goiés estiveram presentes desde o inicio das indagacGes até o final do trabalho. Tal hipotese
se justapbe pela andlise interpretativa dos dados e documentos obtidos no decorrer da
pesquisa. Indagacdes essas, que caracterizaram a Catira além de uma danga composta por
musicas, palmas e sapateados, mas sim, um sentido estimulante. No entanto, todo esse
percurso da pesquisa, longo caminho percorrido por meio de uma teorica-conceitual
bibliografia, permitiu estabelecer um dialogo com os trabalhos de campo.

Como visto no decorrer do estudo, a Catira abrange a musica, a danga, 0S passos, 0S
ritmos, as poesias, a vivéncia, a brincadeira e € marcada pela presenca nas festas, compondo
um espacgo-tempo no meio rural-urbano em que se incluiram as apresentacfes em eventos,
bem como, os torneios e campeonatos. Essa abrangéncia pode ser observada pelas
caracteristicas advindas dos (re) inicio, (re) adaptacdes, (re) criacdes e (re) producoes.

Outra interpretacdo que o estudo permitiu estabelecer foi a presenca da musicalidade e
da corporeidade na danca dos grupos e esses pontos atuam de maneira eficiente para a
constituicdo simbolico-cultural da Catira. A musica se faz presente em todas as apresentacées.
Além de representar e demarcar o ambiente da danca que se torna totalmente indissociavel da
mesma, fato esse, também ligado ao corpo.

O corpo, como categoria de analise discorrida no capitulo dois tratado pelo
entendimento de que ele ndo é somente o invélucro por onde se realiza 0 movimento, mas o

corpo € parte representante de uma cultura, de um ambiente repleto de signos e simbolos
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constituindo-o como fator principal da manifestacdo da danca aqui tratada. Esse corpo é
apontado como sendo o produtor e o produto que se envolve na danga. O corpo em conjunto,
em coletivo é essencial para desenrola-lo como produtor — o corpo do catireiro e como
produto — a dancga desenvolvida pelo corpo.

Dentre as demarcacOes, as classificagdes e as delimitacbes dos elementos que
constituem a danga no estado de Goias, considera-se que a Catira permite demarcar tragos
culturais que se vinculam as tradi¢des goianas. Porém, essa danca conceitualmente apresenta-
se em uma perspectiva fragilizada no sentido de aponta-la ou caracterizd-la como um
elemento cultural definidor da identidade do territdrio goiano.

Para a analise da construcdo das bases territoriais da Catira no estado de Goias,
objetivo desse estudo, considerou-se 0s aspectos temporais, espaciais, bem como aqueles que
se direcionam com as mudancas e ressignificacdes culturais. Esses aspectos sdo essenciais no
processo explicativo para as questdes elencadas no decorrer do estudo.

Por meio de uma cultura dindmica, o estudo da Catira também acompanha em seus
processos de conceituacdo e detalhamento, as construcbes dos elementos julgados como
possiveis identificadores de uma identidade territorial no estado. Esse € um carater dindmico
gque permanece em constantes transformacfes. Esse dinamismo se coloca como um
impeditivo da construcdo de bases fixas que determinem estilos cristalizados e estaticos da
danca. Tal dindmica pode permitir em uma construcdo de politicas de valorizacdo outros
entendimentos de reconhecer a Catira como detentora de bases culturais importantes, vistas
por meio de seus rituais, que podem se associar aos processos de valorizacao e preservacdo da
cultura do estado e ainda impulsionar o deslocamento para determinadas cidades em que a
danca se revela como atrativo. A Catira como parte da cultura ainda ndo se associa a uma
formacdo materializada e territorializada de uma identidade.

A danca goiana frente as outras manifestacdes existentes no estado e comparando-a
com outros estados brasileiros permite afirmar a presenca de territorialidades marcadas pelos
simbolos e significados que d&o sentido ao espaco e a cultura local.

A danca se torna elemento simbolico demarcado por uma base territorial ao
constituirem elementos singulares somente quando associada aquele territorio analisado. Ao
agregar a Catira a essa concepcdo, observa-se que no estado de Goias, ao apresentar
elementos Unicos, a mesma ainda encontra-se em construcdo identitaria. Assim, nao se deve

afirmar a danca como demarcadora de uma base territorial, pois a mesma ndo constitui
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elementos identitarios que a caracterizam somente como goiana. Percebe-se que o territorio
goiano ainda esta em processo de construcdo de elementos Unicos, esses que posteriormente,
poderdo ser considerados singulares ao estado.

Perante o trabalho de campo realizado nos trés grupos do recorte da pesquisa, nota-se
em uma relacdo comparativa que as semelhangas das mdsicas, da coreografia, dos passos
ainda sobressaem sobre os diferentes locais de apresentacdo e de formacdo dos grupos.
Porém, aproximadamente a totalidade dos integrantes dos 3 (trés) grupos possui o0 repasse de
geracgdes, ou seja, a continuidade do passado histérico que deu origem a danga ainda firmam a
continuidade das familias.

Pode-se pensar ainda que a repeticdo da pratica torna-se uma tradicdo goiana. Relatos
mostram a existéncia de grupos no estado hd 40 anos e ainda presente hoje por meio da
transmiss@o. Por que ndo considerar a Catira como uma tradi¢cdo goiana? Mesmo ao revelar o
repasse de geracOes e sua associacdo com o passado, as apresentagdes nos eventos, encontros
e festivais advém de uma tradicdo inventada. Ela ainda domina grande parte do estado de
Goiés e pode ser considerada como fator principal ao se tornar um atrativo turistico para 0s
municipios.

Por se tratar de uma pratica heterogénea, a danca ndo se vincula ao espaco religioso,
somente quando ela se faz como parte dos elementos de outras manifestagcdes culturais. Ainda
assim, grande parte dos catireiros se associa com a religido catolica. Porém, conforme
ressaltado, a manifestacdo ndo esta relacionada ao religioso, mas sim, ao profano, ao
“festejar” da Catira.

No espaco goiano, a danca é encontrada largamente no centro do estado e
parcialmente nas regides norte e sul. Goias ainda concentra aproximadamente setenta e oito
grupos que realizam apresentacdes nos mais diversos eventos. A Catira se espacializa, cria
signos e simbolismos e se territorializa no estado. Ela eleva-se em possibilidades de ser um
elemento do territério goiano, bem como um atrativo turistico para a populacéo local e para 0s
visitantes.

Em relacdo a atividade turistica, a danca precisa ser considerada um produto turistico,
ou seja, algo a ser oferecido para os turistas; para posteriormente ser considerada um atrativo.
Hoje no estado de Goias, por meio da pesquisa detalhada ndo se pode afirma-la como um

produto, mas sim, como um elemento constituinte da cultura goiana e que, posteriormente,
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principalmente pelo dominio das divulgacGes, possa se tornar 0 que conhecemos COmMO
produto turistico.

Pode se constatar pela pesquisa de que a danga teve origem no meio rural, sofreu
transformacdes e deslocou-se para 0 meio urbano e foi apropriada como uma manifestacéo
folclorica, podendo ser classificada como uma forma ressignificada que permite permanéncias
numa relacdo tempo-espacial.

Ainda se coloca que toda a pesquisa, de certa maneira, inicial para o estado de Goias,
ndo veio com o objetivo de dar respostas prontas e acabadas, mas sim, os resultados aqui
encontrados estdo interrelacionados com pesquisas parciais, datadas e atravessam temas pelas
concepcOes dos estudiosos. A tematica ainda permite estudos abrangentes que abordem outras
areas referentes a danga, tais como, o0 género feminino presente nos grupos.

Apontei diversas vezes sobre o carater elementar relacionado a tematica, em especial a
escassez de trabalhos relacionados ao mesmo campo de estudo. De certo lado, foi um trabalho
rico e prazeroso, por ter em seus mistérios o prazer de desvendar e conhecer algo que ainda é
“pouco conhecido”. De outro lado registro, a falta de bases teodricas para o apoio e construcao
textual. Enfim, minhas expectativas para o estudo € de que esse seja apenas um ato inicial
para o futuro, para as novas tematicas e novas abordagens e que contemplem o assunto

analisado: a Catira.
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*ENTREVISTAS/DEPOIMENTOS

1. Benedito Floriano: Catireiro e Cantor do Grupo Irmdos Floriano — Anapolis/GO.
Entrevistado por Maisa Franca Teixeira em 16 de fevereiro de 2011.

2. Francisco Criséstomo: Cantor do Grupo Alianga — Sio Jodao D’Alianga/GO. Entrevistado

por Maisa Franca Teixeira em 26 de marco de 2011.

3. Jodo Onofre Leite: Cantor do Grupo Os Filhos de Itaberai — Itaberai/GO. Entrevistado por
Maisa Franca Teixeira em 06 de dezembro de 2011.

4. Sebastido Mendes: Catireiro do Grupo Irmaos Floriano — Anépolis/GO. Entrevistado por

Maisa Franca Teixeira em 04 de dezembro de 2011.

5. Galvédozinho: Cantor da dupla Galvan e Gavdozinho — Anapolis/GO. Entrevistado por

Maisa Franca Teixeira em 21 de setembro de 2011.

6. Manuel Teixeira: Catireiro do Grupo Irmédos Floriano — Anapolis/GO. Entrevistado por

Maisa Franca Teixeira em 04 de dezembro de 2011.

7. Lousa Teixeira: Catireiro e Cantor do Grupo Irméos Floriano — Anapolis/GO. Entrevistado

por Maisa Franca Teixeira em 16 de fevereiro de 2011 e em 04 de dezembro de 2011.

8. Valdeci Teixeira: Catireiro do Grupo Irmédos Floriano — Anapolis/GO. Entrevistado por

Maisa Franca Teixeira em 04 de dezembro de 2011.

9. Jodo Ferreira: Catireiro do Grupo Alianca — Sao Jodo D’Alianga/GO. Entrevistado por

Maisa Franca Teixeira em 02 de dezembro de 2011.

10. Eduardo Ribeiro: Catireiro do Grupo Alianga — S&o Jodo D’Alianga/GO. Entrevistado por

Maisa Franga Teixeira em 06 de outubro de 2011.
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11. Euripedes Junqueira: Cantor e Catireiro do Grupo Alianga — Sdo Jodo D’Alianga/GO.

Entrevistado por Maisa Franca Teixeira em 02 de dezembro de 2011.

12. Eduardo Ribeiro: Catireiro do Grupo Alianga — Sao Joao D’Alian¢a/GO. Entrevistado por
Maisa Franca Teixeira em 02 de dezembro de 2011.

13. Francisco Crisdstomo: Catireiro do Grupo Alianga — Sdo Jodo D’Alianga/GO.
Entrevistado por Maisa Franca Teixeira em 06 de outubro de 2011 e 02 de dezembro de 2011.

14. Francisco Romualdo do Rosario: Catireiro Catireiro do Grupo Alianca — Sdo Jodo

D’Alianga/GO. Entrevistado por Maisa Franga Teixeira em 02 de dezembro de 2011.

15. Antbnio Sousa: Cantor e Catireiro do Grupo de Catira da Agua Branca — Silvania/GO.

Entrevistado por Maisa Franca Teixeira em 08 de dezembro de 2011.

16. llton Castro: Catireiro do Grupo de Catira da Agua Branca — Silvania/GO. Entrevistado

por Maisa Franca Teixeira em 08 de dezembro de 2011.

17. Leandro Abreu: Catireiro do Grupo de Catira da Agua Branca — Silvania/GO.

Entrevistado por Maisa Franca Teixeira em 08 de dezembro de 2011.

18. Thalles Henrique Cotrim Abadia: Catireiro do Grupo de Catira da Agua Branca —

Silvania/GO. Entrevistado por Maisa Franca Teixeira em 08 de dezembro de 2011.

19. Jodo Batista de Souza: Catireiro do Grupo de Catira da Agua Branca — Silvania/GO.

Entrevistado por Maisa Franca Teixeira em 08 de dezembro de 2011.

*MUSICAS

- Recorte dos Velhos: Galvan e - Pedo de Boiadeiro: Vieira e Vieirinha,
Galvaozinho, - Nelore Valente: Tido Carreiro e Pardinho,
- Boi Soberano: Tido Carreiro e Pardinho, - Rei do Gado: Teddy Vieira

- Paixdo Caipira: André e Andrade,
- Romaria: Renato Teixeira,
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APENDICES

APENDICE A: Roteiro de Entrevista — Participantes dos Grupos de Catira

Nome: Idade:

Sexo: ( )M ( )F  Naturalidade: Profissao:

Escolaridade: ( )1° Grau Incompleto ( )1° Grau Completo ( )2° Grau
Incompleto

( )2° Grau Completo () Outro
Estado Civil: ( ) Solteiro ( ) Casado ( )Divorciado ( ) Viuvo
Religido: Funcdo no Grupo:

CONHECIMENTO SOBRE A CATIRA

1.

N

w

A Catira é repassada de geracéo em geracdo? Por qué?
Qual a diferenca da Catira do meio rural com a do meio urbano? Por qué?
O que assistimos nas apresenta¢des do meio rural e ndo assistimos no meio urbano?

Existem atualmente, diferentemente de antigamente, grupos de Catira somente do sexo
feminino, do sexo masculino, mistos e também com faixas etarias variadas: criancas,
jovens, adultos e idosos. Em sua opinido, como é essa transformacédo? Por qué?

Existem muitos grupos de Catira no estado de Goias? Eles tém importancia para a
comunidade goiana?

Poderiamos afirmar que existe uma “identidade catirana” no estado de Goias? Por
qué?

Existe alguma relacdo da politica com a manifestacdo da Catira? Por qué?

Em relacdo a midia (jornais e revistas), em sua opinido, como €é realizada as
publicacbes de reportagens relacionadas a cultura goiana, em especial, a Catira? Por
qué?

Em sua opinido, qual o futuro da manifestacdo da Catira? Por qué?

ENVOLVIMENTO COM A CATIRA

10. O que €é, em sua opinido, participar de um grupo de Catira? Por qué?
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11. O que é a Catira? O que ela significa para vocé? Por qué?
12. Qual simbolo representa um grupo de Catira?Por qué?
13. Quais motivos fazem com que as pessoas participem dos grupos?Por que?
14. Conte-me um pouco sobre sua histdria de vida.
15. Desde quando a Catira surgiu em sua vida? Ha quanto tempo participa do grupo?

16. E no municipio? Existe ha quanto tempo?

O GRUPO

17. Ha& quanto tempo existe o grupo em que vocé faz parte?

18. Onde sdo realizados os ensaios do grupo? Por qué?

19. Como € o uniforme do grupo? O que voceés utilizam nas apresentacdes?

20. Em sua opinido, quais 0s principais pontos positivos dos grupos de Catira? Por qué?
21. E os negativos? Quais problemas séo enfrentados? Por qué?

22. Em sua opinido, como € a participacdo da Igreja Catolica quanto as apresentacdes dos
grupos de Catira? Por qué?

23. Quais sdo as caracteristicas dos grupos de Catira? Por qué?

24. Quais as diferencas dos grupos de Catira de Goias com outros estados, tais como,
Minas Gerais e Sao Paulo?

25. Vocés possuem apoio politico e institucional para as apresentagdes?

26. Conte-me como a danca goiana é executada. Como sdo 0s passos, 0 recortado, as
batidas de maos e pés, etc.?

A DINAMICA DO GRUPO

27.0s grupos de Catira de hoje sdo os mesmos de antigamente? Por qué? Quais as
modificacdes dos grupos ao longo dos anos?

28. E em seu grupo, Quais as modificacdes que ocorreram?

29. O grupo em que faz parte faz mais apresentacdes no meio rural ou no meio urbano?
Nas festas religiosas ou nas festas profanas? Por qué?
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30. Quantas apresentacOes sdo realizadas por més?
31. O grupo se apresenta nas Folias de Reis? Por que?

32. Qual o valor cobrado pelo grupo nas apresentacdes? E por hora de apresentagio? Por
quantidade de musicas?

33. Existem outras formas de apoio? Se sim, de quem? E como?
34. Qual a relagdo entre o trabalho e a pratica da Catira?

35. Qual a relagcdo familiar dentro do grupo? Existem tios, sobrinhos, netos no mesmo
grupo?
A CATIRA E O TURISMO

36. O Grupo ja foi convidado para apresentar para turistas em algum evento? Se sim,
Quando? E Por quem?

37. Em sua opinido, a Catira pode ser considerada em um atrativo turistico? Por qué?

38. Em sua opinido, hoje em dia, turistas participam e se interessam por assistir as
apresentacdes de grupos de Catira? Por qué?

39. Em sua opinido, quais fatores atraem turistas para assistir os grupos de Catira? Por
qué?

CORPO E CORPOREIDADE

40. O que vocé entende por corpo?

41. Quais os beneficios que a danca lhe traz?

42. Qual o sentimento ao dancar a Catira?

43. Qual parte da apresentacdo da Catira € mais importante?

44. Em sua opinido, pode existir a Catira somente com apresentacdo da masica e 0s
catireiros ndao efetuarem um movimento? Por que?
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APENDICE B: Roteiro de Entrevista — Visitantes das Apresentacdes dos Grupos

de Catira
Nome: Idade:
Sexo: ( )M ( )F Naturalidade: Profissao:

Escolaridade: ( )1° Grau Incompleto ( )1° Grau Completo ( )2° Grau
Incompleto

( )2° Grau Completo () Outro
Estado Civil: ( ) Solteiro ( ) Casado ( )Divorciado ( ) Vilvo
Religido: Funcdo no Grupo:

CATIRA

1

2

10

11

12

13

Reside em qual cidade?

Como ficou sabendo da Apresentacdo de Catira?

Por que veio a apresentacdo de Catira?

Veio acompanhado? Com quem?

Ja havia visto apresentagdes de outros grupos antes? Quais? Aonde?
Sabe dancar Catira ou conhece alguém que saiba?

Em sua opinido, os grupos de Catira de hoje sdo 0s mesmos de antigamente? Por
qué? Quais as modifica¢bes dos grupos ao longo dos anos?

Ja assistiu alguma apresentacdo de Catira no meio rural? Qual a diferenca da
Catira do meio rural com a do meio urbano? Por qué? O que assistimos nas
apresentacdes do meio rural e ndo assistimos no meio urbano? E o que assistimos
no meio urbano e ndo vemos no meio rural?

Qual a sua opinido sobre os simbolos e significados da Catira — roupas,
acessorios, etc.? Por qué?

Em sua opinido, a Catira € repassada de geracdo em geracao?
O que é a Catira? O que ela significa para vocé? Por qué?
O que mais te chama a atencdo nas apresentacdes? Por qué?

Em sua opinido, qual o futuro da manifestacdo da Catira? Por qué?
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14 Em sua opinido, existem muitos grupos de Catira no estado de Goias? Eles tém
importancia para a comunidade goiana? Poderiamos afirmar que existe uma
“identidade catirana” no estado? Por qué?

15 O que marcaria ou quais sao os tragos dessa “identidade catirana”?

A CATIRA E O TURISMO
16 Considera-se um turista? Por qué?

17 Em sua opinido, hoje em dia, turistas participam e se interessam por assistir as
apresentacdes de grupos de Catira? Por qué? O que os atraem?

18 Em sua opinido, a Catira pode ser considerada em um atrativo turistico? Por qué?
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APENDICE C: Roteiro de Observacao

1 Observar e descrever os elementos/simbolos/significados dos grupos de Catira.

1.1 Tracos e atitudes que distinguem o responsavel do grupo

1.2 Os aderecos e simbolos dos grupos

1.3 O percurso para as apresentagdes do grupo

1.4 Os elementos inovadores (0 que muda constante, que tem uma edigdo num

ano e noutro ndo tem). Quadro Comparativo.

2 Apontar e relatar o percurso dos individuos dos grupos na cidade (as ruas, pracas,
avenidas, patio, calcadas). Mapa da area de ocorréncia.
2 Observar se o local da danga esta proximo a Igreja e se abrange o patio ou extrapola o
espaco da Igreja. Mapa da area da festa.
4 Local de concentracdo das pessoas ap0s as apresentacdes dos grupos. Mapa da area
de concentracéo na festa.
4 O comércio de barraquinhas (quantidade, tipo de barracas, procedéncia dos
comerciantes). Tabela de quantificacdo e classificacdo (comida, roupas, artesanatos,
lembrancas religiosas)
5 Concentracdo de veiculos (carros, onibus, vans, motos). Tabela de quantificacéo e
classificacdo (tipo de transporte , procedéncia e quantidade)
6 Normas impostas pelos grupos
7 Cartaz e outros meio de divulgacéo das apresentacfes. Tirar foto ou pedir o material
8 Participacdo de turistas nas apresentagdes.
9 Participacao de jovens, idosos, adultos.

10 Observar o género (masculino/feminino) em maior evidéncia na festa.
11 Reconhecimento da paisagem cotidiana dos grupos (areas urbanas e rurais)
12 Reconhecimento da paisagem dos locais de apresentacdo dos grupos

13 Verificar os elementos materiais e espirituais do local de apresentacéo dos grupos
14 Descrever as percepc¢oes (visiveis, auditivas, olfato, tato e sintética)
15 Comparar o espaco das apresentacdes/municipio em dias do cotidiano e dias de

apresentacoes



