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RESUMO

A pesquisa Relacbes de poder e de género nos livros diddticos de Arte do Ensino Fundamental
tem como objetivo central investigar as imagens dos livros didaticos e a rela¢gdo de seus
conteudos com as questdes de género e poder, além de examinar como se da a recep¢ao
e uso desses materiais por parte do professorado do Ensino de Arte de escolas publicas
e particulares da cidade de Goiania, Goias. A partir dos estudos da Cultura Visual e dos
estudos feministas criticos da Historia da Arte, especialmente em suas asser¢des sobre a
invisibilidade da mulher nos discursos oficiais da Arte, pergunta-se quais sao as
possibilidades e os limites do livro didatico para trabalhar as problematicas de género,
considerando a opinido de um grupo de professoras e professores do Ensino
Fundamental. Esta problematiza¢do foi pautada por meio da analise de duas Cole¢bes
indicadas pelo Plano Nacional do Livro Didatico (PNLD) em Arte do ano de 2017,
direcionadas para os anos finais do Ensino Fundamental (8° e 9° anos). Também foram
realizadas entrevistas com um grupo de docentes colaboradores e uma autora de livros
didaticos, para conhecer a percep¢do dessas pessoas sobre esses materiais didaticos.
Espera-se com esta pesquisa problematizar as imagens que sdo escolhidas para constar
nos livros didaticos, bem como refletir sobre a importancia desses materiais no contexto
educacional, especificamente, o Ensino de Arte.

Palavras-chave: Livros didaticos. Rela¢Bes de género e poder. Ensino de Arte. Ensino
Fundamental.



ABSTRACT

The research Power and Gender relations in Elementary School Art Textbooks has the
main objective of investigating how images of textbooks and the relationship of their
contents with gender and power issues, in addition to examining how they are received
and used. materials by the art teaching professor in public and private school the city of
Goiania, Goias. Based on the studies of Visual Culture and critical feminist studies of Art
History, especially in his assertions about the invisibility of women in the official
discourses of Art, questions and answers about the possibilities and limits of the textbook
to work as gender issues, considering an opinion of a group of teachers and teachers of
elementary school. This problematization was guided by the analysis of two collections
indicated by the National Plan of Didactic Book (PNLD) in Art of the year 2017, directed to
the final years of Elementary School (8th and 9th grade). Interviews were also carried out
with a group of collaborating professors and a textbook author, to learn about the
perception of these people about these teaching materials. It is expected with this
research to problematize how images are selected to appear in textbooks, as well as to
reflect about the importance of these materials in educational context, specifically, the
Teaching of Art.

Keywords: Textbooks. Gender and Power relations. Art teaching. Elementary School.
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INTRODUCAO

A pesquisa Relacbes de poder e de género nos livros diddticos de Arte do Ensino
Fundamental esta relacionada com o uso de imagens nas praticas pedagdgicas do
Ensino de Arte, especificamente, dos anos finais do Ensino Fundamental. A énfase é
nos livros didaticos e nas problematiza¢des decorrentes de seus conteudos, como as
relagdes de poder e de género presentes nas imagens, especialmente a forma como
as mulheres sdo representadas e a maneira como essas imagens estdo inseridas nos
conteudos programaticos desses materiais pedagogicos.

Nessa pesquisa, Arte estara escrita com inicial maiuscula, como “forma de
valorizar esta disciplina como uma area de conhecimento importante tanto como os
demais componentes curriculares presentes na escola” (LOPONTE, 2005), assim como
para diferenciar das diversas linguagens que sao estudadas nos livros didaticos de
Artes do Ensino Fundamental (danca, teatro, artes visuais e musica), pois o foco e
objeto da pesquisa sdo as Artes Visuais e as imagens que fazem parte dos livros
didaticos. O mesmo ocorre com o0s termos Historia da Arte e Ensino de Arte, por
estarem se referindo especificamente aos campos da Arte, na histéria e no ensino da
disciplina Arte.

As inquietacdes que originaram o tema da pesquisa surgiram durante a minha
primeira graduac¢do, Bacharelado em Design de Interiores, na Faculdade de Artes
Visuais da Universidade Federal de Goias. A maneira como as obras de Arte eram
apresentadas nos livros que compunham as bibliografias das disciplinas do curso me
instigava. Livros como Histdria da Arte de Ernest Gombrich, Arte Moderna de Giulio Carlo
Argan e Historia geral da Arte de W. H. Jason eram utilizados como suporte tedrico dos
planos de ensino das disciplinas de Histéria da Arte, onde os professores,
curiosamente todos homens, buscavam mostrar as imagens que esses autores haviam
colocado em seus livros para ilustrar aspectos relevantes ao nosso conhecimento
académico.

Posteriormente, ja como professora atuante no Ensino de Arte da Educacdo
Basica, minha curiosidade sobre as imagens nos livros didaticos continuou fazendo

parte das minhas inquietac¢des, sobretudo sobre a representacao da figura feminina e
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a presenca e a auséncia de artistas mulheres nesses materiais didaticos. Com as
minhas experiéncias em sala de aula, também passei a refletir sobre a constante
necessidade de buscar recursos adicionais para complementar as informacdes dos
livros didaticos, bem como refletir sobre a producdo realizada por estudantes na
disciplina de Arte nas escolas onde lecionei e as reverbera¢des dos conhecimentos
construidos em sala de aula em suas vidas e em seus grupos sociais.

Muitos dos meus questionamentos enquanto académica foram retomados
por meio dos meus alunos e alunas e de colegas de profissdo de outras areas, no
Ensino Fundamental e no Ensino Médio, de maneiras diferenciadas, mas com um
ponto em comum: por que a maioria das obras de Arte que vemos nos livros didaticos
sdo de artistas homens e parte significativa dessas imagens sdo representa¢des de
mulheres? Em outros momentos, as rodas de conversas com o colegiado sobre os
conteudos dos livros didaticos reverberavam em questionamentos sobre as
representacfes dessas imagens em nossa sociedade, pois parte significativa desses
conteudos sao reproducBes da Arte Europeia e o alunado ndo se reconhece nesses
estereotipos ou repertdrios visuais.

Uma situag¢do vivenciada por mim ha alguns anos, durante uma aula de uma
turma de 8° ano do Ensino Fundamental, mostra bem a questdo das representacdes
de poder e das relagdes de género. Estdvamos comentando sobre as linguagens
artisticas (artes visuais, teatro, musica e danga) e os movimentos artisticos do século
XIX, quando ouvi relatos de estudantes sobre suas experiéncias com o teatro e a danca.
Um dos meninos da turma relatou que fazia balé classico e que sofria discriminacao
por isso. As meninas que também faziam balé se manifestaram dizendo que tanto ele
quanto os outros meninos da turma de balé delas também sofriam preconceitos, e os
alunos da turma de escola sempre o criticavam com falas homofébicas e machistas.

Naquele ponto da aula, para que o tema fosse abordado de maneira a pensar
sobre a Arte e sua importancia na vida das pessoas, pedi que a turma observasse
algumas obras de arte que remetiam a danca com a intencdo de trazer mais pontos
para a discussao e pensarmos como o0 machismo, o preconceito e a discriminagao
ocorriam de forma velada. Uma das imagens que estava no material preparado para

a aula daquela turma era “Balé da Opera na rua Peletier”, de Edgar Degas, que permitia
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tratar de varias questdes dentro do que foi conversado na aula: a obra apresenta
apenas bailarinas dan¢ando e dois homens observando-as, uma tematica recorrente
nas obras do artista. Outra observacdo se deu com a obra “Danc¢a em Bougival” de
Pierre-Auguste Renoir, que mostra um casal dancando. Nesta obra, foram discutidas a
seducdo, a imposicao masculina sobre a figura da mulher, a submissao das mulheres

no passado e como essa submissao acontece até os dias atuais.

Figura 1. O Foyer do Balé na Opera da Rue Le Peletier (1872). Edgard Degas. Musée d'Orsay, Paris.

Os questionamentos continuaram com a comparacado das obras e as relacdes
vivenciadas pelo alunado no que tange as suas escolhas sobre profissdo e sexualidade.
O machismo foi apontado pela turma como um dos fatores mais relevantes para que
0s meninos ndo optassem por fazer danca, temendo pelas barreiras que seriam
enfrentadas no futuro, tanto dentro do espaco escolar quanto dentro de suas familias.
Também fez parte dessas discussdes questdes sobre o desrespeito para com o0s

individuos que atuavam na danc¢a e no teatro, e como meninas e meninos sofriam



17

preconceito e discriminagao ao participarem dessas atividades. Segundo a opinido da
turma, isso ocorria porque eram vistos
como objetos sexuais para a grande
maioria.

As obras presentes nos livros
didaticos utilizados naquele momento
serviram como suporte para reflexdes que
se relacionavam aos meus
qguestionamentos anteriores, me fazendo
repensar sobre a maneira como a Arte e
0s materiais usados no Ensino de Arte
podem fazer uma grande diferenca para a
internalizacao do conhecimento junto ao
alunado.

Por meio dos livros didaticos (LD)
da Histéria da Arte, é possivel analisar
aspectos de algumas sociedades em

determinados tempos e lugares, os

costumes e as relagoes socioculturais que ¥ _ﬁ.aih-r T i o
Figura 2. Danca em Bougival; 1883; Pierre-Auguste
Renoir; Museé D'Orsay; Paris, Franca.

sdo expressas pelos artefatos artisticos
exibidos nesses materiais. A analise
dessas imagens facilita o entendimento sobre a vida de alguns grupos sociais e nos
aponta tracos sobre a maneira como eram desenvolvidas as rela¢des existentes entre
os individuos em determinados periodos da historia.

Pensar a Histéria da Arte como uma maneira de exercitar o olhar diante das
imagens artisticas para ampliar a compreensao sobre os modos como vamos
construindo percepc¢bes e significados sobre o mundo foi a forma como percebi
algumas relagdes que me ajudaram a entender como as sociedades foram
reproduzindo sua cultura patriarcal. O patriarcalismo € um sistema hierarquico

desigual baseado no binarismo de género que limitou e invisibilizou a producdo
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artistica realizada por mulheres ao longo do tempo (NOCHLIN, 2007), como podemos
perceber ao analisar diversos conteudos didaticos na Historia da Arte.
A cultura patriarcal foi reforcada ao longo dos séculos e ajudou a construir um

III

“imaginario artistico ocidental”, no qual a presenca feminina esteve assegurada como
imagem e objeto de Arte, porém invisibilizada ao ser excluida do campo da producao

artistica e intelectual. A seguir, dois exemplos de como a imagem do corpo da mulher

foi sendo coisificada ao longo do tempo:

Figura 3. Dama mostrando o peito Figura 4. Olympia (1863), Edouard Manet.
(1545), Tintoretto. Museo del Prado, Museu d'Orsay, Paris.
Madrid.

Na graduacdo, parte de minhas inquietacdes também foi compreender como
as producdes artisticas davam énfase a “genialidade” dos grandes artistas, deixando
em segundo plano as mulheres produtoras de Arte. A observa¢do das imagens e dos
conteudos ministrados nas disciplinas do curso de Artes Visuais suscitou pensamentos
e questionamentos acerca das rela¢des de género existentes dentro dos grupos sociais
e como isso pode ser percebido nas diversas linguagens artisticas que constituem os
estudos de Arte.

Um artigo significante em minhas leituras foi “Artes visuais e feminismos:
implicacdes pedagdgicas”, de Coutinho e Loponte (2015), no qual as autoras discutem
a questao de género no Ensino de Arte no Brasil e problematizam a invisibilidade das
artistas mulheres nos conteudos trabalhados nos processos de ensino. As autoras, ao

refletir sobre a formacdo docente, sugerem pensar em questdes como
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que tipo de arte, de ensino de arte, de escola, de formacdo docente pode
funcionar como dispositivo estratégico e alternativo de desconstru¢do dessa
hegemonia? Que contribui¢des os estudos sobre as proposi¢des de artistas
mulheres podem trazer as criangas (e ndo somente a elas)? Em tempos em que
as politicas e agendas educacionais clamam pela equidade de género, como
manter no acostamento a producdo dessas artistas? Como ainda é possivel
dar ao ensino de arte um olhar unifocal, que privilegia apenas o ponto de vista
masculino, em pleno século XXI? (COUTINHO; LOPONTE, 2015, p. 186).

Para pensar essas problematicas, uma outra autora significativa que ajudou-
me a pensar na questao da “genialidade” do artista e na invisibilidade de mulheres
artistas nos livros da Histéria da Arte foi a historiadora Linda Nochlin (2007) e seu artigo
‘Por que ndo houve grandes mulheres artistas?’, publicado originalmente em 1971 na
revista ARTnews.

Para o desenvolvimento desta pesquisa, centrei-me em analisar os conteudos
dos livros didaticos indicados pelo Programa Nacional do Livro e Material Didatico
(PNLD), ano de 2017, e também os materiais auxiliares produzidos pelas professoras
e professores utilizados na area de Arte nos anos finais do Ensino Fundamental (8° e
9° anos). No decorrer do ano de 2018, este levantamento de dados permitiu identificar
as formas como as mulheres sdo representadas, tanto como produtoras de obras de
Arte, quanto como parte dessas obras. Estes dados ajudaram a pensar sobre as
possibilidades e os limites do livro didatico para trabalhar as rela¢des de poder e as
questdes de género nas salas de aula, conteudos que atendem a um publico bastante
diversificado em todo o pais.

As inquietac¢des relacionadas as questdes de género se fortaleceram ao longo
dos meus processos de formag¢do e incentivaram-me a conhecer algumas tedricas
feministas da Histéria da Arte. Outros questionamentos também foram construidos
na minha segunda graduacdo, Licenciatura em Artes Visuais, modalidade Ensino a
Distancia (EaD), da Faculdade de Artes Visuais, Universidade Federal de Goias (FAV-
UFG), quando o aprofundamento critico sobre questdes relacionadas aos contetdos
levou-me a repensar as imagens da Histéria da Arte, tanto as canonizadas pelos
discursos oficiais quanto as imagens que fazem parte do cotidiano.

As problematizacBes sobre as relacbes de poder e género foram

aprofundadas no decurso da pesquisa de Mestrado, algo que trouxe reflexdes sobre
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aspectos levantados por algumas autoras feministas, bem como as formas como as
visualidades presentes nos livros didaticos influenciam a construgdo social do olhar e,
também, a maneira como interpretamos o mundo por meio dos artefatos visuais.

A minha atuacao enquanto professora de Arte do Ensino Fundamental, uma
trajetoria que iniciou-se em 2008, me fez ter contato com diversos tipos de materiais e
livros didaticos que atendiam publicos diversificados. Essas experiéncias trouxeram
uma percepc¢ao de como 0s pensamentos e a construcdo de saber sdo suscitados e
estimulados de forma direcionada para compor os materiais didaticos que chegam até
o mercado educacional. Os livros didaticos sdo materiais presentes dentro do universo
das escolas e fazem parte das mais diversas areas do conhecimento, dentre elas, a

Arte. Segundo Circe Maria Fernandes Bittencourt (2004),

_ [..] o livro didatico é um objeto cultural
~ que gera intensas polémicas e criticas de

MINISTERIO DA FDUCACAD
SFCRETARIA DF FDUCAGAO RASICA

FUNDO NACIONAL DE B muitos setores, mas tem sido sempre
DESENVCLVIMENTO DA EDUCACAD . . .

[ considerado como um instrumento

fundamental no processo de

escolarizacdo. [...] As relagdes

contraditérias estabelecidas entre livro
didatico e a sociedade tém instigado
investigacdes variadas, por meio das
quais é possivel identificar a importancia
desse instrumento de comunica¢do, de
producao e transmissdo de
conhecimento, integrante da “tradicdo
escolar”. (p. 471)

A escolha do livro

didatico como objeto de

investigacdo se deu devido a

CUIA DELIVR

DIDATICOS grande importancia desse
' ARTE

instrumento na histéria da

Educacdo. Os livros didaticos de
Figura 5. PNLD 2017 Arte. Livro indicado para os anos finais

do Ensino Fundamental. Arte, particularmente, colaboram

com os mecanismos que formam os olhares e as dindmicas que reproduzem as

estruturas socioculturais, selecionadas, organizadas e reproduzidas nesses materiais.

Para desenvolver esta pesquisa, selecionei como recorte de campo os livros

indicados pelo PNLD de 2017, area de Arte, para os anos finais do Ensino Fundamental
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(8° e 9° anos), apresentados para as escolas da rede de ensino da cidade de Goiania,
Goias.

Como objetivos principais decidi examinar como sdo utilizados os livros
didaticos e os materiais complementares de Arte no Ensino Fundamental, pensando
sobre a autonomia no processo de ensino e nas relacbes de poder presentes nas
selecbes de conteudos, buscando perceber como esses materiais chegam ao publico-
alvo.

A partir dessa analise, centrei-me em perceber como os regimes de verdade
auxiliam na compreensdo das realidades vivenciadas nas escolas e como esses
contextos refletem (ou ndo) nos conteddos que compdem os materiais didaticos
disponibilizados. Os materiais didaticos complementares elaborados pelo
professorado, ou seja, os recursos suplementares utilizados para a construcdo do
conhecimento em sala de aula, também formaram parte das analises, para examinar
a necessidade de elaboracdo desses materiais e sua importancia para a
complementac¢do da construcdo de conhecimento em sala de aula.

Os livros escolhidos como objeto desta pesquisa e recomendados pelo Plano
Nacional do Livro Didatico (PNLD) Arte no ano de 2017, para serem usados no ano

letivo de 2018, foram:

- Cole¢do Mosaico - 6° a 9° anos do Ensino Fundamental - Anos finais, Arte.
Autores: Béa Meira, Silvia Soter, Ricardo Elia e Rafael Presto - Primeira edicao,
Sdo Paulo, 2015 - Editora Scipione.

- Colegédio Por Toda Parte - 6° a 9° anos do Ensino Fundamental - Anos Finais,
Arte. Autores: Solange Utari, Carlos Kater, Bruno Fisher e Paschoal Ferrari -
Primeira edi¢do, Sao Paulo, 2015 - Editora FTD.

A “Cole¢éo Mosaico”, da Editora Spicione, é a mais utilizada na rede publica de
ensino de Goiania. Ela atende aos critérios pontuados pelo PNLD, mas, segundo relatos
de alguns docentes, ha ainda pontos a serem melhorados, o que faz com que o
professorado sinta a necessidade de produzir materiais complementares para atingir
seus objetivos durante as aulas. Ja a “Cole¢éo Por Toda Parte”, da Editora FTD, esta em
parte das escolas particulares de Goiania e é considerada atualizada pelo corpo

docente, mas, segundo relatos, apresenta alguns problemas em relacdo aos
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conteudos, ao desenvolvimento das atividades praticas e a quantidade de aulas por
semana da disciplina no decorrer do ano letivo.

Como foco especifico das analises, centrei-me nas representa¢des da mulher
nesses materiais didaticos, seja como produtora de Arte ou como tema das obras
mostradas nos livros, cujos conteudos transitaram e transitam em diferentes
contextos socioculturais. Os sujeitos da pesquisa foram as professoras e os
professores das escolas publicas e particulares da cidade de Goiania e cujas
percepcdes ajudaram a compor as analises e reflexdes desta pesquisa.

Como inquieta¢des que orientaram os processos de investigacao, busquei
compreender as rela¢des de poder e as desigualdades de género presentes nos livros
didaticos recomendados pelo PNLD Arte para os anos finais do Ensino Fundamental,
livros usados no decorrer de 2018, focando em problematiza¢des como: quem sdo e
quantas sao as mulheres artistas representadas? Dessas mulheres, quantas sdo
produtoras de Arte e quantas sdo retratadas nuas e/ou seminuas? O que é contado
por meio das visualidades presentes nesses livros quando a tematica esta centrada no
feminino? E, finalmente, quais sdo as possibilidades e os limites do livro didatico para
trabalhar as questdes de género em sala de aula, segundo a opinido do professorado?

Esses questionamentos moveram a pesquisa e a busca por possiveis
respostas e estiveram norteadas pelos questionamentos da Educa¢do da Cultura
Visual e do Ensino de Arte nas escolas da cidade de Goiania.

Os livros didaticos sdo ferramentas importantes no mundo da a¢do politica e
da intervencdo social no contexto educacional. No entanto, percebe-se que a
representacao feminina nas obras bem como a invisibilidade e o siléncio de mulheres
produtoras de Arte nesses materiais didaticos em diferentes periodos historicos sao
temas que merecem um tratamento mais adequado. Nesse sentido, a pergunta que
moveu os processos da pesquisa foi: quais sao as possibilidades e os limites do livro
didatico em relacdo as questdes de género, segundo a opinido do professorado?

Com a ajuda e colaboracdo de Eliana Pougy, uma autora conhecida do Ensino
de Arte, tanto por seus livros como também pelo trabalho desenvolvido na formacdo

de professoras e professores de Arte, também examinei as formas como sdo pensados
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0S processos para a producdo dos livros didaticos, especialmente os conteddos dos
livros recomendados pelo Programa Nacional do Livro e Material Didatico (PNLD).

Os livros didaticos destinados ao Ensino de Arte buscam auxiliar na
aprendizagem do alunado e facilitar o contato com as principais obras artisticas de
diversos periodos histéricos. Essa aproximagado é importante porque grande parte das
e dos estudantes tém acesso limitado ao universo artistico, dadas as condicdes
econdmicas e socioculturais do nosso pais. Certamente, os livros didaticos trazem um
conjunto de informacgdes que geram possibilidades de constru¢do de conhecimento
significativo no Ensino de Arte, mas essas informacdes precisam ser problematizadas,
principalmente os discursos que estao por tras da escolha dos conteudos, para que
outras rela¢des e novas interpretacdes possam surgir, ampliando o conhecimento e
construindo novos aspectos que se relacionam com as realidades de cada grupo social.

Para a compreensdo da estrutura desta dissertacdo, apresento os capitulos
que formam parte da pesquisa:

O primeiro capitulo aborda o papel do livro didatico no sistema educacional
brasileiro e como esse instrumento influenciou e ainda influencia o direcionamento
dos conhecimentos construidos nos processos de ensino. Trata também da
naturalizacdo do livro didatico no sistema educacional e quais sao as possiveis
ferramentas utilizadas pelo mercado editorial para organizar e escolher os conteddos
programaticos dentro de aspectos sistematizados. No caso dos livros voltados para o
Ensino de Arte, essa selecdo reforca algumas imagens em detrimento de outras, algo
que conduz as aprendizagens e os olhares, especialmente no que diz respeito as
questdes de género e as relagdes de poder implicitas nas imagens e textos
apresentados. Outro aspecto tratado neste capitulo sdao as implica¢bes pedagogicas
sobre as escolhas que delimitam os conteudos dos livros didaticos, escolhas essas
normatizadas pelo mercado editorial.

O segundo capitulo trata das rela¢des existentes entre os estudos da Cultura
Visual, os Feminismos e a Arte, analisadas a partir dos livros didaticos dos anos finais
do Ensino Fundamental. Foram estudadas as abordagens feministas da Histéria da
Arte, principalmente os questionamentos sobre a invisibilidade da mulher como

produtora de Arte, com a intencao de discutir as situacbes de relacbes de género e
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poder existentes nas imagens dos livros didaticos, considerando a estrutura patriarcal
e a forma como os conteudos sao elencados para serem trabalhados nos anos da
formacao basica.

O terceiro capitulo descreve a abordagem metodologica usada para o
desenvolvimento da pesquisa, as ferramentas e as estratégias empregadas na coleta
de dados. Inicialmente, foi realizado um levantamento exploratorio para saber quais
eram os livros indicados pelo PNLD ao Ensino de Arte para serem adotados no ano de
2018, no 8° e 9° anos do Ensino Fundamental, bem como os livros que estavam sendo
utilizados pelo professorado em suas aulas de Arte. Este capitulo também descreve os
dados que surgiram nos encontros com o grupo de professoras e professores
colaboradores da pesquisa e as conversas realizadas com Eliana Pougy, cujas
contribui¢cBes ampliaram as reflexdes sobre os usos, as praticas e as percep¢des sobre
o livro didatico.

As analises dos dados compdem o quarto capitulo. Aqui, o objetivo foi
interpretar as informacdes coletadas e refletir sobre os principais problematiza¢des da
pesquisa, ou seja, os aspectos relevantes sobre as questdes de género e as relacdes
de poder presentes nas imagens dos livros didaticos. Outro elemento que fez parte
desse capitulo foi o apontamento de possibilidade de caminhos para trabalhar
imagens mais plurais em sala de aula, com capacidade de gerar novas formas para
pensar as rela¢des de género nas praticas pedagogicas.

Por fim, apresento algumas consideracfes finais sobre o percurso e os
resultados da pesquisa, buscando rela¢bes entre as questdes trabalhadas nos
processos da pesquisa e outras problematicas que podem ser tratadas em futuras

investigacBes acerca do tema tratado.
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1 O LIVRO DIDATICO NO SISTEMA EDUCACIONAL BRASILEIRO

O livro didatico e outros materiais que comp8em o cotidiano escolar tém
produzido diversos questionamentos sobre seu uso no contexto educacional,
principalmente sobre a escolha dos conteudos e de que forma sao utilizadas essas
informac8es dentro das escolas, bem como as aproximacdes e distanciamentos das
realidades socioculturais. A analise dos materiais didaticos levanta ainda a necessidade
de refletir sobre a autonomia no processo de ensino, as rela¢gdes de poder presentes
dentro das sele¢des de contelidos e sobre a maneira como esses materiais chegam ao
seu publico-alvo: professoras, professores e estudantes.

Nesta pesquisa, os livros indicados pelo Programa Nacional do Livro e do
Material Didatico (PNLD) - 2017 para a area de Arte, anos finais do Ensino
Fundamental, foram usados como estratégia para refletir sobre os conteudos
selecionados para estar presentes nos livros didaticos. Utilizei como ponte para
auxiliar as analises as percep¢des de professoras e professores atuantes da Educacdo
Basica, sobre a qualidade desses materiais e sua aplicabilidade em sala de aula.

O Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) funciona desde o Decreto n°
91.542, de 19/09/1985, e tem como principal objetivo subsidiar o trabalho pedagégico
do professorado por meio da distribuicdo de cole¢des de livros pedagoégicos para a
Educacao Basica. O programa é executado em ciclos trienais alternados, junto ao
Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacao (FNDE) desse modo, a cada ano o
Ministério da Educacdo e Cultura (MEC) adquire e distribui livros para as instituicdes
de ensino de um determinado segmento da educacdo basica. E importante considerar
que a presenca dos livros didaticos para o componente curricular Arte € muito recente,

surgindo apenas em 2015:

[...] no PNLD 2015, foram distribuidos livros de Arte para o Ensino Médio e, no
PNLD 2016, para os anos iniciais do Ensino fundamental. Os anos finais do
Ensino Fundamental recebem seus primeiros livros de Arte no PNLD 2017. A
cada processo avaliativo é possivel refletir sobre a importancia e uso desse
tipo de material nas situacBes de aprendizagem em Artes Audiovisuais e
Visuais, Danca, MUsica e Teatro. (PNLD Arte 2017, p. 16)
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O livro didatico para o Ensino de Arte apresenta os conteudos de forma
cronolégica, por meio de conteudos textuais e visuais. Essas narrativas trazem
informacfes que dao pistas sobre os interesses politicos e ideoldgicos de um
determinado grupo, situado em um periodo e lugar especifico, mas, para serem
interpretadas, exigem um olhar observador e curioso sobre o que esta invisibilizado
nessas informacdes. Os livros trabalhados - duas cole¢des indicadas pelo PNLD Arte
no ano de 2017 - apontam premissas que orientam a construcdo de conhecimentos
comuns do curriculo e recomendam destacar diferentes grupos sociais, como negros,
indigenas, mulheres, criancas e adolescentes, diversidade de género e pessoas com
deficiéncia (Edital PNLD, p. 40-41).

Segundo Rosa Fatima de Souza (2008), os livros didaticos podem ser
entendidos como objetos socioculturais com habilidade de tracar linhas limitrofes em
relagdo ao processo de ensino-aprendizagem. Uma das limita¢des dos livros voltados
ao Ensino de Arte é que geralmente apresentam-se como um instrumento de
legitimacdo dos discursos hegemoénicos, disseminando visées de mundo desde a
perspectiva dos grupos dominantes, sobretudo da cultura eurocéntrica. Esse fato
também ocorre por ndo haver facilidade ao conhecimento em Arte de forma ampla,
na maioria dos contextos educacionais da formacao basica no Brasil.

Apesar das limitacdes, o livro didatico apresenta-se como uma ferramenta
acessivel e democratica ao alunado, um instrumento que abre possibilidades para
ocorrer o processo de ensino-aprendizagem sem a necessidade de presenciar
fisicamente espa¢os de Arte, como museus e galerias, citados nas referéncias dos
livros, por exemplo. No entanto, embora possua um viés democratico, esses materiais
didaticos enfatizam as rela¢bes de poder verticais e facilitam o direcionamento dos
conteudos contemplados pelos livros didaticos, reproduzindo os discursos que
impdem formas de conhecimento sobre o que deve ser considerado conhecimento

pelos demais grupos sociais.
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1.1 Contextualizando o livro didatico

Reconheco a importancia dos livros didaticos no contexto educacional
brasileiro, sobretudo para as escolas publicas, em que os recursos estruturais e
humanos sdo em geral complexos e deficitarios. A produc¢do desses materiais foi se
modificando ao longo de tempo de forma sincrénica com as mudangas socioculturais,
e examinar o processo historico de produg¢do desses materiais ajudou-me a perceber
como se deu a implementa¢dao do PNLD nas ultimas décadas e como o PNLD define as
colecBes que sdo indicadas para a Educacdo Basica.

Para contextualizar o livro didatico, busquei referéncias sobre as primeiras
manifestacdes escritas e impressas no Brasil, vindas, na maioria das vezes, da Europa,
materiais que ajudaram a conduzir a estruturacdo da Educacdo no pais. Desde o
Periodo Imperial (1822-1889), o livro didatico ja era um material essencial na formacao
dos sujeitos e também ja relacionava-se ideologicamente com os projetos do Estado.
Os livros didaticos, portanto, parecem sempre ter estado a servico dos interesses
politicos e ideoldgicos de determinados grupos sociais que detinham os meios de
producdo e do saber.

De acordo com Rosa Lydia Teixeira Correa (2000, p. 11), o livro didatico permite

rediscutir inten¢des e projetos de construgao social por

tratar-se de um tipo de material de significativa contribuicdo para a histéria do
pensamento e das praticas educativas ao lado de outras fontes escritas, orais
e iconograficas e, [..] ser portadores de conteldos reveladores de
representacBes e valores predominantes num certo periodo de uma
sociedade.

No periodo colonial, os livros didaticos foram empregados na alfabetizacao e
eram importados de Portugal, pois, até 1808, a publicagdo de livros nacionais nao era
permitida por lei. Para complementar as informac¢des, também eram produzidos

materiais auxiliares, como as populares “cartilhas”.
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Figura 6. Elaborado em 1599, a diretriz curricular era pensada pela Igreja. Chamada de Ratio Studiorum,
nesses materiais constava o ensino da gramatica média, da gramatica superior, das humanidades, da
retérica, da filosofia e da teologia.

A solidificacdo desses materiais ocorreu no final do século XIX, quando os
interesses governamentais republicanos se empenharam para que estivessem
adequados a realidade das instancias hegemdnicas do pais. Nesse periodo, houve um
pequeno crescimento do mercado editorial brasileiro, que encontrou na escola um
espaco de circulacdo e publico consumidor para seus produtos. Empiricamente, nem
todas as areas do conhecimento foram atendidas, pois alguns campos de saber ndo
estavam inseridos nos interesses socioculturais e politicos do Estado naquele periodo.

Os pensamentos liberais europeus influenciaram fortemente os projetos
educacionais criados nos séculos XIX e XX no Brasil e trouxeram, também, as
contradicbes desse modelo social, embora houvesse tentativas de adaptar os
conteudos a realidade da elite brasileira, o publico-alvo desses projetos.

Desde sempre, a educacdo escolar brasileira foi planejada e acompanhada
pelo Estado, com a finalidade de manter o controle sobre os contelddos didaticos que

deveriam ser ensinados no territdrio nacional. Os livros didaticos foram se
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configurando, portanto, como mecanismos para a manutenc¢ao do dominio e controle
sobre o ensino e, também, sobre o corpo discente e docente.

Durante o periodo imperial e inicio da Primeira Republica no Brasil, os livros
didaticos foram produzidos com a intencdo de construir a identidade nacional. Dessa
forma, diversos elementos presentes na cultura escolar reforcaram a questao da
nacionalidade. Nesse periodo, houve duas fases importantes e distintas sobre a
elaboragcdo dos livros didaticos. A primeira foi caracterizada pelos projetos que
trabalhavam as ideias de acordo com os padrdes europeus. A segunda fase teve como
caracteristica a confec¢do de produtos nacionais, que estavam intimamente
relacionados as diversas transformacdes ocorridas na sociedade brasileira no final do
século XIX, tais como: os efeitos da aprovacao da Lei Aurea, que, por sua vez, modificou
o0 sistema econdmico; o desenvolvimento da industria de tecidos e de processamento
de alimentos, ocasionado pelas demandas da Segunda Revolucdo Industrial, e o
desenvolvimento acelerado da producao de café no estado de Sdo Paulo.

Essas circunstancias trouxeram a necessidade de uma modificagdo na
producdo dos materiais didaticos para atender aos interesses do Estado, que, naquela
época, reivindicou o fortalecimento de uma identidade nacional. Nesse periodo,
também se aprofundaram as crises nas estruturas de poder econdmico e politico e,
também, de um modo geral, as diferencas na piramide social do pais. Um dos
instrumentos para estabelecer e consolidar as estruturas sociais verticalizadas foi a
Educacao.

Desde essa época até os dias atuais, uma questao que sempre aparece nas
pautas das agendas da educacdo é a deficiéncia na formac¢do docente. Nesse periodo,
a historia ndo foi diferente. Ciente dessa defasagem, o Estado orientou que o corpo
docente atuasse em sala de aula embasado nos livros didaticos. A educacao, portanto,
tratou-se de uma mera reproducao desses conteudos considerados “legitimados”.

Em 1835, novas concepc¢des sobre os livros didaticos e o ensino surgiram com
a criacao das “Escolas Normais”, quando o professorado passou a ter obras produzidas
especificamente para sua formag¢do. Nesse periodo, a ideia de estender o uso dos
livros didaticos ao alunado foi propagada, e a elaboracdo desses materiais comecou a

ser pensada para atender esse publico. O livro didatico destinado ao alunado
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continuou pautando-se na construcdo da nacionalidade brasileira, algo bastante
ufanista para a época e cujo sentimento parece voltar a pauta dos interesses do Estado
atualmente.

No inicio do século XX, o livro didatico foi visto como uma ferramenta essencial
para a Educacdo e havia uma necessidade de integrar essa ferramenta com novas
metodologias e novas disciplinas escolares que representassem as necessidades da
sociedade vigente. Nessa direcao, novas abordagens foram inseridas no contexto
educacional e o livro didatico continuou a ser visto como imprescindivel para o ensino.
Mas, simultaneamente, as cartilhas e manuais educacionais suplementares

continuaram a auxiliar o corpo docente nesse processo.

Figura 7. Minha Patria - Livro didatico para o Ensino de Histéria do Brasil, de J. Pinto e Silva, 1922.
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Nesse periodo, a elite ganhou o ensino secundario e as classes populares
ficaram restritas ao ensino primario. A insercdao do ensino secundario voltado para as
classes dominantes visou formar sujeitos para ingressar nos poucos cursos superiores
existentes no pais. Nesse segmento, o livro didatico deveria ser escolhido pelo
professorado, atendendo a uma série de exigéncias do Estado.

Marco Antdnio Silva (2012) reflete sobre a producao didatica nacional a partir
da década de 1930, baseado no cenario politico. Segundo o autor, nessa época, 0s
livros importados tiveram uma alteracdo abrupta nos precos por causa da crise de
1929 e isso favoreceu a producao nacional. Uma legislacao especifica foi criada e, em
dezembro de 1937, surgiu um 6rgdo publico para legislar sobre o assunto: o Instituto
Nacional do Livro (INL) - cuja principal fun¢do era a ampliacdo do mercado editorial, a
edicdo de obras literarias julgadas de interesse para a formacgao cultural, a elaboracdo
de uma enciclopédia e um dicionario.

Jadem 1976, surgiu o PNLD, que extinguia o INL e assumia a produc¢ao dos livros
didaticos e o financiamento do mercado editorial privado.

Nos anos de 1980, com 0s novos pensamentos e ideais democraticos que
surgiram no Brasil, novamente surgiu a necessidade de reformula¢des no campo
educacional. Assim, em 1983, foi criada a Fundacao de Assisténcia ao Estudante (FAE),
incorporando diversos programas de oOrgdos vinculados ao MEC, entre eles, o
Programa do Livro Didatico (Plid).

A partir disso, em 1984, o MEC passou a comprar os livros produzidos pelas
editoras participantes do Plid, finalizando o antigo sistema de coedi¢do dos livros. Na
segunda metade da década de 1980, o PNLD fez parte dos processos de
redemocratizacdo do pais, uma vez que atravessou governos militares nas trés
décadas anteriores, modificando a histéria da educacao no Brasil a nivel do Ensino
Fundamental. O PNLD surgiu como uma estratégia politica para suprir a funcao do
Estado de acordo com a Constituicao Federal (CF) de 1988, que, em seu artigo 205,

afirma:

a educacdo, direito de todos e dever do Estado e da familia, serd promovida e
incentivada com a colaboracdo da sociedade, visando ao pleno
desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua
qualificacdo para o trabalho. (CF, 1988, p. 136)
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Essa responsabilidade do Estado em relacdo ao processo educativo fez com
que o atendimento do Ensino Fundamental assegurasse a distribuicdo gratuita dos
livros ao alunado. Eloisa de Mattos Hofling (2000) afirma que a distribui¢do gratuita
dos livros didaticos foi entendida como uma das fun¢des do Estado. Assim, o
investimento nos livros didaticos constituiu-se ao longo dos anos como uma pratica
politica, sobretudo porque seu uso direciona a atua¢do do professorado de maneira
mais eficiente, facilitando os dispositivos de controle sobre o que pode ser ministrado
em sala de aula. Nessa direcao, em agosto de 1985, foi consolidado e regulamentado,
por meio do Decreto de Lein®91.542, o Programa Nacional do Livro e Material Didatico
(PNLD), tornando-o, nos anos posteriores, um sucesso nas diretrizes das politicas
publicas no pais.

No ano de 1990, o Brasil participou da Conferéncia Mundial de Educacdo para
Todos, realizada pela Unesco, Unicef, PNUD e Banco Mundial, em Jomtien, na Tailandia,
quando foi orientada a elaboracao do Plano Decenal de Educag¢do para Todos (1993-
2003). Célia Cristina de Figueiredo Cassiano, em seu artigo Aspectos politicos e
econbémicos da circulacéo do livro diddtico de histéria e suas implica¢bes curriculares,

destaca que

[...] no mesmo ano da publicacdo do Plano Decenal de Educacdo para Todos,
o MEC constituiu uma comissdo para analisar a qualidade dos contelidos
programaticos e dos aspectos pedagogico-metodolégicos dos livros que
vinham sendo comprados por este ministério para as séries iniciais do ensino
fundamental. [...] Este estudo demonstrou que o MEC vinha comprando e
distribuindo para a rede publica de ensino livros didaticos com erros
conceituais, preconceituosos e desatualizados no tocante aos contetdos. [...]
a partir de 1996 o MEC passou a submeter os livros didaticos a uma avaliagdo,
cujos resultados sdo divulgados nos Guias de Livros Didaticos [...] com o
objetivo de orientar os professores na escolha do livro didatico. O governo
federal, que até entdo se mantivera como comprador e distribuidor de livros
didaticos, instituiu, dessa forma, um processo de avaliacdo destes livros,
redefinindo o papel do MEC no PNLD. (2004, p. 37-38)

Segundo Circe Maria Fernandes Bittencourt (2008), em 1993, o MEC elaborou
um documento destinado a cumprir em uma década (de 1993 a 2003) as resolucdes
da Conferéncia Mundial de Educag¢do para Todos. Esse documento foi intitulado “Plano
Decenal de Educag¢do para Todos”, cujo esfor¢cos demonstravam estabelecer metas

para uma constru¢ao mais efetiva de conhecimentos que auxiliassem na compreensao
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dos contextos sociais em que o alunado esta inserido. A influéncia deste documento
pode ser observada por meio das implementac¢des feitas pelo Estado neste periodo
em rela¢do aos mais variados componentes curriculares.

Para controlar e garantir a qualidade dos conteudos dos livros didaticos, varias
medidas foram adotadas desde a implementacdo do PNLD, por exemplo, a
colaboracao de diferentes setores para a elaboracdo dos mesmos, antes que fossem
distribuidos nas escolas. No entanto, como afirmam as autoras Aline Aparecida Pereira
Zacheu e Laura Lais de Oliveira Castro (2015), é importante considerar que os livros
didaticos sempre procuraram atender as demandas das estruturas de poder, sendo
utilizados no Brasil em momentos histéricos distintos, porém, sempre como
instrumento de reproducdo ideoldgica das classes dominantes, como segue até a
atualidade.

Segundo Tatiana Feitosa de Britto (2011), o aperfeicoamento do PNLD se deu
com a universaliza¢do do atendimento ao alunado e a implementacdo da avaliacdo
pedagdgica, que visava garantir a qualidade do material a ser adquirido, reforcando o
papel do Estado na defini¢do das escolhas tematicas e também na distribuicdo dos
livros, algo que exigiu a criagdo de programas suplementares de distribui¢do.

Nas ultimas trés décadas, varias modifica¢des foram feitas na producdo
desses materiais, medidas que buscaram aprimorar e atender as necessidades do
professorado e do alunado das institui¢cdes de ensino que utilizam o livro didatico
como uma das principais ferramentas de aprendizagem. Ao longo dos anos, outras
disciplinas foram inseridas nos componentes curriculares, e o corpo docente foi
inserido no processo de escolhas dos livros didaticos, possibilitando uma maior
assertividade quanto aos conteudos que eram exigidos e, também, atender as
demandas da Lei de Diretrizes e Bases 9394/96, que diz:

os curriculos da educacdo infantil, do ensino fundamental e do ensino médio
devem ter base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de
ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte diversificada,

exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da
economia e dos educandos. (LDB 9394/96, artigo 26)

O livro didatico voltado especificamente ao Ensino de Arte surgiu em 2011,

destinado a atender as demandas do Programa Educagdo de Jovens e Adultos (PNLD -
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EJA). Somente em 2015, essa modalidade passou a integrar o PNLD para o Ensino
Médio. Em 2017, o componente curricular Arte, incorporado ao PNLD, foi inserido
apenas para os anos finais do Ensino Fundamental, contemplando as modalidades
Artes Audiovisuais e Visuais, Danca, Musica e Teatro, um cenario que ja foi vivenciado
em décadas anteriores, quando o ensino pensava na polivaléncia como pratica de
ensino. Por outro lado, apresenta-se como um material que reconhece as diversas
formas de expressao artisticas existentes.

Um aspecto abordado por Kazumi Munakata (2012) no artigo O livro diddtico
como mercadoria é a situagao de como os livros didaticos sao produzidos a partir do
PNLD. Segundo o autor, existe um direcionamento em atender aos anseios dos
avaliadores e avaliadoras e ndo do professorado e do alunado, as pessoas que de fato
utilizam esses materiais. As editoras procuram se adequar aos parametros exigidos
pelo Governo para que possam atender ao mercado, esforcando-se para que suas
publica¢gdes sejam escolhidas pelo sistema de avaliagao.

Dessa forma, o mercado do livro didatico tem, nas editoras, empresas aliadas
para que a aprovacdo dos curriculos ocorra e abasteca o mercado nacional, atendendo
as diversas exigéncias impostas pelas politicas publicas para atender a construcdo do
conhecimento e aos padrdes ideologicos. Esse processo é mediado atualmente pelo
PNLD, que distribui os livros didaticos para todas as escolas publicas e orienta seu uso
nas escolas particulares do pais.

A industria cultural é a responsavel por ampliar nossas experiéncias com os
artefatos culturais, exibindo as verdades intencionalmente construidas por meio das
representacdes e narrativas visuais. Os livros didaticos fazem parte dos produtos
pertencentes a industria cultural, pois atendem as necessidades do mercado e da
populacdo. Munakata (2012) afirma que existe uma relacao simbolica entre o LD e 0
Estado. Essa reflexdo retoma alguns aspectos ja analisados no inicio da pesquisa, no
que se refere a consolidagao e ao fortalecimento dos ideais nacionalistas na Educacdo

Basica.
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1.2 O livro didatico: veiculo de representacdes identitarias e relagcdes de poder

O livro didatico de Arte utiliza diferentes e importantes conteudos para auxiliar
na aprendizagem do alunado, que, como ja comentado, em muitos casos, ndao tem
acesso facilitado aos bens simbdlicos, culturais e artisticos nas regides onde moram e
estudam, surgindo, assim, a necessidade de refletir sobre o que esta sendo levado para
as escolas por meio dos livros e materiais didaticos usados em sala de aula.

Interessa, portanto, analisar o que esta sendo mostrado, quem esta sendo
mostrado e por que estd sendo mostrado de uma forma ou de outra, focando nas
representacbes femininas e na propor¢dao das artistas mulheres em relacdo aos
artistas homens, exibidos nos livros didaticos e que acabam conformando um regime
de verdades universais que orientam a reproducdo dos discursos de poder, como
adverte o filésofo Michael Foucault:

essa vontade de verdade, como os outros sistemas de exclusdo, apoia-se sobre
um suporte institucional: € ao mesmo tempo reforcada e reconduzida por todo
um compacto conjunto de praticas como a pedagogia, é claro, como o sistema
dos livros, da edicdo, das bibliotecas, como as sociedades de sabios outrora,
os laboratérios hoje. Mas ela é também reconduzida, mais profundamente,

sem duvida, pelo modo como o saber é aplicado em uma sociedade, como é
valorizado, distribuido, repartido e de certo modo, atribuido (1996, p. 17).

Foucault (1999) discute as formas de poder infiltradas nas diversas instituicdes
das sociedades, seus discursos e sobre as rela¢des de forcas multilaterais. Essas
reflexdes ajudaram a entender como os conteudos didaticos sdo usados como
instrumentos de poder e se relacionam com as estruturas politicas, expondo uma
relacdo de dominadores e dominados.

Aprofundar os nossos conhecimentos sobre os regimes de verdade ajuda-nos
a entender as visualidades presentes nos livros didaticos de Arte e as realidades
vivenciadas dentro das escolas. O sentido dado nesta pesquisa sobre o termo ‘rela¢des
de poder’ é trabalhado a partir dos estudos de Michael Foucault, que o define como
sendo aquilo que “designa rela¢des entre ‘parceiros’ (entendendo-se por isto ndo um
sistema de jogo, mas apenas (..) um conjunto de a¢des que se induzem e se

respondem umas as outras)” (1996, p. 240).
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Em Arqueologia do Saber, Foucault (2008) explica o conceito de discurso como
sendo um conjunto de regras e praticas discursivas que “formam sistematicamente os
objetos de que falam” (p. 56). Nessa direc¢do, nos livros didaticos, também encontram-
se atravessados os discursos de poder, explicitados em seus conteudos, bem como
nas imagens que integram esses materiais, informac8es que sao predefinidas. O autor
também reflete sobre o funcionamento dos discursos e sua influéncia na vida das
pessoas. Esses discursos estao infiltrados em muitas das imagens presentes nos livros
didaticos e ajudam a formar uma cultura que supervaloriza as produgdes artisticas
passadas e presentes de paises europeus e estadunidense, ajudando também a
reforcar uma série de visualidades que determinam a maneira como olhamos e
interpretamos os conteudos presentes nesses materiais didaticos.

Stuart Hall (2006), ao tratar o conceito de representa¢do, aponta como as
praticas sociais e as rela¢bes de poder estdao intimamente relacionadas ao contexto
histérico e cultural, temporariamente localizadas, em que as rela¢cdes emergem dos
contextos de producdes e das rela¢es sociais, onde ganham significados que buscam
atender as diferentes instancias do poder. No caso das imagens presentes nos livros
didaticos de Arte, percebe-se que as representacdes femininas atendem as normas de
cada época e sociedade e vao se modificando de acordo com o tempo, com 0s grupos
sociais por onde circulam e os sistemas culturais nos quais atribuimos significacbes e

compreensdes sobre o que se vé. Segundo Hall (1997, p. 04), representacao:

es la produccién de sentido e de los conceptos en nuestras mentes mediante
el lenguaje. Es el vinculo entre los conceptos y el que nos capacita para
referirnos sea al mundo ‘real” de los objetos, gente o evento, o aun a los
mundos imaginarios de los objetos, gente y eventos ficticios.

A representa¢do da mulher nos livros didaticos visibiliza as relacdes de género
existentes nessas producdes, cujos diversos aspectos tornam-se pontos de reflexdo

para as vivéncias do cotidiano. Os livros didaticos de Arte trazem em suas imagens

' Tradugdo livre: “Representacdo é a produgdo de sentido e dos conceitos em nossas mentes mediante a
linguagem. E o vinculo entre os conceitos e a linguagem que nos capacita para nos referirmos ao mundo
‘real’ dos objetos, pessoas ou eventos, ou mesmo aos mundos, imaginarios dos objetos, pessoas ou
eventos.” (HALL, 1997, p. 4)
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impressas, em geral, a mulher representada como um elemento a parte, embora
aparecam como figuras retratadas em boa parte das cole¢des selecionadas para
constarem nos materiais didaticos. Por outra parte, as artistas mulheres aparecem, de
forma quantitativa, em menor propor¢do, em comparacdo com os autores masculinos.
Essa desproporcdo demonstra as rela¢cdes de poder baseadas no patriarcalismo, um
sistema existente nas sociedades desde séculos passados.

A dominacdo masculina e o apagamento da figura feminina, muitas vezes
construida baseada na violéncia e na opressao, foi tema da série “Bastidores”, de 1997,
da artista Rosana Paulino. Essa artista fez parte da cole¢ao “Por toda parte”, na se¢ao

denominada “Palavra do artista”:

Figura 8. Bastidores 1997. Rosana Paulino. Imagem transferida: tecido, linha de costura. Diametro de 30
cm. Galeria Virgilio.

A obra “Bastidores” de Rosana Paulino (1997) dialoga com o conceito de
representacao apresentado por Hall (2006) ao apontar como as praticas sociais e as
relacdes de poder estdo intimamente relacionadas ao contexto histérico, lugar onde
as relacBes socialmente hierarquizadas emergem e ganham significados que buscam
atender as diferentes instancias do poder.

No caso das imagens presentes nos livros didaticos de Arte, percebe-se que
as representac¢des femininas atendem as normas de cada época e sociedade e vao se

modificando de acordo com o tempo, adequando-se as transformacdes nos grupos
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sociais e nos sistemas culturais, instancias em que sao atribuidas as significacdes e as
compreensdes sobre o que se Vé.

Rosana Paulino é uma artista que encontra-se nos atuais livros didaticos e cuja
producdo facilita as discussdes sobre as questdes de género e de etnia, bem como as
situacdes de privilégio e de injustica social que recaem sobre as mulheres negras no
Brasil. Em uma entrevista sobre a série “Bastidores”, Rosana Paulino afirma que as
questdes referentes a sua condi¢do de mulher e negra foram definidoras para a sua

producdo artistica:

no meu caso, tocaram-me sempre as questdes referentes a minha condi¢do
de mulher e negra. Olhar no espelho e me localizar em um mundo que muitas
vezes se mostra preconceituoso e hostil € um desafio didrio. Aceitar as regras
impostas por um padrdo de beleza ou de comportamento que traz muito de
preconceito, velado ou ndo, ou discutir esses padrdes, eis a questdo. Dentro
desse pensar, faz parte do meu fazer artistico apropriar-me de objetos do
cotidiano ou elementos pouco valorizados para produzir meus trabalhos.
Objetos banais, sem importancia. Utilizar-me de objetos do dominio quase
exclusivo das mulheres. Utilizar-me de tecidos e linhas. Linhas que modificam
o sentido, costurando novos significados, transformando um objeto banal,
ridiculo, alterando-o, tornando-o um elemento de violéncia, de repressdo. O
fio que torce, puxa, modifica o formato do rosto, produzindo bocas que ndo
gritam, dando nés na garganta. Olhos costurados, fechados para o mundo e,
principalmente, para sua condi¢do no mundo.?

E importante destacar como as relacdes identitarias expressas nos contetdos
dos livros didaticos oferecem subsidios para refletir sobre as relacbes de poder
presentes nas imagens que compdem esses materiais. De acordo com Stuart Hall
(2006), a identidade é um conceito mutavel, uma ideia que ndo € pensada de forma
Unica ou imutavel. A ideia sobre o significado do conceito de identidade é repensada
constantemente nos tempos histéricos, adequando-se as situa¢des sociais e ao

sistema de identificacao, temporariamente e espacialmente localizado. Hall afirma:

a identificacdo é construida a partir do reconhecimento de alguma origem
comum, ou de caracteristicas que sdo partilhadas com outros grupos ou
pessoas, ou ainda a partir de um mesmo ideal. £ em cima dessa fundacdo que
ocorre o natural fechamento que forma a base da solidariedade e da fidelidade
do grupo em questdo. (2006, p. 106)

2 Portal Geledes. Fonte: https://www.geledes.org.br/rosana-paulino-mulher-negra-na-arte/.
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A identidade, portanto, esta diretamente relacionada com a forma como os
individuos se inserem nos grupos sociais, em busca de reconhecimento, de
pensamentos, atitudes e organizando questdes do senso comum, algo que possibilita
a formacdo identitaria dos grupos sociais. O devir das identidades ocorre dentro dos
discursos, dai a importéncia de compreendé-las no contexto de suas producgdes locais,
observando as praticas discursivas especificas de cada época. As relacdes de poder sdo
produtos das diferencas e das exclusdes no sistema identitario, cuja trajetéria
assegurou a continuidade do discurso dominante, como mostrado na entrevista da
artista Rosana Paulino, citada acima.

Os temas e conteudos visibilizados e invisibilizados nos materiais didaticos
fazem parte das ferramentas de manutencdo dos discursos do poder. Portanto,
trabalhar esses conteddos desde uma abordagem critica tem a potencialidade de
ampliar os repertérios, tanto do professorado quanto do alunado, para a construcdo
do conhecimento nos processos de formacao.

A andlise desses materiais levanta ainda a necessidade de refletir sobre a
autonomia do professor ou da professora na selecdo dos conteudos a serem
ministrados e a necessidade sempre presente de adapta¢des as realidades plurais de
cada contexto. Os LDs estavam até recentemente organizados para considerar as
especificidades das instituicdes de ensino em todo o territério nacional. Esse material,
em muitas circunstancias, é o principal instrumento para a realiza¢do do trabalho
pedagdgico e, muitas vezes, sao fonte exclusiva de consulta. No entanto, e apesar dos
esforcos, os livros didaticos ndo contemplam a realidade social de todas as escolas
brasileiras, tornando-se um instrumento educacional complexo e ambiguo, uma vez
que reproduz o olhar e o pensamento de uma elite dominante.

Nos conteudos dos livros didaticos de Arte ndo podem faltar, por exemplo, os
icones visuais da Arte europeia, obras amplamente reproduzidas, imagens que
acabam sendo incorporadas também pelos imaginarios visuais em territério nacional,
como os classicos "Mona Lisa", de Leonardo da Vinci (1452-1519), e as muitas
interpretacdes de "As trés Gragas". Duas imagens que compdem o0s conteudos
“tradicionais” do Ensino de Arte e acabam se sobrepondo em valor e importancia em

relagdo a producdo nacional de diferentes épocas:
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Figura 9. A esquerda, Mona Lisa (1503-06). Leonardo da Vinci. Museu du Louvre, Paris. A direita, As trés
Gracas (1609). Nicolas Condier. Museu du Louvre, Paris.

Figura 10. A virgem e o Menino (1510). Leonardo da Vinci.
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Muitas das figuras femininas presentes nos LDs (como as imagens acima)
fazem alusao ao “corpo ddécil”, conceito também trabalhado por Michael Foucault, que
o define como: “um corpo que pode ser submetido, que pode ser utilizado, que pode
ser transformado e aperfeicoado” (1999, p. 118). O autor descreve as formas como os
corpos sdao conformados e como sao utilizados para a propagacdo dos ideais
hegemdnicos, sendo assim disciplinados para atender a uma gama de funcdes e
papéis que lhes sao atribuidos, no caso das mulheres: a maternidade, a delicadeza, a
sensualidade e ideais de beleza, figuras representadas como suporte e ilustra¢cdo da
subjetividade masculina (MAYAYO, 2011).

Neste trabalho, a mulher esta no centro das reflexdes e o livro didatico foi o
instrumento pelo qual as analises sobre as representacbes de mulheres foram

realizadas, seja como produtora de Arte ou como tema das obras artisticas.



CULTURA VISUAL
1 ARTE FEMINISTA E O LIVRO
CO PARA O ENSINO DE 'ARTE
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2 CULTURA VISUAL, HISTORIA DA ARTE FEMINISTA E O LIVRO DIDATICO
PARA O ENSINO DE ARTE

O uso das imagens no Ensino da Arte possibilita ao professorado uma
aventura instigante com multiplas possibilidades interpretativas que podem ser
exploradas com o alunado, particularmente quando as tematicas se voltam as
questdes de género, as relacdes de poder, aos esteredtipos e as praticas socioculturais
que demarcam territérios segundo o sexo dos individuos.

A interpretacdo das imagens apresentadas nos livros didaticos no Ensino de
Arte incentiva pensar em possibilidades sobre o universo artistico e como ela é
trabalhada atualmente para construir conhecimento com os e as alunas das escolas.
Afinal, as salas de aulas sdo espacgos de troca de conhecimentos e de debates que
possibilitam reconhecer as realidades vivenciadas pelo alunado e pelo professorado e
também permitem acompanhar as mudancas que vao lentamente modificando as
praticas sociais.

O pensamento iluminista que ocorreu entre os séculos XVII e XVIII visava ao
dominio cientifico e ao progresso da humanidade. O desenvolvimento da organizacdo
social de forma mais racional possibilitou novas abordagens acerca de temas que até
entdo eram muito reguladores, tais como religido, supersticbes e pensamentos
doutrinarios. Nesse panorama, ideais de igualdade, a razao universal e a cren¢a na
inteligéncia humana promoveram uma melhor compreensao de mundo e do proprio
individuo, trazendo a expansdo industrial e, no percurso dos séculos XIX e XX, o
desenvolvimento tecnoldgico, algo que passou a ser incorporado gradativamente na
producdo de imagens, a ponto de, ja no final do século passado, os artefatos visuais
passarem a integrar as praticas cotidianas das pessoas e a influenciar suas atitudes.

O surgimento da fotografia e do cinema, no final do século XIX, modificou o
pensamento em relacdo ao sistema de Arte e ampliou as possibilidades de conhecer,
ver e perceber o mundo. O século XX trouxe diversas modifica¢cdes socioculturais,
politicas e tecnolégicas para o Ocidente e, com isso, as interpretacdes de mundo
também se modificaram, visando adequar-se as demandas do mercado capitalista

emergente. Nossas vivéncias com essas transformag¢des e avancos tecnoldgicos
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também modificaram nossa rela¢do com as imagens, colaboraram para a difusao da
industria cultural e mudaram as formas como nos relacionamos com 0s outros/as.

O cinema, em especial, teve um papel destacado nesse processo, pois ajudou
a democratizar o acesso aos artefatos artisticos e modificar o status da Arte. O sistema
de Arte e a industria cultural caminharam muitas vezes juntas, coadunadas para
acompanhar as mudancas socioculturais, variando de acordo com 0s avancos
tecnoldgicos e estéticos proprios de cada periodo. Sobre a ampliacdo das
possibilidades de replicagdo das imagens e a sua influéncia na vida cotidiana,

especialmente o cinema, Walter Benjamin comenta:

Seria impossivel dizer, de modo geral, que as técnicas de reproducdo separam
o objeto reproduzido do ambito da tradi¢do. Multiplicando as copias, elas
transformam o evento produzido apenas uma vez num fenémeno de massas.
Permitindo ao objeto reproduzido oferecer-se a visdo e a audicdo, em
quaisquer circunstancias, conferem-lhe atualidade permanente. Esses dois
processos conduzem a um abalo consideravel da realidade transmitida - a um
abalo da tradicdo, que se constitui na contrapartida da crise por que passa a
humanidade e a sua renovacdo atual. Estdo em estreita correlagdo com os
movimentos de massa hoje produzidos. Seu agente mais eficaz é o cinema.
(BENJAMIN, 1983, p. 8)

Benjamin (1983) reflete sobre as transformac¢des em nossas percepcdes
diante do que se Vvé, experiéncias de imersdo e consumo de imagens que também
modificaram as fronteiras entre Arte erudita e Arte popular, deixando-as mais
ambiguas e esfumacadas.

Com a expansao da industria cultural no decorrer do século XX, os artefatos
artisticos tornaram-se mais acessiveis, ampliando simultaneamente os repertérios
culturais das sociedades ocidentais. Theodor Adorno (2002), ao refletir sobre a cultura
de massa, diz que seus produtos buscam atender aos interesses da maioria da
populacdo, provocando também uma espécie de alienagdo, cujo “divertimento

promove a resignacao que nele procura se esquecer” (p. 23).
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Figura 11. Industria cultural. Novela-charge. Captura de tela.

Fonte: https://blogdoenem.com.br/industria-cultural-sociologia-enem/.

Os produtos da industria cultural, sobretudo o cinema e a televisao,
multiplicaram os produtos destinados ao consumo, modificando desejos, expectativas
e as formas como relacionamos os repertdérios visuais (filmes, companhas publicitarias
etc.) com as realidades vivenciadas. De acordo com Teixeira Coelho (1998), a industria

cultural

aliena, forcando o individuo a perder ou a ndo formar uma imagem de si
mesmo diante da sociedade, umas das primeiras func¢8es por ela exercida
seria a narcotizante, obtida através da énfase ao divertimento em seus
produtos. Procurando a diversdo, a industria cultural estaria mascarando
realidades intoleraveis e fornecendo ocasides de fuga da realidade. [...] a
indUstria cultural pratica o esforco das normas sociais, repetidas até a
exaustao e sem discussao. (p. 23)

O surgimento dos estudos culturais tem origem nessas transformacdes
ocorridas na segunda metade do século XX e constituiram um novo campo de estudo
para problematizar as mudancas culturais que aconteciam em diversas partes do

mundo. Os estudos culturais, por meio de uma perspectiva multidisciplinar,
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preocuparam-se com a analise interseccional dos aspectos culturais das sociedades
contemporaneas, particularmente o uso e as praticas de consumo dos produtos da
cultura popular e midiaticos.

As pesquisas oriundas dessa perspectiva tedrica centraram-se nas questdes
da identidade, representacdo e da producao de significados sobre as distintas visdes
de mundo. Portanto, esse campo de estudos tem como foco as rela¢des de poder e as
formas como sdo construidas as diferencas. Também preocupam-se com os alicerces
que sustentam a universalizagdo das verdades hegemonicas, buscando formas de
visibilizagdo de grupos sociais historicamente marginalizados pelos discursos oficiais.

Entre os grupos que receberam fatias menores de privilégios e poder esta o
das mulheres. Os processos que posicionaram as mulheres nas sociedades podem ser
observados pelas imagens e pelas visualidades, abrindo caminhos para problematizar
o papel atribuido as mulheres no universo das Artes. Lipovetsky e Serroy (2011)
afirmam que a din@mica moderna, ou como denominam, a cultura-mundo, também
ajudou a definir o papel da mulher nas sociedades, instituindo formas de organizar as
estruturas sociais baseadas na reproducdo de esteredétipos, sobretudo os relacionados
as questdes de género.

Grande parte das imagens presentes dos livros didaticos de Arte referem-se
aos periodos histéricos em que as mulheres foram representadas pelo olhar de um
artista do sexo masculino, resultando em obras que expressam as representac¢des
simbdlicas de suas subjetividades. A obra “O Sonho”, de Gustave Coubert, por exemplo,
encomendada pelo diplomata e colecionador turco Khalil-Bey, ilustra essa construgao:

uma subjetividade masculina que busca atender aos desejos de outros homens:
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Figura 12. O sonho (1866). Gustave Coubert. Museu de Belas Artes, Paris, Franca.

As percep¢des da figura da mulher também sdao uma questdo discutida por
Ann Kaplan (1995) ao falar sobre a erotiza¢do e a objetificacdo da mulher no cinema,
onde o olhar masculino, em geral, possui o poder e o comando das a¢bes para a
realizacdo de seus desejos. A autora discute a naturalizacdo dessas rela¢des de poder
e dos modos de ver, praticas culturais que inferiorizaram as mulheres dentro de um
padrao heteronormativo, cujos habitos e costumes devem ser seguidos sem

questionamentos. Sobre os modos de ‘ver’ o mundo, Kaplan problematiza:

[...] o olhar é necessariamente masculino (por razdes inerentes a estrutura da
linguagem, ao inconsciente, aos sistemas simbdlicos, e assim a todas as
estruturas sociais). Como podemos estruturar as coisas para que a mulher
tome posse do olhar? [...] serd que as mulheres gostariam de possuir o olhar?
(1995, p. 45)

A composi¢dao das diferencas sociais baseadas no sexo, bem como a
distribuicdo de privilégios e hierarquias, fortalece os esteredtipos de forma
abrangente, indo além das questfes sexuais, pois abarca vinculos culturais que se
afirmam constantemente. Ana Catarina Pereira (2016), referindo-se a industria de

cinema, enfatizou que a mulher foi colocada a margem das produ¢des como uma mera
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complementac¢do de ideias e, as vezes, um caminho para que determinado objetivo
fosse alcancado. Ela foi apresentada como um objeto que atende as falas dos outros,
pois ndo fala por si, seu pensamento € visto como pouco relevante ou, mesmo,
desnecessario.

Laura Mulvey (1983), em seu ensaio Prazer Visual e Cinema Narrativo, aborda a
maneira como o cinema reflete a diferenciacdo sexual através das imagens, trazendo
para as telas as formas erotizadas do olhar masculino sobre as representacdes
femininas e as formas como se relaciona com as estruturas de poder. Neste ensaio, €
possivel compreender como o patriarcalismo se estruturou no cinema, construindo a
imagem da mulher como uma vitima a ser protegida, ou como a grande vild dos
enredos, atendendo a uma ordem simbdlica que reafirma o dominio dos homens
sobre as mulheres. Para Mulvey (1983, p. 438)

a mulher [..] existe na cultura patriarcal como o significante do outro
masculino, presa por uma ordem simbdlica na qual o homem pode exprimir
suas fantasias e obsess8es através do comando linguistico, impondo-as sobre

a imagem silenciosa da mulher, ainda presa a seu lugar como portadora de
significado e ndo produtora de significado.

Ao destacar os sistemas de representacdo nas narrativas filmicas,
particularmente os produtos de Hollywood, Mulvey buscou problematizar as formas
como foram construidas as bases como aprendemos a ver o mundo segundo a oética

da subjetividade masculina. Segundo a autora, essa construcdo é baseada na divisao

entre o ativo/masculino e o passivo/feminino. O olhar masculino determinante
projeta sua fantasia na figura feminina, estilizada de acordo com essa fantasia.
Em seu papel tradicional exibicionista, as mulheres sdo simultaneamente
olhadas e exibidas, tendo sua aparéncia codificada no sentido de emitir um
impacto erotico e visual. (MULVEY, 1983, p. 444)

A figura feminina estd condenada a ser o significante do outro masculino, “é
portadora de significacdo e ndo produtora de significado” (MULVEY, 1983, p. 438).
Porém, ao longo das ultimas décadas, a mulher vem ganhando alguns espac¢os na
ordem hierdrquica das praticas sociais, mesmo diante de muitos obstaculos. Ao

reivindicar seu lugar, as mulheres estao pouco a pouco criando possibilidades para a
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construc¢do de novas capacidades, saberes e novos significados sobre a pluralidade das

identidades femininas.

2.1 Cultura Visual e as visualidades

a visdo é uma construcdo cultural aprendida e cultivada e ndo somente
concedida pela natureza, que por essa razdo deve haver [...] uma relagdo entre
ela e a Historia da Arte, tecnologia, midia e das praticas sociais de exibi¢cdo do
papel do espectador, e [...] de quem estd profundamente envolvida com as
sociedades humanas, com a ética e a politica, a estética e a epistemologia de
ver e ser visto. (MITCHEL, 2003, p. 3)

Os estudos da Cultura Visual surgiram na década de 1980 como um braco dos
estudos culturais e busca interpretar os efeitos causados pela globaliza¢ao do visual e
pela sua participa¢do na vida cotidiana. Essa area de conhecimento procura entender
0s aspectos visuais como fonte de transmissao cultural e as relacdes e interferéncias
que os sistemas culturais acarretam ao processo visual de identificacdo e
entendimento do mundo e da realidade, onde o sistema de representa¢des impulsiona
as estruturas sociais de um modo geral.

A Cultura Visual é uma area abrangente e dialoga com varios campos do
conhecimento, como a sociologia, a filosofia, a antropologia, a educacao, entre outras.

Nao é considerada uma disciplina formal, com um corpo tedrico fechado e linear, se

trata mais de

uma condicdo cultural que, especialmente na época atual, estd marcada por
nossa relagcdo com as tecnologias da aprendizagem e comunicagdo que afeta
como vemos a nés mesmos e ao mundo". Ela ndo é definida por "um qué
(objetos, imagens) ou um como (um método para analisar ou interpretar o que
vemos), pois se constitui como um espaco de relagdo que traca pontes no
"vazio", que se projeta entre o que vemos e cOmo somos Vistos por aquilo que
vemos. (HERNANDEZ, 2011, p. 34)

Segundo o antropdélogo visual Ricardo Campos (2013), os estudos da Cultura
Visual se caracterizam por pensar as pesquisas que abordam o visual mais pautadas
Nos processos sociais, permitindo uma amplitude nos pensamentos nas mais diversas
esferas: social, cultural, politica e econdmica. Campos (2013) assinala que o importante
para a Cultura Visual é aprender a ver a imagem, os modos de olhar e as visualidades

enquanto constru¢des humanas, social e historicamente situadas.
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Mitchell (2009) foi quem cunhou o termo “virada imagética” (pictorial turn) para
explicar o peso que as imagens tém na interpretacdo das culturas nas ultimas décadas
do século XX. Para o autor, a cultura, entdo, passou a ser um foco interpretativo
importante pelo qual as imagens sdo analisadas. Mitchell explica os estudos da Cultura
Visual como o campo das construg¢des culturais proporcionadas pela experiéncia do
olhar na vida cotidiana e reivindica as imagens a mesma importancia dada a

linguagem, um giro que traz novas problematicas para os estudos visuais:

lo que quiera que sea el giro pictorial, debe quedar claro que no se trata de
una vuelta a la mimesis ingenua, a teorias de la representacién como copia o
correspondencia, ni de una renovacion de la metafisica de la ‘presencia’
pictérica: se trata mas bien de un redescubrimiento pos linguistico de la
imagen como un complejo juego de la visualidad, los aparatos, las
instituciones, los discursos, los cuerpos y la actividad del espectador (la visién,
la mirada, el vistazo, las practicas de observacién, vigilancia y placer visual)
puede constituir un problema tan profundo con las varias formas de lectura
(desciframiento, decodificacién, interpretacion, etc) y que puede que no sea
posible explicar la experiencia visual, o el ‘alfabetismo visual’, basdndose sélo
en un modelo textual. (MITCHELL, 2009, p. 23)?

A virada imagética também se refere a um posicionamento que se contrapde
aos discursos oficializados da Histéria da Arte. Segundo a pesquisadora Ana Maria
Guash (2003), o campo da Cultura Visual € um projeto interdisciplinar e relativista que
surge como uma alternativa ao carater "disciplinar" de grande parte das disciplinas
académicas, incluindo a Histéria da Arte e a Estética. Para Guash, a Cultura Visual
supde uma mudanca fundamental no estudo da histéria tradicional da Arte, em que o
conceito "histéria" é substituido pelo de "cultura" e o de "Arte" pelo "visual". Isso

significa considerar que:

ndo é somente isso que o sujeito vé (em um museu, em uma exposi¢do, em
um filme, em um videoclipe, em um anudncio publicitario, em uma fotografia,
nos diferentes espacos virtuais...), mas o que se focaliza e onde o sujeito é

3 Tradugdo livre: “Qualquer que seja a virada pictorica, deve ficar claro que ndo é um retorno a mimese
ingénua, a termos de representacdo como uma copia ou correspondéncia, nem a uma renovacao da
metafisica da ‘presenca’ pictérica: antes, uma redescoberta p6s-linguistica da imagem como um jogo
complexo de visualidade, os aparatos, as institui¢8es, os discursos, o corpo e a atividade do espectador
(avisdo, o olhar, o olhar, as praticas de observacgao, vigilancia e prazer visual) pode ser um problema tdo
profundo com as varias formas de leitura (decifracdo, decodificacdo, interpretacdo, etc.) e que talvez ndo
seja possivel explicar a experiéncia visual, ou ‘alfabetiza¢do visual’, baseada apenas em um modelo
textual” (MITCHELL, 2009, p. 23).
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colocado e fixado pelo discurso do qual faz parte. Isto significa considerar que
as imagens e outras representag¢des visuais sdo portadoras e mediadoras de
significados e posicBes discursivas que contribuem para pensar o mundo e
para pensarmos a nés mesmos como sujeitos. (HERNANDEZ, 2011, p. 33)

A pesquisadora Gillian Rose, conhecida por sua atuacdo no campo das
metodologias visuais, se dedica a examinar as possibilidades de traducdo presentes
nas narrativas textuais/visuais, considerando as especificidades culturais de cada
cultura. Para Rose (2001), alguns aspectos devem ser analisados sob a 6tica de como
as imagens afetam os sujeitos. Segundo a autora, essas narrativas trazem um conjunto
de representa¢des que geram uma ideia sobre seus significados, assim, uma imagem
que aparentemente apenas ilustra uma ideia pode ser analisada por meio de uma
abordagem critica, que busca os efeitos dos marcadores sociais que instituem as
diferencas e a distribuicao de privilégios nas sociedades.

Rose (2001) considera que a Cultura Visual institui uma maneira de como
aprendemos a ver as imagens e suas representacdes, nesse sentido, a autora ndo nega
o papel atribuido as imagens, mas destaca a importancia de analisar os efeitos
causados nas pessoas que as observam e quais significados sdo construidos nesse
processo. Assim, os estudos da Cultura Visual ddo énfase a pratica cultural de produzir
e consumir imagens, bem como interpretar as visualidades infiltradas nas imagens,
cujos discursos produzem diversos imaginarios visuais. Para a pesquisadora Carla de

Abreu,

A histéria da cultura visual pode ser entendida com a histéria dos modos de
ver da humanidade e as maneiras como fomos construindo conhecimento em
torno das visualidades. Uma histéria constituida por homens e mulheres que
em func¢do de suas experiéncias e passado histérico e social receberam papéis
hierarquicamente distintos que influenciaram, também, os modos como
fomos construindo significados relacionais entre visualidade, representagdo,
identidade, poder e subjetivacdo. (2015, p. 3928)

Compreender o conceito de visualidade é Util nesta pesquisa para aprofundar
nas problematicas relevantes relacionadas aos livros didaticos (LD) dirigidos ao Ensino
de Arte, particularmente as constru¢bes de significados que as imagens querem
transmitir, buscando elaborar reflexdes sobre as relacdes de poder e as questdes

género inseridas nesse meandro.
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Nessa direcdo, o conceito de visualidade nesta pesquisa é entendido como os
processos que conformam a construc¢do social do olhar, um elemento que colabora
para a construcdo de significados e, também, para as praticas cotidianas dos sujeitos.

De acordo com Nicholas Mirzoeff (2016, p. 745), a expressao ‘visualidade’
surgiu no comeco do século XIX. O autor destaca seu papel na conformacao e
legitimidade da hegemonia ocidental e explica que as visualidades sdo estratégias
criadas para dar sentido as rela¢gdes de poder e sua funcdo é ordenar e disciplinar o
conhecimento por meio das imagens, servindo também como instrumentos de
segregagao e punigado.

Em outras palavras, Mirzoeff (2016) relaciona visualidades com o poder e a
autoridade. O autor refere-se a no¢do de visualidade como o conjunto de mecanismos
que organizam o mundo e, ao fazé-lo, naturaliza as estruturas de poder. As
visualidades trabalham, entdo, para legitimar a hegemonia, naturalizando o poder
através da classifica¢do, da separacao e da estetizacdo.

Essa ideia é reforcada por Didi-Huberman (2012) quando argumenta que a
imagem ndo é um simples corte praticado no mundo dos aspectos visiveis e propde
que outros ambitos subjetivos podem agregar significados e sentidos diversos aos
sujeitos por meio das imagens. Para compreender esses processos, Didi-Huberman
diz ser necessario ter disponibilidade para questionar aquilo que nos é apresentado
como verdade nas imagens, ou seja, ser curiosos e interrogadores sobre quais
verdades as imagens querem representar.

Nesse sentido, o ato de olhar as imagens nao pode ser dissociado das
“questdes histdricas sobre a construcdo da subjetividade”, pois, conforme reflete o
educador espanhol Fernando Hernandez (2005), “o que hoje constitui o dominio do
visual € um efeito de outro tipo de forcas e rela¢des de poder, e ndo um ato de carater
perceptivo” (p. 30). Desde o campo da educacao, Hernandez d92011, p.47) defende
que a Educacdo da Cultura Visual se esforca em favorecer uma mudanca de
posicionamento do sujeito, para que passem de visualizadores passivos para
visualizadores criticos das imagens.

Estudiosos como Mirzoeff, Herndndez e Didi-Huberman se aproximam

quando percebem as visualidades como promotoras de discursos e verdades que
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querem formar realidades e transmitir significados, em geral, desde a perspectiva
hegemdnica. Assim, as visualidades fazem parte das realidades sociais e dos discursos
que circundam os contextos socioculturais e sdo, portanto, elementos constituintes
das identidades sociais.

E importante ressaltar que as visualidades sdo mutaveis, se modificam com o
passar do tempo e com as mudancas ocorridas nas formas de pensar e agir dos grupos
sociais. Dessa maneira, pode-se afirmar que as visualidades influenciam diretamente
as acdes nas quais sdo negociadas as rela¢des de poder, porém, também podem surgir
como forma de negacao dos discursos sociais.

Atualmente, o convivio intensificado com as midias audiovisuais torna a
Cultura Visual uma condicdo para a compreensdo das praticas sociais, cujas

sociedades se encontram imersas em universos imagéticos.

A cultura visual € uma condi¢do cultural que, especialmente na época atual,
estd marcada por nossa relagdo com as tecnologias da aprendizagem e
comunicagdo que afeta como vemos a nés mesmos e ao mundo. (HERNANDEZ,
2011, p. 34)

Os estudos da Cultura Visual e os estudos Feministas com foco na Historia da
Arte possuem conexdes importantes para esta pesquisa, pois ambos problematizam
questdes que se articulam com as visualidades, as identidades e as praticas sociais e
focam seus interesses nos processos de identificacao e de diferenciacao. Além disso,
as duas perspectivas tedricas questionam os discursos politicos que posicionam os
sujeitos em lugares predeterminados e naturalizam as praticas sociais que instauram
padrbes de comportamentos segundo determinadas regras e papéis sociais.

Os estudos da Cultura Visual e a critica Feminista problematizam o uso
extensivo que fazemos das imagens e como elas trouxeram modifica¢Bes significativas
nas formas como construimos o olhar sobre o mundo, cujos ideais e marcadores
sociais deixam a margem varios grupos sociais. A mulher, em especial, foi coisificada
para desfrute do olhar masculino, invisibilizando seus éxitos e habilidades em todos

0s ambitos da vida, inclusive no universo artistico.
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2.2 A contribuicao das historiadoras criticas feministas

Desde a década de 1970, as historiadoras e criticas feministas da Arte vém
esforcando-se em problematizar a constru¢do social das representacdes identitarias
femininas. Essas reflexdes questionaram os postulados e as classifica¢des oficializadas
da Historia da Arte e apontaram os pressupostos que colocaram a margem a producdo
de mulheres artistas. Tais praticas tiveram como consequéncia nos processos culturais
a preservac¢ao da ideia da diferenciacdo de habilidades e capacidades baseadas no
sexo biolégico. As historiadoras feministas objetivaram ampliar as formas como
construimos conhecimento, especialmente em torno das representacdes e do
rompimento com as classificacdes hierarquicas. Outro objetivo foi questionar a
autoridade masculina e intervir nas estruturas institucionais que sustentam a opressao
e o sistema de poder e privilégios.

Nas Ultimas décadas, a critica feminista tem examinado os discursos
difundidos pela Histéria da Arte para questionar ideias e valores nas praticas artisticas
e nos artefatos visuais, com o intuito de expor os esteredtipos de género, raca,
sexualidade e classe social sobre a producdo artistica e o sistema de ajuizamentos e
exclus@es, afinal, durante séculos, o corpo feminino foi coisificado e representado

como espetaculo para o deleite da mirada masculina (MAYAYO, 2011, p. 186).

Se pode afirmar que a arte ocidental negou as mulheres sua participa¢do na
histéria, representando-as como objetos e espelhos das expressdes mentais
masculinas. Tais praticas serviram para difundir e naturalizar ideias abstratas
de beleza, de amor, desejos e “verdades”. Muitas obras de grandes artistas da
histéria da arte coisificaram o corpo feminino, orientando a mirada do
espectador e tornando-o cumplice de uma forma de ver o mundo desde a
hegemonia masculina, submetendo a imagem e o corpo da mulher a uma
fragmentacdo ou parcialidade que pds em evidéncia o foco do olhar patriarcal
sobre nossas construg¢des culturais. (ABREU, 2015, p. 3929)

As historiadoras feministas criticas da Histéria da Arte buscaram reconstruir
as experiéncias das mulheres por meio de analises sobre os discursos de dominacdo
patriarcal, baseadas nas diferencas hierarquicas que questionam as posicdes fixas e

sexistas que determinam os significados atribuidos as mulheres nos grupos sociais.
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A historiadora Linda Nochlin (2007) foi quem inaugurou os questionamentos
sobre a auséncia de mulheres artistas nos livros de Historia da Arte, abrindo um leque
de possibilidades para refletir sobre esse assunto. No artigo Por que ndo houve grandes
mulheres artistas?, publicado em 1971 na revista Art News, Nochilin discute as relacbes
de poder e as divisdes tradicionais dos papéis de género como fatores principais da
invisibilidade da mulher como produtora de Arte, fato que instigou outras mulheres a
também questionarem seus posicionamentos socioculturais em diversas areas do

conhecimento. Segundo a autora,

incluso una pregunta simple como: “;Por qué no han existido grandes artistas
mujeres?”, puede, si se responde adecuadamente, crear una especie de
reaccién en cadena que se expande, abarcando no sélo las suposiciones
aceptadas del campo en particular, sino también, hacia afuera, la historia y las
ciencias sociales, aun la sicologia y la literatura. Por ende, desde su inicio,
puede impugnar la suposicion de que las divisiones tradicionales de la
investigacion intelectual siguen siendo adecuadas para confrontar los asuntos
significativos de nuestro tiempo y no Unicamente los convenientes o
autogenerados. (2007, p. 21)*

O quadro Os Académicos da Academia Real (1771-72), pintado por Johann
Zoffany, € uma mostra pragmatica dos questionamentos de Nochlin sobre o sistema
de Arte, pois ilustra os membros da Academia Real de Artes Britanica reunidos em uma
sessdo com modelo vivo. As duas Unicas mulheres artistas que integravam o grupo,
Mary Moser (1744-1819) e Angelica Kauffmann (1741-1807), sdo representadas como
obras fixadas nas paredes do recinto. Assim, de produtoras, elas se tornam meras
representacdes. A pintura de Zoffany desvela os discursos que compdem a “histéria
oficial” que busca invisibilizar a participagdo das mulheres, mesmo as poucas que
conseguiram romper com a prisdo da subjugacdo, prevalecendo o lugar

tradicionalmente reservado a mulher na Arte, ou seja, objeto de contemplacdo e

inspiragdo para os “grandes mestres”.

4Tradugao livre: “inclusive uma pergunta simples como: ‘Por que n&o houve grandes artistas mulheres?
pode, se respondida adequadamente, criar um tipo de reacdo em cadeia que se expande, englobando
ndo apenas as suposi¢des aceitas do campo em particular, mas também exterior, histéria e ciéncias
sociais, até psicologia e literatura. Assim, desde o inicio, pode desafiar a suposicao de que as divisdes
tradicionais de investigacdo intelectual ainda sdo adequadas para confrontar as quest8es significativas
de nosso tempo e ndo apenas as convenientes ou autogeradas” (NOCHLIN, 2007, p. 21).
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Figura 13. Os académicos da Academia Real [The portraits of the Academicians of the Royal Academy]
(1771-72). Johann Zoffany. National Portrait Gallery, Londres.

Nochlin apontou fatores que criaram obstaculos a entrada das mulheres no
campo das artes visuais, dentre eles a proibi¢do do estudo do “nu”, bem como a
proibicdo da venda de suas obras e os altos custos das aulas particulares de pintura e
escultura, o que dificultou o aprendizado e a producdo artistica feminina. A entrada
das mulheres na academia ou em escolas de Arte foi liberada apenas no final do século
XIX. A pintura de Zoffany representa essas restricdes de forma velada, porém, bastante
naturalizada para a época.

A autora também identificou como fatores excludentes as regras de condutas
sociais que proibiam e dificultavam o aprendizado em Arte para as mulheres. Tais
imposicdes diminuiram no final do século XIX, com a abertura das escolas de Arte, que
comecaram a aceitar mulheres como alunas. No entanto, a participa¢gdo feminina no
sistema de Arte continuou proporcionalmente inferior, ainda nos dias atuais.

Griselda Pollock (2011), no texto A modernidade e os espacos da feminilidade,
discute as praticas artisticas do final do século XIX, majoritariamente realizada por
artistas homens, e interroga como seriam as obras desse periodo se tivessem sido

realizadas por mulheres. Segundo Pollock, o olhar masculino sobre a producdo e
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consumo das obras de Arte exaltou a sexualidade da mulher e objetificou o corpo
feminino para desfrute dos olhares masculinos. Para a autora, a analise da producao

artistica revela relacdes de classe, de género e de poder.

Figura 14. Les demoiselles d'Avignon (1906-07). Pablo Picasso. MoMA. Nova lorque.

A obra de Picasso, Les demoiselles d’Avignon, por exemplo, ilustra o olhar
masculino sobre o corpo feminino, mesmo dentro de um periodo artistico em que as
técnicas realisticas ja ndo eram mais exaltadas. Nessa obra, Picasso substituiu a
aparéncia natural dos corpos por uma espécie de distor¢do anatdmica, ressaltando
determinadas partes dos corpos femininos representados na tela. A obra, com seus
dois metros e meio de dimensado, € uma presenca intimidadora nas salas dos museus
onde é exposta e se converteu em uma pintura que representa a relacao entre as
prostitutas e seus clientes. Sobre o surrealismo, Abreu (2015) destaca que algumas

vezes esse movimento reforgou
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a ideia de como o corpo feminino foi utilizado como espelho do olhar
masculino sobre as mulheres. A série de fotos “Varia¢Bes sobre a montagem
de uma menina desarticulada” (1934), do alemdo Hans Bellmer (1902-1975)
ou, “A violacdao” (1948), de René Magritte, (1898-1967), sdo alguns exemplos
classicos da representacdo de mulheres sem identidade, desmembradas,
rearticuladas, coisificadas, expostas e alteradas simbolicamente para o
consumo do género masculino (ABREU, 2015, p. 3930).

Figura 15. A violacdo. René Magritte, 1948, Guache sobre papel. Colecdo particular.

A coisificacdo do corpo feminino esta presente em muitas obras dos livros de
Historia da Arte, portanto, ndo sdo interpretacdes artisticas elaboradas desde o ponto
de vista da mulher sobre seus préprios corpos. Pollock (2011, p. 57) questiona “por que
razao o territério do modernismo é tao frequentemente uma forma de lidar com a
sexualidade masculina e com os corpos das mulheres - por que a nudez, o bordel, o
bar?”. Sdo perguntas simples, mas estao diretamente relacionadas as questdes de
género, uma vez que a demarcacdo social baseada na diferenca sexual determinou a
forma como homens e mulheres se posicionam nos grupos sociais.

Ao longo da Histéria da Arte coube as mulheres artistas as atividades

consideradas “menores”, como a pintura de retratos, autorretratos, paisagens e
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naturezas-mortas. Por outro lado, uma enorme parte das mulheres representadas
pelos artistas, do renascimento ao modernismo, foram realizadas para atender as
fantasias e subjetividades masculinas.

Os aspectos que demarcaram 0s papeéis sociais de género, bem como as
circunstancias que definiram as rela¢cdes de poder do homem sobre a mulher, ndo
foram aspectos trabalhados de forma enfatica nos conteudos dos livros de Histéria da
Arte, algo que ainda hoje acontece, embora as discussdes sobre as questdes de género

e de sexualidade tenham avancado bastante no inicio do século XXI.

Figura 16. Jovem virgem autossodomizada pela sua prépria castidade, 1954. Salvador Dali.

Algumas obras de Salvador Dali, por exemplo, mostram a necessidade de
mostrar os desejos e as fantasias masculinas através das figuras femininas. A obra
“Jovem virgem autossodomizada pela sua prépria castidade” mostra o corpo da mulher

através do pensamento de Dali.
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Sua obra é repleta de exaltacdes do feminino e da presenca desejavel e
tangivel da mulher, seja ela como matre ou pela prépria esposa Gala, a qual
ora representa a mulher-mediadora, ora a mulher-amante, ora a mulher-
libertadora dos desejos e da libido humana. [...] (ANDRADE, 2008, p. 70)

No entanto, as diferencas demarcadas pelo género continuam sendo
questdes invisibilizadas nos livros didaticos do Ensino de Arte e parece ndo haver uma
preocupacdo em problematizar essas questdes.

O emblematico grupo Guerrilla Girls, coletivo feminista anénimo, dedica-se a
luta contra o sexismo e o racismo dentro do universo da Arte. O Coletivo, formado em
Nova York, em 1985, vem ha décadas questionando o sistema de Arte com a mesma
pergunta: “As mulheres tém que estar nuas para entrar nos museus?”. Em 2017, o

grupo exp6s no MASP e trouxe sua versao a realidade brasileira: “Apenas 6% dos

artistas do acervo em exposi¢do sao mulheres, mas 60% dos nus sdao femininos.”

As mulheres precisam estar nuas para
= entrar no Museu de Arte de Siio Paulo?

"

Apenas 6% dos artistas do acervo
A - ‘\i em exposicio siio mulheres, mas

< 60% dos nus siio femininos.
P 4

Estoisticos do Museu de Ak de Sdo Poclo, 2017

GUERRILLA GIRLS consaitnen o mumoo oa xre

guerrillagirls.com

Figura 17. Versdo em portugués elaborada especialmente para a exposi¢do no MASP do Guerrilla Girls®,

Esse questionamento, “as mulheres tém que estar nuas para entrar nos
museus?”, também foi usado nesta pesquisa como uma problematica para analisar as
imagens nos livros didaticos (descrita no capitulo 3), criando uma oportunidade para
verificarmos como e de que forma estdo representados os corpos femininos nesses

materiais.

> Disponivel em: https://www.sp-arte.com/noticias/as-guerrilla-girls-chegaram-exposicao-no-masp-faz-
retrospectiva-do-coletivo-feminista/.
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A professora e pesquisadora Luciana Grupelli Loponte (2005), em seu artigo
Género, Educacéo e Docéncia nas Artes Visuais, aponta a auséncia de pesquisas que
articulem as questdes do Ensino de Arte com as problematicas de género. Loponte,
neste artigo, ressalta um dado curioso: as aulas de Arte sdo lecionadas em
porcentagem maior por mulheres, mesmo que essas nao tenham recebido uma
formacao especifica na area, talvez porque, no imaginario social, as atividades
relacionadas as Artes sdo vistas como “femininas”.

A autora cita os questionamentos de Elizabeth Garber (1996), professora de
Arte norte-americana que, em seu artigo Comentdrio sobre o feminismo e a critica
feminista de Arte, deixou para as leitoras brasileiras os seguintes questionamentos:
“como é a critica feminista de Arte no Brasil? Quais sdo as suas contendas, suas
tendéncias, suas formas?” (1996, p. 18). Segundo Loponte, “o aparente siléncio diante
desses questionamentos, talvez indique que estas perguntas continuem sem
respostas” (2005, p. 245).

As pautas dos movimentos feministas comec¢aram a se intensificar a partir do
final da década de 1960, e suas lutas e reivindicacbes tiveram o efeito de suscitar
reflexdes importantes nas décadas seguintes. No Brasil, os estudos relacionados a
educacdo e a critica de arte feminista sdo mais recentes e, embora ainda escassos,
comecam a receber a atencdo mais ampliada dentro da academia.

Pensar a relacdo entre Ensino de Arte e as questdes de género significa trazer
a tona tensionamentos que vao além dos discursos oficializados da Arte e questionar
os olhares universais que posicionam o artista homem como um “génio” iluminado,
um esteredtipo que ainda persiste no imaginario do universo artistico. Sobre isso,

Abreu (2015), analisando os estudos de Nochilin, comenta:

a auséncia de mulheres na arte ndo se deveu a falta de talento, mas sim ao
fato do “fazer” artistico ter sido, fundamentalmente, uma pratica social
masculina, e neste circuito as mulheres foram sistematicamente
impossibilitadas de frequentar ou até mesmo de posicionarem-se
criticamente. (p. 3932)
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Loponte (2005), ao refletir sobre o Ensino de Arte, discute as formas como essa
disciplina ensinada nas escolas privilegia o olhar masculino, branco, europeu e

heteronormativo, que direciona e conforma os olhares sobre as producdes artisticas:

[...] o que importa aqui é problematizar quais sdo as implica¢cdes para nossos
modos de ver a Arte e o préprio Ensino de Arte. Ter o olhar atravessado pelas
questdes de género [...] € de alguma maneira perder a inocéncia ou a crenga
na neutralidade das imagens artisticas. E olhar como “antes-nunca-tinha-visto”
- 0 que ndo quer dizer um olhar mais verdadeiro, mais iluminado ou mais
consciente [..] A arte, este terreno aparentemente livre, de pura
expressividade e autonomia criativa, € um campo minado por rela¢es de
poder. (2005, p. 246)

A representacdo da mulher como produtora de Arte foi considerada como
uma excec¢do pelo sistema de arte hegemonico, pois o “dom criativo” era masculino, o
que remete as relacdes de poder construidas ao longo dos séculos. Patricia Mayayo
(2011, p. 22) explica que a criacdo artistica “inscreve-se dentro de um marco
institucional que preexiste ao sujeito que cria, um marco definido pelos sistemas de
ensino, a estrutura de mecenato, os discursos criticos dominantes, etc.”, definindo o
que é Arte e 0 que esta excluido de pertencer a esse universo.

A invisibilidade feminina no discurso oficial da Historia da Arte revela a
condi¢cdo em que a disciplina Arte foi estruturada, colocando as mulheres em um
patamar secundario de importancia para a composi¢ao e constituicdo dos livros
didaticos. Essa discrimina¢do necessita ser problematizada em sala de aula, para que
0s preconceitos e desigualdades possam ser compreendidos e combatidos, e 0s erros
do passado possam ser ressignificados e transformados. O problema, como adverte
Mayayo (2011), ndo consiste em problematizar uma suposta ‘esséncia do feminino’,
mas em desvelar como o préprio conceito de feminilidade foi construido por meio da
linguagem, da representacao e da cultura.

O desequilibrio entre mulheres e homens artistas nos conteddos dos livros
didaticos reflete a forma como as sociedades foram se organizando como estruturas
sociais, baseadas na premissa androcéntrica de classificacao, divisao e rotulacdo dos
sujeitos, privilegiando determinadas identidades e representacdes em detrimento de

outras. No sistema piramidal de classificacdo, as mulheres, a populacdo negra e
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indigena, e as pessoas com outras sexualidades além da heterossexual sao os grupos
que receberam a maior parte das discriminac¢des e a menor parte dos privilégios.

A invisibilidade da mulher ndo ocorre apenas nos livros didaticos de Arte. Ela
se da em varios ambitos da vida, situa¢bes em que as mulheres deixam de ter forca
vital como produtoras e passam a receber papéis coadjuvantes, secundarios no
cotidiano da sociedade brasileira.

No sistema da Arte, essa condi¢do nao é diferente. A pesquisadora Rosane
Vargas, em sua pesquisa de mestrado (2019), abordou a presenca e o apagamento das
mulheres artistas na sociedade de Porto Alegre e seu envolvimento com as escolas de
Arte no inicio do século XX. Vargas destaca que as turmas dessas escolas tinham uma
média de 36 alunos e, desse total, cerca de 84% eram mulheres. Porém, o
reconhecimento dessas alunas enquanto artistas visiveis e atuantes na cidade de Porto
Alegre foi praticamente nulo. Mesmo no auge da efervescéncia do sistema de Arte que
colhia os frutos do modernismo brasileiro, nas décadas de 50 e 60, no Rio Grande do
Sul, os homens foram, como no resto do pais, os artistas que ganharam visibilidade no
mercado de Arte.

Em uma entrevista sobre sua pesquisa para o website Nonada®, Rosane reflete
sobre a condi¢do social vivenciada pelas mulheres do periodo em que realizou o

levantamento de dados (1910-1936). Nela, Rosane Vargas pontua:

possivelmente muitas delas ndo entraram mesmo [nas escolas de Arte]
pensando em ser artistas, entraram porque havia uma cultura muito forte de
que as mocas bem-nascidas deveriam saber tocar um instrumento, saber
pintar, ter algum conhecimento cultural, isso tudo como um ‘dote’.

6 A entrevista pode ser acessada no link: http://www.nonada.com.br/2019/06/as-mulheres-invisiveis-da-
escola-de-artes-de-porto-alegre/. Acesso em 02 de julho de 2019.
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Figura 18. Arquivo Histérico do Instituto de artes da UFRS. Imagem capturada do website Nonada.

Segundo Vargas (2019), as mulheres que produziam alguma forma de Arte
eram vistas como ‘amadoras’ e sua permanéncia nas escolas de Arte no Brasil s se
deu a partir da Republica. Em Porto Alegre, isso aconteceu a partir de 1916. A
pesquisadora discute a qualidade das producdes artisticas, um contexto em que as
obras das mulheres estavam sempre colocadas em um patamar inferior, muitas vezes,
nem sendo consideradas.

Atualmente, esse cendrio permanece relativamente igual, provavelmente
devido a auséncia de politicas institucionais para a inclusao de mulheres artistas nos
acervos de museus e galerias de Arte, como mostra a imagem abaixo do recorte do
jornal “O Pioneiro”, do ano 2000, com uma chamada do Museu de Arte do Rio Grande
do Sul, anunciando que procurava obras de artistas gauchos do final do século XIX e
inicio do século XX. Em uma lista de 35 artistas que despertaram interesse do Museu,

ndo havia nenhuma mulher:;



Procura-se arte gaucha

M Margs langa projeto para adquirir pegas de diversos artistas

Colcciomdotvs. herdeiros de artis-
tas ¢ marchands da Serra gaicha,
atengdo! O Museu de Arte do Rio
Grande do Sul (Margs), sediado em
Porto Alegre, acaba de langar o proje-
10 Aquisigdo, a fim de adquirir novas
obras para seu acervo. Por meio da
Lei de Incentivo & Cultura, ¢ em par-
cena com a Associagdo dos Amigos
do Margs, a entidade %r:;’cndc ﬂdl:s
pliar 0 nimero de pegas guns
principais artistas do Estado.

Se vocé tem algum quadro perdi-
do em ¢asa ¢ ndo (em O menor conhe-
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cimento do seu real valor, essa € a ho-
ra de prestar atengdo na assinatura do
autor. Entre os nomes de interesse pa-
ra 0 museu ¢stio os de Aldo Locatelli,
Romoaldo Pratti, Frederico Trebbi,
Antdnio Cindido de Menczes, Benito
Castaieda, Jacintho Moraes, Jodo
Fahrion ¢ Jodo Fana Vianna, entre ou-
tros (veja a lista completa abaixo). A
coordenacdo do projeto, que nesta pri-
meira fase contempla a pintura, escla-
rece que, futuramente, outros setores
da arte rio-grandense serdo alvo da
procura. O objetivo da comissdo ¢
ransformar © muscu numa referéncia

definitiva para a rc uisa, guarda,
conservagdo ¢ divu da arte pro-
duzida no Rio G do Sul.
Atualmente, 0 acervo do Margs
possui mais de 2 mil obras, compon-
do um panorama abrangente de quase
todos 08 MovImentos artisticos que se
desenvolveram na regido, desde mea-
dos do século 19 até agora. Os inte-
ressados em apresentar propostas de
venda devem agendar contatos com a
Coordenaglio do Nicleo de Acervo do
Margs até o inicio de margo. O telefo-
ne de contato & (51) 227.2311, de se-
gunda a scxta, das 13h &s 15h.
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Figura 19. Pioneiro. Rosane Vargas. Disponivel em: http://www.nonada.com.br/2019/06/as-mulheres-

Esse processo de apagamento das artistas mulheres € uma circunstancia

reconhecida mundialmente. Para Vargas (2019), “quando se fala de artistas mulheres,
se fala de mulheres, ndo de artistas. Os homens sao artistas”. Nos dias atuais, embora
existam mulheres artistas conhecidas e consagradas pelo sistema de Arte, a
desproporcdo € uma caracteristica marcante entre artistas do sexo masculino e
feminino.

A jovem artista Santarosa Barreto, na obra “Are you brasilian?”, construida com
luz néon em um periodo em que morou na Europa, remete as situacdes vivenciadas
por mulheres brasileiras no exterior, que sdao assediadas pelo simples fato de serem
mulheres e brasileiras. Para o olhar de alguns homens em varios paises, esses dois
rotulos, mulher e brasileira, é, por si s6, suficiente para posiciona-las como prostitutas

ou mulheres disponiveis para sexo facil ou trivial.
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ARE YOU BRAZILIAN?

Figura 20. Trabalho de Santarosa Barreto produzido a residéncia na Cité des Arts, em Paris. Foto
disponivel no website SelectArt. Fonte: https://www.select.art.br/sinal-de-novidades/. Acesso em 02 de
julho de 2019.

No Brasil, grande parte das artistas contemporaneas produzem suas poéticas
absorvidas em algum engajamento politico, seja sobre tematicas feministas ou
problemas de desigualdade racial e social. Mas isso ndo é uma regra geral. Varias
outras artistas, principalmente em décadas passadas, preferiram construir suas obras
sem aderir a nenhuma causa especifica. Entretanto, ndo podemos afirmar que esse
‘ndo engajamento’ seja reflexo da auséncia de um pensamento critico sobre o
panorama politico em que sao estabelecidas as relacdes de poder.

De qualquer forma, ndo podemos fechar os olhos para o fato de que, até o
final do século XIX, as poucas artistas conhecidas’ desenvolveram obras dentro do

padrdo normalmente permitido para a época, como foi o caso Abigail de Andrade

7 Para saber mais sobre artistas brasileiras do final do século XIX, ver o livro Profisséo Artista. Pintoras e
Escultoras Académicas Brasileiras, de Ana Paula Cavalcanti Simioni, Editora da Universidade de Sao Paulo:
FAPESP, 2008.
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(1864-1890)%, uma das poucas artistas mulheres que recebeu algum reconhecimento

da critica brasileira de Arte:

Figura 21. Um canto do meu atelié (1884). Abigail de Andrade. Imagem capturada do website ArtelRef.

A obra acima esteve na exposi¢dao “Mulheres artistas: as pioneiras (1880-
1930)", na Pinacoteca de Sao Paulo, realizada em 2017, com curadoria de Ana Paula
Simioni e Elaine Dias. A mostra reuniu artistas de 1880 - quando Abigail de Andrade
foi premiada na 26 Exposi¢do Geral de Belas-Artes, em 1884 -, até a década de 1930,
o inicio do periodo modernista no Brasil.

A exposicao deu a oportunidade para o publico conhecer obras e trajetérias
de artistas desconhecidas (pintoras, desenhistas e escultoras), apontando a
necessidade de questionar e problematizar os critérios de inclusdo e exclusao dessas

mulheres no mundo masculino das Artes. Esta exposicao também foi importante para

8 Abigail de Andrade (Vassouras, Rio de Janeiro, 1864 - Paris, Franca ca.1890) iniciou seus estudos no Liceu
de Artes e Oficios do Rio de Janeiro, em 1882, um ano apds o decreto que permitiu a frequéncia feminina
na escola. Abigail de Andrade pinta cenas do cotidiano carioca, paisagens, retratos, autorretratos e
naturezas-mortas. Foi a primeira mulher a conquistar uma medalha de ouro de 1° grau na 26 Exposicao
Geral de Belas Artes, da Academia Imperial de Belas Artes, em 1884. Fonte: Enciclopédia Itau Cultural:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa22147/abigail-de-andrade.
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o debate sobre o apagamento da mulher artista no contexto brasileiro, cujas causas
certamente passam por questdes de género e poder.

Os rétulos ainda sao muitos, e os obstaculos para que as mulheres saiam da
invisibilidade no sistema artistico brasileiro, ainda maiores. Elas continuam sendo
minoria nos acervos dos museus, nas exposi¢des e nos livros de Arte, didaticos ou nao.
Varios padrdes da cultura patriarcal e machista estdo sendo vencidos lentamente, mas
muito ainda ha de ser feito para que haja uma equiparacao entre mulheres e homens

nas mais diversas areas sociais e profissionais.

2.3 Os livros didaticos do Ensino de Arte

o conjunto de saberes, valores e significados construidos em torno de um
objeto é que o faz tornar-se Util ao processo de ensino-aprendizagem,
transformando-o em um material didatico, e que esses saberes criam “regimes
de verdades” dominantes, capazes de orientar nossa visdo e pensamento
sobre “como” ensinar. (FISCARELLI, 2008, p. 32)

O termo “regimes de verdades” foi usado por Foucault para problematizar as
normas e os padrdes que modificam as praticas sociais, através de regras e
pensamentos que passam a ser aceitos e impostos como verdadeiros em um grupo
social. De modo similar, em nossas praticas docentes, varias verdades sao construidas
e estruturadas dando significados para os materiais didaticos na educacao.

Os materiais didaticos ganham visibilidade e importancia dentro das
propostas educacionais, influenciando também a qualidade da estrutura de ensino:
docentes, discentes e a prépria escola. Toda a construg¢do de significados importantes
que surge nas propostas educacionais direciona e define o discurso a ser seguido, nos
faz refletir sobre quem sdo os autores/produtores dos livros didaticos do Ensino de

Arte e quais sdo os discursos que trazem para suas obras distribuidas por todo o pais.
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Como ja foi dito anteriormente, o livro

didatico para o Ensino de Arte surgiu de

forma efetiva em 2011, através do PNLD

EDUCAGAO DE JOVENS E ADULTOS Arte para o Ensino de Jovens e Adultos (EJA)
Alfabetizagao . . . .

B "= e foi sendo estendido ao Ensino Basico

depois desse ano. Porém, é importante

buscar sua importancia e seu surgimento

dentro da educacdo brasileira.

No final do século XIX, criticas
| contra diversos aspectos da organizacao do
Império, incluindo as questdes
educacionais, vieram a tona. Nesse

periodo, era necessario pensar em uma

=lll Moderna

educacao que fomentasse um futuro para
Figura 22. EJA, Alfabetiza¢do, Editora Moderna . )

a populacdo menos favorecida da
sociedade. Esse ensino deveria ser voltado para o trabalho industrial, e o Ensino da
Arte seguia os modelos do estadunidense Walter Smith, divulgados no Brasil pelo
jornal Novo Mundo, pelas vozes de Rui Barbosa e Abilio César Pereira Borges, em que
o desenho e a geometria eram destacados.

O livro de Abilio César Pereira Borges sobre o Ensino de Desenho Geométrico

foi publicado por 40 edi¢Bes, no qual o conteudo contemplava o ensino do desenho

geomeétrico e a educagao voltada para o trabalho industrial.
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Figura 23. BORGES, Abilio César. Geometria Pratica popular, 1950.

Posteriormente, surgiu no Brasil a Escola Nacional de Belas Artes (1890), onde
o ensino do desenho permaneceu, juntamente com outras técnicas artisticas,
instituido como fundamental para o Ensino de Arte. Do final do século XIX até meados
do século XX, os contetidos do Ensino de Arte permaneceram praticamente imutaveis,
fazendo com que os livros didaticos da educacgdo artistica fossem uma maneira de
preservacao das atividades desenvolvidas nessa area.

Durante as décadas de 1970 e 1980, os livros didaticos ainda davam énfase
aos desenhos arquitetdnicos e geométricos, advindos das propostas de Walter Smith.
Com o passar dos anos, outras propostas surgiram, mas todas buscaram contemplar
0s anseios politicos e sociais de cada periodo.

Uma das iniciativas que influenciou a arte/educacdo brasileira, principalmente

nas décadas de 1930 a 1960, foram as propostas de John Dewey, fil6sofo e pedagogo
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norte-americano, para o qual a experimentacdo era fundamental para o
desenvolvimento dos conteddos e conceitos trabalhados na disciplina de Arte,
valorizando o aspecto afetivo em conjunto com a cognicao de cada estudante.

Os materiais didaticos sofreram um baque com o desenvolvimento do Estado
Novo, que causou o primeiro entrave no desenvolvimento da arte/educacdo. Se inicia
nesta época a pedagogizacdo da Arte na escola, em que ela deixa de ter um aspecto
critico e criativo para atender as demandas das necessidades percebidas pelo Estado.
Por um periodo, a Arte passou a ser levada as escolas por meio de técnicas a serem
desenvolvidas pelo alunado de forma mecanica, sistematizadas em apostilas
distribuidas pela Escolinha de Arte do Brasil nos anos de 1950.

Com a ditadura de 1964, o Ensino de Arte passou a ser normatizado e
estereotipado para atender aos preceitos do governo, ilustrando datas comemorativas
e o desenho geométrico para as escolas secundaristas. No inicio da década de 1970,
cursos de Arte foram criados para que os professores se formassem e ensinassem
todos os tipos de Arte ao mesmo tempo, trazendo uma ineficiéncia e um descaso para
com a aprendizagem em Arte no pais. Essa visdo polivalente do Ensino de Arte foi
retomada atualmente através da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), implantada
na Educacdo Basica.

Analisando os aspectos sociais, politicos e educacionais brasileiros é possivel
refletir sobre a forma como os conteuddos e a sele¢do das imagens privilegiam as
visualidades dos discursos dominantes, muitas vezes sem a preocupacdo de realizar
uma aproximacdo com as realidades vivenciadas pelas escolas ou problematizar as
relagdes de poder impregnadas nas imagens levadas as salas de aula, independente
do periodo histérico analisado.

Uma parte substancial das imagens presentes nos livros didaticos se baseia
na relacdo de dependéncia entre poder (politico, econdmico e religioso) e a Arte,
visibilizando também as inten¢Bes de normalizacdo de determinados padrdes
culturais. Essas normas podem ser revisitadas, por exemplo, em importantes obras
que sdo constantemente apresentadas nos livros didaticos, onde ficam explicitas as
relagdes que enaltecem o homem como sujeito dominante do conhecimento, das

disputas, dos grandes feitos e das decis6es que definem os dominios hierarquicos. Ao
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observar a imagem abaixo, pode-se perceber a auséncia feminina que esta
diretamente relacionada ao poder que esta sendo mostrado por todos os homens da
cena apresentada. A cena se da no interior de uma Igreja, algo que cria um clima para
que o poder do homem esteja relacionado com o poder de Deus. No local, nenhuma

mulher esta presente.

Figura 24. EIlJurament del |

s Cortes en la Iglesia Mayor Parroquial de San Fernando, Cadiz.

Pintado por José Casado del Alisal, 1863.

A Arte e o poder sdo manifesta¢des simbdlicas inerentes ao ser humano e sao
configuradas de diferentes formas para expressar os contextos culturais. Sao
manifestacdes, portanto, que expressam as formas como sdo construidos os
significados hegem®&nicos, nas quais sdo visibilizados os privilégios e as exclusdes e,
também, as tensbes originadas dessas mesmas relacbes. A isso chamamos
visualidades, ou seja, as formas como aprendemos a ver e interpretar o mundo por
meio das imagens, como tratado anteriormente.

E como eram produzidos os livros didaticos voltados para o Ensino de Arte no
Brasil nas ultimas décadas? Quem os produziu e quem hoje os produz? Qual a
formacdo desses autores? Sdo pessoas que atuam no Ensino Fundamental? Quais sao
suas areas de atuacdo? De que maneira suas formacdes influenciam nos conteddos

dos livros didaticos produzidos?
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Figura 27. Rumos da Arte; SM Educagdo; 2019
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O desenvolvimento dos LDs de Arte no Brasil se deu de acordo com as
necessidades politicas, sociais e econémicas de cada época. No entanto, percebe-se
que os conteudos ndo atendem necessariamente a todas as diversidades encontradas
nas escolas do pais, porém é importante reconhecer que existe uma preocupacdo de
minimizar essa questdo por parte das autoras e autores contemporaneos desses
materiais didaticos.

Analisando a historia dos livros didaticos e, de forma especial, os do ensino de
Arte no Brasil, atentei-me para o fato de que muitas pessoas estdo envolvidas direta
ou indiretamente na producdo desses materiais. A0 me concentrar nos livros de Arte
voltados para os anos finais do Ensino Fundamental, percebi que a autoria dos livros
é compartilhada. Isso levou-me a pensar sobre quem sdo essas pessoas autoras dos
LDs e quais sdo suas formacdes académicas. Pessoas que detém uma
responsabilidade enorme ao selecionar e organizar o que sera apresentado para o
alunado dentro das salas de aulas de todo o pais, influenciando diretamente nos

modos de ver desses individuos em um processo de formacgao.

894n0- Imhwn

MmANUAL o
PROFESSOR

OEf MEN, LA SOTER, ACARD ELA & AAFREL PRESTO

Material de
divulgagao da

Editora
Scipione =
4N
codigo da colegdo |\ 'k\
0035P17062 )} \‘ \ T
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As duas cole¢des analisadas tém uma equipe organizadora mista, sendo:
Coleg¢do Mosaico - 6° a 9° anos do Ensino Fundamental, organizado por: Béa Meira, Silvia
Soter, Ricardo Elia e Rafael Presto. E a Cole¢éo Por Toda Parte - 6° a 9° anos do Ensino
Fundamental foi organizada por: Solange Utari, Carlos Kater, Bruno Fisher e Paschoal
Ferrari.

Todos os autores e autoras possuem graduac¢do e pos-graduacao em areas
afins as Artes - cinema, artes plasticas, comunicag¢do visual, musica, teatro e danca -,
trabalhando com linguagens especificas na producao dos livros didaticos. A maioria
sdao docentes em faculdades e universidades de todo o pais, nenhum deles esta
atuando como professor de Arte no Ensino Fundamental (anos iniciais ou finais), tanto
na rede publica ou em escolas particulares, de acordo com as informacdes
pesquisadas em seus curriculos.

As autoras que participaram da producdo das cole¢des selecionadas pelo
PNLD 217 Arte possuem uma longa experiéncia nesse campo. Solange Utuari, por
exemplo, é autora de diversos livros para formacao de professores e livros didaticos.
Participa de grupos de pesquisa e presta assessoria pedagogica na area do ensino de
Arte, sua area de atuacdo se relaciona com Educacdo, Curriculo e Mediacao cultural,
tema que aborda em seus livros didaticos. Ja a arquiteta Bea Meira é escritora, artista
e educadora e desde 2006 produz materiais didaticos de Arte, inicialmente para o
Ensino Médio, voltando-se posteriormente para o Ensino Fundamental. Dentre as
publica¢des, podemos citar Radix Arte (2006), Projeto Mosaico (2015) e Percurso da
Arte (2018). Silvia Solter é graduada em Comunicacdo visual e é licenciada em Danca,
sua experiéncia é na area de Artes e Educac¢do, com énfase em Danca.

Os autores homens também possuem vasta experiéncia em producao de
materiais didaticos para Arte, porém de uma forma mais direcionada para as
linguagens artisticas. Carlos Kater tem formacdo em musica e atualmente realiza
projetos de formagdo criativa com musica ministrando cursos e oficinas dirigidas a
“Formacao Musical Inventiva”, com foco na pessoa humana. Bruno Fischer tem
experiéncia na area de Educacao com énfase na formacdo de professores e é autor de

materiais didaticos como Cole¢dio Porta Aberta e Por Toda Parte, ambos publicados pela
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editora FTD. )& Rafael Presto é especialista em teatro e autor de livros didaticos de Arte.
Dentre as suas produc¢des podemos citar Projeto Arte, Arte: do Rupestre ao Remix e
Projeto Mosaico. Pascoal Ferrari tem experiéncia na area de Educacdo, atua
principalmente no ensino e aprendizagem de Arte.

Outras colec¢des de LDs também trazem autoras que pensam os processos de
ensinar Arte nas escolas. Segundo a autora Eliana Pougy (2019)°, em entrevista

concedida a pesquisa:

[...] 0 que causa efeito na educagdo das novas geracbes é mostrar o que as
mulheres podem fazer hoje e agora, em diversas culturas e lugares. [...] somos
muitas autoras de livros didaticos de Arte, muito mais do que autores. E isso
deve ser levado em conta [...]. Como autora de um programa tdo importante
quanto o PNLD, enfrento diversos machismos e preconceitos e ndo sou tdo
valorizada dentro da empresa editorial como outros autores, mesmo sendo
um caso de grande sucesso editorial. A cada dia, luto por espaco e milito no
meio editorial de didaticos, buscando valorizar as mulheres e as professoras
de Arte.

Os confrontos e conflitos sobre as rela¢gdes de género ocorrem na luta diaria
das professoras e autoras dos livros didaticos para conquistar seus espa¢os de
maneira igualitaria. Temos uma cultura que “garante” que o alunado das fases iniciais
deve ser atendido por professoras, que, segundo crencgas culturais, terdo maior
cuidado com as turmas. Essa cultura vai se modificando com o passar dos anos, pois
temos uma inversao na quantidade de professoras e professores nos anos finais do
Ensino Fundamental e o Ensino Médio.

Em minha experiéncia docente, percebo que, nos anos iniciais do Ensino
Fundamental, as professoras regentes (pedagogas) sdo as responsaveis pelos
conteudos de Arte na maioria das escolas de Goiania. Nos anos finais do Ensino

Fundamental, temos uma equiparacdo entre professoras e professores na disciplina

° Doutora em Ciéncias Sociais pela PUC-SP (bolsa FAPESP), mestre em Educacdo pela FE-USP, especialista
em Linguagens da Arte pelo CEUMA-USP e graduada em Comunicac¢do Social pela FAAP. Autora de livros
didaticos e paradidaticos sobre Arte para criancas (editoras Atica, Moderna, SM, Oxford do Brasil e
Editora do Brasil). Foi a elaboradora do Curriculo de Arte para o Ensino Fundamental do Municipio de
Sao Paulo e professora-tutora do Educativo da Fundacao Bienal de Sdo Paulo. Estudante no grupo de
pesquisa CNPq NU-SOL Nucleo de Sociabilidade Libertaria/PUC-SP:
http://dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/8690437364513052. Sua pesquisa relaciona-se a Teoria Politica
Contemporanea, Resisténcias Infantojuvenis, Sociedade de Controle, Indisciplinas escolares,
Arte/educacado.
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de Arte, porém, uma problematica é a presenca de docentes que ndo sao habilitados
em Artes, preenchendo suas cargas horarias com as aulas de Arte.

No Ensino Médio, esse quantitativo se inverte, a maioria das aulas de Arte
(Historia da Arte) sdo ministradas por professores. Eu trabalhei em uma escola
particular de Goiania onde, no Ensino Médio, havia apenas duas professoras na equipe
docente (eu, professora de Arte, e uma colega, professora de Literatura). Era notério
que essa auséncia fazia parte da politica da escola.

Em contrapartida, outro colégio onde ainda atuo como professora de Arte no
Ensino Fundamental e Médio, ha uma politica de equiparacdo de vagas para a
formacao do corpo docente, ou seja, ha uma preocupa¢do em que o alunado conviva
tanto com professoras quanto professores e aprendam a compreender as diferencas
e as realidades existentes na (con)vivéncia com as rela¢des de géneros. Nesta escola,
especificamente, a realidade se aplica aos conteudos presentes nos livros didaticos de
diversas disciplinas e, na disciplina de Arte, as questdes de género sdo apresentadas
de forma a dialogar com as vivéncias do alunado, suas familias e das comunidades que

frequentam este espaco.
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3 CAMINHOS METODOLOGICOS

As abordagens metodolégicas usadas para desenvolver o projeto foram a
pesquisa bibliografica e a andlise de conteudos dos livros didaticos selecionados pelo
PNLD Arte para uso em 2018. segundo Laurence Bardin (2006), a analise de conteudos

consiste em:

um conjunto de técnicas de analise das comunicacBes, que utiliza
procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do conteludo das
mensagens. [...] A intencdo da andlise de conteddo é a inferéncia de
conhecimentos relativos as condi¢des de producdo e de recepgao, inferéncia
esta que recorre a indicadores (quantitativos ou ndo). (2006, p. 38)

Com este enfoque, foram usados os seguintes procedimentos para a coleta de
dados: primeiramente, foi realizado um levantamento bibliografico que possibilitou
um suporte tedrico e conceitual para o desenvolvimento da pesquisa; a segunda etapa
foi a realizacdo de enquetes através das redes sociais para compreender como e quais
livros e materiais didaticos estavam sendo utilizados por professoras e professores e
como o alunado percebia as imagens e os conteudos contidos nesses livros didaticos.

A terceira etapa se deu com o cruzamento das informac8es obtidas nas
enquetes com os dados do PNLD sobre os livros didaticos que passaram pelo processo
de selecao para o PNLD de 2017. Na quarta etapa, ocorreram entrevistas com
professoras e professores de Arte para compreender mais sobre as realidades desses
profissionais e, por ultimo, foi realizada uma entrevista em profundidade com a autora

de livros didaticos, professora Eliana Pougy.

3.1 Instrumentos para a coleta de dados

No segundo semestre de 2018, foi aplicada uma enquete na rede social
Facebook em canais digitais para levantar dados sobre os materiais didaticos usados
pelo professorado de Arte e quais eram as necessidades de elabora¢do de materiais
complementares (slides, apostilas, cartazes, etc.). Aproximadamente, 60 professoras e
professores da disciplina de Arte de todo o pais responderam a enquete, uma vez que

ela nao foi restrita ao professorado da cidade de Goiania. O grupo de Goiania que
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respondeu a enquete foi composto prioritariamente por professoras e professores da
rede publica estadual e municipal e, parte destes, foram docentes que atuam em
regime de contrato temporario, o que na pratica significa que ndo sao formados ou

que estdao atuando em areas diferentes de suas formacgdes iniciais.

Materiais utilizados por professoras e
professores de Arte no Brasil

22% - 13 professoras e
professores

m Apenas livros
didaticos

m Produzem seus
materiais

M Livros e
materiais

30% - 18 professoras e complementares
professores

48% - 29 professoras e
professores

Grafico 1. Respostas obtidas sobre os materiais utilizados em sala de aula (Brasil)

Uma das perguntas da enquete buscou saber quais eram os materiais
didaticos utilizados em suas praticas docentes. Cerca de 48% dos e das participantes
afirmaram utilizar apenas os livros didaticos como ferramenta norteadora no plano de
ensino. Sobre usar apenas os livros didaticos em suas aulas, as pessoas participantes
da enquete responderam que é um material que esta disponibilizado para o alunado
e, dessa forma, ndo ha motivos para buscar materiais extras, uma vez que o livro
contempla o conteudo a ser desenvolvido durante o ano letivo. Também pontuaram a
falta de apoio das escolas para as producdes de materiais complementares, mesmo
gque sejam apenas para as aulas expositivas.

Professoras e professores que utilizam os livros didaticos e também

produzem algum tipo de material complementar representaram 30% das pessoas
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participantes da enquete. Elas afirmaram que sentem uma grande necessidade de
produzir materiais paralelos que complementem as informacdes contidas nos livros
didaticos ou de outros conteddos que ajudam a ampliar as possibilidades de
constru¢do de conhecimento. Também acreditam que os materiais complementares
podem trazer novas discussdes sobre os temas trabalhados em sala de aula e ampliar
os olhares das pessoas envolvidas, trazendo o cotidiano para junto das aulas de Arte.

O uso apenas dos materiais didaticos complementares ocorreu com 22% das
pessoas participantes da enquete. Nesse agrupamento, as respostas sobre os motivos
desta pratica convergiram em uma Unica direcdo: os livros didaticos ndo atendem as
necessidades da comunidade onde atuam, o que dificulta o interesse pela disciplina
por parte da maioria dos e das estudantes. Segundo essas pessoas, a producao do
proprio material tem a finalidade de buscar trazer os conteudos mais relevantes para
a realidade dos grupos sociais presentes nas escolas, favorecendo a participacao de
toda a comunidade nas ac¢Bes propostas pela disciplina de Arte.

No panorama analisado na enquete, utilizando apenas dados referentes ao
professorado de Goiania, local de interesse desta pesquisa, foi possivel perceber que
0 padrdo se repete, sendo que a maioria das professoras e dos professores
desenvolvem suas praticas utilizando apenas o livro didatico. Porém, uma parcela
consideravel produz seus materiais didaticos e nao utilizam os livros didaticos. E,
finalmente, uma minoria busca equiparar os conteudos, usando os livros didaticos
adotados pelas escolas e produzindo materiais complementares para alcancar os
objetivos esperados em suas aulas.

A enquete aplicada para um primeiro contato com o campo da pesquisa foi
bastante valida para conhecer as praticas docentes em relacao aos livros didaticos e
também para realizar uma comparag¢ao com o que é praticado em Goiania em rela¢do
com o restante do pais. Em relacdo aos dados referentes a cidade de Goiania, temos o

seguinte grafico:
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Materiais utilizados por professoras e

professores de Arte em Goiania

m Apenas livros
M Produzem seus materiais

m Livros e materiais complementares

Grafico 2. Respostas obtidas sobre os materiais utilizados em sala de aula (Goiania)

Em uma segunda etapa desse processo de “reconhecimento de territ6rio”, foi
solicitado aos participantes da enquete que informassem os titulos dos livros didaticos
usados em 2017, e os que estavam usando no ano de 2018. Também foi solicitado que
pontuassem aspectos positivos e negativos desses livros. Nessa etapa, 60 professoras
e professores responderam, atuantes na rede publica estadual e municipal e em
escolas particulares. Como demonstra o grafico abaixo, uma grande porcentagem
(45%) utilizou os livros da colecdo Por toda Parte, da editora FTD. A colecdo Projeto
Mosaico da editora Scipione foi utilizada por cerca de 27% do professorado, outros 8%
utilizam a colecdo Araribd - Arte da editora Moderna e 9% do professorado utilizou

outros livros didaticos disponiveis no mercado.

Dos livros citados, identificamos os que foram recomendados pelo PNLD-
2017: Por toda Parte (editora FTD) e Projeto Mosaico Arte (editora Scipione). Ambos
contemplam os anos finais do Ensino Fundamental e sdo utilizados tanto na rede

publica estadual e municipal quanto em escolas particulares.
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Livros didaticos utilizados nos anos finais
do Ensino Fundamental - Goiania

M 27 professoras e

8% - Arariba
professores

M 16 professoras e
9% - Outros professores

m 9 professoras e professores

8 professoras e professores

27% - Colegao
Mosaico

45% - Por Toda Parte

Grafico 3. Livros didaticos utilizados nos anos finais do Ensino Fundamental - Goiania.

Uma outra enquete foi destinada aos estudantes que fazem parte da minha
rede de contatos no meu perfil no Facebook e teve como foco a presenca da figura da
mulher nos livros de Arte utilizados no decorrer de seus estudos. A intencdo nesse
momento da pesquisa foi observar a percep¢dao do alunado sobre a representacao
feminina nas imagens que aparecem nos livros e ndo sobre a auséncia de mulheres
como produtoras de arte. Um grupo pequeno participou dessa etapa, ao todo, quinze
estudantes. Desses, doze responderam que as mulheres aparecem como parte das
obras de arte, complementando a ideia do artista. Apenas trés estudantes
mencionaram lembrar de mulheres artistas presentes nos livros didaticos que

estudaram em alguma fase dos anos finais do Ensino Fundamental.
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Presenc¢a das mulheres nos livros didaticos
de Arte

20% - 3 estudantes ®m Mulheres como parte das obras de arte

m Mulheres como produtoras de arte

80% - 12 estudantes

Grafico 4. Como as mulheres estdo presentes nos livros didaticos de Arte?

Esse levantamento inicial sobre usos e percepcdes dos livros didaticos trouxe
a tona parte da realidade vivida dentro das escolas brasileiras sobre o ensino de Arte,
especialmente da cidade de Goiania. Constatamos que a maioria do professorado de
Arte que foram contactados por meio da enquete, utiliza o livro didatico como uma
ferramenta Unica e direcional nos processos de ensino; outra porcentagem produz seu
proprio material didatico para atingir publicos especificos, e uma parcela dos sujeitos
que participaram deste levantamento mescla o uso do livro didatico com materiais
complementares, para ampliar o conhecimento que sera mediado com os e as
discentes. Apesar dessas diferencas, todos os professores e professoras disseram ter
como objetivo atingir efetivamente as e os estudantes, ampliando as areas de
conhecimento e as vivéncias em Arte.

As professoras e os professores que participaram desse levantamento de
dados inicial apontaram a auséncia de mulheres produtoras de Arte nos livros
didaticos e também questionaram a pouca representatividade de artistas brasileiras.
Desse modo, a analise das representacdes femininas presentes nos livros didaticos,
seja como tema das obras, como produtoras de arte, ofereceu a pesquisa outros
guestionamentos que surgiram a partir da escolha por parte do professorado dos

materiais didaticos utilizados em suas praticas pedagdgicas, cujos conteddos transitam
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em diferentes contextos socioculturais e acabam influenciando, também, a forma
como os olhares sobre o universo da cultura visual sdo construidos.

Estes dados iniciais serviram para inteirar-me sobre as formas como o
professorado e o alunado percebem os livros didaticos de acordo com as realidades
vivenciadas e em suas comunidades. Essas informacdes foram fundamentais para
direcionar a pesquisa e estabelecer os recortes necessarios. Com as respostas das
enquetes, os dados foram cruzados para a selecdo do objeto da pesquisa, ou seja,
quais cole¢des indicadas pelo PNLD eram mais utilizadas pelo professorado na cidade
de Goiania.

Essa fase também foi importante para convidarmos algumas professoras e
professores para colaborarem com a pesquisa. O convite foi lancado para nove
professoras e professores atuantes em escolas de Goiania, anos finais do Ensino
Fundamental. Desses, apenas cinco mostraram interesse em participar da pesquisa,
contribuindo, através de entrevistas individuais, com seus conhecimentos sobre os
livros didaticos selecionados e sobre suas metodologias, suas didaticas em sala de aula
e sobre a producdo de materiais didaticos auxiliares.

A entrevista foi escolhida como instrumento de coleta de dados por
possibilitar o conhecimento das praticas discursivas dos sujeitos, formadas por
“sistemas de valores, de condi¢des, normas e simbolos e ao mesmo tempo ter a magia
de transmitir as representacdes de grupos determinados em condi¢des historicas,
socioecondmicas e culturais especificas” (MINAYO, 2000, p. 110).

A partir do segundo semestre de 2019, com a colaborag¢do do professorado
participante da pesquisa, foram analisados os conteudos e as imagens dos livros
didaticos selecionados como objeto de estudo, com foco nas representacdes de poder
e de género. Esse momento trouxe muitas reflexdes, uma vez que possibilitou
conhecer melhor as percep¢des dos e das participantes da pesquisa sobre os LDs, bem
como elaborar algumas problematiza¢des sobre seus conteddos. Também pensamos
de forma coletiva sobe as limitacdes desses materiais e em propostas para possiveis
mudancas nos conteudos presentes nos livros trabalhados.

Por ultimo, foi realizada uma entrevista em profundidade com a professora

doutora Eliana Pougy, autora de livros didaticos de Arte no mercado editorial nacional.
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Essa entrevista teve como foco principal os aspectos da producdo dos livros didaticos
de Arte e sua sele¢do pelo PNLD. Também foi de nosso interesse saber como a
professora analisa a forma como autoras e autores pensam e selecionam o0s
conteudos didaticos para os processos de ensino-aprendizagem em Arte, nas diversas
regides do pais.

As entrevistas visaram tratar de variaveis relacionadas as visualidades que
emergem nos livros didaticos e envolvem as questdes de género e as relacdes de
poder. Todos os dados coletados serviram para pensar em estratégias e

procedimentos para propor mudangas nesses materiais educacionais.

3.2 Descricao e analise dos livros didaticos selecionados

Como mencionado anteriormente, os livros didaticos selecionados para
analise nesta pesquisa foram as Colecdes: Projeto Mosaico - Arte, da editora Scipione, e
Por toda Parte, da editora FTD. As duas publicacdes sao de 2015 e surgiram em um
momento em que o governo passou a comprar os livros didaticos para a area de Arte,
através do PNLD, o que representou um avanc¢o educacional para o Brasil, uma vez
que o acesso aos livros didaticos de Arte era restrito, devido ao custo para as familias
do corpo estudantil.

A seguir, apresento as duas ColecBes selecionadas para analise na pesquisa.
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3.2.1 Colecao Projeto Mosaico - 6° a 9° anos do Ensino Fundamental - Arte

Figura 30. Projeto Mosaico-Arte. 8° e 9° anos. Editora Scipione, 2015. Autores: Bea Meira, Silvia Soter,
Ricardo Elia e Rafael Presto.

Em relacdo as imagens que aparecem para apresentar os conteudos, temos

as seguintes proporgdes:

Tabela 1. Niumero de imagens presentes na Cole¢do Mosaico

COLEGCAO MOSAICO (EDITORA SCIPIONE) - 8° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

DESCRICAO QUANTIDADE
Artistas Homens Brasileiros 17
Artistas Homens Estrangeiros 32
Representa¢8es femininas 10
Artistas Mulheres Brasileiras 09
Artistas Mulheres Estrangeiras 02
Imagens sem legendas para identificagdo de autoria* 41
Total de imagens contidas no livro didatico 167
DESCRICAO QUANTIDADE
Artistas Homens Brasileiros 24
Artistas Homens Estrangeiros 22
Representa¢8es femininas 09
Artistas Mulheres Brasileiras 06
Artistas Mulheres Estrangeiras 01
Imagens sem legendas para identificagdo de autoria* 91
Total de imagens contidas no livro didatico 154
TOTAL DE IMAGENS 321

*Imagens sem autoria em livros didaticos, obviamente, ndo sdo nada didaticas. Imagens e fotografias (e
também textos) estdo sujeitos a direitos de autoria. Alguém é dono delas, portanto, destaco este item
como uma auséncia importante na relagdo das imagens destes livros didaticos.
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Em entrevista a Pedro Bonfim Leal'®

, uma das autoras do Projeto Mosaico, Bea
Meira'', conta como comecou a produzir materiais didaticos voltados para a escola
publica, em 2013. Apds trés anos atuando na Universidade das Quebradas, segundo
ela, o seu olhar sobre diversidade cultural foi se modificando na medida em que sua
atencdo voltou-se para a diversidade cultural brasileira, algo tdo presente nas salas de
aula. Segundo a autora, os livros didaticos ndo conseguem resolver a questao da
diversidade, porque eles ndo esgotam a riqueza da realidade, no entanto, servem
como instrumento para despertar o alunado para essa diversidade.

Os livros do PNLD sdo feitos com o objetivo de serem aprovados pela banca
avaliadora, pois, caso ndao o sejam, o investimento das editoras é perdido. Entdo
demandas precisas necessitam ser cumpridas para que exista a possibilidade de
aprova¢ao do material enviado para o processo seletivo. Bed Meira também pontua
nesta entrevista sobre o afunilamento na producdo dos livros didaticos, uma limitacao
que transforma as produg¢des em imita¢des dos livros bem-sucedidos em processos
anteriores, algo que dificulta a escolha por conteudos mais inovadores ou menos
estandardizados.

A Cole¢éo Mosaico, por exemplo, é dividida por tematicas norteadoras que
atendem aos quatro anos finais do Ensino Fundamental, o que possibilita um didlogo
entre os conteudos e as realidades vivenciadas pelo alunado e professorado de cada
regido do nosso pais. Os livros analisados tém as seguintes tematicas: Planeta (8° ano)
e Ancestralidade (9° ano).

O livro didatico do 8° ano possui seis capitulos que mostram diversas
linguagens artisticas e com muitos pontos relacionados com as mudancas
socioculturais e ambientais. Cada capitulo apresenta uma discussdo que abre
possibilidades de discussdes sobre problematicas que vdo além da Arte como um
mero fazer. Ha bastante interacdo entre a Arte e o cotidiano, o que favorece uma troca

entre o professorado e alunado.

'% Disponivel em: https://bit.ly/39sHIjU.

" Artista, escritora e educadora Bea Meira é formada em arquitetura pela FAU-USP. Atuou junto a
Universidade das Quebradas - curso de extensdo da UER] - como coordenadora e professora entre 2010
e 2015. Desde 2006, escreve materiais didaticos de Arte para o Ensino Médio. Dentre seus titulos ja
publicados, estdo: Radix Arte (2006), Projeto Mosaico (2015) e Percursos da Arte (2018).
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A Arte Contemporanea esta contemplada satisfatoriamente nesta publicacao
e os conteudos sdo apresentados de forma a estabelecer uma abordagem da Arte
dentro das urgéncias contemporaneas e, nessa direcdo, as obras compreendidas
como candnicas ndo aparecem com tanta frequéncia nesse material.

As atividades praticas relacionam os contedudos com a sustentabilidade, uma
vez que a reciclagem e o reaproveitamento estdo bastante contemplados nos assuntos

propostos.

Figura 31. Jardins do Instituto Inhotim, Brumadinho, MG, 2010 Projeto Mosaico, 8° ano, capitulo 1, p. 33.

A Tabela 1 (indicada no inicio deste subcapitulo) analisa as imagens que estdo
na Cole¢éo Mosaico, de 8° e 9° anos. Os dois volumes possuem um total de 321 imagens
distribuidas entre as linguagens artisticas - Artes Visuais, Danca, Teatro e MdUsica. As
imagens ilustrativas dos conteudos apresentados que nao se relacionam diretamente
as obras de Arte sao imagens que complementam as explicacbes acerca dos

conteudos, como a imagem abaixo:
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Figura 32. Circulo Cromatico. Projeto Mosaico, 8° ano, capitulo 3, p. 84.

Observando as imagens dos livros da Colecdo Mosaico, € possivel verificar que
muitas imagens ndo podem ser classificadas como “obras de arte”, pois sdo imagens
que ilustram os conteudos, mostrando cenas cotidianas, cartazes, fotografias de
espetaculos, trazendo um carater dinamico ao alunado que interage com esse
material.

Ha um detalhe relevante em grande parte dessas imagens que ndo sao “obras
de arte”: suas descricdes ndo permitem a identificacdo de seus autores. Refletindo
sobre a didatica do ensino, pode-se afirmar que essa falta de indicacdao de autoria, de
maneira clara e efetiva, das imagens é uma auséncia significativa, tanto para a analise
da pesquisa, para a compreensao de diversos aspectos por parte das professoras, dos
professores e do alunado, quanto para a indicacdo de quem as produziu e seus
contextos.

Nos dois exemplares analisados, foi possivel encontrar artistas que sdo
autores de mais de uma obra de arte em um mesmo volume, é o caso, por exemplo,
de Vincent van Gogh (Wheatfields under Thunderclouds e Castanheira em Flor - 8° ano,
paginas 12 e 77); Claude Monet (Ninfeias; Poplars on the banks of the Epte e Les Peupliers
[Alamos] - 8° ano, paginas 22 e 73); Sebastido Salgado (Génesis - Iceberg e Parque

Nacional Anavilhana - 8° ano, paginas 26 e 30); Tarsila do Amaral (Abaporu e Urutu - 9°
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ano, paginas 62 e 70); e Candido Portinari (Meninos pulando carnica e Civilizagéo Mineira
- 9° ano, paginas 17 e 26), entre outros.

Outro ponto a ser analisado nos exemplares € a forma como as legendas das
imagens sdo colocadas, principalmente as que se referem as obras de Arte, pois nao
ha uma padronizacao em relacdo ao idioma utilizado e aos elementos que informam
sobre as obras. E possivel encontrar obras com titulos em inglés, espanhol e
portugués, em uma mesma pagina. Pensar na compreensado por parte do alunado é
fundamental para que os conteldos se tornem mais interessantes e proximos da
realidade vivenciada por cada um deles nas aulas de Arte.

As artistas produtoras aparecem em uma quantidade menor em rela¢do a
quantidade de homens, porém é importante ressaltar que a Cole¢éo Mosaico privilegia
as obras de mulheres brasileiras, como Adriana Varejdo e Tarsila do Amaral,
ressaltando a importancia delas no cenario artistico brasileiro e o engajamento das
mesmas nas rela¢des socioculturais do pais. Adriana Varejdo, por exemplo, com seus
estudos acerca do estilo barroco e da azulejaria portuguesa, é apresentada na obra

“Celacanto provoca maremoto”, de 2004-08:

Figura 33. Celecanto provoca maremoto, 2004-08. Adriana Verejao, Instituto Inhotim, Brumadinho, MG,
Brasil, Colecdio Mosaico, 9° ano, p. 66.
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a artista [...] propde um didlogo com as culturas brasileira e portuguesa do
século XVIII. A artista trabalhou a partir de formas espiraladas que lembram as
ondas do mar e ao mesmo tempo as volutas das decora¢des extravagantes do
barroco. [...] Os azulejos sdo uma marca artistica colonial portuguesa dos
séculos XV a XVIII. No século XXI muitos artistas tém se voltado para elementos
que sdo parte de nossa histéria para criar reflexdes sobre nossa heranca
cultural. (COLECAO MOSAICO, 9° ano, p. 66)

Nesta Colec¢do, hd uma preocupacdo por parte da equipe de autoras e autores
em mostrar as produc¢fes femininas, seu engajamento social e a existéncia dessas
mulheres dentro da Arte, no Brasil e no mundo. Outro aspecto relevante é que a
quantidade de artistas mulheres brasileiras € maior que a de artistas estrangeiras, nos
dois volumes analisados da Colecdio Mosaico.

A representacdo feminina criada por artistas homens continua a aparecer,
mostrando as rela¢des de poder que permeiam os campos das Artes, mas também
pode-se observar o papel da figura feminina e as modificacbes que foram ocorrendo
com o passar do tempo e com as mudancas culturais e sociais, como podemos notar

nas duas imagens a seguir:

Figura 34. Chopin tocando piano em um saldo do Principe Rodzwill, Henrik Siemiradzki, 1887, Projeto
Mosaico, 8° ano, capitulo 6, p. 119.
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Figura 35. O que realmente se torna os lares de hoje tdo diferentes, tdo atraentes?, Richard Hamilton,
1956, Projeto Mosaico, 8° ano, capitulo 2, p. 56.

Os conteudos selecionados para essa fase dos anos finais do Ensino
Fundamental possibilitam ao alunado a aquisi¢cao de uma reflexao critica sobre o que
acontece ao nosso redor e pelo mundo, e como a Arte pode interferir para modificar
0s pensamentos dos individuos em seus grupamentos sociais. Nesse sentido, é
importante refletir sobre os processos de mediacdo que as e os docentes estao
realizando no processo de interacdo entre o alunado e o conhecimento, para
compreender se ha, realmente, esse direcionamento ao pensamento critico.

Pode-se ressaltar que o contingente de profissionais com formacdo especifica
na area de arte é pequeno se comparado ao de outras areas do conhecimento. Grande
parte dos docentes que estdao atuando sdo pessoas “curiosas” que tentam atender as
necessidades do mercado profissional, possuem outras graduagdes (licenciaturas e/ou
bacharelados) e usam as aulas de Arte como forma de complementac¢do de suas cargas
horarias - principalmente, na rede estadual de ensino. Nessa direcao, Loponte afirma

que “a desvalorizacao da arte como disciplina curricular e ma-formacdao docente sao



95

apenas parte de uma ciranda de ‘discursos verdadeiros' que apenas reforcam a
marginalidade da arte no espaco escolar” (2005, p. 15).

Como é a pratica dos docentes de Arte atualmente? De que forma essa pratica
é direcionada pelo livro didatico? Retomando a reflexdo feita por Loponte (2005), as
relagdes de género estao diretamente ligadas aos cargos ocupados nas escolas e isso
diz respeito as disciplinas presentes nesses espac¢os. Segundo a autora, na disciplina
de Arte, parece haver uma adequacdo ao género, onde ha um pensamento que
propaga a ideia de que as mulheres possuem maiores habilidades e, por isso, sdo mais
indicadas para essa area do conhecimento.

E um triste fato, porém real e cotidiano. Em uma entrevista de emprego ha
alguns anos, vivenciei essa situa¢do: fui admitida em uma escola particular por ser
mulher e por possuir “habilidades” para “ornamentar” os espacos e ajudar o alunado
a compreender os conteudos, por ter formacdo na area (naquela época, estava
iniciando minha segunda graduacdo em Licenciatura em Artes Visuais, na modalidade
EaD).

O livro didatico do 9° ano prop&e um levantamento sobre a Ancestralidade e
a maneira como percebemos as diversidades dentro da nossa cultura. Esta publicacdo
também estd organizada em seis capitulos cujos conteudos, a partir de uma
abordagem historica, propde formas de compreender o mundo e pensar as
sociedades apresentando situac¢Bes relacionadas aos patrimdnios historicos, aos
conhecimentos populares, aos mitos e situa¢des do nosso cotidiano. A busca por
mostrar o passado e o presente possibilita ao alunado a percep¢do de sua identidade
cultural e a existéncia da diversidade cultural, reconhecendo saberes locais e

ancestrais, utilizados como estratégia, na arte contemporanea.
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Figura 36. Vista da ruina da Igreja de Sdo Miguel das Miss8es, RS. Projeto Mosaico, 9° ano, cap. 2, p. 45.

O livro destaca a importancia das narrativas para que as histérias possam ser
conhecidas com o passar dos tempos. Ha uma quantidade maior de imagens de obras
de Arte de periodos mais antigos como Idade Antiga, Idade Média e Renascimento,
como forma de retratar informacdes historicas daqueles periodos e as mudancas
socioculturais ocorridas. Esse retorno ao passado faz com que o pensar critico seja
estimulado, através de observacdes sobre como os grupos sociais viviam, pensavam e
se expressavam, e de que maneira esses costumes sdo trazidos para nossas
experiéncias na atualidade.

Um ponto interessante desse livro didatico € a relacdo entre a Arte tradicional,
académica, e a Arte contemporanea, que possibilita um maior acolhimento dos
conteudos por parte do alunado por oportunizar diversas discussdes sobre como eles
percebem as Artes hoje e o0 que percebem sobre como as pessoas foram
representadas no passado. Os adolescentes que integram o grupamento de 9° ano
pertencem a faixa etaria entre os 14 e os 16 anos de idade, uma idade em que
percebemos o interesse em assuntos de tematicas diversificadas e polémicas (politica,
cultura, sociedades, etc.), para mostrarem seu pensamento e entendimento do

mundo, préprios da idade.
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Ha uma preocupac¢do em trabalhar conceitos como cultura, patriménio e
heranca cultural de maneira a mostrar como as histérias dos nossos ancestrais foram
e sdo contadas e como esses elementos sao empregados nas linguagens artisticas, tais
como: teatro, danca, artes visuais e musica.

Em relacdo as imagens presentes neste LD, o numero de artistas brasileiros é
praticamente o mesmo que o de artistas estrangeiros, porém, ha uma quantidade
pequena de obras de artistas mulheres (onze ao todo).

No entanto, hd um destaque das artistas modernistas brasileiras, indo até a
Arte Contemporanea. A figura feminina ganha um olhar que vai além dos esteredtipos.
O livro didatico de Arte do 9° ano destaca as produc¢des de mulheres como Tarsila do
Amaral e Adriana Varejdo, apresentando diferentes momentos da Histéria da Arte no
Brasil. As obras dessas artistas ndo atendem ao convencional, fogem aos padrdes
normativos, mostrando o olhar feminino sobre as realidades vividas e sobre o mundo

em que viviam.

Figura 37. Abaporu, 1928. Tarsila do Amaral. Oleo sobre tela. Museu de Arte Latino-americana; Buenos
Aires (MALBA), Projeto Mosaico, 9° ano, capitulo 3, p. 62.
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Figura 38. Cena de Senhorita Juia, encenada pelo Grupo Tapa, Sdo Paulo, 2013. Projeto Mosaico, 9° ano,
capitulo 5, p. 102.

Os trés ultimos capitulos do livro didatico do 9° ano da Cole¢dio Projeto Mosaico
tratam da linguagem artistica Teatro. A abordagem se inicia com a histéria da origem
do teatro e mostra o desenrolar dessa linguagem através dos tempos, suas funcdes e
finalidades, tratando das representa¢des nas diversas sociedades e culturas. Na
sequéncia, trata do Teatro como ferramenta para mostrar e questionar os aspectos
politicos e sociais dentro da historia, auxiliando na formacdo do pensamento critico do
publico que assiste as pecas e, no caso, do alunado que estuda os conteudos.

Ao analisarmos o LD e o processo de ensino e aprendizagem, a Colecdo Projeto
Mosaico separa trés capitulos para serem trabalhados em cada semestre letivo.
Pensando por essa vertente, podemos afirmar que uma mesma tematica sendo

trabalhada por um tempo tdo extenso pode se tornar cansativa tanto para os docentes
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quanto para o alunado, o que pode fazer com que a queda de produtividade seja
recorrente.

E importante destacar que a Colecdo Mosaico sugere o desenvolvimento de um
projeto teatral para estudar seus conteudos, em que todos os elementos pontuados
nos capitulos sejam desenvolvidos de forma pratica. Nas minhas praticas docentes,
percebo que o conteudo repetitivo deste material faz com que o alunado perca o
interesse na aula. Dessa forma, busco trabalhar os conteddos para inserir praticas
artisticas.

Os livros da Colecdo Projeto Mosaico - Arte vém acompanhados por um CD
direcionado ao estudante, mas este recurso ndo é totalmente representativo, pois a
maioria do alunado, do professorado e da prépria escola ndo possuem equipamentos
adequados para usar este recurso.

Observando e analisando a parte didatica, a Colecdio Projeto Mosaico - Arte esta
organizada de uma forma simples, o que facilita a compreensdo dos contetdos pelo
alunado. Todos os capitulos sdo subdivididos em partes que trazem uma maior
aproximacdo do alunado com o tema abordado, tratando da forma como as obras sdo
vistas, de como as e os artistas tratavam determinados temas e como a histéria esta
inserida no assunto. Ha um debate sobre as tematicas envolvidas e as técnicas
empregadas, finalizando com as atividades sobre os conteddos abordados.
Possibilitando uma visualizacdo clara dos conteudos e a forma como serdo

aprofundados pelos docentes e trabalhados com o alunado.
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3.2.2 Colecao Por Toda Parte - 6° a 9° anos do Ensino Fundamental - Arte

POR TODA

Figura 39. Por Toda Parte, 8° e 9° anos; Editora FTD; 2015. Autores: Solange Utari, Carlos Kater, Bruno
Fisher e Paschoal Ferrari.

A Colegéo Por Toda Parte foi elaborada por Solange Utuari e os autores Bruno
Fischer, Carlos Kater e Pascoal Ferrari. Ela e eles possuem formacgdes variadas, sendo
que cada um é especialista em uma area das linguagens artisticas. A Colecdo esta
organizada em quatro volumes que atendem aos anos finais do Ensino Fundamental.
Cada volume é composto por trés unidades norteadoras que estdao subdivididas em
dois capitulos que contém, por sua vez, dois temas e um “mddulo” que trata de
linguagens da Arte. E uma coletdnea bem estruturada, com inimeras imagens de boa
qualidade grafica. Os volumes possuem conteddos que valorizam o ensino de Arte em
sua amplitude de linguagens.

O livro de 8° ano contempla as linguagens artisticas de forma detalhada,
mostra a importancia da luz, das cores, perpassa pelo desenho, pela pintura, pela
musica, pela fotografia e pelos filmes de animac¢do. As imagens sobre a Arte
Contemporanea estdo mais presentes em compara¢do com as Artes Académicas.
Ainda encontramos imagens de autoria masculina (brasileiros e estrangeiros), mas

temos uma quantidade maior de produtoras de arte brasileiras em relacdo as
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estrangeiras. Cerca de 10% das imagens do livro possuem a mulher em sua
composi¢cdo e mostram o ponto de vista dos artistas homens sobre o universo
feminino.

O livro do 9° ano trabalha a linguagem artistica de forma ampla e busca
ressaltar o conhecimento do alunado sobre a importédncia da Arte em nossos
cotidianos. Os conteudos primam pela reflexdo e elaboragao criativa das atividades e
buscam do alunado um engajamento para a execuc¢do das propostas. As unidades
contidas no livro do 9° ano sdo voltadas para as questdes vivenciadas pela Arte em
nossa sociedade atual.

H& uma mescla entre as linguagens artisticas que proporcionam momentos
de observa¢do e discussao sobre as imagens. Em cada uma das unidades desses
materiais didaticos, sdo apresentadas varias linguagens artisticas, para que o assunto
estudado possa ser abordado por véarios prismas. E uma maneira de inserir as
linguagens na vida do alunado e em seus cotidianos, porém dificulta as produg¢des em
sala de aula, pois, em muitos casos, ndo ha uma adequac¢ao do espaco escolar para o
desenvolvimento das produc¢des sugeridas e até mesmo as quantidades de aulas para
a elucidagao do conteudo.

A Colegdio Por Toda Parte possui conteudos relevantes e trazem relacdes entre
os estilos artisticos e a arte contemporanea. Existem muitas informac6es adicionais,
algo que dificulta a compreensao do alunado. Por exemplo, a Unidade 2, do livro do 8°
ano, fala sobre “olhar o mundo pelas lentes”. No primeiro capitulo, fala-se da imagem
capturada, ou seja, a fotografia. Assim, seria possivel pensar em um roteiro de ensino
falando sobre a origem da fotografia, do fazer fotografico, dos tipos de fotografia, entre
outros assuntos.

Porém, o livro traz como conteudo o ato fotografico, as fotografias artisticas,
as fotoformas. A compreensdo do alunado fica prejudicada porque ha a necessidade
de conhecimentos prévios que muitos ndo possuem. Ao final desse capitulo, sdo
apresentados os elementos do desenho, mesclando os conteddos. Onde esta o
problema? Ha uma demora por parte do alunado para compreender a relacao

existente entre a fotografia e o desenho.
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A partir de minhas experiencias em sala de aula, percebi a caréncia de
explicacdes sobre conceitos e as praticas sugeridas como atividades. Muitas vezes,
esses conceitos precisam ser inseridos com a elaboracdo de materiais
complementares aos LDs, como ocorre também em outras disciplinas. Além disso,
sabemos que as e os adolescentes vivem hoje uma realidade digital ampliada, com
uma diversidade de aplicativos e programas que possibilitam edi¢cdes em fotografias
que estdo bem além das que eram usadas ha décadas, o que faz com que algumas
praticas abordadas ndo sejam estimulantes, pois podem ser substituidas por

resultados obtidos de forma facil pelos aplicativos usados pelo alunado.

Figura 40. Pencil vs Camera - 22. Ben Heine, Por Toda Parte, 8° ano,
Unidade 2, capitulo 1, p. 79.
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Figura 41. Pagina do livro com as diversas caixas de texto. Por Toda Parte, 8° ano, Unid. 2, cap. 1, p. 74.

Os livros da Colecdo Por Toda Parte trabalham com as diversas linguagens
artisticas para compor os conteudos das unidades que integram o material, porém
essa juncao de ideias dificulta a adesdao do alunado nos momentos de estudos, por
exigir uma atencdo mais elaborada de todos os envolvidos (alunado e docentes). E
imprescindivel continuar refletindo sobre a forma¢do docente no tocante dessa
“atencao elaborada”, pois, como ja foi dito anteriormente, parte dos docentes atuando
nas salas de aula ndo sdo habilitados de forma adequada para dar o suporte

necessario para os conteudos apresentados pelos livros didaticos. Nesse sentido,

Loponte aponta:

a maioria quase absoluta dos docentes sdo mulheres, e as concepgdes de arte
e ensino de arte que prevalecem sdo: arte como expressao de sentimentos;
arte para desenvolvimento de dons, talentos, habilidades e destrezas; arte
para o desenvolvimento da criatividade; arte como trabalho manual ou ainda
para relaxar das disciplinas “mais sérias”. [...] Outro aspecto importante
levantado é que muitas professoras que atuam na rede de ensino e também
nas equipes pedagogicas consideram que a formacdo em arte ndo é
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importante, por se tratar de um “dom” ou habilidade ja inatos, ou que os
conhecimentos necessarios poderiam ser adquiridos com a leitura de algumas
“revistas” [...] De que arte se fala na escola? Que arte é essa que ndo se
necessita de nenhum conhecimento prévio, a ndo ser uma certa boa vontade
e um pouco de jeito ou habilidade? (2005, p. 22-24)

Questionar o que se pensa sobre a Arte nas escolas é um ponto importante
para entender a falta ou a baixa qualificacdo dos docentes, pois, em muitos casos, 0s
conteudos ndo sdo a prioridade, e a professora ou o professor sao considerados
apenas como pontes para as atividades que requerem “habilidade”. Muitas vezes, os
saberes mais aprofundados podem ndo interagir com a realidade que a escola quer
apresentar, desse modo, o corpo docente ndo é incentivado pela direcdo a trabalhar o
pensamento critico sobre o que vé e vive.

Um aspecto que precisa ser pontuado sdo as atividades praticas. Existe no
corpo dos livros da Cole¢cdo Por Toda Parte uma gama de atividades praticas que fogem
as possibilidades apontadas para a carga horaria exigida pelo MEC, ou seja, uma aula
por semana. Além disso, muitas escolas ndo disponibilizam um espaco fisico adequado
para as producdes praticas de Arte. Por exemplo, na Unidade 3 do livro do 9° ano, o
tema abordado é “Tragos e cores”, com conteudos como o desenho, a pintura, a
gravura, o uso de cores e a musica. Temos aqui uma gama de atividades que fogem da
realidade que vivemos nas escolas, pois o tempo de aula é restrito e as praticas
requerem tempo e espaco para sua realizacdo. O conteudo é vasto em rela¢do as
demandas do calendario escolar, o que prejudica a execuc¢do das atividades praticas

da forma devida.
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Figura 42. Imagem do longa-metragem Brasil animado, de Mariana Caltabioano, 2011, DVD que
acompanha o livro da Cole¢éo Por Toda Parte.

Em relacdo as imagens presentes nestes materiais didaticos, temos os

seguintes dados numéricos:

Tabela 2. Numero de imagens presentes na Cole¢do Por Toda Parte

COLEGAO POR TODA PARTE (EDITORA FTD) - 8° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

Artistas Homens Brasileiros 11

Artistas Homens Estrangeiros 47
Representac8es femininas 20
Artistas Mulheres Brasileiras 05
Artistas Mulheres Estrangeiras 08
Subtotal de Imagens 225

COLEGAO POR TODA PARTE (EDITORA FTD) - 9° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

Artistas Homens Brasileiros 26
Artistas Homens Estrangeiros 43
Representac8es femininas 53
Artistas Mulheres Brasileiras 13
Artistas Mulheres Estrangeiras 06
Subtotal de Imagens 139

TOTAL DE IMAGENS ANALISADAS 364
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Ao analisar as imagens contidas nos dois volumes da Cole¢éo Por Toda Parte, €
possivel perceber que ha um predominio de artistas estrangeiros, tanto homens
quanto mulheres no livro do 8° ano, porém esse equilibrio diminui no livro do 9° ano,
onde a presenca de artistas mulheres brasileiras € maior.

Fazendo uma analise individual de cada volume, temos a seguinte observac¢ao
para o livro do 8° ano: das 225 imagens de obras de arte e ilustra¢des, entre as artistas
mulheres, as estrangeiras ainda sdao um contingente maior. O numero de artistas
homens estrangeiros é bastante superior ao numero de artistas homens brasileiros,
chegando a ser 80% das obras/imagens contidas neste material produzidas por
homens.

Sobre as mulheres artistas no LD, vamos citar Yayoi Kusama, Rita Demarchi e
Mariana Caltabiano, sendo as duas ultimas artistas brasileiras contemporaneas que

trabalham linguagens bastante atuais, como as intervencdes, a fotografia e o cinema.

Figura 43.Imagem da instalacdo Cheia de brilho da vida. Yayoi Kusama, 2014. Colecéo Por Toda Parte,
Unidade 1, capitulo 1, p. 21.
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Figura 44. Eus, Série Autorretrato, Rita Demarchi, 2014. Cole¢do Por Toda Parte, Unidade 2, cap. 2, p. 108.

No que diz respeito as representa¢des femininas, percebe-se que, desde o
Renascimento, é possivel notar o olhar masculino dominante, em que a representacao
da mulher é angelical, delicada, sem aspectos de sensualidade. No afresco de
Gaudenzio Ferrari, Concerto dos Anjos, notam-se as figuras femininas misturadas aos

anjos, o que nos faz compara-las com os mesmos.

/ N

) i LAy SRa5? N (N i

Figura 45. Concerto dos anjos, afresco de Gaudenzio Ferrrari, 1534-1536. Colecao Por Toda Parte,
Unidade 1, capitulo 2, p. 55.



108

Ja a obra Aparicédo do rosto de Afrodite de Cnidos, de Salvador Dali, 1981, mostra
os tracos da beleza feminina existentes nas esculturas da Grécia antiga, dando

destaque para os labios que mostram a sensualidade feminina.

Figura 46. Aparicdo do rosto de Afrodite de Cnidos, de Salvador Dali, 1981.

O livro do 9° ano possui 364 imagens, sendo que nesse agrupamento se
encontram também imagens ilustrativas dos conteudos. As representac8es femininas
estdo presentes em 53 dessas imagens, ndo sendo possivel fazer uma analise
guantitativa para produc¢des masculinas e femininas nesse quesito, pois algumas
imagens ndo possuem em suas legendas a autoria. Apresento duas delas para que as
relacdes de poder e de género sejam percebidas. Sdo imagens que estdo na Unidade
3, que trata do desenho e das cores. Podemos ver que tanto Eliseu Visconti quanto

Paul Gauguin trabalham as representa¢des femininas em suas obras atreladas a
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questdo do desejo. Na obra de Eliseu Visconti, a figura feminina é mostrada cuidando
das “suas funcdes” como dona de casa - ela esta segurando uma bacia de roupas para

colocar no varal.

Figura 47. Recanto do morro de Santo Antdnio. Eliseu Visconti, 1920. Cole¢cdio Por Toda Parte, 8° ano.
Unidade 3, capitulo 1, p. 140.
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Figura 48. De onde viemos? Quem somos? Para onde vamos? Paul Gauguin, 1897. Cole¢do Por Toda
Parte, 8° ano, Unidade 3, capitulo 1, p. 142.

Geraldo de Barros, Doc Comparato e Cranio aparecem com destaque nos
conteudos do livro, mas artistas como Leonardo da Vinci e Michelangelo também
contemplam alguns temas deste volume. Em se tratando de quantidade, todos os
artistas citados possuem ao menos duas obras inseridas nos conteddos do 9° ano.

As artistas brasileiras possuem uma presenca relevante. Nomes como Tarsila
do Amara, Lucia Koch, Rosa Gautitano e Zuzu Leiva aparecem em destaque. Podemos
ver que, das artistas citadas, a maioria delas desenvolve atividades relacionadas as

artes contemporaneas, trazendo trabalhos que possuem novas linguagens artisticas.
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Figura 49. Zuzu Leiva, do grupo Mawaca, usa a lingua como um forte elemento expressivo nas
apresentag¢des musico-teatrais em 2004. Cole¢do Por Toda Parte, Unidade 3, capitulo 1, p. 91.

O livro também traz imagens de varios grupos artisticos e coletivos,
incentivando novos olhares sobre as visualidades artisticas presentes em nossos
cotidianos.

As imagens apresentadas no livro do 9° ano trazem uma “comparacao” entre
0 que € a Arte de hoje e como 0s mesmos temas foram tratados por produtores de
arte de séculos passados, fazendo com que essas imagens possam ser traduzidas
dentro de suas realidades e da maneira como as pessoas percebiam tais tematicas e a

propria Arte em outros tempos.
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Figura 51. Babel, instalacdo de Cildo Meireles, 2001-06, Por Toda Parte, Unidade 1, capitulo 2, p. 41.
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Figura 52. A encantadora de serpentes, Henri Rousseau, 1907, Por Toda Parte, Unid. 3, cap. 2, p. 165.

A autora Solange Utuari'?, no encerramento de um ciclo de palestras na cidade
de Araucaria, no Parana, em 2016, afirmou que “o professor ndo é aquele que da aulas,
mas aquele que propde percursos poéticos estéticos, artisticos e educativos”. E essa
vertente esta na proposta da Cole¢éo Por Toda Parte da editora FTD. As duas colecdes
analisadas mostram em suas configuracdes as amarras ocasionadas pela necessidade
em atender as demandas solicitadas pelo processo seletivo do PNLD, algo que
direciona as autoras e os autores e, de certa maneira, limita o trabalho da e do docente
para um determinado publico envolvido.

Como os materiais sdo desenvolvidos para atender a todo o pais em sua
vastidao, penso que existem algumas lacunas que tendem a ser preenchidas com a
complementacdo de materiais didaticos auxiliares por parte do professorado atuante.
Para pensar essas questdes, realizei algumas entrevistas para complementar as

analises dos LDs, cujas exploracdes sao apresentadas a seguir.

12 Fonte: http://arteemaraucaria.blogspot.com/2016/09/autora-solange-utuari-encerra-ciclo-de_91.html.
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3.3 As entrevistas

Para a realiza¢do das entrevistas, convidei algumas professoras e professores.
O contato inicial se deu por meio de redes sociais e e-mail, momento em que expliquei
que discutiriamos as imagens presentes nos livros didaticos selecionados para a
analise, bem como os objetivos e as perguntas norteadoras da pesquisa. Dos convites
feitos, um grupo de 5 pessoas demonstrou interesse e concordou em participar. Os
cinco integrantes sao professoras e professores de Arte na cidade de Goiania, atuando
em escolas publicas e particulares. Essas pessoas colaboradoras tém suas identidades
preservadas no relato da dissertacdo, mesmo com a autorizacdo assinada do Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido, preservando o anonimato de suas identidades.

A selecdo foi realizada a partir dos seguintes critérios:

Professoras e professores atuantes que conheciam os livros didaticos. O
convite foi lancado, entdo, para nove....

Um roteiro com tematicas norteadoras foi preparado previamente (Anexo 4)
e tinha o objetivo de incentivar as pessoas colaboradoras a dizer o que sabiam e o que
pensavam sobre os materiais didaticos. Este roteiro foi testado, analisado e,
posteriormente, demos inicio as entrevistas. A principal preocupa¢do para a
elaboragdo do roteiro consistiu em ndo estabelecer e nem trazer significados
cristalizados sobre os materiais didaticos, mas sim incentivar as colaboradoras e
colaboradores a expressarem quais os saberes e significados que constroem em torno
desses materiais, a partir de perguntas relacionadas as situacdes e relacdes que os
mesmos estabelecem no interior e exterior do ambiente escolar. Portanto,
trabalhamos os temas de forma ampla, no intuito de identificar nas “entrelinhas” do
discurso docente os significados estabelecidos aos materiais didaticos, evitando ao
maximo a indug¢do de concepcdes.

Os encontros variaram entre um e trés reunides com cada participante,
individualmente, de acordo com as disponibilidades de cada um. As conversas foram
gravadas e dois deles também quiseram responder ao roteiro por escrito, enviando

suas respostas por e-mail.
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A formulacdo do roteiro partiu da formacdo de cada participante e foi
caminhando pelas percep¢des sobre as aulas de arte e os materiais didaticos adotados
nas escolas de Goiania e os livros sugeridos pelo MEC. Posteriormente, foram trazidas
para a conversa as tematicas ligadas as relagdes de poder existentes nas Artes e como
esse tema pode ser trabalhado em sala de aula. Finalizamos os encontros conversando
sobre a nova BNCC, para compreender como cada participante compreende as novas
regras para a educa¢do em Arte.

Os livros analisados nesta pesquisa integram os materiais didaticos de uma
parcela das e dos participantes colaboradores ou, no caso daqueles que ndo atuam
nos anos finais do Ensino Fundamental, fazem parte dos materiais adotados por suas
escolas como material complementar.

Sobre a formagdo profissional, todos os participantes da pesquisa possuem
graduac¢do, porém nem todos tém formacdo na area de Artes Visuais. Uma das
professoras, por exemplo, é formada em Biologia e trabalha em uma escola onde atua
nas aulas de Ciéncias e Artes, nos anos finais do Ensino Fundamental.

Ao analisar as respostas sobre a forma como as pessoas os participantes
ingressaram na disciplina de Arte, constatei que as respostas caminharam para a
necessidade de trabalhar com o espa¢o da criatividade e também mencionaram
desejar ampliar os horizontes do alunado por meio da Arte para despertar o interesse
sobre as tdnicas sociais.

O participante “A” afirmou que entrar para a disciplina de Arte foi uma
necessidade de mercado, mas também afirmou que, em sua formacdo (pedagogia),
seus interesses direcionavam de forma especial para as aulas de Arte. Atualmente,
atua como gestor escolar em uma escola da prefeitura e segue lecionando Arte no
Ensino Médio, em uma escola particular de Goiania. Sua familia é formada por
professores e sua mde é professora aposentada de Arte.

A participante “B” disse que sempre foi o seu caminho desde muito cedo, ela
tem formacdo em artes plasticas e licenciatura em Artes Visuais. Ja € uma professora
aposentada, mas ainda trabalha com a Educacdo Infantil nos anos iniciais do Ensino

Fundamental de uma escola particular de Goiania. Também da aulas de pintura em
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seu atelié. Seu trabalho com as artes plasticas desde jovem influenciou diretamente
suas escolhas nos processos de sua formacgao.

O participante “C” é arquiteto e licenciado em Artes Visuais e, entre as pessoas
entrevistadas, é o que possui 0 menor tempo de experiéncia em sala de aula. Segundo
0 mesmo, durante o curso de Arquitetura, percebeu um interesse especial pelas aulas
de Historia da Arte, algo que influenciou diretamente na escolha por sua segunda
graduacdo, Licenciatura em Artes Visuais. Hoje, atua em escolas particulares em
Goiania e também desenvolve sua pesquisa de mestrado. Suas praticas sempre
estiveram voltadas para as linguagens artisticas (danca, teatro e artes visuais), o que
possibilitou a sua escolha pela docéncia em artes.

A participante “D” é formada em Publicidade e Propaganda e licenciada em
Artes Visuais. Além de trabalhar em sala de aula com aulas de Arte na Educacao Basica,
também é professora de teatro. Ela possui uma vasta experiéncia em cinema, teatro e
producdes artisticas, algo que, segundo a mesma, facilita a aproximag¢ao com o
alunado nas escolas onde atua.

A participante “E” é licenciada em Artes Visuais e atua em sala de aula desde o
inicio de sua graduacdo. Tem aproximadamente 8 anos de experiéncia e esta
trabalhando em escola da prefeitura de Goiania com o Ensino Fundamental, anos
finais. A participante afirma ser uma pessoa criativa e acredita que essa sua
caracteristica ajuda-a a desenvolver suas aulas.

Sobre os livros selecionados para a andlise desta pesquisa, alguns
participantes alegaram ndo ter conhecimento amplo sobre as duas cole¢des, mas as
conhecem. O participante “A” ndo utiliza nenhuma das cole¢des analisadas, pois
atualmente s6 esta lecionando no Ensino Médio, mas pontuou que o material é denso
para a carga horaria exigida e, ao mesmo tempo, superficial nos temas abordados. O
participante é coordenador de area em uma das escolas onde atua e, por isso, se sentiu
a vontade para opinar sobre as Cole¢des mesmo sem as estar utilizando em suas
praticas docentes atuais.

A participante “E” utiliza a Colecdo Projeto Mosaico em suas aulas e disse

perceber a dificuldade de contemplar as exigéncias da Secretaria de Educacdo do

Estado de Goias, pois o material trabalha projetos que necessitam de materiais e
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espaco fisico que, na maioria das escolas, ndo sao encontrados. Esse aspecto, segundo
a participante, € um entrave para que todas as propostas dos livros sejam cumpridas
de forma apropriada para o curriculo do alunado.

Ainda sobre a Colecdio Projeto Mosaico, o participante “A” afirmou que, na
escola onde atua, ela é utilizada, porém o professorado faz adapta¢des de conteudos
para atender as necessidades percebidas para as turmas. Assim, hd uma producao
paralela de materiais complementares.

A participante “D” fez ponderacdes sobre a Colecdo Por Toda Parte. Para ela,
seus conteudos acabam perdendo-se com a quantidade de informag¢des apresentadas
em cada unidade tematica. Ela utiliza o material em suas aulas, mas ndo em sua
totalidade, complementando com outros conteudos que considera mais relevantes
para o ensino de Arte. A participante fala sobre a importancia de o professorado
possuir autonomia para escolher e organizar seu proprio curriculo, dentro da vivéncia
de cada grupamento escolar, sem ter que, necessariamente, seguir apenas o que o
livro didatico como conteudo.

Ao questionar sobre as possiveis dificuldades em usar os livros didaticos (LD),
as e os participantes disseram perceber que nem todos utilizam esse material na
integra, por ndo concordarem com as diversas maneiras como 0s conteldos sao
expostos, sem uma preocupa¢do mais direcionada com a realidade contextual do
alunado. Assim, uma preocupag¢do comum a todas as pessoas entrevistadas foi que os
LDs nao atendem as variadas composi¢des socioculturais brasileiras.

Nessa tematica, algumas opinides foram relevantes. A participante “D”, por
exemplo, utiliza o livro didatico em apenas uma das escolas onde trabalha e prepara a
proposta do seu material com base nas premissas da BNCC e do Documento Curricular
de Goias. Ela se preocupa com a superficialidade encontrada nos livros didaticos
presentes no mercado atualmente.

Sobre os conteudos importantes contidos nestes materiais e que precisam de
debates mais ampliados, desde o ponto de vista dessas professoras e professores
participantes da pesquisa, foram pontuadas as rela¢des de poder e de género como
questdes necessarias a serem discutidas e ampliadas nas aulas de Arte. Ao abordarem

essa necessidade, questionei se se sentiam confortaveis com essa tematica e como ela
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surgia durante as aulas. A maioria das respostas foi positiva, mas também narraram
que, em alguns casos, ndo possuem a liberdade de aprofundar o assunto, devido as
questdes religiosas, regras da escola e mesmo falta de conhecimento mais amplo. O
que faz com que as discussdes em sala de aula, em muitos casos, transformem-se
apenas em apontamentos para que o alunado possa refletir, tanto em rela¢do ao livro
didatico, quanto as suas vivéncias.

Tematicas mais direcionadas também foram citadas como importantes, tais
como: a arte brasileira, as mulheres produtoras de arte, a arte da cultura africana.
Outro ponto destacado pelos sujeitos da pesquisa foi referente as atividades praticas
propostas nos LDs, pois fogem muito da realidade escolar. Também foi mencionada
a influéncia eurocéntrica nos materiais didaticos. Essa influéncia, segundo as pessoas
participantes da pesquisa, repercute para além do Ensino de Arte e é acentuada na
formacao académica, cujos efeitos precisam ser revisitados e problematizados com
novos olhares, de acordo com a realidade dos grupos sociais.

A representacdo da mulher na Arte também foi uma questdo bastante
comentada pelas pessoas colaboradoras, afinal, aimportancia da mulher na sociedade
contemporanea tem sido cada vez mais pontuada pelo alunado. O participante “C", por
exemplo, narrou que, em suas aulas, essas discussdes surgem varias vezes por meio
dos conteudos dos LDs, mesmo que o foco seja outro. Outras vezes, as discussdes
surgem de forma espontdnea, em situa¢bes que vao além dos conteuddos
programaticos, quando as e os estudantes expressam suas subjetividades e
inquietacBes por meio de musicas, desenhos e outros recursos. Nesses momentos,
segundo o participante “C”, a dinémica da aula é modificada e ele passa a atuar mais
como mediador das discussodes.

As narrativas dos sujeitos entrevistados, apesar de atuarem na mesma cidade,
demonstraram que suas realidades sdo distintas e, nem sempre, os materiais
indicados pelo PNLD atendem as demandas de seus cotidianos escolares. Os sujeitos
da pesquisa afirmaram optar por produzir alguns materiais complementares,
principalmente para que os conteddos programaticos aproximem-se da realidade das

salas de aula.
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Outro aspecto abordado nas entrevistas foi a nova BNCC para a Educagao
Infantil e o Ensino Fundamental e, atualmente, sendo implementada no Ensino Médio.
As(os) participantes comentaram que a nova BNCC trabalha a disciplina de Arte de
forma polivalente e exige que cada uma das linguagens seja abordada de forma
aprofundada, mas sem que a quantidade de aulas seja aumentada. Na opinido dessas
pessoas, é bastante complexa essa situacdo, pois, se atualmente as linguagens sao
estudadas separadamente nas graduag¢des, ndo ha motivo para que elas sejam vistas
em conjunto nas escolas.

Por outro lado, as escolas que conhe¢o parecem ndo ter a intencao de
trabalhar as linguagens individualmente. As pessoas entrevistadas apontaram alguns
caminhos possiveis para essa situa¢do: a contrata¢do de diferentes profissionais, um
para cada linguagem artistica - artes visuais, danca, musica e teatro; a modificacao do
espaco fisico para se adequar as necessidades de cada uma das linguagens e o
aumento da carga horaria.

Todos os aspectos discutidos nas entrevistas serviram para refletir sobre a
pesquisa e sobre as minhas praticas docentes, pois, como as vivéncias sao vastas,
muitas realidades podem ser agregadas ou podem servir como reflexdo para

problemas vividos nas salas de aula.






121

4. ANALISE DOS DADOS E DISCUSSOES

A analise dos livros didaticos e as reflexdes que se destacaram com os dados
coletados nas enquetes e nas entrevistas evidenciaram a necessidade de algumas
modifica¢cdes nos livros didaticos, para criar uma aproximacdo com os contextos de
cada instituicdo. As narrativas dos sujeitos entrevistados, apesar de atuarem na
mesma cidade, mostraram realidades dispares, indicando que nem sempre 0s
materiais indicados pelo PNLD atendem as demandas dos cotidianos escolares.

A autora Bea Meira comentou na entrevista mencionada anteriormente que o
ideal seria que mais livros didaticos de Arte fossem aprovados pelo PNLD, para que o
professorado pudesse ter mais escolhas, de acordo com suas realidades. Infelizmente,
0 que presenciamos é um engessamento dos conteudos dos LDs, pois muitos sdo
produzidos com a intencdo de aprovar as cole¢des e ndo com o objetivo de atender ao
publico para o qual esses materiais sdo produzidos.

A seguir, apresento as problematicas que nortearam a pesquisa e desenvolvo
algumas reflexdes e analises sobre os dados coletados nos processos de pesquisa de

campo.

4.1 Artistas mulheres e representacdes femininas por artistas homens

Ao analisar as questdes que envolvem as rela¢gdes de poder e de género nas
imagens dos LDs, principal enfoque desta pesquisa, notei que essa preocupagao
esteve presente na fala de todos os sujeitos colaboradores. Segundo essas pessoas,
boa parte da Arte académica de tempos passados representa a mulher como objeto
das subjetividades masculinas, mas essa situacdo vem modificando-se lentamente,
com os avangos das lutas que reivindicam mais espacos as mulheres em todas as
areas, inclusive como produtoras de Arte.

Essa observacao sobre a forma como a mulher esta presente (ou nao) na Arte

também se reflete nas escolas, em relacdo ao quantitativo de docentes. E possivel
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afirmar que grande parte das vagas para docéncia em Arte sdo ocupadas por mulheres

e, segundo Loponte,

a maioria das professoras sdao mulheres, apesar da sua auséncia no discurso
oficial sobre arte. [...] Professoras de arte mulheres fazem parte de um
universo ja feminino em sua maioria: 0 magistério, principalmente no que se
refere a educacdo basica. Mas isso ndo explica tudo, se levarmos em conta
algumas especificidades do ensino em arte, tais como a pouca visibilidade e a
reduzida importancia na hierarquia curricular escolar [...] (2005, p. 37)

Percebe-se que as relacdes desiguais de género, assim como nos LDs, também
estdo presentes nas escolas. Essa é uma situacao que também afeta a subjetividade
das e dos docentes entrevistados, pois, ao serem questionados se se sentiam
confortaveis em abordar as tematicas de género em suas aulas, a maioria respondeu
que sim (A, C e D), mas também levantou a questdo sobre a falta de liberdade em
trabalhar esta tematica, em decorréncia de orienta¢des por parte da dire¢do da escola
ou questdes religiosas das familias, situacdo que limita abordagens mais profundas
sobre o tema.

As colaboradoras B e E disseram que encontram dificuldade em abordar o
tema, sobretudo por falta de conhecimento mais amplo sobre 0 assunto, assim, evitam
trabalhar o tema para ndo incorrer em erros ou fazer algo indevido. Segundos elas, as
discussdes servem mais como apontamentos generalizados, deixando a cargo do
alunado refletir essas questdes, relacionando-as com suas vivéncias.

Percebi que um dos fatores que influenciou as reflexées sobre essa questdo
foi a faixa etaria, pois as duas colaboradoras que afirmaram maior dificuldade em
trabalhar tematicas referentes as rela¢des de poder e de género sao as mais velhas do
grupo, sendo que a participante B é quem tem mais experiéncia em docéncia em
relacdo aos demais participantes, o que faz pensar que sua formacdo, realizada
tempos atras, influencia diretamente na dificuldade em lidar com certas tematicas.

Ao analisar as imagens nas cole¢des selecionadas, foi possivel perceber que o
cenario da Arte estd em constante modificagdo, mas, ainda assim, o numero de
mulheres autoras das obras presentes nos LDs é significantemente inferior ao niumero

de homens. Nas cole¢des analisadas, esse quantitativo fica evidente: na Colecdo Projeto

Mosaico, apenas 32 em um total de 127 imagens de obras foram produzidas por
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mulheres. Ja na Cole¢éo Por Toda Parte, sdo apresentadas 51 imagens produzidas por
artistas mulheres, e 141 imagens sdo de obras de artistas homens.

Essa disparidade foi um dos aspectos coletados durante os encontros com os
e as participantes da pesquisa. Também foi um assunto abordado durante a entrevista
com a professora Eliana Pougy, que relatou a preocupacdo das autoras e dos autores
dos livros didaticos em buscar o equilibrio, tanto de género quanto de
representatividade nacional dentro de suas produc¢des. Pougy também comentou
sobre a necessidade de valorizar melhor a cultura brasileira e as produ¢des nacionais,
porém o olhar hierarquizado sobre a Arte erudita e europeia é um ponto relevante e
de dificil extincdo das culturas do Ensino de Arte. Também se faz necessario buscar
modificar certos aspectos da formacgao docente, pois, ainda hoje, ha uma exalta¢do da
Arte europeia em detrimento da brasileira.

Em um dado momento das entrevistas com o grupo docente participante da
pesquisa, foi pedido que as imagens contidas nas cole¢bes fossem analisadas por seus
aspectos técnicos (quem as produziu e o periodo em que a obra foi produzida) e os
subjetivos, com enfoque na representacdo feminina. A intencdo foi examinar seus
pontos de vista sobre os aspectos relacionados as rela¢des de poder e de género. O
grupo narrou que a maioria das representa¢des femininas colocadas nas obras dos
LDs se baseiam na idealizacdo de padrdes de beleza de cada época, refletindo também
a sensualidade e o erotismo que faziam parte das subjetividades coletivas dos homens
de cada periodo e local.

Mas ha excec¢des. Por exemplo, Fernando Botero, um artista colombiano que
retrata pessoas que ndo se encaixam nos padrdes usuais de beleza atuais,
representando-as com formas mais volumosas. Na Cole¢éo Por Toda Parte, sua obra
estd em uma unidade que trata da danca e, dessa maneira, do movimento do corpo.
A sensualidade e as representacdes podem ser, assim, trabalhadas a partir de uma

perspectiva mais plural.
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Figura 53. Pareja bailando, Fernando Botero, 1987, Cole¢éio Por Toda Parte, 9° ano, Unidade 2, cap. 2, p.
98.

A visibilidade masculina e a invisibilidade das mulheres acompanham as relacdes
de género na Arte desde sempre, mas a situacdo vem mudando pouco a pouco, com 0s
estudos feministas da histéria da Arte e o aumento gradual de artistas mulheres no

mercado de Arte.
4.2 A selecao dos contetidos dos livros didaticos e o mercado editorial
Para desenvolver a pesquisa, conhecer com mais detalhes o mercado editorial

dos livros didaticos foi um elemento importante. Assim, procurei a professora e autora

Eliana Pougy, uma profissional reconhecida no pais por suas produgdes de livros didaticos
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e paradidaticos relacionados ao Ensino de Arte, para que ela pudesse colaborar com suas
percepgdes sobre esse universo.

Durante nossas conversas via internet, discutimos o papel da mulher na educacéao
e 0 quao importante é refletir sobre os meandros da educagdo em nosso pais, para que
tenhamos modificagbes benéficas para o futuro. A professora Eliana é uma defensora da
boa qualidade dos materiais didaticos na educacao brasileira e, especialmente, em Arte,
sua area especifica de atuagao.

Sua histéria com os livros didaticos comegou quando era solicitada a elaborar
“apostilas” para a escola onde atuava e, posteriormente, esses materiais foram publicados
na colegdo “Crianca e Arte”, pela editora Atica, iniciando um caminho de trabalho arduo e
de sucesso.

Segundo Pougy, a elaboragao de livros didaticos ndo pode ser realizada de forma
aleatoria. E necessario que as leis, as normas e os regulamentos sejam cumpridos para
atender as finalidades do material produzido e ser aprovados pelo MEC, caso contrario,
seu uso fica invibializado pelas escolas. A professora destacou que as pessoas
diretamente envolvidas com a educacdo precisam conhecer mais sobre as leis e,
principalmente, entender todo o processo de producdo de materiais didaticos distribuidos
pelo MEC, independente da area de atuacdo, pois desse modo é mais facil apontar os
“erros” e “acertos” dentro das realidades vividas por cada grupo social no Brasil.

Em nossa conversa sobre as questdes de género, a professora Eliana pontuou
diversos documentos relacionados aos Direitos Humanos que precisam ser melhor
discutidos, para que as tematicas que abordam a diversidade possam ser tratadas de forma
mais correta e amparada legalmente nas escolas, afinal, como disse, as diversidades séao
realidades ampliadas e o corpo docente se depara com situacdes cotidianas diversas e
plurais. Os livros didaticos, portanto, precisam amparar os conteudos, e autoras e autores
precisam estar atentos para trazé-los a pratica da sala de aula e estimular as discussdes
sobre as disparidades de género, disse Pougy.

As praticas de ensino precisam ser visitadas para que possamos compreender
como esse/essa profissional esta ocupando os espacos escolares e como sua formacao
ou a falta dela pode influenciar nos resultados do alunado. Ter docentes que buscam
reforcar que a Arte € um exercicio de copia de modelos padronizados, trazidos pelos
proprios livros didaticos para atender ao mercado editorial, enfraquece ou mesmo destroi
a elucidagao de praticas de ensino que fortalecem o pensamento critico e facilitam o
entendimento do alunado. Quanto mais capacitado a(o) profissional, maior sera a chance
de que sua mediagéo entre alunado, conteudos e construgéo de conhecimento seja efetiva.

Percebi uma preocupacgao da professora Eliana em relagdo a formagao inicial e

continuada do professorado de Arte, que também se confirmou com as pessoas que
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colaboraram com a minha pesquisa. De fato, na minha experiencia como docente, percebi
gue a maioria ndo tem uma formagao em Artes, veio de outras areas, possui formacgdes
bastante variadas e, em geral, ndo relacionadas com o universo das Artes Visuais. Essa
falta de formagéao especifica na area ja demonstra o descaso e a falta de valorizagéo desse
campo de saber no sistema educacional.

A professora Luciana Loponte (2005) destaca que a formagao docente em Arte
necessita ir além da busca por competéncias e habilidades e destaca a importancia da
experiéncia do “fazer-se” docente. Nas escolas, ainda encontramos profissionais que
precisam de ‘receitas prontas’, de modelos para serem seguidos e, assim, atender as

necessidades das escolas:

A formacdo docente, como a do préprio sujeito, € um processo constante, e &,
sim, permanente, ininterrupta. Ndo ha listagem de “competéncias a serem
alcancadas” que a aprisionem, nem receitas infaliveis [...] H& inUmeras
possibilidades de ser docente, e este é um processo demorado, que acontece
lentamente. Uma docéncia artistica se basearia nesta préopria caracteristica do
artista que trabalha em processo, em ir e vir, em dar uma pincelada para
depois apaga-la e comecar tudo de novo, em uma insatisfagdo constante.
(2005, p. 96)

Aprofundando a reflexdo sobre os livros didaticos de Arte e a maneira como
sdo organizados e produzidos, percebi a importancia de pensar a finalidade desses
materiais que chegam as escolas, sobretudo a questdo da polivaléncia, uma vez que
dificilmente o corpo docente tera dominio especifico nas diferentes linguagens
artisticas. A interdisciplinaridade é bem-vinda, mas isso implica o desenvolvimento de
varios profissionais e ndo apenas uma pessoa com conhecimentos multiplos em varias
areas do conhecimento.

Nesse sentido, é essencial ampliar as percep¢des sobre a Arte como uma area
de conhecimento especifica, porque ela (ainda) faz parte do curriculo, mesmo que de
forma reduzida. Essa é uma visao que precisa ser modificada nas escolas e junto aos
estudantes e suas familias, para que realmente o olhar sobre a disciplina e os materiais
didaticos seja modificado e, consequentemente, os processos de mediagao.

As conversas sobre a producdo de livros didaticos com a pesquisadora Eliana
Pougy trouxeram novos conhecimentos sobre leis e as premissas que devem ser
atendidas para que um livro didatico possa entrar no mercado. Em rela¢do ao uso dos

livros didaticos de Arte aprovados pelo PNLD, a autora observou que a quantidade de

profissionais com formag¢do em Artes Visuais € muito maior que nas demais linguagens
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artisticas (Musica, Teatro e Danca). Esse fato dificulta a compreensdo dos conteuddos
desses materiais, pois a maioria das linguagens aparecem misturadas em um mesmo
capitulo ou em uma sequéncia didatica, incentivando a polivaléncia, algo que nem
sempre ocorre.

Pougy afirmou que uma de suas preocupac¢des durante a producdo de seus
livros é organizar os conteudos separadamente para que cada capitulo aborde uma
linguagem em especial, incentivando as escolas a contratar varios profissionais que
poderdo utilizar o mesmo livro didatico. Mas, ao mesmo tempo, essa distribuicao de
conteudos pode incentivar o corpo docente a aprender sobre as outras linguagens,
uma vez que a LDB garante esse direito a eles.

Uma narrativa recorrente dos participantes da pesquisa foi sobre a
organizacdo dos conteudos presentes nos livros didaticos em relagdo a carga horaria,
de modo geral, uma aula de 50 minutos por semana. Discutindo essa quantidade de
conteudos e as cargas horarias com a professora Eliana, entendi que os conteudos sdo
regulados por documentos oficiais e pelos curriculos dos Estados, e a disciplina de Arte
prevé uma carga horaria de duas aulas semanais de 50 minutos, mas, como isso nao
ocorre na pratica, nem sempre esses materiais atendem as necessidades do corpo
docente em relacdo a disciplina de Arte.

Em relacdo a figura da mulher dentro da Arte no Brasil, segundo a
pesquisadora Eliana Pougy, essa questdo pode ser desenvolvida por meio da arte

contemporanea. Segundo a autora:

porque a cada dia existem mais mulheres trabalhando nas artes e também
nas outras areas. As artistas jovens sdo um exemplo a ser seguido: elas ddo
um show de autoestima e seguranca, além de se enxergarem como pessoas,
e ndo apenas como mulheres. Nao tém medo de se expor e falam o que lhes
for conveniente. Nao acredito que a abordagem histérica ou cronolégica seja
util, pois traz muito ressentimento. Penso que o que causa efeito na educacdo
das novas geracBes é mostrar o que as mulheres podem fazer hoje e agora,
em diversas culturas e lugares. [...] (POUGY, 2019)

A autora também comentou sobre o enfrentamento contra os diversos tipos
de machismo no mercado editorial em um programa importante como o PNLD e o fato
de ndo ser tdo valorizada nesse mercado por ser mulher. Pougy explicou que as

relagdes de poder nao estdao apenas nos conteudos dos livros didaticos, elas permeiam
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todas as areas e afetam todas as pessoas, independente da sua posi¢do social ou de
como se é conhecido ou ndo no mercado de trabalho.

Nas conversas com a professora Eliana, ficou claro seu posicionamento
politico sobre essas questdes e foi possivel conhecer um pouco sobre sua militancia
em prol da disciplina Arte e a formacdo docente, na qual ela emprega seus
conhecimentos para colaborar com a valorizagdo e reconhecimento dessa area, para
uma educacdo mais adequada e que atenda as necessidades do alunado e das

demandas contemporaneas.

4.3 Breve reflexao sobre a Base Nacional Comum Curricular (BNCC)

O Ensino de Arte no Brasil, assim como todo o ensino brasileiro, esta
passando por modificagdes, cujas diretrizes tém até o ano de 2020 para serem
implementadas. A BNCC, documento norteador dos conhecimentos essenciais que
o alunado deve desenvolver da Educacao Infantii ao Ensino Médio, apds as
mudangas ocorridas nas politicas educacionais, passou a nao distinguir as regides
do pais, e os conteudos sao tratados de forma homogénea em todo o territorio
nacional.

Essa mudanga na BNCC pretendeu diminuir as desigualdades de
aprendizagem, estabelecendo habilidades e competéncias fundamentais para cada
etapa de ensino. Assim como os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), a
BNCC incentiva o corpo discente a tornar-se protagonista na construgdo dos
conhecimentos, valorizando a criatividade para perceber seus processos
individuais. Além das linguagens artisticas ja implementadas, surgem as Artes
Integradas, em que diferentes linguagens e suas praticas deverao ser trabalhadas
juntamente com o uso de novas tecnologias de informagao e comunicagéo.

Mas, como as professoras e os professores estdo percebendo essas
mudangas trazidas pela BNCC? Durante as entrevistas com as pessoas
participantes da pesquisa e com Eliana Pougy, o assunto das reformulagcbes da
BNCC foi comentado e discutimos como essas modificacbes afetam a produgao
dos livros didaticos e as praticas pedagogicas. A participante “B”, por exemplo, que
atualmente trabalha com a Educacgao Infantil, relatou que em suas praticas nao

ocorreram alteragdes significativas, uma vez que ela busca desenvolver a
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criatividade das criangas por meio de conteudos selecionados por ela em conjunto
com a coordenagao da escola. Ela acredita que trabalhar as linguagens artisticas
€ necessario, mas a maioria das escolas ndo possuem espaco fisico adequado ou
profissionais capacitados para desenvolver todas as linguagens artisticas.

Os participantes “A” e “C” comentaram sobre a imposi¢ao da BNCC como
normativa a ser seguida em todas as escolas e, por isso, talvez ndo funcione, pois
o professorado ndo participou efetivamente da sua construgdo. De acordo com
eles, as modificagdes sdo necessarias, porém de forma a evoluir no processo
educacional brasileiro, algo que eles ndo conseguem perceber em médio prazo.

O participante “A” percebe pontos positivos na BNCC para a area de Arte.
Ele aponta que a Base trata de forma mais aprofundada a questao da criatividade
e o protagonismo do corpo discente, algo que ja é cobrado no Ensino Médio e no
Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM). Porém, pontua que, na area de Arte, ha
uma tendéncia em retornar a polivaléncia profissional da década de 1980, algo que
empiricamente nido foi bem-sucedido. Em relagcédo a esse ponto, o participante “C”
considera a BNCC retrograda, pois desconsidera as mudangas ocorridas nas
formagdes dos profissionais das linguagens artisticas. Ele afirma que temos uma
formagao segmentada e que esse fato se reflete no ensino de Arte em sala de aula.

Segundo a participante “D”, a BNCC traz “muito do mesmo”, porém com
uma nomenclatura atualizada. O que modificou foi a abordagem das novas
tecnologias de forma mais evidente, propiciando maior interatividade entre
professorado-alunado-coordenacao. No entanto, essa interacdo também nos deixa
reféns de um cotidiano conectado, algo que nem sempre representa o contexto da
comunidade escolar.

A participante “E” diz n&o acreditar na efetividade da proposta da BNCC,
pois a realidade vivenciada por ela € muito diferente desse universo tecnolégico em
que o aluno ou aluna torna-se protagonista dos processos. Os espag¢os ndao séo
adequados e os suportes necessarios nem sempre existem ou funcionam.

As reflexbes do professorado participante da pesquisa demonstraram
diferentes realidades vivenciadas nos espacos escolares e a auséncia de uma
devida adequacgao do espaco fisico para atender as premissas que demandam da
nova BNCC. Em relacdo a area de Arte, ha uma preocupacdo com O
desenvolvimento das habilidades e competéncias a serem trabalhadas, de modo
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que os conteudos sejam diluidos durante os quatro anos finais do Ensino
Fundamental.

Como ainda estamos em uma fase inicial dessas alteracdes nas politicas
educacionais, precisamos de mais tempo para compreender e verificar se as
modificacdes foram benéficas ou ndo. E preciso um tempo maior vivenciando essas
novas diretrizes para avaliarmos seus resultados em médio e longo prazo, em cada
area do conhecimento. Na area de Arte, ocorre o mesmo. Para uma compreensao
mais expandida, precisamos de mais experiéncias neste contexto, bem como mais
vivéncias com os novos livros didaticos para realizar reflexbes pautadas nas

distintas realidades escolares.

4.4 Cultura Visual e o Ensino de Arte: possiveis caminhos para uma pratica critica

A Cultura Visual trouxe novas reflexdes ao Ensino de Arte ao problematizar
questdes que estdo articuladas com as visualidades presentes nas imagens artisticas
e cotidianas, facilitando elaborar estratégias que favorecem as praticas pedagogicas
criticas que buscam refletir sobre os efeitos dos discursos acerca das_ identidades.
Nesta pesquisa, os conteudos apresentados nos livros didaticos foram analisados a
partir de suas visualidades, ou seja, a forma como os discursos estdo inseridos nas
imagens e refletem a cultura das sociedades. Também foi observado como as imagens
dos LDs de Arte se relacionam com as realidades vivenciadas pelo alunado e as
possibilidades pedagogicas que podem resultar em processos criticos.

A orientacdo ressaltada na BNCC em relacdo a criatividade e as praticas
artisticas em sala de aula favorecera a compreensdo das formas como construimos o
olhar sobre o mundo? Um caminho inevitavel dada a sua importancia nas praticas
sociais possivelmente sera a valorizacdo das imagens cotidianas, especialmente as
imagens que circulam pelos canais digitais.

Buscar refletir sobre as formas como essas imagens constroem realidades
pode abrir novas perspectivas de trabalho e criar poténcias para que o olhar do
alunado seja ampliado de forma critica. Afinal, praticas pedagogicas criticas também

dependem, essencialmente, da maneira como encaramos as mudanc¢as e nos
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adaptamos a elas, sem perder de vista a autoavaliagao de nossas praticas e capacidade
de reformular nossas subjetividades, quando necessario.

Porém, ensinar e aprender pelas visualidades ndo significa eliminar as artes
legitimadas do curriculo, ou seja, a producdo artistica da Historia da Arte. Significa
incorporar abordagens mais plurais e relacionais, em que diferentes produgdes visuais
possam ser estudadas de forma menos hierarquica e mais proximo dos contextos
sociais. Isso ajuda a compreender a Arte como um processo historico que reflete as
formas como vamos construindo conhecimento sobre o mundo.

As realidades escolares sdo diversas, como ja comentei e constatei com 0s
colaboradores da pesquisa. Os contextos sao plurais e o conhecimento em Arte é
patrimdénio da humanidade, portanto, deveria atender a todas as pessoas, para que de
fato possamos criar possibilidades de mudancas.

Dessa maneira, é importante aproximar a Arte dos espacos escolares e da
comunidade escolar, para que os livros didaticos também possam representar melhor
0 universo onde estdo inseridos e, consequentemente, obter uma identificacdo maior
por parte do alunado com seus conteudos, criando possibilidades mais ampliadas de

construc¢do de sentidos sobre o que se vé e 0 que se aprende.
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CONSIDERACOES FINAIS

Pesquisar e refletir sobre as relagbes que envolvem a producdo de um livro
didatico de Arte trouxe para a minha realidade docente novos ares e possibilidades.

As relagdes de poder e de género sdo problematicas que sempre estiveram
presentes nos meus processos de formacao e também no meu cotidiano em sala de aula
como docente. Essas inquietagbes foram reforcadas pelos confliios e embates
apresentados pelo alunado ao se depararem com imagens de obras de Arte dos materiais
didaticos ou de seus cotidianos, situagées em que surgiam as discussdes sobre género e
suas representagoes.

Nessa diregcao, foram minhas experiéncias que me levaram a tematica de minha
pesquisa de mestrado, afinal, seria bastante interessante investigar aquilo que sempre me
incomodou e algo que faz parte do meu convivio profissional diariamente.

Foram 2 anos pensando neste projeto e, a cada nova fase, as inquietagbes iam
ganhando forma e profundidade no decorrer dos processos. Conhecer outras
pesquisadoras e pesquisadores que também se preocupam com os materiais didaticos de
Arte foi um grande aprendizado. Bem como compreender melhor o funcionamento das
politicas educacionais no Brasil e como se deu a implementagao dos LDs. Essas questbes
ampliaram meus conhecimentos sobre a educacéo, a disciplina de Arte e também sobre
minhas proprias praticas docentes.

Aprendi que o livro didatico deve ser valorizado, mas também problematizado. O
uso desses materiais legitima o espacgo escolar como detentor de “verdades” apresentadas
pelas professoras e professores, e isso representa uma enorme responsabilidade. Por
outro lado, na realidade do cotidiano escolar, uma disciplina sem livro didatico ndo possui
a mesma importancia que outras que o possuam, mesmo que o professorado ndo utilize
efetivamente esse material.

Na disciplina de Arte, o “regime de verdades” anunciado por Foucault se torna
ainda mais evidente, uma vez que as imagens dos livros didaticos, muitas vezes, é a Unica
forma que o alunado possui para conhecer a producéo artistica das sociedades e observa-
la. Mas como o livro didatico pode ser produzido para atender a todas as escolas de um
pais continental como o Brasil? Busquei conversar com quem produz os livros e com quem
vivencia-os em sala de aula, para compreender melhor essa realidade.

Fui muito bem recebida por todas as pessoas que atenderam a meu convite para
participar da pesquisa e, nas trocas estabelecidas, percebi que as problematicas de género
e as relagdes de poder sdo situagdes que vao muito além dos interesses das autoras e dos

autores dos LDs, e da prépria vontade do professorado. E, queira ou nao, o corpo docente
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precisa se adaptar! Pois os materiais didaticos atendem aos interesses do mercado,
formando uma trama de relagbes de poder que se efetivam por meio das politicas
educacionais.

Nos livros didaticos, os discursos de poder estdo explicitos, desde a sua
organizacao a sua producao, e as imagens que integram os conteudos desses materiais
atendem a uma demanda hierarquica que deve ser cumprida para que o livro possa fazer
parte das indicagcdes do PNLD. Pensar o livro didatico como produto direcionado a um
mercado consumidor fez com que a intengdo inicial (que era pesquisar apenas a
representagdo feminina nos LDs) se modificasse para dar conta das inquietagdes que
surgiram no percurso da pesquisa. Assim, além das representagdes femininas, as questoes
de género e as relagbes de poder foram somadas as reflexdes.

Durante minhas leituras, o pensamento de historiadoras feministas criticas da
Histéria da Arte foi norteador para as reflexdes, pois foram estudos que deram-me
subsidios para compreender as experiéncias das mulheres artistas e de suas
representagdes nas obras, algo construido por meio da estrutura de dominagao patriarcal
e das relacdes de poder nela intrinsecas, relagdes que destinaram as mulheres a posicdes
hierarquicas inferiores as dos homens nos grupos sociais.

Nos processos da pesquisa e exercendo minha fungdo como professora de Arte
do Ensino Fundamental, foi importante trabalhar no ano de 2019 com o livro do 9° ano do
Sistema de Ensino Trilhas (2018), da Editora FTD. Apesar deste livro ndo estar entre os
selecionados para analise, foi prazeroso descobrir que, entre seus conteudos pedagdgicos,
o tratamento dado a importancia das mulheres na Arte recebe um destaque substantivo,
citando, inclusive, Linda Nochlin, a pioneira dos questionamentos sobre o papel da mulher
nas Artes. Durante este ano letivo, pude vislumbrar possibilidades de mudancas e discutir
com a turma alguns aspectos sobre a tematica de género, algo que motivou o alunado a
buscar saber mais sobre o tema e, até mesmo, da minha pesquisa.

O campo nos ensina! Sabias palavras ditas pela querida professora Alice Martins,
docente do Programa de Pd6s-Graduagao no qual desenvolvo esta pesquisa. Cheguei ao
campo com muitas “certezas” desenhadas sobre os livros didaticos e sobre a atuagéo do
professorado em relagcdo a esses materiais. Durante os processos da pesquisa, muitas
coisas aconteceram e mostraram-me que o caminho ndo era simples. Foram
acontecimentos de ordem pessoal e também alguns obstaculos que foram pouco a pouco
sendo superados.

A pesquisa de campo foi realizada com um grupo de professoras e professores
voluntarios, que se dispuseram a discutir as imagens dos livros didaticos. O convite foi
langado para nove professoras e professores e, desses, cinco aceitaram participar. Durante

nossas conversas, as realidades compartilhadas dessas pessoas me fizeram repensar as
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minhas praticas docentes e o quanto é importante abrir nossas caixinhas de saberes e
certezas para, de fato, colaborar com as mudancgas que precisam ocorrer nos processos
de ensino e aprendizagem em Arte.

Pensar os livros didaticos e suas imagens abriu uma janela luminosa de
possibilidades e desnudou outras questdes que atravessam as discussdes em sala de aula,
mas, em muitos casos, sao tratadas de forma morna pelo professorado.

As vivéncias no campo incentivaram-me a pensar na formagao docente em Artes
Visuais e nas disciplinas que reforgam o olhar eurocéntrico e androcéntrico. Como mudar
essa estrutura se ainda é a base de nossas formacdes académicas? Percebo que nesses
dois ultimos anos, periodo em que me envolvi com a pesquisa, muito ja foi transformado
nos espagos académicos. A formagao das e dos docentes esta mais critica e as relagbes
de poder e de género apresentam-se como pautas importantes em algumas disciplinas.
Mas ainda ha muito a fazer e esse caminho ainda esta sendo tragado.

As imagens e conteudos presentes nos livros didaticos da area de Artes
analisados demonstraram progressos em relagdo as questdes de género (se comparados
aos livros anteriores), mas, como citado no capitulo 3, ainda assim, a Colegdo Mosaico
conta com apenas 5,6% de imagens de obras produzidas por artistas mulheres, e, na
Colegédo Por Toda Parte, 8,8% sao de mulheres. Os dados também revelaram que cerca
de 3,1% da Colegdo Mosaico e 20% da Colegao Por Toda Parte contém imagens com
mulheres como tematicas centrais.

Por outro lado, os dados levantados sobre a autoria dos livros didaticos de Arte
demonstraram que as duas colegbes analisadas sdo de autorias mistas, ou seja, formadas
por autoras e coautores. A pesquisadora Eliana Pougy é enfatica em afirmar que o
quantitativo de autoras de livros didaticos de Arte é superior ao dos homens e que as
formacgbes dessas autoras também sao, por vezes, mais direcionadas a educacdo e a
educacao em Arte.

Como as imagens e as relagbes de poder presentes nos LDs foram o foco da
pesquisa, posso dizer que as imagens que retratam as mulheres como objetos a serem
contemplados formam uma pequena parte de seus conteudos. Esse fato, talvez, anuncie
que os olhares sobre as representagdes também se modificaram e ficaram mais exigentes,
alterando, também, pouco a pouco, as relagdes de poder.

Com esta pesquisa, os horizontes se alargaram, novas aprendizagens foram
incorporadas e outras tomaram novas formas e significados. Meu olhar ficou mais critico.
A pesquisa amadureceu-me. Hoje, me sinto mais preparada como docente e também me
percebi como pesquisadora em minha area de atuacgao.

Sigo, sem um ponto final sobre a minha pesquisa, pois estou apenas em um ponto

pequeno nos capitulos que compdem a histéria da educagao brasileira. Mas novas portas
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foram abertas, mostrando outras nuances que podem ser analisadas e articuladas com as

descobertas colocadas nesta pesquisa.
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Anexo 1. Parecer CEP

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: INVISIBILIDADES E REPRESENTACOES: QUESTOES DE
GENERO NOS LIVROS DIDATICOS DE ARTE

I?esquisador: ANDREA ALCANTARA ALMEIDA AMORIM
Area Tematica:

Versao: 2

CAAE: 15818519.0.0000.5083

Instituicdo Proponente: Faculdade de Artes Visuais
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Nimero do Parecer: 3.509.925
Apresentacao do Projeto:

Trata-se de um projeto de mestrado que tem como foco o uso de imagens nas praticas
pedagodgicas do ensino de Arte dos anos finais do Ensino Fundamental em Livros
Didaticos.

Objetivo da Pesquisa:

Analisar os conteudos dos livros didaticos indicados pelo PNLD-2017 e usados pelo
professorado de Arte dos anos finais do Ensino Fundamental (8° e 9° ano), no decorrer
do ano de 2018, para identificar as formas como as mulheres séo representadas, tanto
como produtoras de obras de arte, quanto como parte dessas obras, refletindo sobre
as possibilidades e os limites do livro didatico para trabalhar as rela¢des de poder e as
questdes de género nas salas de aula.

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:

Como riscos a pesquisadora cita o desconforto ou constrangimento considerando-se
que sera realizado um grupo focal e entrevista. No entanto, nos TCLEs é afirmado que
o participante pode n&o responder perguntas que causem constrangimento e que pode
se afastar da pesquisa a qualquer momento sem que haja nenhuma penalidade. Como
beneficios citam-se: a) Estimular as discussdes sobre os conteudos presentes nos
livros didaticos, bem como as recomendacdes e diretrizes do Plano Nacional do Livro
Didatico (PNLD); b) Problematizar os discursos de poder incorporados nas imagens
que sao selecionadas para compor o livro didatico, com foco nas representacoes
femininas e na produgéo de mulheres artistas; c) Promover reflexdes sobre a produgéo
visual presente nos livros didaticos, e as formas como as mulheres foram invisibilizadas
ao longo da historia contada oficialmente nesses materiais pedagogicos.

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:

A coleta de dados acontecera em trés etapas (além da analise de LD do PNLD): um
enquete on line para coletar dados sobre quais materiais didaticos sédo utilizados pelo
professorado de Arte e a necessidade de elaboracdo de materiais complementares
(slides, apostilas, cartazes etc.). Sera realizado um grupo focal e uma entrevista com
a professora Eliana Pougy, autora de livros didaticos de Arte para identificar os
aspectos da produgao dos livros didaticos de Arte e sua selegéo pelo PNLD. O grupo



focal sera realizado com professores de arte formado por professoras e professores do
Ensino Fundamental das redes publica e particular. Foram apresentados os roteiros da
entrevista e do grupo focal e estes evidenciam questdes sobre a utilizagao do livro de
artes, criticas, questdes de género abordadas nos livros. Os professores seréo
recrutados a partir de uma enquete realizada on line. Os professores que aceitarem
participar da pesquisa fardo parte do grupo focal a ser realizado em sala de reunides
do Edificio New Business Style, Jardim Goias. A entrevista acontecera de modo
virtual. A coleta de dados na pesquisa de campo acontecera entre 01/08/2019 e
30/09/2019 e a pesquisadora declarou que a coleta de dados somente acontecera
apos a aprovagao do projeto no CEP. O financiamento & préprio.

Consideragdes sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:

Foram apresentados os seguintes documentos: projeto de pesquisa, Termo de
Compromisso devidamente assinado, Folha de Rosto assinada pela Vice-diretora da
FAV e dois TCLE (um para a entrevista e outro para o grupo focal). Os TCLE estao
escritos em linguagem clara, incluem o sigilo, o espaco para o participante rubricar
se permite (ou ndo) a identificagdo na publicagao dos resultados, possibilidade de
indenizacdo em caso de danos decorrentes da pesquisa, a possibilidade de
desconforto ao responder algumas perguntas.

Conclusbes ou Pendéncias e Lista de Inadequagbes:
As pendéncias anteriores eram:

Apresentar os roteiros da entrevista e do grupo focal. Caso nao seja possivel ainda a
elaboracdo do roteiro, apresentar as questdes norteadores destes roteiros; No TCLE:
usar grupo focal e ndo roda de conversa; explicitar a forma de registro das entrevistas
e do grupo focal; Apresentar a forma de recrutamento dos professores e o local em que
serarealizado o grupo focal e a entrevista; Enviar uma carta resposta ao CEP indicando
as adequacbes realizadas no atendimento de pendéncias; Enviar ao CEP uma
declaragao de que a coleta de dados so6 sera iniciada apos a aprovacgao do atendimento
de pendéncias.

143

Todas as pendéncias foram resolvidas e o projeto encontra-se adequado as normas éticas

da pesquisa com seres humanos.

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Informamos que o Comité de Etica em Pesquisa/CEP-UFG considera o presente
protocolo APROVADO, o mesmo foi considerado em acordo com os principios éticos
vigentes. Reiteramos a importancia deste Parecer Consubstanciado, e lembramos
que o(a) pesquisador(a) responsavel devera encaminhar ao CEP- UFG o Relatorio
Final baseado na conclusdo do estudo e na incidéncia de publicacdes decorrentes
deste, de acordo com o disposto na Resolugdo CNS n. 466/12 e Resolugao CNS n.
510/16. O prazo para entrega do Relatério € de até 30 dias apds o encerramento da
pesquisa, previsto para dezembro de 2019.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Arquivo Postagem Auto Situagao
Documento r
Informacdes |PB_INFORMACOES BA | 22/07/2019 Aceito
Basicas SICAS DO P
do Projeto ROJETO 1369507.pdf 13:51:39
Outros declaracao_coletadedado | 22/07/2019 | ANDREA Aceito
s.docx
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13:50:55 |ALCANTARA

ALMEIDA
AMORIM
Outros carta_resposta_cep.docx | 22/07/2019 | ANDREA Aceito
13:44:27 |ALCANTARA
ALMEIDA
AMORIM
Outros roteiro_grupofocal_cep.do| 22/07/2019 [ ANDREA Aceito
cX
13:21:41 |ALCANTARA
ALMEIDA
AMORIM
Outros roteiro_entrevista_cep.doc| 22/07/2019 [ ANDREA Aceito
X
13:17:17 |ALCANTARA
ALMEIDA
AMORIM
TCLE/Termo |tcle_andrea_humanidades| 22/07/2019 | ANDREA Aceito

s de _grupofoca

Situacao do Parecer: Aprovado
Necessita Apreciacdo da CONEP: Nao

GOIANIA, 15 de Agosto de 2019

Assinado por: Geisa Mozzer (Coordenador(a))
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Anexo 2. Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE (Grupo Focal)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO — TCLE
(GRUPO FOCAL)

Vocé esta sendo convidado(a) a participar, como voluntario(a), da pesquisa intitulada
“‘Relagbes de poder e de género nos livros didaticos de Arte de Ensino Fundamental”. Meu
nome é Andréa Alcantara Almeida Amorim, sou a pesquisadora responsavel e minha area
de atuacdo é Educacao, Arte e Cultura Visual. Apds receber os esclarecimentos e as
informagbes a seguir, se vocé aceitar fazer parte do estudo, assine ao final deste
documento, que esta impresso em duas vias, sendo que uma delas é sua e a outra ficara
comigo. Esclarego que em caso de recusa na participagéo vocé nao sera penalizado(a) de
forma alguma. Mas se aceitar participar, as duvidas sobre a pesquisa poderdo ser
esclarecidas pelo(s) pesquisador(es) responsavel(is), via e-mail
deyaamor2009@hotmail.com e, inclusive, sob forma de ligagao, através do(s) seguinte(s)
contato(s) telefénico(s): (62) 996653078/(62) 32956473, inclusive com possibilidade de
ligacdo a cobrar. Ao persistirem as duvidas sobre os seus direitos como participante desta
pesquisa, vocé também podera fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade Federal de Goias, pelo telefone (62)3521-1215. O uso de livros didaticos para
o Ensino Fundamental Il € uma realidade para todas as disciplinas, gerando uma
necessidade de um maior conhecimento sobre esses materiais didaticos e seus conteudos.
Os materiais didaticos de Arte, entre eles os livros didaticos, também séo fontes de
pesquisa para conhecimento de seus conteudos e aprofundamento de questdes que
envolvem essa disciplina. O trabalho tem como objetivo geral analisar os conteudos dos
livros didaticos indicados pelo PNLD-2017 e usados pelo professorado de Arte nos anos
finais do Ensino Fundamental (8° e 9° ano), no decorrer do ano de 2018, para identificar as
formas como as mulheres sao representadas, tanto como produtoras de obras de Arte,
quanto como parte dessas obras, refletindo sobre as possibilidades e os limites do livro
didatico para trabalhar as relacbées do poder e as questdes de género nas salas de aula.
Sua selegdo como participante da pesquisa foi baseada nos seguintes critérios: tempo de
experiéncia como docente, conhecimento sobre os livros didaticos que s&o objetos de
estudo na pesquisa e, sua disponibilidade em participar voluntariamente da pesquisa. O
local da realizagdo do grupo focal sera uma sala de reunides do Edificio New Business
Style, Jardim Goias.

Vocé fara parte de um grupo focal com professores de Arte, onde seus depoimentos e

reflexdes sobre os livros didaticos serao coletados e registrados com gravagdes em audio.
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Como as perguntas serao sobre seu trabalho, podem acontecer desconfortos emocionais
ou constrangimentos e vocé podera ndo responder a qualquer pergunta que Ihe trouxer
alguma angustia. Vocé tem direito a ressarcimento das despesas decorrentes da
cooperagdo com a pesquisa, e a pleitear indenizacdo em caso de danos. Se vocé nao
quiser que seu nome seja divulgado esta garantia o sigilo que assegure a privacidade e o
anonimato. Contudo, havera a divulgagédo do seu nome quando for de interesse se nao

houver objecgao:

() Permito a minha identificagdo nos resultados publicados da pesquisa;

( ) Nao permito a minha identificagéo nos resultados publicados da pesquisa.

1.2 Consentimento da Participagdo na Pesquisa:

L TR , abaixo
assinado, concordo em participar do estudo intitulado “Relagbes de poder e de género nos
livros didaticos de Arte de Ensino Fundamental”. Informo ter mais de 18 anos de idade e
destaco que minha participagado nesta pesquisa é de carater voluntario. Fui devidamente
informado (a) e esclarecido(a) pela pesquisadora responsavel Andréa Alcantara Almeida
Amorim sobre a pesquisa, os procedimentos e métodos nela envolvidos, assim como os
possiveis riscos e beneficios decorrentes de minha participagdao no estudo. Foi-me
garantido que posso retirar meu consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a
qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo com a minha participagédo no projeto
de pesquisa acima descrito.

Goiania, ........ o [ de oo,

Assinatura por extenso do(a) participante

Assinatura por extenso do(a) pesquisador(a) responsavel

Anexo 3. Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE (Entrevista)
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE
(ENTREVISTA)

Vocé esta sendo convidado(a) a participar, como voluntario(a), da pesquisa intitulada
“‘Relagbes de poder e de género nos livros didaticos de Arte de Ensino Fundamental”. Meu
nome é Andréa Alcantara Almeida Amorim, sou a pesquisadora responsavel e minha area
de atuacdo é Educacao, Arte e Cultura Visual. Apds receber os esclarecimentos e as
informagbes a seguir, se vocé aceitar fazer parte do estudo, assine ao final deste
documento, que esta impresso em duas vias, sendo que uma delas é sua e a outra ficara
comigo. Esclarego que em caso de recusa na participagéo vocé nao sera penalizado(a) de
forma alguma. Mas se aceitar participar, as duvidas sobre a pesquisa poderéo ser
esclarecidas pelo(s) pesquisador(es) responsavel(is), via e-mail
deyaamor2009@hotmail.com e, inclusive, sob forma de ligagao, através do(s) seguinte(s)
contato(s) telefénico(s): (62) 996653078/(62) 32956473, inclusive com possibilidade de
ligacdo a cobrar. Ao persistirem as duvidas sobre os seus direitos como participante desta
pesquisa, vocé também podera fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade Federal de Goias, pelo telefone (62)3521-1215. O uso de livros didaticos para
o Ensino Fundamental Il € uma realidade para todas as disciplinas, gerando uma
necessidade de um maior conhecimento sobre esses materiais didaticos e seus conteudos.
Os materiais didaticos de Arte, entre eles os livros didaticos, também sao fontes de
pesquisa para conhecimento de seus conteudos e aprofundamento de questdes que
envolvem essa disciplina. O trabalho tem como objetivo geral analisar os conteudos dos
livros didaticos indicados pelo PNLD-2017 e usados pelo professorado de Arte nos anos
finais do Ensino Fundamental (8° e 9° ano), no decorrer do ano de 2018, para identificar as
formas como as mulheres sao representadas, tanto como produtoras de obras de Arte,
quanto como parte dessas obras, refletindo sobre as possibilidades e os limites do livro
didatico para trabalhar as relacbées do poder e as questdes de género nas salas de aula.

Sua participagao como participante da pesquisa como entrevistado (a) foi baseada na sua
experiéncia como professor (a) e autor (a) de livros didaticos, que sdo objetos de estudo
na pesquisa e, sua disponibilidade em participar voluntariamente da pesquisa. A pesquisa
acontecera de modo virtual, sendo registrada através de arquivos em world/pdf e e-mails.
Vocé fara parte de um grupo focal com professores de Arte, onde seus depoimentos e
reflexdes sobre os livros didaticos serao coletados e registrados com gravagdes em audio.
Como as perguntas serdo sobre seu trabalho, podem acontecer desconfortos emocionais
ou constrangimentos e vocé podera ndo responder a qualquer pergunta que Ihe trouxer
alguma angustia. Vocé tem direito a ressarcimento das despesas decorrentes da

cooperagdo com a pesquisa, e a pleitear indenizacdo em caso de danos. Se vocé nao
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quiser que seu nome seja divulgado esta garantia o sigilo que assegure a privacidade e o
anonimato. Contudo, havera a divulgagédo do seu nome quando for de interesse se nao
houver objecgao:

() Permito a minha identificagdo nos resultados publicados da pesquisa;

( ) Nao permito a minha identificagdo nos resultados publicados da pesquisa.

1.2 Consentimento da Participagdo na Pesquisa:

L TR , abaixo
assinado, concordo em participar do estudo intitulado “Relagbes de poder e de género nos
livros didaticos de Arte de Ensino Fundamental”. Informo ter mais de 18 anos de idade e
destaco que minha participagado nesta pesquisa é de carater voluntario. Fui devidamente
informado (a) e esclarecido(a) pela pesquisadora responsavel Andréa Alcantara Almeida
Amorim sobre a pesquisa, os procedimentos e métodos nela envolvidos, assim como os
possiveis riscos e beneficios decorrentes de minha participacdo no estudo. Foi-me
garantido que posso retirar meu consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a
qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo com a minha participagédo no projeto

de pesquisa acima descrito.

Goiania, ........ AE o de .cccooeriennn.

Assinatura por extenso do(a) participante

Assinatura por extenso do(a) pesquisador(a) responsavel
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Anexo 4. Roteiro (Grupo Focal)

ROTEIRO DO GRUPO FOCAL

Nome:
Idade:
Sexo:
Formacao:
Tempo de experiéncia com a disciplina de Artes:

1) Falem um pouco sobre o seu trabalho no Ensino de Arte. Como se deu seuingresso

nessa disciplina? Qual a sua relagdo com o universo das Artes?

2) Quais as principais dificuldades que vocés percebem ao usar os LD?

3) Quais conteudos vocés consideram importantes trabalhar na disciplina de Arte?
Esses conteudos sao contemplados nos livros didaticos usados em suas praticas

cotidianas?

4) Vocés costumam usar materiais auxiliares ou complementares ao livros

didaticos? Quais? Como séo elaborados?

5) Vocés percebem que a proposta das Colegdes Mosaico e Por Toda Parte

atendem as necessidades das e dos estudantes?

6) Vocés costumam trabalhar as tematicas que envolvem as relagdes de poder

presentes nos LD? (Arte eurocéntrica, branca, patriarcal...)

7) Vocés ja refletiram sobre a invisibilidade da mulher artista nos livros didaticos?
Se sim, quais estratégias usaram (ou ndo) para contornar este problema? Ja

houve questionamentos sobre isso por parte do alunado?

8) Quais sao as possibilidades e os limites do livro didatico para trabalhar as questbes

de género em sala de aula?

9) Vocés se sentem seguros e confortaveis para abordar as questdes de género

emsala de aula?
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10) O que pensam sobre a reforma implementada pela BNCC e atualmente em vigor

nas escolas da educacao basica?

Anexo 5. Perguntas da Enquete do Facebook para o professorado

1) ldentifique-se. (Nome, Estado onde mora, Género, |dade)

2) Atua na disciplina de Arte?

3) Tem formagéao superior? Em qual area?

4) Vocé utiliza livro didatico em sua pratica docente?

5) Qual o livro didatico vocé utiliza?

6) Vocé utiliza material complementar? Qual (is)?
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Anexo 6. Perguntas da Enquete do Facebook para os alunos

Vocé é aluno (a) de escola publica ou particular?

Quantas aulas de Arte/Histéria da Arte por semana vocé tem?

Sua escola utiliza livro didatico de Arte?

Na sua percepgao, como a mulher é apresentada nos materiais didaticos de Arte?

Ha muitas produgdes artisticas de autoria feminina nas imagens apresentadas

durante suas aulas?






