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RESUMO

Esta pesquisa investigou a influéncia da musica no desenvolvimento cognitivo e na linguagem
dos bebés de zero (0) a dois (2) anos de idade. Questionou-se como se constitui 0 processo
dindmico da musica e da linguagem nos dois primeiros anos de vida do bebé&, num ambiente
propicio de educacdo musical, em duas institui¢des. Uma escola privada de musica e, outra,
uma creche conveniada, conduziu-se o processo de pesquisa. A pesquisa fundamentou-se nos
pressupostos de Jean Piaget (2007), Gainza (1964), Caplan (1973), Pocinho (2007), Dalcroze
(1926), Busnel (1997), Figueiredo (1996, 1989), Ledo (2009 e 2013); llari (2002,2006), Beyer
(1993, 1996, 1998,2007) e Vieira (2004, 2006, 2012); e em autores que tratam da linguagem
da crianca. A metodologia de pesquisa utilizada foi a Pesquisa-Acao (Barbier, 1997; Thiolent,
2000). Os procedimentos das aulas, na Experiénci-Acao (Santos e Ledo, 2008). Para isso ob-
servou-se dezesseis (16) sujeitos, em dois grupos. Foram realizadas trinta e nove (39) ses-
sdes/aulas na Escola de masica Ivana Bontempo (E.M.I. B) e trinta e uma (31) sessbes/aulas
na Creche Bete Shalon | (C.B. S). Cada Experiénci-Acéo teve a duracdo de cinquenta (50)
minutos e ocorreu uma (1) vez por semana. O contetdo trabalhado envolveu atividades com
os temas: 1 - pulsacéo; 2 - respiracdo; 3 - contracao e relaxamento; 4 - corpo e movimento; 5 -
exploragdo instrumental; 6 - altura, timbre, duracdo e intensidade do som; 6 — som grave e
agudo; 7 - banda ritmica; 8 - som e siléncio; 9 - direita e esquerda; 10 - canc@es folcléricas; 11
- palavras cantadas; 12 - percepc¢do sonora; 13 - dentro e fora; 14 - longe e perto; 15 - em ci-
ma/ embaixo; e 16 - rapido e lento. Na coleta de dados forma uttilizadas uma (1) filmadora e
uma (1) maquina fotogréfica; Pré e Pds-teste, respondidos pelos pais, sobre a participacdo de
seus bebés, visando a descricdo dos sujeitos participantes, antes e depois da Experiénci-acéo.
Foram anotados os aspectos dos acontecimentos nas vivéncias: relacdo professor de musi-
ca/bebé, relacdo bebé/mée ou cuidador, relacbes entre bebés. Pode-se resumir das analyses
dos dados que a musica exerce um papel relevante nos processos de aprendizagem e desen-
volvimento cognitivo e da linguagem das criancas nos dois primeiros anos de vida. A Experi-
énci-Ac¢do comprovou a hipotese inicial de que a expressdo natural do bebé se manifesta antes
da fala, num ambiente musical; o0 que oportunizou aos bebés o desenvolvimento de suas habi-
lidades psicomotoras, do aprendizado dos elementos da musica (ritmo e melodia); e os pro-
cessos cognitivos, ficando evidente o processo da aquisicdo da linguagem falada. Pdde-se
evidenciar que as categorias selecionadas para o planejamento das sessdes, tendo como base
tedrica o processo de desenvolvimento do bebé (1- Aspectos Cognitivos: Atengdo, Memoria,
Relacbes sociais, Emocao, Imitacdo e Expressdo; 2- Aspectos Psicomotor: Andar, Marchar,
Saltar, Galope, Coordenacdo de maos alternadas; 3- Desenvolvimento da linguagem: Sons
Guturais, Balbucio, Primeiras palavras, Articulacdo de palavras; 4-Aspectos musicais: Ritmo,
Andamento, Parametros dos sons, Som e Siléncio) possibilitaram detectar os elementos im-
portantes que resultaram do processo de vivéncia musical. Fundamentaram, da mesma forma,
a analise dos dados da pesquisa a partir das observac6es do juri, dos pais e dos professores de
sala, que comprovaram que a metodologia utilizada na Experiéncia-Agéo foi relevante para o
desenvolvimento dos bebés, promoveram a aprendizagem musical e o desenvolvimento da
linguagem.
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ABSTRACT

This research investigated the influence of music on cognitive and language development of
babies from zero (0) to two (2) years of age. It was questioned the dynamic process of music
and language in the first two years of a baby's life, in an environment of music education. In
both institutions, a private music school and the other a contracted childcare, led to the search
process. The research was based on the assumptions of Jean Piaget (2007), Gainza (1964),
Caplan (1973), Pocinho (2007), Dalcroze (1926), Busnel (1997), Figueiredo (1996, 1989),
Ledo (2009 and 2013); llari (2002.2006), Beyer (1993, 1996, 1998.2007) and Vieira (2004,
2006, 2012); and authors dealing with the child's language. The research methodology used
was the Action Research (Barbier, 1997; Thiolent, 2000). The procedures of classes in Expe-
riencing-Action (Santos e Ledo, 2013). To this was observed Sixteen (16) subjects in two
groups. Thirty-nine were performed (39) sessions / classes at the Music school Ivana Bon-
tempo (EMI B) and thirty-one (31) sessions / classes at Beth Shalom Nursery I (CB S). Each
Experiencing-Action lasted fifty (50) minutes and was one (1) time per week. The contents
worked involved activities with the themes: 1 - pulse; 2 - breathing; 3 - contraction and relax-
ation; 4 - body and movement; 5 - instrumental exploitation; 6 - pitch, timbre, duration and
intensity of the sound; 6 - bass and treble sound; 7 - rhythmic band; 8 - sound and silence; 9 -
right and left; 10 - folk songs; 11 - sung words; 12 - sound perception; 13 - inside and out; 14
- far and near; 15 - up / down; and 16 - fast and slow. In the data collection form uttilizadas
one (1) unit, and one (1) camera; Pre and Post-test, answered by the parents, on the inclusion
of their children, aiming the description of the participating subjects, before and after the Ex-
periencing-Action. Aspects of the events in the experiences were noted: music teacher / baby
relationship, infant relationship / mother or caregiver, relationships between babies. One
could summarize the analyzes of the data that music plays an important role in learning pro-
cesses and cognitive development of children's language in the first two years of life. The Ex-
periencing-Action confirmed the initial hypothesis that natural baby expression is manifested
before the speech, a musical environment; which provided an opportunity to babies develop
their psychomotor skills, learning the elements of music (rhythm and melody); and cognitive
processes, evidencing the process of acquisition of spoken language. It could be noted that the
categories selected for planning the sessions and the theoretical basis of the baby's develop-
ment process (1-Cognitive Aspects: Attention, Memory, Social Relationships, Emotion, Imi-
tation and expression; 2 Psychomotor aspects: Walking, Marching, Jump, gallop, Coordina-
tion alternate hands; 3- Language development: guttural sounds, babbling, first words, articu-
lation of words, musical 4-Aspects: Rhythm, Tempo, parameters of sounds, Sound and Si-
lence) made possible to detect the elements important that resulted from the musical experi-
ence process. They funded in the same way, the analysis of the survey data from observations
of the jury, parents and classroom teachers, who proved that the methodology used in Experi-
encing-Action was relevant to the development of babies, promoted musical learning and lan-
guage development.



INTRODUCAO

O presente estudo desenvolveu-se na area da educacdo musical infantil, investigando
as expressoes verbais e o desenvolvimento cognitivo das criancas de zero (0) a dois (2) anos,
denominadas neste estudo de bebés, para facilitar os relatos e as analises dos fenbmenos mu-
sicais dos quais fizeram parte, bem como das observacdes sobre os resultados cognitivos de
suas participacdes na pesquisa. O estudo minucioso tratou da vivéncia de sessdes de musica
com bebés, de observacdo das reacdes dos mesmos e da andlise de todos esses procedimentos
visando entender como ocorre a influéncia da masica na linguagem e no aprendizado das cri-
ancas de zero a dois anos. Estas criancas formaram dois grupos participantes: um grupo que
frequentou a creche conveniada Bete Shalon Madureira, em Anépolis-Go; e o outro, que fre-
quentou a escola de musica particular Ivana Bontempo, na cidade de Goiania-Go. Partiu-se do
pressuposto de que a musica sendo uma expressao natural do bebé se manifesta antes da fala;
portanto, se for providenciado um meio ambiente favoravel a expressdo musical, promover-
se-ia 0 seu desenvolvimento de maneira diferenciada, garantindo um desenvolvimento fisico,
intelectual e musical, que se refletiriam favoravelmente na producéo da linguagem.

Varios questionamentos nortearam os planejamentos da pesquisa, tais como: Qual é a
influéncia da musica na linguagem dos bebés? Quais as relacdes entre musica e linguagem?
Como os bebés demonstram suas emog¢des ao ouvirem a musica? Quais 0s movimentos que as
masicas suscitam no bebé? Todos esses questionamentos conduziram a questdo central do
problema deste estudo: Como se constitui o processo dinamico da musica e da linguagem nos
dois primeiros anos de vida do beb&, num ambiente propicio de educacio musical? A medida
que se buscou entender o processo de aprendizado e desenvolvimento de crianca na faixa etéa-
ria de 0 a 2 anos de idade, tendo como base a leitura dos teoricos e dos resultados de pesquisa
na area de musica, linguagem e cognicdo, iniciou-se o planejamento das sessdes de vivéncias
e passou-se as atividades musicais propriamente ditas.

Considera-se neste estudo trés aspectos: 1 - que a Educacdo Musical para bebés tem
papel relevante no processo cognitivo; 2 - que o atendimento de qualidade pode contribuir e
assegurar o direito a educacdo e propiciar o desenvolvimento fisico e cultural; e 3 — que a
educacao especifica garante que os estimulos musicais possam promover, de modo destacado,
o desenvolvimento da linguagem, de maneira diferenciada. Portanto, ndo somente a familia
dos bebés, mas o ambiente educacional e os professores tém um papel expressivo nos proces-
sos de desenvolvimento psicologico, na aprendizagem musical e no desenvolvimento total da

crianga. O conhecimento do educador sobre o desenvolvimento mental, psicomotor e social



dos bebés promove, ndo apenas, o direito deles a educacdo, como propicia o desenvolvimento
fisico, intelectual e cultural.

O interesse nessa tematica surgiu da necessidade de aprimorar os conhecimentos sobre
a relacdo da musica e a linguagem nos dois primeiros anos de vida da crianga. A musica e a
linguagem, como diferentes formas e processos de comunicagéo, pelas suas estruturas com-
plexas, sdo fundamentais nos processos de aprendizagem e desenvolvimento do ser humano.
Nesse sentido, a educacdo musical de bebés pode ser determinante para o aprimoramento da
linguagem falada.

Os objetivos especificos tracados no projeto inicial que se destacaram foram: 1-
Verificar a relacdo existente entre musica e linguagem, sendo a musica um meio positivo a ser
utilizado no processo de desenvolvimento da linguagem; 2-ldentificar o desenvolvimento da
linguagem interativa do bebé; 3- Verificar as sonoriza¢fes de cancdes evocadas pelos bebés;
4- Desenvolver/planejar uma educa¢do musical voltada para o fisico (coordenacdo corpo/ mo-
vimento); 5- Desenvolver a educacdo intelectual (desenvolvimento cognitivo); 6- Desenvolver
o0 aprendizado musical (aprendizagem de contetidos musicais).

Durante a realizacdo das leituras tedricas, da literatura da area, identificou-se uma pro-
ducéo especifica quanto ao processo de aprendizagem e desenvolvimento da crianca de zero a
dois anos de idade. Constatou-se que, quanto a educacdo musical voltada para o desenvolvi-
mento da linguagem através da musica, sdo poucos os estudos que analisam especificamente
0s processos de desenvolvimento musicais nessa faixa etaria. Estes estudos teriam seu suporte
nas areas de desenvolvimento infantil, propostos e realizados por musicos que entendessem de
cognicgdo. Entretanto o apoio de outra area, a da neurologia é fundamental. Estudos sobre os
efeitos da musica na linguagem, comprovados pelos estudos sobre o cérebro, remetem as
comprovagOes de que os estimulos musicais, na hora certa, podem promover o melhor desen-
volvimento dos bebés.

Por conta dos estudos de pesquisadores do cerebro, que comprovam os beneficios da
vivéncia da musica para a cogni¢cdo musical, ficam fortalecidos os pressupostos desta pesqui-
sa, quando se pretende mostrar que a musica ajuda nas manifestacfes da percepcao, da aten-
cdo, da memoria, das relagcdes sociais, na imitagdo e expressao e nos indicios de aprendizagem
musical e de linguagem.

Novas reflexGes acerca da importancia desta experiéncia especifica musical para a
formacéo cerebral, ndo chega a ser parte do escopo deste trabalho, mas se pode indicar, na
pratica, que as diferencas surgem e sdo observaveis através do comportamento do bebé que se

submete as vivéncias musicais. O comportamento do bebé estimulado expressa 0s seus corre-



latos indicados pelos neurologistas: o cérebro muda quando as atividades estimuladoras levam
as mudancas de comportamento.

Ao pesquisador musico, interessa ampliar as propostas e as possibilidades de estimula-
cdo através dos diferentes pressupostos da pedagogia musical. Os estudos sobre o cérebro cor-
roboram o que a pratica do ensino musical demonstra ha anos: - que o ensino musical promo-
ve 0 desenvolvimento cognitivo do bebé; e que, desta forma, os estudos sobre o aprendizado
musical promovem a cognicdo musical, objeto desta pesquisa realizada.

Para desenvolver este estudo foi necessario recorrer a fundamentacéo tedrica da Pes-
quisa-Acao (BARBIER, 1997 e THIOLLENT, 2000), quanto aos procedimentos e analises.
Conduziu-se uma Experiénci-Acao (SANTOS e LEAO, 2013), quanto aos procedimentos de

planejamento e vivéncia das sessdes/aulas; que é conceituada como:

Processo de vivéncia musical definido como o processo planejado, flexivel
guanto ao atendimento das necessidades que os alunos trazem para a sala de
aula e observado pelo professor intermediador/pesquisador com fins de ana-
lise de seus resultados a curto e longo prazo (ibid., p. 51).

A partir da coleta de dados desse processo, passou-se a analise, que neste caso foi feita
com procedimentos da Pesquisa-Acao, respeitadas sua concepcao teorica. Este € um estudo de
carater de vivéncia musical observada pelo préprio pesquisador, e foi conduzido utilizando
metodologias de educacdo musical (estratégias de ensino) e a investigacdo da influéncia da
musica na linguagem e na aprendizagem de bebés.

Quanto aos detalhes do enfoque teorico e os temas que foram abordados, sabe-se que o
ensino da masica, entendido como parte da formacdo geral do sujeito, proporciona ao indivi-
duo criar um elo com o mundo que o rodeia de forma a completar e estabelecer relagGes es-
senciais para todo o seu desenvolvimento. Especificamente, este estudo de vivéncia musical
investigou (16) dezesseis bebés de zero a dois anos de idade, agrupados por classificacdo de
estagios de desenvolvimento preconizados por Jean Piaget (2007). Desses (16) sujeitos inves-
tigados, dois por motivo de mudanga para outro estado da federacdo, participaram das sessoes
aula por apenas seis meses.

De uma forma global, esta pesquisa fundamentou-se em leituras feitas nos pressupos-
tos de Jean Piaget (1999, 1996, 1987,1975), Gainza (1964), Caplan (1973), Pocinho (2007),
Dalcroze (1926), Busnel (1997), Figueiredo (1996, 1989), Ledo (2009 e 2013); llari
(2002,2006), Beyer (1993, 1996, 1998,2007) e Vieira (2004, 2006, 2012); e em autores que

investigam a linguagem da crianca.



A musica possui todas as nuances da linguagem e estas areas sao estimuladoras do de-
senvolvimento intelectual e emocional da crianca. Pelo pressuposto, investigar a influéncia da
musica na linguagem € um desafio, ndo so para a area da mdsica, mas para a importancia do
ensino do processo de aprendizagem e desenvolvimento da crianga no periodo sensoério-
motor. O som é o elo entre a crianga e seu ambiente. O espaco sonoro € responsavel pelas ex-
periéncias psicoldgicas do bebé, desempenhando um papel fundamental no seu desenvolvi-
mento. Autores como Sloboda (1985) e Vieira (2012), reforcam a importancia da musica
mesmo antes do nascimento, pois a exposicdo de estimulos musicais ajuda no desenvolvimen-

to e continuidade da capacidade de processa-los.

O bebé, como um ser que nasce no centro das relagdes socioculturais, apre-
ende o comportamento dos seus se moldando conforme o que lhe é apresen-
tado. No seu corpo estdo moldadas algumas dessas relages simbolicas, afe-
tivas, de expressdo facial, de linguagem, de gestos e 0s movimentos acom-
panhados de contato visual, tonalidade vocal; de modo que nas a¢fes com-
partilhadas nos intercambios diarios, que formam o contexto privilegiado
deste bebé, ele aprende a se relacionar e a ajustar seus sentimentos e com-
portamentos com os demais (VIEIRA, 2012. P.71,72).

A crianca aprende a cantar como aprende a falar. Os recém-nascidos percebem o
mundo através dos sons, e a medida que esses estimulos sonoros vao sendo percebidos e in-
ternalizados, eles responderédo a eles com padrdes mais fiéis. Torna-se, portanto necessario e
vital que dediquemos a esse processo de musicalizar tempo e esforco suficientes, pois a musi-
ca, sendo uma linguagem especifica, ird requer da crian¢a dominio, assim como sdo, analogi-

camente, o dominio de falar ou de escrever. Segundo Gainza (1964):

El érgano auditivo constituye uma de las fuentes de sensaciones mas ricas y
variadas para el reciénnacido. Aln antes de que se establezan sus primeras y
maés elementares relaciones con el ambiente atraves de los sentidos de la vista
y del tacto (GAINZA, 1964, p.51).

O bebé ¢ sensivel as cores, aos sons, aos movimentos, aos brinquedos e as vozes. “A
musica possibilita, entre outras coisas, o crescimento fisico, psicoldgico e emocional da crian-
¢a” (POCINHO, 2007, p.96). O desafio de investigar a musica como estimulo a linguagem de
bebés ¢ relevante; visto que, como dito anteriormente, no Brasil sdo poucas as pesquisas nesta
area. Nesse sentido, alguns estudos como os de llari (2002), mostram que as atividades de vi-

véncia com a musica aumentam o foco e a aten¢do; isto é, revelam que o sistema de controle



da atencdo é responsavel pelo direcionamento e distribuicdo da energia mental dentro do ce-
rebro. E esse controle que mantém o bebé concentrado, permitindo sua atencdo exclusiva a
uma determinada tarefa. Outra funcéo ligada a atencdo € a memorizacao, essencial a qualquer
disciplina ou fase da vida do individuo.

Partindo deste pressuposto, a musica, por ser uma arte temporal, existindo num deter-
minado tempo e espaco, trabalha diretamente com estas fungdes. A concentracdo e a memori-

zacao desenvolvem habilidades necessarias ao pleno desenvolvimento mental das criancas.

A linguagem ndo se limita as palavras. Ela compreende simbolos como os
gestos, sons ndo articulados e desenhos. Exerce a funcdo de ligacdo da vida
social de dois ou mais individuos com o0 meio em que vivem (ILARI, 2002).

O meio é um grande influenciador do desenvolvimento do sistema sensorial do bebé.
Segundo Figueiredo (1989), as imagens, 0s simbolos, e a representacdo sdo elementos que
impulsionam e determinam o desenvolvimento mental e dindmico da crianca.

A musica é constituida de sons e 0 som é uma das experiéncias mais precoces de um
bebé. A medida que o bebé vai crescendo e seus vinculos sociais vo aumentando, seu contato

com sons diferentes vao se ampliando, dando a ele um mundo sonoro rico e diversificado.

O encontro entre as sensacdes e as percepcdes que o bebé sente no préprio
corpo e das pessoas a sua volta, convertem-se em imagens e representagdes
mentais. Como se ajustam? E fato, que o cérebro se molda por sua plastici-
dade as experiéncias, abrindo possibilidades de aprendizagem. As experién-
cias de aprendizagens gradativamente, pelo aumento expressivo de conexdes
nervosas e refinamento da rede neural vdo se moldando no cérebro. O pro-
cessamento de informacOes no cérebro ganha velocidade e eficiéncia, o que
resulta em retencdo de informacg0es relativas por varias semanas na memoria
a ponto da crianga tornar-se capaz de reconhecer e organizar as vivéncias.
(VIEIRA, 2012, P. 58).

Quanto aos procedimentos propriamente ditos, as Experiénci-A¢les, aconteceram em
duas unidades educacionais; a primeira, a Bete Shalon Madureira, uma creche conveniada na
cidade de Anapolis-Go e a segunda unidade, a Escola de Musica lvana Bontempo, uma escola
particular especifica de musica, situada na cidade de Goiania-Go. Apos o0 recebimento da au-
torizacdo dos pais e da Presidente das creches Bete Shalon, Sra. Eliud Batista Coelho Maga-
Ihdes; e da diretora e proprietaria da Escola de Musica Ivana Bontempo, Sra. lvana Rezende
Bontempo; e da autorizacdo da diretora da creche Bete Shalon, Raquel Batista Magalhdes An-
tonelli deu-se o inicio as Experiénci-A¢des. As Experiénci-Ac¢bes comegaram no més de se-



tembro de 2013; e se estenderam até novembro de 2014. Contou-se com a participacdo de seis
bebés na faixa etaria entre sete (7) meses a vinte e quatro (24) meses de idade na Escola de
Musica lvana Bontempo; e de dez (10) bebés, com faixa etaria entre sete meses a vinte quatro
meses de idade na creche Bete Shalon I, totalizando dezesseis (16) bebés. Contou-se com a
participacdo, na Ivana Bontempo, de trés (3) adultos, sendo eles, um (1) pianista co-repetidor
para 0 matutino, um para o vespertino e a pesquisadora. Na creche Bete Shalon I, a experién-
ci-acdo foi feita com a participacdo de uma (1) professora titular do bercario, uma (1) profes-
sora auxiliar e a pesquisadora.

Foram realizadas trinta e nove (39) sessdes/aulas na Escola de musica lvana Bontem-
po (E.M.I. B) e trinta e uma (31) sesses/aulas na Creche Bete Shalon Madureira (C.B. S).
Cada Experiénci-Acao teve a duracdo de cinquenta (50) minutos e ocorreu uma (1) vez por
semana. O contetdo trabalhado envolveu atividades que tinham como pressupostos 0s temas
como: 1 - pulsacdo; 2 - respiracdo; 3 - contracdo e relaxamento; 4 - corpo e movimento; 5 -
exploragdo instrumental; 6 - altura, timbre, duracéo e intensidade do som; 6 — som grave e
agudo; 7 - banda ritmica; 8 - som e siléncio; 9 - direita e esquerda; 10 - can¢es folcldricas; 11
- palavras cantadas; 12 - percepc¢éo sonora; 13- dentro e fora; 14 - longe e perto; 15 - em cima/
embaixo; e 16 - rapido e lento.

Para que nenhum dado fosse perdido foram utilizados como instrumentos de coleta de
dados, uma (1) filmadora e uma (1) maquina fotografica. Foram utilizados também um Pré e
poOs-teste para serem respondidos pelos pais, sobre a participacdo de seus bebés, visando a
descricdo dos sujeitos participantes, antes e depois da Experiénci-acdo. Foi ainda anotado 0s
aspectos sobre 0s acontecimentos nas vivéncias, tais como: relacdo professor de musica/bebé,
relacdo bebé/mée ou cuidador, relagdes entre bebés. Essas anotagdes foram feitas em cada
Experiénci-agéo.

Propds-se para essa Experiénci-Ac¢do uma performance que foi baseada na ‘Sinfonia
dos Brinquedos’, de Leopold Mozart. Os sujeitos dessa experiénci-acdo atuaram na perfor-
mance tocando instrumental de percussdo. Os procedimentos metodologicos foram feitos a
partir da vivéncia e coleta de dados apresentados e aprovados pelo CEP-UFG. Estruturou-se
essa dissertagdo em seis capitulos.

O segundo capitulo trata do ensino musical precoce, o cérebro e as possibilidades dos
pressupostos da pedagogia musical. Este capitulo prop&e consideragcfes acerca da importancia
da vivéncia musical precoce para a formacdo do cérebro e as possibilidades de estimulacéo
dos diferentes pressupostos da pedagogia musical.

O terceiro capitulo trata da relacdo da linguagem gestual e falada da crianca de zero



(0) a dois (2) anos de idade. Neste capitulo abordou-se o desenvolvimento da cringa, no peri-
odo sensorio motor, tendo como base 0s pressupostos de Jean Piaget.

O quarto capitulo dedica-se a estudar os processos de cogni¢éo dos bebés de zero (0) a
dois (2) anos de idade. Este capitulo trata dos processos de aprendizado e desenvolvimento
nos dois primeiros anos de vida da crianga, analisando a atencdo, a percepcdo, a memoria, as
relacOes sociais, a emocgao, a imitacdo, a expressdo e os indicios de aprendizagem musical.

O quinto capitulo relata a Metodologia usada na Experiénci-Acao, descrevendo 0s
pressupostos tedricos da Pesquisa-acdo, os testes (pré e pos-testes) utilizados (que levaram a
descricdo do Perfil dos Sujeitos/bebés), os comentarios (Protocolos) dos professores, os diag-
nosticos e as observagdes feitas pelo juri, a analise dos dados e a analise final. Foram também
detalhados o ambiente educacional de cada institui¢do, caracterizando o0s espacos e materiais,
e 0s processos e critérios de observacdes feitos a respeito de cada unidade.

O sexto capitulo trata da Analise Final; o sétimo, da Conclusdo; seguidos pelas refe-
réncias bibliogréaficas. Consta deste volume um encarte de CD com a gravacdo da pesquisado-
ra sobre os principais momentos da Experiénci-Ac¢do que mais a marcaram e a levaram a re-

flexdo emocionada.



2 O ENSINO MUSICAL PRECOCE, O CEREBRO E AS
POSSIBILIDADES DOS PRESSUPOSTOS DA PEDAGOGIA MUSICAL

Este capitulo, da area de cognicdo musical, propde reflexdes acerca da importancia da
vivéncia musical precoce para a formacéo cerebral e as possibilidades de estimulacdo com 0s
diferentes pressupostos da pedagogia musical. Os estudos sobre o cérebro corroboram com o
que a préatica do ensino musical demonstra ha anos: - que o0 ensino musical promove o desen-
volvimento cognitivo da crianga. Procura-se descrever como o cérebro se beneficia do ensino
musical e discorre-se sobre os processos metodoldgicos usados, consonantes, por autores co-
mo Gainza (1964), Beyer (1993), Vieira e Ledo (2006) Dalcroze citado por Ribeiro (2012),
Ledo (2009,2013); que argumentam que o ensino de musica promove a formacdo da crianca e
estimula o desenvolvimento do bebé. Como procedimento metodoldgico, este capitulo pau-
tou-se na revisao bibliografica das duas areas distintas e inclui algumas referéncias sobre 0s
assuntos, agora indissociaveis; e articula reflexdes sobre a importancia do ensino musical para
criangas, uma vez discutida a importancia da musica para a formagdo do cérebro e, conse-

guentemente, para o desenvolvimento cognitivo e musical.

2.1 DESENVOLVIMENTO CEREBRAL NA PRIMEIRA INFANCIA

Autores como Lent (2010), Levine (2003), Damasio (2010) e Berthoz (2000) pressu-
pdem que na estrutura do cérebro humano ha mais de cem (100) milhdes de neurbnios que
fazem varias conexdes. E por meio dessas conexdes (sinapses) cerebrais que ocorre a cogni-
cdo da relacdo e interacdo do individuo com o meio. As estruturas cerebrais funcionam com
um concerto orquestral, regido pelo lobo frontal (cérebro executivo). Portanto, a estimulagéo
do cérebro para bebés ndo é mais um mito, é um fato (LIM, 2011).

A UNICEF (2001) ja pressupunha que o desenvolvimento na primeira infancia seria a
chave para uma vida produtiva e plena. Definida como ECD (Early Childhood Development),
o0 desenvolvimento infantil neste nivel prioriza o0 meio ambiente como o que afeta ndo somen-
te 0 numero de células do cérebro e o nimero de conexdes entre elas, bem como, a forma co-
mo as conexdes sdo “ligadas”. Isso significa que se o cérebro ndo recebe as estimulagdes
apropriadas neste periodo, sera muito dificil conseguir fazé-lo numa época posterior, quando
as possibilidades seriam reduzidas, dado a fatores de maturacéo bioldgica (UNICEF, 2001, p.
1). Este meio ambiente favoravel envolve as vivéncias ludicas apropriadas para a crianca e

sob esta perspectiva, a vivéncia musical se torna imprescindivel. O desenvolvimento na pri-



meira infancia (ECD) depende de relagdes afetivas de amor, com boas doses de estimulacéo
verbal e corporal; fatores que levam da mesma forma ao desenvolvimento psicologico. Prati-
camente, isso significa vivenciar, além da mdusica, o contato fisico, o dialogo e as atividades
ludicas apropriadas para cada nivel de desenvolvimento (UNICEF, 2001, p. 08). Bonnier
(2008) avaliou programas de estimulacdo precoce que tinham como meta melhorar o desen-
volvimento do cérebro. Os programas que envolveram os pais foram mais eficientes quanto
aos resultados cognitivos resultantes das interacfes pais/filhos. Dessas interacfes, os resulta-
dos cognitivos foram mais destacados dos que os motores (BONNIER, 2008, p. 853).

2.2 POSSIBILIDADES DO ENSINO DA MUSICA PARA O DESENVOLVIMENTO

O ensino da musica vem sendo praticado h& muitos séculos. A mdsica pode ter fun-
cOes diferentes, tais como desenvolver habilidades nos sujeitos, unir fatores culturais, musica-
lizar o corpo e 0 movimento, demonstrar como acontece a cogni¢do; e pode, ademais, auxiliar
na formacdo da auto-estima e sensibilidade do individuo. Estes aspectos sdo os principais te-
mas para alguns pesquisadores da educacdo musical, que sdo elencados neste capitulo: Gainza
(1964), Beyer (1993), Vieira e Ledo (2006) Dalcroze citado por Ribeiro (2012), e Ledo
(2009,2013).

Para Gainza (1964), o ensino musical tem como objetivo desenvolver no sujeito a sen-
sibilidade espiritual, mental e fisica através do movimento corporal, da audicdo e da aprecia-
cdo musical (GAINZA, 1964, p. 39), visando desenvolver no sujeito o ouvido musical, o do-
minio vocal, 0 senso ritmico, e a sensibilidade musical por meio da imaginacéo e da expressao
(ibid., 1964, p 201). Segundo Beyer (1993), os registros mostram a existéncia do ensino de
musica desde o0s antigos egipcios, por volta de 2500 a.C. O enfoque metodoldgico que era da-
do a educacdo musical variava de acordo com o periodo e a cultura. Alguns povos considera-
vam a educacdo musical como um fator cultural religioso. Para outros povos, a masica tinha a
funcdo de formar o carater. A diversidade de pensamento ao longo da historia mostra que a
musica pode ter fungdes diferentes. A autora comenta que para ter um equilibrio metodoldgi-
co na educacdo musical faz-se necessario unir os fatores culturais, o desenvolvimento percep-

tivo, a expressdo corporal, o conhecimento da grafia musical e o estudo do instrumento:

Essa educagdo busca levar a pessoa perceber a musica em suas relagoes, pos-
sibilita que processe internamente estas informagdes, que efetive sua expres-
sdo adequada na linguagem musical. Tais capacidades incluem conhecimen-
to de leitura e grafia musical, bem como de apreciacdo e de producdo criati-
va (BEYER, 1993, P. 13).
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Para Vieira e Ledo (2006), a pratica metodoldgica da educacdo musical na atualidade
estd embasada nos estudos psicoldgicos cognitivos. Essa nova forma de pensar a educagéo
musical tem conduzido os educandos num processo de aprendizado onde suas potencialida-
des, expectativas e limitacdo sdo sanadas; e como consequéncia desse processo, a musica tem
auxiliado na formacéo da identidade, da auto-estima, expressividade, raciocinio, sensibilidade
e percepcao sonora.

Mateiro e llari (2011), estudando Dalcroze, comentam que ele considerava a educacédo
musical uma forma de musicalizar o corpo. Sua metodologia inovadora surgiu no século XX,
e se baseava na habilidade de ouvir, sentir a musica através do corpo, passando pela experién-
cia sensorio-motora (MATEIRO e ILARI, 2011, p. 27, 28 e 39). Estes entre outros autores
e/ou professores de musica podem ser destacados no momento.

Esse capitulo parte da constatacdo de que o contato precoce com a masica desenvolve
o0 cérebro. No entanto, cuida de descrever os processos metodoldgicos usados por pedagogos
musicais como Dalcroze, Gainza, Beyer, Vieira e Ledo, que fundamentam metodologias de
ensino musical e acreditam que a musica ajuda e promove o desenvolvimento cognitivo. A
escolha do nome desses pesquisadores da area especifica de masica foi motivada pelo traba-
Iho desenvolvido por eles na educacdo musical infantil. Esses pedagogos musicais ndo apenas
falaram a respeito da musicalizagcdo, mas experimentaram a docéncia. Os resultados praticos
das pesquisas desenvolvidas por eles influenciaram e tem influenciado toda uma geracéo de
educadores musicais.

Para Gainza (1964), a educacdo musical consiste em um intercambio entre as experi-
éncias musicais e a emocéo. Para ela, o professor de musica necessita conhecer profundamen-
te a personalidade infantil, sua forma de conduta, os seus interesses, suas preferéncias e ne-
cessidades; precisa entender a personalidade da crianca, observar o0 meio ambiente em que ela
esta inserida. Estas atitudes do professor permite guia-la ao pleno conhecimento. As criangas
sdo seres fisicamente ativos, sdo emotivos, e possuem uma capacidade nata de memorizar,
imitar, criar e reproduzir (GAINZA, 1964, p. 23,24).

Para Gainza (1964), o meio é um fator decisivo no processo do desenvolvimento da
percepcdo musical das criancas. O aprendizado da crianca se da através de observagéo, imita-
cdo, do toque, da interacdo com o0 meio e da descoberta de novos objetos. Sendo assim, o
meio em que a crianca esta inserida tera um peso muito importante e decisivo no processo de
desenvolvimento de sua capacidade perceptiva e na futura musicalidade (ibid., 1964, p.51-
52).

Na mesma obra, a autora declara que as can¢des folcloricas séo muito Uteis no proces-



11

so de musicalizacéo, pois suas melodias auxiliam no desenvolvimento dos movimentos moto-
res de méos, de pés, cavalgar, trotar; ttm melodias para flexionar os joelhos, as pernas, cruzar
o0s bracos, bailar, balancar, surpresas, sustos; e cada cancao estimula um movimento e promo-
ve um aprendizado (ibid., 1964, p. 54). As melodias com intervalos de tercas menores prestam
um servico excelente na primeira fase da iniciagdo musical da crianga, porque é de fécil imi-
tacdo e a0 mesmo tempo favorece o processo de esclarecimento consciente do mundo sonoro
durante os dois primeiros anos de vida. A repeticdo € outra forma de musicalizar; a medida
gue a crianca vai ouvindo a cancdo, ird percebendo os contornos melddicos e as nuances. As
variacOes timbricas e de tonalidade tornam o jogo musical mais prazeroso, criando experién-
cias musicais novas (ibid., 1964, p. 55).

Para Gainza (1964) a linha melddica deve ser caracteristica, atraente com frases bem
distintas entre si, para assim facilitar a memorizagdo. “O encanto que reside em uma melodia
es algo que no se puede explicar com palavras ni encasillar mediante formulas. Sin embargo,
existen pocos nifios que saen incapaces de percibirlo (Gainza, 1964. p.119).

Sabe-se que a crianca aprende a cantar como aprende a falar. Os recém - nascidos per-
cebem o mundo através dos sons e, a medida que esses estimulos sonoros vao sendo percebi-
dos e internalizados, eles responderdo a eles com padrGes mais fiéis. Torna-se, portanto, ne-
cessario que se dedique a esse processo de musicalizacdo tempo e esforco suficientes, pois a

masica ird requerer da criangca dominio, assim como o dominio de falar ou escrever.

El 6rgano auditivo constituye uma de las fuentes de sensaciones mas ricas y
variadas para el recién nacido. Aln antes de que se establezan sus primeras y
mas elementares relaciones com el ambiente atraves de los sentidos de la
vista y del tacto (GAINZA, 1964, p.51).

Para Esther Sulzbacher Wondracek Beyer, a educacdo musical de bebés € importante.
Ciente da importancia da musica nos primeiros anos da vida da crianga conduziu suas pesqui-
sas neste tema. De acordo com Correa e Bellochio (2010), a idéia central de pesquisa desta
musicista era propiciar aos pais e ou acompanhantes dos bebés a construcao do valor de que a

musica ocupa nos primeiros anos de vida da crianca.

Os pais deveriam aprender a estimular seu bebé com mdsica, e, acima de tu-
do, interagir musicalmente com seus filhos, propiciando momentos de prazer
para a dupla e contribuindo para o fortalecimento do vinculo crian¢a-adulto
(CORREA; BELLOCHIO. 2010 p.96).
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Para Beyer (2007), a construcdo musical da crianca esta alicercada nesses seguintes
principios: 1) O respeito a cultura da crian¢a; 2) A amplia¢do do universo de escuta do aluno;
3) Partir sempre da mdsica trazida pelo convivio familiar; 4) Conduzir a elaboracéo critica de
conceitos; 5) Conduzir a reflexdo; 6) Contribuir para criagdo e a interpretacdo musical;
7) Levar a crianga ao conhecimento musical critico, criativo, inovador e ndo, discriminador
(BEYER, 2007, p. 5). Ainda, segundo da autora (1996), a primeira infancia é caracterizada
pela construcdo e aperfeicoamento gradativo de esquemas de percepcao, criacdo, recriacao,
expressao e mapeamento cognitivo musical, que irdo desenvolver estruturas mentais a respei-
to dos conhecimentos musicais (BEYER, 1996, p.12). Para ela, uma das condi¢Bes basicas
necessarias para fundamentar a educacdo musical é entender o desenvolvimento psicolégico;
e gue o desenvolvimento musical devera estar em consonancia com 0s processos cognitivos,
pois isso possibilita aos sujeitos a oportunidade de ter uma educacdo musical consciente.

Para Beyer (1993), uma educacdo musical bem equilibrada e eficiente deve levar em
consideracéo alguns pontos:

1. Criar um paralelo entre a lingua falada e a cantada, pois a fala vem antes
da escrita, 0 bebé sonoriza e expressa seus anseios, alegrias e conhecimentos
primeiro através do choro;

2. O corpo é um meio de expressdo musical que vem sendo usada desde 0s
povos primitivos, cantar, bater palma e dancar faz parte da heranca familiar e
cultural,

3. Apresentar sempre a pratica antes da escrita;

4. Entender o0 meio em que o individuo esta inserido;

5. Oportunizar a crianca o direito de fazer musica independente da sua he-
ranca musical;

6. Estimular musicalmente o aluno e dar a ele condi¢cBes mentais para que
ela absorva 0 méaximo possivel de informagdes musicais;

7. E por fim, respeitar os estagios psicoldgicos, fisico e motor no qual o edu-
cando se encontra (BEYER, 1993, p.19 -22).

No planejamento da aula, o educador devera criar uma sequéncia de estimulos e tare-
fas em ordem crescente, respeitando o grau de dificuldade de uma tarefa para a outra, para
que o conhecimento seja construido gradativamente (ibid., 1993, p.23).

Para Vieira (2004), a crianga se comunica de forma sonora desde os primeiros dias de
vida. As vivéncias musicais proporcionam aos sujeitos a socializa¢do, o desenvolvimento de
suas potencialidades e a expressao corporal e oral. O didlogo musical desenvolve na crianca
habilidades motoras e sensorias, a afetividade, a cognicéo e acuidade auditiva (VIEIRA, 2004,
p.23).

Ainda, segundo a autora, o canto auxilia no desenvolvimento, na compreensédo e na
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capacidade de expressdo da linguagem, além de auxiliar na percep¢édo da estrutura musical.

O encontro entre as sensacdes e as percepgdes que o bebé sente no préprio
corpo e das pessoas a sua volta, convertem-se em imagens e representacoes
mentais. Como se ajustam? E fato, que o cérebro se molda por sua plastici-
dade as experiéncias, abrindo possibilidades de aprendizagem. As experién-
cias de aprendizagens gradativamente, pelo aumento expressivo de conexdes
nervosas e refinamento da rede neural vdo se moldando no cérebro. O pro-
cessamento de informacOes no cérebro ganha velocidade e eficiéncia, o que
resulta em retencdo de informacdes relativas por varias semanas ha memoria
a ponto da crianga tornar-se capaz de reconhecer e organizar as vivéncias
(VIEIRA, 2012, P. 58).

De acordo com Vieira (ibid., 2012), a vivéncia musical deverd ser feita através de can-
coes folcloricas acompanhadas de expressdes corporais, do ludico aliado ao movimento cor-
poral; de forma que esses elementos produzam estimulos a imaginacao da crianca, levando-a

a uma intensa atividade mental.

Na pré-escola é importante desenvolver a acuidade auditiva. Pode-se desen-
volvé-la através da vivéncia de atividades musicais e estimulos sonoros.
Uma vez desenvolvida, o sujeito podera identificar os sons, nas diversas
formas sonoras continuas ou interrompidas, através de objetos animados e
inanimados e através dos estimulos do meio ambiente. Essas atividades po-
dem permitir que o sujeito, além de reconhecer a presenca do som, identifi-
que a sua origem e a sua procedéncia. (VIEIRA, 2004, p. 27).

Segundo Vieira (ibid., 2004), o ato de apreciar as atividades musicais, conduz o sujeito
a aprendizagem. Partindo deste pressuposto, conclui-se que a musica feita em grupo estimula
as criancas, pois a imitacdo e a apreciacdo sao formas de ensinamento.

A apreciagdo musical além de desenvolver a musicalidade da crianga, possui também
funcdo social, disciplinar, cooperativa e a integra o sujeito na sociedade. A apreciacdo pode

ser promovida atraves do ludico, aliado a literatura e as artes plasticas.

Ha inimeras vantagens em estimular a crianca com mdsica, pois a lingua-
gem e a musica sdo habilidades adquiridas e desenvolvidas que promovem o
equilibrio do ser (VIEIRA et al. 2013. p.29-30).

De acordo com Vieira e Ledo (2006), a educacdo musical deve priorizar o uso da voz,
tanto para o canto como para a imitacao de sons aleatorios e corporais. As escolhas das melo-
dias e das tonalidades devem ser feitas de acordo com extensdo vocal das criancas. Outro

elemento importante na educacdo musical, de acordo com as autoras é a audi¢cdo musical, pois
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ela aperfeicoa a autodisciplina, a atencdo, o sentido musical e a criatividade. Além dos ele-
mentos j& citados temos também o0s jogos dramaticos musicais, que além de auxiliar na ex-
pressividade aprimora a atencéo (VIEIRA e LEAO, 2006, p. 20-33).

Para Ribeiro (2012), Emile Jaques-Dalcroze entende que para viver plenamente é im-
portante saber ouvir, escutar, apalpar, pensar, analisar, compreender, amar e ajudar aos outros.
Ter idéias € bom, porém, as idéias sem a habilidade de comunicar se tornam nulas. Dalcroze
ndo deixou um método proprio escrito, mas sim guias que proporcionam a criacdo de exerci-
cios que devem ser elaborados levando em consideracdo a realidade em que o aluno esta inse-
rido e seu meio cultural. Para ele a pedagogia € uma arte e o educador tem a funcéo de criar
formas de ensino variadas, considerando a individualidade e a personalidade de cada um dos
seus educandos.

O sistema criado por Dalcroze ndo tinha o propdsito de formar musicos ou coredgrafos
virtuoses. Ele tinha consciéncia que apenas a ritmica ndo era o bastante para dominar as técni-

cas instrumentais e a considerava como uma preparacao para as artes.

Jaques-Dalcroze foi pioneiro no ensino da muasica por intermédio do movi-
mento corporal. O movimento é o meio ideal para aprender sobre o ritmo,
porque combina em si mesmo as possibilidades de variagbes das intensida-
des — dindmica —, das velocidades — agogica — e do espago. Portanto, ener-
gia, tempo e espaco sdo as bases que Jaques-Dalcroze (RIBEIRO, 2012,
p.25).

A ritmica é um processo educacional que agrega ritmo e expressividade corporal, com
0 objetivo de desenvolver a consciéncia ritmica corporal guiada pela musica. Dalcroze obser-
vou que a educacdo musical se baseava apenas no treinamento do intelecto e os professores
davam muita énfase a analise de cddigos e isso dificultava o processo de construcdo organico
da masica. De acordo com sua filosofia, a crianga necessita vivenciar a musica antes de deci-

frar seus codigos.

O ensino tradicional da musica geralmente comeca pelo estudo dos sinais
gue servem para anotar as melodias, os ritmos, os valores e os acordes. N&o
seria mais l6gico fazer o contrario, ou seja, estudar a notagdo somente no
momento em que o ouvido tenha aprendido a apreciar as relacdes entre as
sonoridades, suas associacgdes, valores e nuances? Nao seria estranho ensinar
a crianca a escrever antes que ela saiba falar? (JAQUES-DALCROZE. Notes
Bariolées [1948], p. 170 apud MADUREIRA, 2008).

Para Dalcroze, o estudo do ritmo inicia-se com a marcha, pois ele a considerava como

metrénomo natural; afinal, era facil medir e dividir os tempos em partes iguais. Assim que a
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crianga adquire a regularidade na marcha, acrescentava-se 0 movimento de bragos, seguido de

gestos diferenciado para as pernas.

Antes de semear o trigo é preciso preparar o terreno. Exatamente o contrario
do que se faz nas escolas e conservatorios. E ao que concerne especialmente
a musica, coloca-se um instrumento nas maos da crianca antes que ela saiba
0 que deveria fazer com ele. Ensina-se a tocar piano antes que a crianga seja
musicista, quer dizer, antes que ela saiba ouvir as sonoridades, experimentar
0s ritmos com a inteireza do seu organismo, antes que ela possua uma audi-
cdo interior dos sons, um sentimento interior do movimento, antes que seu
organismo inteiro esteja em condi¢des de vibrar em unissono com as emo-
cOes artisticas. O objetivo do meu ensino € permitir que os meus alunos di-
gam ao final de seus estudos, ndo apenas “eu sei”, mas “eu sinto”, ¢ depois,
cultivar neles um desejo de auto-expressdo (JAQUES-DALCROZE. La
Rythmique 11 [1917], p. viii, apud MADUREIRA, 2008).

De acordo com Dalcroze, faz-se necessario conhecer profundamente os elementos mu-
sicais, entender suas relacGes e duracdes. Porém, antes de traduzir a mdsica em codigos e
normas, a crianca deve experimentar as sensacoes e emocgoes provenientes do ouvido, da vi-
sdo e do tato. Para ele, o corpo € um conjunto de instrumentos com timbres variados, dirigidos
pelo cérebro e pela alma; o sujeito deve trabalhar primeiro a sensibilidade e a motricidade.

Bem desenvolvidas essas qualidades serdo Uteis na execucdo musical.

A exagerada preocupacdo com a agilidade dos dedos acaba por enfraquecer
sensivelmente a musicalidade da crianga. Se um artista alcancar a gloria,
com sinceridade ele devera responder aqueles que o aplaudem: N&o sou eu a
tocar, sdo os meus dedos! (JAQUES-DALCROZE. La Grammaire de la
Rythmique [1926], p. 2; apud MADUREIRA, 2008).

Analisados os estudos sobre a importancia da estimulacéo precoce para o desenvolvi-
mento e potencializacdo do cérebro infantil e as possibilidades de utilizar a mdsica como meio
ambiente favoravel, comentou-se as metodologias desenvolvidas por alguns musi-
cos/pedagogos de interesse, tais como Gainza (1964), Beyer (1993), Vieira e Ledo (2006)
Dalcroze citado por Ribeiro (2012), e Ledo (2009,2013). Observa-se que todos eles sdo una-
nimes em sugerir que a educagdo musical se inicie com a vivéncia aliada aos movimentos
corporais, em tenra idade; que o educador utilize a voz e trabalhe a musica de forma a eviden-
ciar a liberdade de sentir, experimentar, improvisar, criar e conhecer 0s sons produzidos pelo
seu corpo e seu ambiente. Tudo em sintonia com as descobertas recentes sobre a estimulagédo
cerebral que providencia o maior nimero de conexdes neuronais no infante, em fase inicial de

aprendizado: 1 — H& maneiras melhores e mais adequadas para estimular o desenvolvimento
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cerebral do recém-nascido (RICHARDS e MEDIA, 2014); 2 — A estimulacao cerebral nao é
mais mito e, sim, fato (LIM, 2011); 3 — O ECD (Desenvolvimento Infantil na Primeira Infan-
cia) é constatado e deve ser promovido (UNICEF, 2011); 4 — A ciéncia agora divulga o que se
sabe sobre como a crianca aprende (GRAHAM, 2014); 5 — As experiéncias em orfanato alte-
ram o desenvolvimento infantil (BONNIER, 2008); 6 — As criancas aprendem atraves de ati-
vidades ludicas e sabe-se como estimular o processo de aprendizado (TIAN, 2014); e 7 - A
estimulacdo sensorial € significante para o desenvolvimento do cérebro do bebé (MALBURG,
2012).

Vale ressaltar a seguir o texto de Bales (1998), que estad em sintonia com 0s pressupos-
tos desta pesquisa: deve-se promover e defender a vivéncia e as praticas musicais para bebés,
tendo em vista as consequéncias que estas atividades podem promover no desenvolvimento
do cérebro infantil. Para ela, o papel da masica na construcdo do cérebro do bebé é uma reali-
dade incontestavel; e a musica afeta a maneira como o individuo pensa. E que aprender a to-
car um instrumento pode ter um efeito mais permanente em certas habilidades de pensar; e
gue o pensamento musical cria novos caminhos dentro do cérebro (conexdes). Para a autora, a
masica classica tem uma estrutura mais complexa e sua audicdo por bebés leva a apreen-
sdo/percepcao desta estrutura e até ao ato cognitivo de reconhecer selecdes de musica classica
ouvidas anteriormente. Sugere que toquemos e cantemos musica para 0s bebés e para criancas
maiores; que comecemos a ensinar masica mais cedo; que motivemos as escolas regulares a
ensinarem mausica para criancas (BALES, 1998, p. 01 a 03).

A partir das afirmacdes citadas acima, fica evidenciado um dos exemplos de elos entre
o0s estudiosos do cérebro e/ou cognicdo e os da pedagogia da musica. Se a musica estimula o
cérebro e a cognicdo; e se o cérebro precisa deste estimulo para o seu desenvolvimento, con-
clui-se que o ensino da musica e as oportunidades de vivenciar a masica na primeira infancia
é imprescindivel para a formacéo do ser em sociedade, pois que providencia o meio ambiente
favoravel ao conhecimento e ao desenvolvimento saudavel da crianga, desde a tenra idade.

Os pedagogos e pesquisadores musicais citados nesse capitulo indicam que, antes de
introduzir os codigos musicais e decodifica-los, a crianca necessita criar uma intimidade cor-
poral, psicoldgica e espiritual com a musica. O ato de ouvir é simultdneo ao de sentir, pela
exploragdo e pela vivéncia dos elementos musicais. Fundamentos musicais como 0s contornos
melddicos, as nuances, a agogica, 0 andamento, as mudangas de tonalidade, os acentos dos
compassos, a altura dos sons entre outros, precisam ser sentidos através do corpo. O cérebro
agradece o estimulo.

Depois de estabelecido e amadurecida essa primeira fase é que vem o ensinamento dos

codigos musicais. Nunca se deve esquecer de que a crianga € um ser musical, com cérebro
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apto a apreender os estimulos sonoros; e a atividade ludica leva a variagdo de paisagens sono-
ras, ao jogo, a criacdo e a livre expresséo.

Neste capitulo, pode-se afirmar que a educacdo musical é de extrema importancia no
que diz respeito ao desenvolvimento infantil, especificamente no que se refere a promocao do
ECD ( Early Childhood Developnment). A musica é uma forma de comunica¢do da crianca
com o mundo, além de uma forma de intensificacdo do contato da crianga com o meio circun-
dante, nas relacbes com os pais e/ou professores.

A influéncia da musica no potencial cerebral da crianca deve pressupor que as Vivén-
cias musicais tém que ser: 1 — calorosas e amorosas; 2 — estarem atentas aos sons emitidos
e/ou produzidos pelas criancas; 3 — estimuladoras da fala, da leitura e da canc¢do; 4 — encoraja-
rem a curiosidade, a exploracdo segura e assistida; além da brincadeira; 5 — o reconhecimento
de que cada crianca é Unica e deve se respeitar suas individualidades, seu ritmo pessoal de de-
senvolvimento.

Pode-se afirmar que cantar € nato na crianca e quanto mais cedo a crianca é inserida
no ambiente musical maior e mais duradoura sera sua relacdo com a musica. Certamente o
fazer musical oportunizara a eles ganhos na sua vida, auxiliando no desenvolvimento mental,
motor e cognitivo. Torna-se, portanto, necessario que a crianca explore todo o espaco da sala
de aula, para que possa sentir todos 0s movimentos basicos como correr, andar saltar, visando
sempre a expressao corporal; e, como consequéncia disso, promover 0 aumento da concentra-
cdo, dissociacdo, coordenacdo motora, autoconhecimento, dominio das resisténcias e possibi-
lidades corporais, relacdo de tempo-espaco e o equilibrio entre as reacdes conscientes e auto-
maticas.

A musica ndo pode ser compreendida pelas criancas se ela for puramente auditiva, de-
Ve ser vivenciada com o corpo, numa relacao estreita com o adulto participante. O corpo pre-
cisa experimentar 0 som, o ritmo. A crianga necessita perceber todos 0s movimentos e sons
que seu corpo produz, para que haja a autonomia e assim crie lagos conscientes entre as sen-
sacdes, movimentos e sentimentos. Estes sdo 0s conhecimentos advindos dos autores citados,
que de maneira imprescindivel promove o desenvolvimento do cérebro, a ECD e a cognigdo
infantil. E serve como pressupostos a serem adotados nas ac¢Oes referentes ao ensino e vivén-

cia musical com bebés de zero a dois anos.
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3 ARELACAO DA LINGUAGEM GESTUAL E FALADA DA CRIANCA
DE O A2 ANOS

A linguagem néo se limita a fala. Ela compreende simbolos como o choro, 0 sorriso,
sons guturais, lalacdo, balbucio, articulacdo de palavras gestos e simbolos. Exerce a funcao de
ligacdo da vida social de dois ou mais individuos com o meio em que vivem (ILARI, 2002). E
uma habilidade abstrusa e multifacetada que engloba a formacao dos sons, o desenvolvimento
de um aprimorado sistema de regras, a existéncia de uma enorme quantidade de informacdes,
sentidos e significados (SPRINGER e DEUTSCH, 1998, p.183 apud VIEIRA 2011, p.93).

Nesse sentido a linguagem surge da internalizacdo dos esquemas sensorio-motores,
vivenciados através das experiéncias ativas da crianca. Para que essa linguagem seja
construida é necessario que a crianca tenha uma interacdo com o meio, refletindo assim suas
capacidades cognitivas.

Klaus & Klaus (1989) escrevem que os recém-nascidos sdo capazes de diferenciar os
sons através da altura, duracédo e intensidade. Ao ouvir um som, o bebé olha em sua direcao
na tentativa de capta-lo melhor. Mesmo com a audi¢cdo em fase de maturacdo ele é capaz de
reconhecer sua lingua materna, de distinguir entre a entona¢do da voz falada e cantada, e de
perceber a direcdo do som.

A aquisicdo da linguagem esta sujeita a dois fatores: Fator neurobiologico: que sdo as
herancas biolégicas que o sujeito traz consigo e o aparato social — a despeito de ser
considerado inato (que se nasce com ela) ou que pode ser aprendida, ela depende de fatores
culturais, estimulos interacional e social.

O desenvolvimento da linguagem de acordo com Frota (2007) se divide em dois
estagios: Preé-linguistico, que a fase onde o bebé tem como ferramenta de comunicacdo o
choro, os sons guturais e o balbucio. No segundo estagio, o linguistico, que é a fase do
surgimento das palavras.

Desde o nascimento, o bebé se torna produtor de sons: o choro como necessidade
rudimentar de comunicacéo, estimula o bebé a aprender o controle de movimentos motores,
respiratorios e o funcionamento da laringe. A partir da terceira semana de vida “as cordas
vocais do recém-nascido vibram quase tdo regularmente quanto a dos adultos (FOURCIN,
1978, In.: BUSNEL, 1997). Busnel (1997) afirma que:

[...] “fase fonagdo", pois as emissdes laringeas, sobre as quais repousa todo o
material sonoro, j& se estruturaram. [...] o0 grito, que certamente pode
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comportar analogias com a fala em razdo do funcionamento respiratério e
laringeo, é uma atividade de natureza diferente da fala. Ele ndo vai
desenvolver comportamentos vocais diferenciados, serd transformado em
grito ou em choro de crianga, de adulto, mas continua grito e choro. S&o,
portanto, 0s outros tipos de emissdes sonoras, ou seja, todos 0s sons do nédo-
grito, seu momento de aparecimento, sua transformacdo progressista em
unidades diferenciadas, reconheciveis e tendo uma funcéo simbdlica que vai
reter nossa atencdo.[... ] Por um lado, sua duracdo e sua estruturagdo
temporal, assim como sua intensidade, trés parametros que ddo a um
enunciado seu ritmo especifico; por outro, as varia¢fes de altura da voz que
ddo a um enunciado sua musica, sua curva melodica. (BUSNEL, 1997, p.
297).

O bebé assim que nasce comeca 0 processo de comunicacdo. Essa ligacdo com o mun-
do externo é estabelecida através de sons provenientes do choro, do grito e de movimentos
corporais. Essa linguagem tem como finalidade garantir sua sobrevivéncia. Todo estimulo re-
cebido pelo bebé ira transformar-se em aprendizagem. O mosaico de cores, sons, formas e
gestos transformam-se em conhecimento e fortalecerdo o seu vinculo com o meio no qual esta
inserido.

A linguagem né&o verbal, conforme Mousinho (2008) pode ser vista desde muito cedo
nos bebés. Essa comunicacdo pode ser vista através de variacdes no tdnus muscular do bebg,
como a contracdo e descontracdo, por meio de expressdes faciais e através de gestos.

Segundo Pocinho (1999) e Caplan (1973), o choro é a primeira forma de comunicagao
do bebé. Ele pode ter varios significados e, em cada situacdo, ele é emitido em tonalidades
diferentes. A mae e/ou cuidadores dos bebés conseguem diferenciar e relacionar cada choro
emitido pelo bebé, associando-o0 a diversas situacbes, como choro de dor, de fome e de
desconforto. Portanto, o choro é uma forma de comunicacdo que garante ao bebé sua
sobrevivéncia, pois através do choro o bebé& comunica suas necessidades bioldgicas e seu es-

tado emocional.

Ha toda uma linguagem de gritos e choros proprios de cada crianca e que
cada adulto (familia e creche) que os rodeiam conhecem perfeitamente sem o
saber (Bustarret, 19882 48-50). As educadoras, por exemplo, ndo s6 reco-
nhecem cada crianga pela voz, como também conseguem indicar o que elas
guerem ou pretendem. As tonalidades sdo diferentes, por isso, as auxiliares
sabem quando o choro é de surpresa, de medo subito, de indisposicao, relati-
vo ao nascimento dos dentes, de fadiga ou de sono. (POCINHO, 1999, p.
103)

Nos primeiros seis (6) meses, 0s bebés produzem o0s sons guturais. Esses sons que 0

bebé produz sdo como uma espécie de gungunar. Esses primeiros sons sao produzidos sem
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usar muito a lingua; posteriormente, os labios e lingua serdo usados para a producdo dos sons.
Esse é o inicio de uma nova etapa de descobrimento de sonoridades e a preparacdo para a
linguagem verbal.

Por volta dos seis meses, inicia-se 0 balbucio, a partir de duas (2) silabas; e, a medida
que a respiracdo se torna diferenciada, aumenta a intensidade vocal (a forga da voz se torna
maior). Isso acontece mais ou menos na época em que o beb& comega a sentar. Essa nova
forma de linguagem ¢é caracterizada pela producéo e repeticdo de sons como ma-ma, pa-pa-pa
e da-da( balbucio). No inicio desse processo, 0s bebés ndo usam essas vocalizagbes com o
proposito de comunicacao; isto é, trata-se de atividade ludica no nivel do sensério-motor. O
balbucio, composto geralmente de sons labiais, é um jogo vocalico; e esse jogo é denominado
de ecolalia.

De acordo com Pocinho (1999), a medida que vai crescendo, o bebé torna-se capaz de
mudar a intensidade, timbre e a duracdo dos sons. Ainda conforme a autora, 0 eco que 0S
adultos fazem ao balbucio dos bebés é um estimulo psicoldgico e fonético para o desenvolvi-
mento de sua capacidade vocal. Quando a auséncia desses estimulos ocorre, como no caso das
criangas surdas, que ficam privadas do eco, ocorrem perdas significativas no processo da
aquisicéo da linguagem.

Por volta dos dez (10) meses, a imitacdo sonora que o0s bebés fazem ja é
deliberadamente proposital. Neste periodo, torna-se relevante a estimulacéo externa, para que
haja a aquisicdo da linguagem oral. Esses sons que ele produz s&o feitos com diferentes
intensidades, timbres e duracdo; isso, gracas a observacdo que o bebé tem sobre os

movimentos respiratorios.

O controle do timbre, da intensidade, do ritmo e dos sons aumenta por volta
do final do primeiro ano e a crianca atinge a etapa em que imita, ndo apenas
0s proprios sons, mas também a fala mais diferenciadas que escuta. Comega
a repetir mais uma palavra que ouviu mesmo que nem sempre compreenda
que nem sempre compreenda que os sons é uma palavra com significado
definido. (POCINHO, 1999.p 97)

Ja no periodo entre doze (12) e dezoito meses (18), usa uma palavra em diversos
contextos; por exemplo, “aba” pode significar que o bebé quer 4gua, ou que ele viu a 4gua no
banheiro, ou mesmo, se referindo a agua da chuva. Nessa fase, de acordo com Frota (2007), o
bebé pode ter adquirido por volta de cinquenta (50) palavras. Por volta dos dezoito (18)
meses, até mais ou menos 0s vinte e quatro (24) meses, 0 bebé comeca a ampliar seu

vocabulario e torna-se capaz de emitir pequenas frases; que em sua maioria € composta de
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substantivos.

Assim sendo, a mdsica possui um grau de importancia no processo de
desenvolvimento da linguagem das criancas de zero a dois anos de idade, isso porque a
audicdo das cancdes estimulam as criancas a entoarem e a imitarem; ou seja, vivenciarem a
linguagem e a expresséo corporal. Ao cantar para uma crianca, é de vital importancia que se
olhe diretamente nos seus olhos para criar uma percepg¢éo visual-direta-auditiva. Recomenda-
se 0 contato ocular porque a crianca pode observar ndo apenas 0s movimentos de bracos que
serdo feitos, mas todo o processo de articulacdo das palavras e, também, 0s movimentos
faciais.

Vieira e Ledo (2004) afirmam que a atencdo e a percepc¢do sao primordiais para que a
crianca possa discernir o som e articular as palavras corretamente. Estimulos de forma correta
podem contribuir e facilitar o desenvolvimento da linguagem oral.

Para compreender esse processo, nos dois primeiros anos de vida da crianga, faz-se
necessario ter como base os pressupostos de Piaget (1987), quanto ao desenvolvimento

cognitivo e a relacdo com o desenvolvimento da linguagem.

3.1 O PERIODO SENSORIO-MOTOR

De acordo com Jean Piaget (1987), ao nascer, o0 ser humano apresenta alguns elemen-
tos ja formados, como os 6rgdos e o sistema nervoso. Na relacdo da crianca com o meio, Sis-

temas como a inteligéncia e a afetividade serdo ampliados.

O organismo adapta-se construindo materialmente novas formas para inseri-
las nas do universo, ao passo que a inteligéncia prolonga tal criacdo constru-
indo, mentalmente, as estruturas suscetiveis de aplicarem-se as do meio.
Num sentido e no comeco da evolucdo mental, a adaptagdo intelectual é,
portanto, mais restrita do que a adaptacdo biolégica, mas, do ponto de vista
bioldgico, a inteligéncia seja um caso particular da atividade organica e as
coisas percebidas ou conhecidas seja uma parcela limitada do meio a que o
organismo tende a adaptar-se, operando-se em seguida uma inverséo de rela-
cOes. (PIAGET, 1966. P 15-16)

Os estimulos que a crianca recebe do meio, tendo em vista a sua estrutura biologica,
irdo moldar suas acdes e serdo partes de sua adaptacao.

Piaget (1987) pressupOe que o processo de construcdo da inteligéncia depende das
funcdes bioldgicas e complementares. A inteligéncia ndo é um mecanismo que surge pronto,

mas € o resultado de um processo continuo que vem desde o periodo reflexivo. Ao nascer o
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bebé possui comportamentos reflexos como, por exemplo, a sucgéo, preensao, fonagéo ou re-
acOes posturais. Apesar de esses reflexos serem natos, eles necessitam de exercicios para se
adaptarem e se acomodarem ao mundo externo.

Nesse processo de adaptacdo e acomodacao, Piaget (1987) pressupde que a assimila-
cao € 0 processo cognitivo que permite que o sujeito classifique um dado perceptual, motor ou
conceitual. Assimilar é o ato de compreender um fato em termos de esquemas ou conceito,
assim sendo quando uma crianga experimenta um som ou um objeto, por exemplo, estard
construindo um novo esquema mental.

Para Cauduro (1991), a assimilacdo € uma funcdo bésica que nossa inteligéncia tem a
sua disposicao para operar. E por meio dela que se armazenam dados e se percebe a realidade
do meio no qual se esta inserido. Assim a assimilacdo pode ser caracterizada como uma rede
de operacdes inteligiveis que compreende: reconhecer, identificar, comparar, discriminar e
configurar. O &pice da assimilagdo, no entanto, é entender os estimulos recebidos; ou seja,
quando uma crianca € estimulada, ela tende a adaptar esses novos estimulos as suas estruturas
cognitivas.

Para Piaget (1975) A assimilacdo pode ocorrer no plano das idéias através da manipu-
lacdo de hipoteses e abstracdo, podendo ocorrer também no nivel sensério-motor e de opera-
¢Oes concretas.

Outro aspecto que essa teoria psicogenética esclarece, é que 0 processo inte-
lectivo de assimilacdo néo é estavel. Pelo contrério, evolui de um estagio
precario — em que a assimilacdo se apoia em esquemas instintivos, involun-
tarios, em atos reflexos ndo conscientes — para niveis de operacOes gradati-
vamente generalizadores e reconhecedores e para esquemas de inteleccdo
cada vez mais conscientes e complexos. (CAUDURO, 1991, p.50).

Tafner (2010, p. 2), afirma que quando o estimulo é entendido, cria-se um novo es-
quema. Por exemplo, a crianca esta aprendendo sobre os animais; ela ja assimilou a imagem
do cachorro, sua estrutura e 0 som, ao ser apresentado a um gato ela ird dizer: cachorro au,
au. Faz essa suposicao por causa da semelhanca entre ambos. No momento que o adulto inter-
fere nesse processo e diz: ndo é um cachorro, € um gato e ele faz miau, ocorrerd uma acomo-
dacédo do esquema anterior cachorro e a criagcdo de um novo estimulo, criando dai, um novo
esquema. Quando o esquema ja adquirido pelo individuo é modificado, cria-se um novo es-
quema, ocorrendo o que Piaget chama de acomodacao, resultando em uma mudanga na estru-

tura cognitiva.
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Wadsworth (1996, p.7), afirma que a acomodacao € o processo qualitativo; ele elucida
o desenvolvimento; e a assimilagdo é quantitativa, ela vem explicando e adicionando o conhe-
cimento. Ambos sdo responsaveis pelas mudancas nas estruturas cognitivas do sujeito.

No processo de acomodacao, Piaget (1987) descreve que a acdo sobre o objeto
muda a atividade do reflexo; e que a acdo sobre o meio, além de desenvolver os reflexos,
também os coordena. Torna-se, necessario exercitar até mesmo esses movimentos reflexos,
para que haja a acomodacdo. A acdo sobre o objeto vai formando os esquemas sensoério-
motores e essas a¢les vao se modificando no decorrer dos estagios, até chegar as operagdes
formais do pensamento. Ressalta-se que quando o individuo sofre uma acdo importante ou

que é significativa, essa vai desenvolvendo o corpo junto com a mente.

Al esta um primeiro aspecto da acomodag&o: o contato com o objeto modifi-
ca, num sentido, a atividade do reflexo e, mesmo que essa atividade esteja
hereditariamente orientada para tal contato, este ndo deixa de ser necessario
a consolidacdo daquela. Assim é que certos instintos se perdem ou certos re-
flexos cessam de funcionar normalmente, por falta de um meio apropriado.
Mas ha mais: o contato com o meio ndo tem somente por resultado desen-
volver os reflexos vistos que também os coordena, de algum modo. (PI-
AGET,1987. p. 39-40).

Um exemplo disso sdo 0s movimentos corporais do bebé. Esses movimentos de inicio
sdo reflexivos, mas a medida que o bebé os vai transformando e perdendo a rigidez, aos pou-
cos deixa de ter apenas um reflexo, pois este se torna um esquema, com padrfes perceptiveis-
cognitivos, que levam o sujeito a uma autonomia para responder a situacdes novas, que po-
dem ter caracteristicas similares, tais como passar da marcha para o galope.

Para Piaget (1975) o intelecto se desenvolve como o bioldgico. Ambos estdo ligados
ao funcionamento “total’’ do organismo, uma vez que a adaptacao do individuo ao meio €
fundamental para o desenvolvimento intelectual.

Piaget (1999) definiu seis estagios que formam as estruturas mentais do individuo. Séo
eles: 1° - Estagio dos reflexos, ou mecanismos hereditarios; 2°- O estagio dos primeiros habi-
tos motores e das primeiras percep¢des organizadas, como também dos sentimentos organiza-
dos; 3° - O estagio da inteligéncia sensorio-motora. Estes trés primeiros estagios acontecem
desde o nascimento até por volta dos dezoito a vinte e quatro meses. O 4° estagio é o da inte-
ligéncia intuitiva, dos sentimentos interindividuais espontaneos e das relacGes sociais de sub-
missdo ao adulto. O 5° estagio é o das operacOes individuais concretas; e 0 6° estagio, o das

operacdes intelectuais abstratas. Os primeiros anos de vida de um ser humano séo fundamen-
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tais para seu desenvolvimento fisico, cognitivo e psicomotor.

A presente pesquisa limitou-se a estudar apenas o primeiro estagio, visto que pesquisa
criancas de zero (0) a dois (2) anos; e se faz importante ressaltar que, segundo 0s pressupostos
discutidos acima, o estagio sensorio-motor contempla essa faixa etaria deste estudo, servindo
de base para as analises.

Do nascimento até o primeiro més e meio de vida, os reflexos séo inatos. Assim que 0
bebé vai exercitando esses movimentos que ele ira adquirindo controle sobre eles. No inicio a
succdo é reflexa e a medida que suga, ele comeca a incorporar esse comportamento em outros
momentos: ele chupa as maos, chupa o ar, demonstrando a existéncia de uma assimilacéo sen-

SO motora.

No recém-nascido, a vida mental se reduz ao exercicio de aparelhos reflexos,
isto é, as coordenacges sensoriais e motoras de fundo hereditario que corres-
pondem a tendéncias instintivas, como a nutri¢do. (PIAGET, 1999, P.18).

Entre o primeiro més e o quarto més aproximadamente, o bebé comeca a praticar
acoes que Ihe causam prazer e ele repete essas acdes varias vezes; € o que Piaget chama de
movimento circular priméario. O ato de sugar o dedo no principio é aleatério, mas assim que
ele percebe e gosta desse movimento, ele comeca a repetir essa acdo por causa da satisfacdo

que isso lhe proporciona. Nessa fase ele demostra capacidade de coordenar a visao e audicao.

A necessidade de repeticdo é, por si s6, muito significativa: trata-se, com
efeito, de um comportamento que apresenta uma histéria e que vem compli-
car os simples estimulos ligados ao estado do organismo, considerado num
momento dado do tempo. O primeiro estimulo suscetivel de por em acdo o
reflexo é o contato com um objeto externo; assim foi que Preyer desencade-
ou 0s movimentos de succao, tocando nos labios de um recém [...] (PIAGET,
1987. p. 42).

Dos quatro (4) aos oito (8) meses, as reagdes circulares deixam de ser primarias e pas-
sam a ser secundarias, pois o bebé amplia seu foco de acdo. Agora, ndo é mais como nas rea-
¢Oes primarias, aonde o centro de acdo do bebé era seu corpo. Essas reagdes circulares tam-
bém séo vistas nas emissdes vocais.

Dos oito (8) aos doze meses (12), acontecem o0s desenvolvimentos nas reagdes secun-
dérias. Nessa fase, 0s movimentos e atos dos bebés sdo intencionais. E nessa fase em que o
bebé, por exemplo, procura um objeto que saiu da sua frente. Se a mée esconder o rosto atras

de um objeto, o bebé ira imediatamente retirar o objeto com objetivo de achar a mée. E a pra-
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tica da permanéncia do objeto.

Primeiramente, as condutas precedentes se multiplicam e se diferenciam ca-
da vez mais, até alcangar uma maleabilidade suficiente para registrar os re-
sultados da experiéncia. E assim que nas reacdes circulares o bebé nfo se
contenta mais apenas em reproduzir 0s movimentos e gestos que conduziram
a um efeito interessante, mas os varia intencionalmente para estudar os resul-
tados destas variacOes, entregando-se a verdadeira exploracdo ou “experién-
cias para ver” (PIAGET, 1999.p 19-20).

Dos doze (12) meses aos dezoito (18), a reacdo circular secundaria evolui para as ter-
ciarias; significando que essa reacdo ndo é simplesmente repetida, mas modificada. Nessa fa-
se, eles ndo apenas tém a intencdo de fazer, mas querem testar as acdes com a finalidade de
obterem resultados parecidos. Nessa fase, a crianca, joga 0 copo no chdo e a mée pega, por
exemplo. Assim que a mae Ihe devolve o copo, ela joga o copo novamente no chdo. Ir& fazer
varias vezes o mesmo gesto, com a finalidade de observar a reacdo do seu ato. A crian¢a en-
trarda numa fase de descobertas de novos meios de experimentacao ativa e é a partir dessas
descobertas que tem inicio o desenvolvimento simbdlico.

Por volta dos dezoito (18) meses aos vinte e quatro meses (24), o bebé ja adquiriu a
capacidade de representar objetos e acdes através do processo de memorizacdo simbolica. Es-
ta fase é caracterizada pela deducdo; pela inteligéncia sistematica. Esta ultima fase € o final do
sensdrio motor e a transicdo para o estagio pré-operacional. Nesta fase o bebé descobre, cria

explora e representa.

[...] ainda que féssemos educadores até a medula dos 0ssos, é preciso conhe-
cer ndo apenas as matérias que ensinamos, mas também a prépria crianca, a
guem nos dirigimos, ou o0 adolescente: em suma: o aluno enquanto ser vivo,
que reage, se transforma e se desenvolve mentalmente segundo leis tdo com-
plexas como as de seu organismo fisico (Piaget, 1998, p. 181).

O periodo sensério-motor € relevante para o conhecimento do adulto sobre a crianca.
Ao relacionar-se com 0 meio, elabora e adapta funcgdes e estruturas introdutorias para expan-
sdo da inteligéncia pratica. Quando entendemos como ocorre esse processo, pode-se entdo
promover atividades adequadas, que estimulem o desenvolvimento cognitivo, social e psico-
motor da crianca. O aprendizado deve ser precedido da assimilacdo e da acomodacéo, porque
assim, quando a crianga encontrar um obstéculo, ela podera utilizar um dos esquemas ja ela-
borados para ultrapassa-lo e incorporar esses novos elementos a seus esquemas mentais apri-

morando seus conhecimentos. Para que o educador atinja o objetivo que é ensinar, precisa en-
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tender como esse sujeito constroi seu conhecimento do mundo e como ocorre o desenvolvi-
mento cognitivo, psicomotor e social; promovendo assim, de forma pedagdgica o favoreci-

mento para a aquisicdo da aprendizagem.
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4 PROCESSO DE COGNICAO DO BEBE DE ZERO A DOIS ANOS

Ribeiro (2012) define o termo cogni¢do como um sistema que significa adquirir co-
nhecimento. O individuo torna-se capaz de conhecer e aprender. Esse conhecimento abarca
um processo complexo que envolve a atencdo, a percepcdo, a memdria, as emogdes, a coor-
denacdo motora e a linguagem.

Autores como Lent (2010), Levine (2003), Damasio (2010) e Berthoz (2000) deduzem
que as conexdes feitas no cérebro dao origens a cogni¢édo através da relacdo do individuo com
0 meio ambiente, essas estruturas cerebrais funcionam com um concerto orquestral, regido

pelo lobo frontal (cérebro executivo).

O que confere a cogni¢do humana essa superioridade? Em principio, o ho-
mem ndo apenas sabe como sobreviver e realizar certas tarefas aprendidas,
mas também é capaz de aprender a aprender, de refletir sobre suas acoes, re-
solver problemas complexos, inventar novos dispositivos técnicos, lidar com
simbolos, criar cultura, escrever, dancar, criar e atuar na linguagem tem ca-
pacidade de atuar e de desenhar, entre outras agdes. Enfim, a cognicdo hu-
mana possui complexidade impar, podendo ser estudada sob diversas pers-
pectivas e contextos (RIBEIRO, 2012.p 64).

Nesse sentido para que haja 0 conhecimento necessario para a sobrevivéncia fisica ou
intelectual, o homem tem que interagir com o0 meio em que vive. Beyer (1996), afirma que o
processo de interacdo do homem com o meio compreende elementos como: os dados do meio,
as percepgdes e compreensdes que 0 sujeito tem acerca do meio e os dados que ele retorna ao
meio. Segundo a autora, a musica € um dos processos de interacdo do homem com os objetos
existentes na natureza, ou que foram criados por ele.

Para Lent (2010) a ampliacdo da linguagem esta representada na parte superior do lo-
bo frontal esquerdo e a compreensdo da linguagem na parte superior do lobo temporal do
mesmo hemisfério, porém de acordo com o autor, recentemente houve modificagdes sutis
nesse quadro, pois se descobriu que a expressdo facial e o gestual estdo relacionados com a
linguagem, assim sendo, regides como a broca no hemisfério direito tambem relacionadas a
linguagem.

Para Lent (2010) o desenvolvimento psicologico da crianca se da por estagio, assim
como descrito por Piaget (1987). A construcdo cognitiva é gradual e esté ligada ao repertdrio
inato de reflexos da crianca com a interagdo ativa no meio ambiente. Esses reflexos inatos

irdo desaparecer e a linguagem sera aperfeicoada pela memoria operacional, permitindo a cri-
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anga sequenciar ocorréncias do presente em sequencia temporais e conseguir assim, emitir e
compreender sons, adquirindo aumento no vocabulario, além de obter aptidées de compreen-
sdo plena da linguagem, deducao sobre os estados mentais e emocionais, ajuste social e auto-
consciéncia.

J& Levine (2003) divide o cérebro e oito sistemas, que sdo independentes e a0 mesmo
tempo entrelacados entre si. S&o eles: 1) Sistema do controle da atencdo — é atraves dela que a
crianca ira adquirir a habilidade de se concentrar sem distracdo; 2) Sistema de memoria — é
responsavel pelo armazenamento dos dados, quando a crianca memoriza ela obteve o apren-
dizado; 3) Sistema da linguagem — € através desse sistema que a crianga expressa Seu pen-
samentos, sejam de forma oral, escrita ou gestual; 4) Sistema de orientacdo espacial — ela
permite perceber as parte e o todo; 6) Sistema de ordenacdo sequencial — permite entender
conceitos e sequéncias, como as numéricas; 7) Sistema Motor - € o sistema responsavel por
ligar os musculos do corpo ao cérebro; e 8) Sistema do pensamento social — este permite inte-
ragir com outros individuos.

Ilari (2003) também compartilha os pressupostos de Levine (2003) e acrescenta que
esses sistemas ndo sdo absolutos no processo de formacao do individuo; existem outros fato-
res que irdo interferir para melhor ou pior nesse desenvolvimento; como por exemplo, a he-
ranca genética, fatores sociais as emogdes, fatores culturais, valores familiares e saude. Com-
preender esses processos faz-se necessario tanto quanto abordar o processo cognitivo da aten-

cdo, percepcao, memoria, relacdes sociais, coordenacdo motora e a linguagem.

4.1 PERCEPCAO

Schiffman (2005), “define percepcdo como um produto dos processos psicologicos,
nos quais significado, relagbes, contexto, julgamento, experiéncias passadas e memoria de-
sempenham um papel” (SCHIFFMAN, 2005, p.2). Sentir e perceber sdo processos importan-
tes na relacédo diaria com o meio em que 0 sujeito esta inserido. Essas percepc¢Oes sao feitas
por meio dos sentidos da visao, audi¢éo, olfato, paladar e cinestésico. O ato de perceber e sen-
tir auxilia o sujeito na tomada de decisGes importantes que podera salvar sua vida. Como es-
creve Schiffman (ibid., 2005, p. 2): “Em suma, o conhecimento que temos do mundo exterior e
a nossa sensacdo interna da realidade fisica derivam da coleta de informagdes sensoriais”. Isto
ocorre devido aos eventos sensoriais como toques, sons, imagens, cheiro, bem como as sensa-

¢oes internas do corpo. Para o autor, “a sensag@o refere-se ao processo inicial de deteccéo e
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codificacdo da energia ambiental, ela envolve o estudo de todos os fatores bioldgicos, mas
ndo se detém apenas em sistemas biologicos” (ibid., 2005, p.2).

Neste pressuposto pode-se dizer que ao ouvir um som, 0 sujeito terd uma sensacao
bioldgica a respeito dele; a vibracdo dos timpanos ird produzir uma combinacdo especifica
que o remete a entender ou reconhecer a altura, ou a intensidade sonora; porém para que haja
a percepgdo sonora, € necessario organizacdo, interpretacdo e atribuicdo de sentidos que 0s
Orgdos sensoriais perceberam no inicio. A percepcdo é o agrupamento dos fatores biologicos e
da consciéncia dos eventos ambientais.

Spitz (2004, p.62) sugere que a percepcdo humana comeca na cavidade oral e serve
como conducao crucial na recepcdo interna e externa da percepcao. Essa percepcdo é diferen-
te da percepcao a distancia, feita através da visdo e audicdo. No caso do bebé, o contato da
boca, lingua, labios com o seio da mée proporciona uma sensacao tatil; mas indica que é im-
portante que o bebé também desenvolva a percepcédo visual e a auditiva. Cada uma das per-
cepcOes, seja a por contato ou a distancia, podem agregar valores e significados ao bebé, pro-
piciando a ele a expansao e construcdo dos principios da realidade.

Tendo como base este pressuposto, percebe-se que as primeiras percepces do bebé
tém a finalidade de satisfazer suas necessidades primarias. O bebé nasce e tem a sensacdo de
fome, que é de ordem biolégica. Quando a mée o alimenta, o contato com ela e o seu cheiro
ficardo registrados em sua memoria. O ato de afeto empregado pela mae ao alimenta-lo facili-
tara e assegurard 0 armazenamento na memdria de tracos e dados externos que irdo fazer parte

de sua vida.

As experiéncias afetivas, de fato, facilitam e asseguram o armazenamento na
memoria de tracos e dados situacionais externos que as acompanham, uma
vez que os afetos pertencem ao dominio do funcionamento cinestésico. A
percepcao cinestésica investida afetivamente € a ponte que o recém-nascido
tem em direcdo a percepcdo diacritica, uma vez que a percep¢do em seu pro-
cesso de desenvolvimento passa do todo para as partes (VIEIRA, 2012. P.
87).

A percepcao musical é feita através de sons, ndo somente sons distintos, mas organi-
zados e integrados psicologicamente ao ouvido, com padréo e coeréncia, que serdo reconheci-
dos como melodias e/ou frases. A percepcdo da masica se da través das experiéncias musicais
ja antes concebidas na fase sensério motora. Cada fase leva a complexidade da fase posterior.

Trehub, (2001); Trehub, Bull e Thorpe, (1984) mostram através de pesquisas que 0

bebé é um ouvinte sofisticado, pois mesmo antes de completar um ano de idade ele ja é capaz
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de perceber os contornos da melodia. Vieira (2012) comenta a percepgéo:

Sabe-se que o conhecimento, no sentido de percepcao ordenada, categorial é
impossivel sem a linguagem; pois a palavra singulariza o objeto do processo
integral de adaptacdo, de uma situacdo, que converte em objeto de conheci-
mento (VIEIRA, 2012. p. 87).

Toda sociedade tem suas musicas infantis, sejam de brincar ou de ninar. Essas canc¢des
sdo carregadas de processos psicoldgicos e fisiologicos e esta intrinsicamente ligada a lingua-
gem. Ao cantar para a crianca, o adulto estd estimulando ndo apenas o afeto, mas 0s movi-

mentos faciais e a articulacao das palavras.

4.2 ATENCAO

A atencdo representa umas das funcGes mentais mais importantes do ser humano. De
acordo com Luria (1981), a atencdo é de natureza direcional e exigente, permitindo ao sujeito
estar em alerta e observando o meio que o rodeia, conduzindo a responder aos estimulos que
Ihe é peculiar ou descartar aqueles que fogem do foco de interesse.

A atencdo tem uma funcdo imprescindivel, complexo e esta associada a fungdes perti-
nentes ao ser humano como a memoaria, o0 desejo, a percep¢do, movimento e o pensamento.

Para Luria (1981), o desenvolvimento da atencdo nos primeiros anos de vida do sujei-
to é decomposta em dois momentos: Primeira é atencdo involuntéria, sendo esta a primeira a
surgir na vida do individuo. Essa atencdo comega nos dois primeiros anos e nos acompanha
por toda nossa vida. Ela ndo é uma atengdo consciente. Se o individuo estiver lendo um livro e
um carro passa e buzina, imediatamente surge a distracdo, ou seja, tendemos a focar no som
da buzina, e momentaneamente deixamos de prestar atencdo na leitura que estavamos fazen-
do. Trata-se de um desvio momentaneo do foco de atengédo. A segunda € a aten¢do voluntaria.
Consiste na capacidade que o individuo tem de substituir um objeto pelo outro. Se o indivi-
duo esta lendo um livro, ele pode escolher parar de ler livro e atender ao telefone. O foco po-
de ser direcionado propositalmente. Essa categoria de atencéo é dividida em atencéo alterna-
da, dividida e seletiva.

Luria (1979) relata acerca da atencdo:

A crianca de idade tenra contempla 0 ambiente costumeiro que a cerca e seu
olhar corre pelos objetos presentes sem se deter em nenhum deles nem dis-
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tinguir esse ou aquele objeto dos demais. A mae diz para a crianga: “isto
aqui ¢ uma xicara!” e aponta o dedo para ela. A palavra e o gesto indicador
da mée distinguem incontinenti esse objeto dos demais, a crianca fixa a xica-
ra com o olhar e estende o brago para pegé-la. Neste caso, a atencéo da cri-
anca continua a ter carater involuntario e exteriormente determinado, com a
Unica diferenca de que aos fatores naturais do meio exterior incorporam-se
os fatores da organizagéo social do seu comportamento e o controle da aten-
cdo da crianga por meio de um gesto indicador e da palavra. Neste caso, a
organizacdo da atencdo estd dividida entre duas pessoas: a mae orienta a
atencdo e a crianca se subordina ao seu gesto indicador e a palavra. (LURIA,
1979.p 24).

Baseados nos pressupostos desse autor pode-se afirmar que a ateng@o nas criangas pe-
guenas é involuntaria e necessita de estimulos externos como sons fortes e diferentes, cores
vivas, formas e formatos variados, movimentos corporais diversos. O bebé comeca o processo
de desenvolvimento de atengdo por volta dos seis meses (conforme relatado no sensério motor
no capitulo 2). Nessa fase, o interesse pelos objetos a sua volta é demostrado com a tentativa
de pegar, agarrar; porém, o interesse pelo objeto termina assim que ele se depara com outro; e
a troca é imediata. Essa manipulacdo de objetos vai oportunizar ao bebé& ampliar seu circulo
de atencdo e aprendizado. E importante destacar que ndo é apenas 0s objetos que chamam a
atencdo da crianca; as palavras também. Uma entonacdo diferente da palavra, um gesto, um

som um ruido vai estimular a ampliar o circulo de conhecimento.

Outros fatores sdo determinantes da direcdo da atencdo, conforme Luria
(1994); definidos pelas estruturas dos estimulos externos e do campo percep-
tivo interno. A forca dos estimulos externos ou a intensidade desses pode
causar oscilacfes do nivel da atencdo, com predominancia do estimulo mais
forte. Por outro lado, o estimulo novo atrai a atencdo. A direcdo da atencéo é
determinada pelo estimulo e a intensidade deste afeta a aprendizagem. O
problema de aprendizagem pode estar relacionado a atividade tensionada,
pois a atencdo interna se dirige para os processos mentais. (VIEIRA, 2012.
p. 129).

Para que a atencdo se desenvolva nas criangas pequenas é importante as atividades 10-
dicas como estimulo. Os jogos sonoros, as historias entonadas e coloridas, 0s gestos entre ou-
tras cativam a atencdo da crianca, fazendo com que ocorra um desenvolvimento psicoldgico,
desencadeando outros processos mentais como a imaginagdo, a percepg¢do, 0 raciocinio, 0
pensamento e a linguagem oral. Pocinho (1999) ressalta que esses jogos devem ser curtos,
pois a capacidade de concentragdo dos bebés é pequena. Para cle, “o estado de alerta ¢, em
média, de cinco minutos no recém-nascido e de 50 minutos aos 03 meses de idade. Além dis-

so0, a receptividade do bebé as estimulacdes exteriores € variavel ao longo das 24 horas”.
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O que parece estar organizado na mente da crianca ha uma reorganizacéo e
comeca a desenvolver uma atencdo voltada para uma organizacao interior,
auto-reguladora; ou seja, a crianga passa a ter uma atengdo voluntaria. 1sso
mostra que a comunicacao social, palavras e gestos sdo acGes importantes no
processo de desenvolvimento da organizacdo social da atencdo involuntaria a
voluntaria (VIEIRA, 2012, p.130).

Sendo assim a musica torna-se relevante nesse processo, pois através dos jogos canta-
dos, gesticulados, das cores vibrantes dos instrumentos pode-se criar o estimulo visual percep-
tivo necessario ao desenvolvimento do bebé, trabalhando sua habilidade de visualizar, focar,
observar e emitir sons. Numa cancdo a crianca ndo aprende apenas as palavras ou 0s contor-
nos melddicos, ela chama a atengdo também para 0s gestos, as sensa¢des e a imaginacao.

Segue abaixo, na Figura 1, um exemplo de atencdo voluntaria.

Figura 1: Atengdo voluntaria
(Fonte: acervo da pesquisadora, 2014).
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4.3 MEMORIA

Izquierdo (2011) mostra que “memoria significa aquisi¢do, formagao, conservagdo e
evocagao de informacgdes” (IZQUIERDO, 2011, p. 11). Para o autor, quando se adquire uma
informacdo e se grava na memoria, alcanga-se o aprendizado. Ao recordar, esse aprendizado
busca na memaria o que foi aprendido, busca o que estd sendo evocado ou recuperado. Se-
gundo cle, “S6 lembramos aquilo que gravamos, aquilo que gravamos foi aprendido” (ibid.,
2011, p.11).

Partindo desse pressuposto pode-se definir memdria como um sistema de arquivo e
restauracdo de informacGes. Para que a memaria se forme nos humanos é preciso que se criem

as sinapses do cérebro:

As memorias sao feitas por células nervosas (neurbnios), se armazenam em
redes de neur6nios e sdo evocadas pelas mesmas redes neurais ou por outras.
S8o moduladas pelas emogdes, pelo nivel de consciéncia e pelos estados de
animo” (IZQUIERDO, 201 1p. 14).

Baddeley (2011), sugere que “a memoéria ndo ¢ um sistema simples e Unico”
(BADDELEY, 2011, p.14). Os autores Baddeley (2011) e lzquierdo (2011) afirmam que a
memoria € um sistema complexo, que engloba a vivéncia do individuo com o meio. Essas vi-
véncias adquiridas durante a vida torna o sujeito Unico e diferente, elas moldam a personali-
dade. Se o sujeito é assaltado essa memdria o fara mais alerta, mais medroso ou provocara
uma reacao contraria de odio e vinganca.

Para lzquierdo (2011) hd uma variedade de tipos de memoria, essa classificagdo varia
de autor para autor. Ele classifica de acordo com o tempo que ocorreu a aquisi¢cdo da memoria
e sua evocacdo: Memoria imediata, aquela que aconteceu a poucos segundos ou minutos; por
exemplo, o que vocé acabou de jantar. Memdria recente € aquela que aconteceu a poucas ho-
ras ou poucos dias. Memdria remota é aquela que aconteceu a semanas, meses ou anos. Exis-
tem autores que classificam as memorias de acordo com a informacéao de Wilheim (2002), que
classifica a memoria como recente, antiga, semantica, autobiogréafica, afetiva, perceptiva, mo-
tora, de reconhecimento, de recordacéo.

Baseados nessa afirmacdo pode-se dizer que a memoria depende dos sentidos: memo-
ria auditiva, olfativa, gustativa, visual e tatil. Pode-se memorizar um som, um gesto, um obje-
to, uma forma, uma cor, um sabor, um cheiro. Como essa informacéo ficara registrada no cé-

rebro vai depender das estruturas neurais.
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A memoria esté ligada ao ato de aprender, quando internalizado um som, por exemplo,
adquire-se novos esquemas, que serdo acessados ou modificados de acordo com o estimulo do
meio. A capacidade de aprender auxilia o sujeito a se adaptar ao meio ambiente. Esse apren-

dizado pode ocorrer de varias formas.

A memodria intervém decisivamente no processo de imitacdo, ja que ela per-
mite a retengdo daquilo que observamos para posteriormente reproduzirmos.
A maneira como aprendemos esta condicionada por vérios fatores. Apren-
demos de forma consciente e com o objetivo de que as aprendizagens nos
possam servir no futuro (CASTRO, 2005, p.11).

Com base nessa afirmacdo pode-se concluir que ndo ha aprendizado sem memoria;
sem o ato de memorizar, seriam constantes as repeticdes para a retencdo das mesmas infor-
magdes. Gragas ao processo de memoria, 0 cérebro recebe a informacdo e armazena, isso

permite que o aprendizado seja retido na memoria.

As memorias dos humanos e de animais provém das experiéncias, por isso é
mais sensato falar em “memorias”, e ndo em “memdria”, ja que ha tantas
memarias como experiéncias possiveis. [...] Algumas dessas memorias sao
adquiridas em segundos (a da tomada e a da flor), outras em semanas (andar
de bicicleta), outras em anos (a medicina). Umas sdo muito visuais (a casa da
infancia), outra s6 olfativa (a do perfume da flor), outras quase completa-
mente motoras ou musculares (nadar, andar de bicicleta) Algumas déo pra-
zer, outras sao terriveis (Izquierdo 2011, p.20).

Pocinho (1999), afirma que a memdria do bebé comeca a ser desenvolvida ainda na
vida intra-uterina. De acordo com a autora, a data exata que essa memoria comega a ser de-
senvolvida é um assunto controverso. O que se pode afirmar € que acorre entre o sexto (6°) e

0 oitavo (8°) meses de gestacao.

O bebé guarda na memoria todas as sensacdes que foram transmitidas pela
mae ao longo da gravidez. O feto é sensivel as ondas sonoras e sente-se mui-
to mais seguro ao ser recebido durante sua chegada ao mundo com melodias
familiares (POCINHO, 1999. p.63).

Os estudos sobre a meméria musical retratado por llari (2002), tendo como base Jus-
czyk e Hohne (1993), indicam que bebés de oito (8) meses podiam lembrar palavras que ti-
nham ouvido nas histdrias contadas a eles duas semanas depois. Saffran, Loman e Robertson

(2000), apud llari (2002), colocaram um grupo de bebés de sete meses e meio expostos aos
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dois movimentos de uma sonata de Mozart (dois movimentos lentos) e notaram que duas se-
manas depois os bebés indicavam a preferéncia pelas sonatas a que foram expostos.

Portanto, no processo de aprendizado é importante que os estimulos sejam diversifica-
dos, para que assim sejam acionados os sentidos, pois, como discutido acima o meio ambiente

e as experiéncias do sujeito serdo fortes influenciadores no processo de aquisicdo da memodria.

N a

: ‘ i \
Figura 2: Memodria: Nesta foto a bebé G esta mostrando a regido aguda no piano

(casa do passarinho)
(Fonte: acervo da pesquisadora, 2014)

4.4 RELACOES SOCIAIS

Ramires (2003) escreve que o “eu” da mente ¢ uma funcdo primordial para que a cri-
anca possa adquirir nogéo de si e do mundo que o rodeia de forma distinta e separada e, ao
mesmo tempo, conectada emocionalmente e socialmente. Desde muito cedo 0 bebé comega a
entender e interagir com o0 meio e essa interagdo pode ser feita através da linguagem corporal.
“As criangas sdo capazes de demostrar diferentes emog¢des em reposta a estimulo. A alegria, o
medo, a raiva, a tristeza, 0 nojo e a surpresa sdo considerados emogdes primarias” (POCI-
NHO, 1999, p. 81).

As primeiras tentativas de comunicacdes dos bebés sao feitas com objetivo de relacio-

nar, conectar-se através de gestos e expressdes faciais, com intuito de sobrevivéncia. Bowlby
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(1989) argumenta, através da teoria do apego, que o homem € biologicamente programado
com mecanismos de alimentacdo e sexualidade; e esse sistema homeostatico (capacidade dos
sistemas biologicos de manterem-se num equilibrio dindmico, para que sua integridade e ma-
nutencdo fisica e fisioldgica sejam preservadas), estdo imbricados em outros sistemas com-

portamentais

O apego social resulta do desenvolvimento de lagos carregados de afeto com
algumas pessoas, tais como a mée e o pai e ele é um processo de interagao so-
cial de duas vias, na medida em que envolve sempre 0s sentimentos e com-
portamentos dos pais e do bebé (RAMIRES, 2003, p. 405).

Os recém-nascidos se relacionam através de sinais. Caplan (1973, p.35) percebeu,
através de suas pesquisas, que o bebé com apenas um (1) més de vida ja é capaz de demostrar
excitacdo ou afli¢ao, sorri rapidamente a um estimulo social. Para Pocinho (1999), “O sorriso
estd presente por volta das seis semanas e embora nao seja inicialmente dirigida a méde, mas a
forma de seu rosto, devido ao esfor¢o positivo que acaba por receber, 0 bebé passa também a
utiliza-1o” (POCINHO, 1999, p. 35).

Desde 0 nascimento os bebés da espécie humana apresentam um repertério
de capacidades de sensibilidade e predisposicdo em relacéo a pessoas, que 0s
tornam socialmente responsivos. Essas capacidades permitem respostas sele-
tivas aos eventos sociais, e a participagdo ativa em interacbes com outras
pessoas. Nesse repertorio inicial os comportamentos de sorriso, choro ou ex-
pressdes faciais sdo eficazes em deflagrar cuidados e contato corporal, e
constituem pistas potentes que séo interpretadas pelos cuidadores, regulando
as trocas sociais iniciais, nas quais a diade parece engajar-se reciprocamente
(TREVARTHEN, 1998, apud MOURA, 2008, p. 67).

Baseado nesse pressuposto percebe-se que 0s bebés apresentam comportamentos que
os habilitam a convivéncia social. Através da linguagem corporal e das emissdes vocais como
0 choro, 0 sorriso e 0s sons guturais, ele se torna capaz de comandar seu comportamento e 0
das pessoas a sua volta. Os pais e ou cuidadores possuem um papel importante nesse inicio da

vida do bebé, pois séo fontes de estimulacdo afetiva.

Desde muito cedo o bebé humano revela aptiddes para o reconhecimento e a
produgdo de expressdes emocionais. Aos dois meses, pode discriminar mu-
dancas nas caracteristicas faciais que denotam expressao emocional (Nelson
& Horowitz, 1983) e apresenta respostas afetivas diferenciadas para expres-
sbes faciais de alegria e tristeza, além de exercer certa regulagdo de suas
emogoes (D’Entremont & Muir, 1997). Também aprecia o significado emo-
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cional da aparéncia afetiva de seus cuidadores (Weinberg & Tronick, 1994).
Desse modo, entende-se que as potencialidades reveladas pelo bebé e a sen-
sibilidade do cuidador permitem a ambos regular mutuamente suas intera-
coes (MOURA et al, 2008, p. 67).

De acordo Nelson & Horowitz (1983), apud Moura (2008), aos dois meses, 0s bebés
podem diferenciar caracteristicas faciais de emocéo e podem responder a elas. J& para Caplan
(1973, p.93) e Keller (2007) os bebés aos trés meses podem apresentar uma evolugdo em suas
expressdes. Essa evolucao inclui gargalhada, estalo de lingua, choramingar estando com fo-
me, reconhecimento visual da mae; e respostas com linguagem corporal, com inclinagdo para
frente no reconhecimento da pessoa.

Os fatores que conduzem ao relacionamento social e a afetividade dos bebés sdo as
trocas interativas das mées e/ou cuidadores com o bebé. Influencia o fator cultural, as caracte-
risticas individuais de cada crianca e o seu desenvolvimento fisico, o desenvolvimento psico-
motor e o social. Assim, tendo como base estas explica¢des dos tedricos, pode-se dizer que as
relagcdes sociais nesta pesquisa, foram planejadas para estimular, por meio de brincadeiras, de
cancgOes de cumprimento e de ninar e 0s jogos musicais (vide Figura 3, abaixo).

O educador ao compreender o processo de socializacdo podera mediar de maneira ex-
pressiva e promover o aprendizado, auxiliando no amadurecimento da fase na qual a crianca
se encontra; ndo com o objetivo de acelerar o processo de aprendizado e desenvolvimento da
criangca, mas com o de criar oportunidades e proporcionar as criangas experiéncias ricas e de

qualidade.
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Figura 3: Comunicagéo entre os bebés E, EM, Gl e J. (As meninas estdo ensinando o J a tocar)
(Fonte: acervo da pesquisadora, 2014).

4.5 IMITACAO E EXPRESSAO

A imitacdo é um comportamento de reproducdo dos tracos significativos pelo qual um
individuo observa e reproduz o outro. O ato de imitar € uma das maneiras de obter o aprendi-
zado através da observacdo (vide figura 4 na pagina 41). Bragato (2010) considera que 0s se-
res humanos sdo criaturas imitadoras por natureza. O homem cria, mas também imita; e é exa-
tamente esse perfil que faz a diferenca entre os humanos. A neurociéncia cognitiva, etologia e
psicologia tém estudado essa habilidade humana nos estudos sobre cognicao e sobre compor-
tamento.

“A imitagdo pela crianga, ndo ¢ mera copia do movimento do outro, ¢ no movimento
do outro que ela vai construindo o seu” (VIEIRA, 2012, p.194-195). Em contextos de apren-
dizagem musical, a imitacdo e a expressdo corporal (vide figura 5 na pagina 41) buscam criar
vinculos entre 0 movimento corporal e os sons. Todas as caracteristicas do som como a dura-
¢do, a altura, a intensidade e o timbre, o tempo e 0 espago, promovem o desenvolvimento, no
sujeito, da linguagem, da afetividade e da sociabilidade.

A imitacdo € um processo importante no desenvolvimento cognitivo do sujeito. A imi-

tacdo auxilia o individuo nos processos de socializacao, de linguagem, de atencéo, de percep-
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cdo e de memdria. Desempenhando um papel especifico, mas, para entender esse funciona-
mento, faz-se necessario conhecer o desenvolvimento total do sujeito, inserido no ambiente
social.

Para Piaget (1975), a imitacdo entrelacada aos jogos (brincadeiras) proporciona ao su-
jeito um processo de assimilacéo e envolve o predominio da acomodacao no aprendizado. Pa-
ra ele a imitacdo ndo € inata, pois ela sofre transformacdes a partir da agdo do sujeito sobre 0s
objetos do meio, durante o estagio sensério-motor. A evolucdo da imitacdo e dos jogos sera
responsavel pela construcdo da representacdo que € a reunido do significante e do significado.

Ao ser destacada, a imitagdo como uma manifestacdo motora, pode-se observar que no
nivel sensério-motor, a imitacdo na primeira e segunda fase (1° més a 4° meses) € descrita por
Piaget (1975) como nao sendo ainda uma imitacdo propriamente dita, pois essa acdo emana de
exercicios reflexos. Porém héa controvérsias. Meltzoff e Moore (1977) conduziram uma pes-
quisa com bebés com idade entre doze (12) e vinte um (21) dias de nascidos, capazes de imi-
tar gestos faciais. Para os autores, os bebés relacionavam partes do seu corpo com o similar

adulto, se comunicando.

Qual seria a fungéo da imitagdo na fase precoce da vida, uma vez que o bebé
entre 2 e 3 semanas ainda ndo consegue processar adequadamente os estimu-
los visuais? Bjorklund e Pellegrini (2000) sugerem que a funcéo da imitacdo
no periodo inicial do desenvolvimento teria mais a fungéo de socializar (faci-
litacdo da comunicacdo e da proximidade social) do que de aprendizagem
(MOURA, 2004, p.180).

Ja na terceira fase (4° més até 8 ° més) os bebés ao ampliarem o foco de visdo, come-
cam a fazer algumas imitacOes, gragas a sua observacdo do meio. Nessa fase, de acordo com
Pocinho (1999, p. 105), “os bebés tém a tendéncia de imitar aquilo que ouvem, sobretudo se
forem sons agudos”. Caplan (1973) descreve esse desenvolvimento de forma mensal. De
acordo com o autor aos quatro meses 0s bebés comecam a desenvolver habilidades como, gi-
rar a cabeca para todos os lados, vocalizar para demostrar o humor (risada, gritos), imitar sons
de alturas variadas e senta com apoio.

Aos cinco (5) meses de acordo com Caplan (1973), o bebé ja pode erguer a cabeca so-
bre a barriga, coloca os pés na boca para chupar, locomove-se rolando e se deitado de costa,
chuta, observa com aten¢do os movimentos faciais de outros, tenta imitar inflexes vocais,
ergue a mao para pegar objetos, ajuda flexionando o corpo ao ser levantado, brinca com cho-
calhos e imita deliberadamente e sistematicamente 0s sons e sorrisos.

No sexto (6°) més, segundo Caplan (1973) o bebé pode levantar-se sobre as maos e
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joelhos e pode agachar, arremessar-se para frente ou para tras. Rasteja, impulsiona a barriga
com as pernas, senta com leve apoio e equilibra bem.

Jano 7° més, Caplan (1973) descreve o bebé como sendo capaz de equilibrar a cabeca,
empurrar para cima as maos e joelhos; e balancar para tras e para frente; pode engatinhar, po-
de também locomover-se erguendo e abaixando as nadegas sobre as costas; ou se sentando,
pode flexionar as pernas; ao ser puxado para ficar em pé, mantém as pernas retas. Quando
apoiado sobre os bracos, fica de pé e suporta (aguenta) o peso, da pulos, olha para os pés, sen-
ta-se na cadeira, agarra objeto pendurados, salta. Pode sentar-se sem apoio até uma hora e
meia, ficar com apoio substancial e tentar imitar sons ou sequéncias de sons. A atencao torna-
se mais concentrada, mais interessado em detalhes, tenta pegar (alcanga) brinquedo com uma
méo, responde com expectativa a repeticdo de um evento ou sinal.

Na quarta fase, (8° més até 12° més) segundo Piaget (1996), ha uma evolucdo na cons-
trucdo do espaco, dos objetos e da casualidade; construindo assim o sistema de indicios, que
refletird na imitacdo, permitindo que os bebés assimilem gestos e sons uns dos outros. Essa
capacidade constitui-se numa evolugdo no processo de imitacdo, porque até entdo o bebé imi-
tava os préprios gestos e sons, agora estd adquirindo a habilidade de imitar os outros. Para
Caplan (1973, p.182-183), no oitavo (8°) més, o bebé pode engatinhar e andar para frente ou
para trés, a principio com ajuda; pode ficar de pé apoiado na mobilia; pde um pé em frente do
outro e comega a imitar os movimentos da boca e da mandibula.

Caplan (1973, p. 198-199), acerca das habilidades dos bebés de 9 meses, descreve que
sdo capazes de engatinhar com desenvoltura; ficar em pé por alguns instantes, sem ajuda; sen-
tar sem esfor¢o; imitar tosse e estalos de lingua. No décimo més (p.214-215), os bebés cami-
nham se segurado pelas maos, carregam dois pequenos objetos nas maos, podem imitar 0s
gestos indicativos de ‘ndo’, ‘sim’ e ‘tchau’. No décimo primeiro (11°) més (p.230-231), imi-
tam inflexdes e ritmo da fala, movimentos faciais com preciséo; reconhecem as palavras co-
mo simbolos, como por exemplo, ‘avido’ apontando para o céu; imitando as onomatopeias. E
aos 12 meses (p. 248-249), podem andar; e comegam a fazer movimentos como acenar, carre-
gar objetos, subir e descer degraus; apontam com o dedo indicador, empurram objetos; podem
se despir sozinhos; imitam um modelo mais deliberadamente e precisamente. Imitam o com-
portamento de um modelo ausente.

Na quinta fase, dos 12 meses aos 18 meses, a imitacao ja é sistematica; inclusive com
variados gestos corporais. Woolfson (2006) argumenta que os bebés, com idade entre 12 me-
ses e 18 meses, usam a imitacdo com finalidade de comunicacdo social; para aperfeicoarem

suas habilidades de independéncia e de auto-ajuda.
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Finalmente, na sexta fase, que vai dos 18 meses aos 24 meses, a crianga ja é capaz de
imitar modelos, mesmo que estes ndo estejam presentes; ja falam algumas palavras e cantam.
Woolfson (2006) acrescenta que os bebés com essa idade ja séo capazes de pensar e planejar a
acao de preenséo.

Gainza (1986) preconiza que, por meio dos movimentos corporais, 0 bebé estabelece a
aproximacéo e a assimilagéo da linguagem corporal com a linguagem musical e oral. Essa ex-
pressdo, feita através dos gestos, ira mediar o aprendizado futuro dos signos e da notacdo mu-
sical. O corpo pode ser um instrumento altamente capaz de produzir variadas cores timbricas.

Pressupfe-se, que a imitacdo e a expressdo corporal sejam um meio de fortalecer a
musicalidade, a linguagem, a motricidade e o social. Através dos gestos presentes nas can-
cOes, as criancas podem aprender a fazer os mais diversos movimentos corporais, identificar
as partes do corpo, relaxar, praticar a pulsacdo, a coordenacdo motora; podem desenvolver a
lateralidade, expressar-se musicalmente por meio dos gestos, aprender a entonar 0s contornos
melddicos, praticar sons onomatopeicos e, consequentemente, aumentar sua percepgao sonora
com relacdo ao meio ambiente, além de auxiliar no desenvolvimento da linguagem e na socia-
lizacéo.

As caracteristicas do curso de iniciacdo musical de dar oportunidade a crian-
ca de conhecer e viver com ritmo, 0 som e 0 movimento; de criar um ambi-
ente de liberdade orientada de expressdes individual e grupal; de dar a crian-
ca meios de se integrar com o grupo e transformar através da criatividade
qualquer elemento dado em sala de aula, é quase que um dever dos pedago-
gos em prol do desenvolvimento do equilibrio emocional dos seres humanos
(FIGUEIREDO, 1989, p.49).

A pratica de atividade de corpo e movimento utilizados nessa pesquisa inclui a imita-
cao vocal e corporal. Através das cancOes trabalhou-se a marcha, o salto, o galope, a coorde-
nacdo de mé&os, 0s gestos musicais (estudo das alturas musicais através de gestos), o relaxa-
mento, a respiragdo e a vivéncia vocal, imitacdo de sons isolados, de sequéncias, de sons
onomatopeicos e de cangdes. As experiéncias musicais desenvolvem o controle do corpo da
crianga, melhorando sua coordenagcdo motora, desenvolvendo a expressividade, percepgéo,
atencdo, memoria e socializacdo. E imprescindivel que a crianca tenha atingido o nivel de ma-
turidade fisica e psicologica para fazer determinados tipos de atividades motoras; no entanto,
as atividades musicais podem contribuir com o aprimoramento e amadurecimento dessas ha-
bilidades. Considera-se que todos 0s processos cognitivos, motor e social serdo englobados e
reforgados através da musica para que atinja seu nivel ideal de maturidade.



Figura 4: Imitacéo o bebé EM esta tocando e o bebé Gl esta observando para reproduzir.
(Fonte: acervo da pesquisadora, 2014)

Figura 5: Expressao corporal
(Fonte: acervo da pesquisadora, 2014).
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4.6 INDICIOS DE APRENDIZAGEM MUSICAL

Os elementos estruturais que compde a musica — ritmo, melodia e harmonia, assim
como a altura, intensidade, timbre e duracdo sao elementos de natureza fisica, sensorial, afeti-
va, motora e intelectiva. Sendo assim, a musica pode ser percebida através de todos os fatores
ou por elementos isolados, ou seja, ao ouvir a musica o sujeito podera perceber apenas seu
carater emocional (melancolia, felicidade); ou ainda, em forma de imagens, simbolos ou pelos
contornos melddicos, pela harmonia e pela textura sonora. Existem, portanto, formas variadas
de percepc¢do da musica. Essa percepcdo vai depender do grau de desenvolvimento perceptivo
do sujeito com relacdo aos elementos musicais, da sua cultura e do desenvolvimento mental
no qual se encontra.

A crianca pequena percebe e expressa a musica atraves dos sentimentos e do psicomo-
tor, ela pode também relacionar a uma imagem ou a uma a¢do. Ao ensinar uma crianga pe-
quena uma cangao com gestos como, por exemplo, o “pintinho amarelinho” ela ird associar o
movimento (ensinado a ela) com a cancgdo. Assim que assimilar o jeito dos movimentos e 0s
contornos melddicos da melodia, ela seréd capaz de lembrar-se da cancdo e dos gestos (ou par-
te deles). Assim sendo, ao ouvir a cangdo, mesmo ndo sabendo articular todas as palavras ou

nenhuma, ela podera demostrar o aprendizado através de gestos e movimentos corporais.

Tudo o que ¢ som a volta do bebé ¢ um potencial “objeto” da aten¢do, cuja
exploragdo ocorrera ao saber dos seus interesses e capacidades. A medida
gue explora os sons, a crianca vai descobrindo leis de comportamento dos
sons, agrupando-os de acordo com suas caracteristicas e funcbes (POCI-
NHO, 1999. p. 96).

Conforme Levitin (2006), a musica é percebida através de sete atributos. O primeiro
deles é a altura. A altura se constitui em um construtor puramente psicoldgico, visto que € a
area da masica que faz a relagéo entre a frequéncia fisica da nota com sua posi¢édo na escala
musical; portanto, é através desse parametro que se percebem as notas e se constréem os con-
tornos melddicos.

Ilari (2006) afirma que o bebé, ainda na vida intrauterina, € capaz de perceber 0s sons.
A0 nascer ouve com mais clareza os sons graves, a medida que vai crescendo por volta de
dois meses, este gosto se inverte e ele passa a preferir os sons agudos. Olsho (1984) compro-
vou através de pesquisas que uma cancao entoada em uma regido aguda chama mais a atengédo

do bebé do que a mesma musica cantada na regido grave. Esse atributo é essencial para o be-
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bé, pois ele amplia sua a relagdo com o som, desenvolvendo a memoria musical, tornando na-
tural a capacidade de identificar o som, além de desenvolver a afinagéo vocal. O bebé n&o se
limita a discriminar sons graves e agudos. Pesquisas feitas por Trehub, Bul & Thorpe (1984),
Thorpe & Morrongiello(1985) citados por llari (2006) afirmam que os bebés possuem a capa-
cidade de diferenciar os contornos das melodias, ou seja percebem a mudangas de notas.

Piaget (1985) explica a capacidade do individuo em estabelecer relagdes e interagir
com o0 meio através da inteligéncia: a principio, ele experimenta, manipula os objetos, materi-
ais e brinquedos; depois, comeca a organiza-los e, em seguida, a transforméa-los; construindo
assim, o conhecimento e adquirindo compreensdo de forma gradativa, & medida que vivencia
e experimenta. Portanto, se 0s bebés aprendem por intermédio de sua interagdo com o meio, 0
ato de ouvir, tocar e cantar melodias em alturas variadas e tonalidades diferentes os tornardo
capazes de reconhecer as nuancem representadas na altura, permitindo que assimilem com
mais facilidade os sons da linguagem materna.

O segundo atributo citado por Levitin (2006) é o Ritmo, o determinante da duracdo
das notas. O ritmo é movimento e, como tal, varia de um individuo para outro. O ritmo € um
fendmeno musical e d4 & masica sua unidade temporal. E por meio dele que o som resulta dos
movimentos. Por outro lado, o ritmo presente na musica estimula os movimentos psicomoto-
res (vide figura 6 pagina 47). O estudo ritmico visa desenvolver o controle sensério motor da
crianca e a sincronizar um comportamento ritmico. Atraves da marcha, do galope, da laterali-
dade e movimentos corporais, ele estimula a variacdo de comportamento ritmico corporal da
crianca, e como consequéncia disto, ela ira demostrar seu aprendizado através de padrdes rit-
micos percebidos e imitados.

“Seguir um ritmo, supde sincronizar o movimento do corpo com uma duragao e acento
(MORENQO, 1995, p. 62)”. Quando o bebé consegue sentir € se sincronizar com o ritmo que
estd ouvindo, torna-se capaz de reconhecer paradas, as a¢des de movimento, as variagdes en-
tre acelerando e retardando; e se moldara e se adaptara, de acordo com seu ‘tempo’ musical.

De acordo com Thorpe, Trehub, Morrongiello e Bull (1988) e Torpe e Thehub (1989),
citados por llari (2002), os bebés possuem a habilidade de identificar pequenas mudancas nas
frases ritmicas de seis sons; ou seja, eles sdo capazes de agrupar séries ritmicas como os adul-
tos, podendo ainda, conforme Bergeson (2001) identificar a formula de compasso antes de um
(1) ano de idade.

O ritmo esta presente nas manifestacbes mais simples e espontaneas da vida cotidiana
do bebé, como por exemplo, o ritmo que se manifesta nos balanceios, nas marchas; e em mo-

vimentos corporais, como bater palmas, comer, engatinhar e andar.  Desta forma, o ritmo
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ajudaré o bebé a coordenar o mundo fisico como também a dominar o seu corpo no tempo e
no espaco. O ritmo interfere nas nossas emocdes, estimulando mecanismos neurais primitivos

de tempo.

[...] a percepcéo ritmica estd fortemente ligada & producéo ritmica. Na prati-
ca, quase todos os resultados advindos de experiéncias sobre a percep¢ao
tém paralelo em experimentos sobre a producdo. Isso sugere que a existéncia
de um forte componente motor relacionado a representacéo psicolégica do
ritmo (KRUMHANSL, 2006. p 52-53).

O terceiro parametro, descrito por Levitin (2006), é o andamento. E ele que determina
a velocidade da obra musical. O andamento em que a melodia é executada influencia no com-
portamento do bebé. Por exemplo, as cancfes de ninar tendem a ser mais lentas, as cangdes de
brincar mais rapidas; no entanto, “a crianga encontra seu ritmo e nao dorme ao som de uma
musica qualquer, por vezes, ¢ obrigada a um ritmo que ndo o seu e sofre com isso” (POCI-
NHO, 1999, p. 114).

Dentro de uma sociedade 0s sujeitos tende-se a escutar a “musica socialmente aceita”,
ou comportar da “maneira” correta. A crianga ao ouvir uma musica ela ndo responde com pa-
drdes e sim através de atos espontaneo, atraves de gestos e movimentos corporais.

Seguindo os estudos do autor, os Contornos Melddicos constituem o quarto atributo
que estruturam a masica; e representam os desenhos formados pela masica. Os contornos me-
I6dicos sdo esséncias na formacgdo da percepcgdo dos bebés, porque eles processam a musica
através dos movimentos de subir e descer que existem nas melodias.

Esses contornos, além de ajuda-los a identificar o som, sdo carregados de mensagens
afetivas, podendo estar presentes desde as cancfes de ninar até a escuta da entonagédo da voz
materna (TREHUB, BULL E THORPE, 1984). Os contornos, em formatos de sinos, séo 0s
gue sobem e descem e séo usados para brincar. Aquelas melodias em que primeiro as notas
sustentadas e depois caminham em desenhos descendentes, séo utilizados para acalmar os be-
bés (ILARI, 2002 p.85).

Varios estudos psicolinguisticos sugerem que os contornos melédicos sdo
importantes na aquisi¢do da linguagem, ja que dao sentido a&s mensagens dos
pais aos bebés pré-verbais (Fernald, 1989; Ppousek , 1996; Trainor, Austin&
Desjardins, 1999).De fato, altura e ao contornos melddicos sdo alguns dos
exemplos de elementos musicais comuns a mdsica e a linguagem (Chen-
Hafteck, 1997; Medeiros 2006).[...]De qualquer maneira, parece correto
afirmar que os contornos melddicos tem uma funcéo importante no desen-
volvimento da percepcdo e producdo de sons musicais e da fala (ILARI,
2006, P.282)
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Os contornos melddicos representam uma forma de comunicacdo entre o bebé e o
mundo, esses contornos sdo percebidos por meio das cangdes e também na fala. Ao entoar
uma cang¢do, ao contar uma histéria, ao produzir um som onomatopeico, o educador e/ou 0s
pais estdo contribuindo para a construcdo da linguagem do bebé.

Outro atributo estudado por Levitin (2006) é o Timbre. O timbre é o parametro que di-
ferencia um som de uma voz ou de um instrumento, de outro; é a cor sonora, produzida atra-
vés dos harmdnicos; é por meio dele que o bebé ira distinguir o som da voz materna. Para llari
(2006), esse atributo do som é percebido facilmente pelas criancas, e esta conectado com a
capacidade que os bebés possuem de perceber os sinais actsticos em forma de masica ou fala.
Pode-se considerar que a voz materna € um dos primeiros sons que o bebé ouve.

Conforme llari (2006) muitos estudos como os DeCasper e Fifer (1980) e Standley e
Madsen (1990), sugerem que os bebés preferem o timbre da voz materna; talvez porque o
bebé é exposto a esse timbre mais que a outros. Pouco se sabe sobre a percepcao dos bebés
com relacdo a diferenciacdo dos timbres de instrumentos.

McDonald (1989) e Pick (1994) explicam o tema mostrando estudos que indicam que
o0s bebés fazem associacdo de som e imagem. llari e Polka (2002) detectaram que 0s bebés
com oito meses e meio sdo capazes de diferenciar uma obra tocada por uma orquestra, da
mesma obra executada por piano.

O sexto atributo descrito por Levitin (2011) é o Volume. E outro construtor puramente
psicolégico. Representa a amplitude fisica da nota. O ultimo atributo que o autor toma como
sendo bésico para a educacao musical é a Localizacdo Especial, que € baseada no tempo e na
forma como a masica € interpreta, em suas diferentes formas espectrais, no processo de escu-
ta.

Seguindo esse pensamento, pode-se acrescentar a Harmonia. A Harmonia € a area da
Teoria Musical que descreve e normatiza as relagdes de construgdo e encadeamento dos acor-
des. E um dos aspectos mais dificeis de distinguir na musica, porém, de acordo com autores
como Trainor e Heinmiller, (1998), Trainor e Trehub (1993), Zentner e Kagan (1998), Schel-
lenberg e Trehub (1997) apud llari (2002), os bebés com menos de um ano de idade sdo capa-
zes de diferenciar os acordes dissonantes dos consonantes; e preferem as harmonias mais sim-
ples, o que justifica o uso de acompanhamentos simples nas aulas de musicalizacdo de bebés.

Grande parte das cangdes folcloricas é escrita dentro do sistema tonal e ha pouca mo-
dulagcdo. O acompanhamento harmdnico mais comum nas can¢@es folcldricas é de tonica (1),
Dominante (V) e Subdominante (IV). Por meio das cancdes, as criangas sao capazes de

aprender as relacdes tonais e a memoria de sons intervalares.
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A melodia é a construgdo da musica através da sucessdo de notas. Para Gainza (1964),
a linha melddica deve ser caracteristica, atraente; com frases bem distintas entre si, para assim
facilitar a memorizagdo. “O encanto que reside em uma melodia es algo que no se puede ex-
plicar com palavras ni encasillar mediante formulas. Sin embargo, existen pocos nifios que
saen incapaces de percibirlo (GAINZA, 1964, p.119).

A mdsica é formada por sons, sejam eles longos, curtos, agudos, graves, consonantes
ou dissonantes. O som é uma das primeiras experiéncias vivenciadas pelo bebé. Essa experi-
éncia sonora pode ser uma expressao da imaginacédo, da criatividade, e de seu relacionamento
social e emocional com o mundo.

Jean Pierre e seus colaboradores, citado por Stahlschmidt (2008), descrevem um estu-
do que demonstra a capacidade de discriminacdo fetal entre duas notas musicais, sugerindo a
acuidade apurada que posteriormente ajudara na producéo da fala e da percepcéo.

O som é o elo entre a crianca e seu ambiente. O espago sonoro é responsavel pelas ex-
periéncias psicoldgicas do bebé, desempenhando um papel fundamental no seu desenvolvi-
mento. Autores como Sloboda (1985), reforcam a importancia da muasica mesmo antes do
nascimento, pois a exposicao a estimulos musicais ajuda no desenvolvimento e continuidade
da capacidade de processa-los; ou seja, as experiéncias musicais intrauterinas podem exercer
uma relevante influéncia no desenvolvimento musical da crianga.

A percepcdo musical depende da capacidade de armazenar sequéncias de estimulos
musicais diferentes. Existem subsistemas de memoria especializados nas memdrias de altura

(vide figura 7 pagina 48).

Os bebés tem uma aptidao extraordinaria para escolher entre sequéncias mu-
sicais bem formadas e mal formadas na musica de suas culturas, e que esta
“compreensdo da gramatica, da sintaxe e da semantica é paralela a habilida-
de da crianca de discernir entre as regularidades estruturais da lingua fala-
da.”[...] Pode existir um modulo musical semelhante que vem pré-
determinado para discernir sua estrutura e a gramatica musical da cultura do
bebé, desde que a exposicdo continuada a musica ocorra durante o periodo
critico do cérebro (SLOBODA, 1985).

A musica na aprendizagem e desenvolvimento do bebé é relevante ndo s6 no processo
da linguagem falada, mas principalmente no que tange ao desenvolvimento das funcGes cere-
brais: atencdo, memoria, percepcao, relacbes sociais, ato motor e emocgdes (VIEIRA, 2012).

Para que a musica se torne um instrumento de comunicacao € necessario que o bebé

vivencie através do corpo, utilizando todas as possibilidades expressivas, a integridade corpo-
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ral, a expressao sincera do seu psiquismo, e 0 vocabulario da linguagem néo verbal.

O aprendizado musical ocorre quando acontece o total envolvimento com a musica
(vide figuras 6 e 7). Torna-se imprescindivel que entendamos a musica além da reproducéo ou
recriagdo. E vital que aconteca a interacdo e a criago para haver aprendizagem.

Figura 6: O galope desenvolvido através do ritmo.
(Fonte: acervo da pesquisadora, 2014)



Figura 7: Grave e Agudo. (nesta fo
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to a bebé G esta mostrando que adquiriu a habilidade de reconhecer as
regifes no piano).
(Fonte: Acervo da pesquisadora 2014)



Figura 8: O bebé E esté tocando com a flauta doce piccolo a nota si 3
(Fonte: Acervo da pesquisadora 2014)
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5 METODOLOGIA

A metodologia retrata 0s passos da pesquisa-acdo desde a sua fase inicial. A Experién-
ci-Acgéo foi realizada em duas instituicdes de ensino, sendo um CEI — Centro de educacao
Infantil, da rede conveniada, que fica localizada na Avenida das Rosas, nimero 04, lote 18,
bairro Alexandrina, na cidade de Anapolis Goias. Neste Centro foram realizadas trinta e duas
Experiénci-Agdes, com onze bebés do bercério. A outra instituicdo é uma escola privada que
fica localizada na Rua C-245, numero 290, no bairro Jardim América, na cidade de Goiania
Goiéas. Nesta Instituicdo foram feitas trinta e nove Experiénci-acdes, com seis bebés.

Apbs a concordancia das entidades em participarem da presente pesquisa, houve a
apresentacdo da pesquisadora para as professoras do bercario e também as maes dos bebés
investigados.

A pesquisadora definiu os grupos de estudo da seguinte forma: Na C.B.S foi feito um
grupo com 10 bebés, com idade entre sete meses e vinte e quatro meses, que fizeram as expe-
riéncia-acdes duas vezes por semana (quinta e sexta), das 9:00 as 10:00, no turno matutino.
Na E.M.1.B, os bebés foram divididos da seguinte forma: Uma turma com trés, das 10:00 as
10:50; e o bebé E teve atendimento individual das 09:00 "as 9:50. Essas duas sessdes/aulas
aconteceram no periodo matutino. No vespertino tivemos uma turma com dois bebés, que par-
ticiparam da Experiénci-Acdo, de 16:00 as 16:50. Esses bebés comegaram o experimento com
a idade entre sete meses e quatorze meses. Ao todo, a Experiénci-Ag¢ao contou com dezesseis
bebés.

Para desenvolver e fortalecer este estudo fez-se necessario recorrer a fundamentacao
teodrica da pesquisa-acéo. Foi por meio da pesquisa-acdo que foram encontradas ferramentas
para a investigacdo da influéncia da musica na cognicéo e na linguagem dos bebés. Para Bar-
bier (1997), a pesquisa-acdo é uma atividade de compreensédo e de explicagdo da praxis dos
grupos sociais por eles mesmos, com ou sem especialista em ciéncias humanas e sociais prati-
cas, com o fim de melhorar esta préxis (BARBIER, 1997, p.156-157).

5.1 A PESQUISA-ACAO

Para Thiollent, Pesquisa-ac&o é:

[...] a pesquisa-acdo € um tipo de pesquisa social com base empirica que é
concebida e realizada em estrita associagdo com uma acao ou com uma reso-
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lucdo de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e 0s participantes
da situacdo ou do problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou parti-
cipativo. (THIOLLENT, 2000, p. 20).

A pesquisa-acdo ¢ uma linha de pesquisa social, pedagdgica e politica, onde o pesqui-
sador interage com o grupo pesquisado de forma participativa, e ambos possuem papel ativo
na pesquisa.

Segundo Barbier (1997), a pesquisa-a¢ao surgiu com uma nova abordagem especifica
de pesquisa em Ciéncias Sociais. A pesquisa-acdo pressupde uma pesquisa social com base
empirica, onde o pesquisador e os participantes estdo envolvidos em uma situacdo ou
problema coletivo, de modo cooperativo ou participativo, numa acdo transformadora
(Thiollent, 2000).

A pesquisa-acdo ¢ uma ferramenta de trabalho e de investigacdo, que tem como
finalidade dar suporte aos pesquisadores e participantes, a fim de que possam responder com
um elevado grau de eficiéncia e seguranca aos problemas com relevancia social,

direcionando-os a uma acao transformadora.

[...] hd uma ampla e explicita interagdo entre pesquisadores e pessoas
implicadas na situacdo investigada; b) desta interagdo resulta a ordem de
prioridade dos problemas a serem pesquisados e das solucfes a serem
encaminhadas sob forma de acdo concreta; c) o objeto de investigacdo ndo é
constituido pelas pessoas e sim pela situagéo; d) o objetivo da pesquisa—agdo
consiste em resolver ou, pelo menos, esclarecer os problemas da situacdo
observada; €) ha, durante o processo, um acompanhamento das decisoes, das
acOes e de toda a atividade intencional dos atores da situacédo; f) a pesquisa
néo se limita a uma forma de agéo ( risco de ativismo): pretende-se aumentar
o conhecimento dos pesquisadores e o conhecimento ou “nivel de
consciéncia’’ das pessoas e grupos considerados (THIOLLENT, 200 p.16).

A pesquisa-acdo amplia as ideias propostas no plano da pesquisa, podendo ocorrer
ajustes progressivos no plano inicial. A pesquisa e a acdo estdo inter-relacionadas e tem como
objetivo melhorar a percepcdo da préxis, mudando a pratica profissional e reestruturando os
processos formativos, além disso, esse tipo de pesquisa visa a coleta de dados das questdes
problemas, efetiva as teorias relacionadas ao pesquisado e descreve 0s processos da
investigacao.

A intencdo final da pesquisa-acdo € considerar uma possivel mudanga na postura dos
sujeitos em relacédo a realidade em que se encontram. No momento em que o problema inicial

é solucionado, a pesquisa-acdo chega ao fim, restando ao pesquisador fazer uma avaliacdo



53

somativa de todos 0s aspectos da pesquisa, e tentar compreender as mudancas reais nas atitu-
des e nos comportamentos dos sujeitos pesquisados, restando ao pesquisador & publicacdo dos
resultados da pesquisa. (Barbier, 1997, p.93).

Na educacéo a pesquisa-acao torna-se relevante, pois essa linha de pesquisa tem como
meta organizar a a¢ao tendo como objetivo a transformacéo dos sujeitos de forma ludica e en-

volvente, cuja finalidade € atingir a forma ideal do desenvolvimento do ser humano.

5.2 A EXPERIENCI-ACAO

A presente experiéncia, observada e analisada como uma Pesquisa-acdo tem uma
abordagem qualitativa, pesquisando a influéncia da musica como um estimulo a expressao
cognitiva e a linguagem dos bebés. Os procedimentos metodologicos foram feitos a partir da
vivéncia e coleta de dados apresentados e aprovados pelo CEP-UFG. Esta pesquisa
fundamentou-se em leituras feitas nos pressupostos de Jean Piaget (1999, 1996, 1987,1975),
Gainza (1964), Caplan (1973), Pocinho (2007), Vieira (2012), Dalcroze (1926), Busnel
(1997) e autores que investigam a linguagem da crianca. Este estudo de vivéncia musical
investigou dezesseis bebés de sete (07) meses a dois (02) anos de idade, agrupados por
classificacdo de estagios de desenvolvimento preconizados por Piaget ( 1985).

Segue abaixo (09) nove tabelas que descrevem o Perfil destes Sujeitos (Bebés),
resultantes de questionarios respondidos pelos pais, seguidos de andlises parciais e final:

Tabela 1- NGmero de criangas cada fator social e por grupo.
E.M.I. B (N=5) C.B. S (N=9)

Fator Social p
n % n %
Escolaridade do Pai
Ensino Fundamental 22. Fase — 0,0 1 14,3
2°, Grau — 0,0 4 57,1
Superior — 0,0 2 28,6 0,007
Pds Graduacao 5 100,0 — 0,0
Escolaridade da Méae
Ensino Fundamental 22. Fase — 0,0 2 22,2
2°. Grau — 0,0 3 33,3
Superior — 0,0 3 33,3 0,016
Pds Graduacao 5 100,0 1 11,1

Teste: Qui — Quadrado

A Escola E.M.1.B, com 5 bebés, quanto ao Fator Social (Escolaridade dos pais) indica

que 100% dos pais tém pos-graduacéo.
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A Escola C.B.S, com 9 bebés, quanto ao Fator Social (Escolaridade dos pais) indica
que mais de 50% dos pais tm o 2°. Grau, ou seja, 57%; 28% tem o curso superior e 14,3 %
0 Ensino Fundamental 22. Fase; e que 33,3% as mdes tém o curso superior e além disso, ou-
tros 33,3% sdo portadoras de 2°. Grau. Tais dados indicam que a escolaridade das maes é

maior e/ou mais especializada do que a dos pais.

Tabela 2 — NUmero de criancas de acordo com a sua guarda em cada grupo.
E.M.I. B (N=5) C.B. S (N=9)

Guarda do Filho p

n % n %
Mae 4 80,0 — 0,0 0,005
Pai 1 20,0 — 0,0 0,357
Babéa 3 60,0 — 0,0 0,027
Outro — 0,0 9 100,0 < 0,001

Teste: Teste: Exato de Fisher.

A Escola E.M.1.B, com 5 bebés, quanto ao niumero de criancas e sua guarda, 80% fi-
cam com as méaes e 20% com os pais, destes, 60% podem se utilizar dos cuidados de uma Ba-
ba.

A Escola C.B.S, com 9 bebés, a totalidade (100%) das criancas ndo estdo sob a guar-

da dos pais.

Tabela 3— Numero de criangas de acordo com a preferéncia musical da familia em cada grupo.
E.M.I. B (N=5) C.B. S (N=9)

Tipo de Atividade Musical p

n % n %
Evangélica — 0,0 6 66,7 0,031
MPB 5 100,0 4 44,4 0,086
Rock 2 40,0 2 22,2 0,580
Classica 3 60,0 2 22,2 0,266
Jazz 2 40,0 2 22,2 0,580

Teste: Teste: Exato de Fisher.

A Escola E.M.I.B, com 5 bebés, quanto a preferéncia musical da familia, 100% dos
pais gostam de MPB, seguidos por musica classica (60%), Rock e Jazz (ambos com 40% de
preferéncia). Nao houve preferéncia por musica evangélica.

A Escola C.B.S, com 9 bebés, a totalidade (100%) das criancas ndo estdo sob a guarda
dos pais; portanto, a preferéncia dos cuidadores sédo que mais de 50% tém preferéncia por mu-
sica Evangélica, ou seja 66,7%; com 44,4% de apreciacdo por MPB; seguidos de 22,2% por

rock, classica e jazz, respectivamente.
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Tabela 4 - NUmero de criangas em que a presenca do canto faz parte da rotina diaria de acordo com cada

grupo.
. E.M.I. B (N=5) C.B. S(N=9)
Questédo 4 p
% n %
1 2 50,0 5 62,5
2 2 50,0 3 37,5 1,000

Teste: Teste: Exato de Fisher.

A Escola E.M.I.B, com 5 bebés, quanto a exposicao ao canto no cotidiano, tem-se que

mais de 50% estdo expostos ao canto.

A Escola C.B.S, com 9 bebés, quanto a exposicao ao canto no cotidiano, tem-se que

mais de 50% estdo expostos ao canto.

Tabela 5 — Numero de criancas em que alguém da familia toca em casa de acordo com em cada grupo.

. E.M.I. B (N=5) C.B.S(N=9)
Questdo 5 p
n % n %
1 4 80,0 6 66,7
2 1 20,0 3 33,3 1,000

Teste: Teste: Exato de Fisher

A Escola E.M.1.B, com 5 bebés, tem a totalidade dos componentes da familia que toca

algum instrumento.

A Escola C.B.S, com 9 bebés, tem a totalidade dos cuidadores toca algum instrumento.

Tabela 6 — Namero de criancas de acordo com o tipo de balbucio feito no inicio da experiénci-acdo em

cada grupo.
. . E.M.I. B (N=5) C.B. S(N=9)
Tipo de Balbucio p
n % n %
Longo 4 80,0 9 100,0
Curto 1 20,0 — 0,0 0,357

Teste: Teste: Exato de Fisher.

A Escola E.M.I.B, com 5 bebés, apresenta 80% dos bebés, quanto a linguagem, com

evidéncias de balbucio longo e 20%, com balbucio curto. Descrevendo que todos estavam

balbuciando.

A Escola C.B.S, com 9 bebés, apresenta a totalidade (100%) dos bebés, quanto a lin-

guagem, com evidéncias de balbucio longo. Descrevendo que todos estavam balbuciando.
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Tabela 7 — Numero de criancas de acordo com as habilidades que realizavam no inicio da experiéncia-
acdo em cada grupo.

Coordenacio Motora e Lingua- E.M.I. B (N=5) C.B. S (N=9)

gem n % n % P
Movimento de Braco / Perna 4 80,0 9 100,0 0,357
?:rlﬁ):::éa quando adulto conversa 5 100,0 9 100,0 -
Balbucia quando ouve sons 5 100,0 9 100,0 *
Canta 4 80,0 8 88,9 1,000
Segura 5 100,0 9 100,0 *
Anda 2 40,0 6 66,7 0,086
Senta sozinho 5 100,0 9 100,0 *
Engatinha 3 60,0 3 60,0 1,000
Balbucia com movimentos de 5 100,0 9 100,0 N

brago / perna

Teste: Teste: Exato de Fisher.; * Ndo houve teste estatistico.

A Escola E.M.1.B, com 5 bebés, de acordo com as habilidades que realizavam no ini-
cio da experiéncia-agdo, mostra que 100% balbucia quando o adulto conversa com ele, balbu-
cia quando ouvem sons, segura, senta sozinho e balbucia com movimentos de braco/perna,
respectivamente. Além disso, 80% fazem movimento de braco/perna e cantam, respectiva-
mente. E 60% engatinham. E de todos, 40% andam.

A Escola C.B.S, com 9 bebés, mostra que 100% apresentam movimento de bra-
co/perna, balbucia quando o adulto conversa com ele, balbucia quando ouvem sons, segura,
senta sozinhos, balbucia com movimentos de braco/perna. Além disso, 88,9% canta; 66,7%

anda; e 60%, engatinha.

Tabela 8 — Numero de criangas quanto a convivéncia didria em cada grupo.
E.M.l. B (N=5) C.B. S (N=9)

Tipo de Convivéncia p
n % n %

Tem Irméos

Sim 3 60,0 1 11,1

Né&o 2 40,0 8 88,9 0,095
Tem acesso a instrumentos

Sim 5 100,0 3 33,3

Né&o — 0,0 6 66,7 0,031

Teste: Teste: Exato de Fisher.

A Escola E.M.I.B, com 5 bebés, mostra que 60% dos bebés convivem com seus ir-
méos; e100% tem acesso a instrumentos musicais.
A Escola C.B.S, com 9 bebés, mostra que 88,9% nédo convivem com seus irméaos; e

66,7% tem acesso a instrumentos musicais.
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Tabela 9 — NUmero de criancas em que os pais e/ou cuidadores cantam para do bebé e que ocasido em ca-
da grupo.

E.M.I. B (N=5) C.B. S (N=9)

Ocasido p

n % n %
Dormir 3 20,0 9 20,0 0,110
Banhar 2 20,0 5 20,0 1,000
Carro 2 20,0 2 20,0 0,580
Refeicdo 1 20,0 3 20,0 1,000

Teste: Exato de Fisher.

A Escola E.M.1.B, com 5 bebés, indica que os pais cantam para o bebé: 20%, na hora
de dormir, ao banhar, no carro e nas refeicdes, respectivamente.
A Escola C.B.S, com 9 bebés, mostra que os cuidadores cantam para o bebé: 20%, na

hora de dormir, ao banhar, no carro e nas refei¢des, respectivamente.

5.2.1 Andlise Final das Tabelas — Perfil dos Bebés

Analisando as tabelas acima relacionadas tém-se que os (05) cinco bebés da Escola
E.M.1.B, quando se iniciaram na Experiénci-Acdo, quanto ao Fator Social (Escolaridade dos
pais) 100% dos pais tém pos-graduacdo; 80% ficam com as maes e 20% com os pais, destes,
60% podem se utilizar dos cuidados de uma Baba. Quanto a preferéncia musical da familia,
100% dos pais gostam de MPB, seguidos por musica classica (60%), Rock e Jazz (ambos com
40% de preferéncia). Ndo houve preferéncia por musica evangélica. Tem-se que mais de 50%
estdo expostos ao canto no cotidiano e a totalidade dos componentes da familia toca algum
instrumento. Apresenta 80% dos bebés com evidéncias de balbucio longo e 20%, com balbu-
cio curto. De acordo com as habilidades que realizavam no inicio da experiéncia-agdo, 100%
balbucia quando o adulto conversa com ele, balbucia quando ouvem sons, segura, senta sozi-
nho e balbucia com movimentos de braco/perna, respectivamente. Além disso, 80% fazem
movimento de brago/perna e cantam, respectivamente; e 60% engatinham. E de todos, 40%
andam.

Ja quanto ao outro grupo, os dos (09) nove bebés da Escola C.B.S, tém-se que quanto
ao Fator Social (Escolaridade dos pais), mais de 50% dos pais ttm o 2°. Grau, ou seja, 57%;
28% tem o curso superior e 14,3 % o Ensino Fundamental 22. Fase; e que 33,3% as mées tém
0 curso superior e, além disso, outros 33,3% sdo portadores de 2°. Grau. Tais dados indicam
gue a escolaridade das maes é maior e/ou mais especializada do que a dos pais. A totalidade

(100%) das criancas ndo estdo sob a guarda dos pais. A preferéncia dos cuidadores séo de
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mais de 50% por musica Evangélica, ou seja, 66,7%; com 44,4% de aprecia¢do por MPB; se-
guidos de 22,2% por rock, classica e jazz, respectivamente. Tem-se que mais de 50% estdo
expostos ao canto e a totalidade dos cuidadores toca algum instrumento. A totalidade (100%)
dos bebés evidenciam balbucio longo. 100% apresentam movimento de braco/perna, balbucia
quando o adulto conversa com ele, balbucia quando ouvem sons, segura, sentar sozinhos, bal-
bucia com movimentos de braco/perna. Além disso, 88,9% cantam; 66,7% andam; e 60%,
engatinham. De todos, 88,9% ndo convivem com seus irmaos; e 66,7% tem acesso a instru-
mentos musicais. 60% dos bebés convivem com seus irméos e 100% tem acesso a instrumen-

tos musicais.

5.2.2 A Coleta de Dados

A coleta de dados teve como instrumentos de pesquisa: 1) O planejamento das aulas.
2) Os questionarios pré e poés teste; 3)Observacdes do desenvolvimento feita pela
pesquisadora e pelas professoras da sala; 4) Analise de Trés jurados; 5) Filmagens de todas as
aulas; 6) Registro detalhado das sessdes/aulas; 7) Uma andlise qualitativa comparando as duas
instituicoes.

Os responsaveis pelos sujeitos pesquisados, desde o inicio do experimento, estavam
informados a respeito da pesquisa-agdo, assinando um documento cedendo a imagens das
gravacoes feitas durante as sessdes. A partir desses passos cuidadosamente observados,
seguiu-se com o planejamento e a execucdo do experimento.

O experimento foi realizado no periodo de setembro de 2013 a dezembro de 2014,
contando com um total de dezesseis sujeitos. Foram aplicados pré-testes com os pais dos par-
ticipantes no inicio do experimento e foi aplicado pos-teste no final do experimento. Os sujei-
tos foram submetidos a um diagndstico mensal baseado no desenvolvimento da atencdo, me-
moria, linguagem, movimento motor, percepcdo, aprendizagem sonora, reconhecimento de
melodias cantadas e ou tocadas durante as aulas e na evolucdo da linguagem.

Por ser um centro educacional de ensino regular, a C.B.S ndo possui todo o material
musical destinado ao experimento, cabendo a pesquisadora levar o material para as ses-
sbes/aulas. A C.B.S possui apenas uma banda ritmica e uma aparelho de som. Por se tratar de
uma instituicdo de ensino exclusivo de masica a E.M.I B, disponibiliza de todo o material
necessario para o desenvolvimento musical e cognitivo dos sujeitos.

O planejamento das sessdes/aulas acontece toda terca- feira, esse planejamento é ex-
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clusivo da pesquisadora, que leva em consideracdo plano politico pedagdgico das duas insti-
tuicbes pesquisadas. A elaboracdo das aulas é a mesma para as duas escolas, havendo, por-
tanto uma adequacéo nas aulas do C.B.S por causa do pequeno espaco destinado as aulas e a
falta de um pianista correpetidor. A outra exce¢do e no caso da aluna E; que se encontra em
um nivel motor, cognitivo, musical e de linguagem superior aos dos outros sujeitos. As ativi-
dades de musicalizagdo desenvolvida pela pesquisadora foram sistematizadas da seguinte
forma: Musica de entrada com saudacéo, seguidos por relaxamento, exercicios de respiracao,
atividade de corpo e movimento, atividades de ritmo e pulsacdo, imitacdo, som e siléncio, pa-

rametros do som, coordenacdo motora, afeto e masica de saida.

Quadro 1 : Idade dos sujeitos matriculados no inicio do experimento na E.M.1.B.

- Masculino 29/10/11 19 meses 34 meses
- Feminino 12/09/2012 15 meses 27 meses

Quadro 2: Idade dos sujeitos matriculados no inicio do experimento na C.B.S
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5.3 DESCRICAO E PLANEJAMENTO DAS INSTITUICOES OBSERVADAS

Receber a crianga em uma instituicdo educacional conjectura a construcéo e a reedifi-
cacdo do seu dia a dia comecando do elemento humano, o espaco, a cultura, o social e aos as-
pectos econdmicos. Conforme Vieira (2012) é de fundamental importancia que o ambiente
pedagogico da crianca seja organizado com rotina, e que tenha planejamento das a¢Ges previs-
tas que serdo desenvolvidas com as criangas. O espaco reservado para o aprendizado deve ir
além do fisico, ele deve inclui a vivéncia humana, pois grande parte do comportamento dos
individuos é desenvolvida através da interacdo no ambiente e com o ambiente (VIEIRA,
2012, p.108).

De modo ideal, é relevante que o trabalho com criangas ocorra no planeja-
mento e organizacdo de atividades que contemplem o processo de aprendi-
zagem e desenvolvimento da crianga pequena. Os cuidados com a alimenta-
cdo e higiene sdo atividades educativas que demandam atencédo individuali-
zada durante essas atividades. (VIEIRA, 2012,p.108).

O bom desempenho dos alunos depende da preparacdo das aulas, do objetivo a ser
conquistado, do preparo do material pedagdgico, da manutencdo adequada dos instrumentos e
da motivacgéo do professor e dos pais.

A caracteristica principal da iniciacdo musical é a preparacdo de um meio
ambiente que dé a crianca, meios de se expressar, de ser criativa, ter liberda-
de de viver e fazer musica, nas suas mais simples formas e manifestacfes. A
crianca aprende a ouvir sentir com o corpo, e fazer musica que Ihe é interes-
sante se exposta a uma eficiente iniciacdo musical. (FIGUEREDO, 1989, P.
47).

5.3.1 Espacos, materiais e planejamento na instituicdo musical E.M.1.B

A E.M.1.B é uma escola privada de ensino de musica, dentre as aulas ministras nesta
Instituicdo temos aulas de piano, canto, guitarra, contrabaixo, violino, violdo, bateria, musica-
lizagdo e pratica de banda e coral. A escola possui uma recepgdo com uma brinquedoteca, oito
salas de aula todas equipadas com ar condicionado, piano, caixa acustica e instrumental Orff,
um estudio, uma copa, a secretaria e dois patios gramadas sem cobertura.

A sala destinada a experiénci-acdo é composta de um tatame grande, instrumental Orff
completo, flauta, matérias pedagogicos como fantoches, bolas, balGes entre outros, possui

também um piano e um pianista correpetidor, instrumentos de percussao de méo e aparelho de
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som, um balcdo médio no canto da sala, um armério de parede destinado para guardar os ma-
teriais, e uma mesa dobravel com seis cadeiras pequenas. Vale ressaltar que as aulas sdao mi-
nistradas com a participacdo das maes e ou cuidadoras dos bebés.

A realidade da instituicdo E.M.I1.B presente na pesquisa, quanto ao espago e materiais
didaticos, possui uma diferenca significante com a outra instituicdo observada a C.B.S. Por se
tratar de uma escola de musica sua decoragdo € voltada para a pratica da musicalizacdo con-
forme as fotos observadas abaixo. (Figuras 9,10,11,12)

A pesquisadora atua como professora regente na sala de aula, e as filmagens séo feitas
com uma camera Sansung DV 150F fixada em cima do piano.

De acordo com Barbier (1977), na pesquisa-acdo o pesquisador faz parte da pesquisa
de forma integral, pois nessa linha de pesquisa nao € possivel se manter longe ou neutro do
experimento. O pesquisador tem a funcdo de interferir de forma continuada na pesquisa pro-
movendo mudancas e modifica¢do no grupo pesquisado.

Partindo desse pressuposto, a pesquisadora agiu, refletiu e interferiu de forma constan-
te na busca de mudancas e na analise dos diagndsticos dos sujeitos.

Nesta experiéncia-acdo as sessdes/ aulas ocorreram no periodo de setembro de 2013 a
dezembro de 2014.

Na recepcdo dos alunos foram usadas duas cangGes. Bom Dia como vai vocé, da
Thelma Chan (2006); e Bom dia pra vocé, de autor desconhecido. Nesta atividade inicial, pro-
curou-se desenvolver o afeto entre a pesquisadora, a pianista e os sujeitos. Na atividade de
relaxamento a pesquisadora buscou desenvolver a coordenagdo motora, a lateralidade, a imi-
tacdo gestual e vocal. As atividades de respiracdo envolvem ato de respirar e soprar, articular
e trabalho do diafragma. Nas atividades de corpo e movimento, buscou-se trabalhar sequén-
cias que obedeceram aos seguintes critérios: Correr, parar, salta no ar e com obstaculos, vari-
ando os ritmos e os andamentos. O trabalho de ritmo foi feito através da utilizando o corpo, de
instrumental de percussdo, flauta pan e flauta doce, trabalho de diferenciacdo entre a marca-
cdo dos compassos simples, percepcéo e diferenciacdo entre o som e o siléncio, o grave e 0
agudo, par@metros dos sons e localizagdo espacial do piano. As cangdes utilizadas sdo na
grande maioria folcloricas, entre os compositores utilizados temos as can¢des da Thelma
Chan, da Sabah Morais da Elvira Drummond, da Acéacia Picoli, Musicas eruditas e composi-
cOes da pesquisadora. Cada cancéo foi escolhida com bastante antecedéncia e visou a fixagédo
dos contetidos sugeridos na pesquisa. As imagens abaixo mostram o ambiente escolar (Figu-
ras 09 a 19).
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Figura 9: Sala de aula E.M.1. B
(Fonte: Acervo Da pesquisadora)

Figura 10: A sala de aula, os matérias, 0 armario e o piano.
(Fonte: Acervo Da pesquisadora)
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Figura 11: Mesa dobravel e as cadeiras
(Fonte: Acervo Da pesquisadora)

Figura 12: Materiais usados nas sessdes/aulas.
(Fonte: Acervo Da pesquisadora)
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Figura 13: Materiais usados nas sessdes/aulas.
(Fonte: Acervo Da pesquisadora)

Figura 14: Materiais usados nas sessdes/aulas.
(Fonte: Acervo Da pesquisadora)
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Figura 15: Materiais usados nas sessdes/aulas.
(Fonte: Acervo Da pesquisadora)

Figura 16: Placas sensitivas para o trabalho de coordenac@o motora
(Fonte: Acervo Da pesquisadora)



Figura 17: Pétio interno
(Fonte: Acervo Da pesquisadora)

Figura 18: patio externo
(Fonte: Acervo Da pesquisadora)
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Figura 19: Brinquedoteca (nesse espaco os bebés brincam até comecar as aulas)
(Fonte: Acervo Da pesquisadora)

5.3.2 Espagos e materiais na instituicdo C.B.S

O C.B.S é um centro de educacdo infantil conveniada com a prefeitura de Anapolis e
a Igreja Evangélica Assembleia de Deus Madureira de Anépolis. Este centro de educagéao in-
fantil atende cerca de cento e cinquenta criangas com idade entre quatro meses e seis anos de
idade. As criancas entram as sete horas da manha e saem as dezessete horas da tarde. A insti-
tuicdo possui uma sala de professores, uma secretaria, uma sala para diretoria, brinquedoteca,
biblioteca, trés banheiros femininos e trés masculinos, as salas de bercario e maternal possu-
em banheiros individuais, tem dois patios sendo um coberto e outro aberto, e possui uma co-
zinha e dez salas de aulas.

A sala destinada as experiénci-agdes possui um tatame pequeno, dez bercos, um ba-
nheiro, um armario de aco, um pequeno aparelho de som, um ventilador de teto e uma banda
ritmica completa. E uma sala toda decorada com motivos pedagdgicos como o alfabeto, as
vogais, 0s numerais entre outros. A pesquisadora necessita levar o material complementar pa-
ra ministrar as aulas. A aula € ministrada pela pesquisadora com auxilio de duas professoras,

sendo uma professora titular e uma auxiliar.
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A realidade da instituicdo C.B.S, quanto ao material didatico, possui diferente proce-
déncia, alguns dos matérias sdo confeccionados pelas professoras, outros sdo industrializados,
sdo colocados como decoracao ou oferecidos como suporte para as atividades praticas diarias
do processo de alfabetizacdo. Quanto ao material didatico de musica instituicdo possui apenas

uma banda ritmica. As imagens abaixo mostram o ambiente escolar. (Figuras 20 a 28)

Figura 20: Patio externo sem cobertura. Corpo e movimento
(Fonte: Acervo Da pesquisadora)



Figura 21: Sala de aula/ dormitério dos bebés. (Cantinho da brincadeira)
(Fonte: Acervo Da pesquisadora)

Figura 22: Decoracao da sala feita pelas professoras
(Fonte: Acervo Da pesquisadora)
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Figura 23: Decoracdo da sala de aula.
(Fonte: Acervo Da pesquisadora)

Figura 24: Decoracdo da sala de aula.
(Fonte: Acervo Da pesquisadora)



Figura 25: Disposi¢do dos bercos. Ao fundo as professoras estdo dando almogo as criancgas.

(Fonte: Acervo Da pesquisadora)

Figura 26: Banheiro
(Fonte: Acervo Da pesquisadora, 2014)
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Figura 27: Banheiro. No armério o &lcool e a 4gua sanitaria que higieniza a banheira apds o ba-
nho de cada crianca.
(Fonte: Acervo Da pesquisadora, 2014)

Figura 28: Aula de musica no patio- galope
(Fonte: Acervo Da pesquisadora, 2014)
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5.4 PLANEJAMENTO E PROTOCOLOS DAS SESSOES/AULAS NA E.M.I.B.

Nesta Experiénci-Acao, como ja foi descrito acima, as sessdes/aulas foram organiza-
das obedecendo sempre a mesma sequencia. As sessdes foram planejadas para ser executadas
nas duas entidades. A seguir serdo apresentadas as sessdes/ aulas e as observacdes a respeito
das criangas participantes.

Para facilitar a identificacdo das turmas vamos dividi-las da seguinte forma: Bebés de

1a2anos: Turma B; Bebés de 5 meses a 1 ano: Turma A

1° sessdo/aula: 04/10/2013 Turma B

Musica de entrada: Bom dia, como vai vocé.

Corpo e movimento: Os sujeitos foram colocados em pé. Balangcaram as maos, pernas e pés
com a musica Palhacinho mole e Fui ao mercado (cancéo folclorica). Para trabalhar o concei-
to abre e fecha foi cantado a cangdo Abre e fecha composta pela pesquisadora; e para encer-
rar essa parte da aula, cantou-se sobre as partes do corpo com a can¢do Meus olhinhos. Ritmo
e pulsacdo: Em pé marchando, as criancas cantaram a cancao folclérica Marcha soldado; em
seguida, sentaram e tocaram instrumentos de percussdo com as varias cangdes folcloricas,
marcando 0 compasso binario.

Chamada cantada: Utilizou-se a chamada cantada como uma forma de conhecer os bebés
pelos nomes e trabalhar o ritmo aliado a palavra. A musica utilizada nessa parte da aula foi O
nome de vocés, de Acécia Picoli.

Imitacdo: Na primeira cangdo, A pipoca, a pesquisadora incentivou as criancas a saltarem e
pronunciar as palavras Ploc. Em seguida foi cantada a cangéo folcldrica Pintinho amarelinho.
A pesquisadora fez os gestos e as criangas imitaram. Para encerrar essa parte da aula foi can-
tada A canoa virou, usando-se argolas de malabares em dublas e imitando-se o balanceio da
canoa.

Respiracao: Para ensinar o ato de soprar foi cantada e encenada a canc¢ao Cheirar a flor; logo
em seguida, foi dado aos bebés apito e lingua de sogra, para estimular o sopro.

Musica de saida: Tchau, tchau a aulinha terminou. Além da atividade do canto, o incentivo

para a imitacdo do movimento do tchau e procurou-se incentivar os bebés a achar os sapatos.
PROTOCOLO DA 1° SESSAO/AULA:

Por ter sido o primeiro encontro com o0s bebés, observou-se que alguns bebés tiveram
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receio de ser deixado pelas maes, por este motivo houve alguns minutos de choro. Esse choro
foi substituido pelo encantamento e a curiosidade em conhecer e tocar os instrumentos a eles
apresentados. No momento do ritmo, os bebés ja estavam mais descontraidos e exploraram as
varias sonoridades dos instrumentos da banda ritmica.

Na turma A seguiu-se 0 mesmo roteiro da aula da turma B, algumas adaptagdes foram neces-
sérias ja que os bebés ainda ndo andavam.

Corpo e movimento: Os sujeitos fizeram o palhacinho mole (brincadeira de relaxamento dos
bracos, pernas e pés) no colo da mée. Para trabalhar o conceito de abre e fecha, cantou-se a
cancdo Abre e fecha composta pela pesquisadora; e para encerrar essa parte da aula, cantou-se
as partes do corpo, com a cancdo Meus olhinhos.

Ritmo e pulsacdo: A marcha foi feita com o bebé no colo da mée (esse bebé ainda ndo anda-
va), a mde marchava de forma bem marcado. Em seguida, sentaram no chao e trabalhou-se
com os tambores sem baquetas. Foram tocadas vérias cancdes folcloricas, com marcagdo de
compasso binario.

Imitacdo: Na primeira cancdo, Jodo beijoqueiro, a pesquisadora incentivou as criangas a jo-
gar beijos. Em seguida, foi cantada a cancdo folclérica Pintinho amarelinho. A pesquisadora
fez os gestos tradicionais da cangdo, e com auxilio das maes, as criangas imitaram o0s gestos
da cancgéo. Para encerrar essa parte da aula, foi cantada a Canoa virou. O bebé fez o balanceio

no colo da mae.
PROTOCOLO DA 2°e 3° SESSAO/AULA:

Nesta sessdo/aula os bebés trabalharam reconhecimento de partes do corpo, imitacéo
oral e gestual e ritmo. Todos os bebés participaram de forma satisfatoria realizando todas as
tarefas propostas. Na exploracdo sonora eles se mostraram encantados com a diversidade de
cores e sons. As sessdes/aulas dos dias 20 e27/ 09/13 seguiram 0s mesmos padrdes apresenta-
dos no dia 06/09/13. Houve mudangas nas cangdes folcldricas, e na apresentacdo dos instru-
mentos tocados. As criangas foram colocadas no piano a fim estabelecer uma intimidade com

o0 instrumento e trabalho de localizacao espacial e coordenagdo motora.

4° Sessao/aula do dia 04/10/13 daturma B e A

Esta sessdo seguiu a mesma estrutura das aulas anteriores.
Musica de entrada: Bom dia como vai vocé

Corpo e movimento: Foi acrescentado a essa aulas os bambolés, o objetivo dos bambolés era
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o trabalhar a coordenagdo motora com obstaculos e incentivar as criangas a lancar as bolas
dentro do arco. Foi inserido a brincadeira de correr pela sala e parar assim que 0 piano parasse
de tocar, trabalhando assim a percepc¢do sonora e andamentos, ja que a variacdo dessa brinca-
deira era o salto e 0 passo lento.

Chamada cantada: Trabalhou o ritmo aliado a palavra. A musica utilizada nessa parte da au-
la foi O nome de vocés da Acécia Picoli.

Ritmo e pulsacdo: Nesta parte da aula foi trabalhada a sensacdo dos compassos quaternario, e
binario, as melodias usadas foram canc¢des folcléricas.

Respiragdo: Foi apresentada as criangas a flauta Pan, o objetivo era soprar e mover o émbolo.
PROTOCOLO DA 4° SESSAO/AULA:

Turma B: Nesta secdo/ aula os bebés D e E conseguiram emitir som na flauta pan, e conse-
guiram mover o embolo. A Aluna A.B ndo conseguiu soprar, apenas colocou a flauta na boca,
orientada pela pesquisadora a mée soprou a flauta e a aluna manuseou o émbolo. O aluno D e
aluna E demostrou um amadurecimento motor ao serem colocados no piano, ambos consegui-
ram tocar com as maos separadas. (exemplo disso estd no Video do dia 04 no Minuto 18:56
até 19:11).

50 Sessdo/aula do dia 25/10/13 da turma B e A

Musica de entrada: Bom dia como vai vocé
Corpo e movimento: Esta se¢do foi feita com as placas sensitivas, objetivo dessas placas
eram trabalhar a percepcdo através do corpo e o equilibrio, incentivando as criancas a obede-
cer a um padrdo que era composto de placas grande e pequena.
Ritmo e pulsagdo: Na hora da pulsagéo as criangas tocaram tambores. Para trabalhar os con-
ceitos de abrir e fechar, em cima e embaixo, foi usada a saia Dalcroze, logo em seguida foi
feita a roda, cantando as cancgdes folcloricas atirei 0 pau no gato e ciranda cirandinha, esta
mesma saia foi usada para aprender as cores primarias. Cada foi cor foi apresentada com uma
cancéo diferente.

Na sessdo/aula da turma A, a aula seguiu como a aula da turma B. A marcacgéo ritmica

foi feita com tambores e também com a aluna G. no colo.
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PROTOCOLO DA 5° SESSAO/AULA:

Turma B: O bebé AB apresentou dificuldade para realizar o exercicio, as outras criangas
aprenderam e reproduzirdo com facilidade.

Turma A: A aluna G. da turma A demostrou um grande interesse nas bolinhas coloridas, po-
demos observar isso no video do dia 25/10/13 a partir dos minutos 00:40. Nesta aula a aluna
G comecou a dar os primeiros passinhos (Andava com apoio da mée.). Rebemos neste dia a

aluna novata a aluna M. que apesar de ter seis meses ainda ndo senta sozinha.

6° Sessdo/aula: 07/11/2013 Turma B

Foi uma repeticdo da aula do dia 25/10/13. Foram trocadas as canc¢des folcldricas, e a

sequencia das placas sensitivas.

7° Sessdo/ aula: 22/11/2013

Musica de entrada: Bom dia como vai vocé

Corpo e movimento: A pesquisadora pediu que as criangas corressem, pulasse, agachasse,
batesse palma, o pé e rodassem ao executar esses movimentos elas deveriam emitir 0s seguin-
tes encontros vocalicos: ei, ai, ui e ai. As musicas utilizadas foram: Correndo com a escala de
D6 maior e a canoa virou.

As vogais cantadas: Para aprender as vogais, foram usadas as letras desenhadas no EVA, e
para estimular a prondncia as vogais foram cantadas. Para estimular o aprendizado através do
toque, foi pedido que as criancas colassem as vogais na parede. O mesmo procedimento foi
utilizado com os numerais (1 a 5).

Respiracao: Cheirar a flor, soprar a flauta pan e manusear o émbolo.

Ritmo e pulsacdo: Nesse momento da aula houve estimulo a lateralidade (esquerda/ direita).
As criangas sentadas levantaram as pernas e fizeram o movimento de abre e fecha com as
pernas, seguidos pelo balanceio. As musicas usadas foram: A canoa virou e 0 pido entrou na
roda.

Localizacéo espacial no piano: A aranha no piano — subir e descer.

Salto com a corda: Estimular o salto com os dois pés.

Relaxamento e Musica de saida: tchau, tchau a aulinha terminou.

Com a turma A seguiu-se com a musica de entrada, afeto (meus olhinhos). Pulsacéo e rit-
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mo: Foram apresentadas as formas geométricas, circulo quadrado e triangulo. Cada forma ge-
omeétrica foi relacionada com um compasso. Seguindo a aula foi feita a parte de estimulacéo
ritmica com os tambores. Foi trabalhado o balanceio, e os compassos binario, ternario e qua-
ternario com os bebés no colo da mée.

Corpo e movimento: Correr e pular auxiliados pela mée. Trabalho de percepcao, ouvir o0 pia-
no e parar com ele.

Som e siléncio: Foi apresentado a esses bebés um conjunto de sete (7) sinos. O objetivo dos
sinos era para trabalhar a pulsacdo, e o som. Os metalofones foram introduzidos nas aulas
com o objetivo de trabalhar o movimento de subir e descer, feito com as maos.

Coordenacdo motora com obstaculos: Subir e saltar. Os conceitos dentro e fora foram tra-

balhados com bambolés.

PROTOCOLO DA 7° SESSAO/AULA:;

Turma B: A bebé E pronunciou os encontros vocalicos com perfeicdo (video 2 do dia
22/11/13) no minuto a partir do 01: 38. O bebé E demostrou uma incrivel senso ritmico de
imitacdo também demostrou uma habilidade motora bem desenvolvida ao saltar a corda.
Turma A: O bebé M apesar de néo ter firmeza para sentar, ela balbucia todas as cancgdes que
ouve. O bebé M interagiu com o bebé G. num dialogo corporal. (video 3 do dia 22/11/13) no
minuto 17: 05. No minuto 09:12 do video numero 4 do dia 22/11/13, podemos notar que a
aluna G ja consegue mover 0s pés e correr, e aluna M. ndo possui nenhuma coordenacdo das
pernas.

A partir do ano de 2014 as sessdo/aulas tiveram a seguinte divisdo:

° Turma A: Continuou com 0s mesmos bebés e recebemos o bebé AL.
o Turma B: Esta turma agora esta no turno vespertino e tem dois bebés.
° Turma C: E aula individual da aluna E

80 Sessdo/ aula: 11/02/2014

Musica de entrada: Bom dia como vai vocé

Corpo e movimento: Movimento de relaxamento e coordenacdo motora com a musica: Fui
ao mercado.

Ritmo e pulsacéo: Pulsacdo binaria, Marcha e o galope. Musicas: Tambor, pirulito que bate-
bate, o sapo néo lava o pé, os indiozinhos,
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Chamada cantada: Tocar no tambor e pronunciar do nome do bebé e da mée no ritmo e arti-
cular lentamente, chamando a atengdo do bebé para 0 movimento da boca. Mdsica: O nome de
VOCés.

Coordenacéo motora: Pulo e salto.

Imitacdo: Sons de animais- destacando o grave e o agudo. Abre e fecha com as notas musi-
cais. Partes do corpo. Afeto — Os sentidos: Melodia da cancéo folcldrica infantil Terezinha de
Jesus. Musicas: a cobra ndo tem pé. Quem sabe e as maos musicas para estimular a imitacéo
ritmica e desenvolver a coordenacdo motora.

Respiracao: Cheirar a flor e soprar apito

PROTOCOLO DA 8° SESSAO/AULA:

Nesta sessdo, foram trabalhados os movimentos corporais, imitagdes gestual e vocal,
parametros dos sons, afetos entre os colegas e respiracdo. Como foi a primeira aula depois das
férias, pode-se observar que os bebés conservaram na memdoria as cancgdes, 0s gestos e o afe-

to, foram capazes de repetir, entonar e se relacionar.

90 Sessdo/ aula: 18/02/2014

A aula do dia 18/02/2014 foi bem parecida com a aula do 11/02/14, no entanto tive-

mos reacOes diferentes de todos os alunos.
PROTOCOLO DA 9° SESSAO/AULA:

Turma A: O bebé G chegou das férias andando e pronunciando algumas palavras como: ne-
ném, ai, ui, mamae. O bebé M ja estd engatinhando e dando passinhos auxiliados pela mée.
Turma B: O aluno D mostrou uma impressionante capacidade imitar, além de uma coordena-
cdo motora excelente. No Video 04 do dia 18/02/14 no minuto 03: 50 podemos observar o D
tocando, marchando e cantando. O aluno D ja esta falando muitas palavras como, cobra, que-
ro etc.

Turma C: A aluna E mostrou um excelente senso ritmico, e de imitacdo. No galope ela pula

e se movimenta de acordo com o pulso que ouve.
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10° Sessdo/ aula: 25/02/2014

Musica de entrada: Bom dia, como vai vocé.

Afeto — Os sentidos: Melodia da cancéo folclorica infantil Terezinha de Jesus
Respiracao-Colocar a méo na barriga inspirar e expirar lentamente

Chamada cantada: Musica: este &€ 0 meu nome

Pulso/ Ritmo: Marcha, Galope e a pulsacgéo.

Grave/ agudo: Nesta etapa da aula criou-se uma historia a respeito do Ledo e do Passarinho,
apos contar a historia fez-se a seguinte dindmica: A casa do Ledo e a casa do passarinho (Ao
ouvir o0 som grave a crianga deveria correr e entrar no bambolé, ao ouvir o som agudo ela de-
veria correr em volta do bambolé).

Bandinha Ritmica: Exploracdo timbrica. Musicas: Atirei 0 pau no gato, o0 sapo na beira da
lagoa, marcha soldado.

Musica de saida: tchau, tchau a aulinha terminou.

PROTOCOLO DA 10° SESSAO/AULA:

O bebé E mostrou independéncia ritmica, de salto com os dois pés, mostrou conheci-
mento no grave e no agudo, localizando espacial no piano (grupo de duas e de trés teclas pre-
tas.). Na turma A, houve uma interacdo intensa entre os bebés G. e A.L, se abracaram cum-
primentaram e fizeram o gesto das maos que a cangdo bom dia como vai vocé mostra. O alu-
no D e a aluna A.B, também demostraram afeicdo e com os professores, e na cangdo dos sinos

estdo fazendo de forma voluntaria o som e o siléncio.

11° Sessao/ aula: 04/03/2014

Musica de entrada: Bom dia como vai vocé

Corpo e movimento: Relaxamento e coordenacdo motora. Mdsica: Fui ao mercado.

Ritmo e pulsacdo: Pulsacdo binaria e Marcha. Musicas: Tambor, pirulito que bate- bate, o
sapo nao lava o pe, os indiozinhos.

Chamada cantada: Este € 0 meu nome

As vogais cantadas: Utilizando os encontros vocalicos e a escala de d6 maior.

Imitacdo: Sons de animais- destacando o grave e 0 agudo

Abre e fecha: Movimentos de pernas e bragos com a cancao abre e fecha.

Partes do corpo: Mdsicas: a cobra ndo tem pe.
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Afeto — Os sentidos: Melodia da canc¢do folcldrica infantil Terezinha de Jesus.
Respiracao-Apitos, Flauta pan

Musica de saida: tchau, tchau a aulinha terminou.
PROTOCOLO DA 11° SESSAO/AULA:

Nesta aula O bebé E da turma C mostrou com destreza o grave e 0 agudo no piano to-
cando de acordo com a masica grave e agudo. Na turma A tivemos a presenca do Violonista
Allen, tocando e mostrando o timbre do violdo para os bebés. Na turma B o bebé D pronunci-
ou todas as vogais cantadas com precisdo. O bebé A.B imitou o som do cachorro (pronunci-

ando a vogal A) pela primeira vez (video 3 minutos 07:34).

12° Sessdo/ aula: 18/03/2014

Musica de entrada: Bom dia com vai vocé

Corpo e movimento: Correr e parar, este exercicio exercita a percep¢do auditiva, além de
trabalhar os andamentos. Usando os balGes como estimulo para nomear partes do corpo.
Respiracdo: Comecou-se com exercicio de respirar e inspirar usando 0s bragos. Este exerci-
cio ndo é consciente os alunos fazem por imitacdo. Apds o exercicio descrito acima passamos
para as flautas pan e depois cantamos e cheiramos a flor.

Chamada cantada- Musica este € 0 meu nome

Pulso/ Ritmo: Marcacdo de Pulsacdo das cancdes folcléricas Marcha soldado, a cobra ndo
tem pé, repetiram-se essas musicas alternando os andamentos para Rapido e Lento. Compasso
quaternario- tocando e andando no pulso

Grave/ agudo- Ouvir e imitar com gestos sendo que, 0 agudo seria representado pelo som do
passarinho e ao ouvir 0 som, as criangas deveriam correr no pulso com as méos para o alto. O
grave seria representado pelo som do ledo e ao ouvir esse som (grave) as criangas fariam mo-
vimentos no chao

Som e siléncio: Som e siléncio, Musica: Dona arara.

Esquerda Direita: Mdsica: As maos

Roda com ritmo (Estudo das corres primarias), Compasso: 1no chdo e 2 em cima. Musica:
Atirei 0 pau no gato, fui morar numa casinha.

Musica de saida: tchau, tchau a aulinha terminou.
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PROTOCOLO DA 12° SESSAO/AULA:

Turma A: Nessa aula o bebé G conseguiu emitir o primeiro som na flauta, a mée ficou muito
emocionada. Durante essa sessdo apenas o bebé M ndo consegui assoprar a flauta, ela fez o
movimento mais ndo consegui emitir o som.

Turma B: Nessa sessdo/aula o bebé A.B fez o movimento (inspiracdo) com a flauta na boca,
mais ndo conseguiu emitir o som. O aluno D mostrou independéncia ritmica nas duas mé&os.

No grave e no agudo todos 0s bebés conseguiram reconhecer e imitar oS gestos.

13° Sessdo/aula: 25/03/15

Musica de entrada: Bom dia com vai vocé

Corpo e movimento: relaxamento e coordenacdo motora, trabalhando as partes do corpo.
Objetivo trabalhar o relaxamento, o salto, e o reconhecimento partes do corpo. Musicas: sa-
cudindo, fui ao mercado, ploc ploc.

Respiracdo: Comecou-se cantando a musica de abdbora vai meldo marcando o pulso dentro
do copo com uma pequena baqueta. O objetivo desse exercicio é trabalhar a pulsacdo e os
movimentos de soprar e cheirar.

Pulso/ Ritmo: Marcacdo de Pulsacdo das canges folcléricas O sapo ndo lava o pé, escravos
de J6 (nessa musica foi trabalhado o compasso binario sendo que o 1 era feito batendo um
copo no outro e o dois no chao), repetiram-se essas musicas alternando os andamentos para
Répido e Lento. Compasso quaternario- tocando e andando no pulso

Imitacéo: imitagdo corporal com as mdsicas a dona aranha, o miau do gatinho e o sitio do
senhor Lobato.

Musica de saida: tchau, tchau a aulinha terminou.
PROTOCOLO DA 13° SESSAO/AULA:

Turma A: O bebé M conseguiu soprar a flauta doce sem auxilio. Juntas conseguiram acompa-
nhar a musica vou tocar o si com a variagdo de andamento e os tempos de siléncio. Turma B:
O bebé D consegui soprar a flauta e tocar a nota si 3, a bebé A.B nos minutos 12:05 imita os
movimentos do compasso binario da seguinte forma: 1 bater um copo no outro e 2 copo no
chédo e nos minutos 18:32 até 18:39 a bebé A.B imitou o som do ledo pela primeira vez. Tur-
ma C: O bebé E conseguiu tocar as notas si e la 3 na flauta, acompanhando a melodia com o

piano.
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14° Sessdo/aula: 08/04/14

Musica de entrada: bom dia como vai vocé

Corpo e movimento: Objetivou-se trabalhar o relaxamento corporal, o salto, e o reconheci-
mento partes do corpo. Musicas: sacudindo, fui ao mercado, marcha soldado, quem sabe.
Respiracao: cheirar a flor e soprar a flauta.

Pulso/ Ritmo: Ouvir e relacionar as formas geométricas aos compassos: binario/circulo terna-
rio/ triangulo e quaternario/ quadrado. Musicas: Boi da cara preta, parabéns pra vocé e fui
morar numa casinha.

Imitacdo: Através da cancdo quem sabe trabalhar os gestos corporais, ritmos com o0s pés as
palmas e alternando pé e mao.

Chamada cantada: Tocar o0 nome no ritmo e estimular os bebés a reconhecer o nome dos
colegas e 0 nome da mae. Musica: O nome de vocés.

Musica de saida: tchau, tchau a aulinha terminou.

PROTOCOLO DA 14° SESSAO/AULA:

Essa sessdo/aula foi mais lenta do que as outras, porém produtiva, foi uma sessdo que os be-
bés tiveram que reconhecer as formas geomeétricas depois fazer a associa¢do ao compasso, foi
feito por etapas e o aprendizado foi satisfatorio, no final da aula os bebés G, D, E e A.L foram
capazes de reconhecer as 03 formas geométricas e associar as cancfes, 0 bebés A.B reconhe-

cia o circulo e o triangulo e consegui associar o triangulo ao parabéns pra vocé.

15° Sessao/aula: 15/04/14

Musica de entrada: Bom dia com vai vocé

Corpo e movimento: Objetivo desse exercicio era trabalhar o relaxamento, o salto, o concei-
to de dentro e fora e o reconhecimento das partes do corpo. Musicas: sacudindo, fui ao mer-
cado, ploc ploc, pula pra dentro e pra fora e do, ré, mi cantando e saltando dentro dos qua-
drados.

Respiracdo: Apitos, Flauta pan

Pulso/ Ritmo: Marcando pulso com os tambores utilizando apenas 1 baqueta. Musicas: boi
da cara preta a dona aranha o sapo néo lava o pé

Chamada cantada: Este é o meu nome
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Musica de saida: tchau, tchau a aulinha terminou.

PROTOCOLO DA 15° SESSAO/AULA.:

Turma A: No final da aula, enquanto as mées conversavam os bebés G e M comegaram um
processo de imitacéo e criagdo. Um bebé tocava e 0 outro imitava e esse processo continua no
video 05 e no final do video 05 o bebé G canta o boi da cara preta repetindo a palavra “"bo™
seguido pela melodia. Nesse video também fica claro que o bebé M ainda ndo anda. Nesta
mesma sessdo/aula no minuto 10:00 do video 02 o bebé M “cantou” balbuciou ¢ tocou sozi-
nha o boi da cara preta num ato espontaneo, ou seja, a aula ja havia terminado quando ela co-

mecou esse processo de imitacao.

16° Sessdo/aula: 23/04/14

Musica de entrada: Bom dia como vai vocé

Afeto: Dar beijo — mae e bebé e depois 0 bebé com os bichinhos de pelicia. Esse foi um mo-
mento de carinho trabalhando as partes do corpo e estimulando a socializacdo. Musica: Da um
beijo

Respiracao: inspirar e soprar utilizando a flauta pan e a flor. Mdsica: Vou tocar o si

Corpo e movimento: bater palma, saltar, bater o pé para frente marchar com variacdo de an-
damento correr saltar e parar e trotar. Musica: Quem sabe, marcha soldado. Corre corre, €es-
cala de dé maior

Grave/ agudo: Passeando com o grave e 0 agudo. Objetivo: ouvir e reconhecer as regides
grave e aguda tocada pelo piano

Pulso/ Ritmo: Compasso ternario, quaternario e binario, explorando uma vasta gama de so-
noridades (prato, tambor, pandeiro, chocalho, triangulo entre outros.) musica: Terezinha de
Jesus, a ovelha de Maria.

Abre e fecha: Para trabalhar esse movimento foi usado um pequeno acordeon, e cada bebé
tocou o acordeon com auxilio de suas maes fazendo o movimento e cantado acompanhados
pelo piano.

Som e siléncio: Exercicio feito com os sinos. Musica Dona Arara

Musica de saida: tchau, tchau a aulinha terminou.
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PROTOCOLO DA 16° SESSAO/AULA:

Turma A: Nesta sesséo aula o bebé M chegou andando e durante os exercicios (No video 01
nos minutos 9:47 até 9:54 ) o bebé G consegue coordenar os pés e bater na frente como pro-
posto pela professora. No video 01 do dia 23/04/14 a partir do minuto 17:00 os bebé o exer-
cicio de grave e agudo vivenciados com muita atencdo e entusiasmo, nota-se que eles ja sdo
capazes de reconhecer o grave.

Turma B: Durante essa aula o bebé D (Video 2 no minuto 00:40 ) canta o boi da cara preta,
ele faz isso acompanhando o professor e sozinho. J& o bebé A.B (no video 03 nos minutos ini-
ciais) conseguiu tocar a flauta, o interessante era que para tocar era necessario que o professor
demostrasse a ela o0 processo de respiracao, para que ela conseguisse tocar.

Turma C: No video 03 o bebé E demostra um excelente desempenho em tocar a flauta e

acompanhar a melodia da musica vou tocar o Si.

17° Sessao/aula: 29/04/14

Musica de entrada: Bom dia como vai vocé

Afeto: Mostrar os cinco sentidos sua localizagdo e sua fung¢do. Musica: Os sentidos.
Chamada cantada: Tocar 0 nome no ritmo e estimular os bebés a reconhecer o nome dos
colegas e 0 nome da mae. Musica: O nome de vocés

Respiracado: Inspiracdo e Expiracdo. Musica: Vamos brincar de cheirar a flor.

Corpo e movimento: Contracdo e relaxamento, postura e alongamento (o rei/ rainha e a bru-
Xa).

Pulso/ Ritmo: Marcha, Pulsacdo binaria, ternaria, quaternaria, andamentos (rapido e lento) e
dindmica (forte e fraco). Tocar alternando as médos. Mdsicas: Boi da cara preta, can¢do da
alegria, quem sabe, Terezinha de Jesus, a dona aranha, escravos de Jo e fui morar numa ca-
sinha.

Imitacdo: Imitar os gestos e as vozes dos animais. Musica: 0 gato, as vozes dos animais e 0
sitio do senhor Lobato.

Roda com ritmo: Musicas: O circulo, atirei 0 pau no gato e ciranda cirandinha.

Grave/ agudo: Grave: Ledo - regido grave do piano e o tambor. Agudo Passarinho: Regido
aguda do piano e o triangulo. Brincar de ouvir e fazer associac¢do, depois o professor diz o bi-
cho e 0 aluno mostra o instrumento ou a regido do piano relacionada.

Musica de saida: tchau, tchau a aulinha terminou.
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PROTOCOLO DA 17° SESSAO/AULA:

Turma A: Os bebés participantes dessa turma conseguiram marchar alternando os dois pés.
Na chamada cantada apenas o bebé& A.L conseguir pronunciar seu primeiro nome, o bebé G
reconhece 0 nome mais ndo consegue pronunciar. No exercicio de grave e agudo, ambos 0s
bebés conseguem relacionar o ledo e o passarinho as regides dos instrumentos, porem néo
conseguem fazer a localizagéo espacial no piano.

Turma B: Nessa turma apenas o bebé D conseguiram pronunciar seu nome e tocar no ritmo, o
bebé A.B possui uma dificuldade fisica no processo da fala, ela possui apraxia vocal, porém é
capaz de marchar alternando os dois pés, consegue relacionar os sons aos bichos (Fanto-
che/som emitido pelo professor).

Turma C: O bebé E foi capaz de realizar todas as tarefas propostas.

18° Sessdo/aula: 06/05/14

Musica de entrada: Bom dia como vai vocé

Afeto: Meus olhinhos

Pulso/ Ritmo: Marcando o pulso no tambor com 1 baqueta, variacdes de pulsacéo e variacdo
timbrica. Mdsicas: La vai o soldadinho, boi da cara preta.

Chamada cantada: cantando e tocando no ritmo do nome, musica no ritmo do nome do bebé
e nome da mae.

Abre e fecha: Para trabalhar esse movimento foi usado um pequeno acordeon, e cada bebé
tocou o acordeon com auxilio de suas mées fazendo o movimento e cantado acompanhados
pelo piano.

Grave/ agudo: Esse exercicio consiste em ouvir e imitar 0s gestos e sons, sendo que 0 grave
é feito no chdo imitando um ledo e o0 agudo em pé andando nas pontas dos pés.

Roda com ritmo: Cantar e rodar usando a saia Dalcroze, foi trabalhado o conceito de cima e
baixo cantado com gestos e para finalizar o exercicio foi trabalhado as cores primarias dentro
da saia, cada cor com uma mausica diferente. Musicas: O circulo, atirei o pau no gato.

Musica de saida: tchau, tchau a aulinha terminou.
PROTOCOLO DA 18° SESSAO/AULA:

Em ambas as turmas a aula transcorreu com normalidade, os bebés foram participati-

vOs em todos 0s exercicios propostos.
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19° Sessdo/aula: 13/05/14

Musica de entrada: Bom dia como vai vocé

Afeto: Meus olhinhos

Corpo e movimento: Saltos e pulso. Mdsica: ploc ploc

Pulso/ Ritmo: Marcha, pulso com palavras (tambor, tum), nesse exercicio foi trabalhado a
percepcao, ouvir a melodia tocada pelo piano e levar o bebé a reconhecera-la. Trabalhou-se
também a intensidade da musica (forte e piano). Musicas: marcha soldado, la vai o soldadi-
nho, boi da cara preta, 0 sapo na beira da lagoa e fui morar numa casinha.

Som e siléncio: Com os sinos trabalhou-se a escala diatdnica de do maior e o conceito de som
e siléncio.

Roda com ritmo: Rodar, imitar e cantar, reconhecer as cores primaria e para finalizar o exer-
cicio trabalhou-se o conceito de abre e fecha com os bebés dentro da saia e 0s professoras
cantando. Musica: atirei o pau no gato, abre e fecha.

Chamada cantada: Musica: No ritmo do nome

Musica de saida: tchau, tchau a aulinha terminou.
PROTOCOLO DA 19° SESSAO/AULA:

A marcha ficou bem evidente, foi realizada pelos bebés bem marcada e alternado o
andamento. Durante o exercicio de som e siléncio pode observar que os bebés conseguiram
entender o conceito de som e siléncio, eles reproduziram essa conceito com gestos corporais e
ficando em siléncio durante o trecho em que a musica pede que eles facam siléncio. O bebé E

consegui tocar e cantar no piano alternando as maos a musica do ping pong.

20° Sessdo/aula: 20/05/14

Musica de entrada: Bom dia como vai vocé

Corpo e movimento: Trabalho de relaxamento, postura e movimentos corporais como abre e
fecha, junto e separado, pra frente pra tras, pra cima pra baixo e salto. Mdsicas: as maos, va-
mos bater palminha, ploc ploc, corre sem parar, pulando como um canguru.

Pulso/ Ritmo: Pulso inteiro e divisdo do pulso em dois (4 ), exploracio de diversidade de
timbres. Musica: Foi na loja do mestre André

Imitacdo: Estalo de lingua, palma no ritmo, batida de pés, vibrar os labios e jogar beijo. MU-

sicas: O cavalo alazéo, caranguejo ndo € peixe, quem sabe.
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Som e siléncio: Com os sinos foi trabalhado e 0 som e o siléncio. Musica: Dona arara.

Roda com ritmo: Rodar, parar, marchar, balanceio e acalanto. Mdsicas: Ciranda cirandinha,
a canoa virou, dorme neném.

Chamada cantada: Este € 0 meu nome

Musica de saida: tchau, tchau a aulinha terminou.

PROTOCOLO DA 20° SESSAO/AULA:

Nessa aula tivemos a participacdo de um professor de violdo, o objetivo era diversifi-
car o instrumento acompanhador, estimulando assim os bebés a uma sonoridade diferente.
Turma A: O bebé A.L ja deu indicio de que entendeu 0 movimento de juntar e separar 0s pés.
Os bebés ainda acompanhados pelas mées e cuidadoras ja reconhece através da letra da musi-
ca a hora de correr e de parar. Video 01 do dia 20/05/14 entre os minutos 07:40 até 07:50
mostrar que os bebés A.L, G E M conseguem reconhecer através da letra da can¢do os mo-
vimentos correr e parar. Video 01 do dia 20/05/14 entre os minutos 08:23 até 08:36 temos 0
bebé A.L saltando sozinha no pulso da musica com os dois pés. Video 01 do dia 20/05/14 en-
tre 0s minutos 12:17 até 12:22 o bebé G demostra indicios de aprendizado e memorizacéo do
ritmos tocado ( pulso inteiro e divisdo em duas ).

Turma B: O rendimento da aula nessa turma foi bom, o Bebé A.B conseguiu acompanhar to-
dos os gestos propostos através da melodia vamos bater palminha.
Turma C: O bebé E ndo apenas consegue diferenciar os ritmos de pulso inteiro e divisao da

pulsacdo como também consegue tocar alternando as maos.

21° Sessdo/aula: 27/05/14

Musica de entrada: Bom dia com vai vocé

Corpo e movimento: relaxamento, contracao, salto, partes do corpo (cabecga, ombro, joelho e
pé). Musica: Pulando como um canguru.

Respiracao: Inspirar e Expirar com movimentos de bragos.

Roda com ritmo: Com a saia Dalcroze foi feito uma danga com os bebés motivando a ex-
pressao e a criacdo corporal, foi feito também os movimentos de cima e baixo. Musica: O co-
elho

Pulso/ Ritmo: Marcar pulso e cantar trocando a letra pelas vogais. Musicas: Marcha soldado
Som e siléncio: Utilizando os sinos foram trabalhados os conceitos de som e siléncio, em ci-

ma e em baixo. Musica: Dona arara
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As vogais cantadas: Substitui-se a letra boi da cara preta pelas vogais.
Musica de saida: tchau, tchau a aulinha terminou.

PROTOCOLO DA 21° SESSAO/AULA:

Destacam-se nessa sessdo/aula os seguintes momentos: a) Video 01 do dia 27/05/14 O
bebé G comeca fazer mencédo de pular sozinha com os dois pés, acompanhando a mdsica pu-
lando como um canguru. b)No video 01 do dia 27/05/14 entre os minutos 5:18 até 5;20 o bebé
G consegue respirar e imitar com 0s gestos corporais. ¢) No video 01 do dia 27/05/14 entre 0s
minutos 05:20 até 05:29 O bebé G se comunica oralmente ( balbucio) que quer o tambor. d)
No video 01 do dia 27/05/14 o bebé& A.L consegui reconhecer e mostrar as seguintes partes do
corpo: cabega, ombro joelho e pé. e) Video 02 do dia 27/05/14 entre 0s minutos
03:25até03:26 0 bebé A.L pronunciou a palavra ‘isso’ como imitag¢do ao professor, depois ela
entre 0os minutos 06:43 até 07:29 cantou as vogais usando a melodia do boi da cara preta. f)
Video 01-e do dia 27/05/14entre os minutos 04:39 até 05:43 O bebé E dangcou e acompanhou

a melodia com gestos corporais.

22° Sessdo/aula: 02/06/14

Musica de entrada: Bom dia como vai vocé

Afeto: Dar beijo — mae e bebé e depois o bebé com os bichinhos de peldcia. Esse foi um mo-
mento de carinho trabalhando as partes do corpo e estimulando a socializacdo. Musica: Da um
beijo.

Corpo e movimento: Partes do corpo (cabeca, ombro, joelho e pé), marchar, correr, saltar.
Cantar as notas do, ré, mi e fa andando para frente; fa mi, ré e d6 voltando de costas. Dentro e
fora cantando e pulando dentro dos bambolés. Musicas: Maria tinha um carneirinho, marcha
soldado, corre corre.

Pulso/ Ritmo: Dinamica: Forte/ fraco. Compasso binario, ternario e quaternario (1 forte 2,3
e4 fraco) Musicas: Can can, parabéns pra vocé, once upon a dream.

Imitacdo: Movimentos corporais de palma, roda, batida de pés, giro de punho, estalo de lin-
gua. Musicas: caranguejo ndo € peixe, escravos de JO, de abobora vai meléo.

Pintura: Trabalhar através da pintura em tela as cores primaria, 0 movimento do punho em
circulo e os movimentos de subir e descer.

Musica de saida: tchau, tchau a aulinha terminou.
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PROTOCOLO DA 22° SESSAO/AULA:

Foi uma aula em que os bebés se divertiram muito, 0 motivo da alegria foi a pintura na tela

feita com as mdos e com pincel.

23° Sessdo/aula: 10/06/14

Musica de entrada: Bom dia como vai vocé

Corpo e movimento: Correr e parar, este exercicio exercita a percep¢do auditiva, além de
trabalhar os andamentos. Marchar alternando o canto e as batidas dos pés. Junto e separado —
através da musica trabalhou —se o conceito de juntar e separar feito com os bracos e as pernas.
Salto com o0s pés separados e com 0s pés junto.

Respiracdo: Esse exercicio foi aliado a coordenacdo motora e ao ritmo. A melodia usada foi
borboletinha, os alunos foram estimulados as marcar o ritmo dentro dos copos, soprar e chei-
rar imitando o movimento de comer.

Pulso/ Ritmo: Marcacéo de Pulsacdo das cancdes folcloricas Marcha soldado, o sapo na bei-
ra da lagoa, atirei o pau no gato e boi da cara preta. Repetiram-se essas musicas alternando
os andamentos para Réapido e Lento. Compasso quaternario- tocando e andando no pulso
Imitacdo e Expressdo: Esse momento da aula foi feito com a saia Dalcroze, objetivo era gi-
rar, dancar e marchar na pulsagdo. Pulsacdo alternada e imitagdo dos gestos e sons dos ani-
mais. Mdsicas utilizadas nesse exercicio: Atirei 0 pau no gato, fui morar numa casinha, bor-
boletinha, pulando como um canguru e Barnabé. No fim desse exercicio foi utilizada a caixa
magica (¢ uma caixa que contém dedoches de animais variados, tem vogais, niUmeros e
personagens de historias infantis feitos em EVA, camurca e TNT). As vogais foram cantadas
variando a altura das notas e os movimentos, trabalhou-se também a imitacdo dos sons dos
animais.

Musica de saida: tchau, tchau a aulinha terminou.
PROTOCOLO DA 23° SESSAO/AULA:

Turma A: Nessa sess@o aula podemos destacar a atengdo aos gestos e a articulagdo que o bebé
A.L teve durante a execucdo das cancGes tocadas no tambor. Pode ainda ser observados que
0s bebés G e A.L cantardo varios trechos das cangdes trabalhadas em sala e imitaram os sons
do gato, do cachorro e da galinha. Reconheceram o grave e 0 agudo através do jogo de associ-

acao feito da seguinte forma: som grave desenho do ledo, som agudo desenho da formiga. O
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bebé A.L ja salta com os dois pés sem auxilio.

Turma B: O bebé D imitou sozinho o movimento de abrir e fechar das pernas, dos pés e do
cotovelo, ele foi capaz de imitar e cantar 04 cancdes, além de demostrar um bom desempenho
no exercicio de expressao corporal. O bebé A.B conseguiu marchar e saltar sem ajuda, na ex-
pressdo corporal ela consegui imitar o balanceio da cancéo.

Turma C: O bebé E diferenciou os grupos de 2 e 3 teclas pretas no piano sem ajuda, ela tam-
bém foi capaz de diferenciar e localizar o grave e 0 agudo no piano além de imitar com per-

feicdo os sons dos animais sugeridos a ela.

24° Sessdo/aula: 17/06/14

Musica de entrada: Bom dia como vai vocé

Afeto: Meus olhinhos

Corpo e movimento: Correr, marchar, bater palmas (pra cima, pra baixo, pra direita e pra
esquerda), pular e girar nos bambolés. Musicas: corre corre, marcha soldado, vamos bater
palminhas, vamos mostrar, canguru.

Pulso/ Ritmo: Pulsacdo, balanceio e o galope. Musicas: A loja do mestre André — timbres di-
versificados, Chove chuvinha — com clavas 1 no chdo e 2 em cima, Terezinha de Jesus —
Balanco para os lados alternando os pés com a saia Dalcroze, Ode alegria com os lencos 1 no
ch&o 2,3 e 4 em cima, A canoa virou balanceio feito em dupla( mae- beb&) com os lengos.
Som e siléncio: Com os sinos trabalho de dindmica (forte e fraco), som e siléncio e andamen-
to (rapido e lento) Musica: dona arara.

Mausica de saida: tchau, tchau a aulinha terminou.
PROTOCOLO DA 24° SESSAO/AULA

Em ambas as turmas os bebés puderam tocar uma escaleta, foi bem interessante por-
que apenas os bebés D, E e A.L conseguiram entender que para produzir o som na escaleta era

necessario soprar.

25° Sessdo/aula: 24/06/14

Musica de entrada: Bom dia como vai vocé
Afeto: Meus olhinhos
Corpo e movimento: Relaxamento, correr, parar, saltar, marcha e partes do corpo. Musicas:

Corre corre, marcha soldado, vamos mostrar, canguru.
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Som e siléncio: Com os sinos, trabalhou-se variacdes de dindmica (forte e fraco), som e silén-
cio e andamento (répido e lento) Musica: dona arara.

Pulso/ Ritmo: Pulso inteiro e divido em duas partes, som e siléncio Musica: A loja do mestre
André (utilizando timbres separados- tambor, chocalho, metalofone, caxixi) imitacdo dos sons
e Chove chuvinha com martelos explorando ambientes variados da sala. Compasso binario,
ternario e quaternario com os lengos (1 no chdo, 2,3 e 4 em cima). A canoa virou e nana ne-
ném - expressao corporal feito com os lencos e em dupla

Musica de saida: tchau, tchau a aulinha terminou.
PROTOCOLO DA 25° SESSAO/AULA

Durante a sessdo aula tivemos dois momentos interessantes, o primeiro foi no Video 02 do dia
24/06/14 entre os minutos 03:38 e 04:16 o bebé G demostra que ja sabe localizar os olhos, o
nariz, a boca e os bragos. O segundo foi no video 02 do dia 24/06/14 houve uma linda intera-

c¢do social entre os bebés G e A.L- um abraco carinhoso e espontéaneo.

26° Sessdo/aula: 05/08/14

Musica de entrada: Bom dia como vai vocé

Respiracdo: Inspiracdo e expiracéo - respiracao aliado a gestos corporais. Cheirar a flor e so-
prar a vela. MUsica: Vamos brincar de cheirar a flor.

Afeto: Cantar e visualizar os cinco sentidos. Musica: Meus olhinhos

Corpo e movimento: Marchar, marchar e bater palma simultaneamente, Andamento (rapido
e lento), salto, movimentos corporal de dentro e fora. Musica: Marcha soldado, fui ao merca-
do, ploc ploc, pula pra dentro.

Pulso/ Ritmo: Tocar no pulso, diversidade de timbres (Foram colocados a disposicao dos be-
bés varios instrumentos, para que, durante as cancdes eles pudessem experimentar as mais
diversas formas e sonoridades). Musicas: Atirei 0 pau no gato, borboletinha, o sapo nédo lava
0 pé, boi da cara preta, fui morar numa casinha, de abobora vai melédo, na Bahia tem.

Musica de saida: tchau, tchau a aulinha terminou.
PROTOCOLO DA 26° SESSAO/AULA:

Turma A: Video 01 do dia 05/08/14 O bebé G e A.L entre os minutos 07:30-07:54 e 08:02 -
08:08 marcham no pulso, logo em seguida entre 0 minutos 08:45 e 09:03 os bebés G e A.L

conseguem marchar e bater palma simultaneamente por aproximadamente 04 tempos. Video
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02 do dia 08/05/14 entre os minutos 00:57 e 13:00 os bebés A.L e G exploraram sonoridades
diferentes, cantaram e criaram.

Turma B: No video 03 do dia 08/05/14 o bebé A.B consegui perceber a diferenca entre os an-
damentos lento e rapido e demostrou durante a marcha, logo ap6s o bebé A.B Consegui mar-
char e bater palma na pulsagéo por aproximadamente uns 08 tempos.

Turma C: No video 01-e entre os minutos 01:48 e 3:10, O bebé E consegui entender o mo-
vimento de subir e descer e demostrou isso tocando no piano. Ela também demostra que en-
tendeu a diferenca entre o forte e o fraco, ela demostrou isso através da respiracao (video 02-
e). Ja no video 04-e entre os minutos 00:00 até 01:24 bebé E cantou e identificou os cinco
sentidos.

27° Sessdo/aula: 12/08/14

Musica de entrada: Bom dia como vai vocé

Respiracdo: Exercicio feito com apito, lingua de sogra e flauta pan.

Corpo e movimento: Relaxamento, contracdo, salto e marcha, palma (pra cima, pra direita,
pra esquerda, pra baixo), galope. Musica: Marcha soldado, vamos bater palminha, o cavali-
nho alazé&o.

Pulso/ Ritmo: Pulso alternando as mdos (uma méao toca no tambor a outra no agogd). Musica:
O tambor.

As cores: Cor primaria: azul, verde, amarela e vermelha, identificar a cor da bolinha e guar-
dar em cestas separadas. Através da cancdo vamos procurar cantada pelo professor, o bebé
vai identificando a cor que deve pegar, logo apds é feita a contagem cantada das bolinhas.
Imitacdo: Sons de animais, meios de transportes e instrumentos musicais. Musicas: loja do
mestre André, o gato, vai o trenzinho.

Musica de saida: tchau, tchau a aulinha terminou
PROTOCOLO DA 27° SESSAO/AULA:

Nessa sessdo aula os bebés G M e D faltaram. O bebé A.L e A.B demostrou que co-
nhecem a cor vermelha e o bebé A.L consegui contar até 10. No video 01-e nos minutos: 00
até 03:00 o bebé E fez relaxamento e depois entre 0 minutos 03:00 e 05:47 ela fez respiracao
com apito e reproduziu sons longos e curtos, ligado staccatos e no video 2-e da mesma ses-

sdo/aula( 00:00 -00:34) o bebé E demostra que reconhece a regido grave do piano.
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28° Sessao/aula: 19/08/14

Musica de entrada: Bom dia como vai vocé

Corpo e movimento: Relaxamento, correr, parar, saltar, marcha, esticar nas pontas dos pés,
alternar os andamentos entre lento e rapido, ligado e staccato. Musicas: corre corre, a escala
de d6é maior, ploc ploc.

Respiracdo: Inspiracdo e expiracdo - respiracdo aliado a gestos corporais. Cheirar a flor e so-
prar a vela e com a flauta de @mbolo. Musica: Vamos brincar de cheirar a flor, vamos tocar o
Si.

Afeto: Cantar e visualizar os cinco sentidos. Musica: Meus olhinhos

Pulso/ Ritmo: Pulso no ritmo alternando as maos, compasso binario (1 forte 2 fraco), com-
passo ternério ( 1 forte no tambor 2 e 3 fraco no tamborim), quaternério (1 forte no tambor 2,
3 e 4 fraco no tamborim). Musicas: O tambor, valsa, tema da nona sinfonia de Beethoven.
Grave/ agudo: Exercicio feito com gestos, utilizando o piano e a imitacdo vocal dos animais
(Le&o- grave; cachorrinho — agudo; cachorréo-grave; passarinho —agudo).

Som / siléncio: Com os sinos tocar marcando o pulso e fazer o siléncio quando a masica pe-
dir, trabalhar a percepcao através da audicdo, sons forte e fraco, sinos em cima e em baixo.
Mdsica: Dona arara.

Musica de saida: tchau, tchau a aulinha terminou.
PROTOCOLO DA 28° SESSAO/AULA:

Turma A: No video 01 do dia 19/08/14 entre os minutos 01:26 — 04:11, os bebés G e A.L fa-
zem relaxamento do pés, das méos e do corpo, esticando e andando nas pontas dos pés, respi-
ram e sopra a florzinha, logo em seguida entre 0 minutos 04:21 até 05:53 temos o0s bebés G e
A.L demostrando que internalizacdo os movimentos de correr, parar, saltar e conseguem dife-
renciar entre os andamentos rapidos e lentos.

Turma B e C: Assim como na turma A os bebés A.B e D e E sdo também capazes de fazem
relaxamento dos pés, das maos e do corpo, esticando e andando nas pontas dos pés, respiram e
sopra a florzinha e demostrando que internalizagdo os movimentos de correr, parar, saltar e

conseguem diferenciar entre os andamentos rapidos e lentos ( Video 04)

29° Sessdo/aula: 26/08/14

Musica de entrada: Bom dia como vai vocé
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Corpo e movimento: Relaxamento, contragéo, correr, parar, saltar, marchar, esticar nas pon-
tas dos pés, alternar os andamentos entre lento e répido, ligado e staccato conhecer as partes
do corpo (cabeca, ombro, joelho e pé). Musicas: corre corre, a escala de do6 maior, ploc ploc,
fui no mercado.

Respiracao: Inspirar e expirar usando gestos.

Pulso/ Ritmo: Marchar tocando tambor, com os metalofones, tocar o ritmo da musica A loja
do mestre André, compasso quaternario marchar tocando sinos (4 passos para frente e 4 pas-
sos para tras, 4 passos pra direita e 4 passos pra esquerda), depois com os chocalhos (1 no
chdo e 2,3 e 4 vai subindo até a cabec¢a). Musica: marcha soldado, o tambor, boi da cara pre-
ta, ode alegria, a dona aranha.

Chamada cantada: Falar, cantar e tocar o nome dos bebés e das mées. Musica: no ritmo do
nome

Imitacdo: palmas, ritmos feitos com os pés, risada, roda. MUsicas: se vocé esté contente, ca-
ranguejo nao é peixe.

Grave/ agudo: Passeio na floresta. Quando ao ouvir o grave do ledo todos devem correr para
a toca feita de bambolé e no agudo do passarinho podemos passear pela floresta

Musica de saida: tchau, tchau a aulinha terminou.
PROTOCOLO DA 29° SESSAO/AULA:

Turma A: Video 01 do dia 26/08/14 entre os minutos 12:07 -13:02 o bebé G marcha e toca o
tambor durante toda a musica ( marcha soldado).No video 03 do dia 26/08/14 entre 0s minu-
tos 07:39 - 08: 54 os bebés G e A.L cantaram e imitaram os ritmos de palma e pé feitos pelo
professor.

Turma B: No video 5 do dia 26/08/14 entre 0s minutos 08:20 até 09:26 o bebé A.B demostrou
gue consegue identificar o grave e o agudo.

Turma C: Video 02-e do dia 26/08/14 o bebé E consegui saltar com 1 pé sé durante a musica

saci.

30° Sessdo/aula: 02/09/14

Musica de entrada: Bom dia como vai vocé
Corpo e movimento: Como feito em todas as aulas a pesquisadora fez relaxamento, brinca-
deira de correr, parar, saltar, marchar, esticar nas pontas dos pés, alternar os andamentos entre

lento e rapido, ligado e staccato conhecer as partes do corpo (cabeca, ombro, joelho e pé).
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Mdsicas: corre corre, a escala de dé maior, ploc ploc, fui no mercado, canguru.

Respiracao: Inspiragdo e expiragdo- respiragédo aliado a gestos corporais. Cheirar a flor e so-
prar a vela e com a flauta de émbolo. Musica: Vamos brincar de cheirar a flor, vamos tocar o
Si.

Pulso/ Ritmo: Pulsacdo com tambores e copos. Andar e dancar na pulsacdo batendo os pés e
as maos. Tocar 0s copos com baquetas fazendo movimentos circulares e marcando pulsagéo.
Na cancéo escravo de JO foram trabalhados os seguintes movimentos: Copo batendo no chéo
(escravos de JO, jogavam caxanga) tirando os copos do chédo e escondendo-os atras da cabeca
e voltando novamente a coloca-los no chao (tira e pde) e na parte final da musica (guerreiros
com guerreiros fazem zig zig za) primeiro tempo batendo no ch&o e segundo batendo um copo
no outro no ar. Mdsica: O tambor, escravo de Jo, de abobora vai mel&o.

Musica de saida: tchau, tchau a aulinha terminou.
PROTOCOLO DA 30° SESSAO/AULA:

Nesta sesséo aula tivemos evidencias de imitacdo como, por exemplo, no video 01 en-
tre 0s minutos 08:48 até 10:06 os bebés G e A.L fazem uma imitacao perfeita da cancdo fui no
mercado. O ponto alto dessa sessdo aula foi a descricao oral que o bebé E fez da musica do A.
Ketelbey no jardim do mosteiro (video 03-e entre 0s minutos 04:27 até o final do video). Ao
ouvir a masica ela foi separando entre som grave e agudo, quando ouviu a flauta fazendo o

trinado ela disse ** passarinho agudo .

31° Sessao/aula: 09/09/14

Musica de entrada: Bom dia como vai vocé

Corpo e movimento: Como feito em todas as aulas a pesquisadora fez relaxamento, brinca-
deira de correr, parar, saltar, marchar, esticar nas pontas dos pés, alternar os andamentos entre
lento e rapido, ligado e staccato. Usando uma corda esticada trabalhou-se o conceito de cima e
baixo, nesse exercicio o bebé tinha que passar debaixo da corda e por cima dela, colocando
sempre o0 desafio novo em cada etapa (ex: subir a altura da corda ou pedir para passa o pé di-
reito primeiro). Musicas: corre corre, ploc ploc, fui no mercado, Jodo beijoqueiro, a canoa
virou.

Respiracao: Inspiracdo e expiragdo- respiracdo aliado a gestos corporais. Cheirar a flor e so-
prar a vela e com a flauta de émbolo. Musica: Vamos brincar de cheirar a flor, vamos tocar o

Si.
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Pulso/ Ritmo: Pulsacdo através das cangOes: Boi da cara preta, o sapo ndo lava o pé, fui mo-
rar numa casinha, na loja do mestre André. Nesse exercicio trabalhamos a diferenca na forma
de tocar e a sonoridade entre os instrumentos. Com os martelos foi trabalhamos a pulsacédo
alternando as maos, no binario uma batida de cada lado, no ternario uma batida em cada lado
(1 e 2) e 0 3 bater um martelo no outro em cima e no quaternario primeira no chdo e os outro
3 tempos em cima.

Grave/ agudo: Dancar com a saia Dalcroze (um tecido redondo de cores variadas, que possuli
hastes para que as criangas possam segurar. Vide figura 12 e 15 é o tecido que esta em baixo
dos instrumentos musicais) e ouvir 0 concerto para piano e orquestra do Tchaikovsky, levan-
do os bebés a perceber os sons graves e agudos, e 0s sons ascendentes e descendentes.

Musica de saida: tchau, tchau a aulinha terminou.

PROTOCOLO DA 31° SESSAO/AULA:

Essa aula transcorreu com normalidade, todos os bebés participaram da aula realizan-
do dentro do possivel todas as tarefas propostas. O destaque dessa aula foi o bebé E que du-
rante sua sessdo aula foi capaz de cantar a musica a canoa virou pronunciando com clareza
toda a letra e entonando na altura correta que a pesquisadora estava cantando (video 2-e entre
0 minutos 02:00-02:33) o outro ponto a ser destacado foi no video 3-e nos 03 primeiros mi-
nutos o bebé E dancou o concerto para piano e orquestra de Tchaikovsky e identificou as

diferentes alturas (grave e agudo).

32° Sessao/aula: 16/09/14

Musica de entrada: Bom dia como vai vocé

Corpo e movimento: Relaxamento, contracdo (fazer o mostro), brincadeira de correr, parar,
saltar, marchar, esticar nas pontas dos pés, alternar os andamentos entre lento e rapido. Musi-
cas: corre corre e sacudindo. Caminho feito com bambolés para saltar e trabalhar o conceito
de dentro e fora. MUsica: pula pra dentro

Grave/ agudo: Nesse momento da aula foi relembrado o som grave relacionando-o ao som
do ledo e o som agudo relacionando-o ao som do passarinho. Essa brincadeira foi feita da se-
guinte forma: foram colocados dois (2) bambolés no chdo, sendo um verde e um rosa. O verde
foi usado para representar a casa do ledo (grave), esse bambolé foi colocado a esquerda do
piano. O bambolé rosa foi usado para representar a casa do passarinho (agudo) e colocado a

direita do piano. Logo em seguida pediu-se que os bebés ouvissem qual bicho estava falando
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e em seguida eles deveriam ir para a casa correspondente ao som. Assim que os bebés conse-
guiram realizar essa 1° etapa, acrescentou-se mais um bambolé, agora de cor laranja e foi co-
locado no centro entre os bambolés verde e rosa, a pesquisadora disse que essa era a casa da
menininha que cantava na regido media. Foi entdo feito novamente todo o exercicio de escuta
e reconhecimento das regides grave, médio e agudo.

Pulso/ Ritmo: No inicio desse exercicio foi trabalhado o passo do gatinho — répido, leve as-
cendente e tocado na 4° oitava. Em seguida foi mostrado a eles o passo do elefante — lento,
pesado e tocado na 1° oitava. Em ambas as musicas o gatinho e o elefante a pesquisadora
mostrou para a eles 0 movimento ascendente e descendente tocando no brago deles. O segun-
do momento desse exercicio foi feito com 0s canos sonoros, 0 objetivo era tocar alternando as
maos. Musicas: marcha soldado e brilha brilha estrelinha.

Roda com ritmo: Os objetivos desses exercicios: rodar, cantar, saltar, praticar os movimentos
de abre e fecha, em cima e em baixo. Musicas: a canoa virou, abre e fecha, pra cima e pra
baixo, ciranda cirandinha e atirei o pau no gato.

Mausica de saida: tchau, tchau a aulinha terminou.
PROTOCOLO DA 32° SESSAO/AULA:

Nessa secdo foi acrescentado no aprendizado dos bebés o som médio. Os bebés fica-
ram atentos aos sons executados pelo piano e conseguiram reconhecer os sons grave e agudo,
0 bebé& A.L reconheceu duas vezes o som médio e o bebé E consegui reconhecer e localizar
oitenta por centos de todo exercicio. Esse exercicio estimulou o bebé G a falar e imitar o som
do passarinho, quando estava dentro da casinha dele ela pronunciou a seguinte frase ‘ ‘'mamade

piu piu senta qui °’

33° Sessdo/aula: 23/09/14

Essa sessdo aula foi idéntica a sessdo do dia 16/09/14, na sessdo anterior foram intro-
duzidos elementos novos que precisavam ser reforgado, surgiu entéo a necessidade de repetir

0s mesmos elementos nessa sessao.
PROTOCOLO DA 33° SESSAO/AULA:

Por se tratar de uma sessdo repetida, notou-se que os bebés tiveram um desempenho
maior que na sessdo anterior, principalmente o bebé E que foi capaz de demostrar as regides

grave e agudo e 0 movimento ascendente e descendente no piano. (video 6-e).
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349° Sessao/aula: 07/10/14

Musica de entrada: Bom dia como vai vocé

Esquerda direita: Musica: As maos- brincar com as maos.

Corpo e movimento: Relaxamento, andar, parar, correr e girar, marchar e Pular com o pé di-
reito depois o esquerdo e com os dois pés. MUsica: Andando, o jacaré, ploc ploc, eu vou cha-
coalhando e roda pido .

Grave/ agudo: Essa brincadeira foi feita com 3 bambolés cada um representando uma regido
do som. O azul para o agudo - passarinho, o verde para o grave — ledo e 0 rosa para 0 som
médio — menininha. A pesquisadora foi contando uma estoria e tocando & medida que eles
ouviam o som decidiam qual regido e a onde deveria ser colocar a bola.

Pulso/ Ritmo: 1° momento: Galope (colcheias pontuadas). 2° momento: com 0s canos sono-
ros tocar da seguinte forma: 1° bater um cano no outro alternando as méos depois alternando
as maos e tocando na lateral 3° momento: som siléncio, variagdo de andamento. Instrumento
utilizado tambores 4° momento: ensaio da sinfonia dos brinquedos 3° movimento. 1° passo
andar e dancar no pulso da musica; 2° passo tocar com os chocalhos respeitando as mudancas
de andamento e as pausas. MUsicas: cavalo alazdo e Barnabé, o tambor, som do coracéo.

As vogais cantadas: Cantar os encontros vocalicos (ai, ei, ui, oi, au), cada encontro possuli
um movimento corporal e um intervalo melddico diferente.

Musica de saida: tchau, tchau a aulinha terminou.

PROTOCOLO DA 34° SESSAO/AULA:

Nessa sessdo aula foram observados os seguintes aspectos: Os bebés conseguiram fa-
zer o galope, destaca-se o0 bebé G que fez a colcheia pontuada com precisdo, 0s canos sonoros
tambem foi um destaque, os bebés G, A.L, E e D conseguiram alternar os canos tocando um

no outro e depois na lateral( maos alternadas).

35° Sessdo/aula: 14/10/14

Musica de entrada: Bom dia como vai vocé
Corpo e movimento: Como feito em todas as aulas a pesquisadora fez relaxamento, brinca-
deira de correr, parar, saltar, marchar, esticar nas pontas dos pés, alternar os andamentos entre

lento e répido, ligado e staccato. Usando uma corda esticada trabalhou-se o conceito de cima e
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baixo, nesse exercicio o bebé tinha que passar debaixo da corda e por cima dela, colocando
sempre o desafio novo em cada etapa (ex: subir a altura da corda ou pedir para passa o pé di-
reito primeiro). Musicas: corre corre, ploc ploc, fui no mercado, Jodo beijoqueiro, a canoa
virou.

Respiracao: Inspiragdo e expiragdo- respiragédo aliado a gestos corporais. Cheirar a flor e so-
prar a vela e com a flauta de @mbolo. Musica: Vamos brincar de cheirar a flor, vamos tocar o
Si.

As vogais cantadas: Cantar os encontros vocalicos (ai, ei, ui, oi, au), cada encontro possui
um movimento corporal e um intervalo melddico diferente.

Pulso/ Ritmo: objetivo: Marcar pulso com andamento variando, conhecer timbres diferentes.
Musica: A loja do mestre Andre.

Chamada cantada: Falar, cantar e tocar o nome dos bebés e das mées. Musica: no ritmo do
nome

Imitacdo: Imitar os gestos da cancdo caranguejo ndo € peixe, variando as formas de imitacao.
Esquerda Direita: Enfatizar a médo direita como sendo a méo que faz os cumprimentos e a
méo esquerda aquela que guarda o coracgdo, fazer esse exercicio dando as maos e depois com
a saia Dalcroze. MUsica: as m&os.

Roda com ritmo: Com a saia cantar e fazer os movimentos de abre e fecha, pra cima e para
baixo, alto e baixo subir e descer, fazer o balanceio e marcha. Musicas: abre e fecha, em cima
em baixo, a canoa virou e atirei o pau no gato.

Musica de saida: tchau, tchau a aulinha terminou

PROTOCOLO DA 35° SESSAO/AULA

Nesta aula aconteceram dois momentos marcantes 1° os bebés G e A.L imitaram to-
dos os movimentos da cangdo caranguejo ndo é peixe com precisdo. 2° pela primeira vez 0s
bebé G e A.L cantaram a musica abre e fecha e fizeram o gesto corretamente.
36° Sessao/aula: 04/11/14
Musica de entrada: Bom dia como vai vocé
Respiracdo: Inspiracdo e expiracdo- respiracao aliado a gestos corporais. Cheirar a flor e so-
prar a vela e com a flauta de émbolo. Musica: Vamos brincar de cheirar a flor, vamos tocar o
Si.

Corpo e movimento: 1° momento: Rasgar papel, fazer bolinhas e depois soprar com forga e

com suavidade. 2° Momento: Tocar no cajon com as médos e com o0s pes, alternando direita e
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esquerda. 3° momento: com a musica corre corre. a) Correr e parar (pausa) em seguida levan-
tar as maos e cantar o encontro vocélico ai; b) Saltar e na pausa agachar e cantar o encontro
vocalico oi; ¢) Andar devagar e na pausa cantar o encontro vocalico ei. Mdsicas: chove chuvi-
nha, marcha soldado e corre corre.

Pulso/ Ritmo: 1°Momento: Cantar tocando dentro dos copos marcando pulso e depois fazen-
do movimentos circulares. 2° Momento: Usando copos de plastico verde e vermelho brinca-
mos de abrir e fechar, ou seja, 0 bebé deveria sentar e tocar na lateral e no centro alternando
as maos. Na cancdo escravo de Jo foi feito um circulo, o copo deveria ser passado entre 0s
bebés. Comegou com um copo e terminou com cinco. 3° momento: cantar e tocar com 0s ins-
trumentos de percussé@o variando os andamentos. 4° Momento a pesquisadora cantou e mos-
trou os instrumentos de percussao pelo nome, logo apos ela cantou a musica vamos ver se ad-
vinha e testou o0 conhecimento dos bebés a respeito do nome e da forma do instrumento. Md-
sicas: Borboletinha e escravos de J9, cai cai baldo, dona arara e 0 sapo ndo lava o pé, vamos
ver se advinha.

Mausica de saida: tchau, tchau a aulinha terminou.

PROTOCOLO DA 36° SESSAO/AULA:

Nesse encontro os sujeitos foram apresentados a um desafio de atencdo, memoria e
coordenacao motora, apresentados na parte ritmica. Nesse embate eles deveriam cantar a can-
cdo passar o copo da méo esquerda para a direita. O desafio foi aceito e vencido pelos bebés
G, AL e AB. Apenas 0 bebé D néo fez o exercicio, pois estava distraido e brincando sozinho.
(Video 2 entre os minutos 04:35 -08:04 e no video 4 entre 0 minutos 13:50 -15:27 do dia
04/11/14 ). Qutros fatores a ser destacados nesta sessdo aula foram: a) video 01 do dia
04/11/14 entre os minutos 05:50 — 06:00 o bebé G marcha de forma voluntéria, ela relembra a
sequencia da aula que logo apds a respiracdo vem os exercicios de coordenagdo motora a onde
a marcha esta inclusa. b) No videol do dia 04/11/14 entre os minutos 14:00 até 14:06 o bebé
A.L criou uma pequena melodia enquanto tocava o Cajon. ¢) no video 2 do dia 04/11/14 entre
0s minutos 11:10 -13:50 os bebés G e A.L conseguiram interagir oralmente na brincadeira e
citou “’comidinhas’’ pelo nome ( banana, café, maméo e laranja). d) video 4 do dia 04/11/14
entre 0 minutos 05:36 -07:58 temos um exemplo de marcha e salto com variacdo de anda-
mento e trabalho de direita e esquerda feito pelos bebés D e A.B. €) video 5 do dia 04/11/14
do inicio do video até o 06: 42 os bebés D e A.B mostraram que reconhecem pelo nome e pe-

lo som os instrumentos tambor, chocalho, prato, flauta, metalofone e triangulo.
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37° Sessao/aula: 11/11/14

Musica de entrada: Bom dia como vai vocé

Corpo e movimento: Correr e parar, este exercicio exercita a percepcdo auditiva, além de
trabalhar os andamentos. Marcha alternando o canto e as batidas dos pés. Junto e separado —
através da musica trabalhou —se o conceito de juntar e separar feito com os bragos e as pernas.
Salto com os pés separados e com 0s pés junto. Musicas: canguru, eu vou andar, tambor.
Respiracdo: Esse exercicio foi aliado a coordenacdo motora e ao ritmo. A melodia usada foi
borboletinha, os alunos foram estimulados as marcar o ritmo dentro dos copos, soprar e chei-
rar imitando o movimento de comer.

Pulso/ Ritmo: Com a canc¢do chove chuvinha trabalhamos o pulso no tambor com a mao es-
querda e o chocalho dividindo o tempo na méo direita. Logo em sequencia foi feito a integra-
¢do entre imitacdo de sons de animais e relacionado com a cancgéo toc toc. O objetivo desse
exercicio era que o bebé interagisse nomeando o bicho e imitando o som dos animais. No fi-
nal foi pedido que os alunos marchassem e tocassem um tambor pequeno. Musica: La vai o
soldadinho.

Imitacdo: Sons de animais. O pesquisador imitava 0 som e o bebé mostra o bicho, depois ela
mostra o bicho e eles imitavam o som.

Musica de saida: tchau, tchau a aulinha terminou.

PROTOCOLO DA 37° SESSAO/AULA:

As atividades dessa sessdo aula foram recebidas pelos sujeitos com muita alegria,
principalmente os exercicios de relaxamento e corpo e movimento. Tivemos uma participacéo
intensa e criativa, 0 bebé A.L criou uma histdria sobre o ledo e contou com muita dramatiza-

~

céo.

38° Sessdo/aula: 18/11/14

Musica de entrada: Bom dia como vai vocé

Corpo e movimento: Trabalho de relaxamento, postura e movimentos corporais como abre e
fecha, junto e separado, pra frente pra tras, pra cima pra baixo, galope e salto com variacao de
andamento. Musicas: Junto e separa, vamos bater palminha, ploc ploc, corre sem parar, 0
cavalinho alazéo

Respiracdo: Incentivar os movimentos de inspiracdo e expiragdo. Mover os balées com o so-

pro.
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Pulso/ Ritmo: Foram introduzidos novos instrumentos de percusséo: bloco sonoro, agogé,
jam block, tamborim e meia lua. 1° Momento: exploracdo sonora — deixar os bebés conhecer
0S novos instrumentos. 2° Com a musica a loja do mestre André, mostrar 0s instrumentos no-
vos dizendo os nomes e como soa. 3° colocar dois instrumentos de cada, um ficava a disposi-
cdo do bebé e o outro ficava escondido. A pesquisadora ia tocava um instrumento e o bebé
deveria achar o instrumento equivalente. 4° momento: tocar o seguinte ritmo: uma sequencia
de seis grupos de colcheias seguido por quatro grupos de semicolcheias (compasso 4/4), mu-
sica: corre e pega. 5° Momento: Tocar duas colcheias e uma seminima, alternando durante
toda musica (compasso2/4), musica: chove chuvinha.

Grave/ agudo: Nesse exercicio foi trabalhado o grave, médio e agudo e a capacidade de me-
morizacao. 1° etapa do exercicio: A pesquisadora escolheu trés animais: a) um sapo para regi-
do grave, a musica tocada para ele seria 0 sapo ndo lava o pé na 1° oitava; b) um cachorro pa-
ra regido média 3° oitava, a musica escolhida foi barnabé; c) um pintinho para a regido aguda
5° oitava com a musica meu pintinho amarelinho. 2° etapa: Cantar com o0s bebés as musicas
em suas respectivas oitavas, mostra em que lado da parede o bichinho foi pregado, depois a
pianista tocaria um das masicas e eles deveriam identificar a regido e o bicho equivalente me-
lodia que estavam ouvindo.

Musica de saida: tchau, tchau a aulinha terminou.

PROTOCOLO DA 38° SESSAO/AULA:

Os sujeitos envolveram nessa atividade, principalmente na atividade do grave e agudo
(conforme descrito acima), ficam felizes e entusiasmados por reconhecer a melodia e por fa-
zer carinho no bichinho correspondente. Gostaram muito da brincadeira ritmica das colcheias
e semicolcheias e fizeram com animacéo o exercicio conseguindo tocar mostrando a diferenca
entre 0s grupos. Nessa sessdo no video 2 tempo um depoimento do bebé G sobre a memdria

musical e o aprendizado fora da sala de aula.

Depoimento da mae do bebé G feito durante a sessédo aula. A G essa
semana quase enlouqueceu o pai dela querendo que ele cantasse a
musica da dona arara, ele procurou na internet e ndo encontrou,
guando cheguei em casa tive que ensina-lo para que ele pudesse can-
tar com ela. Quando foram cantar juntos ele disse para ela, G vamos
bater no tambor, ela virou pra ele e disse ‘’'ndo papai é cocar”.

390 Sessao/aula: 25/11/14

Essa sessdo aula foi uma repeticdo da sessao do dia 18/11/14. Motivo reforcar as sono-
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ridades novas, e o reconhecimento de melodias tocadas pelo piano, a diferenca foi que usamos
fantoches (ledo, ovelha, tucano, arara, coelho, cachorro e gato). Cantamos e dangamos com
todos os bichos depois eles foram colocados no chéo e a pianista comecou a tocar as melodias
para eles relacionar com o bicho e imitar o som. Masicas: La vem o senhor Noé para o ledo;
dona arara para o tucano e a arara; de olhos vermelhos para o coelho; Barnabé para o cachor-

ro e atirei o pau no gato para o gato.

PROTOCOLO DA 39° SESSAO/AULA:

Foi a aula de encerramento da pesquisa e os pais ficaram satisfeitos e felizes com os
progressos alcados pelos seus bebés. Os bebés nesse dia tocaram, depois pularam com 1 pé s6
com ajuda da pesquisadora, brincaram de roda e todos eles com excecdo do bebé A.B ( que
possui apraxia vocal) cantaram as letras das cancdes, ou pelo menos parte delas. O bebé A.B

ndo cantou mais estalou a lingua no ritmo e se expressou com movimentos corporais.

5.5 PLANEJAMENTO E PROTOCOLOS DAS SESSOES/AULAS NA C.B.S

As sessOes aulas na C.B.S, tiveram o mesmo planejamento da E.M.I.B, porém tivemos
uma diferenca significativa no desenvolvimento das aulas, visto que, tinhamos poucos recur-
sos para fazer as sessoes, com falta de um pianista, um teclado e falta de espaco. Na grande
parte do tempo as cangOes foram feitas a capela e com o espaco reduzido.

A turma conta com dez bebés, e duas professoras.

1° Sessdo/ aula: 14/02/2014

Esta sessdo aula seguiu 0 mesmo roteiro da 1 ° sesséo do dia 04/10/2013 da E.M.1.B.

PROTOCOLO DA 1° SESSAO/AULA:

Por ter sido o primeiro encontro com os bebés, observou-se certa resisténcia e timidez,

essa sessdo foi mais de contato e exploragdo instrumental.

2° Sessdo/ aula: 21/02/2014

Esta sessao aula seguiu 0 mesmo roteiro da 2° sesséo do dia 11/10/2013 da E.M.1.B.
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PROTOCOLO DA 2° SESSAO/AULA

Esta sessdo/aula, foi feita com fantoches e movimentos corporais, notou-se que os be-
bés D, AG e J ainda ndo andam, apenas engatinham. O Bebé C ndo interagiu com os colegas e
nem com a professora, grande parte da aula ele ficou debaixo do berco. A linguagem oral das

alunas E e A.B estdo mais avancadas que o restante da turma.

3° Sessao/ aula: 13/03/2014

Esta sessdo foi feita de acordo com a 3° sessao aula da E.M.I1.B, do dia 18/10/2013

PROTOCOLO DA 3° SESSAO/AULA:

A participacdo na aula foi total, os bebés tocaram e cantaram. A aluna A.B conseguiu

cantar a galinha do vizinho de 1 a 10.

4° Sessao/ aula: 28/03/2014

Esta sessdo foi feita de acordo com a 4° sessao aula da E.M.1.B, do dia 25/10/2013.

PROTOCOLO DA 4° SESSAO/AULA:

Nesta aula a pesquisadora promoveu um momento de afeto e chamada cantada, visan-

do conhecer todos os bebés pelo nome. Os bebés ansiedade para conhecer timbres novos.

5° Sessdo/ aula: 11/04/2014

Esta experiéncia-acéo foi feita de acordo com a sessdo do dia 25-10-13, conforme des-

crito no planejamento da E.M.1.B.

PROTOCOLO DA 5° SESSAO/AULA:

O inicio da aula foi marcado por uma comunicagdo gestual entre os bebés J. e A.G,
eles estavam disputando um cata-vento, houve uma comunicagdo e um acordo entre eles ( vi-
deo 1 minuto 00.35). Neste dia 0 bebé J comecou a andar. A aluna EM imitou todos 0s gestos

e pronunciou cinquenta por cento da letra da musica.

6° Sessdo/ aula: 18/04/2014

Esta experiéncia-acao foi feita de acordo com a sessdo do dia 07-11-13, conforme des-

crito no planejamento da E.M.1.B.
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PROTOCOLO DA 6° SESSAO/AULA:

A aula ocorreu sem nenhuma surpresa. Todos os alunos participaram de forma ativa da
aula, com excecdo do bebé C. Os bebés A.B, E, EM e W; pronunciaram varias palavras e imi-

tiram sons de diferentes animais.

7° Sessdo/ aula: 09/05/2014

Esta experiénci-acdo foi feita de acordo com a sessdo do dia 15-11-13, conforme des-
crito no planejamento da E.M.1.B.

PROTOCOLO DA 7° SESSAO/AULA

Esta sessdo comegou com o bebé D chorando, porém o choro foi substituido pela aten-
¢do ao timbre do acordeon tocado pela pesquisadora. O bebé E demonstrou habilidade de re-
conhecer todas as pessoas da sala pelo nome. Durante o exercicio de coordenacdo motora de
abrir e fechar, feito com um acordeon pequeno, a aluna A,B cantou a musica abre e fecha sem
auxilio, pronunciando todas as palavras. Os bebés A.B, EM, e E, conseguiram soprar a flauta

pan e manusear o0 émbolo. O W coloca a flauta na boca e imita 0 som da flauta.

8° sessdo/ aula: 16/05/2014

Esta experiénci-acdo foi feita de acordo com a sessdo do dia 22-11-13, conforme des-

crito no planejamento da E.M.1.B.

PROTOCOLO DA 8° SESSAO/AULA

Os bebés J e EM demonstraram sensibilidade musical ao ouvir a can¢do Pula coelhi-
nho, e comegaram a dancar de maneira espontanea. O bebé EM pulou andou e dangou ao ou-
vir a pesquisadora tocando cangdes folcloricas na flauta doce contralto. Na can¢do Dona Ara-
ra é trabalhado o som e o siléncio, os bebés ja reconhecem o principio do siléncio, apenas 0s

bebés D, C e AG, ndo conseguiram entender o conceito de siléncio.

90 Sessao/ aula:29/05/2014

Esta experiénci-acdo foi feita de acordo com a sessdo do dia 11-02-14, conforme

descrito no planejamento da E.M.1.B.
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PROTOCOLO DA 9° SESSAO/AULA

Esta aula se iniciou com bom dia pra vocé, o bebé Gl interagiu através dos cumpri-
mentos e do abraco de forma esponténea, isso € um motivo de comemoracéo, pois ela é muito
timida e sempre participa de forma discreta e contida nas aulas. No exercicio de salto nos
bambolés observou-se que os alunos W; ANB; E; e EM, saltaram alternando os pés sem auxi-
lio, além disso, 0 W mostrou que entendeu o conceito de abrir e fechar. No galope com os ca-
valos de pau, a E e 0 J demonstraram compreensdo dos movimentos. A surpresa da aula foi o

bebé D andar sozinho sem auxilio.

10° Sessdo/ aula:06/06/2014

Esta experiénci-acdo foi feita de acordo com a sessdo do dia 25-02-14, conforme des-

crito no planejamento da E.M.1.B.
PROTOCOLO DA 10° SESSAO/AULA

Esta sessdo de aula ocorreu de forma tranquila. Esta aula foi uma repeticdo da aula an-
terior. O galope foi feito no patio e isto incentivou os bebés como a Gl e o C a tentar fazer o

galope saltando e correndo.

11° Sessdo/ aula:08/08/2014

Esta experiénci-acdo foi feita de acordo com a sessdo do dia 04-03-14, conforme des-

crito no planejamento da E.M.1.B.

PROTOCOLO DA 11° SESSAO/AULA

Podemos destacar 0s seguintes pontos dessa sessdo aula. 1° Video la partir dos minu-
tos 18:36 temos trés destaques importantes: 1) O bebé EM canta, roda e marcha.2) o bebé C
interage com o grupo pela primeira vez ( ele nunca participava da roda essa foi a 1° vez. 3) o
bebé W cantando o atirei 0 pau no gato. 4) Video 2 a partir dos minutos 06:42- 11:06 temos:
1) O bebé W explorando o som dos sinos e dangando ao tocar ( acdo voluntaria). 2) todos 0s

bebés fazendo uma exploragdo sonora, cantando e tocando a canc¢do da dona arara.

12° Sessdo/ aula:11/08/2014

Esta experiénci-acédo foi feita de acordo com a sessdo do dia 11-03-14, conforme des-
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crito no planejamento da E.M.1.B.

PROTOCOLO DA 12° SESSAO/AULA

Esta sessdo aula tinha como objetivo trabalhar a marcha em andamentos alternados
(lento rapido), trabalhar os movimentos de correr e parar (estatua). Dos objetivos propostos
tivemos os seguintes retornos: Video 1 entre os minutos 03:15 -03:34 os bebés J, EM e E
marcha imitando o professor. Entre os minutos 05: 20 -06: 18 temos os bebés correndo, fa-

zendo a pausa da musica e variando os andamentos entre rapido e lento.

13° Sessdo/ aula:28/08/2014

Esta experiénci-acdo foi feita de acordo com a sessdo do dia 18-03-14, conforme des-

crito no planejamento da E.M.1.B.

PROTOCOLO DA 13° SESSAO/AULA

Essa sesséo aula iniciou com o bebé ANB pedindo a pesquisadora para cumprimentar
um dos coleguinhas, foi realizado um momento de troca de afeto entre eles e segui com rela-
xamento e conforme mostra o video 1 entre os minutos 3:50 — 04:32 todos bebés com excecdo
dos bebés Gl , e DA, cantam a cancdo se vocé esta contente e fazem todos os gestos ( gestos

tradicionais usados nessa cancao).

14° Sessdo/ aula:29/08/2014

Esta experiénci-acdo foi feita de acordo com a sessdo do dia 25-03-14, conforme des-

crito no planejamento da E.M.1.B

PROTOCOLO DA 14° SESSAO/AULA

Nessa sessdo aula foram refor¢ados os conceitos de cima e baixo, som e siléncio, so-
prar, marchar e tocar na pulsagdo. Quase todos os bebés entenderam o processo de soprar e
movimentar o émbolo da flauta. Apenas os bebés C, AG e DA ndo conseguiram sopra, eles

apenas movimentaram o émbolo.

15° Sessdo/ aula:04/09/2014

Esta experiénci-acédo foi feita de acordo com a sessdo do dia 15-04-14, conforme des-
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crito no planejamento da E.M.1.B.

PROTOCOLO DA 15° SESSAO/AULA

Esta sessdo tinha os seguintes focos: Salto, marcha, relaxamento, intensidade sonora
(forte e fraco), trabalhar os movimentos de frente, tras e pulsacdo (marcar usando apenas uma
baqueta). Dentro dessa proposta tivemos as seguintes respostas: Expressao corporal — danga
com movimentos de roda, andar pra frente para tras e bater palmas feitas pelos bebés EM, W,
ANB e J (video 3 entre 0s minutos 14:40 — 16:50).

16° Sessdo/ aula: 05/09/2014

Esta experiénci-acéo foi feita de acordo com a sesséo do dia 23-04-14, conforme des-

crito no planejamento da E.M.1.B.
PROTOCOLO DA 16° SESSAO/AULA

Obijetivos dessa sessdo eram: Marcar 0s compassos bindrio, ternario e quaternario com
os tambores (1 forte 2,3,e4 fraco); Som e siléncio; movimento de abrir e fechar, passar por
cima e por baixo, cantar imitar os gestos das cancdes e ouvir. Os resultados foram bons, 0s
bebés ja compreendem o som e o siléncio, conseguem levantar a perna para passar por cima
da corda e entendem quando € para passar por baixo da corda, a surpresa maior foi o bebé C e

0 DA conseguir passar por cima da corda sem ajuda.

17° Sessao/ aula: 11/09/2014

Esta experiénci-acdo foi feita de acordo com a sessdo do dia 24-06-14, conforme des-

crito no planejamento da E.M.1.B.
PROTOCOLO DA 17° SESSAO/AULA

Nesta aula os sujeitos foram apresentados a um desafio: cantar e fazer os gestos da
cangao escravos de JO. Os desafios eram: Tirar o copo do chao colocando-o na cabega, logo
em seguida colocar novamente no chao e depois tocar em zig zag alternando as méos. Os be-
bés Os bebés J, EM ANB conseguiram realizar esse desafio e fizeram os movimentos de tirar
e de zig zag (Video 5 do dia 11/09/14 entre os minutos 00:47 — 02:17 ). Outro destaque desta

aula foi os bebés conseguirem tocar juntos no mesmo pulso durante a cangéo do tambor e de-
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pois variaram o tempo entre lento e rapido conforme a pesquisadora ia conduzindo (video 3
do dia 11/09/14 entre os minutos 14:05 até 16:00). Nos momentos finais dessa aula foi canta-
do as vogais com gestos, quase todos os bebés presentes nessa aula conseguiram cantar, a ex-

cecao foi o bebé C que ainda nédo fala e nem balbucia.

18° Sessdo/ aula: 12/09/2014

Esta experiénci-acéo foi feita de acordo com a sessd@o do dia 05-08-14, conforme des-

crito no planejamento da E.M.1.B.
PROTOCOLO DA 18° SESSAO/AULA

Neste dia foi feito uma integracdo entre os bebés do bercario com os bebés do mater-
nal I e 1. O pedido para integracdo partiu dos professores do maternal, que queriam saber se a
pedagogia utilizada com os bebés bercario também funcionaria com o maternal. Os objetivos
dessa aula foram os seguintes: Trabalhar som e siléncio ( escuta e percep¢do dos sons ambi-
entes); imitagéo, atengcdo, movimentos corporais com diversidade de gestos e andamentos mu-
sicais (rapido, lento, saltando e balanceio); respiragdo, relaxamento ; contracdo e fala. (Os re-
sultados dessa sessdo foram: a) video 1 - do inicio do video até os minutos 02: 55 temos todos
o0s bebés fazendo relaxamento e alongamento para comecar a aula. b) video 1 - entre 0s minu-
tos 11: 20 — 11: 50 o bebé E (que no video esta de camiseta rosa e bermuda azul) salta entre o0s
bambolés com os dois pés sem ajuda. c) video 2 - entre os minutos 11: 46 -12: 57 tivemos a
roda com a saia Dalcroze e os bebés cantaram, dancaram e fizeram a imitacéo do gato. d) vi-
deo 2 - entre os minutos 15: 40 -17: 55 os bebés fizeram o exercicio de correr e fazer pausa,
andar devagar e correr, saltar e parar. Depois foi feito um momento de respiragdo com gestos

para que eles se acalmassem para conhecer o violino.

19° Sessdo/ aula:18/09/2014

Esta experiénci-acdo foi feita de acordo com a sessdo do dia 12-08-14, conforme des-

crito no planejamento da E.M.1.B.
PROTOCOLO DA 19° SESSAO/AULA

Objetivos dessa sessao aula: Trabalhar respiracédo, afeto, canto, ritmo, imitacdo, som e

siléncio, marcha, relaxamento, atencdo e andamento musical forte e fraco. Os resultados desse
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dia foram os seguintes: a)video 1 entre os minutos 00 : 00 — 00 : 57 os bebés EM,ANB, W, E
cantam o bom dia de forma correta, depois fizeram exercicio de relaxamento. No inicio do
video o bebé W ao ver a pesquisadora entrando na sala canta 0 bom dia com uma expressdo
facial surpreendente. Os bebés C e AG ndo pronunciaram a palavra ‘ ’hom dia’’ mais se ex-
pressou com gestos faciais. b) video 3 entre os minutos 04:40 - 05:42 houve uma disputa pela
bola vermelha entre os bebés C e W que levou o bebé W a pronunciar varias palavras: é meu,
meu, ndo, psiu, dodoi, sai, chuca ( de machuca), aiaiaia. ¢) video 3 entre 0s minutos 11 : 30 —
16 : 35 o0s bebés cantaram marcando pulso com tambores, imitaram os sons de gato, de risada,
de caminhdo. Também nesse video temos indicio de que eles estdo comegando a entender a
diferenca som e siléncio. Todos 0s bebés se expressaram com gestos e com palavras, o desta-
que foram os bebés EM e ANB que cantaram e fizeram todos os gestos, os demais alternaram
entre fazer os gestos, tocar ou cantar. d) video 4 os minutos 01:58 - 02:44 o bebé ANB come-
cou a cantar a dona arara no meio da masica da borboletinha, a surpresa é que nesse dia a
pesquisadora ndo tinha cantado essa cancdo, o bebé lembrou da cangéo que tinha sido feito na
aula anterior e cantou toda cancdo. e) video 4 entre os minutos 03:32 - 04:48 durante os exer-
cicios de respiracdo e canto os bebés EM, E e ANB cantaram toda a letra da cancao escravos
de J6. Nesse trecho do video aconteceu uma imitacdo, o bebé E colocou o0 copo na cabeca e 0s

outros bebés principalmente a Gl tentou imitar o0 movimento.

20° Sessdo/ aula:19/09/2014

Esta experiénci-acdo foi feita de acordo com a sessdo do dia 19-08-14, conforme des-

crito no planejamento da E.M.1.B
PROTOCOLO DA 20° SESSAO/AULA

Foram trabalhados os mesmos elementos da aula anterior (18/09/014). No video 1 po-
demos observar a participacdo de todos os bebés inclusive da Gl e do C, foram capazes de
imitar e reconhecer 0 som do gatinho ( agudo) e do gatdo ( grave) e da mamae gata ( médio).
Praticaram a respira¢ao com apitos e com a flauta pan. O destaque dessa aula foi o bebé C que

consegui saltar e soprar o apito sozinho.

21° Sessdo/ aula:02/10/2014

Esta experiénci-acdo foi feita de acordo com a sessdo do dia 26-09-14, conforme des-

crito no planejamento da E.M.1.B
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PROTOCOLO DA 21° SESSAO/AULA

Nesta aula foram expostos 0s seguintes elementos: respiracao ( ato de inspirar e expi-
rar, cheirar e soprar), saltar alternando os pés para frente, marcha, imitagdo ( sons de animais),
balanceio, para cima e para baixo, pulsacéo, encontro vocalicos cantados e canto. Vale realcar
0 exercicio de coordenacdo motora que envolvia 0s comandos passar por cima e por baixo.
Foi feito um exercicio com a corda e 0s bebés deveriam passar por cima e por baixo de acordo
com o comando da melodia. Os bebés ANB, E, EM e C entenderam os comandos e consegui-
ram realizar a tarefa com éxito. O bebé AG ainda esta no processo de aprendizado desses mo-

vimentos (video 3 do entre os minutos 06:48 — 09: 50).

22° Sessdo/ aula:09/10/2014

Esta experiénci-acdo foi atipica, a diregdo da escola ndo me avisou que nesse dia seria
comemorado o dia da crianca em um local fora da escola. A pesquisadora entdo fez dessa ses-
sdo uma sessdo de observacdo da coordenacdo motora dos bebés. Foi observado a capacidade
de saltar no pula pula, de subir nos escorregas de ar, de jogar futebol, entrar e sair dos casteli-

nhos usando circuitos e a interacdo social.

PROTOCOLO DA 22° SESSAO/AULA

Das observag6es 0 que mais chamou atencdo podemos destacar as seguintes: a) O be-
bé DA chutar a bola alternando os pés ( direita e esquerda) ( video 4) . b) Videos 1,2 e 3 tém
os bebés E, J e AG brincando no escorrega inflavel, o interessante foi que o bebé AG viu os
outros dois bebés subirem pela rampa do escorrega e resolveu imitar os coleguinhas, depois

de algumas tentativas ela consegui subir no escorrega pela rampa sem ajuda dos cuidadores.

23° Sessdo/ aula:06/11/2014

Nesta experiénci-acdo, foram trabalhados os seguintes critérios: Relaxamento marcha,
afeto (através do bom dia), variacdo de andamentos (rapido e lento), variagdo de dindmica
(forte e fraco), movimentos corporais: como abrir, fechar, parar, saltar com os dois pés, alter-

nando os pés, exploracdo sonora, som e siléncio, ritmo e canto.
PROTOCOLO DA 23° SESSAO/AULA

Todos os bebés participaram da aula, fizeram todos os exercicios iniciais como: musi-

ca de entrada, corpo e movimento, pulsagdo e som e siléncio. A parte favorita foi a exploracao
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instrumental. Colocaram-se todos os instrumentos a disposi¢do deles (geralmente é distribuido
por familias — tambores para uma cangéo, chocalhos para outras e assim sucessivamente). Os
bebés puderam tocar qualquer instrumento e trocar assim que sentisse vontade. Nesse exerci-
cio a pesquisadora trabalhou o nome dos instrumentos e a sonoridade, foram usadas varias

canc0es folcloricas, o resultado estd no video 1 entre os minutos 01:30 — 11:00.

24° sessdo/ aula: 07/11/2014

Esta experiénci-acdo foi feita de acordo com a sessdo do dia 16-09-14, conforme des-
crito no planejamento da E.M.I.B. Os Obijetivos dessa sessdo aula foram: Trabalhar respira-
cdo, relaxamento, contracdo, afeto, canto, ritmo, imitacdo, som e siléncio, marcha, atengéo,

andamento musical (rapido e lento), dindmica ( forte e fraco), salto com os dois pés.
PROTOCOLO DA 24° SESSAO/AULA

Nessa sessdo aula foram identificados elementos pertinentes a memaria musical. Na
hora que os bebés viram a saia de fazer a roda eles comecaram a cantar o atirei 0 pau no gato,
que é a primeira musica que cantamos todas as vezes que vamos fazer a roda. Além do fato de
que faltam apenas trés bebés para cantar, os bebés ANB, W, E, EM, J, Gl ja estdo falando va-
rias frases. Nesta aula recebemos um novo bebé, ela estava chorando e os outros bebés esta-
vam tentando acalenta-la, eles davam o bico a ela, dava brinquedo, fazia carinho em sua cabe-
ca e cantava a cancdo do carinho, ajuda ela a sentar e a comer, foi um momento de afeto e

cuidado maravilhoso.

25° Sessdo/ aula:13/11/2014

Esta experiénci-acdo foi feita de acordo com a sessdo do dia 23-09-14, conforme des-

crito no planejamento da E.M.1.B
PROTOCOLO DA 25° SESSAO/AULA

Observou-se nesta aula o aprendizado dos seguintes critérios. Memoria e oralidade do
bebé ANB bem desenvolvido (video 1 entre os minutos 12:03 -12:20) neste trecho do video
ela cantou a cancdo o sapo nao lava o pé inteira e sozinha. Os bebés ja sdo capazes de cantar
0 bom dia da musica de entrada, j& conseguem esticar e ficar na ponta dos pés (video 1 entre

0s minutos 01:25 — 05:30). Escuta e exploragdo sonora. No video 1 entre 0os minutos 09:59 —
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12:20 estavamos trabalhando com exploragdo musical intercalado pelo siléncio, momento este
dedicado a escuta dos sons externos. Nesse contexto notei que o bebé C que geralmente € de-
satento ficava ansioso esperando o momento do siléncio para poder ouvir 0s sons externos,

nesse pedaco do video fica evidente que ele estava entendendo e escutando esses sons.

26° Sessdo/ aula:14/11/2014

Esta experiénci-acdo foi feita de acordo com a sessdo do dia 14-10-14, conforme des-
crito no planejamento da E.M.I.B. A énfase maior da aula foi dada a marcha com variacéo de
andamento (rapido, lento, rapidissimo, saltando e andando). Foi trabalhado também o grave o

médio e o0 agudo.
PROTOCOLO DA 26° SESSAO/AULA

Esta sessdo aula foi marcada pelo progresso do bebé C, ele participou de toda a aula,
imitou todos os gestos e conforme comentado na observacdo da sessdo aula anterior
(13/11/14), ele mostra com gestos que sabe o0 que o siléncio e que quer ouvir 0s sons que vem
da sala ao lado (video 3 entre os minutos 03:49 -03:54).0Outro momento importante da aula foi
protagonizado pelos bebés ANB, E e EM que durante a cancdo de entrada fizeram uma de-

monstracdo de carinho e integracdo social.

27° Sessdo/ aula:21/11/2014

Nesta experiénci-acédo, foi divida em trés momentos: 1° corpo e movimento: relaxa-
mento, salto, marcha, movimentos corporais: como abrir, fechar, parar, saltar com os dois pés,
alternando os pés e afeto (através do bom dia). 2° ritmo e pulsacdo: variacdo de andamentos
(rapido e lento), variacdo de dindmica (forte e fraco), exploracdo sonora, som e siléncio. 3°
Percepcéo: Cantar os encontros vocalicos, sendo que cada encontro possui um intervalo dife-
rente aliado a um gesto corporal, ouvir 0s sons da caixa méagica (é uma caixa com instrumen-

tos de percussao) eles devem ouvir e achar o som similar.
PROTOCOLO DA 27° SESSAO/AULA

Todos os bebés se envolveram nas atividades, com excecdo do J que nesse dia estava
febril. A parte preferida dos sujeitos foi a exploracdo sonora e a brincadeira do marcha com

variagdo de andamento.
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28° Sessdo/ aula: 27/11/2014

Esta experiénci-acdo foi feita de acordo com a sessé@o do dia 07-10-14, conforme des-

crito no planejamento da E.M.1.B.
PROTOCOLO DA 28° SESSAO/AULA

Foi uma sessao dificil de controlar a ansiedade dos bebés. Nessa aula a pesquisadora
levou um teclado para trabalhar as regides grave, médio e agudo, conforme ja detalhado no
planejamento do dia 07/10/14 na E.M.I.B. A ansiedade e a vontade de tocar no instrumento
atrapalhou o rendimento da sesséo, porém quatro bebés (ANB, E, EM e W) conseguiram mos-

trar no piano as trés regides e conseguiram identificar e relacionar a regido com os bambolés.

29° Sessdo/ aula: 04/12/2014

Esta experiénci-acdo foi feita de acordo com a sessdo do dia 11-11-14, conforme des-
crito no planejamento da E.M.1.B.

PROTOCOLO DA 29° SESSAO/AULA

Nesta sessdo foram evidenciados os seguintes critérios: a) video 1 entre 0s minutos
00:00 - 06:09 foram observado relaxamento, afeto, corpo e movimento e imitacdo. b) video
lentre os minutos 18:00 até o fim do video os bebés cantaram, fizeram balanceio e entonaram

as vogais.

30° Sessao/ aula: 05/12/2014

Esta experiénci-acdo foi feita de acordo com a sessdo do dia 18-11-14, conforme des-

crito no planejamento da E.M.1.B.
PROTOCOLO DA 30° SESSAO/AULA

A respeito do desempenho dessa aula podemos destacar: a) video 1 do dia entre 0s mi-
nutos 01:08 -01:27 o bebé W reconhece os bichinhos pregados na parede da sala e nomeia
todos eles (vaca, poco ( porco), piu piu pintinho, gatinho, cachorro). b) Video 3 entre 0s minu-
tos 02:00 até 05:59 os bebés tocam a flauta acompanhado a cancéo vou tocar o si, e aprende-

ram o conceito de som longo e curto.
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31° Sessao/ aula: 10/12/2014

Experiénci-agdo final feita com os pais dos bebés. Para essa aula foi contratado um
pianista e convocados os pais para participar da aula. Objetivo geral dessa aula era mostrar
aos pais como acontecia as aulas e o que trabalhamos feito durante o ano. A experiénci-acdo
foi baseada nas aulas dos dias 11/11/14 e 18/11/14 feitas na E.M.I. B, conforme descrito aci-

ma.

PROTOCOLO DA 31° SESSAO/AULA

Os pais ficaram satisfeitos com a aula, porém os bebés EM e E ficaram timidas come-
cara e participaram muito pouco da aula. Foi uma aula grande que durou 1 hora e meia, no

final da aula a pesquisadora conversou com os pais e foi preenchido os pds testes.

5.6 ANALISES DO JURI SOBRE OS VIDEOS ASSISTIDOS

Seguem-se, na integra as avaliacdes do juri, formado por trés (3) professores de musi-
ca. Depois de cada avaliacéo, apresentam-se 0s Excertos, que se trata de aspectos importantes
detectados das avaliacdes referidas. Na sequencia, apresenta-se uma Analise Parcial dos dados
deste item, que servira para o cruzamento dos dados que levaram a Andlise Final da disserta-
cdo. Os excertos e 0s elementos importantes dos protocolos serdo apresentados em (italico).

Todos os dados serdo avaliados a partir dos critérios estabelecidos a priori sendo
eles:

1- Aspectos Cognitivos: Atencdo; Memoria; Relagdes sociais; Emoc¢éo; Imitacéo e
Expressao.

2-Aspectos Psicomotor: Andar; Marchar; Saltar; Galope; Coordenagdo de méos al-
ternadas.

3-Desenvolvimento da linguagem: Sons Guturais; Balbucio; Primeiras palavras;
Avrticulacdo de palavras.

4-Aspectos musicais: Ritmo; Andamento; Pardmetros dos sons; Som e Siléncio.
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JURI 1

E.V. Doutora em Educacéao

OBSERVACAO DOS VIDEOS DA ESCOLA ESPECIALIZADA EM MUSICA

Para esta andlise, foram vistos um total de cento e vinte e quatro videos (124) de seis
criancas. Dentre esses, a pesquisadora destaca 31 videos da crianca cuja inicial do nome é E.
As outras criancas foram nomeadas com as iniciais de cada nome: AB, R, D, G, AL, para
identificar as mudangas no processo de desenvolvimento. Aqui apresento as iniciais dos no-
mes por estarem estes destacados pelos adultos nas filmagens. Trés dessas criancas aparecem
em poucos videos. Nesses contém evidéncias de atencdo, imitacdo/expressdo, oralizacao, ver-
balizacdo de algumas palavras e aprendizagem, em destaque R, pois as outras duas aparecem
muito pouco, evidenciando somente atencdo e exploracao instrumental. Os contedos experi-
mentais propostos pela pesquisadora obedecem a mesma estrutura, em todas as sessdes/aulas
e as criancas evidenciam foco de atencdo, percepcdo, socializacdo, vocalizacdo, exploracdo
instrumental, imitacdo e expressdo. O espaco fisico € amplo, com piano e um correpetidor. A
analise das criancas a seguir sdo paulatinas, significativas evidenciadas sequencialmente nos
videos.

R evidencia no inicio das sessdes oralizacdo e chega a verbalizacdo de palavras curtas;
foco de atencdo, melhora na coordenacgdo e sequéncia de movimentos corporais vivenciados
ritmicamente (som e pausa); aprendizagem numeérica, vogais, cores apos vivencia musica des-
ses conteudos e andamento musical. Nos videos as mudancas comportamentais sdo visiveis e
as relacdes sociais entre crianga-crianca e crianga-adulto. R demonstra em alguns momentos
criatividade e resisténcia aos contetdos propostos pelo desejo de brincar ou tocar outros ins-
trumentos. Ha um controle da pesquisadora em chamar a sua atencdo para a proposta da ses-
sdo/aula, 0 que demonstra compreensdo de comandos em seguida executa a proposta da ativi-
dade.

AB evidencia compreensdo da proposta de contetdos, atencéo, imitagdo/expressdo nas
cancgOes e atividades de onomatopéias, marcacao correta de pulso com e sem acompanhamen-
to, reconhecimento das regides do som, mudanca ritmica e de andamento musical com movi-
mento corporal, execucdo/sopro da flauta de embolo e flauta doce, porém a oralizacéo é im-
perceptivel com movimentos e articulagdo labial sem verbalizacdo de palavras. Na imitacdo
ritmica da musica Escravos de J6 com copos executa no seu tempo, e compreende a proposta

na mudanca do zig zag, deslocando 0 copo no espaco.
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D evidencia marcagéo ritmica e de pulso com e sem acompanhamento do piano, ver-
balizacdo de palavras curtas, socializagédo, atencdo, reconhecimento altura do som, cores, imi-
tacdo ritmica da musica Escravos e JO com copos, desloca o copo no zig zag.

G e AL evidenciam: exploragdo instrumental, imitacdo/expressdo, oralizagao, motrici-
dade ritmica de marcha e tentativa de galope, lateralidade, sendo que nos Gltimos videos apre-
sentam verbalizagdo de palavras curtas. Em alguns videos G comunica através de gestos com
AL que percebe a intencdo de G e responde com ac¢do e oralizacdo. As duas nos videos fazem
aula juntas.

E evidencia um processo de desenvolvimento e aprendizagem maior que as outras cri-
ancas pelo fato de estar em contato com a pesquisadora em algumas sessdes sozinha e parece
ter mais de dois anos de idade se comparada com outros videos, mas em alguns videos parece
ter iniciado antes dos quatorze meses. Destaca-se das outras criancas, quando estdo juntas na
motricidade, verbalizacdo, marcacdo do pulso, ritmo, musicalidade e no instrumento piano,
quando a pesquisadora ensina explorar e depois executar frases curtas.

As mudancas dos sujeitos da pesquisa nesta instituicdo sdo gradativas conforme as
etapas de desenvolvimento, porém apresentam avancos nessas etapas em que se pode atribuir
a vivéncia musical, pelas mudangas comportamentais e vocais observadas. Em cada video as
evidéncias de sensacdo, percepcdo, imitacdo, expressao, pulso, ritmo, emocdes, motricidade
como flex&o de pernas, lateralidade e movimentos de correr, saltar, caminhar no pulso da can-
cdo, galopar, identificacdo e sequenciacdo numérica e de vogais, formas geométrica, cores,
tocar instrumentos de percussao ritmica e interesse em tocar no piano da sala estdo presentes.
A metodologia, das atividades propostas, sistematica, da pesquisadora, corroborara para o

processo de desenvolvimento global dessas criangas e aprendizagem.
OBSERVACAO DOS VIDEOS DA CRECHE

Para esta andlise, foram vistos um total de noventa e trés videos (93) de dez criangas.
O espaco fisico para a realizacdo das sessdes/aulas € minimo, mais ou menos o0 espaco de dois
ber¢os, ou seja, 1x2, que corresponde a oito quadrados médios de EVA. As atividades sao rea-
lizadas no dormitdrio das criancas. Aqui a anélise € do grupo, pois o desenvolvimento de cada
crianga em relacéo as outras do grupo é evidenciada nos videos subsequentes, numa diferenga
de no maximo trés sessbes consecutivas. O destaque que atribuo é a motricidade, atencéo,
socializacdo, experimentacdo, interesse, imitacdo e execucdo simultanea expressiva do que a

crianga vé e ouve. Maior interacdo crianga-crianca, processo de oralizagdo para a verbalizagédo
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fluente de palavras e frases curtas. Esses destaques sao visiveis se comparados com as crian-
cas da analise anterior. Esta atribuicdo também se d& pelo fato de ter maior nimero de crian-
cas e estas estarem juntas todos os dias por mais de quatro horas. Nos videos do més de
abril/2014, algumas criancas se encontram ainda com alguns aspectos da fase oral, ndo de-
monstrando mais as caracteristicas dessa fase a partir do més de maio. Duas criancas me cha-
maram a atencdo em todos os videos, sem desfazer da observacdo das outras. Destaco-os pelo
fato da menina (chamarei de A) ser mais atenta, a primeira que aparece nos videos e evidencia
maior interesse, “modelo” para outras criangas, no sentido de observagado, imitagdo e aprendi-
zagem entre criangas. Outra crianga, um menino (chamarei de B), ainda na fase oral, com in-
teresse nas atividades, em que se pode constatar durante as observacdes dos videos a praxis
dos tedricos da aprendizagem da crianca, ou seja, o0 processo de desenvolvimento da crianca e
a teoria de Piaget, fase sensorio-motor. H4 um episddio no video do més de abril (n° 0739),
que mostra essa praxis, bem como a mediacao do adulto no processo de aprendizagem. Desta-
co neste episodio o comportamento do adulto pela falta de observacdo da necessidade imedia-
ta da aprendizagem da crianc¢a, ndo percebida e principalmente inibida: B, sentado no colo da
monitora, atividade com tambor, tira a mdo da monitora para bater no tambor, ele quer a ba-
queta que esta na méo dela e esta ndo percebe e lhe entrega a flauta doce. B vai bater o tambor
com a flauta e ela imediatamente coloca na boca dele para soprar. Frustrado observa as outras
criangas, olha para as flautas (em sua méo a dele e da monitora), coloca na boca a da monitora
e entrega para ser guardada. Em momento algum durante a sessdo, ninguém lhe entrega a ba-
queta do tambor. Esse desejo ira refletir nas sessbes seguintes, episodio/atividade com o tam-
bor, em que sé conseguira segurar a baqueta e tocar, no video de junho (1071) e, 0 seu inte-
resse, neste video € o foco de atencéo nas outras criangas que estdo explorando o som de ou-
tros instrumentos. O construtivismo de Piaget se encontra em outro episodio de videos, més
de maio (n° 1877), em que B ao pegar qualquer instrumento faz o gesto de baqueta para bater
no tambor (faz-de-conta). Evidencia predominancia da memoria e o desejo de aprender a to-
car tambor, 0 que consegue a partir do més de agosto (em todos os videos). Outro processo de
aprendizagem de B, que também evidencia o construtivismo de Piaget, ocorre com a flauta de
embolo, més de maio (n° 1877). B esta atento, chora (atribuo este choro como forma de co-
municacdo), engatinha para o colo da mesma monitora dos episddios mencionados anterior-
mente, olhar atento a pesquisadora tenta puxar a chave que controla o som da flauta de embo-
lo. Ele observa que algumas criangas conseguem, ele volta para a monitora, observa como ela
faz, tenta fazer, volta o rosto para pegar a dela, porque o som esta diferente do seu. Neste

momento recolhem as flautas e a monitora pede B para guardar a sua. B sopra a flauta da mo-



119

nitora na tentativa de executar o som corretamente. B consegue executar sem ajuda no més de
setembro (videos n° 1631). A partir de setembro B esta mais independente, mantém foco de
atencdo, interesse, verbalizacdo e execucdo de liberdade com marcacdo de pulso e exploracao
ritmica no tambor.

A menina que chamo de A, parece ndo ter nos primeiros videos vinte e quatro meses
completos. Atenta a todas as propostas sugeridas pela pesquisadora, também apresenta pro-
cesso de desenvolvimento paulatino em imitagdo, expressao, emocdo, memdaria, processo de
linguagem, verbalizacdo de palavras curtas, algumas com entendimentos outras ainda em pro-
cesso de articulacdo, sendo que no final da pesquisa, verbaliza frases curtas. O que chama a
atencdo é a primeira crianca a pular com os pés juntos. As tentativas iniciam a partir do pri-
meiro estimulo dado pela pesquisadora. Este destaque pode ser visto no video do més de maio
(n° 1070). Neste video (n° 1070), A pede o instrumento (verbaliza), danca (ombro, cabeca,
pés) e toca a0 mesmo tempo, atenta a pesquisadora e levanta o dedo (a Unica) quando a pes-
quisadora faz uma pergunta. Neste episodio, um menino (camiseta listrada e calca azul) tam-
bém se destaca. As outras criancas se destacam também apresentando mudancas em todas as
sequéncias de videos. As mudancas significativas do grupo, que evidenciam o processo de
construcdo do conhecimento preconizado por Piaget, quanto as onomatopeias no video do
més de maio (n° 1072 e 1018), exploracdo dos instrumentos e foco de atengdo no adulto para
tocarem o sino, ateng@o ao timbre, movimentos labiais e verbalizacdo com entonacdo de al-
gumas criancas igual o da pesquisadora, comunicacao oralizada e algumas verbalizada entre
crianca-crianca, expressdo gestual (n°® 1877). Atividade com bambolé lateralidade (den-
tro/fora; abre/fecha) n® 1086-1087. Outros videos que destaco: més de agosto, episddio com a
corda de pular com os dois pés, passar por baixo n° 1876; na onomatopeia que cantam a letra
da cangéo n® 1436, n° 1455; aprendizagem e execucéo da flauta de embolo n® 1631 (perfeito!);
cantar e fazer gestos de cangdes n® 1478 (agosto), n°® 1617 (setembro), Escravos de J6 com
copos, n° 1599 (setembro) similar a aprendizagem e desenvolvimento do grupo da instituicdo
particular. Memoria, criangas tocam e dangam n® 1617 (setembro). Correr, pular, parar e can-
cdo n° 1478 (agosto) e n° 1631 (setembro) pular e falar. Bandinha ritmica, n® 1619-1620 (se-
tembro). No video do més de setembro quanto a aprendizagem de cores, jogar bola para o co-
lega, linguagem falada n°® 1630; curiosidade e respiracdo n° 1626 e n° 1868 (fazer bolinha de
papel e soprar). Em outubro o destaque do processo de aprendizagem séo para o tocar na mar-
cacdo do pulso n® 1716 e, no n° 1808 as criangas estdo no parque de diversdo (ou se levaram
os brinquedos para a creche, ndo da para saber), algumas atividades que as criangas vivencia-

ram com a pesquisa, esta visivel o desenvolvimento da motricidade, o jogar bola em que B
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fazia com dificuldade, aqui ele realiza com autonomia; memaria (n° 1855), A, antecipa a ati-
vidade da pesquisadora. A cancdo do bom dia, entoada e cantada (linguagem falada) pelas
criangas n° 1864 e n°1866 (polidez).

Ap0s assistir minuciosamente os videos e fazer esta analise, afirmo que a metodologia
sistemética da pesquisadora corroborou para o processo de aprendizagem das criangas da pes-
quisa. As diferencas deste processo de aprendizagem e desenvolvimento, Unico para cada cri-
anca, 0 meio em que esta inserida e 0 ambiente de cada instituicdo é significativo. A quanti-
dade de videos foi relevante para esta pesquisa por oferecer condi¢fes de visualizar a praxis
como suporte de analise do contexto, levando em conta as emogdes, presentes nas acdes de

cada crianga e o prazer que tiveram em vivenciar as atividades.

Excertos do Juri 1:

Grupo 1-E.M.1.B

[...] contém evidéncias de atencdo, imitacédo/expressao, oralizacdo, verbalizacédo de
algumas palavras.

Os conteldos experimentais propostos pela pesquisadora obedecem a mesma estrutu-
ra, em todas as sessfes/aulas e as criangas evidenciam foco de atencdo, percepc¢ao, sociali-
zacao, vocalizagao, exploracéo instrumental, imitacao e expressao.

R evidencia: no inicio das sessdes oralizacdo e chega a verbalizacéo de palavras cur-
tas; foco de atencdo, melhora na coordenacdo e sequéncia de movimentos corporais vivenci-
ados ritmicamente (som e pausa); aprendizagem numérica, vogais, cores apos vivencia musi-
cal desses contetdos e andamento musical..

Ha um controle da pesquisadora em chamar a sua atencdo para a proposta da ses-
sdo/aula, o que demonstra compreensao de comandos em seguida executa a proposta da ati-
vidade.

AB evidencia: compreensdo da proposta de conteudos, atencéo, imitacao/expressao
nas cancgdes e atividades de onomatopéias, marcacao correta de pulso com e sem acompa-
nhamento, reconhecimento das regides do som, mudanca ritmica e de andamento musical
com movimento corporal, execucdo/sopro da flauta de embolo e flauta doce.

Na imitacédo ritmica da musica Escravos de JO com copos executa no seu tempo, e
compreende a proposta na mudanca do zig zag, deslocando o0 copo no espaco.
D evidencia: marcacao ritmica e de pulso com e sem acompanhamento do piano, ver-

balizacdo de palavras curtas, socializacdo, aten¢do, reconhecimento altura do som, cores,
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imitac&o ritmica da musica.

Em alguns videos G comunica atravées de gestos com AL que percebe a intencéo de G
e responde com acgao e oralizagdo. As duas nos videos fazem aula juntas.

Destaca-se das outras criancas, quando estdo juntas na motricidade, verbalizacéo,
marcacao do pulso, ritmo, musicalidade e no instrumento piano, quando a pesquisadora en-
sina explorar e depois executar frases curtas.

apresentam avancgos nessas etapas em que se pode atribuir a vivéncia musical, pelas

mudangas comportamentais e vocais observadas.

Em cada video as evidéncias de sensacdo, percep¢ao, imitacdo, expressao, pulso, rit-
mo, emogdes, motricidade como flexao de pernas, lateralidade e movimentos de correr, sal-
tar, caminhar no pulso da cancéo, galopar, identificacdo e sequenciacdo numérica e de vo-
gais, formas geométrica, cores, tocar instrumentos de percussao ritmica e interesse em tocar
no piano da sala estéo presentes.

A metodologia, das atividades propostas, sistematica, da pesquisadora, corroborara
para o processo de desenvolvimento global dessas criancas e aprendizagem.

Grupo 2-C.B. S

O destaque que atribuo é a motricidade, aten¢do, socializa¢ao, experimentacao, inte-
resse, imitacdo e execucdo simultanea expressiva do que a crianga vé e ouve. Maior intera-
cdo crianga-crianga, processo de oralizac@o para a verbalizagdo fluente de palavras e frases
curtas.

Destaco-os pelo fato da menina (chamarei de A) ser mais atenta, a primeira que apa-
rece nos videos e evidencia maior interesse, “‘modelo” para outras criangas, no sentido de
observacao, imitacdo e aprendizagem entre criancas.

Outra crianca, um menino (chamarei de B), ainda na fase oral, com interesse nas ati-
vidades, em que se pode constatar durante as observac6es dos videos a praxis dos tedricos da
aprendizagem da crianga, ou seja, o processo de desenvolvimento da crianca e a teoria de
Piaget, fase sensorio-motor Ha um episddio no video do més de abril (n°® 0739), que mostra
essa praxis, bem como a mediac¢éo do adulto no processo de aprendizagem.

O construtivismo de Piaget se encontra em outro episodio de videos, més de maio (n°
1877), em que B ao pegar qualquer instrumento faz o gesto de baqueta para bater no tambor
(faz-de-conta).

Evidencia predominancia da memdria e o desejo de aprender a tocar tambor, 0 que
consegue a partir do més de agosto (em todos os videos). Outro processo de aprendizagem de
B, que também evidencia o construtivismo de Piaget, ocorre com a flauta de embolo, més de
maio (n° 1877). B esta atento, chora (atribuo este choro como forma de comunicacéo), enga-
tinha para o colo da mesma monitora dos episddios mencionados anteriormente, olhar atento
a pesquisadora tenta puxar a chave que controla o som da flauta de embolo.

A partir de setembro B esta mais independente, mantém foco de atencdo, interesse,
verbalizacdo e execucao de liberdade com marcagao de pulso e exploracdo ritmica no tam-
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bor.

A menina que chamo de A, parece ndo ter nos primeiros videos vinte e quatro meses
completos. Atenta a todas as propostas sugeridas pela pesquisadora, também apresenta pro-
cesso de desenvolvimento paulatino em imitacdo, expressao, emo¢do, memoria, processo de
linguagem, verbalizacdo de palavras curtas, algumas com entendimentos outras ainda em
processo de articulacdo, sendo que no final da pesquisa, verbaliza frases curtas.

O que chama a atencéo € a primeira crianca a pular com os pés juntos. As tentativas
iniciam a partir do primeiro estimulo dado pela pesquisadora.

A pede o instrumento (verbaliza), danga (ombro, cabeca, pés) e toca ao mesmo tempo,
atenta a pesquisadora e levanta o dedo (a Unica) quando a pesquisadora faz uma pergunta.

As mudangas significativas do grupo, que evidenciam o processo de construgdo do
conhecimento preconizado por Piaget, quanto as onomatopeias no video do més de maio.

Exploracéo dos instrumentos e foco de atencdo no adulto para tocarem o sino, aten-
¢do ao timbre, movimentos labiais e verbalizacdo com entonacéo de algumas criancas igual
0 da pesquisadora, comunicacdo oralizada e algumas verbalizada entre crianca-crianca, ex-
pressao gestual.

Atividade com bambolé lateralidade (dentro/fora; abre/fecha) n® 1086-1087. Outros
videos que destaco: més de agosto, episddio com a corda de pular com os dois pés, passar
por baixo.

Na onomatopeia que cantam a letra da cangéo n° 1436, n° 1455; aprendizagem e exe-
cucdo da flauta de embolo n° 1631 (perfeito!); cantar e fazer gestos de cangdes n° 1478
(agosto), n° 1617 (setembro), Escravos de J6 com copos, n° 1599 (setembro) similar a apren-
dizagem e desenvolvimento do grupo da instituicio particular.

Memoria, criancas tocam e dancam [...] Correr, pular, parar e cancao.

Algumas atividades que as crian¢as vivenciaram com a pesquisadora, estao visiveis o
desenvolvimento da motricidade, o jogar bola em que B fazia com dificuldade, aqui ele reali-
za com autonomia.

Memédria (n° 1855), A, antecipa a atividade da pesquisadora. A cancdo do bom dia,
entoada e cantada (linguagem falada) pelas criancas.

Afirmo que a metodologia sistematica da pesquisadora corroborou para 0 processo
de aprendizagem das criancas da pesquisa. As diferengas deste processo de aprendizagem e
desenvolvimento, Unico para cada crianga, 0 meio em que esta inserida e o ambiente de cada
instituicdo é significativo.

Analise dos excertos do JUri 1:

Em analise ainda parcial, observa-se que o jurado um (1), analisou separadamente ca-
da grupo (E.M.I. B e a C.B. S), alem de destacar alguns bebés que sobressairam na pesquisa.
Apos avaliar todos os videos a ela enviados, evidenciou 0s seguintes aspectos. 1-Cognicao,
uma vez que ela destaca que ha evidencias de atengdo, das criangas para as atividades propos-
tas, O processo de expressdo e imitacdo é feita a partir do que a crianga ouve e V€, é o desen-
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volvimento das relagdes sociais entre as criangas.

2- Psicomotricidade: Nesse aspecto foi destacado uma melhora na coordenacdo e sequencias

de movimentos corporais com a motricidade como flexdo de pernas, lateralidade e movimen-

tos de correr, saltar, caminhar no pulso da cancéo, galopar.

3-Desenvolvimento da linguagem: Quanto ao desenvolvimento da linguagem esse jari des-

tacou que houve oralizacdo, verbalizacdo com entonacgéo, verbalizacdo fluente de palavras

(grupo 2) verbalizacdo de palavras curtas, articulacdo das primeiras palavras, comunica atra-

Ves de gestos comunicacao oralizada e algumas verbalizagdes entre crianga-crianca.

4-desenvovimento dos aspectos musicais: Quanto a musicalidade o juri destacou que houve

aprendizado de duracdo dos sons observado através das mudancas de andamentos, marcacdo

de pulsacdo e andamento musical com movimento corporal. Exercicio respiratorio feito atra-
vés da execucdo/sopro da flauta de embolo e flauta doce que além de preparar para a fala,
também prepara a crianca para tocar instrumento de sopro. O ritmo veio por meio da marca-

cao ritmica e de pulso com e sem acompanhamento do piano. O timbre feito através da ex-

ploracdo instrumental.

O jari ainda destaca os fundamentos da praxis de Piaget, presentes na experiéncia-
acdo, essa praxis é mostrada através de um dos bebés evidenciando a predominancia da me-
moria e o desejo de aprender a tocar.

Através da uma vivéncia musical e de uma metodologia sistematica, foi possivel atin-
gir os objetivos propostos pela pesquisadora, resultando em aprendizagem ndo apenas musi-

cal, mais motora, cognitiva e de linguagem.
JURI 2

Nome: E.F.S. — Mestre em Musica.
Foi-me apresentado para analisar 220 horas de video referentes a duas institui¢oes

educacionais. Os videos possuem duracgdo entre 50 e 60 minutos cada.

Instituicéo |

Nessa instituicdo foram analisadas 06 (seis) criancas com idades entre 06 e 30 meses.
VVou me referir a criangas pela letra inicial de seus nomes R, AB, D, G, AL e E. As aulas se-
guem um padrdo pré-determinado na seguinte ordem: cumprimentos, relaxamentos, respira-
¢do, movimentos corporais e trabalho musical. Foi notado um crescimento gradativo nas ati-

vidades musicais, percebendo-se uma melhora na percep¢do musical. Percebi também o de-
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senvolvimento dos aspectos socializacéo, fala e imitagéo.

Dentre os aspectos observados destacarei alguns pontos que julgo serem significativos.
Desenvolvimento musical

Todas as criancas obtiveram um desenvolvimento significativo das habilidades musi-
cais no que se refere a percepcdo dos parametros do som. Destacam-se aqui as criancas D e E,
que compreenderam melhor o processo, sendo capazes de demonstrar ao piano.

No que concerne ao ritmo, percebe-se uma nitida evolugédo ao longo das aulas. Nos vi-
deos iniciais 0s sujeitos ndo eram capazes de manter uma pulsacdo regular. Ap6s muitas aulas
eles ja conseguem marchar no pulso, mesmo quando varia entre rapido e lento. Conseguiram
também saltar, tocar com maos alternadas, perceber o siléncio e cantar, pulsando uma célula
ritmica (destaque para os bebés E, D e G).

Em relacdo ao canto, foi notado um crescimento gradativo. Nota-se que nos primeiros
videos apenas dois bebés conseguiam falar algumas palavras. A medida que passam as aulas,
todas as criangas comegaram a vocalizar, emitindo sons de alturas diversas, evoluindo depois
para pequenas palavras. No fim, os sujeitos AL, D e E ja se tornaram capazes de cantar melo-

dias inteiras.
Coordenacao motora

Nota-se um crescimento satisfatério das criangas. Aprenderam a marchar, saltar e ga-
lopar (somente D e E). Desenvolveram a lateralidade ao tocar alternando as méos (destaque
para G e AB).

No geral as criancas tiveram um crescimento regular ao longo dos meses. Esses avan-
¢os podem ser atribuidos em parte a vivéncia musical em sala de aula. Cada video traz evi-
déncias de aprendizado de elementos determinantes para o desenvolvimento da crianga como

um todo.
Instituicéo 11

Nessa instituicdo foram analisadas 10 criancas com idades entre 06 e 30 meses. VVou
me referir em especial a 03 criangas: I-menina loura, 11-menino moreno que aparece cantando
Bom-Dia no video de maio e IlI-menina de cabelo cacheado que canta e toca 0 acordeom no
Abre e Fecha. As aulas seguem um padrdo pré-determinado na seguinte ordem: cumprimen-

tos, relaxamentos, respiracdo, movimentos corporais e trabalho musical. Foi notado um cres-
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cimento gradativo nas atividades musicais, percebendo-se uma melhora na percepcdo musical.
Percebi também o desenvolvimento dos aspectos socializa¢do, fala e imitagéo.

Dentre os aspectos observados destacarei alguns pontos que julgo serem significativos.
Desenvolvimento musical

Assim como na outra institui¢do, as criangas obtiveram um desenvolvimento significa-
tivo das habilidades musicais. Destaco em especial as criangas 1, 11 e 111, que conseguiram re-
conhecer a diferenca entre grave e agudo, sendo capazes também de ouvir uma melodia e re-
conhece-la pelo nome.

Todas as criancas desenvolveram nitidamente suas habilidades ritmicas, sendo capazes
de identificar diferenca entre som e siléncio e executar imitacGes ritmicas na flauta.

Em relacdo ao canto percebe-se uma evolugdo notavel no vocabulario, conseguindo
executar melhor no final os contornos melddicos propostos. Nesse aspecto, as criancas desta-

cadas acima conseguiram também relacionar instrumento a melodia e as situacdes.

Coordenacao motora

Nos videos iniciais, nota-se que trés criancas ainda ndo andavam. Outras ndo conse-
guiam marchar levantando os pés. Nos videos finais, nota-se uma sensivel melhora nesses as-
pectos. Todos conseguiram marchar, saltar, tocar alternando as méos, com destaque para a
crianca | que, além de marchar e saltar com os dois pés, desenvolveu a capacidade de realizar
movimentos corporais diversos.

Ao analisar as aulas nas duas institui¢cbes educacionais apresentadas pela pesquisado-
ra, foi constatado um desenvolvimento musical gradativo. A pesquisadora conseguiu conduzir
0s sujeitos pesquisados a adquirir habilidades musicais, motora e cognitiva. A forma como
esses conteudos foram ministrados cativou os alunos que, apesar da idade, conseguiram fixar
e reproduzir o aprendizado.

A pesquisadora conseguiu desenvolver um bom relacionamento com os alunos e con-
duziu todo o processo de aprendizado de forma ludica e prazerosa. Observa-se que as aulas
comegavam sempre com uma cancio de acolhida, com abragos e toque de maos. E percepti-
vel, através dos videos, que os alunos estdo sempre atentos a professora. Ela consegue atrair a
atencdo, o carinho e o respeito dessas criangas. Um fator importante € o estimulo constante
aos alunos através de elogios.

Quanto aos espagos em as aulas foram ministradas, foram observadas duas situagdes
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bem diversas. Porém o resultado apresentado no fim do experimento foi satisfatério em ambas
as instituicGes. Acredito que na instituigdo dois (2) pelo fato das criancas ficar juntas durante
toda a semana possibilitou que as elas desenvolvessem mais 0s aspectos da linguagem oral,

pois eram estimulados a comunicarem entre si.

Excertos do Juri 2:

Grupol-E. M. |1 .B

Foi notado um crescimento gradativo nas atividades musicais, percebendo-se uma
melhora na percepcdo musical. Percebi também o desenvolvimento dos aspectos socializa-
cao, fala e imitacéo.

Todas as criancas obtiveram um desenvolvimento significativo das habilidades musi-

cais no que se refere a percepcao dos parametros do som.

No que concerne ao ritmo, percebe-se uma nitida evolucdo ao longo das aulas. Nos
videos iniciais os sujeitos ndo eram capazes de manter uma pulsacdo regular. Apés muitas
aulas eles ja conseguem marchar no pulso, mesmo quando varia entre rapido e lento. Conse-
guiram também saltar, tocar com maos alternadas, perceber o siléncio e cantar, pulsando
uma célula ritmica.

Nota-se que nos primeiros videos apenas dois bebés conseguiam falar algumas pala-
vras. A medida que passam as aulas, todas as criancas comecaram a vocalizar, emitindo sons
de alturas diversas, evoluindo depois para pequenas palavras.

Aprenderam a marchar, saltar e galopar (somente D e E). Desenvolveram a laterali-
dade ao tocar alternando as maos (destaque para G e AB).

Grupo 2-C.B. S

Assim como na outra institui¢do, as criancas obtiveram um desenvolvimento significa-
tivo das habilidades musicais.

Todas as criancgas desenvolveram nitidamente suas habilidades ritmicas, sendo capa-
zes de identificar diferenca entre som e siléncio e executar imitagdes ritmicas na flauta.

Em relacdo ao canto percebe-se uma evolugdo notavel no vocabulario, conseguindo
executar melhor no final os contornos melédicos propostos.

Todos conseguiram marchar, saltar, tocar alternando as maos.

Destaco em especial as criangas I, 11 e Ill, que conseguiram reconhecer a diferenca
entre grave e agudo, sendo capazes também de ouvir uma melodia e reconhece-la pelo nome.

A pesquisadora conseguiu conduzir os sujeitos pesquisados a adquirir habilidades
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musicais, motora e cognitiva. A forma como esses contetdos foram ministrados cativou 0s
alunos que, apesar da idade, conseguiram fixar e reproduzir o aprendizado.

Observa-se que as aulas comecavam sempre com uma canc¢ao de acolhida, com abra-
cos e toque de maos. E perceptivel, através dos videos, que os alunos estdo sempre atentos a

professora. Ela consegue atrair a atencéo, o carinho e o respeito dessas criangas.

Analise dos excertos do Juri 2:

O juri dois (2), assim como o juri um (1), também analisou os dois grupos separada-
mente, e destacou algumas criangas dentro dos grupos. Esse Jurado destacou:
1-Cognitivos: Quando ressalta a socializacdo feita através do abraco inicial das aulas, da
atencdo dos alunos durante as atividades. A memoria foi mencionada o fato de a crianca rela-
cionar um instrumento a uma melodia ou a uma situacdo e também de ouvir uma melodia e
reconhece-la pelo nome.

2- Psicomotricidade: O aprendizado motor veio de acordo com esse juri através das ativida-

des que estimulava as criangas a marchar, saltar e galopar. Quanto ao desenvolvimento da la-

teralidade (tocar alternadas as maos), foi desenvolvida através de brincadeiras e do fazer rit-
mico.

3- Desenvolvimento da linguagem: A linguagem segundo esse jurado obteve um crescimen-

to gradativo, esse desenvolvimento se deu através da utilizacdo do canto, mesmo quando os
bebés ndo eram capazes de falar emitindo sons de alturas diversas ( balbucio), e a medida que
as aulas foram acontecendo as pequenas palavras aparecerao através do sons onomatopeicos
e das cangdes, evoluindo um notavel vocabulario( para apenas alguns).

4 Desenvolvimento dos aspectos musicais: Esse € 0 aspecto que o juri 2 mais destacou. O

aprendizado do ritmo foi gradativo, e as criangas conseguirdo marchar no pulso e foram capa-
zes de perceber a variacdo dos andamentos e marchar ou cantar fazendo essa diferenca. Atra-
vés de cangdes aprenderdo a diferenga entre som e siléncio além de se tornarem capazes de
executar imitacdo ritmica na flauta. Altura foi percebida por meio de exercicio e jogos que
trabalharam o grave e o agudo.

Concluindo a analise o jari dois menciona a forma como foi conduzida a aula. De acordo com
ele a metodologia sistematica com um conteddo ministrado de forma ludica cativou as crian-

cas e conduzindo-as ao aprendizado.
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JURI 3

Nome: I.R. B - Especialista em masica.

Observac6es dos videos:

Observei videos de criancas com idade entre 06 meses até mais ou menos 30 meses.

As aulas na primeira instituicdo observadas séo realizadas com a utilizacdo do piano
como instrumento de acompanhamento, instrumentos musicais, canto, expressao corporal,
historias onde os personagens se transformam em sons e timbres de forma e cores para alcan-
car as criancas ndo apenas chamando a atencdo das mesmas, mas fazendo com através do pro-
cesso imitativo cheguem ao ato criativo dos contetidos apresentados pela pesquisadora. A
segunda Instituicdo segue 0 mesmo perfil da primeira, com exce¢do ao uso do pianista.

Como educadora musical, observei o desenvolvimento notdrio das criangas no sentido
de estarem sendo despertadas nas estruturas fundamentais para a escrita e interpretacdo musi-
cal.

Nas atividades de imitacdo a pesquisadora utiliza de can¢Ges com interrupgdes melo-
dicas e reforcada pela expressdao corporal. Fazendo com que os pequenos se divirtam e em
poucos encontros assimilem o conhecimento necessario para nao apenas sentir o pulso da me-
lodia, mais também para internalizar o tempo de pausa.

E notdrio que estas criancas estdo sendo desenvolvidas ndo apenas no processo de
imitacdo, mas de fato estdo aprendendo a escutar e executar o siléncio. Estas criangas estéo
sendo preparadas para serem ouvintes € musicos minuciosos aos detalhes e atentos para uma
comunicacdo através da masica. Percebo ainda neste assunto que algumas criancas responde-
ram mais rapido aos estimulos dados pela professora, que outras. Acredito que essa diferenci-
acao se da devido ao fato de possuirem caracteristicas individuais de desenvolvimento. O que
pude perceber € que na repeticdo do contetdo em atividades variadas (cancdes e brincadeiras)
as criancas forma capazes de completar as atividades propostas.

O método usado pela pesquisadora intercalando os conhecimentos chamou a minha
atencdo de forma positiva, pois percebi que ele possibilita, por exemplo, trabalhar a dissocia-
¢do motora relacionando-a com o trabalho de pulsacdo. Um exemplo desses correlacionamen-
to € a atividade feita com os tubos sonoros a onde a crianca foi estimulada para compreenséo
de lateralidade e a pesquisadora associou a melodia cantada facilitando o trabalho da marca-
¢do do pulso. A atividade usou da intuicdo musical para suprir a dificuldade motora da crian-
ca, pois cantando o sujeito foca a atencdo na linha melddica (e fica evidente que as criancas

adquirirdo o conhecimento do pulso) acabam batendo o pulso com os dois bragos alternados
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sem se ater as deficiéncias motoras naturais entre méo direita e mao esquerda.

Durante as filmagens pude notar que algumas criancas ainda ndo falavam, porém can-
tavam os finais das frases das cancGes junto com a pesquisadora e 0 mais interessante é que a
altura do balbucio era correspondente a altura do som, ou seja, posso afirmar que estavam afi-
nados.

Concluo a analise desses videos por mim assistidos (220 horas de videos gravados) di-
zendo que este trabalho proporcionou as criangas desenvolvimento de lateralidade, coordena-
¢cdo motora, desenvolveu a atencdo e concentracdo, processos imitativos, a afinacdo musical, a
linguagem oral e corporal que sdo fundamentais para o aprendizado e interpretagdo de um ins-
trumento musical, além de ser essencial para a formacao do sujeito e m todas as suas comple-
xidades.

Excertos do Juri 3:

Grupol-E. M. 1 .B

Nas atividades de imitacdo a pesquisadora utiliza de can¢bes com interrupgdes meld-
dicas e reforcada pela expressao corporal. Fazendo com que os pequenos se divirtam e em
poucos encontros assimilem o conhecimento necessario para ndo apenas sentir o pulso da
melodia, mais também para internalizar o tempo de pausa.

E notério que estas criancas estdo sendo desenvolvidas ndo apenas no processo de

imitacdo, mas de fato estdo aprendendo a escutar e executar o siléncio.

O que pude perceber é que na repeticdo do contetido em atividades variadas (cancdes
e brincadeiras) as criancas forma capazes de completar as atividades propostas.
A crianca foi estimulada para compreensao de lateralidade e a pesquisadora associou

a melodia cantada facilitando o trabalho da marcacéo do pulso.

Durante as filmagens pude notar que algumas criancas ainda ndo falavam, porém
cantavam os finais das frases das cang¢des junto com a pesquisadora e 0 mais interessante é
que a altura do balbucio era correspondente a altura do som, ou seja, posso afirmar que es-
tavam afinados.

Este trabalho proporcionou as criangas desenvolvimento de lateralidade, coordena-

¢do motora, desenvolveu a atencdo e concentracao, processos imitativos, a afinagéo musical,
a linguagem oral e corporal que sdo fundamentais para o aprendizado e interpretacdo de um
instrumento musical, além de ser essencial para a formacdo do sujeito e m todas as suas
complexidades.

(e fica evidente que as criangas adquirirdo o conhecimento do pulso) acabam batendo
0 pulso com os dois bragos alternados sem se ater as deficiéncias motoras naturais entre mao

direita e mao esquerda.
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Observa-se que as aulas comegavam sempre com uma cangao de acolhida, com abra-
cos e toque de maos. E perceptivel, através dos videos, que os alunos estdo sempre atentos a

professora. Ela consegue atrair a atencéo, o carinho e o respeito dessas criangas.
Andlise parcial - Excertos do Juri 3:

Nesta andlise o juri observou que houve um crescimento significativo nos seguintes
aspectos:

1- Cognicdo: A imitacdo, a expressao corporal, a atencdo e a memoria foram realizadas atra-

vés das cangdes, em que houve evolucdo cognitiva foi gradativa e respeitou a individualidade
das criangas.

2-Aspectos Psicomotor: Nos movimentos motores, o destaque do juri foi para desenvolvi-
mento da lateralidade, feita por meio do uso de tubos sonoros.

3-Desenvolvimento da linguagem: A linguagem e o desenvolvimento aparecem através do
canto, como afirma o juri o balbucio estava presentes nas sessdes, assim como palavras, ono-
matopeias e as linguagens oral e corporal.

4-Aspectos musicais: O juri afirma que é evidente que as criangas vivenciaram conhecimento
do ritmo, da pulsacdo, e nas canc¢des houve o aprendizado relacionado ao som e a siléncio. O
destaque é para os fundamentos essenciais a uma boa audi¢cdo e/ou interpretacdo para serem
musicos futuramente, de acordo com o juri as criancas internalizam o pulso e o tempo das
pausas. A musica estabeleceu uma comunicacgédo entre 0s saberes cognitivo, motor e a lingua-

gem.

O juri trés conclui, que ao intercalar os conhecimentos dos contetidos metodoldgicos

a pesquisadora conseguiram éxito no processo de aprendizagem.



131

5.7 ANALISES DOS PROFESSORES TITULARES DE SALA

Professora Titular: Alice Corréa de Morais
Formacéao académica: Pedagogia/Letras
Professora auxiliar: Lurdes Ferreira

Formacéao académica: Pedagogia
PROTOCOLOS:

As criancas antes das aulas de masicas possuiam algumas habilidades como andar, ro-
dar e marchar, embora a faixa etaria variasse até 1(um) ano e alguns meses, todos faziam es-
sas atividades de acordo com o que proporcionavam a idade. Mas, com o decorrer dessas au-
las, foram aprimorados 0s movimentos de coordenacdo que alguns possuiam e as criangas que
ainda ndo conseguiam executar alguns movimentos como saltar com 1 pe so, galopar e movi-
mentos coordenados, passaram a executa-los com as atividades motoras e ritmadas que a pro-
fessora de musica ministrava. Percebemos no cotidiano melhora gritante em relacdo a esses
movimentos.

A respeito da memoria musical as melodias que eram ensinadas durante as aulas de
mausica as criangas conseguiam manter esse o repertorio e 0 gestual. Quando visualizavam a
professora que ministra as aulas, ja usavam a cantiga que dava inicio a todo o processo musi-
cal, que era a cancdo do “Bom dia pra vocé”. Alguns ja pegavam os instrumentos e cantavam
as masicas relacionadas e/ou pediam a professora para usar aquele que chamava mais a sua
atencao.

Com relacéo a expressao corporal, antes das aulas de mdsica eram movimentos desor-
denados, cada um dangava e se movimentava de acordo com o seu ritmo. Depois, das aulas de
musica 0s movimentos ficaram ordenados. As criangas ndo perderam a expressividade corpo-
ral elas continuaram a se expressar, mas agora de forma organizada e orientada.

Durante as aulas todos os bebés de uma maneira geral, participavam cantando alguns
versos, 0s que nao conseguiam formar frases usavam palavras, silabas, vogais ou balbucios
para expressar a alegria e satisfagdo do momento. Nesses momentos ndo havia choro e os bal-
bucios eram em forma ritmada com a intencdo de acompanhar as atividades.

A imitacdo era o ponto alto do processo, queriam fazer tudo (cada um com sua limita-
¢ao) que era observado através dos movimentos da professora. Mas, a medida que iam apren-
dendo e se familiarizando com a didatica, criavam seus movimentos e produziam sons diver-

sos. No final da experiéncia a maioria das criancas conseguia falar e era inteligivel, embora
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todos emitisse algum tipo de sonorizagdo, como: gritos, gungunavam e se faziam entender
com linguagem gestual.

Antes do inicio das aulas de masica nem todas as crian¢as tinham o dominio da respi-
racao (cheirar e soprar), o exercicio que usavamos era soprar o alimento e cheirar os colegui-
nhas depois do banho. Com as aulas e as técnicas usadas nas aulas de musicas todos eles con-
seguiram executar esses movimentos de respiragcdo com propriedade.

Quanto a socializacdo as criangas em sua maioria ja eram capazes de se perceberem.
Os que eram mais estimulados faziam voluntariamente, as criancas que ndo tinha muito esse
estimulo em casa faziam de forma instintiva. Mas, a medida que eram instigados a fazerem
através das masicas e atividades motoras proporcionadas por essas aulas, foram adquirindo
essa percepcao comportamental, e no final do experimento essa socializacdo ja estava volun-

taria, ndo apenas entre eles, mas com os professores.

Excertos das observacdes dos professores da turma:

Mas, com o decorrer dessas aulas, foram aprimorados 0s movimentos de coordenacao
que alguns possuiam e as criangas que ainda ndo conseguiam executar alguns movimentos
como saltar com 1 pé s6, galopar e movimentos coordenados, passaram a executa-los com as
atividades motoras e ritmadas que a professora de musica ministrava.

A respeito da memoria musical as melodias que eram ensinadas durante as aulas de
musica as criangas conseguiam manter essa o repertorio e o gestual. Quando visualizavam a
professora que ministra as aulas, ja usavam a cantiga que dava inicio a todo o processo mu-
sical, que era a cang¢do do “’Bom dia pra vocé”.

Com relacd@o a expressao corporal, antes das aulas de musica eram movimentos de-

sordenados, cada um dancava e se movimentava de acordo com o seu ritmo. Depois, das au-
las de musica os movimentos ficaram ordenados. As criangas ndo perderam a expressividade
corporal elas continuaram a se expressar, mas agora de forma organizada e orientada.

Durante as aulas todos os bebés de uma maneira geral, participavam cantando alguns
versos, 0s que ndo conseguiam formar frases usavam palavras, silabas, vogais o balbucios
para expressar a alegria e satisfacdo do momento. Nesses momentos ndo havia choro e os
balbucios eram em forma ritmada com a intengdo de acompanhar as atividades.

A imitacéo era o ponto alto do processo, queriam fazer tudo.

Mas, a medida que iam aprendendo e se familiarizando com a didatica, criavam seus
movimentos e produziam sons diversos.

No final da experiéncia a maioria das criancas conseguia falar e era inteligivel, em-
bora todos emitisse algum tipo de sonorizagdo, como: gritos, gungunavam e se faziam enten-
der com linguagem gestual.

Quanto a socializacéo as criancas em sua maioria ja eram capazes de se perceberem.
Os que eram mais estimulados faziam voluntariamente, as criancas que nao tinha muito esse
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estimulo em casa faziam de forma instintiva. Mas, a medida que eram instigados a fazerem
atraves das musicas e atividades motoras proporcionadas por essas aulas, foram adquirindo
essa percepcao comportamental, e no final do experimento essa socializacao j& estava volun-
taria, ndo apenas entre eles, mas com 0s professores.

Anélise dos excertos dos professores da turma:

1-Aspectos Cognitivos: Na cognicao as professoras destacam que as criangas obtive-
ram um significante aprendizado na imitacdo feita através das cang¢fes, na memdria o0 apren-
dizado pode ser notado durante as aulas da semana, as criancas eram capazes de repetir as
cancdes e 0s gestos ensinados durante as aulas de musica, os estimulos feitos com as canc¢des
reforgaram o relacionamento social das criangas, na expressdo corporal os movimentos fica-
ram ordenados, porém com liberdade de expresséo.

2-Aspectos Psicomotor: Neste aspecto foi destacada uma melhora significativa nos
saltos e no galope. O aprendizado motor de acordo com as professoras foi aprimorado através
do ensino sistematico da musica.

3-Desenvolvimento da linguagem: O desenvolvimento da linguagem foi vivenciado
através das cancdes, as criancas se expressavam através de sons guturais, de Balbucio de pe-
quenas frases, silabas, articulacdo de palavras e de linguagem gestual.

4-Aspectos musicais: Quanto ao desenvolvimento musical as professora destacam a

emissdo de sons diversos, referindo-se a variagdo timbrica e ao canto. Quanto ao desenvolvi-

mento ritmico as professoras citam que a vivencia corporal era feita com um ritmo definido e

organizado.

5.8 ANALISE PARCIAL DOS DADOS DO JURI E DOS PROFESSORES DAS TURMAS

Tendo em vista a analise dos excertos dos juris e dos professores da turma, observa-se
que:

Os sujeitos obtiveram um desenvolvimento observavel nos processos cognitivos. Essa
constatacdo pode ser verificada através dos protocolos bem como as anotac¢des dos juris feitas
a partir dos DVDs enviados a cada um dos juris, que incluia todas as aulas ministradas duran-
tes essa experiéncia-acdo, além das observagdes das professoras que acompanharam e partici-
param como monitoras de todo o processo de experienci-acdo dentro da sala.

Os trés juris e as professoras de sala foram unanimes em destacar que 0s sujeitos obti-
veram mudancas importantes nos processos cognitivos. Através da cangdo de entrada os sujei-
tos desenvolveram relagdes sociais de forma esponténea. Essa afirmag&o é feita de forma ex-

plicita pelo juri dois (2) da seguinte forma:
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[...] que as aulas comegavam sempre com uma cangdo de acolhida, com
abragos e toque de méos. E perceptivel, através dos videos, que os alunos es-
tdo sempre atentos a professora. Ela consegue atrair a atencdo, o carinho € o
respeito dessas criangas.

Com relacdo a imitacdo, atencdo, a memoria, expressao corporal todos os juris e as
professoras de sala chegaram ao seguinte diagndstico: Todos os sujeitos desenvolveram e ex-
perimentaram as imitacdes gestual e ritmica feita através das cangdes durantes os exercicios
de corpo e movimento e no trabalho ritmico. Quanto a esses aspectos destacarei uma observa-

cdo feita pelas professoras de sala:

Com relagao a expresséao corporal, antes das aulas de masica eram movimen-
tos desordenados, cada um dangava e se movimentava de acordo com o seu
ritmo. Depois, das aulas de musica os movimentos ficaram ordenados. As
criancas ndo perderam a expressividade corporal elas continuaram a se ex-
pressar, mas agora de forma organizada e orientada.

Quanto aos aspectos psicomotores todos eles chegaram a um consenso de que a estru-
turas das sessoes/aulas propostas pela pesquisadora, desenvolveu as habilidades motoras das
criangas. No inicio da experiénci-a¢do, tanto na Instituicdo privada quanto na conveniada, ha-
via bebés que ainda ndo andavam, nem tinham desenvolvido a marcha, o salto, ndo conse-
guiam tocar alternando as méaos e ndo galopavam. No final da experiénci-acao todos os bebés
andavam, marchavam, saltavam alguns com dois (2) pés outros com um (1) pé. Quanto ao
galope apenas dois da instituicdo privada e conveniada conseguiram executar de forma espon-
tanea, 0s outros sujeitos mostraram a tentativa do galope. Quanto a tocar alternando as maos
todos os bebés conseguiram tocar, alguns com mais evidéncia que outros.

Houve, no entanto, uma discordancia entre o jari dois (2) e o juri um (1) e a professora
de sala quanto ao desenvolvimento das habilidades motoras das criangas da instituicdo priva-
da (E.M.I. B) e da conveniada (C.B. S). O jari 2 observou que o0s bebés da instituicdo privada
obteve maior rendimento nas habilidades motoras, devido ao fatores a trés especificos:1) Es-
paco da sala; 2) Uso de um pianista correpetidor; e 3) Quanto a variagdo dos instrumentos
percussivos utilizados nas sessdes/aulas. O juri 1 discorda dessa argumentacdo levantando
alguns pontos: 1) o uso do material era 0 mesmo nas duas institui¢do; e isso pode ser compro-
vado atraves das gravacOes. 2) De acordo com esse jari 1 os bebés da instituicdo conveniada
sobressairam em relacdo aos outros na questdo da motricidade, ele ainda destaca que as crian-

cas em questdo foram as primeiras a saltar com os dois pés. Ja a professora de sala em seus
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comentarios enfatizou que houve um aprimoramento dos movimentos motores como: saltar,
marchar, andar e galopar.

As habilidades musicais obtiveram um avanco importante. Todos os componentes do
jari foram un@nimes em destacar os seguintes pontos: 1) As criancas adquiriram competéncia
em perceber 0 som e o siléncio; 2) Conseguiram tocar alternando os andamentos (lento e rapi-
do); 3) Diferenciar o grave do agudo; 4) Marcar pulsagdo das cancOes; 5) Exploragdo timbri-
ca; 6) Percepcdo dos contornos melddicos presentes nas melodias. Os juris 1,2 e as professo-
ras de sala fizeram um destaque a respiracdo, de acordo com eles todas as criancas foram ca-
pazes de executar o sopro da flauta (pan e doce) e manusear o émbolo.

Em relacdo ao desenvolvimento da linguagem todos os juris e as professoras de sala
chegaram ao entendimento de que os bebés desenvolveram a verbalizacdo com entonacéo,
verbalizacdo fluente de palavras, verbalizacao de frases curtas, articulacdo de palavras, comu-
nicacdo através de gestos e balbucio. Essa evolucdo foi individual, os bebés que estavam na
fase do balbucio, evoluiram para a fala, os que estavam falando algumas palavras teve um
aumento no vocabulario chegando a pronunciar frases curtas. Os bebés E, D, e 0 bebé EM que
0 jari um chama de menina A e o jari dois chama de crianca | desenvolveram a verbalizacao
de frases. Nos comentarios a respeito da linguagem os jari 1 e 2 acredita que o fato das crian-
cas da instituicdo conveniada ter um contato maior entre elas, ou seja, crianga-crianca durante
toda a semana contribuiu para o desenvolvimento maior da linguagem que os bebés da outra
instituicéo.

O jari um (1), destaca a praxis de Piaget na fase sensério motora presente nas sessoes,
ele descreve o episodio de um dos bebés evidenciando bem essa fase construtivista, que atra-
ves da observacdo e o desejo de aprender a tocar ele chega ao fim da experiénci-acdo mais
independente e conseguindo tocar o tambor e assoprar a flauta bem como manusear o émbo-
lo.

Os juris e as professoras de sala salientaram que a metodologia sistematica usada pela

pesquisadora nas sessdes aulas corroborou para o processo de aprendizado das criangas.
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5.9 ANALISES DAS TABELAS DAS DIFERENCAS ENTRE PRE E POS TESTES:
DESENVOLVIMENTO E APRENDIZAGEM

Seguem-se, na integra as tabelas resultantes do pos-teste, com as respostas sobre o
comportamento dos bebés apos os resultados da experiénci-acdo anotadas pelo professor pes-
quisador de masica, que indicam o desenvolvimento e aprendizagem dos bebés. Tratam-se de
aspectos importantes detectados das avaliacOes referidas. Na seqliéncia, apresenta-se uma
Anélise Parcial dos dados deste item, que servira para o cruzamento dos dados que levaram a
Anélise Final dos dados. Seguem-se as tabelas de 11 a 17 e suas respectivas analises, seguidas

da Analise Parcial destes dados obtidos:

Tabela 10 — NUmero de criangas no pds-teste que realiza alguma atividade motora em cada grupo.
E.M.l. B (N=5) C.B.S(N=9)

Tipo de atividade motora p

n % n %
Aumentou o repertério de palavras 5 100,0 9 100,0 *
Consegue imitar som de animais 5 100,0 8 88,9 1,000
Forma frase 4 80,0 6 66,7 1,000
Imita mUsica com movimento cor- 5 100,0 9 100,0 -

poral

Teste: Teste: Exato de Fisher; * Ndo houve teste estatistico.

As mudancas no comportamento dos bebés depois da experiénci-acao sdo a compro-
vacao das hipdteses iniciais. Sendo, vejamos:

A totalidade das criancas da E.M.1.B (100%) aumentou o repertdrio de palavras, con-
segue imitar som de animais e imita musica com movimento corporal, respectivamente.
Quanto a linguagem, 80% deles formam frases.

A totalidade das criangas da C.B.S (100%) aumentou o repertorio de palavras; e imita
musica com movimento corporal, respectivamente. 88,9% consegue imitar som de animais.

Quanto a linguagem, 66,7% deles forma frases.
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Tabela 11 — NUmero de criangas que reconhece 0s movimentos corporais no pos-teste em cada grupo.

E.M.I. B (N=5) C.B. S (N=9)

Tipo de atividade motora p
n % n %
Alto/baixo 5 100,0 7 77,8 0,505
Frente/tras 3 60,0 8 88,9 0,505
Som/siléncio 5 100,0 9 100,0 *
Direita/esquerda 2 40,0 1 11,1 0,505
Andar/parar 5 100,0 9 100,0 *
Pular 5 100,0 9 100,0 *
Marchar 5 100,0 7 77,8 0,505
Girar 5 100,0 7 77,8 0,505
Sentar 5 100,0 8 88,9 1,000

Teste: Teste: Exato de Fisher; * Ndo houve teste estatistico.

No grupo de bebés da E.M.I.B, quanto ao reconhecimento dos movimentos corporais,
0 aprendizado e o desenvolvimento indicam que: 100% dos bebés reconhecem os conceitos de
alto/baixo, som/siléncio, andar/parar, pular, marchar, girar e sentar, respectivamente. O con-
ceito de frente/tras é reconhecido por 60% e o de direita/esquerda, por 40% dos bebés.

No grupo C.B. S, 100% dos bebés reconhecem os conceitos de som/siléncio, an-
dar/parar e pular, respectivamente. Os conceitos frente/trds e sentar sdo reconhecidos por
88,9%, respectivamente. E os conceitos de alto/baixo, marchar e girar, sdo reconhecidos por

77,8%, respectivamente.

Tabela 12 - NUmero de criancas no pds-teste que adquiriram habilidade de tocar alternando as méos de
acordo com cada grupo

E.M.I. B (N=5) C.B. S (N=9)

Tipo de atividade motora p
n % n %
Sim 5 100,0 8 88,9
Néo — 0,0 1 11,1 1,000

Teste: Teste: Exato de Fisher.

No grupo E.M.I. B, 100% dos bebés adquiriram habilidade de tocar alternando as
maos.

No grupo C.B. S, 88,9% dos bebés adquiriram habilidade de tocar alternando as maos.
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Tabela 13— Numero de criancas no pos-teste de acordo com desenvolvimento atual em cada grupo.
E.M.l. B (N=5) C.B. S (N=9)

Tipo de atividade motora p
n % n %
Marcha 5 100,0 7 77,8 0,505
Anda 5 100,0 9 100,0 *
Fala alguma palavra 4 80,0 7 77,8 1,000
Fala com nitidez 3 60,0 4 44,4 1,000
Corre 5 100,0 9 100,0 *
Canta 4 80,0 6 66,7 1,000
Toca 5 100,0 9 100,0 *

Teste: Teste: Exato de Fisher.

Depois da experiénci-acédo, os bebés do grupo E.M.I. B, na sua totalidade (100%) de-
monstraram desempenho de marcha, andar, correr e tocar, respectivamente. Observa-se que
80% falam alguma palavra e cantam, respectivamente. Quanto a falar com nitidez, 60% con-
seguiram.

Os bebés do grupo C.B. S, na sua totalidade (100%) demonstraram desempenho de
andar, correr e tocar. Quanto a marchar, falar alguma palavra, 77,8% conseguiram, respecti-

vamente. Neste grupo, 66,7% conseguiram cantar.

Tabela 14 — NUmero de criancas no pds-teste obteve alguma contribuigéo social em cada grupo.
E.M.I. B (N=5) C.B.S(N=9)

Tipo de contribuicdo . % . % p
Social 3 60,0 7 77,8 0,266
Motor 5 100,0 6 66,7 0,258
Musical 4 80,0 7 77,8 1,000
Psicoldgico 5 100,0 6 66,7 0,258
Linguagem 5 100,0 9 100,0 *

Teste: Teste: Exato de Fisher; * Ndo houve teste estatistico.

Quanto a aprendizagem e desenvolvimento resultantes da convivéncia social e no gru-
po, os bebés do grupo E.M.I. B, desenvolveram 100% em habilidades relativas a acbes moto-
ras, psicologicas e de linguagem, respectivamente. As habilidades musicais foram demonstra-
das por 80%; e as sociais, por 60%. Quanto a aprendizagem e desenvolvimento resultantes da
convivéncia social e no grupo, os bebés do grupo C.B. S, desenvolveram 100% em lingua-
gem; 77,8% em habilidades sociais e psicoldgicas, respectivamente; e 66,7% em habilidades

motoras e psicoldgicas, respectivamente.
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Tabela 15 — NUmero de criangas que obtiveram desenvolvimento na linguagem no poés-teste influenciado

pelos fatores musicais cada grupo.

Canta (N=12) Né&o Canta (N=2)
Fatores
n % n %
Repertorio aumentou 12 100,0 2 100,0 *
Consegue imitar sons de animais 11 91,7 2 100,0 1,000
Forma Frase 9 75,0 1 50,0 0,505
Imita musica com movimento corporal 12 100,0 2 100,0 *
Reconhece os Movimentos
Alto / Baixo 10 83,3 2 100,0 1,000
Frente e Tras 9 75,0 2 100,0 1,000
Som / Siléncio 12 100,0 2 100,0 *
Direita / Esquerda 3 25,0 — 0,0 1,000
Andar 12 100,0 2 100,0 *
Pular 12 100,0 2 100,0 *
Marchar 11 91,7 1 50,0 0,275
Girar 10 83,3 2 100,0 1,000
Sentar 11 91,7 2 100,0 1,000
Toca alternando as méos 11 91,7 2 100,0 1,000
Desenvolvimento atual do Bebé
Marcha 12 100,0 2 100,0 *
Anda 12 100,0 2 100,0 *
Fala algumas palavras 9 75,0 2 100,0 1,000
Fala com nitidez 7 59,1 — 0,0 0,470
Corre 12 100,0 2 100,0 *
Canta 6 60,0 1 50,0 1,000
Toca 12 100,0 2 100,0 *
Contribuicdo da musica para o bebé
Social 4 33,3 1 50,0 1,000
Motor 10 83,3 1 50,0 0,396
Musical 5 41,7 2 100,0 0,462
Psicoldgico 9 75,0 2 100,0 1,000
Linguagem 12 100,0 2 100,0 *

Teste: Exato de Fisher; * Nao houve teste estatistico.

Analisados os dois grupos quanto ao desenvolvimento da linguagem, observou-se os

fatores de aumento de repertorio, conseguir imitar sons de animais, formar frases e imitar mu-

sica com movimento corporal, em dois grupos separados pelos bebés que cantam versus 0s

bebés que ndo cantam. Obteve-se que:

1- Os bebés que cantam (totalizando 12) demonstraram que 100% tiveram repertorio que

aumentou e imitam musica com movimento corporal, respectivamente. 91,7% conseguem

imitar sons de animais e 75% forma frases. Quanto ao reconhecimento dos movimentos,

100% dos bebés reconhecem som/siléncio, andar e pular, respectivamente. Marchar, 91,7%
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marchar, sentar; e toca alternando as méos, respectivamente. 83,3% reconhecem alto/baixo e
girar, respectivamente. Além disso, 75% reconhecem frente/tras; e 25%, direita/esquerda.
Quanto ao desenvolvimento atual do bebé no que diz respeito a expressao de linguagem, vé-se
que houve mudancas: 100% marcha, anda, corre e toca, respectivamente. Falam algumas pa-
lavras, 100%; canta, 50%; e ninguém com nitidez.

Finalmente, quanto a contribuicdo que a musica trouxe para os bebés, vé-se que: 100% con-
tribuiu com a linguagem; 83,3%, com o desenvolvimento motor; 75%, com o desenvolvimen-

to psicoldgico; 41,7%, com o musical; e 33,3%, com o social.

2- Os bebés que ndo cantam (totalizando 2) demonstraram que houve aumento de 100% no
repertorio de palavras e na imitar de sons de animais, respectivamente. Formam frases, 50%.
Quanto ao reconhecimento de movimentos, 100% reconhecem som/siléncio, alto/baixo, fren-
te/trés, andar, pular, girar, toca alternando as maos e sentam, respectivamente. Nao reconhe-
cem esquerda/direita e 50%, marcham.

Quanto ao desenvolvimento atual do bebé no que diz respeito a expressao de linguagem, vé-se
que houve mudancas: 100% marcha, anda, corre e toca, respectivamente. Fala algumas pala-
vras, 75%; canta, 60%; e fala com nitidez, 59,1%.

Finalmente, quanto a contribuicdo que a musica trouxe para os bebés, vé-se que: 100% con-
tribuiu com a linguagem, com o desenvolvimento psicologico e 0 musical; e 50%, com 0 so-

cial e o desenvolvimento motor.
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Tabela 16 — NUmero de criancas que foram influenciadas pro terem acesso a algum instrumento no p6s-
teste em cada grupo.

Tem Acesso (N=8) Né&o tem acesso (N=6)

Fatores
n % n %
Repertorio aumentou 8 100,0 6 100,0 *
Consegue imitar sons de animais 8 100,0 5 83,3 0,429
Forma Frase 6 75,0 4 66,7 1,000
Imita musica com movimento corporal 8 100,0 6 100,0 *
Reconhece Movimentos
Alto / Baixo 7 87,5 5 83,3 1,000
Frente e Tras 6 75,0 5 83,3 1,000
Som / Siléncio 8 100,0 6 100,0 *
Direita / Esquerda 3 37,5 — 0,0 0,209
Andar 8 100,0 6 100,0 *
Pular 8 100,0 6 100,0 *
Marchar 8 100,0 4 66,7 0,165
Girar 8 100,0 4 66,7 0,165
Sentar 8 100,0 5 83,3 0,429
Toca alternando as méaos 7 87,5 6 100,0 1,000
Desenvolvimento atual do Bebé
Marcha 4 66,7 4 66,7 1,000
Anda 6 100,0 4 66,7 0,455
Fala algumas palavras 1 16,7 3 50,0 0,545
Fala com nitidez 3 50,0 2 33,3 1,000
Corre 3 50,0 3 50,0 1,000
Canta 4 66,7 3 50,0 1,000
Toca 8 100,0 6 100,0 *
Contribuicao da mdsica para o bebé
Social 5 62,5 — 0,0 0,031
Motor 7 87,5 4 66,7 0,538
Musical 4 50,0 3 50,0 1,000
Psicologico 7 87,5 4 66,7 0,538
Linguagem 8 100,0 6 100,0 *

Teste: Exato de Fisher; * Nao houve teste estatistico.

Analisando as tabelas acima relacionadas tem-se que os bebés, quando se iniciaram na
experiénci-acdo, apresentaram mudancas importantes se for comparadas estas acbes compor-

tamentais com as iniciais, nos dois grupos:

1-EM.1.B

A totalidade das criangas da E.M.I.B (100%) aumentou o repertério de palavras, con-
segue imitar som de animais e imita musica com movimento corporal, respectivamente.

Quanto a linguagem, 80% deles formam frases. E 0s conceitos de alto/baixo, marchar e girar,
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séo reconhecidos por 77,8% respectivamente.

No grupo de bebés da E.M.I.B, quanto ao reconhecimento dos movimentos corpo-
rais, o aprendizado e o desenvolvimento indicam que: 100% dos bebés reconhecem os concei-
tos de alto/baixo, som/siléncio, andar/parar, pular, marchar, girar e sentar, respectivamente. O
conceito de frente/tras é reconhecido por 60% e o de direita/esquerda, por 40% dos bebés.

No grupo E.M.I.B, 100% dos bebés adquiriram habilidade de tocar alternando as
mMaos.

Depois da experiénci-acao, os bebés do grupo E.M.1.B, na sua totalidade (100%)
demonstraram desempenho de marcha, andar, correr e tocar, respectivamente. Observa-se
que 80% falam alguma palavra e cantam, respectivamente. Quanto a falar com nitidez, 60%
conseguiram.

Quanto a aprendizagem e desenvolvimento resultantes da convivéncia social e no
grupo, os bebés do grupo E.M.I1.B, desenvolveram 100% em habilidades relativas a acbes
motoras, psicoldgicas e de linguagem, respectivamente. As habilidades musicais foram de-

mostradas por 80% ; e as sociais, por 60%.
2-C.B.S

A totalidade das criancas da C.B.S (100%) aumentou o repertorio de palavras; e imi-
ta musica com movimento corporal, respectivamente. 88,9% consegue imitar som de animais.
Quanto a linguagem, 66,7% deles forma frases.

No grupo C.B.S, 100% dos bebés reconhecem os conceitos de som/siléncio, an-
dar/parar e pular, respectivamente. Os conceitos frente/tras e sentar, sdo reconhecidos por
88,9%, respectivamente.

No grupo C.B.S, 88,9% dos bebés adquiriram habilidade de tocar alternando as
m&os.

Os bebés do grupo C.B.S, na sua totalidade (100%) demonstraram desempenho de
andar, correr e tocar. Quanto a marchar, falar alguma palavra, 77,8% conseguiram, respecti-
vamente. Neste grupo, 66,7% conseguiram cantar.

Quanto a aprendizagem e desenvolvimento resultantes da convivéncia social e no
grupo, os bebés do grupo C.B.S, desenvolveram 100% em linguagem; 77,8% em habilidades
sociais e psicoldgicas, respectivamente; e 66,7% em habilidades motoras e psicoldgicas, res-

pectivamente.
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Analise dos dois grupos: E.M.1.B e C.B.S — Cantam e ndo cantam.

Analisados os dois grupos quanto ao desenvolvimento da linguagem, observou-se 0s
fatores de aumento de repertdrio, conseguir imitar sons de animais, formar frases e imitar mu-
sica com movimento corpora , em dois grupos separados pelos bebés que cantam versus 0s

bebés que no cantam. Obteve-se que:

1 - Os bebés que cantam (totalizando 12) demonstraram que 100% tiveram repertério que
aumentou e imitam masica com movimento corporal, respectivamente. 91,7% conseguem
imitar sons de animais e 75% forma frases. Quanto ao reconhecimento dos movimentos,
100% dos bebés reconhecem som/siléncio, andar e pular, respectivamente. Marchar, 91,7%
marchar, sentar; e toca alternando as maos, respectivamente. 83,3% reconhecem alto/baixo e
girar, respectivamente. Além disso, 75% reconhecem frente/tras; e 25%, direita/esquerda.
Quanto ao desenvolvimento atual do bebé no que diz respeito a expressdo de linguagem, vé-se
que houve mudancas: 100% marcha, anda, corre e toca, respectivamente. Fala algumas pala-
vras, 100%; canta, 50%; e ninguém com nitidez.

Finalmente, quanto a contribuicdo que a musica trouxe para os bebés, vé-se que: 100% con-
tribuiu com a linguagem; 83,3%, com o desenvolvimento motor; 75%, com o desenvolvimen-

to psicolégico; 41,7%, com o musical; e 33,3%, com o social.

2 - Os bebés que ndo cantam (totalizando somente 2) demonstraram que 100% o repertério
aumentou, consegue imitar sons de animais e imita sons de animais, respectivamente. For-
mam frases, 50%.

Quanto ao reconhecimento de movimentos, 100% reconhecem som/siléncio, alto/baixo, fren-
te/tras, andar, pular, girar, toca alternando as maos e sentam, respectivamente. Ndo reconhe-
cem esquerda/direita e 50%, marcham.

Quanto ao desenvolvimento atual do bebé no que diz respeito a expressao de linguagem, vé-se
que houve mudancas: 100% marcha, anda, corre e toca, respectivamente. Fala algumas pala-
vras, 75%; canta, 60%; e fala com nitidez, 59,1%.

Finalmente, quanto a contribui¢do que a musica trouxe para os bebés, vé-se que: 100% con-
tribuiu com a linguagem, com o desenvolvimento psicologico e 0 musical; e 50%, com 0 so-

cial e o desenvolvimento motor.
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6 ANALISE FINAL

Tendo em vista os dados coletados que definiram o perfil dos sujeitos (bebés), os pro-
tocolos (anotagdes das observacdes do pesquisador a cada sessdo), o resultado da anélise do
jari e a dos professores da turma, e a analise das tabelas resultantes dos pos testes, pode-se

resumir que:

1 — Quanto ao perfil dos bebés, os dois grupos se diferem desde o ponto de partida até aos re-

sultados finais. No entanto pode-se afirmar que a grande maioria dos resultados, em percenta-
gem, sdo alcancados por mais de 50% de desempenho no fator ou varidvel pesquisada, de-
monstrando que houve aprendizagem e desenvolvimento. A turma da escola E.M.1.B tem pais
mais escolarizados do que a CBS. Os grupos diferem quanto ao gosto musical, preferéncia
religiosa e 50%, de cada grupo, expdem os bebés ao canto. Vale ressaltar que os grupos diferi-
ram quanto ao tipo de balbucio no inicio da experiénci-acdo: o0 EMIB tem bebés que apresenta
80% com evidéncias de balbucio longo e 20%, com balbucio curto; e 0 CBS tem a totalidade
(100%) dos bebés com balbucio longo. Os dois grupos disponibilizam aos bebés acesso a ins-
trumentos musicais e os pais tocam algum instrumento. Com desempenho acima de 50%, to-
dos os bebés balbuciam quando ouvem sons, seguram, fazem movimento brago/perna, engati-

nham; coordenam alguns movimentos.

2 — Quantos aos Protocolos anotados na EMIB, o pesquisador foi observando as mudancas, as

acOes dos bebés em forma de imitagdo, dominio motor e balbucio. No inicio observou-se que
alguns bebés tiveram receio de ser deixado pelas maes. O choro foi substituido pelo encanta-
mento e a curiosidade em conhecer e tocar o0s instrumentos a eles apresentados. O ritmo leva-
va a descontracdo e exploracdo de sonoridades dos instrumentos da banda ritmica. As ativida-
des eram adaptadas para os bebés que ndo andavam.

Notou-se que os bebés se encantavam com a diversidade de cores e sons. As can¢fes
folcléricas ajudavam na apresentacdo dos instrumentos tocados. Ao piano estabeleciam inti-
midade com o instrumento e trabalhavam a localizacao espacial e a coordenagdo motora. Uns
comecaram a emitir som na flauta pan, outros ndo. Sentavam-se ao piano, conseguindo tocar
com as méaos separadas. Observou-se diferencas individuais de nivel de dificuldade. Havia
interesse em bolinhas coloridas, e alguns comegavam a dar os primeiros passinhos. Os de 6
meses ndo se sentavam ainda sozinhos. Alguns pronunciavam o0s encontros vocalicos com

perfeicdo e demonstravam um incrivel senso ritmico, imitacdo e também habilidade motora
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bem desenvolvida ao saltar a corda. Alguns comegavam a balbuciar todas as canc¢des que ou-
viam. E podia-se observar a interagdo entre os bebés, num dialogo corporal. Comecaram a
demonstrar, no galope, a capacidade de pular ao se movimentarem de acordo com o pulso que
ouviam.

Os bebés mostraram independéncia ritmica, de salto com os dois pes, conhecimento

no grave e no agudo, localizando espacial no piano, se abragavam e se cumprimentavam, com
0 gesto das maos que a cancdo bom dia estimulava. Também demostraram afeicdo e com os
professores. Comecaram, nas questdes especificas, de forma voluntéaria, a fazer o som e o si-
Iéncio. Mostravam destreza na distingdo entre o grave e o agudo, no piano, tocando de acordo
com a musica. Observou-se que alguns pronunciavam todas as vogais cantadas com precisao
e a imitar sons de animais (cachorro, ledo).
Foram adquirindo destreza para tocar flauta gradativamente, observadas as diferencas de de-
senvolvimento numa seqiiéncia, aprenderam a pegar, depois soprar e depois produzir notas
com distin¢do. Repetindo uma nota, conseguiram acompanhar a masica, com variacao de an-
damento e com os tempos de siléncio. Comegam a imitar os movimentos do compasso binario
batendo um copo no outro e depois, 0 copo no chdo. Na sequéncia dos fatos, alguns conse-
guiram tocar as notas si e l& 3 na flauta, acompanhando a melodia com o piano.

Destaca-se uma sessao que 0s bebés tiveram que reconhecer as formas geométricas
depois fazer a associacdo ao compasso, foi feito por etapas e o aprendizado foi satisfatorio e
no final da aula os bebés G, D, E e A.L foram capazes de reconhecer as 03 formas geométri-
cas e associar as cangdes. Comecaram um processo de imitacdo e criagdo com 0s instrumen-
tos: Um bebé tocava e o outro imitava. Deram inicio a coordenagéo de pés e a bater na frente
como proposto pela professora. Os exercicios de grave e agudo, continuavam a ser vivencia-
dos com muita atengdo e entusiasmo. Alguns bebés conseguiam tocar a flauta, demonstrando
0 processo de respiragdo para conseguir tocar. Comecaram a marchar alternando os dois pés.
Na chamada cantada iniciaram-se na atividade de pronunciar seu primeiro nome; alguns so
reconhecem o0 nome, mas nao consegue pronunciar. No exercicio de grave e agudo, certos be-
bés conseguem relacionar o ledo e o passarinho nas regides dos instrumentos, porém nédo con-
seguem fazer a localizagdo espacial no piano. H& distingdo, ainda, entre distinguir ouvindo e
mostrar a distingdo com gestos. Comegcam a demonstrar que podiam realizar todas as tarefas
propostas, tornando-se participativos. Deram indicio de entenderem o movimento de juntar e
separar 0s pés, acompanhados reconhecer através da letra da musica a hora de correr e de pa-
rar; saltar sozinho no pulso da madsica com os dois pés. Passaram a demonstrar indicios de

aprendizado e memorizagédo dos ritmos tocados (pulso inteiro e divisdo em duas).
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Deram inicio a comunicagdo oral (balbucio) indicando que queriam tocar um instru-
mento especifico: o tambor. Foi possivel reconhecer que mostravam as seguintes partes do
corpo: cabeca, ombro joelho e pé; e dancar, acompanhando a melodia com gestos corporais.
Comecaram a cantar varios trechos das cancdes trabalhadas em sala e imitaram os sons do
gato, do cachorro e da galinha; reconheceram o grave e 0 agudo atraves do jogo de associa-
cdo. Comecaram a marchar e saltar sem ajuda, na expressdo corporal, conseguindo imitar o
balanceio da cancdo. Gradativamente, resguardadas as diferencas individuais, iniciaram-se na
diferenciacdo dos grupos de 2 e 3 teclas pretas no piano sem ajuda; e na diferenciacédo e loca-
lizacdo do grave e do agudo no piano, além da imitacdo com perfeicdo dos sons dos animais
sugeridos. A medida que as aulas seguiam em frente, pode-se observar lindas interagdes soci-
ais entre os bebés, tais como a de um abraco carinhoso e espontaneo. Comegaram a conseguir
marchar e bater palma, simultaneamente, por aproximadamente 04 tempos; depois para 08
tempos; e explorando sonoridades diferentes, cantando e criando. P6de-se observar desempe-
nhos como: conseguir entender 0 movimento de subir e descer, demonstrados no piano; en-
tender a diferenca entre o forte e o fraco, demonstrado pela respiracéo; e cantar identificando
0s cinco sentidos. Também os de relaxamento: relaxamento dos pés, das maos e do corpo, es-
ticando e andando nas pontas dos pés; respirando e soprando a florzinha, demonstrando a in-
ternalizacdo dos movimentos de correr, parar, saltar; diferenciando entre os andamentos rapi-
dos e lentos.

Relata-se bons momentos: os bebés fazem uma imitacdo perfeita da can¢do ‘Fui no
mercado’; e a descri¢do oral que um bebé fez da musica ‘No jardim do mosteiro’; em que ao
ouvir a musica, foi separando entre som grave e agudo, pois quando ouviu a flauta fazendo o
trinado, ela disse passarinho agudo. Foi observado que alguns bebés foram capazes de cantar
a masica pronunciando com clareza toda a letra e entoando na altura correta. Comegaram o
aprendizado do som médio, que levou a melhor e reconhecimento dos sons grave e agudo.
Demonstravam numa sessdo melhor desempenho que a da sessao anterior.

Aumentava a discriminagdo ritmica mostrada pelos movimentos corporais: consegui-
ram fazer o galope com a colcheia pontuada com preciséo; e manusear 0s canos sonoros, al-
ternando-os, tocando um no outro e depois na lateral, com méos alternadas. Aumentavam
momentos de imitacdo dos movimentos das cangfes, com gestos relacionados ao ritmo e con-
tetdo das cancdes. Atenderam aos desafios de atividades aten¢do, memdria e coordenacgéo
motora, apresentados na parte ritmica da aula. Comegaram a mostrar que reconheciam pelo
nome e pelo som os instrumentos tambor, chocalho, prato, flauta, metalofone e triangulo.

Houve momentos em que alguns podiam e conseguiam contar estorias, com gestos, sons e
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movimentos. Os desempenhos a partir da memoria, do que lembravam as aulas anteriores,
foram melhorando aos poucos. Na aula de encerramento da pesquisa, os pais ficaram satisfei-
tos e felizes com os progressos alcados pelos seus bebés. Os bebés nesse dia tocaram, depois

pularam com 1 pé s6 com ajuda da pesquisadora, brincaram de roda.

Quanto aos Protocolos da C.B.S, no primeiro encontro com os bebés, observou-se cer-

ta resisténcia e timidez, mas foi possivel a interacdo através do contato e da exploracdo dos
instrumentos. Trés bebés ainda ndo andam, apenas engatinham. Cada bebé tem suas manifes-
tacOes diferenciadas e observa-se a capacidade oral variada. Comecaram a participar da aula,
logo nos primeiros encontros. Tinham interesse na chamada cantada. Foi observada a comu-
nicacdo gestual entre os bebés. Comecaram a imitar gestos e a pronunciar a letra da musica,
participando de forma ativa da aula; pronunciando vérias palavras e imitando sons de diferen-
tes animais. O choro era substituido pela atencdo ao timbre do acordeon tocado pela pesquisa-
dora; demonstracdo de habilidade de reconhecimento das pessoas da sala pelo nome. Um bebé
conseguiu cantar a musica ‘Abre e fecha’, sem auxilio, pronunciando todas as palavras; ou-
tros, conseguiram soprar a flauta pan e manusear o émbolo; também, colocando a flauta na
boca e imitando o som da flauta. Ouvindo musica, comegam a dangar de maneira espontanea.
Os bebés ja reconhecem, na sua maioria, o principio do siléncio.

A timidez de alguns vai se acabando com as atividades. No exercicio de salto nos
bambolés observou-se que saltaram alternando os pés sem auxilio, mostrando que entenderam
0 conceito de abrir e fechar. No galope com os cavalos de pau, demonstraram compreensao
dos movimentos. Imitavam os movimentos corporais como galope, saltando e correndo. Além
disso, ha os que cantam, rodam e marcham; Oe que interagem com o grupo pela primeira vez;
0s que cantam ‘Atirei o pau no gato’; os que exploram o som dos sinos, dancando ao tocar
(acdo voluntaria); numa exploragdo sonora, “cantando e tocando as cangdes”.

Intensificaram a marcha, imitando o professor; e a corrida, fazendo a pausa da masica
e variando os andamentos entre rapido e lento. Houve a solicitacdo de um bebé para iniciar a
sessdo cumprimentando um dos coleguinhas, observou-se entdo, um momento de troca de afe-
to entre eles. Brincavam com os conceitos de cima e baixo, som e siléncio, soprar, marchar e
tocar na pulsacdo. Quase todos 0s bebés entenderam o processo de soprar e movimentar o
émbolo da flauta. Observou-se a expressao corporal de danga com movimentos de roda, andar
pra frente para tras e bater palmas feitas pelos bebés com prazer. Marcaram 0s compassos bi-
nario, ternario e quaternario com os tambores; fizeram som e siléncio; conseguiram fazer o

movimento de abrir e fechar, passar por cima e por baixo, cantar imitar os gestos das cancfes
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e ouvir. Os resultados foram bons; j& compreendem o som e o siléncio, conseguem levantar a
perna para passar por cima da corda e entendem quando é para passar por baixo da corda.

Atenderam ao desafio de ouvir a cancdo e coordenar simultaneamente com movimen-
tos representativos a masica ouvida; a exemplo dos gestos com copos. Além disso, consegui-
rem tocar juntos, no mesmo pulso, durante a cancéo do tambor e depois variaram o tempo en-
tre lento e rapido conforme a pesquisadora ia conduzindo. Comegaram a cantar as vogais
com gestos, quase todos os bebés conseguiram cantar. Os bebés cantaram marcando pulso
com tambores, imitaram os sons de gato, de risada, de caminhao; estdo comecando a entender
a diferenca som e siléncio. Todos 0s bebés se expressaram com gestos e com palavras; alter-
naram entre fazer os gestos, tocar ou cantar. Comegaram a cantar cangdes aprendidas em au-
las anteriores. Os bebés criavam movimentos e outros imitavam, durante a can¢do. Consegui-
ram fazer os movimentos por cima e por baixo, de acordo com o comando da melodia.

A esta altura da Experiénci-Acao, todos os bebés participavam da aula, fazendo todos
0s exercicios iniciais como: musica de entrada, corpo e movimento, pulsacéo e som e siléncio.
A parte favorita era a exploracdo instrumental. Colocaram-se todos os instrumentos a disposi-
cdo deles (geralmente é distribuido por familias — tambores para uma cancédo, chocalhos para
outras e assim sucessivamente). Os bebés puderam tocar qualquer instrumento e trocar assim
que sentisse vontade. Foram identificados nesta época, elementos pertinentes & memaria mu-
sical. Na hora que os bebés viram a saia de fazer a roda, eles comegaram a cantar o ‘Atirei 0
pau no gato’, que € a primeira musica que foi cantada para eles, todas as vezes que se fez a
roda. Alguns ja estdo falando vérias frases. Com a chegada de outro bebé, notou-se que os be-
bés da turma, faziam carinho em sua cabeca e cantavam a cancao do carinho, anotando-se um
momento de afeto e cuidado maravilhoso. Os bebés ja sdo capazes de cantar 0 ‘Bom dia’ da
mausica de entrada e ja conseguem se esticar e ficar na ponta dos pés; desempenhando a escuta
e a exploragdo sonora.

Aumentavam as demonstra¢des de carinho e apreciacdo dentro do grupo.Passou-se a
serem evidenciados cada vez mais os relaxamentos, demonstragdes de afeto, de corpo e mo-
vimento e de imitacdo; com os bebés cantando, fazendo balanceio e entoando as vogais. A
linguagem vai se desenvolvendo, pois reconhecem os bichinhos pregados na parede da sala e
se nomeia todos eles (vaca, poco (porco), piu piu pintinho, gatinho, cachorro). Além disso,
tocam a flauta acompanhado a can¢do ‘Vou tocar o si’, aprendendo o conceito de som longo e

curto.
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3 - Tendo em vista a analise dos excertos dos juris e dos professores da turma, observa-se que

0s sujeitos obtiveram um desenvolvimento observavel nos processos cognitivos. Os trés parti-
cipantes do jari e as professoras de sala foram unanimes em destacar que os sujeitos obtive-
ram mudancas importantes nos processos cognitivos.

Com relagdo a imitacdo, atencdo, a memoria, expressdo corporal o juri e as professoras
chegaram ao seguinte diagnostico: todos os sujeitos desenvolveram e experimentaram as imi-
tacOes gestual e ritmica feita através das can¢des durantes os exercicios de corpo e movimento
e no trabalho ritmico. Quanto aos aspectos psicomotores, chegaram a um consenso de que a
estruturas das sessdes/aulas propostas pela pesquisadora, desenvolveram as habilidades moto-
ras das criangas. No inicio da experiénci-a¢do, tanto na Instituicdo privada quanto na conveni-
ada, havia bebés que ainda ndao andavam, nem tinham desenvolvido a marcha, o salto, ndo
conseguiam tocar alternando as maos e ndo galopavam. No final da experiénci-acédo todos os
bebés andavam, marchavam, saltavam alguns com dois (2) pés outros com um (1) pé. Quanto
ao galope apenas dois da instituigdo privada e conveniada conseguiram executar de forma es-
pontanea, 0s outros sujeitos mostraram a tentativa do galope. Quanto a tocar alternando as
méos todos o0s bebés conseguiram tocar, alguns com mais evidéncia que outros.

Quanto a variagdo dos instrumentos percussivos utilizados nas sessdes/aulas. O juri 1
discorda dessa argumentacéo levantando alguns pontos: 1) o uso do material era 0 mesmo nas
duas instituicdo, e isso pode ser comprovado através das gravacdes. 2) De acordo com esse
jari (1) os bebés da instituicdo conveniada sobressairam em relacdo aos outros na questdo da
motricidade, ele ainda destaca que as criangas em questdo foram as primeiras a saltar com os
dois pes. Ja a professora de sala em seus comentarios enfatizou que houve um aprimoramento
dos movimentos motores como: saltar, marchar, andar e galopar.

As habilidades musicais obtiveram avango importantes: 1) As criangas adquiriram
competéncia em perceber o som e o siléncio; 2) Conseguiram tocar alternando os andamentos
(lento e répido); 3) Diferenciar o grave do agudo; 4) Marcar pulsacdo das cancdes; 5) Explo-
racao timbrica; 6) Percepcdo dos contornos melddicos presentes nas melodias. Os juris 1,2 e
as professoras de sala fizeram um destaque a respiracdo, de acordo com eles todas as criangas
foram capazes de executar o sopro da flauta (pan e doce) e manusear o émbolo.

Em relacdo ao desenvolvimento da linguagem o juri e as professoras chegaram ao en-
tendimento de que os bebés desenvolveram a verbalizagdo com entonacéo, verbalizacéo flu-
ente de palavras, verbalizagdo de frases curtas, articulagdo de palavras, comunicacao através
de gestos e balbucio. Essa evolugéo foi individual, os bebés que estavam na fase do balbucio,

evoluiram para a fala, os que estavam falando algumas palavras teve um aumento no vocabu-
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lario chegando a pronunciar frases curtas. Nos comentarios a respeito da linguagem os juri 1 e
2 acredita que o contato crianga-crianca durante toda a semana contribuiu para o desenvolvi-
mento maior da linguagem que os bebés da outra instituicdo. O juri e as professoras salienta-
ram gque a metodologia sistematica usada pela pesquisadora nas sessdes aulas corroborou para
0 processo de aprendizado das criancas; e que construiram o conhecimento da linguagem e o
aprendizado motor e musical.

4 - Analisando as Tabelas resultantes dos Pré e Pds-testes, tém-se que os bebés, quando se

iniciaram na Experiénci-acdo, apresentaram mudancas importantes se forem comparadas estas

acOes comportamentais com as iniciais, nos dois grupos:

1-EM.I.B

A totalidade das criancas da E.M.I.B (100%) aumentou o repertorio de palavras, con-
segue imitar som de animais e imita musica com movimento corporal, respectivamente.
Quanto a linguagem, 80% deles forma frases. E 0s conceitos de alto/baixo, marchar e girar,
séo reconhecidos por 77,8% respectivamente.

Quanto ao reconhecimento dos movimentos corporais, 0 aprendizado e o desenvolvi-
mento indicam que: 100% dos bebés reconhecem os conceitos de alto/baixo, som/siléncio,
andar/parar, pular, marchar, girar e sentar, respectivamente. O conceito de frente/tras é reco-
nhecido por 60% e o de direita/esquerda, por 40% dos bebés. Detectou-se que 100% dos be-
bés adquiriram habilidade de tocar alternando as méaos; e que depois da experiénci-acao, 0s
bebés, na sua totalidade (100%) demonstraram desempenho de marcha, andar, correr e tocar,
respectivamente. Observa-se que 80% falam alguma palavra e cantam, respectivamente.
Quanto a falar com nitidez, 60% conseguiram. Quanto a aprendizagem e desenvolvimento
resultantes da convivéncia social e no grupo,os bebés do grupo E.M.1.B, desenvolveram 100%
em habilidades relativas & agcbes motoras, psicoldgicas e de linguagem, respectivamente. As

habilidades musicais foram demostradas por 80% ; e as sociais, por 60%.

2-CB.S

A totalidade das criancas da C.B.S (100%) aumentou o repertdrio de palavras; e imita
musica com movimento corporal, respectivamente. 88,9% consegue imitar som de animais.
Quanto a linguagem, 66,7% deles forma frases. Detectou-se que100% dos bebés reconhecem
o0s conceitos de som/siléncio, andar/parar e pular, respectivamente. Os conceitos frente/tras e
sentar, sdo reconhecidos por 88,9%, respectivamente; e 88,9% dos bebés adquiriram habilida-

de de tocar alternando as méos. Na sua totalidade (100%) demonstraram desempenho de an-
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dar, correr e tocar. Quanto a marchar, falar alguma palavra, 77,8% conseguiram, respectiva-
mente. Neste grupo, 66,7% conseguiram cantar.

Quanto a aprendizagem e desenvolvimento resultantes da convivéncia social e no grupo, 0s
bebés desenvolveram 100% em linguagem; 77,8% em habilidades sociais e psicoldgicas, res-

pectivamente; e 66,7% em habilidades motoras e psicoldgicas, respectivamente.

3 - Analise dos dois grupos: E.M.1.B e C.B.S — entre 0 que cantam e nao cantam.

Analisados os dois grupos quanto ao desenvolvimento da linguagem, observou-se 0s
fatores de aumento de repertorio, conseguir imitar sons de animais, formar frases e imitar mu-
sica com movimento corporal, em dois grupos separados pelos bebés que cantam versus os

bebés que no cantam. Obteve-se que:

1 - Os bebés que cantam (totalizando 12) demonstraram que 100% tiveram repertério que
aumentou e imitam musica com movimento corporal, respectivamente. 91,7% conseguem
imitar sons de animais e 75% forma frases. Quanto ao reconhecimento dos movimentos,
100% dos bebés reconhecem som/siléncio, andar e pular, respectivamente. Marchar, 91,7%
marchar, sentar; e toca alternando as méos, respectivamente. 83,3% reconhecem alto/baixo e
girar, respectivamente. Além disso, 75% reconhecem frente/tras; e 25%, direita/esquerda.
Quanto ao desenvolvimento atual do bebé& no que diz respeito a expressdo de lingua-
gem, vé-se que houve mudancas: 100% marcha, anda, corre e toca, respectivamente. Fala al-
gumas palavras, 100%; canta, 50%; e ninguém com nitidez.
Finalmente, quanto a contribuicdo que a musica trouxe para os bebés, vé-se que: 100% con-
tribuiu com a linguagem; 83,3%, com o desenvolvimento motor; 75%, com o desenvolvimen-

to psicoldgico; 41,7%, com o musical; e 33,3%, com o social.

2 - Os bebés que ndo cantam (totalizando somente 2) demonstraram que 100% o repertdrio
aumentou, consegue imitar sons de animais e imita sons de animais, respectivamente. For-
mam frases, 50%.

Quanto ao reconhecimento de movimentos, 100% reconhecem som/siléncio, al-
to/baixo, frente/tras, andar, pular, girar, toca alternando as méos e sentam, respectivamente.
N&o reconhecem esquerda/direita e 50%, marcham.

Quanto ao desenvolvimento atual do bebé no que diz respeito a expressao de linguagem, vé-se
que houve mudancas: 100% marcha, anda, corre e toca, respectivamente. Fala algumas pala-

vras, 75%; canta, 60%:; e fala com nitidez, 59,1%.
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Finalmente, quanto a contribuicdo que a musica trouxe para os bebés, vé-se que: 100% con-
tribuiu com a linguagem, com o desenvolvimento psicologico e o0 musical; e 50%, com 0 so-
cial e o desenvolvimento motor.

Né&o se objetivou aqui fazer a comparagdo entre grupos ( com exce¢do da comparacao
de competéncias entre 0s que cantam e ndo cantam); mas sim, evidenciar, 0 mais detalhada-
mente possivel, as mudancgas observadas nos bebés, advindas dos resultados da Experiénci-
Acdo, comprovando a importancia de se promover a vivéncia musical para bebés, partindo do
pressuposto de que esta acdo educacional em area especifica leva ao desenvolvimento cogni-

tivo, @ uma melhor expressdo da linguagem.
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7 CONCLUSAO

A presente pesquisa, acerca da influéncia da musica nos processos cognitivos e na lin-
guagem, fundamentada nos pressupostos da pesquisa-acdo, com énfase na Experiénci-Acao,
foi relevante para compreender o processo cognitivo do bebé de zero a dois anos de idade.

Os objetivos especificos tracados no projeto inicial que se destacaram como resultados
a partir das analises dos dados foram: 1-Verificou-se a relacdo existente entre mdsica e lin-
guagem, sendo a musica um meio positivo a ser utilizado no processo de desenvolvimento da
linguagem; 2- Identificou-se o desenvolvimento da linguagem interativa do bebé, através de
indicativos de percepcdo, atencdo, memoria, imitacao e expressdo; e relagbes sociais diferen-
ciadas; 3- As sonorizagdes de cancbes evocadas pelos bebés foram possiveis de serem obser-
vadas; 4- Houve a vivéncia de uma educacdo musical voltada para o fisico (coordenacéo cor-
po/ movimento) que desenvolveu tanto a linguagem, como as habilidades musicais e de ex-
pressdo cognitiva, de forma criativa e prazerosa; 5- Promoveu-se 0 desenvolvimento cogniti-
vO; 6- Observou-se o aprendizado musical, através das evidéncias de aprendizagem de conte-
Udos musicais, nas mudancas de corpo/movimento e no desenvolvimento motor.

Observou-se que a influéncia da mdsica no potencial da crianca acontece quando as
vivéncias musicais sdo: 1 — calorosas e amorosas; 2 - atentas aos sons emitidos e/ou produzi-
dos pelas criangas; 3 — estimuladoras da fala, da leitura e da cancdo; 4 — encorajadoras da cu-
riosidade, da exploracdo segura e assistida; além da brincadeira; 5 — o reconhecimento de que
cada crianca é Unica e deve-se, respeitar suas individualidades, seu ritmo pessoal de desenvol-
vimento.

A Experiénci-Agdo comprovou a hipotese inicial de que a expresséo natural do bebé se
manifesta antes da fala, num ambiente musical; o que oportunizou aos bebés o desenvolvi-
mento de suas habilidades psicomotoras, do aprendizado dos elementos da musica (ritmo e
melodia); e 0s processos cognitivos, ficando evidente o processo da aquisicdo da linguagem
falada.

Os questionamentos foram respondidos paulatinamente, a medida que a metodologia
foi conduzida dentro dos pressupostos do periodo sensério-motor como preconizado pela teo-
ria de Piaget.

A prética pedagdgica diferenciada da proposta musical iniciou-se a partir das a¢des do
professor, de sua forma de atuar junto aos alunos. Desde o primeiro encontro, a pesquisadora
exercitou a metodologia e o planejamento das aulas de forma clara e confiante, conduzindo o

aprendizado de forma ludica e prazerosa.
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As analises de dados dos jurados, que seguiram uma sistematizacdo metodoldgica es-
pecifica, as observacdes da pesquisadora (protocolos) e as observacdes dos professores evi-
denciaram a eficacia dos procedimentos conduzidos nas sessdes, corroborando com o proces-
so de aprendizagem e o desenvolvimento dos bebés, uma vez promovida as suas habilidades
musicais.

Pode-se evidenciar também que as categorias selecionadas para o planejamento das
sessOes, tendo como base tedrica o processo de desenvolvimento do bebé (1- Aspectos Cogni-
tivos: Atencdo, Memdria, Relacdes sociais, Emocdo, Imitacdo e Expressdo; 2- Aspectos Psi-
comotor: Andar, Marchar, Saltar, Galope, Coordenacdo de méos alternadas; 3- Desenvolvi-
mento da linguagem: Sons Guturais, Balbucio, Primeiras palavras, Articulacdo de palavras; 4-
Aspectos musicais: Ritmo, Andamento, Parametros dos sons, Som e Siléncio) possibilitaram
detectar os elementos importantes que resultaram do processo de vivéncia musical. Funda-
mentaram, da mesma forma, a andlise dos dados da pesquisa a partir das observacdes do juri,
dos pais e dos professores de sala, que comprovaram que a metodologia utilizada na Experi-
éncia-Acdo foi relevante para o desenvolvimento dos bebés, promoveram a aprendizagem
musical e o desenvolvimento da linguagem.

A evolucao das habilidades musicais (que demonstram que houve aprendizagem) e o
desenvolvimento dos bebés foram comprovados pelos dados estatisticos. Cita-se 0 exemplo
dos 12 bebés que, no inicio da pesquisa apresentavam manifestacdes musicais concomitantes
com a linguagem, havia dois (02) que ndo cantavam (02). No final, estes dois totalizaram o0s
100% de habilidades musicais incluidas a capacidade de cantar, unificando assim, os dois
grupos. Os dados estatisticos das categorias dos processos cognitivos, quanto ao desenvolvi-
mento motor como andar, saltar, sentar e marchar ao ouvir uma cangéo, indicaram diferencas
iniciais dadas & maturidade dos bebés; mas ficou evidente as mudancas gradativas que aconte-
ceram das competéncias individuais musicais e motoras dos bebés, bem como as de lingua-
gem, ao longo da vivéncia.

A atencdo (tendo como base os pressupostos de Luria -1981), como funcdo mental
primordial no processo cognitivo e, conforme a andlise dos jurados esta evidente nos bebés.
Segundo os jurados, a musica proporcionou a crianga direcionamento auditivo para o que se
queria atingir; ou seja, a crianca ficava alerta e observava o meio circundante.

A memoria, categoria complexa definida por Izquerdo (2011) e Baddley (2011), quan-
to a formacdo, a evocacdo dos bebés nas solicitagdes de identificacdo e reconhecimento de
formas geométricas, timbres e regides do som (grave e agudo) e entonacdo de cangdes, ono-

matopéias, localizacdo espacial e no instrumento (piano), moduladas pelas emocdes e prazer
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nas atividades, foi evidenciada nos protocolos e observagdes dos jurados.

As relagOes sociais entre os grupos apresentaram diferencas. Esta diferenca supde-se
que tenha sido causada pelo tempo disponibilizado para interacdo entre os grupos. As rela-
c¢Oes sociais, funcdo primordial entre os seres humanos é fundamental para que a crianca pos-
sa sentir-se como parte do mundo. Na pesquisa, o “brincar” com musica favoreceu as relages
sociais, 0 que levou os bebés a avancarem nas demonstracdes das emogdes (afetividade). Es-
tas relacGes puderam ser constatadas em todo o processo de Experiéncia-Ac¢éo, por meio dos
protocolos e pelos jurados. As emocdes externalizadas nas relacdes sociais, Como pressupos-
tas por Moura (2008), ilustram os dados desta pesquisa.

A influéncia da musica no processo de linguagem dos bebés foi demonstrada nas ana-
lises (protocolos e jurados), pois 0s bebés evoluiram na Experiénci-Ac¢do. Os pressupostos dos
teoricos de llari (2002), Vieira (2011), Busnel (1997), Pocinhos (1999), Caplan (1973), foram
relevantes para que se entendessem esses resultados.

Desta maneira a musica despertou e estimulou as habilidades necesséarias a formacéao
dos bebés como a afetividade, a cooperacdo, a autoconfianca, independéncia, a desinibicdo e a
autonomia. Procurou-se fazer com que o sujeito, mesmo com pouca idade, ndo apenas imitas-
se, ou cantasse; mas, que fosse capaz de criar contetidos novos e competéncias distintas, atra-
vés da acao de corpo/movimento, linguagem e compreensao musical. Procurou-se promover
a importancia da vivéncia musical em suas vidas.

Portanto, a partir da constata¢do dos resultados que foram significativos quanto ao de-
senvolvimento dos sujeitos estudados, bem como da comprovacao da eficiéncia da metodolo-
gia aplicada (que promoveu o aprendizado, desenvolveu as habilidades motoras, musicais e
cognitivas) evidenciada pelos protocolos, DVDs gravados das aulas e observacdes do juri,
bem como a observacdo das professoras de sala e dos pais (pré-teste e pos-teste), pode-se
concluir que a musica é um facilitador na construgdo da linguagem e dos processos cogniti-
VOS.

Finalmente, sugere-se, pelo que foi exposto e discutido, aos educadores musicais que
ao elaborarem e planejarem as aulas o fagam de forma sistematica, ludica; e, acima de tudo,
com objetivos tracados (metas) definindo onde o0 bebé estd e onde se quer que ele chegue. Pa-
ra isso, portanto, é necessario conhecer nao apenas as metodologias musicais, mas o desen-
volvimento mental, fisico, afetivo e social dos bebés. E possivel desenvolver o fisico e a cog-
nicdo (a linguagem e a musica). O determinante dos processos de aprendizagem esta na meto-
dologia sistematica, sustentados pela criatividade do professor. Como nesta Experiénci-Agé&o,

0 espaco disponibilizado para a vivéncia, ndo determina os resultados. Mesmo em espacos
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menores (salas pequenas), poder-se-a promover o aprendizado; para isso basta querer e acre-
ditar naquilo que sera feito.

Conclui-se que esta pesquisa contribuiu para um novo olhar sobre a Experiéncia-Acao
quanto a atuacdo do pesquisador como investigador e observador do seu préprio aprendizado
em relacdo ao desenvolvimento do bebé. Acredita-se que houve um despertar nas instituicoes
onde ocorreram as Experiénci-Ac0es, pois oportunizou-se aos professores e a dire¢do um no-
vo olhar critico quanto ao fazer musical.

A musica como uma arte que é, resulta da manifestacao cognitiva e afetiva; e sua cria-
cdo resulta dos atos de desenvolvimento do sujeito; haja vista as teorias que sustentam o de-
senvolvimento cognitivo musical e as comprovacfes que a pratica musical causa/imprime no
cérebro dos bebés. A competéncia musical reflete-se no pensar, no sentir e no agir. Observar
esta premissa, a partir das influéncias da musica na vida do bebé, fortalece 0 compromisso de
todos com a educacdo musical da crianga, do adolescente e do adulto. A musica educa, pro-
move o aprendizado de conteudos especificos, a linguagem e a cognicdo, em um contexto so-
cializador. A mausica esta inserida no cotidiano, de maneira indissociavel e 0 seu ensino e pra-
tica pode ser uma opcdo para o desenvolvimento integral do homem. O bebé demonstra, atra-
vés de seu desenvolvimento em ambiente musical, que é apto a resgatar a masica de sua cultu-
ra, € capaz de entendé-la com o corpo e a linguagem; e que tem potencial para modifica-la, a

medida que tem oportunidade de vivencia-la, de maneira ludica e criativa.
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