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RESUMO

A histdria como representacdo do tempo esta vinculada a leitura e interpretacdo de suas
fontes. Por esse prisma, esse trabalho lida com a reconstrugdo dos anos de 1920 a partir
da oOtica do memorialista Pedro da Silva Nava. Na obra Beira-Mar, o quarto volume das
memorias, percebe-se entdo os arranjos politicos, as estruturas culturais, além do proprio
espaco fisico da capital mineira. Para tanto, o texto busca sua contextualizagdo temporal
num primeiro momento, seguido de uma contextualizacdo sobre o debate entre historia e
memoria, narrativa e literatura, parra assim, trabalhar a representacéo do cenario urbano
de Belo Horizonte no transcorrer da histéria do Brasil no periodo da Republica das
Oligarquias. Tais caracteristicas da obra memorialistica de Pedro Nava corrobora a ideia
de que a literatura é representativa do pensamento social em seu tempo-espaco, assim

como também o cenério fisico de suas experiéncias.

Palavra Chave: Pedro Nava, Belo Horizonte, Memoéria, Narrativa e Historia.



RESUMEN

La historia como representacion del tiempo esta ligada a la lectura e interpretacion de sus
fuentes. Por ese prisma, este trabajo trata sobre la reconstruccion de los afios 1920 a partir
de la dptica del memorialista Pedro da Silva Nava. En su obra Beira-Mar, el cuarto
volumen de las memorias, se percibe entonces las confabulaciones politicas, las
estructuras culturales, ademas del propio espacio fisico de la capital de Minas Gerais.
Para tanto, el texto busca su contextualizacion temporal en un primer momento, seguido
de una contextualizacion sobre el debate entre historia y memoria, narrativa y literatura,
para asi, trabajar la representacion del escenario urbano de Belo Horizonte en el
transcurrir de la historia de Brasil en el periodo de la Republica de las Oligarquias. Tales
caracteristicas de la obra memorialistica de Pedro Nava fortalece la idea de que la
literatura es representativa del pensamiento social en su tiempo-espacio, asi como

también el escenario fisico de sus experiencias.

Palabras-clave: Pedro Nava, Belo Horizonte, Memoria, Narrativa e Historia.
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INTRODUGAO

As memorias de Pedro da Silva Nava sdo, sem sombra de divida, um meio para
se pensar a historia de Belo Horizonte como um espelho do que era o Brasil. Com textos
que buscam periodos até mesmo anteriores ao do préoprio narrador e caminham até sua
velhice, elas perpassam assim varios momentos da nossa politica, sociedade e cultura,
marcadas por um emaranhado de personagens, figuras e lugares que ddo vida a um outro
emaranhado de historias que, por consequéncia, representam o Brasil em suas mais

variadas nuancas desde o fim do século XIX até meados para o fim do século XX.

Todavia, esmiucar todos os seis volumes das memorias naveanas seria um
trabalho que requereria um f6lego maior. Por isso a proposta aqui € pensar 0 espacgo
material e imaterial de Belo Horizonte na década de 1920 por meio do volume
considerado o mais belo-horizontino de sua obra, Beira-mar (1978). O texto, que se passa
em Belo Horizonte nos anos da juventude de Pedro Nava, tem todo o calor da juventude,
0 que contrasta com o dia a dia de uma sociedade extremamente polida, uma politica em

vicios de poder, uma arte arcaica e seus anos de faculdade.

Beira-mar é entdo a fonte para a leitura do Brasil dos tempos de coronelismo,
modernismo e revolugbes numa cidade-marco das ideias progressistas da republica
brasileira com seus mais de 30 anos de existéncia, mas que ainda guardava muito de
conservadorismo mineiro, em contraste com 0 sentimento renovador de parte da
sociedade da qual Nava fazia parte. Sua obra pode ser trabalhada na representacdo da

cidade, tanto por sua via material quanto por aspectos imateriais.

Entendem-se como campo imaterial todos os elementos que de uma forma ou de
outra exercem influéncia na sociedade de Belo Horizonte, de Minas Gerais e do Brasil —
a cultura, os habitos e costumes, a politica, os valores e principios. Ja no campo material
encontram-se a construgdo fisica da cidade e suas alteracBes, 0S espacos e Seus
significados. Dessa forma, os dois campos se entrecruzam na obra de Pedro Nava, dando

uma visdo da cidade como um todo.

Belo Horizonte, uma cidade projetada com pragas em seus cruzamentos, largas
avenidas e quarteirdes em diagonal, marcou a vida desse menino de Juiz de Fora que se

torna homem na capital do estado. Misturam-se as mudancas do cenario citadino, as lutas
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travadas por sua geracdo e a decomposicdo e construcdo de um novo espaco da cidade
nas historias narradas por Pedro Nava. Dessa forma, é impossivel, dentro da perspectiva
de representacdo do espaco urbano, separar o sujeito de seu espago-tempo.

A cidade-simbolo do progresso da republica era dividida, em seu plano inicial,
assinado pelo o engenheiro Aardo Reis, em trés setores: o urbano, limitado pela avenida
do contorno, onde se concentrava o plano administrativo e comercial, além dos bairros
residenciais; o suburbano, composto de chacaras e de quintas residenciais; e, por fim, o
setor rural, que abrigava as atividades agricolas. Entre 1910 e 1930 verifica-se uma maior
ocupacdo dos espacos vazios, gerando uma nova configuragdo. Sua expansao so se limita

em direcdo ao sul por conta da barreira natural criada pela serra do Curral.

No periodo conhecido como “entreguerras” nota-se 0 surgimento de novas vilas
de operérios como resultado de uma nova politica industrial. Assim, a expansdo urbana
manifesta-se como um amontoado de bairros periféricos carentes de infraestrutura se
multiplicando (PEREIRA e XAVIER, 1997). Essa era a nova cara da sociedade urbana
brasileira, principalmente do sudeste: grande concentra¢ao de pessoas na zona urbana em
busca de novas condi¢des de vida. Aquela que foi projetada para ser simbolo de uma nova
politica revelava as mazelas de uma sociedade que ainda sofria os desmandos de grupos

politicos formados nos tempos do império.

Belo Horizonte viria assim a consagrar a obra da modernidade, identificada
com o ideal republicano, rompendo com a imagem do Império e a0 mesmo
tempo preservando a ordem e a unidade, caras ndo somente a Nagdo, mas
também a de relagdo de forcas regionais. O desequilibrio econdémico das
regides do estado, garantindo a regido da Mata e Sul — gracas a expansdo da
cafeicultura e do transporte ferroviario — o posto de motor econdmico do
estado, refletia-se nas proprias ambicBes de mando politico e foram
potencializadas com o advento da Republica.

(ARRAIS, 2008, p. 18)

O que Nava viu e narrou é a confirmagéo de uma nova onda de progresso, como
0 caso da insercdo dos bondes, automoveis e até mesmo da energia elétrica na capital
mineira, em contraste com a preservacdo de uma espécie de rotina politica que ainda
carregava em seus ombros a ordem e a unidade da nagdo. A cidade em si carrega muito
mais do que o olhar humano pode alcancar, pois sua paisagem se traduz em uma
combinacdo de objetos naturais e sociais acumulados em geracGes. A fisionomia do

espaco urbano é capaz de transbordar todas essas nuancas pertinentes a sua composi¢ao.
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As varias formas de se enxergar a cidade e suas experiéncias também sao maneiras
de perceber a construcdo simbolica dessa paisagem. Na obra naveana, esses elementos
sdo reprodutores dos significados dos espacos urbanos. Sua narrativa abarca seus
sentimentos, seu cotidiano, suas frustracdes, realizacdes e, de forma explicita ou
implicita, sua constru¢cdo como um sujeito histérico. Nessa perspectiva, a memaria passa

a fazer a fungdo de armazenar o passado.

As experiéncias do jovem modernista mineiro nao sao separadas de sua paisagem.
Esse cenario representa valores que vao alem de uma realidade fria e objetiva e chega até
mesmo & nossa propria concepcao e compreensdo de mundo. Por esse caminho realiza-se
a compreensdo da década de 1920. A cidade esta impregnada de significados que séo
guardados na memoria e expostos na narrativa. Dessa forma néo se pode cair na ideia de
uma analise critica e imparcial daquilo que esta escrito, pois a imagem é uma construcao
que se da na relacdo entre o observador e a paisagem, variando assim seu significado de

acordo com quem a observa.

A memoria do autor é carregada de afetividade e emocgGes. A representacdo de
uma historia brasileira a partir da obra de Pedro Nava passa pelo olhar do historiador em
busca de uma fonte que permita ler experiéncias individuais e coletivas em um sistema
de relacdo entre 0 homem e seus espaco-tempo. “A memoria topografica ndo visa a
reconstrucdo dos espacos pelos espacos, mas estes sdo pontos de referéncia para captar

experiéncias espirituais e sociais” (BOLLE, 2000, p. 335).

A construcdo da imagem é um processo complexo, que tem como ponto de
partida a percepcdo, fendmeno fisico e inteligente que coloca o ser humano
diante de algo externo a ele préprio, fazendo com que ele construa de maneira
inteligente, mas nem sempre consciente as imagens que se transformem em
lembrangas. A percepgdo é um fendmeno humano presente, isto é, realiza-se
no aqui e agora. Ndo ha possibilidade de se perceber o que aconteceu no
passado ou o que ird acontecer no futuro. O processo do passado é o da
memoria e do futuro € a inferéncia.

(PEREIRA e XAVIER, 1997, p. 94)

As paisagens construidas pela memdria naveana tém como consequéncia natural
uma gama de intenges e significados. A cidade é produto de muitos construtores e esta
em continua transformacdo. Dessa forma, recuperar a paisagem de Belo Horizonte é
recuperar valores que o proprio narrador atribuiu ao seu espaco. As referéncias fisicas da

cidade traduzem o que elas eram no tempo da memoria.
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A rua da Bahia, com toda sua complexidade social, politica e cultural, onde tudo
acontecia nos frenéticos anos 1920, caracterizada, acima de tudo, por ser um lugar de
encontro das diferengas; o Bar do Ponto, local de parada obrigatéria para um cafezinho
ou cervejinha, desde o mais simples cidaddo belo-horizontino até o de mais distinta
classe; o centro do poder do estado, a praca da Liberdade; ou a Zona, espacos dos

prostibulos — tudo isso foi vivenciado e experienciado por Pedro Nava.

O olhar sempre minucioso e uma atencdo meticulosa aos detalhes levam o
narrador Nava a processar a interacao sujeito-espaco. Assim, os valores culturais que o
proprio individuo carrega também influenciam em sua percepcdo do ambiente. Neste
trecho podem-se notar os tempos da lembranga e do momento da vivéncia para perceber
como a memoria guarda e a narrativa revela a época que ja ndo existe mais, o passado.
Trata-se de uma referéncia a mudanca na paisagem da cidade, uma reforma no prédio que

antes serviu de farmécia para atender o bairro dos Funcionarios. Vejamos.

A vivenda do Mestre Aurélio fora, nos principios de Belo Horizonte, também
sua farmécia e servia para atender com remeédios a ténue populagdo do Bairro
dos Funcionérios — nome daquela parte da cidade. Saudade. Descobri isso ja
nuns futuros, vez que fazendo o trajeto, verifiquei que a casa estava em
reforma. Pois a retirada da antiga deixava ver a pintura primitiva (que ficara
intacta entre o telhado e o forro do alpendre). Fora de cor marrom e sobre essa
destacavam restos de letras muito grandes fazendo frase de cabala — MACIA
DE AUREL - que era o que sobrara do primitivo distico PHARMACIA DE
AURELIO PIRES.

(NAVA, 1978, p. 41)

Nota-se o apreco pelo detalhe, o olhar atencioso sobre seu espacgo, além do
envolvimento afetivo com o lugar quando declara sua saudade daquele tempo. Dessa
forma, a impossibilidade de separar a forma do significado integra o cenario material ao
imaterial. A imagem ambiental captada pela memdria é compreensivel por sua identidade,
estrutura e significado, em que a representacdo espacial do individuo assume uma forma
propria, que entra em consenso com as captadas pelo grupo, por ser um lugar habitual a

muitas pessoas.

Um cenério fisico e integrado, capaz de produzir uma imagem bem definida,
que desempenha também um papel social. Pode fornecer a matéria-prima para
os simbolos e reminiscéncias coletivas da comunicagdo do grupo.

(LYNCH, 2011, p. 5)
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As lembrancas de Pedro Nava captam, dessa forma, o cenério de Belo Horizonte
e, ao serem narradas, desempenham sua fun¢éo social. Portadora da memoria, a paisagem
trabalha como um mecanismo de construcdo de sentimentos e pertencimentos. Sua
atmosfera esta ligada a momentos da vida, tais como festas, reunides, trabalho, perdas,
ilusBes, amores e desamores, encontros e desencontros. Enfim, a tudo aquilo que pertence

ao espago urbano.

A ideia da lembranca enquanto reconstrutora da imagem do passado reforca a
narracdo como um resgate do tempo perdido. A pesquisa memorialista se apoia na
narracdo, pois, como afirma Walter Benjamin (2009), narrar ndo é apenas dar uma
informagdo, mas sim intercambiar experiéncias. Assim, a imagem da cidade produzida
por Pedro Nava € o resultado da experiéncia individual com as experiéncias coletivas — a

familia, o trabalho, os amigos sdo parte do individuo em sua cidade, e vice-versa.

Por esse prisma, pensar a narrativa naveana como representacdo de um tempo-
espaco passa pela reflexdo em relacdo a histdria estabelecida em seu cenario, seus
significados e suas paisagens. A cidade é um encontro ndo sé entre pessoas, mas também
entre tempos, espagos, culturas, religides e tradi¢des. O registro de sons, de imagens, de
pequenas situacoes do dia a dia ou de situacGes marcantes faz da memaoria naveana uma

guardia das referéncias culturais da cidade de Belo Horizonte.

Para se pensar dessa forma a representacdo do espaco urbano de Belo Horizonte
na década de 1920, € preciso conhecer o sujeito das memdrias e suas obras, os debates
historiograficos acerca do tema e, a partir desse panorama geral, construir essa
representacdo do ponto de vista historico. Ou seja, é necessario pensar Nava em suas mais

variadas funcGes — médico, literato, professor — para pensa-lo como o sujeito historico.

Dessa forma, este texto estd dividido em trés capitulos, subdivididos em topicos
que buscam trabalhar o personagem da narrativa em seu propria escrita. O objeto ndo é o
Nava em si, mas sua obra, especificamente Beira-mar. O tempo da narrativa ndo € o
mesmo do acontecimento, por isso vale ressaltar algumas armadilhas possiveis aos
estudos com a memoria enquanto fonte para historia. A obra serve como um documento-
monumento na busca por um passado que n&o existe mais. E, sobretudo, uma tentativa de
compreender a histéria como uma possibilidade do direito do individuo de
reconhecimento como personagem e testemunha de seu tempo e espa¢o, como uma

espécie de encarnagdo da memoria coletiva.
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No capitulo I, O sujeito, sua obra e seu contexto, a ideia geral € colocar o sujeito
e sua obra dentro de um tempo-espago. No topico O sujeito das memdrias, desenrola-se
uma biografia do autor em consonancia com os principais fatos histéricos acontecidos no
contexto em que o memorialista estava inserido. Assim entenderemos suas referéncias e
influéncias, como também suas criticas. De onde ele veio e qual caminho percorreu,
associado a qual mundo ele estava inserido, seus encontros e desencontros. Em resumo,

a vida pessoal e o contexto histérico do narrador.

De Nava ao Egon, segundo tépico do primeiro capitulo, compGe-se de uma
descri¢do analitica e explicativa de sua bibliografia memorialistica. Vale ressaltar que
Pedro Nava também escrevia varios artigos, poemas e cronicas, além de suas publicaces
na area da medicina. Desde Bau de 0ssos, quando busca suas origens, até sua narracao na
terceira pessoa — Egon — é possivel perceber a representacdo dos espacos e seus
significados. Até mesmo os titulos e subtitulos de suas obras eram referéncias a lugares
e/ou situagdes de sua vida. Um momento para se conhecer a obra do mineiro em sua

estrutura e significado.

No terceiro tdpico, Estudos sobre um escritor, foram selecionados alguns dos
principais trabalhos sobre sua obra ou sobre o proprio sujeito Pedro da Silva Nava. Seria
impossivel apresentar a vastiddo de trabalhos sobre os mais variados temas em que é
possivel o encaixe de suas obras e/ou de sua personalidade, por isso, selecionamos textos
que trabalham na mesma perspectiva historiogréafica ou que se aproximam dos nossos
debates.. Um momento de apresentagdo das principais contribuicdes e leituras sobre o

objeto Nava/obra, articuladas com a perspectiva de representacdo do espaco urbano.

Flanando em Belo Horizonte, Belohorizonte..., Gltimo topico do primeiro capitulo,
busca pensar o debate entre histdria e literatura para compreender a memaoria como fonte
passivel de problematizacdo no exercicio do historiador. Busca-se analisar, assim, suas
influéncias internas e externas, e acima de tudo seu modelo de narrativa. Para se
compreenderem esses modelos, as memorias de Pedro Nava serdo articuladas em debates
de autores da chamada “historia cultural” ou “nova historia” e também de outros
momentos do debate sobre o conhecimento histdrico, tais como Walter Benjamin, Rusen,

Certeau e Nora, Koselleck, Le Goff, Ranciére, dentre outros.

Nesse Ultimo momento do primeiro capitulo desenrola-se o debate sobre narrativa

e memoria, sua opcdo pela colagem e pelo habito de colecionar, que servem de
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mecanismo para o resgate do passado, seu olhar minucioso sob tudo que o cerca. Esse
debate continua no segundo capitulo, nos topicos Histéria e memoria e Histéria e

narrativa.

No capitulo I, A historiografia e a obra de Pedro Nava, a busca € por produzir
um debate voltado para a problematizacéo e a anélise da obra de Pedro Nava — como ja
salientado, o volume 1V, Beira-Mar — dentro de uma concepcéo historiografica que debata
Histdria e literatura, Historia e cidade, Historia e narrativa e, por fim, Historia e

memoria.

O primeiro topico, Historia e literatura, parte do pressuposto de que a literatura
pode ser, assim que problematizada pelo historiador, uma fonte histérica. Dessa forma, o
trabalho ndo se preocupa com a separacdo entre literatura de ficcdo e literatura histérica,
o0 proprio memorialista mineiro ndo se prendia a essa separacdo. Vale ressaltar que o que
chamo de literatura historica ndo sdo livros de historia propriamente dita, mas sim o0s
passiveis de problematizacdo. As separacfes entre os campos da literatura servem para
ndo se cair na leitura da fonte e produzir uma mera critica literaria, mas sim uséa-la como
uma representacdao de um contexto, tendo assim papel fundamental o historiador em seu

oficio.

O topico Historia e cidade busca a interacdo dos conceitos historiogréaficos, como
memoria e narrativa, com conceitos geograficos, como espaco, para se pensar a evolucao
de uma cidade. Como ela se desenvolve e se transforma, e como isso atinge o sujeito que
faz parte de sua paisagem. As alteracdes que a cidade sofre sdo também as alteracdes
sentidas pelos sujeitos. Nesse cenério se constroem valores, principios, cultura, enfim,
todo tipo de relagdo social que é representada nas obras de Pedro Nava na articulacdo de

elementos materiais e imateriais.

Historia e narrativa, terceiro topico, d& continuidade a um debate ja iniciado no
primeiro capitulo, perpassando a ideia de modelos e formas narrativas para se chegar ao
debate da funcionalidade resgatadora da narrativa para a historia enquanto ciéncia. Busca-
se no texto o sentido do presente, tendo o passado como referencial, percebendo, dessa

forma, impressdes que o narrador carrega de si e do mundo que o cerca.

A obra naveana articula a todo momento os elementos sociais a praticas culturais,
0 que faz da sua narrativa uma apresentacdo das convencdes sociais, descrevendo uma

perspectiva totalizante do passado narrado. Sua narrativa ndo escapa a coletividade — os
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valores em xeque, as mudancgas fisicas e ideologicas do espaco narrado sdo sobrepostas
numa colagem de imagens e sensac0es percebidas e vivenciadas pelo mineiro na busca

pelo passado para a construgdo do presente.

Sua narrativa vai para além da esfera familiar para narrar também sua sociedade.
Como colecionador que é, e como amante da obra de Marcel Proust, Nava nos coloca em
um grande impasse, pois suas lembrancas se encaixam tanto na perspectiva da memoria
voluntaria quanto na da involuntaria. Memoria é o tema que fecha o segundo capitulo,

Historia e memoria.

Por esse prisma, esse Ultimo topico se articula no debate entre memdria individual
e coletiva para pensar o sujeito como parte de um todo e o todo como parte do sujeito;
articula-se também o debate entre memoria involuntaria, que segue o lampejo para a
lembrangca, e memoria voluntéaria, que se vale de mecanismos para o auxilio na
rememoracdo. Pedro Nava se valia tanto do lampejo, pois muito se lembra no instante,
quanto também do exercicio da rememoragdo, como, por exemplo, o uso de cartas e

desenhos para lembrar lugares e situagoes.

Entrelacado a esses debates aparece o conceito de historia. Uma aproximagao com
a ideia de totalidade, de se valer de todos os elementos componentes do tempo-espaco
para compreender ou se aproximar um pouco mais da realidade como de fato foi. Assim,
a historia tem a funcédo de dar sentido ao presente a0 mesmo passo em que o historiador
deve se entender como mediador entre as representacdes ficcionais e reais da literatura e

da memoria.

O terceiro e Ultimo capitulo, intitulado A representacdo de uma época, esta
dividido em dois momentos. No primeiro momento ha uma andlise dos elementos
imateriais da obra Beira-mar, subdivididos em cultura e politica, sendo que o primeiro
topico trabalha o modernismo e o0 segundo, o coronelismo. No segundo momento, a
énfase passa a ser dada a representacao fisica da cidade de Belo Horizonte na década de

1920 como lugar das experiéncias do jovem estudante Pedro Nava.

O primeiro topico do terceiro capitulo leva o titulo de Os meninos do Estrela, em
que é trabalhada a for¢ca do modernismo na cidade de Belo Horizonte. O movimento, que
propunha uma ruptura, ganha a adesao tanto de Nava quanto de outros jovens intelectuais
da capital mineira. Temas como pré-modernismo e futurismo também sdo abordados, a

fim de ressaltar a amplitude do debate desenvolvido pelo famoso Grupo do Estrela.
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No segundo tdpico, Entre criticas e afagos, produzimos uma leitura dos
mecanismos usados pela politica vigente da época — o café com leite — e 0s movimentos
revolucionarios que contribuiram para a tedrica queda das oligarquias do poder no Brasil.
Vale destacar a critica e, a0 mesmo tempo, os beneficios recebidos por Pedro Nava em
relacdo a politica do coronelismo, como vale também ressaltar sua atuacao efetiva na
Revolucéo de 30 e a descri¢do de outros movimentos revolucionarios que aparecem em

sua obra.

No ultimo topico, O Grande Bar do Ponto, reconstruimos o espaco fisico de Belo
Horizonte narrado por Pedro Nava, assim como o movimento desse espaco. E 0 momento
em que se articula a ideia de sobreposicao entre espaco e sujeito. Muito além de descrever
e reorganizar o espaco habitado por Nava, é também o momento de analisar o fluxo desse
ambiente, as mudancas de paradigmas que ali ocorriam, as renovagdes culturais e

tecnoldgicas, as varias faces do mesmo espago.

Por meio da historia do espaco, sua proposta politica e social, desenha-se o lugar
do sujeito, suas aventuras, seus dilemas, seus lugares. O lugar de paquerar, beber, estudar,
trabalhar e, é claro, se divertir. A cidade passa por transformacdes e a Belo Horizonte de
Pedro Nava da decada de 1920 ja ndo estd mais como estava, entretanto, suas memarias
ddo conta de todas as perspectivas de uma época em um lugar. O narrador buscou na
memoria a representacdo de um tempo-espaco. A reconstrucdo de sua época resultou na
representacdo de sua cidade; esta, por sua vez, é a representacdo de uma época. A histdria
do sujeito se confunde com a do lugar. Assim como o sujeito envelhece e se transforma,

também o espaco tem seu processo de mutacao.
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1. 1 O SUJEITO DAS MEMORIAS

Para falarmos de Pedro Nava € importante que conhegcamos Pedro Nava. Nesse
momento o desafio € mostrar sua vida privada e social, a fim de entendermos as condi¢des
e contradi¢des em que viveu. Mostraremos 0 Nava sujeito das memorias e de seu tempo;
por meio dessa pequena biografia localizaremos o ser social, que o torna autor e parte do
espaco social que condiciona as experiéncias pertinentes aquele tempo-espaco. Dessa
forma buscaremos apresentar, além do proprio Nava, os fatos histéricos mais importantes
contemporaneos ao memorialista. De onde veio? Quem ele era? Onde residiu? Quais

foram seus casos e acasos?

Sobre sua biografia, 0 Acervo Casa de Rui Barbosa? reconstrdi a cronologia da
vida do memorialista, seus encontros e desencontros, suas VvitOrias e suas perdas, seus
amores e desamores, sua vida particular, politica e profissional. Outra importante fonte é
o trabalho da colecdo Literatura comentada, de 1983, sob a supervisdo de Maria
Aparecida Santili, que busca mostrar o autor e seu contexto histérico, politico e social,
além de tecer comentarios sobre sua obra. E, é claro, a vastiddo de estudos sobre 0s mais
importantes aspectos trabalhados sobre o sujeito e sua obra nos servirdo de sustento para

que possamos conhecer Nava e suas memorias.

Pedro da Silva Nava ficou famoso por seus servi¢os na area da medicina, na
politica e por seu envolvimento no meio literario. Foi autor de varios poemas, prefacios
e artigos, todavia sua fama veio mesmo como memorialista. Nascido na cidade de Juiz de
Fora, no estado de Minas Gerais, no dia 05 de junho de 1903, é fruto da unido estabelecida

em 1902 entre José Pedro da Silva Nava e Diva Mariana Jaguaribe Nava.

2 A Fundacdo Casa de Rui Barbosa acolhe alguns dos mais expressivos e diversificados acervos
documentais do pais, reunidos ao longo de sua existéncia. Cabe ao Centro de Memodria e Informacéo, por
meio de seus setores especializados (museu, arquivo, biblioteca e arquivo-museu de literatura brasileira), a
responsabilidade pela guarda, preservacdo e divulgacdo desses acervos, onde é possivel encontrar
indicacGes de instituicbes com acervos bibliograficos e arquivisticos, bem como associagdes relacionadas
a biblioteconomia, arquivologia e a guarda e aos estudos de manuscritos literarios.
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Até o casamento, sua mée residiu na Cidade de Minas, futura Belo Horizonte. A
familia paterna de Nava é do estado do Ceara, onde foi batizado. Em 1910, seu pai
consegue emprego na cidade do Rio de Janeiro apds ser aprovado no concurso para
sanitarista e legista. Nava Nesse ano, Nava matriculara-se no Colégio Andrés, em Juiz de
Fora no Colégio Andrés. Em 1911 morre seu pai, enquanto sua mée se encontrava gravida
de sua irma cacula — Pedro era o filho mais velho, seguido de José e Maria Luiza. Esse
episodio forca a volta da familia para Juiz de Fora. Com esse episddio, Nava passa a
estudar no Colégio Lucindo Filho e, posteriormente, no Ginasio Anglo-Mineiro, como

aluno interno.

Como um fisiologista, Nava usa da sua imensa capacidade analitica e de sua
minuciosa observacdo para recriar sua sociedade. Afinal, a belle époque no Brasil — fim
do século XIX e inicio do XX — é marcada por transformacdes de grande profundidade
no dia a dia da cidade e das pessoas. A passagem da populacdo do campo para a cidade,
0 processo de industrializagdo do litoral, a imigracao, a passagem da mao de obra escrava

para assalariada marcam as transi¢fes correntes em nosso pais.

Esse era o contexto no qual o memorialista estava envolvido. O fim da belle
époque acenava com a consolidacdo do urbanismo e do capitalismo no Brasil. E
importante salientar que esse processo de construcdo de um capitalismo urbano néo foi
facil, pois o contraste aqui era claro. De um lado, mais precisamente no litoral, sobretudo
as cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo acenavam com a industria incipiente e o dominio
econdmico de grandes latifundiarios; de outro lado, o interior e também a elite do oeste
paulista alimentavam a economia agroexportadora. Estdvamos na republica das

oligarquias — Nava nascerd em meio a politica coronelista.

O século XX inaugura-se sob a égide da velocidade. A humanidade que andou
a cavalo no século XIX passou a seus herdeiros do século seguinte a concesséo
de embarcar nas correrias do automoével que Ford comecava a produzir em
série, desde 1903. A obra de Nava assinala a rapida apropriacéo da maquina a
finalidades muito do gosto nacional, registrando sua presenga no carnaval
carioca. Eram os automoveis abertos ja cheios de pierrds, colombianas,
arlequins pelas ruas alvorogadas da capital do pais. No deixe também passar
em branco a interiorizacdo desse invento, atentado para a presenca dos
primeiros carros de aluguel nas ruas de Juiz de Fora e as transformacdes
arquitetdnicas e urbanisticas que desde entdo os fordes da vida inevitavelmente
imporiam.

(SANTILI, 1983, p. 98).

Em ambito mundial, as ideias comunistas e a paz armada seriam preponderantes

para a formacdo politica e cultural europeia. Explodiria a primeira Guerra Mundial,
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motivada por aliancas militares, acordos mercantis e, sobretudo, pela ansia de dominar
uma maior zona de influéncia econdmica. A revolucdo russa consolidaria uma nova
perspectiva politica, o socialismo. No Brasil 0 anarquismo trazido por imigrantes italianos
era o grande expoente para a formacdo de sindicatos com os ideais de luta de classes.

Altera-se pontualmente a forma de encarrar a vida do operario nas fabricas brasileiras.

A adolescéncia de Nava se passa no Colégio Pedro |1, ja que sua familia volta para
a cidade do Rio de Janeiro. O colégio de sua adolescéncia marca profundamente sua vida,
pois foi o lugar onde construiu grandes amizades, como Afonso Arinos e Aluisio Azevedo
Sobrinho, entre outros pelos quais levaria afeicdo para a vida inteira. Por intermédio de
seu tio Antdnio Sales passa a ter contato com os mais variados titulos e a frequentar
assiduamente a livraria Garnier. Em 1921 retorna a Minas Gerais para fazer o curso de
medicina e inicia em seu primeiro emprego. Seu cargo era o de colaborador na
administracdo da Secretaria de Higiene, 6rgdo da Secretaria de Salde e Assisténcia do
estado de Minas Gerais.

Nesse trecho Nava descreve a sua apreensao para sua primeira entrevista de
emprego. Levava consigo um bilhete de recomendagdo que deveria ser entregue nas méos

do diretor do departamento.

O senhor néo prefere vir noutro dia? N&o senhor! Espero. Esperei. O reldgio
bateu as duas, as trés, os ponteiros marcavam as trés e meia, eu louco para
mijar, quando o reverendo saiu. O policarpo entrou e uns trés minutos depois
entreabriu o vaivém e fez-me um sinal para acompanha-lo. Atravessei a tal
salinha de espera com mobilia austriaca clara; outra, com uma vasta mesa
desocupada; outra, com uma secretaria das de fechar e abriu novos batentes de
mola que davam para o sanctum sanctorum. Era o “Gabinete do Diretor” como
eu tinha lido nos vidros foscos que terminavam em cima, as duas portas. O
Policarpo introduziu-me mas néo se retirou. Encontrei o diretor j& de chapéu
na cabeca, pasta debaixo do braco direito — a que atribui o fato dele ndo me
estender a méo. Seus olhos azuis fitavam-me com indiferenca e eu adivinhei
mais que ele demonstrou que eu tinha que ser breve, que 0 homem estava com
pressa. Aviei-me. Senhor Diretor, trago aqui um bilhete que o Dr. Afonso Pena
Junior recomendou muito que entregasse em suas maos. Ja o entreguei aberto.
(... ...) Estd bem, mogo — consultou novamente o papel — estad bem, seu Nava,
pode comegar a trabalhar amanha. Apresente-se na reparticdo faltando dez para
as onze.

(NAVA, 1978, p. 28)

Os anos de 1922 e 1923 marcam sua inser¢do no circulo jovem da sociedade
mineira, quando comeca a frequentar as rodas de intelectuais e literatos da cidade,
principalmente o Clube Belo Horizonte. Passa a fazer parte de uma confraria de jovens
que eram tidos como escandalosos — seus debates e conversas eram sempre com grande

euforia sobre assuntos pertinentes a politica, economia e literatura. Formaram, entéo, o
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famoso “Grupo do Estrelas”, que frequentemente se reunia no Café Estrela, no baixo da
rua da Bahia. No periodo de sua juventude, Nava e alguns de seus amigos compunham o
principal grupo de intelectuais modernistas em Minas Gerais.

Voltando a Minas, frequenta regularmente os “lugares da moda” de Belo
Horizonte, o Bar do Ponto, a livraria Alves, a confeitaria Estrela, em
companhia de amigos, jovens intelectuais apaixonados pelas ideias novas: o
grupo formado com alguns poetas, que passardo a ser 0s mais célebres poetas
do Brasil, tomaréd o nome do “Grupo do Estrelas”.

(LE MOING, 1996. p. 24)

Em 1925 Carlos Drummond de Andrade, Emilio Moura, Francisco Martins de
Almeida e Gregoriano Canedo, entre outros, fundaram A Revista3, que se tornaria a voz
dos modernistas de Minas Gerais. Nava se tornou seu grande colaborador, assinando
alguns poemas nas trés edicGes que viriam a ser publicadas. Em 1926 assina e se torna
diretor de outro periodico, a Revista Medicina?, 6rgdo oficial da Faculdade de Medicina
de Belo Horizonte. No ano posterior conclui sua graduacdo; na ocasido, conhecido por

sua facilidade com as palavras, foi eleito orador de sua turma.

Segue o primeiro poema publicado por Nava em A Revista (1925) — seria 0

embrido da vida literaria do memorialista mineiro, que so se consolidaria décadas depois.

TEJUCO
(Trecho de um poema)

Il — Musica

Violao de sons oblongos no dia longo.

Os minuetos de Vércelhes,

teem outro som dangando na cote do Tejuco.

Viol&o p&e rithmos mesticos,
pde coleios longos,
requebros bruscos e
sinuosidades pérfidas

no minueto de Chica da Silva

0 minueto é lumdum,
é jogo, é catereté,

3 Periédico criado por um grupo de modernistas mineiros, Nava escreveu poemas para a “Revista”.
Aconteceram trés tiragens desse periddico no ano de 1925. Seu editor-chefe era Emilio Moura, um dos
mais célebres poetas mineiro.

4 Pedro Nava publica o poema “Alegria”. Passa a fazer parte da diretoria fundadora do Centro Académico
Cicero Ferreira, ocupando o cargo de diretor da Revista Medicina, érgdo oficial da Faculdade de Medicina
de Belo Horizonte. E publicado o livro “Juiz de Fora — poema lirico”, de Austen Amaro, com ilustracio de
Nava. Torna-se interno residente da Segunda Enfermaria de Clinica Médica de Mulheres da Santa Casa de
Misericordia de Belo Horizonte €, no final do ano, residente do Sanatdrio So Lucas (acervo Casa de Rui
Barbosa/Pedro Nava — linha do tempo).
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na corte mulata do Tejuco.

V — Diamantina

Tudo acaba...

Tudo, queimou sdl,

Queimou tudo e cancado,
Cepenga com’ ele so,

Veio vindo, veio mancando,
Se firmado nos beiraes,

Pra beber no barranco, a lagéa
Da rascoa.

(NAVA, 1925)

O poema é uma clara e manifesta expressdao modernista no tocante a critica feita
ao francesismo. Uma defesa das coisas nacionais defendidas pelo programa modernista.
Nos anos vinte do século XX o Brasil ainda se encontrava dominado pela politica das
oligarquias mineira e paulista, todavia essa década seria fundamental para a vida
econdmica e politica do pais. No &mbito politico-cultural, acontece em 1922 a Semana de
Arte Moderna®, que contribui de forma significativa para a mudanca de paradigma na arte

brasileira.

A esse movimento artistico-literario, que também chega a politica, soma-se a
gueda da bolsa Nova York em 1929, provocando recessdo econdmica estadunidense e,
por consequéncia, a quebra da economia brasileira, ja que os Estados Unidos eram 0s
principais compradores do nosso café. Com todos esses fatores contrarios, a politica do
“café com leite” entra em crise e perde forga, além de desacordos® pontuais entre as
oligarquias — ndo restava outra saida a ndo ser a ruina desse modelo politico. Nesse
cenario de grande efervescéncia politica e cultural do nosso pais se passa também a

juventude de Pedro Nava.

No fim da década de 1920, logo ap6s sua conclusdo de curso, Nava passou um
tempo atendendo em Tedfilo Otoni, no interior de Minas Gerais. Em 1928 tomou posse

no cargo de meédico auxiliar da Secretaria de Salde e Assisténcia do Estado de Minas

5 O modernismofoi um movimento literario e artisitco do inicio do séc. XX, cujo objetivo era o rompimento
com o tradicionalismo (parnasianismo, simbolismo e a arte académica); a libertacdo estética, a
experimentacdo constante e, principalmente, a independéncia cultural do pais. (PASSONI, 1998). Sobre
esse assunto tomaremos com maior énfase no Terceiro Capitulo.

® O acordo rezava que os candidatos de S&o Paulo e Minas Gerais se alternasse no poder, por isso essa
politica ficou conhecida como café com leite. Entretanto, o presidente Washington Luiz, de Séo Paulo,
indicou outro paulista para sua sucessdo, pondo ponto final ao acordo entre as duas oligarquias.
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Gerais. Em 1929 se torna chefe do Servigo de Policia Sanitaria do Centro de Saude de
Belo Horizonte. Em 1931 sofre um duro golpe na sua vida particular: morre sua
namorada, uma jovem bela e delicada, portadora de leucemia. Desolada pela falta de
perspectiva que a doenca lhe proporcionava, pois naquele periodo a medicina ainda era

muito precaria, ela comete suicidio.

Ap0s esse apds esse baque, Nava se muda para a cidade de Monte Aprazivel, no
oeste de Sdo Paulo. Ainda em 1933 retorna em definitivo para a cidade do Rio de Janeiro,
capital federal. Nesse momento de sua vida passa a exercer seu oficio para a prefeitura
do Distrito Federal. Em 1936 passa no concurso para livre-docéncia na Clinica de
Medicina da Universidade do Rio de Janeiro, onde trabalha até 1975. Em 1939 escreve

seu principal poema, “O defunto”.

Quando morto estiver meu corpo,
Evitem os inuteis disfarces,

Os disfarces com que 0s Vivos,
Sé por piedade consigo,
Procuram apagar no Morto

O grande castigo da Morte.

N&o quero caixdo de verniz
Nem os ramalhetes distintos,
Os superfinos candelabros

E as discretas decoragdes.

Quero a morte com mau-gosto!
Deem-me coroas de pano.
Deem-me as flores de roxo pano,
Angustiosas flores de pano,
Enormes coroas macicas,

Como enormes salva-vidas,
Com fitas negras pendentes. ..

(NAVA. 1939)

Ja no ano de 1942 colabora na publicacdo do livro Formulario para os servicos
clinicos do departamento de assisténcia hospitalar, uma edi¢do da Secretaria Geral de
Saude e Assisténcia Municipal da Prefeitura do Distrito Federal. Em 1943, em virtude de

sua assinatura no Manifesto dos Mineiros’, juntamente com outros intelectuais

" Segundo Monique Le Moing em A soliddo povoada: uma biografia de Pedro Nava (1996) Getulio Vargas
passa por crise no periodo conhecido como Estado-Novo, ja que o sistema no qual ele se baseava, 0
fascismo italiano, também entrava em crise. Esse cendrio abre a brecha para o Manifesto dos Mineiros. Sua
intencdo era denunciar e discutir problemas pertinentes ao poder executivo.
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conterraneos, seu nome aparece no decreto em que Getulio Vargas o aposenta. Dai em

diante comeca sua efetiva vida como escritor®, sem, € claro, deixar a medicina.

Ap0s a revolucdo de 30 se estabelece no poder Getdlio Vargas, politico gatcho
que representava o fim das oligarquias mineiras e paulistas. A “Era Vargas”, como ficou
conhecida, dura até 1945 e é marcada por uma politica nacionalista, populista e ditatorial.
No cenério internacional explode a Il Guerra Mundial — 0 mundo passava pelo
totalitarismo de Hitler, Mussolini e Stalin. A guerra redesenhou ndo s6 o mapa da Europa,
mas também o mapa econémico mundial. Apds o conflito o mundo se dividiria na

polarizacéo estabelecida pelos EUA e a URSS na chamada guerra fria.

Em meio a tudo isso, Nava se casa em 1943, mesmo ano de sua aposentadoria,
aos 23 dias do més de junho, com Antonieta Penido. Passam a morar na rua da Gléria, na
cidade do Rio de Janeiro. Em 1945 retoma suas fun¢Ges como médico, pois Getulio ja
ndo estava mais na presidéncia do Brasil. Nava vai comecar também sua carreira
internacional: em 1947 é admitido como membro da Société Francaise D histoire de La
Médicine. Nos anos seguintes intensifica tanto sua vida profissional, com a construcdo da
sua propria clinica de reumatologia, como também sua vida literaria, com publicacdes

frequentes de poemas e também de obras sobre medicina.

A publicacdo dos primeiros capitulos do texto Histéria da medicina no Brasil,
pela editora Brasil-Medicina Cirurgico, da-se no ano de 1949. Dois anos mais tarde é
designado pelo Ministério de Educacdo e Salde para estudar sobre reumatologia na
Inglaterra, Holanda, Suica e especialmente na Franca. E importante salientar que durante
todo esse tempo Nava ndo abandona suas aulas, atuando na cidade do Rio de Janeiro na
Escola de Aperfeicoamento Médico da Policlinica Geral do Rio de Janeiro, da qual foi

professor titular.

Em 1955 é admitido como sécio do Instituto Histérico e Geogréfico de Minas

Gerais'? e volta a Europa. Em Portugal vira membro honorério da Associacdo Portuguesa

8 Além das memodrias e dos poemas, Nava publicou, em 1949, Capitulos de histéria da medicina no
Brasil.

2.0 Instituto Histdrico e Geogréfico de Minas Gerais surgiu em Belo Horizonte em 1907, a exemplo do
Instituto Historico e Geografico Brasileiro, fundado no Rio de Janeiro em 1838. Os proceres responsaveis
pela independéncia do Brasil logo sentiram a necessidade de uma instituicdo especifica que cuidasse do
registro dos fatos histéricos e que fosse repositério dos mapas e das descobertas geograficas do vasto
territdrio. No final do império e nos anos iniciais da republica, inimeros estados criaram seus Institutos
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de Reumatologia. Dois anos depois se torna titular na Academia Nacional de Medicina,
em 1957. Se torna professor titular de Reumatologia do Instituto de Aperfeicoamento
Meédico da Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro. No dia primeiro de junho
de 1960 Nava idealiza e se torna socio-fundador da Sociedade Brasileira de Reumatolo-
gia.

Em 1961 aposenta-se do cargo de médico por tempo de contribui¢do; no ano
seguinte torna-se membro efetivo da Academia Nacional de Medicina®®. Em 1965, em
virtude das comemoragdes dos 50 anos de Carlos Drummond de Andrade, publica o artigo
Evocacédo da rua da Bahia. No dia primeiro de fevereiro de 1968 comeca a redigir suas
memorias — a essa altura Nava ja estava com 64 anos de idade. No ano seguinte veio a
falecer dona Diva Mariana, sua mée. Durante esse periodo recebe condecoracGes de
vérias instituicbes de grande renome da medicina. Chega o0 momento de seu
reconhecimento profissional; entre os 6rgdos que reconhecem seus esforcos estdo a Liga
Internacional Contra o Reumatismo, La Asociacion Americana de Academias Nacionales
de Medicina e a Escola de Medicina de Pos-Graduacdo da Pontificia Universidade

Catolica do Rio de Janeiro, entre tantas outras.

Entre o periodo compreendido como era Vargas e a ditadura militar, instaurada no
ano de 1964, o Brasil passou pela a redemocratizagdo, com presidentes civis que se
dividiam entre os nacionalistas — que pretendiam uma politica que incentivasse a inddstria
nacional — e os “entreguistas” — como eram chamados os que defendiam uma politica
econémica que colocava o Brasil a mercé de capital externo. Nomes como Janio, Jango e

ex-colega de estudos de Nava, Juscelino Kubitscheck, assumem a presidéncia do pais.

Historicos e Geogréaficos. Em 1896 Nelson Coelho de Senna iniciou sua pregacgdo para criar o Instituto
Historico e Geografico em Minas Gerais.

13 A historia da Academia Nacional de Medicina confunde-se com a histéria do Brasil e é parte integrante
e atuante na evolucéo da pratica da medicina no pais. Fundada sob o reinado do imperador D. Pedro I, em
30 de junho de 1829, mudou de nome duas vezes, mas seu objetivo mantém-se inalterado: o de contribuir
para o estudo, a discussdo e o desenvolvimento das préaticas da medicina, cirurgia, satde publica e ciéncias
afins, além de servir como érgdo de consulta do governo brasileiro sobre questdes de salde e de educagdo
médica. Desde sua fundacdo, seus membros se reinem toda quinta-feira, as 18h, para discutir assuntos
médicos da atualidade, numa sessdo aberta ao publico. Essa reunido faz da Academia Nacional de Medicina
a mais antiga e Unica entidade cultural e cientifica a reunir-se regular e ininterruptamente por tanto tempo. A
Academia também promove congressos nacionais e internacionais, cursos de extensdo e atualizacdo
e, anualmente, durante a sessdo de aniversario, distribui prémios para médicos e pesquisadores ndo
pertencentes aos seus quadros.
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Em ambito internacional, a segunda grande guerra chegou ao fim e o mundo se
dividiu, como ja dito acima, na busca por zonas de influéncias econémicas entre
socialistas e capitalistas, dando inicio a descolonizacdo africana e a consolidagdo do
capitalismo de mercado na América latina. A segunda metade do século XX se caracteriza
por varios conflitos em todo o mundo. No Brasil, a ditadura militar ira comandar as ac0es
politicas no pais até 1985, um ano apo6s o suicidio de Pedro Nava. O memorialista mineiro,
depois de tanto envolvimento politico nas primeiras décadas do século XX, falece antes

de ver seu pais poder voltar a democracia.

As décadas de 1970 e 1980 foram marcadas por muitas premiagdes e homenagens
ao autor e suas obras. Vejamos alguns deles: em 1973 recebeu o prémio de Personalidade
Global e Prémio Luisa Claudio de Souza; no ano seguinte, os prémios Jabuti, pela
Camara Brasileira do Livro, e Fernando Chinaglia, da Associacdo Paulista dos Criticos
de Arte. Em 1975 recebe o Prémio Fundacéo Cultural do Distrito Federal, em Brasilia,
e 0 Personalidade Global Literaria — TV Globo e jornal O Globo. Em 1983 recebeu o
Diploma de Homenagem Especial, conferido pela Unido Brasileira de Escritores (em
1985 esse prémio passou a ser denominado de Pedro Nava) e em 1984 foi homenageado

com o Prémio José Olimpio, do Sindicato Nacional de Editores de Livros.

Os jornais da época noticiaram sua morte. Na edicao do dia 15 de maio de 1984
do Estaddo — jornal O Estado de S&o Paulo —, a pagina 17 vinha com o titulo “Ponto final

nas memorias de Pedro Nava”, cujo texto dizia assim:

Foi s6 um tiro. Mas a rua inteira ouviu. E correu para aquele corpo que caia
pesadamente na calcada. Segurava um revolver Taurus calibre 32. Eram cerca
de 23h30. A madrugada se aproximava e a rua da Gléria, tradicional reduto da
boémia carioca, exibia seus personagens: prostitutas, travestis, moleques de
rua, vendedores de amendoim, ocasionais moradores vindos de passeios
dominicais. E agora, aquele cadaver, que alguém cobrird com jornal.
(ALMEIDA, 1984, p. 17)

Em 1984, especificamente no dia 13 de maio, por motivo desconhecido, Nava
recebe um telefonema e desce de seu apartamento, senta-se num banco de uma praga na
rua da Gldria na cidade do Rio de Janeiro e, com um tiro na fronte, tira sua vida. Nava
morre, mas sua obra continua viva na historia da literatura brasileira, o que leva o autor a

viver eternamente em nosso meio.
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1.2 DE NAVA AO EGON

As constantes simbologias nas memorias de Pedro Nava sao perceptiveis em toda
sua obra. Todos os titulos escolhidos por ele remetem a significados importantes para sua
compreensdo, assim como analisa Joaquim Alves de Aguiar em Espacos da memoria: um
estudo sobre Pedro Nava (1998). Cada livro trabalha momentos diferentes da vida do
autor e cada titulo ou subtitulo tem seu significado proprio. Tomando isso como
referéncia, eles nos levam a lugares, temporalidades ou sensac¢des narradas. Os espacos
podem ser sua escola, sua casa ou a propria rua. O tempo nao o prende, os lampejos de
sua memoria o fazem rememorar sua infancia e levam a um fato de sua juventude ou fase
adulta num instante. As sensa¢6es sdo descritas como um espelho do momento que estava

passando, com a proximidade do fim — morte — ou a com euforia da juventude.

Pode-se afirmar que o gosto pela contacdo de historias e seu habito de colecionar,
de acordo com o proprio sujeito das memdrias, sdo herancas de seus avos. Pedro da Silva
Nava, av0 paterno de Nava, era um homem de fala tranquila, de argumentacgéo rica e
muita facilidade em se expressar. Outra figura também reconhecida por ele como eximio
contador de historias é seu avd materno, Joaquim Jaguaribe, que tinha um verdadeiro
apreco por reunir a familia para contacdo de historias. A citacdo a seguir € um trecho em

que Nava faz alusdo a seu avo paterno.

Seria meu av6 um letrado? Creio que ndo. Em todo caso possuia uma instrucao
acima da que se podia exigir para seus bilhetes comerciais e para a escrituracdo
da “deve e haver” de suas faturas. Que era um homem informado, vé-se na
correspondéncia mantida com minha avé (que ficara na Suica) enquanto ele
viajava a Italia. Todas as suas cartas sdo escritas com uma elegancia simples e
a enumeracao do que lhe agradou, Veneza, Florenca, Roma, Génova, Napoles
— mostra sensibilidade artistica, acuidade critica e bom gosto espontaneo...
...Se agradava pela simpatia ¢ pela beleza varonil, encantava também pela alta
e nobre inteligéncia. Era um conversador inimitavel e um narrador prodigioso.

(NAVA, 19734, p. 25-26)

Nava era um colecionador, um sujeito atraido pelos detalhes. Guardava papéis,
historias, correspondéncias, reunindo um vasto material que lhe serviu de acervo para a
construcdo de suas memorias. Esse gosto por “guardar” coisas pode ter sido heranca de
sua avé paterna. Contudo, ndo podemos limitar as influéncias recebidas pelo narrador

apenas ao seu ciclo familiar; toda a gama de experiéncias que ele vivenciou é perceptivel
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em sua escrita — 0 contato com 0s amigos, 0 modernismo e, € claro, a propria linguagem

da medicina estdo presentes em seu texto.

Os quatro primeiros livros sao estruturados de forma idéntica, sendo cada um
dividido em quatro capitulos mais ou menos do mesmo tamanho. Os dois Gltimos —
exclui-se o Cera das almas (2006) por nao estar acabado — séo divididos em trés capitulos
nos quais o narrador comeca a narrar em terceira pessoa, criando assim o personagem
Egon. Apesar de sua vida ser o fio condutor de sua memoria, ele ndo se restringe a ela —
em sua obra os temas variam a todo momento. Nava foi um atento observador das marcas

de sua sociedade.

O mural da vida brasileira é remontado em suas memorias. Por meio de suas
reminiscéncias 0 memorialista também representa o passado de sua gente, 0s modos de
pensar, se comportar e agir; 0S espacos, as casas, ruas e botequins. Nos primeiros livros
os titulos indicam assuntos tratados em seu ciclo familiar e inicio de sua vida publica,
como € o caso de Bau de ossos'# (1972), Balao cativo (1973) e Chao de ferro (2012) que
indicam fatos importantes de sua infancia e adolescéncia. Em Beira-mar (1978) e Galo
das trevas (1981), o memorialista se envolve pelos ambientes da cidade guiado por um
olhar fisiologista sobre o espaco urbano. A obra de Nava nos possibilita ler no tempo do

individuo e no tempo coletivo.

Bau de ossos, o primeiro volume de suas memorias, faz referéncia aos
antepassados de Pedro Nava: sua familia paterna — liberais da regido nordeste do pais — e
materna — escravocratas da regido sudeste. Sua narrativa se ocupa do espaco doméstico
em uma minuciosa colagem de middos. A ideia do “bat” é a de um mdvel doméstico
capaz de guardar, de proteger o passado. Ja o termo “0ssos” ¢ claramente uma alusao aos
seus antepassados, como se ele aproveitasse restos mortais para revivé-los em suas

memoarias.

A vida comecava com o sol, na casa de Dona Nanoca. Segundo o velho
costume de Fortaleza, as visitas afluiam de manhd. Havia que dar-Ihes atencéo,
ao mesmo tempo que estar de olho na freguesia das mulheres e homens que
vinham de Caucaia, Mucuripe, Porangaba e Mecejana com suas atas, cajus,
mangabas e pitombas, com seus legumes e ovos, com seus beijus e carimas,
COm Seus caranguejos, camardes e peixes, com as cascas do jud, com o carvao

14 Em Bal de ossos Pedro Nava descreve seus antepassados. O titulo ja é uma alusédo aquilo que ja ndo esta
mais vivificado. Por isso, podemos perceber em sua obra aspectos de um tempo anterior ao seu nascimento.
Essa obra narra como sua familia chega a Minas, algumas diferencas sociais de seus avés maternos e
paternos e seus rangos escravocratas (AGUIAR, 1998).
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e mais as cordas, fieiras, urupemas, quengas, abanos, cera e vassouras de
carnauba e as rendas, as redes, 0s crochés e os labirintos. Muita coisa néo se
comprava por que era feita em casa — até melhor.

(NAVA, 19734, p. 33)

Sua genealogia esta disposta nos dois primeiros capitulos do livro. O trecho acima
transcrito narra o dia a dia de sua avo. Em “Setentrido”, o vento que sopra do norte, Nava
usa essa expressao para referir-se a sua familia paterna e as historias que vieram do Ceara.
“Caminho novo”, estrada que liga Minas ao litoral fluminense, é também o lugar onde
surge a cidade de sua familia materna desde os tempos da colonizacdo: Juiz de Fora. Os
outros dois capitulos sdo relatos de sua infancia; “Paraibuna” ¢ o rio que passa em sua
cidade natal e “Rio comprido” é o nome do bairro onde vai morar em sua primeira

mudanca para cidade do Rio de Janeiro.

No livro Baldo cativo, Nava faz aluséo aos dois internatos em que estudou em sua
infancia, o Colégio Anglo e 0 Pedro II. “Cativo” faz referéncia & “prisdo” que a escola
Ihe coloca, as regras, 0s espacos, 0s horarios, ou seja, o cativeiro. O texto em si busca na
morte de seu pai, narrada no volume anterior, a continuidade para a redacao do tempo que
marcou 0s momentos mais dificeis de sua vida. Sua mée passa a morar de favor na casa
de sua avd, dona Maria Luiza, por quem Nava ndo tinha bons sentimentos e cuja reciproca
era perceptivel. (AGUIAR, 1998).

O primeiro capitulo da obra, “Morro do Imperador”, remete a geografia da cidade
de Juiz de Fora (esse é o ponto mais alto da cidade), e “Serra do Curral”, 0 segundo,
refere-se ao espaco que gerou a cidade de Belo Horizonte. Esses capitulos, que
rememoram o0s tempos mais dificeis da vida do memorialista, também representam seus
anos de escola — em Minas no Ginasio Anglo Mineiro e, no Rio, o curso secundario do
Colégio Pedro Il. Vale ressaltar que sua mudanca para Juiz de Fora se da por causa da
morte de seu pai; com a morte da avo, vdo morar em Belo Horizonte, com seu avd

Jaguaribe, até sua mae ser aprovada no servico publico.

Nava inicia a narrativa do segundo volume de suas memdrias com uma descri¢éo
do que ele sentia e de como ele se relacionava com a paisagem e as pessoas que fariam

parte de sua vida naquele momento.

Ndo importa muito a direcdo. O que sei é que aquela encosta do morro e a
sombra que dele se derramava sobre a chéacara da Inha Luisa ficaram
representando o lado Noruega de minha infancia. Nunca batido de sol. Sempre
no escuro. Todo Umido, pardo e verde, pardo e escorrendo. Dele emergem as
figuras proximas ou distantes com quem iriamos conviver em Juiz de Fora.
Proximas, a famulagem, as crias da casa. Distantes, minha avd materna, a
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princesa sua filha. E um grande ausente, o Major. Nossas verdadeiras
companhias eram as negrinhas e mulatas.
(NAVA, 1973b, p, 3)

As memorias familiares ddo espaco a insercdo do garoto no mundo fora de sua
casa. Sua vida escolar vai ser o fio condutor das memorias de Bal&o cativo e Chéo de
ferro. Ao se mudar para o Rio de Janeiro, Nava vai morar com seus tios Alice e Antonio
Sales em uma penséo no bairro que batizara o terceiro capitulo de Baldo cativo, “Engenho
Velho”. O quarto capitulo, “Morro do Barro Vermelho”, era referéncia ao morro que se
localizava proximo ao Colégio Pedro Il. Vale ressaltar que o ingresso de Nava na
instituicdo de ensino se configura como um marco na composi¢do de suas memorias,

abrindo mais espacos para 0s acontecimentos exteriores ao autor e sua familia.

Ainda sobre sua vida escolar, mais especificamente no Colégio Pedro Il, e seu
retorno a Belo Horizonte mais no fim da obra, Ch&o de Ferro nos remete ao chéo, a terra,
ao solo das Minas Gerais. No primeiro capitulo desse volume, “Campo de Sao Cristdvao”,
a velocidade do tempo parece ser freada pelo autor, para poder abordar os menores
detalhes. Uma curiosidade desse texto estd no fato de Pedro Nava gastar sessenta e quatro

paginas para narrar apenas um dia no colégio.

“Campo de Sdo Cristdvao” também pode ser visto como extensdo do ultimo
capitulo de Bal&o cativo, pois as historias ainda eram sobre o Colégio Pedro IlI; o titulo
leva 0 nome do espaco dentro do colégio reservado para a plantacdo. No segundo capitulo
Nava narra sua mudanca para casa dos tios Bibi e Heitor Modesto, ap6s a ida para o
nordeste de Alice e Antbnio Sales. Seus tios sdo obrigados a mudar para Sdo Lourengo e
Nava vai morar com os parentes Eugénia e Ennes de Souza. Como referéncia a sua nova

moradia, coloca como titulo do capitulo 0 nome da rua em que morou, “Rua Major Avila”.

Ao terceiro capitulo, Nava, que a essa altura ja voltara a morar com Bibi e
Modesto, da o nome de “Avenida Pedro Ivo”, onde ficava a residéncia do casal. Os dois
ultimos anos de aventuras pelo Colégio Pedro Il estdo narrados nesse capitulo. A transicdo
do colégio para a faculdade e, consequentemente, sua mudanca do Rio de Janeiro para
Belo Horizonte, comega no ultimo capitulo de Ché&o de ferro, com o titulo "Rua da Bahia”
— essa rua e de grande valor para compreender o0 sujeito Nava. Como uma espécie de
continuidade, este se estende por todo o quarto volume das memdrias. Beira-mar é
resultado dos anos de faculdade e boemia do jovem modernista mineiro Pedro da Silva

Nava.
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Chéo de Ferro ainda traz trés anexos em sua publica¢ao: “Evocagdo da Rua da
Bahia”, “Episodio sentimental” e “Fim de conversa telefonica com Lucio Costa”. Dessa
conversa sai a sugestdo de titulo do proximo livro. Vejamos um trecho da “Evocagao da
Rua da Bahia.”

Descer ou subir a rua da Bahia, mesmo materialmente, mesmo no seu aspecto
puramente mecanico, era arte delicada. Pelos paralelepipedos ou pelos tijolos
queimados dos declives laterais (0s tijolos da ceramica de Caeté, que era como
se tivessem sido feitos a mao, um por um, pelo velho Jodo Pinheiro), pelos
passeios coalhados das sementes vermelhas que caiam da arborizagdo e que
estalavam sob as solas — pelo meio da rua, ou rente as casas — havia um jeito
espécie de caminhar, um modo particular de trocar os passos que era
especialidade mineira, traco de cultura conservado pelas geracdes adestradas
nas “escadinhas” de Ouro Preto, nos “pés de moleque” do Sabard, nas
“capistranas” da Diamantina... Devagar e preciso. Lento e seguro. Uma espéecie
de meneio para os lados, a troca dos pés sem pressa, um andar compassado
para ndo perder o folego e poder conversar de rua acima, a cabeca baixa.
(NAVA, 2012, p. 411-412)

Beira-mar?®, cujo nome é uma referéncia a orla da cidade do Rio de Janeiro, é 0
quarto volume das memorias de Pedro Nava, que se passa inteiramente em Belo
Horizonte nos anos 1920. A reminiscéncia de Nava remonta ao espaco geografico e
temporal da cidade mineira que, simultaneamente, respira os ares da modernidade que se
desejava e do tradicionalismo que ainda a impregnava de velhos costumes de sua
sociedade. O texto comeca e termina com 0s anos de estudos do memorialista; por meio
dessas reminiscéncias 0 autor navega por outros assuntos pertinentes, além de sua vida

pessoal, também abordava em todo seu contexto.

O café mais famoso da cidade de Belo Horizonte, o “Bar do Ponto”, d4 nome ao
primeiro capitulo de Beira-mar. As historias aqui rememoradas remetem a juventude do
autor, novas experiéncias, novas pessoas, 0s estudos, o trabalho e, é claro, a boemia. A
“Rua da Bahia” volta a ser titulo de um capitulo de suas memorias. O texto inicia-se em
1922, 0 ano da Semana de Arte Moderna. Aqui Nava descreve seus amigos, 0s calorosos
debates e suas aventuras pela noite mineira. “Avenida Mantiqueira”, terceiro capitulo,
mescla historias do “Grupo do Estrelas”, seu trabalho e suas aulas na faculdade de
medicina, entre tantas outras historias. O ultimo capitulo ganhou 0 nome da rua que dava

acesso a saida de Belo Horizonte, “Rua Niquelina”. O assunto? O mesmo, mais de sua

15 Segundo Joaquim Alves de Aguiar (1998), os titulos metaféricos do autor sdo os dois Gltimos volumes,
O cirio perfeito e Galo das trevas. Ja Chao de ferro e Beira-mar sdo metonimicos, ou seja, a substituicao
do sentido de uma palavra ou expressdo por um outro sentido. Aqui 0 predominante é 0 espago em que se
dao os principais acontecimentos.
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vida jovial. O eixo tematico desse volume envolve o autor em dois mundos, o da medicina

e o da literatura.

A 10 de janeiro, um quarto para as nove, estava na Secretaria da Faculdade.
Estavam também ali o Dr. Gastdo Bhering, médico da turma 1920 que até
aquela data ndo colara grau, nem tirara seu titulo de médico. la fazer isso
comigo. Eu estava comovido. (...) Era como se o padre, num batismo,
delegasse poderes para celebrar, ao sacristio. Mas o Omar com muita
dignidade pds-se de pé diante de sua mesa, mandou-nos ficar a sua frente e
procedeu a cerimdnia. Tomou nossos anéis e colocou-os sobre sua pasta. O
Gastdo leu a adaptacdo corrente e vagabunda do Juramento de Hipdcrates.
Passou-me o papel e eu fiz a mesma coisa. Entdo o Secretario colocou-nos o0s
anéis dizendo a um e depois ao outros as Palavras do Diretor na Colagdo de
Grau. Recebei esse anel como simbolo do Grau que voz concedo. Lede e
meditai as Obras de Hipdcrates. IDE! Podeis exercer e ensinar livremente a
MEDICINA.

(NAVA, 1978, p. 394-395)

No trecho acima citado ¢ narrado o “fim” de sua juventude. Ja nas ultimas paginas
do volume IV de suas memorias, 0 agora Dr. Nava comecaria sua vida adulta; outros
tempos, outras responsabilidades. Depois de sua conclusdo de curso, ele se distancia um
pouco da producdo literaria e se joga quase por inteiro na carreira de médico. Beira-Mar
ainda traz, como anexo, “Sete palmos de terra translicida”, “Sou a Sabina...” e “Brotoeja

Literaria”.

Uma aluséo ao fim da linha para o narrador, o quinto volume de suas memdrias
recebe 0 nome de Galo das trevas'® (1981). “Galo” é a vela do meio do candelabro usado
na Semana Santa, que recebe também o nome de cirio perfeito. Segundo Aguiar (1998) o
sexto volume receberia 0 nome de Galo das trevas I, e foi preterido por O cirio perfeito
em alusdo a essa vela. A estrutura da disposi¢do das memorias de Nava se altera nesse

volume, com um tom flanebre.

O volume se divide em duas partes: Na primeira, “Negro”, com um capitulo
intitulado “Jardim da Gldria a Beira-mar plantado”, e a segunda parte com “O branco e 0
marrom”, tendo dois capitulos intitulados “Santo Antonio do Desterro” e “Belorizonte
belo”. “Jardim da Gloria”, que aparece como subtitulo para a primeira parte, € uma
referéncia ao bairro onde autor reside na cidade do Rio de Janeiro. Nesse volume Nava

passa a narrar na terceira pessoa, , usando o alterego Egon. Em entrevista a Literatura

16 Candelabro triangular, com 13 velas, que véo sendo apagadas a medida que se cantam as varias partes
das matinas ou oficios da semana santa (NAVA. 1981. p, 2).
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comentada (1983), da editora Abril, que reltine textos selecionados, estudos historico-

literarios, biografia e bibliografia do autor, Nava diz assim sobre o Egon.

Essa transposicdo de pessoa é pelo seguinte, € um fenémeno psicol6gico do
qual quero falar também. Muito interessante. O Egon, naturalmente é minha
pessoa. Eu passei a contar como se fosse terceira pessoa, porque me
transformei em simples narrador. Mas, narrando o qué? A minha vida, hum
personagem imaginario que chamei de Egon. Quase todo mundo diz “Egon”,
mas pra mim vale pelo “ego”. Pus “Ego” e acrescentei um “n” para dar certa
eufonia, para dar um som mais bonito ao nome que verifiquei, depois, que
existe. Ha este nome, mesmo, e pensei que fosse um nome criado, inventado.
Mas, o fendmeno curioso que observei em mim é o seguinte: eu que tinha
tendéncia a esconder certas coisas quando falava em primeira pessoa, sou mais
sincero como narrador contando aquilo como se fosse com outra pessoa, de
modo que ainda sinceridade aumenta. Ha certas coisas que eu ndo me sentiria
bem em dizer “eu fiz”, mas “o Egon fez”; da realmente a impressao de que ¢
outra pessoa. E vira outra pessoa para mim que ¢ o meu “eu’ em outras épocas,
porque nés vamos modificando constantemente, de modo que estou falando de
outra pessoa, apesar de ser eu mesmo. Aquilo que € um disfarce.

(SANTILLI, 1983, p. 14-15)

Vejamos um trecho da narrativa de Pedro Nava com o personagem Egon.

O Egon adiantou-se pelo corredor obscuro sentia seus saltos batendo alto no
piso. Parou um instante na transversal que cortava e dava um lado para a
enfermaria do Borges e outro para a 0 Werneck. Lembrou-se de sua primeira
visita por ali quando fora nomeado interno.

(NAVA, 1981, p. 471)

Sobre os subtitulos, o termo “negro” corresponde a noite, “a morte de um eu que
vinha falando por si mesmo e que agora passara a falar através de outro” (AGUIAR, 1998,
p. 48). O “desterro” representa a cidade que o rejeita, o sujeito que volta a sua cidade e
nao ¢ acolhido por ela. Por fim, “Belorizonte belo” retoma as atividades profissionais de
Pedro Nava, sobretudo sua volta & capital mineira. Esse também é o titulo do primeiro
capitulo de O cirio perfeito (1983), que, como ja vimos, recebe esse nome por se consumir

até o fim. O volume V ainda tem os anexos “Residéncias no Rio” e “Peixe-vivo™.

No sexto volume, O Cirio perfeito, Nava quer passar uma ideia de fim. O “cirio”
aqui remete a uma grande procissao, a algo ou alguém que sai de um lugar, parte de uma
localidade, até chegar a outro. O “perfeito” é o que esta completo, nesse caso a ideia de
que tudo estd consumado. Por isso, “cirio perfeito” seria consumir-se até o fim. “Assim,
cirio perfeito é a vela do meio do Galo-das-Trevas que € levada para atras do altar-mor —
onde vai arder até acabar, consumar-se” (NAVA, 1983, p.17).

O primeiro capitulo leva 0 mesmo nome do Gltimo do livro anterior, novamente
como uma continuidade; o assunto ainda é sua vida profissional na cidade de Belo

Horizonte. Os capitulos posteriores, “Oeste paulista” e “Campo de Santana” também
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estdo ligados a locais de trabalho do memorialista. Nava foi médico no interior de S&o
Paulo, por isso “Oeste paulista” faz alusdo ao interior; e como referéncia a localidade do
Hospital de Pronto Socorro do Rio, “Campo de Santana”. A utilizagdo da expressdo “o
branco ¢ o marrom” representa na vida profissional de Nava a dicotomia entre
profissionais bons e ruins, com vocacao ao oficio ou pelo status que a profisséo oferecia,

por momentos de alegrias e tristezas geradas em sua ocupacao.

O dltimo volume, Cera das almas (2006), foi interrompido por seu suicidio. Sua
publicacéo fez parte das comemorac6es do centenario do nascimento do autor. O texto é
curto, de trinta e sete paginas, com personagens bem-humorados, contrastando com uma
melancolia pessoal do autor. O Unico subtitulo da obra leva 0 nome de um morro e de um
forte da cidade do Rio de Janeiro, respectivamente. O capitulo Gnico se chama “Morro
dos Santos Sebastido e Januario”. A edi¢do completa dessa obra vem com o caderno de

fac-similes referentes a esse texto.

A experiéncia do espaco urbano se concretiza de fato na obra Beira-Mar; o sujeito
das memorias se vé em dominio de si mesmo, no processo de autonomia pessoal. Sua
vida profissional se entrelaga a vida de estudante e ambas ndo se separam do mo¢o boémio
e intelectual modernista. Beira-Mar, 0 nosso objeto na construcdo do espaco urbano,
coloca Nava na condic¢éo de sujeito urbano. O escritor, que tinha uma verdadeira memoria
visual, ndo apresentava 0 cenario como coisa morta, mas sim como um lugar de
experiéncias, muitas vezes como uma extensao do proprio narrador. “O espago torna-se,
assim, elemento da psicologia do homem que narra, por estar profundamente relacionado
com as suas experiéncias” (AGUIAR, 1998, p. 45).

Sabemos da importancia da leitura de todos os volumes para melhor compreensao
do sujeito Nava. Todavia, Beira-mar vem ao encontro de nossa preocupacdo em
representar o espaco citadino vivenciado pelo autor em sua narrativa. E aqui que é
representada sua juventude, entre os anos de 1921 a 1930, periodo esse, como ja vimos,
em que além de ingressar na faculdade de medicina, aproxima-se da ala dos modernistas

em Minas Gerais.

Nesse volume situa-se a geografia sentimental do memorialista. O fato de se
passar todo em Belo Horizonte é o que também permite reconstruir o espaco publico da

cidade. Como sujeito politizado e envolvido que era, por sua vida boémia, suas memorias
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nos levam a coisas e sentimentos que ainda existem e ao que ja ndo esta mais no momento

do lampejo da rememoracao.

No quarto volume, o mais belo-horizontino de seus textos, as memdrias escritas
deram vida a um universo implicado numa teia de referéncias materiais e imateriais,
valorizando o individuo e sua coletividade. O narrador é o préprio personagem, suas
recordacdes desenham um mapa afetivo do espaco em uma visdo horizontal, entretanto,
apresenta nas entrelinhas um mapa esbocado de referéncias visuais do espaco urbano. As
memorias de Nava, por mais pessoais que sejam, nao escapam de temas transversais que

aparecem e revelam a todo momento o seu cotidiano.

Assim, o texto, em seus fragmentos, nos remete a uma evocacao do espago em um
tempo que ja se foi. Os vestigios apresentam aspectos de suas experiéncias, renem um
espaco pessoal. Assim se forma o individuo narrador, que é sujeito de sua prépria
narrativa, e também o espaco social, construindo a coletividade da Belo Horizonte na
década de 1920. Suas memorias revelam um mapa em aspectos geograficos da cidade e
igualmente um mapa afetivo da mesma. Os espacos descritos revelam o sujeito Nava e

seus cendrios — fisicos ou de significados.
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1.3 ESTUDOS SOBRE UM ESCRITOR

Para analisar os livros de Pedro Nava, tomaremos 0s pressupostos tedricos e
metodologicos da Histdria Cultural para abordar a obra literaria como fonte de producao
historica, além de discussdes acerca do uso da narrativa e da memaria para construcdo do
saber histdrico. Varios sdo os autores aos quais podemos nos ater como aporte tedrico

para leitura de Pedro Nava enquanto sujeito e também enquanto literato.

Muito se tem estudado sobre Pedro Nava, ndo apenas suas memarias, mas
também seus estudos sobre medicina e seus poemas. Sdo escritos sempre muitos artigos,
resenhas e textos académicos referentes a ele, pois seus textos possibilitam uma grande
leva de temas que podem ser desenvolvidos na problematizacao de sua obra. Obviamente
ndo daremos conta de toda sua bibliografia, mas tentaremos elencar alguns dos principais

trabalhos sobre o memorialista.

Grande parte do que temos enquanto documentacao estd disponivel no Acervo
Casa de Rui Barbosa (2003), elaborado para as comemoracdes do centenario de sua vida
e organizado por Dilza Ramos Bastos, em colaboracdo com Adriana Viana Ramos.
Temos ainda o préprio site do memorialista, organizado por seu sobrinho, Matheus Nava.
No acervo se encontram as obras do autor, livros, poemas, cartas, artigos literarios,
trabalhos cientificos, prefacios e apresentacGes, além de entrevistas, discursos e
ilustracBes. No site encontramos arquivos de midia, reportagens, fotos, biografia, um
pouco da arte naveana, correspondéncias, videos familiares, curiosidades, arquivos

familiares, poemas e a arvore genealdgica do autor.

Sobre Nava enquanto escritor, 0 acervo também disponibiliza um levantamento
bibliografico minucioso, no qual destaca livros sobre o autor e temas abordados sobre
conceitos que aparecem e podem ser articulados no modo de sua escrita. Apresenta ainda
livros, artigos cientificos, dissertacGes de mestrado, teses de doutorado, exposicdes e até
folhetos de cordel sobre ele. Os arquivos pessoais de posse do acervo foram doados por

Antonieta Penido Nava e tudo isso comp®e o inventario do memorialista.

Um importante instrumento de contextualizacdo do autor e sua obra € o acervo
disponibilizado digitalmente pelo jornal O Estado de S&o Paulo, entre tantos outros que
trabalham sua biografia e bibliografia. Nesses acervos digitais podem ser encontradas
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entrevistas do proprio Nava, artigos que comentam suas obras, criticas literarias e elogios
sobre sua trajetdria bibliogréfica, além de textos sobre sua vida pessoal. Muito se tem
escrito sobre 0 memorialista mineiro, textos relacionados a narrativa, & memoria e até
mesmo a linguagem, que podem ser usados para traduzir os espa¢cos montados por Pedro

Nava.

Sua biografia é articulada ao cenério politico-cultural nacional na obra Solidao
povoada: uma biografia de Pedro Nava (1996), de Monique Le Moing. Seu texto busca
0 resgate da vida e obra de Pedro da Silva Nava, no qual aborda seus recursos lexicais,
uma técnica linguistica ousada, seu entusiasmo pela medicina, seu olhar sobre a politica,
sobre a cidade, sobre o ser humano. Um Nava em sua totalidade, mostrado em sua

angustia, em sua alegria e também em sua extraordindria ironia sobre 0 mundo.

Temos, entdo, como principais estudiosos da vida e obra de Pedro Nava: José
Maria Cancado em seu livro intitulado Memorias videntes do Brasil, a obra de Pedro
Nava (2003); Antdnio Sérgio Bueno em Visceras da memdria: uma leitura da obra de
Pedro Nava (1997); Joaquim Alves de Aguiar em Espagos da memaoria: um estudo sobre
Pedro Nava (1998); e Edina Regina Pugas Panichi, na dissertagdo O Processo criativo e
a adjetivacdo de Pedro Nava na obra Beira-mar/volume 4 (1987). Temos ainda a obra
Bal de madeleines: o intertexto proustiniano nas memdrias de Pedro Nava (2002), de
autoria de Maira do Carmo Savietto, e A escrita Frankenstein de Pedro Nava (1997), de

Celina Fontenele Foot Garcia.

Edina Regina Pugas Panichi e Miguel Luiz Contani elaboraram o texto Pedro
Nava e a construgdo do texto (2003), discutindo e analisando o processo de escrita do
narrador mineiro — um estudo sobre a forma que ele adota para sua comunicacgao. Esse
trabalho se apropria da escrita naveana para poder ensinar a pensar e a escrever; a
desordem escritural passa tanto pelo espaco da experimentacdo quanto do raciocinio e do

saber em movimento.

Celina Fontenele Garcia, em A escrita Frankenstein de Pedro Nava, destaca o
cuidado do escritor em colocar os cacos a servigo do todo e como isso se traduz na
montagem ou colagem de seu Frankenstein. Para esse pressuposto metodologico,
apropria-se de Marcel Proust a fim de desarmar a forca pujante da memoria pura e da
viagem pelo tempo em nome das sensacdes da vivéncia daquele que lembra. Nesse

processo, Pedro Nava caminha em um fio ténue que o coloca no uso da memdria
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voluntéaria e involuntaria. Essa aproximacdo com o que de fato o autor viveu e o que ele
projetou nos leva a compreensdo de sua Otica de mundo e dos mecanismos por ele

utilizados para a constru¢do da memoria.

Os detalhes, os fragmentos, foram utilizados por Nava em todo percurso de sua
obra. Com grande habilidade narrativa, nada lhe escapava; até mesmo Seu processo
criativo se valia de observacao do espaco da memoria para construcdo de seus cenarios.
Os miudos serviam para formar o corpo fisico e simbdlico de seus lugares de memoria.
O dia a dia das lembrancas revela o sentido de quem lembra e 0 que nele esta, o que Nava
completa com a influéncia proustiana e a certeza de ndo haver memaoria sem imaginag&o.
Parafraseando Celina Garcia (1997), todos temos a possibilidade de manipular o tecido

morto do passado. E isso ele tecia com extrema elegancia.

O passado é o mundo do memorialista, vivificar as construgdes do passado no
tempo presente fica a cargo da narrativa dos fragmentos, ou pedacos, desse Frankenstein
para compor seu corpo. As migalhas do passado revelam o corpo do presente, enquanto
0 tempo presente, por sua vez, se revela como um espelho do passado. Nava se apropria
do caminho da ficcdo e dos documentos no trilho da reconstrugdo do sujeito e de seus
contemporaneos. A escrita Frankenstein, dentro do processo metaforico da obra, equivale
a colagens de lembrancas e objetos guardados pelo colecionador Nava. A ideia de
colagem se aproximara do conceito de constelacdo benjaminiana, no uso dos detalhes
para composi¢cdo de um mosaico, entrecruzando as lembrancas e as informacdes que, ao

se fragmentarem, revelam seu sujeito.

Maira do Carmo Savietto, em Bal de madeleines: o intertexto proustiniano nas
memorias de Pedro Nava (2002), sugere a construcdo espacial de Nava pelo processo
sensorial, as visdes e percepcdes do memorialista sobre o espaco familiar, posteriormente
sobre o espaco publico. A madeleine!’ de Proust é a atribuicdo do olfato e do paladar para
convocar o passado. Nava, nesse aspecto, trabalha suas memdrias no campo da
autorrepresentacdo e da representacdo do todo, fornecendo aspectos do homem e do

mundo a que ele pertence.

17 Bolinho doce francés com nome de mulher e formato de concha, provavelmente criado por uma jovem
francesa chamada madelaine, que improvisou a receita da avé durante um banquete. A iguaria chegou a
corte do Rei Luiz XV, atravessou os tempos e alcangou fama mundial com o escritor Marcel Proust.
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Encontra-se, na narrativa do autor mineiro, um eu que, “olhando para a
totalidade de sua vida, olha para um contexto cdsmico, um mundo historico,
geogréfico, definido no tempo em que se desenrolou sua vida, em que seus
anteriores encontraram outros seres humanos causando relacdes, destinos,
historias”. E a complexidade desse universo interior e exterior que se
presentifica no texto de Nava, trazendo a tona o perfil de um homem, que é
também o de sua espécie e o de sua realidade sécio-politico-cultural.
(SAVIETTO, 2002, p. 11)

E € nessa construcao de cenarios que ele também exerce toda sua admiracao pelos
franceses, com destaque para periodos historicos, como a belle époque, lugares, objetos
e, sobretudo, seus autores, como € o caso da influéncia proustiana na escrita do mineiro.
Na sua construcdo espacial, revive ndo apenas acontecimentos, como também tracos
fisicos da cidade. Sob forte influéncia dos franceses no Brasil, a arquitetura belo-

horizontina ndo fugia a regra e Nava demonstrava admiracéo por essa cultura.

Nava e Proust também tinham suas relagdes de proximidade: escrevem sobre o
dia a dia, a infancia, a velhice, ndo se escondem de temas como a morte e tém apreco pelo
detalhe, gastando, por vezes, paginas e paginas em um mesmo momento. Percebemos a
influéncia de Marcel Proust na escrita de Pedro Nava na proposta das multiplicidades
possiveis a narrativa no resgate de valores do passado.

Edina Regina Pugas Panichi, em O processo criativo e a adjetivacdo de Pedro
Nava na obra Beira-mar/volume 4 (1987), busca seu ponto de partida na descri¢édo do
método de trabalho do memorialista Aqui se declara o valor para a percep¢do do autor
como um escritor j& maduro, que ndo se deixa levar apenas pela espontaneidade e nem
pelas constantes convocacgdes da memoria. Nava € portador de grande acervo sobre sua
familia e guardido de suas experiéncias em matéria e em memoria. Ndo que o objetivo
seja traduzi-lo como historiador, mas € perceptivel que seu processo criativo também
trabalha na investigacao, na selecdo e no manuseio da fonte que, nesse caso, € o préprio

autor.

Joaquim Alves de Aguiar, em Espacos da memdria: um estudo sobre Pedro Nava
(1998), possivelmente € o que mais se aproxima de nossa proposta de construgdo do
espaco. Entretanto, Aguiar trabalha os espacos da vida do narrador como projecéo de sua
vida. Assim, conforme o autor cresce, 0 espa¢o muda. Sua infancia se passa nas obras que
tratam de sua familia, a escola tem foco durante a adolescéncia e a juventude do escritor
e, por fim, a maturidade do mineiro se passa na rua. Os espagos sdao como estagdes da

vida do sujeito das memorias: a casa, a escola, o trabalho e a rua.
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Entretanto, nosso recorte estd na sua fase jovial, que se passa nos espacos da escola
e da rua. Dos temas que se podem retirar da obra, 0 nosso é a geografia sentimental de
Nava e a fisionomia do ambiente urbano. Seus textos o encaminham para a vida literaria
que, no exercicio da rememoracao, recorda e descreve a topografia da cidade. “Nas
memorias, a flagrante limitacdo do ponto de vista ndo acompanha bem a vibrante
mobilidade do narrador pelos espacos” (AGUIAR, 1998, p. 210).

Antbnio Sérgio Bueno, em Visceras da memoria: uma leitura da obra de Pedro
Nava (1997), trabalha as obras com o eixo espago-corpo-figuracao, o que é de extrema
importancia para nossa pesquisa, ao passo que desenvolve o corpo e 0 espago do
memorialista como componentes dessa paisagem da cidade mineira. O espaco € o lugar
que guarda a memoria; seu enfoque estd na rua da Bahia, que representa 0 modelo
tradicional da cidade, e o Bar do Ponto, podendo ser considerado o centro da cidade, o

lugar do choque e, por isso, de sobreposigdes.

O corpo tem relagdo com a profissdo de Pedro Nava, pois 0 mesmo era um
excelente anatomista, 0 que revela sua preocupagdo com a manutencgdo da imagem. Por
fim, figuracdo. Esse momento se aplica a um estudo que leva a construcdo do texto — sdo
elencados elementos como desenhos, mapas, fotos, colagens e caricaturas que revelam a
fisionomia da cidade vivenciada. Como resultado do trabalho encontra-se um escritor
diversificado, que consegue produzir uma imagem globalizante. Nava aqui é antes de

qualquer coisa o flaneur da cidade mineira, um observador.

Nossa afinidade com esse texto, mais voltado para a analise literaria que
historiografica ou memorialistica, se da pela relacdo entre a ruina e o restauro e,
sobretudo, pela ansia do fragmento para a totalidade. O fragmento a seguir nos mostra o
cuidado com os detalhes e o olhar do narrador sobre seus espacos: “Dois espagos vividos
pelo narrador: Minas Gerais e Rio de Janeiro. Como a origem da figura do narrador
benjaminiano: o viajante” (BUENO, 1997, p. 29). Aquele que viaja conserva historias,

apreende os detalhes e os transforma em memorias.

José Maria Cangado, em Memodrias videntes do Brasil, a obra de Pedro Nava
(2003), também se langa no mundo das memorias para a construgdo da sociedade
brasileira pelo principio do desmanche e da colagem, por meio da ideia de construgcéo do
Frankenstein. Nesse aspecto, nossa aproximacao com essa obra se da no plano da leitura

da cultura e da sociedade brasileira pelo viés da memoria. A cultura brasileira se revela



47

no sujeito e o sujeito revela a cultura brasileira — Nava ao mesmo tempo é reflexo de uma

realidade e realidade desse reflexo.

O narrador acompanha as mutacdes da sociedade mineira por meio das
experiéncias pessoais e coletivas. Podemos, assim, perceber as amarragdes das
lembrancgas de Nava com os fatos politicos e culturais das cidades em que ele viveu. O
principio de sujeito das memdrias tambeém o direciona, em nosso trabalho, para o posto

de sujeito histdrico.

Esses sdo alguns dos comentadores que afirmam e d&o suporte para nossa
pretensdo de usar o sujeito das memdrias como sujeito da historia. Nesse prisma, 0
narrador/Nava percebe seu espaco e tenta conserva-lo no momento da rememoracéo.
Varias sdo as tentativas de leitura das obras de Pedro Nava. No trecho a seguir, por
exemplo, é usada a 6tica benjaminiana. Sobrinho do memorialista e organizador do livro
Viagem ao Egito, Jordania e Israel® (2004), Paulo Penido escreve sobre o tio e mostra

essa tentativa de leitura. Vejamos:

Aproximei pela primeira vez dos papéis e coisas de Pedro Nava quando minha
filha Stella, professora de filosofia, escolheu como tema de mestrado as
memorias: Pedro Nava visto pela 6tica de Walter Benjamin. Assim sendo,
pediu-me que descobrisse mais coisas de Nava, além das que ja tinhamos.
Procurei minha tia Nieta, vilva de Pedro, que prontamente se colocou a nossa
disposi¢do; em seguida, espalhei a noticia pelo cld dos Penidos de Juiz de Fora:
foram muitas as cartas, fotos e desenhos que recebemos, dando corpo ao meu
acervo de Nava. O tema de tese escolhido por minha filha acabou rejeitado
pelos orientadores e Pedro Nava foi substituido por Marcel Proust.

(PENIDO, in: NAVA, 2004, p. 7)

Entretanto, como vimos, essa tentativa ndo ganhou félego. E evidente que nesse
momento demos destaque aqueles assuntos que se aproximam de nossa pesquisa, mesmo
porque ndo encontramos obstaculos tedricos para pensar o autor como construtor do
espaco urbano pelo mecanismo da memdria. Os textos destacados nos servem de aporte
para pensa-lo sob a 6tica de conceitos como memoria, narrativa e, por que ndo, historia

urbana.
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1.4 FLANANDO EM BELO HORIZONTE, BELOHORIZONTE...

Em 1968, apds se aposentar como médico, Pedro Nava comeca a redigir suas
memorias, que tratam de suas experiéncias. Elas tratam de suas experiéncias pessoais,
além da vida socioeconémica do Brasil de 1890 a 1980. Fala-se de quase tudo: educacao,
salde, urbanizacdo e, é claro, sobre a vida intelectual brasileira, sobretudo a de Minas
Gerais, com o “Grupo do Estrelas™®, formado pelos modernistas mineiros. Como um
mosaico, 0 espaco brasileiro, por meio de Belo Horizonte?, é descrito em sua minuciosa

topografia.

Belo Horizonte?! se torna o ber¢co do modernismo em Minas Gerais. A cidade
percorrida pelo memorialista trazia latentes aspectos que estavam no centro das
discussOes dessa corrente de pensamento, sobretudo no que diz respeito aos aspectos
tradicionais de nossa sociedade, alvo de criticas desse movimento que objetivava o

nascimento ou a consolidacdo de uma arte genuinamente brasileira.

Trabalhar o debate entre histéria e literatura serd o caminho tomado para a
apropriacdo das memorias de Pedro Nava em sua juventude, sobretudo o tempo narrado

no texto intitulado Beira-mar (1978 Para tal leitura tomaremos 0s conceitos debatidos e

19 Deste grupo fizeram parte: Carlos Drummond de Andrade, Abgar Renaut, Emilio Moura, Milton
Campos, Jodo Pinheiro Filho, Gustavo Capanema e Jodo Guimarées, entre tantos outros. Esses “garotos”,
como foram chamados por Pedro Nava, se encontravam constantemente no Bar do Ponto, na Rua da Babhia,
para conversar sobre arte e politica no Brasil. Configuram-se como os expoentes do modernismo em Minas
Gerais (NAVA, 1978).

20 Nesse caso, a afirmacdo de uma cidade como espelho ndo se trata de uniformizar o modelo de cidade
e/ou vida citadina no Brasil. Isso seria e é impossivel. Aqui deve se levar em consideracéo as mudancas e
debates suscitados pelos modernistas que, em regra geral, levavam o mesmo discurso de transformagéo da
politica e da forma de se pensar a cultura brasileira.

2L O nome “Belohorizonte “ é uma referéncia ao encanto do memorialista & sonancia do nome da cidade de
sua juventude. Vejamos nesse fragmento do texto Baldo Cativo: “Belo Horizonte, que lindo nome! Fiquei
a repeti-lo e a enroscar-me na sua sonoridade. Era longo, sinuoso, tinha de passaro e sua cauda repetia rimas
belas e amenas. Fonte. Monte. Ponte. Era refrescante. Continha faceis ascensfes e aladas evasdes. Sugeria
associacOes cheias de nobreza na riqueza das homofonias. Belerofonte. Laocoonte. Caronte. Era bom de
repetir — Belorizonte, Belorizonte, Belorizonte — e ir despojando aos poucos a palavra: das arestas de suas
consoantes e ir deixando apenas suas vogais ondularem molemente. Belo Horizonte. Belorizonte, Beoizonte
Beoionte. Fui a nossa sala de visitas e apliquei no ouvido a concha magica que me abria os caminhos da
distancia. Ouvi seu ruido helénico e o apelo longinquo — beoioooooo — prolongado como silvo dos trens
que subiam de Caminho Novo acima, dobrando o canto dos apitos na pauta das noites divididas” (NAVA,
1973 p. 80).
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desenvolvidos pela histéria cultural — memoria, narrativa e historia — a fim de construir a
fisionomia da cidade pelo uso das reminiscéncias de Pedro Nava. Esse estudo
memorialistico se preocupa com a funcéo resgatadora atribuida & rememoracéao. Pedro
Nava, considerado por muitos como um dos maiores, sendo 0 maior memorialista
brasileiro, nos fornece em seus escritos a representacdo de varias épocas do Brasil — das

oligarquias, de Vargas, do populismo — e de vérias cidades e regides do pais.

E notdrio que o homem interage e se cria com sua paisagem. Sente-se identificado
com essa paisagem e por vezes se nega a deixa-la. Essa vivéncia e interacdo com o espaco
habitado cria uma série de referéncias que revelam imagens que dao sentido a vida
daqueles que ali vivem. Nosso mecanismo perceptivo apreende e confere significado aos
detalhes, por mais distantes que sejam daquele que olha de fora. Por isso, entrar no mundo

de Nava é perceber a sua Belo Horizonte.

Para a leitura da cidade vista e vivenciada por Pedro Nava, suas recordac6es nos
servirdo de guia, como uma espécie de mapa afetivo do autor. A memoria individual ndo
esta isolada de seu contexto social. Na evocacao de seu proprio passado o sujeito preenche
algumas lacunas de suas lembrancas, reportando-se a conceitos e elementos estabelecidos

ndo apenas por si mesmo, mas também por sua sociedade — as chamadas convencoes.

Nesse sentido, é clara e nitida a interferéncia de valores externos ao sujeito na
construcdo de suas memorias. Seguindo esse aspecto, justifica-se que a memoria
individual de Pedro Nava nos auxilie na leitura de seu complexo urbano; sua memaria

pessoal ndo se desassocia de sua memoria social.

A partir desse ponto podemos perceber como o0 homem interage com seu meio.

A partir de relatos de antropologos, por exemplo, deduzimos que, em geral, 0
homem primitivo é profundamente ligado a paisagem em que vive; ele
distingue e da nomes as suas partes menores. Os observadores se referem a
grande profusdo de nomes de lugares, mesmo em paises desabitados, e ao
extraordinario interesse pela geografia.

(LYNCH, 2011, p. 139)

Nesta investigacéo iremos perceber como as analises da memaoria podem construir
0 espaco geografico expressos nos escritos de Pedro Nava. A constituicdo mneménica de
Belo Horizonte por meio da sua narrativa, uma vez que sua mocidade e boemia sdo
experienciadas nesse cendrio, nos revela o todo de seu tempo-espago. O que vamos
observar serd uma leitura da construcdo de Belo Horizonte em todos os fragmentos

reveladores de um espaco que podem ser extraidos de seus textos.
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A geracdo de Pedro Nava teve como cenario um mundo marcado pelas
transformacdes e pela modernizacdo, pelo movimento urbanizador e pela vanguarda
modernista, nos quais todos os significados das imagens citadinas apreendidas por Nava
e ensinadas por Mario e Oswald de Andrade estdo embaralhadas em um meio politico-
social ainda imbuido de valores tradicionais de uma sociedade dividida entre
escravocratas e liberais, latifundidrios e uma burguesia incipiente. S8o essas
caracteristicas de figuracGes das cidades, a presenca da defasagem temporal no
delineamento da imagem moderna urbanistico-literaria, que sugerem a inclusdo de outra

referéncia para a leitura de suas memorias.

Com o resgate da experiéncia por meio da rememoracao, 0 modelo de narrador
proposto pelo critico alemdo Walter Benjamin é adotado por Nava. Mesmo que
involuntariamente, o narrador, por esse prisma, se apresenta como principal figura no
trabalho que torna o passado um utensilio para a construcéo do presente. As leituras do
memorialista mineiro e do critico alem&o esbarram em autores comuns, como Proust,
Zola e Balzac. O primeiro inclusive exerce uma enorme influéncia na forma de escrita de
Pedro Nava e em algumas concepc6es desenvolvidas sobre o espaco urbano ao longo da

escrita de Walter Benjamin.

Para Certeau, em A Escrita da historia (2011), toda pesquisa historica articula-se
com um lugar, chamado de lugar social. O historiador nesse aspecto se torna um detetive,
um colecionador, cujo oficio Ihe permite selecionar, recortar e estabelecer seu proprio
sistema de referéncia. O flaneur benjaminiano, observador da metrépole, pode entéo ser
comparado ao escritor Nava, que organiza o tempo vivido por ele, seus amigos, familiares
e até mesmo seus desafetos, aléem de sua boemia, no campo de sua individualidade e da

transicdo cultural ocorrida no Brasil no campo coletivo.

Para produzir essa leitura do espaco urbano por meio das memorias de Pedro
Nava, o flaneur de Benjamin, que passeia e observa os detalhes de Paris, se traduz em
nosso trabalho no proprio Nava em suas andangas por Belo Horizonte. Os fatos obtidos
nas fontes pela pesquisa adquirem sentido préprio. Para Rusen, em Histdria viva (2007),
esse sentido se constitui na conexdo que a narrativa estabelece com o tempo ao articula-
lo. Nesse sentido, o uso da literatura se respalda na articulagéo entre espaco — cidade — e
passado — memoria —, em que a literatura possibilita a formatacéo de um saber historico.

Consideram-se 0s elementos politicos, linguisticos, culturais, para que possam ser
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ponderados na construcéo de relacOes sistematicas por meio de um trabalho com base no

conhecimento historico da analise literaria.

A ideia benjaminiana de que a arte nao deve ser separada de sua utilidade ressalta
a forma como a narrativa pode ser construtora de um cenério. Nava nos permite analisar
tracos e elementos de uma transicdo na cultura brasileira, mas especificamente em Belo
Horizonte — a historia como lugar de experiéncia leva sentido ao presente, o0 tempo vivido

espelha o tempo de agora.

A autobiografia produzida por Marcel Proust carrega em si um pouco de satira,
mistica, sintese e prosa, elementos que sdo percebidos a todo 0 momento na narrativa de
Pedro Nava. Assim como Proust, Nava inaugura um novo género, o texto memorialistico,
que, segundo Walter Benjamin (2012a), carrega a evocagdo da imagem e a expressao
fisiondmica do espaco narrado, provocadas por seu estagio nostalgico.

O texto, em palavras benjaminianas, constréi um tecido que preenche os espagos por meio
da rememoracdo. O que aconteceu tem seu fim no proprio acontecimento, ali ele se encerra.
Todavia, essas lembrangas concedem uma chave para o que veio antes e depois, tornando assim
a memoria sem limites. O texto s6 é capaz de preservar sua pureza no ato da rememoracao, assim

como no sonho os acontecimentos nunca sdo iguais; no maximo, semelhantes.

E quando Proust descreveu, numa passagem célebre, essa hora sumamente

individual, ele o faz de tal maneira que cada um de nos a reencontra em sua

prépria existéncia. Pouco falta para que a pudéssemos chamar de quotidiano.
(BENJAMIN, 2012a, p. 39)

A trama das memorias de Pedro Nava se torna ainda mais importante quando
aquilo que ele vive representa o tecido das historias que ndo apenas foram vividas por
guem as lembra. Assim como Proust, ele ndo descreve o passado como de fato ele foi,
mas sim como uma vida rememorada por aquele que a vivenciou. As imagens construidas

séo expressoes da fisionomia de um povo.

A narrativa € a forma na qual o memorialista materializa o tempo perdido,
presentifica o passado. “Escrever a historia significa atribuir aos anos a sua fisionomia”
(BENJAMIN, 2009, p. 518). Nava atribui ao seu tempo vivido uma série de significados
e elementos concretos e abstratos que nds usamos para remontar a fisionomia da

sociedade brasileira contemporanea ao autor.

Na literatura de Pedro Nava as convencdes do tempo lembrado estdo presentes em

suas memdrias. No passado o memorialista v& quem ele €, a memoria autobiogréfica
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define o individuo pela lembranca sistematizada do tempo de ontem. A ideia da meméria
em sua condicdo individual e coletiva tem como condicdo sua reprodutibilidade via
narrativa para tomar em seu corpo a forma da rememoracdo. Assim, a narrativa de Pedro
Nava em seus fragmentos nos remete a uma evocagao do espago em um tempo que ja se
foi, os vestigios linguisticos nos apresentam seu espaco vivenciado e as rupturas pelas

quais ele passou.

Nava narra memorias de festas, encontros e desencontros no seio de sua familia e
da sociedade da qual fez parte. Trata-se de um observador atento aos pequenos
fragmentos que o cercavam. Na juventude foi amigo de intelectuais marcantes no cenario
cultural brasileiro: Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral, Mario de Andrade (com este
altimo produziu um grande acervo de correspondéncias). Antes de retornar a Belo
Horizonte, morou no Rio de Janeiro nos anos 1930 e viajou pelo exterior: Franga, Italia,
Portugal e paises da América do Sul, incluindo também o México entre os anos 1940 e
50.

O memorialista, assim como Benjamin, ndo se debruca na ruina pela ruina, mas
busca o residuo, o fragmento, o detalhe para construir por meio da narrativa uma histéria
mais préxima de um todo. O narrador encontrado em Nava “é uma espécie de
colecionador de ruinas que nelas reconhece ao mesmo tempo o horror do escombro e a
gloria do vestigio” (BUENO, 1997, p. 45).

O espaco urbano configura um lugar de experiéncias. A rotina de um lugar
evidencia suas intimidades, conflitos, poderes. O escritor expde uma Belo Horizonte de
becos pecaminosos e edificios de luxo que preservava a “moral” e os “bons costumes” de
uma época. As memorias de Pedro Nava revelam as mais distintas classes sociais e suas
relacBes. Walter Benjamin propde em seus escritos um olhar para a Historia “a
contrapelo”, que consiga abranger a historia como um todo. Essa caracteristica
benjaminiana de uma producdo historica em ambito global € percebida na obra do
memorialista brasileiro por meio de sua narrativa, mesmo que sua pretensédo nao fosse

produzir uma obra de histéria.

E importante salientar que muito se fala de Nava como construtor de Minas por
sua memoria familiar — a construgdo do espaco, habitos culturais e socias, apresentada
em seus primeiros escritos de memoria. No volume Beira-mar (1978) situa-se sua

geografia sentimental, o que nos possibilita uma leitura de suas memadrias afetivas. Toda
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a historia se passa em Belo Horizonte; suas memorias reconstroem o espaco publico da
cidade e suas relagdes. Oswald de Andrade afirma que o quarto volume é o mais belo-
horizontino de seus textos. Com uma vida boémia, até a linguagem aplicada naquilo que

ainda existe e 0 que ja ndo esta mais no momento da rememoracao possibilita tal analise.

As memorias escritas deram vida a um universo numa teia de referéncias materiais
e imateriais, valorizando o individuo e sua coletividade. Aqui o narrador € 0 proprio
personagem, apresentando nas entrelinhas um mapa esbocado de referéncias visuais do
espaco urbano. A rememoracdo é o processo de busca do passado vivido, no qual a
memoria é sempre presente — ela tem o poder de trazer o tempo de outrora para 0 agora.
Pedro Nava, nesse exercicio, liga suas recordagdes a coisas, 0 que nos permite evidenciar
também a atribuicdo de uma memoria afetiva em seus relatos. O lembrar ndo é somente
acolher uma imagem do passado, é também buscé-la. Assim como Walter Benjamin
andava por Paris, Moscou, Napoles e outras cidades, e ali projetava sua Berlim dos anos
1920, também Nava, ao passear por Belo Horizonte, ja nas décadas de 1960 e 70, via as
mudancas que o espaco sofria. Entretanto, os lugares, pracas, bares, avenidas, suscitavam

as memdrias de sua juventude.

O individuo, nessa perspectiva, resgata o passado nas crises do presente. Nava cria
seu proprio universo em suas memorias, desde Bal de 0ssos (1972) até O cirio perfeito
(1983). Benjamin criticou e langou propostas sobre a frieza estabelecida pela
modernidade. Na tentativa de arrebatar 0 homem de sua pobreza de experiéncia, lan¢a na
construcdo da narrativa uma forma de resgate da imagem do individuo frente a

modernidade.

Para contar um baralho de cartas a Gnica coisa a se fazer seria arruma-lo diante
do interlocutor, naipe por naipe e destes, colocar a seriacdo que vai do dois ao
&s, ao curinga. Mas para explicar um jogo, um simples basto, para dizer de uma
dama € preciso falar no cinco, no seis, no valete, no rei; é necessario mostrar a
barafunda das cartas e depois como elas vao saindo ao acaso e organizando em
pares, trincas, sequéncia. Assim os fatos da memoria. Para apresenta-los,
cumpre dar raiz no passado, sua proje¢éo no futuro.

(NAVA, 1978, p.178)

Como o flaneur de Benjamin que, ao reconstruir Paris, dispde seus fragmentos de
experiéncia em um mosaico, Nava reconstroi Belo Horizonte por meio do desenrolar de
um carteado, estratégia que lhe permite fugir da linearidade da escrita, construindo a
narrativa de uma época onde expressa a experiéncia do eu-coletivo. Belo Horizonte seria

para Nava o que Paris foi para Benjamin — muito mais que uma cidade, um lugar de
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memoria, um objeto de estudo, a construcdo de uma imagem. Pedro Nava monta uma
visdo de através de fragmentos. A montagem de seu Frankenstein tem a mesma conotagdo

da constelacdo proposta por Walter Benjamim.

A atividade escritural desenvolvida por Nava, ainda que resulte de uma concepgéo
prética e cientifica, por ter estudado medicina, e artistico-literaria, pois em toda sua vida
manteve contato com a literatura, ndo pretende mais do que o registro da experiéncia de

uma geracao pela via do testemunho pessoal; em outras palavras, de suas experiéncias.

O que Benjamin busca com as constelacdes é justamente remontar esse passado
migalha por migalha. Nava, em suas migalhas, chega muito proximo daquilo que ele
enxergava como sendo o real de Brasil, de Minas, de Belo Horizonte. Usa o individuo na
construgéo do coletivo, revelando a influéncia da narrativa proustiana. Neste trecho de

Bal&o cativo (1973) é notorio o uso do “Eu” para a construgdo e revelagdo do “Nos”.

Guardo varias recordacdes do nosso futebol. Dos uniformes: camisa de flanela
as riscas pretas e vermelhas; bonés, como os de joquei, do mesmo pano ou
gorros de malha enterrados por cima das orelhas, até aos olhos e & nuca, cal¢des
brancos, chuteiras de couro cru amarelas ou esverdeadas, com travas
transversais ou cilindricas. Eram acolchoadas, enfiadas com longos cadarcos
que era moda, pdr em espera — dando voltas em 8 em torno aos maléolos e em
torno aos pes. Lembro do Willer Pinto e da sua paramenta de caneleiras,
tornozeleiras, joelheiras e enchimentos prudentes para atenuar o baque dos
trancos. Ele, alids, me impressionava muito! Nao por esses instrumentos, ndo
por jogar pessimamente, mas pelo fato de ser parente proximo do rei de
Espanha. Pelo menos assim passei a considera-lo, num dia em que ele, falando
de seus progenitores, confiara a roda dos colegas: minha mée é infante. Eu, que
ainda ndo tinha ouvido falar de familia Infante Vieira, tomei a D. Cecilia como
Infanta (feito as duma histéria de O Tico-Tico) e, esnobe, regozijei-me de ser
condiscipulo dum principe da Casa d’Austria...

(NAVA, 1973b, p. 136-137)

Ao narrar sua vida se revela também sua estrutura cultural. Sob sua 6tica se revela
um complexo comum a um determinado grupo social. Em O narrador, consideracoes
sobre a obra de Nikolai Leskov (2012a), Benjamin esclarece que essa experiéncia
individual que passa por toda e qualquer pessoa é a fonte para qual todo narrador ird

recorrer.

Nava resiste a tendéncia da atrofia progressista da experiéncia na modernidade.
Em Benjamin a experiéncia engloba varias formas de viver e construir sua realidade. O
escritor brasileiro foi um guardido da memoria, ndo simplesmente em atenuantes

singulares, mas em dados acumulados na experiéncia.
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Nava se revela um colecionador de cacos. Ele consegue, ao liberar o objeto do
tempo continuo, devolver a aura as experiéncias pretéritas. Para José Maria Canc¢ado
(2003), o arranjo memorialistico de Nava compde-se como uma vasta e incessante
colagem de fragmentos, de restos, de residuos. Ele se configura como sujeito da meméria
em sua narrativa, como um auténtico colecionador de cacos benjaminiano. A tarefa do
historiador é descobrir fatos e relacdes que ndo sdo conhecidos por ele, que ndo sdo
inventados pelo mineiro e que levam a pesquisa a analisar possibilidades e alternativas de

organizar evidéncias deixadas pelo sujeito que narra (MANDELBAUM, 2001).

O tempo revela uma verdade propria. Nos estudos memorialisticos encontramos,
sobretudo nas memdrias autobiograficas, uma confusdo temporal. Muitas vezes, 0s
memorialistas projetam seus desejos e anseios de uma forma saudosa no tempo de
outrora, aquilo que € desejo pessoal e afetivo. Ao historiador resta, no trato com a fonte,
saber dosar e extrair sua historicidade. Por mais que exista a subjetividade do individuo
das memorias, esse mesmo documento ndo pode ser retirado de um tempo e um espago e

ser descartado, assim como seu sujeito ndo pode ser ignorado como agente historico.

As evidéncias da memoria sdo descritas pela exploracdo do passado. Quando Nava
recorda, busca, no presente, um tempo ja perdido, pretérito. O ponto central da obra é o
fato de ter consciéncia de que sua condicao historica se apresenta na autobiografia, uma
consciéncia tanto do que se foi quanto do seu agora, tomando para si a responsabilidade
de negar e a0 mesmo tempo se apropriar do que passou. O regresso ao passado, para nega-
lo ou afirma-lo, sé se da por meio da memodria; ele esta perdido e as evidéncias tém o

poder de recria-lo.

A funcdo da escrita da historia estd em dar sentido ao tempo historico, estudando
e trabalhando com as a¢cBes humanas intencionais, agdes essas que serdo enquadradas em
seu proprio espaco temporal. Para tal exercicio é necessario fugir da possibilidade
deimplantacéo da linearidade histdrica e compreender que as relagdes devem ser pautadas
por elementos de maior duragéo, que buscam explicacdes para o presente no seu passado,
como uma atividade ciclica do tempo, porém nao regular, apropriando e negando o tempo

que se passoul.

A memoria é sempre Vviva, estd aberta a dialética do esquecimento e da lembranca,
vulneravel aos mais variados tipos de manipulagdo. J4 a historia, enquanto ciéncia, “é a

reconstrugdo sempre problematica e incompleta do que ndo existe mais” (NORA, 1993,



56

p. 9). A memoria é, por esse prisma, absoluta em si mesma, enquanto a historia é relativa.
Dessa forma, transforma cada sujeito em um historiador de si mesmo. As memarias sdo

fontes para a historia.

“Séo situagdes genéricas elementares da vida pratica dos homens — experiéncias
e interpretagbes do tempo — que constituem o0 que conhecemos como consciéncia
historica” (RUSEN, 2001). O pensamento historico lida com essa consciéncia tanto no
modo cientifico quanto no modo de operacdo de qualquer homem comum. Por isso,
pensar Nava historicamente é pensar também seu cotidiano, no qual sua condi¢do humana

exprime sua realidade, revelando-o como agente historico.

Mediante a narrativa histdrica sdo formuladas representagdes da continuidade
da evolucéo temporal dos homens e de seu mundo, instituidoras de identidade,
por meio da memdria, e inseridas, como determinacdo de sentido, no quadro
de orientagdo da vida pratica humana.

(RUSEN, 2001, p. 67)

Para tanto, a distingcdo entre narrativa ficcional e ndo-ficcional é imprescindivel
para a constituicdo de sentido sobre as experiéncias do sujeito pelo tempo. Caminhamos
entdo na direcdo do que Riusen (2001) chama de triplice especificacdo da narrativa como
operacdo na vida concreta, passando pelo campo da lembrancga, determinante para a
relacdo com o tempo, no qual o passado se revela ao ser questionado, ja que ela é um

componente essencial de orientacdo existencial do ser humano.

Um segundo ponto € a inducdo que a memaria pode receber da narrativa historica.
O presente é carente de uma interpretacdo do passado para articular-se num processo de
interdependéncia, servindo para orientacdo da vida pratica do ser humano. E, por ultimo,
as representacdes da continuidade, que forcam os homens a uma continuidade histérica a
fim de manter sua identidade. As relagdes do homem nesse cenario expressam na vida

pratica formas de orientacdo que cada individuo recebe ao longo do tempo.

As experiéncias do passado representam assim mais do que matéria bruta para
constituir sentido, elas ja carregam em si significado proprio. As memorias de Pedro Nava
articulam os sentidos norteadores de seus contemporaneos e indicios de orientagdo do
tempo presente na narrativa. Elaborar os roteiros de suas tradigdes em sua obra
memorialistica foi revelar acdes que orientavam o agir dos seus. A tradi¢do, enquanto
referéncia de orientacdo da vida préatica, é narrada por Nava nos dando condicdes

especificas para interpretar a consciéncia historica por ele resgatada.
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Essa consciéncia historica se baseia no fato de que o préprio agir humano €
propriamente um agir histérico. Embora Nava se apresente ora na primeira pessoa, ora na
terceira — Egon —, sempre busca a compreensdo, sob um olhar retrospectivo, do outro,
seja ele 0 mogo ou o tempo social, sempre transformado e alterado. Tudo isso € fixado

por intermédio da escrita, no momento da rememoracéo, na arte de narrar.

Nava sabia que a linguagem “permite juntar e colar imagens fragmentadas da
historia de sua vida” (SAVIETTO, 2002, p. 97). Dessa forma, o narrador escreve para
recolher pedacos de si mesmo, de seu tempo, de sua familia, de seus amigos, em épocas
e lugares diferentes, para entdo se firmar e afirmar sua identidade. Dessa forma, suas
memorias comtemplam o campo da autorrepresentacao e da representacéo social — captar

a si sem captar a imagem do outro é tarefa indtil e impossivel.
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2.1 HISTORIA E LITERATURA

Pensando sob a perspectiva da teoria da literatura, que aborda a construcéo
histérica por meio da narrativa, ndo se pode deixar de analisar a escrita de Pedro Nava
como uma grande fonte em um campo epistemoldgico, capaz de criar argumentacdes e
problematizacdes sobre o discurso literario que, por sua vez, se incumbe de organizar suas
praticas. A teoria literaria esta em contraste com a pratica dos estudos literarios, na qual

construimos a analise do texto a partir da escrita e de seu contexto.

Em O demdnio da teoria (2012), Compagnon distingue as funcdes e as atribuicfes
da critica literaria e também da historia no trato com o texto e seu contexto. Para a critica
literaria, o importante € compreender o discurso e como ele chega ao publico. Todavia, o
leitor em questdo aqui ndo € aquele que se insere no mundo da pesquisa, mas sim o leitor

comum, que vivencia a leitura por simpatia ou por identificacéo.

Ao analisar essas praticas € possivel entdo tornar os pressupostos textuais
explicitos e, por consequéncia, discrimina-los. Sobretudo é importante ter a consciéncia
do que é critica literéria, que ndo é nossa preocupacao, e do que € consciéncia da histéria
literaria: “A critica lida com o texto, a histéria com o contexto” (COMPAGNON, 2012,
p. 21).

No tocante a histdria ou filologia, nome usado para os estudos de histéria da
literatura enquanto disciplina académica, o interessante é o contexto, o externo a obra. O
que revelara o texto como fonte é aquilo que esta exterior a experiéncia do leitor — o
contexto do autor, 0 momento da escrita, os elementos de influéncias, as convencdes da
época, enfim, tudo aquilo que cerca a obra, tudo aquilo que pode ser interrogado. Para
tanto € importante, mesmo que de forma rapida, identificar os elementos externos para se

construir um tipo de literatura.

Para que a literatura exista enquanto forma, necessita de alguns elementos: o autor,
que ja pode ser enquadrado como sujeito histérico; um livro, que terd, queira ou ndo, a
funcédo de fonte; um leitor, tanto aquele que usa a fonte apenas como literatura quanto o
que Compagnon (2012) chama de leitor profissional, que se pode traduzir por
pesquisador; uma lingua, um meio pelo qual € feita a transmisséo de um texto; e, por fim,
uma referéncia, ou seja, a dindmica que o texto e o contexto apresentam de sua prépria

realidade. Ou seja, 0 valor atribuido ao texto perpassa a condicao teorica.



60

Como lidamos com literatura, a arte da escrita, € importante salientar que a
perspectiva a ser trabalhada se aproxima da visdo de Walter Benjamin (1989), quando
afirma que a arte deve ser encarada como representacdo do real. A literatura reconstroi,
mesmo trabalhando o ficcional, um cenario, e € por meio desse cenario que a narrativa
naveana permite analisar os tracos e elementos da cultura brasileira em seu tempo-espaco,

mais especificamente em Belo Horizonte na década de 1920.

A histdria como lugar de experiéncia, carregando de sentido o presente, faz do
passado um espelho para o tempo de agora. A narrativa de Pedro Nava atende ao desejo
daqueles que buscam a memdria para dar vida ao presente, abrindo assim suas novas
possibilidades para trabalhar o passado, vivendo e trabalhando o real e 0 imaginario na

construcdo do sujeito que rememora e do cenario que cria e/ou recria.

Tenho de descrevé-lo ndo como ele veio sendo, sucessivamente, mas como se
me apresentam, estratificados os trés anos em que esse espago e minha forma
coexistiram no tempo. Assim lembro e superponho umas as outras as
impressGes que me ficaram de 1916, 1917, 1918. Estarei assim dentro da
verdade? Importa a verdade? Ah! Pilatos, Pilatos... Para quem escreve
memorias, onde acaba a lembranga? Onde comega a ficcdo? Talvez seja
inseparavel.

(NAVA, 1973b, p. 288)

O historiador, por essa perspectiva, deve ser o mediador entre o passado e 0
presente, entre o real e o ficcional, fazendo uso da memdria para o resgate do tempo
qualitativo, heterogéneo e pleno — sua acdo é buscar no passado o Messias do presente.
As memorias de Nava se encontram em tensdes locais e universais, nas quais o observador
se coloca em um eixo estabelecido em “espaco/corpo/figuracao” (BUENO, 1997, p. 15),
que pode conduzir a obra do mineiro para o nivel de fonte histdrica, problematizando

aspectos gerais de uma coletividade.

A historia como processo de construcdo, na qual a memoria se torna um
instrumento, segundo Walter Benjamin nos fragmentos transcritos nas Passagens (2006),
sofre uma referéncia dialética em suas imagens, pois, quando captadas no agora, podem
se perder no tempo seguinte. Sendo assim, “ser dialético significa ter o vento da historia
nas velas. As velas sdo 0s conceitos. Porém, ndo basta dispor as velas. O decisivo é a arte
de posicionad-las” (BENJAMIN 2009, p. 515). O conhecimento historico e os
acontecimentos se tornam entdo imprescindiveis ao historiador no exercicio de posiciona-

los.

O que queriamos era parar. Fechavamos os livros, eu abria minha porta
devagar para ndo acordar o pessoal todo dormindo, a da rua, e geralmente
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acompanhava os dois amigos dentro da noite estrelada até a esquina de
Chumbo. Desciamos a barranca, atravessavamos a pinguela ouvindo cantar as
aguas da cachoeira do nosso corgo, subiamos do outro lado, subiamos até a
esquina (A brasa solta dos cigarros como fogos caidos se tortuosando da
marcha dos fumantes). O Isador comovido com o siléncio, os lumes do céu e
o alfange recitava baixinho, para seu préprio deleite.

(NAVA, 1978, p. 18)

Nesse trecho sobre suas noites de estudos com seus amigos de faculdade, o
memorialista descreve um cenario de calmaria e tranquilidade tipicas das noites daquela
Belo Horizonte de sua juventude. Os residuos aqui descritos mostram tanto uma cidade
ainda em meio ao seu processo de crescimento, pois ainda conserva em seu cenario as
antigas “pinguelas” e a noite mansa, quanto as voltas na noite que estudantes sdo

obrigados a executar para conseguir concluir seus estudos.

Benjamin (2009), ao tratar do conceito da histéria de modo compativel ao que
se apresenta na transcri¢cdo acima, chama essa descri¢do despretensiosa do passado de
“residuo da memoria”, determinante no caminho messianico que o historiador deve
percorrer. Nessas condi¢Oes o passado langa imagens e situacGes que que devem ser
retiradas da dialética da imobilidade e formar, a partir dos fragmentos, as imagens como
uma constelacdo, tendo como instrumento o uso da linguagem e da rememoracdo na

construcdo de um espaco-tempo e/ou uma cultura.

O historiador busca uma representacao do passado tal como ele foi, entretanto ndo
pode assegurar a verdade absoluta. Sua tarefa consiste em leituras de evidéncias que serdo
articuladas em versdes e possibilidades daquilo que pode ser. “O historiador ndo cria
personagens nem fatos. No maximo, descobre-os” (PESAVENTO, 2006, pp. 15-16). Ele
tem como fungéo o resgate do passado, mediando o mundo do leitor e 0 mundo da escrita

em uma realidade representada.

Memoria, historia, longe de serem sinbnimos, tomemos consciéncia de que
tudo opBe uma a outra. A memoria é vida, sempre carregada por grupos Vivos
e, nesse sentido, ela estd em permanente evolugdo, aberta a dialética da
lembranca e do esquecimento, inconsciente de suas manifestacdes sucessivas,
vulneravel a todos os usos e manipulagdes, susceptivel de longas laténcias, de
repetidas revitalizagBes. Historia € a reconstrucdo sempre problematica e
incompleta do que ndo existe mais.

(NORA, 1993, p. 9)

Por esse prisma, 0 que Nava produz € uma representacdo de seu tempo. N&o ha
em sua obra uma preocupacdo com a producgdo histérica, tampouco com a ciéncia

historica. Falcon, em seu texto Historia e representacao (2000), é bem enfatico quando

diz que cabe ao pesquisador realizar as correspondéncias entre o real e o ficcional. A
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ciéncia historica deixa de ser um simples dialogo do real com seu espelho e passa a
desempenhar um papel fundamental também na construgdo do sujeito. Etimologicamente,
representacdo nos remete a fazer presente ou apresentar de novo; pressupde uma

atividade cognitiva em relacdo aquilo que esta ausente e o reapresentar como presente.

Dessa forma, tanto os textos historiograficos quanto os literarios tém o real como
pano de fundo. O que os diferencia é a forma como cada um trabalha essa realidade. O
texto literario ndo tem em sua esséncia nenhuma preocupagdo com o real, ja a historia
tem por obrigacdo a construcdo de sentido e significado do passado para seu uso no
presente. Para atribuir essa proximidade com a representacdo do tempo mais proxima do
real, o texto histdrico deve ser construido dentro de uma metodologia que favoreca a
articulacdo e a contextualizacdo da fonte. Conceitos como memoria, narrativa e literatura

devem ser historicizados para tal busca de sentido.

O historiador é, entdo, o mediador das representacfes reais e abstratas da
memoria, a fim de se aproximar da realidade em um tempo-espaco. Num texto
memorialistico, encontramos a realidade por um olhar, as verdades simbdlicas, o real
concreto e o real abstrato. Os rastros deixados por Pedro Nava nos encaminham a
representacdo do tempo-espaco na década de 1920 em todas as suas nuancas, na busca
dos sentidos e significados de uma experiéncia narrada, seja ela individual ou coletiva. A
obra do memorialista se transforma em fonte para nos, historiadores, na articulacdo dos

fatos de um tempo passado com sua narrativa.

A identidade do personagem se constréi com a identidade do lugar em que ele se
forma e se transforma, uma relagdo impar entre o espaco e o que nele acontece. A
narrativa concede a lembranca uma possibilidade de ser. Ao relembrar sua casa de
infancia e descrever sua casa na rua da Gléria — sua Ultima residéncia —, o autor exibe
toda a relacéo entre o sujeito e seu espago na construcdo de um pelo o outro e do outro

por um.

Ha& trinta e cinco anos moro no edificio Apiacd, a Rua da Gléria, 190,
apartamento 702. Quando para aqui mudei 0 nimero era 60. Nosso arranha-
céu levanta-se em terreno onde existiu famoso bordel do bairro nunca
completamente saneado. Aqui passei quase metade de minha vida. Aqui
envelheci. Que dizer: aqui tive contados minutos de paz e um rolddo de dias e
noites de tormento. Aqui caminho no escuro como um cego nas noites sem
acender os comutadores como um cego sabendo onde estdo as quinas hostis
das paredes e as pontas contundentes dos méveis que conhego como um cego
nas noites de insénia como um cego. Ah! longe de mim maldizer de minha
casa. Estou impregnado de suas paredes do seu ar do mesmo modo que ela o
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estd de minha pessoa, dos desgastes do meu corpo cujos fragmentos ficam
pulverizados nos revestimentos, no chdo, no teto — cabelos caidos, esfoliacdes
de pele, excretas pelo cano, ar expirado, palavras vivas num instante, gemidos
murmarios resmungos. Sé que ela e as outras que habitei vida afora ndo sédo
mais a casa que deixei e que procuro para pedir de volta minha infancia. Rua
Aristides Lobo 106 — onde nossa familia completa viveu um instante perfeito
—logo logo feito, encerrado, fugaz, fatuo acabado passado. La ficaram o retrato
imenso de Alice, a Ultima aparéncia de meu pai, as luzes, as sombras. Os sons
vieram comigo, estdo em mim como se fossem uma cigarra, uma cigarra de
ouro na méo, apertada na mdo, tdo vibrante do atrito dos élitros que seu canto
elétrico corre dentro de mim como mil de miles campainhas de uma dorméncia
iluminacéo da carne visita de salde — batida de todos aqueles alacres coracdes
que pulsavam na CASA.

(NAVA, 1981, p. 26)

A sobreposicdo do sujeito ao espago que ele habita, sendo ambos parte um do
outro, ou parte de suas experiéncias, gera rastros do passado acontecido — o historiador
descobre esses rastros e os transforma em fontes (GAGNEBIN, 2012). A memoria de
Pedro Nava divaga, ndo tem linearidade, pois a lembranca sobre sua casa, sua infancia sé
aparece no quinto volume das memdrias enquanto no primeiro aparecem pistas de fatos
de outros volumes. Por mais que seu texto apresente um espago e um tempo definido,
suas lembrancas pode e, ele permite isso, 0 jogar num tempo posterior ou anterior. Ja o
texto historico € construido em uma organizacao dos fatos. Sua obra nos serve de trilha
para um passado por ele experienciado. Nosso trabalho €, por meio de sua escrita, chegar

préximo dessa realidade representada por seu texto.

As casas em que 0 sujeito das memdrias residiu e suas experiéncias marcam
profundamente sua experiéncia pessoal, seja na vida adulta ou na infancia. Na rua da
Gléria sua vida adulta, seu casamento e a confecgdo das memadrias; na rua Aristides Lobo
sua infancia, a perda de seu pai, a volta para Belo Horizonte e, assim, a entrada de sua
mée no mercado de trabalho em troca de favores de familias influentes da capital mineira

com a interiorana Juiz de Fora, sua cidade natal.

A narrativa de Pedro Nava as vezes Ihe gera irritacdo, as vezes encanto com o que
V€ e 0 que lembra. Sua escrita memorialistica inicia-se ja na década de 1960, depois de
muito ja vivido e experienciado. Ela busca desde o processo de formacéo das origens de
sua familia até sua vida adulta. E longo o caminho percorrido até que de fato ele comece

sua escrita.

Entender entdo as paginas e paginas escritas por Nava é colocar em xeque todo o
contexto por ele descrito e representado, todo seu cenario historico, psicolégico e

institucional, frente ao texto em si Por isso € necessario e compreensivel excluir, nesse
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momento, a ideia da narrativa como um texto em si e pensar o todo que a cerca. Excluir
a leitura informal de suas memadrias ndo € negar seu valor literario, € apenas atribuir-lhe

valor historiogréfico.

VVejamos essa passagem sobre um baile no Clube Belo Horizonte, onde Nava, sem
sucesso, persegue sua Leopoldina, para que possamos conhecer a realidade da juventude

por ele vivenciada.

Mas a orquestra afinava e a tabuleta anunciou — mazurca. Dancei novamente
com a Leopoldina, dei nova investida sobre os cabelos, os olhos, recebi novo
obrigado! mais arido que o primeiro, passamos a mais William Farnum e ela
reiterou que positivamente ndo se lembrava — ndo se lembrava mesmo de me
ter visto no Cinema Odeon. A mdsica parou, fui leva-la aos pés dos pais (cujo
sorriso mostrou que meu bailar decoroso tinha agradado), agradeci e fui
desabafar com o Cavalcanti, o Paulo e o Chico Pires. O Isador e o Cisalpino ja

estavam imprestaveis.
(NAVA, 1978, p. 66)
A literatura € um exercicio para o pensamento; fazer uma leitura de um texto é
também gerar possibilidades para 0 mesmo. Ao descrever seus amores e suas perdas, o
retrato da sociedade e seus costumes afloram, como no caso dos bailes tipicos da tradicdo
de Minas Gerais do inicio do século XX. A literatura é capaz de exprimir a vida, de
representar a realidade, é capaz de esclarecer os comportamentos e as motivacdes do ser
humano. “A literatura nos ensina a melhor sentir, e como nossos sentidos ndo tém limites,

ela jamais conclui” (COMPAGNON, 2009, p. 51).

Assim como o0 sujeito também esta inacabado, a literatura abre portas para
experimentar aquela suposta realidade. No caso memorialistico, o passado é aberto num
presente capaz de recupera-lo em proveito dos homens do presente e daqueles que ainda
virdo. Parafraseando Bolle (2000), o passado esta perdido, mas as lembrancas tém o poder

de recria-lo.

E se a literatura e os estudos literarios se definem solidariamente pela
deliberagdo de que, para certos textos, o contexto de origem nao tem a mesma
pertinéncia que para outros, resulta dai que toda andlise que tem por objeto
reconstruir as circunstancias originais da composicdo de um texto literario, a
situacdo histérica em que 0 autor escreveu esse texto e a recepgao do primeiro
pUblico pode ser interessante, mas ndo pertence ao estudo literario. O contexto
de origem restitui o texto a ndo literatura, revertendo o processo que fez dele
um texto literario.

(COMPAGNON, 2012, p. 44)

A obra literaria também trabalha na dissencédo, na busca pela criagdo inovadora.
Ao reproduzir, ela nega e confirma um contexto; a0 mesmo tempo em que provoca

rupturas também confirma consensos. Nesse prisma, as obras envolvendo Nava sdo
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capazes de estar em acordo com sua época. Ao mesmo tempo, aquilo que acompanha o
texto também o precede. A literatura ndo tem mais um fim em si mesma. Mesmo tendo
ainda, de forma global, um trato ficcional, os elementos linguisticos atrelados numa

escrita ndo podem ser meramente literarios.

A producdo e a recepgdo da obra mantém uma relagdo propria. A historia passa a
se tornar objeto de uma construcdo, na qual o tempo ndo € mais heterogéneo e nem vazio.
Arrancam-se da obra a vida e a época em seus contextos determinados. A literatura — as
memorias — de Pedro Nava nos remetem a um espaco social. As experiéncias do sujeito

ndo podem ser arrancadas dele préprio, como também ndo podem arrancé-lo de seu texto.

Dolorosamente encaro o velho que tomou conta de mim e vejo que ele foi
configurado a custa de uma espécie de desbarrancamento, avalanche, desmonte
—queda dos tragos e das partes moles deslizando sobre o esqueleto permanente.
Erosdo. A pele frontal caiu sobre os olhos e tornou o cenho severo.

(NAVA, 1981, p. 56)

O texto literario, por esse prisma, nos remete a uma verdade, por vezes concreta,
por vezes simbolica, aos conceitos, aos signos, elementos que sdo construidos e
construtores de uma sociedade (AUERBACH, 1994). Sobretudo, a leitura de um texto
memorialistico nos reserva muitos desafios. Um deles, sem duvida, € a temporalidade,

tanto pela perspectiva da lembranca quanto do tempo lembrado.

O tempo em que se esta recordando — presente — e 0 tempo lembrado — passado —
podem se confundir no ato da rememoragéo, tanto para 0 memorialista que projeta um
tempo em outro, quanto para o leitor na sua apropriacdo temporal do texto. A analise de
uma obra assim nos cumula de um cuidado ja alertado por Ranciere, quando escreve, em
O conceito de anacronismo e a verdade do historiador (2011), que o grande pecado do

historiador € querer roubar de seu tempo o préprio tempo.

A literatura tem entdo sua carga de representacdo mimética, pois sua funcgédo
também € orientar para o contexto em que toda época se traduz, se reproduz e se reinventa.
A mimese seria aqui um tipo de conhecimento, e ndo apenas uma simples réplica ou copia
de um contexto. Ao fixar esse compromisso com o mundo e a realidade, ela passa a
produzir conhecimento proprio ao homem que se constroi e, por consequéncia, constroi

0 mundo.

O tipo de conhecimento que a mimese articula salta para além da pura e simples

ficcdo. Para Compagnon (2012), ela é uma imitag&o criadora que agencia os fatos. Desse
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ponto de partida ela se colocaria numa relacdo entre ser simultaneamente referéncia do
real e um ponto para a percepcao do espectador. A narrativa aqui adota determinada forma
como uma maneira de viver o mundo. Esse reconhecimento que o leitor faz estd associado
a construcdo da aprendizagem pela qual ele passa; para ele os indicios sdo capazes de dar
um sentido a histéria, em que o tempo s6 se torna humano quando articulado em uma

forma narrativa na qual a existéncia é precedida da referéncia.

Sendo assim, escovar a historia é representar todos os seus indicios, fugir da
imagem que se prende apenas aos vencedores e trazer 0s vencidos para a cena historica,
produzindo, por esse caminho, um saber historico que se aproxime de uma totalidade,
tendo como referéncia o real apreendido por uma atividade literaria.

Os caprichos de minha narrativa, certas analogias, algumas associa¢fes, muita
estdria puxa estdria vieram me trazendo até os albores de 1924 antes que eu
desse por findo tudo que teria de dizer sobre 1922 e 1923. Tinha de ser assim,
para narrar meus estudos e a formacdo do Grupo do Estrelas. Para fazer um
relato absolutamente cronolégico teria de cair no que tenho evitado que é o

diario. Prefiro deixar a memoria vogar, ir, parar, voltar
(NAVA, 1978, p. 176)
Tomando por empréstimo a ideia de Baczko, em Imaginacao social (1985), a
realidade abstrata tem a funcdo de organizar um tempo-espaco, identificando,
classificando e valorizando o real. Dessa forma podemos entender o imaginario como
uma construcdo social. Na sua leitura sobre Belo Horizonte, Nava busca um mundo de
significados que seu olhar consegue apropriar; € um tempo-espago construido por sua
retina. As construcdes de sentido que ele expbe sdo colocadas nas especificidades de suas

experiéncias e expectativas enquanto sujeito que se articulam com sua realidade.

Entretanto, esse imaginario é observado por aqueles que, como o autor, interrogam
0S mecanismos e as estruturas que articulam a vida cotidiana. As representacdes coletivas
sdo muitas vezes norteadas por intervenc@es de praticas simbdlicas, garantindo assim a
apropriacdo dos simbolos para sustentar as relagdes de poder e sentido estabelecidas.
Segundo o proprio Baczko (1985), a era moderna trabalha o imaginario de forma

instrumental e utilitaria.

Segundo Pesavento, em Histdria e literatura: uma velha-nova histéria (2006), o
imaginario encontra sua base numa representacao conceitual em um sistema que expressa
ao mundo sua prépria realidade. O imaginario da formas de apreensdo do mundo em dois

vieses: 0 cientifico, racional e conceitual, e o sensivel, de sensibilidades e emocdes.
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Portanto, a literatura expressa o real por percorrer trilhas do imaginéario do escritor, do
leitor ou até mesmo do préprio pesquisador. Como ja destacamos, tanto a histéria quanto
a literatura sdo narrativas que tém como referéncia o real para confirmar ou negar as

representacgoes.

Chartier, em O mundo como representacéo (1991), define representacdo em duas
categorias distintas e, por vezes, contraditdrias, nas quais se pode pensa-la como a
apresentacdo de algo presente, sendo coisa ou pessoa, ou como processo de fazer o
ausente ser visto, fazendo uma diferenciagéo entre representacdo, como nas memdrias de
Pedro Nava, e aquilo que é representado, ou seja, 0 espaco fisico ou ndo da Belo Horizonte
dos anos 1920. Essa ideia se assemelha a concepcdo dualista que Gagnebin faz do
conceito de rastro: “presenga de uma auséncia e auséncia de uma presenga”
(GAGNEBIN, 2012, p. 27). O rastro é, por esséncia, uma manutencao ou apagamento do

que se passou, como um tecido de veludo que cria e/ou esconde suas préprias manchas.

Mas, a rigor, é o historiador que transforma estes tracos em fontes, através das
perguntas que ele faz ao passado. Atribuindo ao traco a condi¢do de documento
ou fonte, portador de um significado e um indicio de respostas as suas
indagacoes, o historiador transforma a natureza do traco. Transforma o velho
em antigo, ou seja, rastro portador de tempo acumulado e, por extensdo, de
significagbes. Como fonte, o trago revela, desvela sentido.

(PESAVENTO, 2006, p. 19)

As correspondéncias que o autor faz entre o tempo de agora e suas lembrancas séo
0 que nos permite negar o olhar para o lugar e querer o tempo que se foi ou olhar para
esse lugar e revelar sua aura no agora. Como afirma Gallie em Narrative and historical
understanding (1964), ndo € o tempo de agora que precisa do amanha, mas sim o hoje
que necessariamente precisa do ontem para se tornar inteligivel. A memdria afetiva nesse
aspecto € impregnada por uma carga de experiéncias de toda uma vida, e é possivel que

os fatos da juventude encontrem correspondéncias na velhice daquele que lembra.

A verdade simbdlica que um texto literario carrega fala de possibilidades do real,
baseadas em uma realidade existente. O narrador — literario — medeia 0 mundo do texto
com o mundo do leitor; o narrador — historiador — é, segundo o préprio Certeau em A
escrita da historia (2011), um investigador, aquele que seleciona e interroga sua fonte.
Nesse caso, Nava estabelece sua propria realidade. Cria e recria seu proprio cenario, sua
rua, sua casa, seu colégio, os bares e avenidas, seu trabalho, as crencas e descrencas, a

religiosidade, enfim, recria seu mundo de experiéncias.
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Vejamos o divertido dialogo, ja no fim de uma noite de estudos, sobre as crendices

da época.

Pegavamos o primeiro pretexto e as ideias fugiam pelo caminho. Chegou a
hora de estabelecer as ponderabilidades dum sal de ouro. A palavra ouro levou-
nos para longe e para os lobisomens. S6 podem morrer se atirados por revolver
bento carregado de bala de ouro — pelo menos em Pernambuco — dizia
Cavalcanti. Eu respondia que em Minas Gerais também e que 0 major ndo
vigjava sem arma nestas condicBes, pistola de dois canos com a preciosa
muni¢do que tinha recebido o sinal da cruz da méo do Padre Luiz Donato
Revecchio. Até que matara bicho destes em Barra do Jacinto, ali na margem
do Jequitinhonha. Vinham casos de morte. As mulheres feras da Cachoeira do
Brumado que receberam dos irméos a lingua dum inimigo do pai, que fritaram
e comeram. Teriam comido o proprio morto se ele néo tivesse ficado de cara
no po, a lua nova do caminho onde fora tocaiado. Safado... E o pontilhdo de
Trés Corages do Rio Verde? onde o escarmento era pregar orelha de inimigo
abatido na vendeta. Vinham casos de namoradas. Por falar nisso, Isador, tome
cuidado em ndo aceitar café na casa da sua. A mée dela tem fama de pegar
genro dando a eles a bebida passada em calcinha suja ou pano de paquete.
Parece até que o aglcar vem misturado com pd de pentelho torrado das
meninas.

(NAVA, 1978, p. 19)

A obra literaria recria uma realidade e estrutura relagdes?? por meio da linguagem;
o elemento estético formaliza e constrdi sentido por meio de juizos sobre o real. “Os
residuos presentes na consciéncia indicam sempre a existéncia de residuos do proprio ser”
(LUKACS, 1968, p. 99). Ao historicizar essas memorias, nos vemos frente a um grande
volume de paginas, capazes de representar uma época em suas mais distintas formas. O

observador Nava descreve, intencionalmente ou ndo, sua cidade, e assim todos 0s

elementos materiais e imateriais que sua lembranca é capaz de restaurar.

Suas palavras recriam um mapa afetivo do lugar onde vive suas aventuras e
frustracdes. Ao interrogar, criticar, elogiar, sentir-se saudoso em suas memorias, Nava
reconstrdi, por meio da representacdo da historia de um individuo, um contexto, e assim
escreve seu proprio cenario. Gagnebin (2007) destaca que, na obra de Walter Benjamin,
renunciar ao tempo cronoldgico é renunciar ao desenvolvimento feliz de uma sintese lisa
e sem fratura que exclui o vencido. Nesse sentido sO é possivel representar o tempo

passado quando o historiador comega a desconstruir para construir.

Esse labirinto descontinuo que € a memdria guarda o passado e a ele nos faz

voltar. Rememorar é voltar ao ontem na procura do sentido do hoje; no caso de Pedro

22 Seja na representacdo da ficgdo ou da realidade.
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Nava, significa volver as suas experiéncias de juventude e suas relagdes com a cidade de

Belo Horizonte.

A crise da experiéncia se reflete nas alteracdes da vida citadina. No romance, por
exemplo, o individuo moderno passa a ser representado imerso num novo estilo de vida
que provoca seu instantaneo isolamento. Walter Benjamin atribui & modernidade o
distanciamento do sujeito de si mesmo, culminando na perda de sua subjetividade. “Uma
forma completamente nova de miséria recaiu sobre 0s homens com esse monstruoso
desenvolvimento da técnica” (BENJAMIN, 2012a, p. 124).

Em Narrar ou descrever?, Georg Lukacs (1968) afirma que os tipos de conclusfes
elaboradas nos romances, a superacdo e a necessidade de casualidade — casos e acasos —,
sdo tomados como elementos que fazem o texto literario ser mais proximo da realidade e
da subjetividade do individuo. A acdo dentro de um cenario, assim como aquilo que o
autor carrega consigo, € apresentada na obra, seu meio multiforme, A acao dentro de um
cenario, assim como aquilo que o autor carrega consigo — suas recusas e aceitacdes — €

apresentada na obra, seu meio multiforme. Tudo isso é repassado por meio da escrita.

Essas russificagdes eram do grupo de estudantes de medicina e do pessoal da
pensdo da Madame afeicoado as noitadas mais pecaminosas e pesadamente
populares. Esse grupo, associado a outros personagens — gens de mauvaise
merdaille — explorava Arrudas, Praca da Estacdo, Mercado, Parque, Corrego
Leitdo fazia incursbes no Calafete, Carlos Prestes, Quartel e teria seu apogeu
nos fatos ainda por vir da Rua Niquelina. Com propdsitos e figurantes
diferentes era outro bando que eu frequentava e que se reunia, todas as horas
que tinha vagas do dia e da noite, no Clube Belo Horizonte. Era palestra politica
e o trabalho de p6r em dia a vida da cidade.

(NAVA, 1978, p. 261)

A organizagdo de um texto conduz a compreenséo e a apreensdo das formas,
abstratas ou néo, nele implicadas e que lhe atribuem sentido. O historiador se apropria
dos mais variados contrastes para a construgdo do sentido do texto. Entretanto, sua
receptividade por parte do leitor atribui-lhe multiplos significados. Nesse aspecto é que

se torna possivel o encontro do mundo do leitor com o mundo do texto.

Compreender a sociedade mineira nas complexidades da década de 1920 requer
um exercicio de resgate do que se passou. Como a teoria historiogréafica benjamiana
sugere, salvar os restos do passado no tempo presente, os habitos, gestos inscritos, as
contradicGes sociais, em suma, um todo descrito pelo texto e decifrado por um leitor. “O

essencial é, portanto, compreender como 0s mesmos textos — sob formas impressas
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possivelmente diferentes — podem ser diversamente aprendidos, manipulados,
compreendidos” (CHARTIER, 1991, p. 7).

As memorias de Pedro Nava ndo tém especificamente relatos sobre a construgéo
da cidade, mas apresentam grande riqueza de detalhes ao mostrar como o0s acontecimentos
se sucedem e interferem diretamente nos sujeitos da historia. Beira-mar (1978), por esse
prisma, reflete a perspectiva historica do Brasil, o século XX, os anos 20, marcados por
processos de desgaste na politica coronelista, manifestac6es sindicais em Minas e em todo
o Brasil, manifestaces culturais e, sobretudo, pelo movimento modernista. E esse o

cenario descrito e vivenciado pelo autor.

Aqui ele narra muito além de seu mundo, revelando ainda um ambiente que escapa
aos olhos, mas néo de sua vivéncia, um fato em ambito internacional que se mostra em

sua vida pessoal e na de seus amigos.

Pela primeira vez nosso grupo atentou com o espanto na figura do buféo
Mussolini. Nao era s6 um palhaco parlapatéo e de peito estufado. Agora tinha
as maos cobertas de sangue. O atentado contra ele, infelizmente malogrado, foi
ocasido para o quadrado facinora aniquilar a oposicéo do parlamento e liquidar
seus antagonistas a ferro, cacetada, prisdo, fome e 6leo de ricino. Estavam
abertos 0s anos terriveis. (...) Posso marcar desse ano minha posi¢do
antifascista que seria depois antinazista, antilegido mineira, antintegralista.
(NAVA, 1978, p. 322)

A anélise e a assimilagdo de suas memdrias nos permitem ler todo o contexto do
sujeito que lembra. A literatura apreende esse tempo; logo, apropriar-se do texto literario
como fonte e entdo partir dele para reconstruir o tempo passado é dar sentido ao presente.
A cidade ndo é linear, cresce sem ordem, o que gera uma mudanca de perspectiva para
quem estéa inserido naquele contexto. A historia se apropria da literatura porque ela
representa a construcdo de uma determinada realidade; essa realidade é apreendida pela

historia por lidar com rastros do passado do sujeito e de sua coletividade.

Uma geracdo que teve como cenario um mundo marcado por relacdes pautadas
pelo impulso da modernidade, pelo movimento urbanizador em toda América Latina,
pelas imagens citadinas apreendidas através das licGes modernistas, ensinadas por Mario
e Oswald de Andrade, alem da leitura sobre Proust, Zola e outros, séo influéncias na
forma como o0 memorialista percebe e descreve seu cenario. S0 essas caracteristicas de
figuragdes das cidades e a presenca da defasagem temporal no delineamento da imagem

moderna urbanistico-literaria que podem ser lidas na obra de Pedro Nava.
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2.2 HISTORIA E CIDADE

As obras literarias constituem para historiadores essa fonte capaz de nos por diante
do efeito do real. Deparamo-nos com uma forma de ver e perceber a realidade por uma
outra Gtica. O texto nos fornece pistas, rastros e tracos daquilo que poderia ter sido, dando-
nos possibilidades, sobretudo gerando uma problematica em uma reconfiguracao espago-
temporal. O documento nos serve de testemunha do tempo narrado por meio de suas

paginas.

As memdrias sdo capazes de reproduzir tanto uma critica social como também a
estética espacial de uma cidade. Historicizar é papel do historiador, portanto € necessario
usar e explorar a verdade simbolica que um texto é capaz de produzir e a possibilidade de
0 personagem assumir uma possivel existéncia real. Em entrevista a revista Hoje — 0s
melhores livros (1978)23, concedida a Dircel Accioly Lindoso, Pedro Nava deixa claro

que existe, de sua parte, uma intencdo, ndo uma preocupacao, de proximidade com o real.

Hoje: no Bal de Ossos vocé néo fala s de sua vida de menino. Vocé, sob
pretexto autobiogréafico descreve toda a vida de uma regido, a sua terra, evoca
uma cotidianidade que ndo se limita ao dia-a-dia de sua infancia. Na verdade,
Nava, vocé evoca em seu livro, através das reminiscéncias de infancia, a
histéria social da regido mineira, que é a regido de seu tempo de menino.

Nava: Exatamente. N&o se pode separar nossas vidas do ambiente da regido
em que vivemos. Nos capitulos desse meu livro existe essa conotacao: rua
disso, rua daquilo, praga tal, morro tal, e assim por diante, justamente porque
me sinto impregnado daquelas regies onde vivi. O ambiente é inseparavel da
criacdo literaria e da vida que nds vivemos naquelas zonas.

(NAVA, 1978)

Pensar a cidade é, naturalmente, refletir sobre sua relacdo historica, enxergar um
espaco e logo entender as a¢fes dos homens que nele habitam. Saber de onde viemos é,
sem duvida, entender um pouco mais de ndés mesmo, nossa cultura, nossa relagdo com o
material e o imaterial, com o artistico e com o cientifico. A po6lis esta acima de um
encontro entre pessoas, ¢ também um encontro de “tempos, espagos, saberes, tecnologias,
produtos, tradi¢des e culturas” (BRANDAO, 2006, p. 10). Os seres humanos, na

eminéncia de sua sobrevivéncia, acabam estabelecendo relagdes vitais com seu espaco.

23 Essa entrevista estd disponivel na integra no site oficial do memorialista. A revista “Hoje — 0s melhores
livros” era um periddico de grande circulagdo que trazia, além de comentarios das principias obras recém-
publicadas, propagandas, jogos e caricaturas, entrevistas com grandes personalidades da literatura
brasileira.
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Caminhando por essa direcdo, a sociedade se torna a forca para produzir as
construcdes e valorizagdes do espaco. Ela € o agente transformador — rapidamente ou
lentamente — do ambiente que ocupa, sem representar um ator especifico ou mesmo uma
coletividade. Portanto, ele se solidifica como resultado de um movimento de perda e
restauro que se renova simultanea e continuamente com a sociedade. Como afirma Milton
Santos em Espaco e sociedade (1979), o espaco apresenta-se em uma sobreposicao dos

resultados de processos naturais e sociais que coexistem.

Para o gedgrafo, o espago precisa ser considerado como totalidade, como um
conjunto de relagdes histdricas que tecem o presente e se lancam ao passado para se

consolidar como processo social.

O espaco, por suas caracteristicas e por seu funcionamento, pelo que ele
oferece a alguns e recusa a outros, pela selecdo de localizacdo feita entre as
atividades e entre os homens, é o resultado de uma praxis coletiva que reproduz
as relagdes sociais, (...) 0 espaco evolui pelo movimento da sociedade total.
(SANTOS, 1979, p. 171)

Embora submetido a lei da totalidade, o espago também dispde de uma
determinada autonomia (SANTOS, 1979). As alteracdes que se sucedem refletem no
préprio sujeito como parte do seu processo historico. O individuo que compde essa
urbanidade, é parte de um tecido que nasce da cidade e se lanca para fora dela no intuito
de abranger sua totalidade. Ela é, entdo, um ambiente comum de valores
compartilhados?4. Por meio de seus monumentos e ruas, transmite uma histdria de valores
estéticos e emocionais. O que Nava via em Belo Horizonte era o que ela transmitia a sua

coletividade — a cidade é, por esséncia, um espaco de memdria historica.

ah! jamais sacudira o jugo do velho creplsculo, daquela tristeza da tarde
morrendo varrida de ventos, da lembranca submarina dos ficus e dos mogos
que subiam e desciam a Rua da Bahia. Ndo a Rua da Bahia de hoje. A de ontem.
A dos anos vinte. A de todos os tempos, a sem fim no espaco, a inconclusa nos
amanhds. Nelas andardo sempre as sombras de Carlos Drummond de Andrade,
de seus sequazes, cimplices, amigos, acolitos, satélites...

(NAVA, 1973b, p. 111)

O mundo das coisas ndo apaga a aura humana nos vestigios deixados pelo
trabalho, pois esses monumentos, esses instrumentos trazem caracteristicas que nao sdo

apenas materiais. O que se pode obter das correspondéncias entre o passado e 0 presente

24 Dessa forma, mais proximo de polis em articulagdo de sua arquitetura e sua forma de vida, diferenciando-
se do asti, ou seja, a cidade apenas em seu aspecto material (Aristoteles, 1998).
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é revelado por experiéncias humanas, testemunhos de um tempo em um determinado
espaco. Todas as cidades sdo, entre tantas outras coisas, uma projecdo dos imaginarios
sociais (BACZKO, 1985). Elas podem entdo reconfigurar as relagbes temporais e
simbolicas, reorientando até mesmo valores de uma sociedade em detrimento das

necessidades de grupos especificos.

A cidade se cria, se desenvolve, se destréi. Ela € uma escrita humana num tempo-
espaco. A metropole moderna pode ser lida por meio de imagens inconscientes ou
conscientes de uma época, Belo Horizonte se cria, assim, atendendo a ideais claros de
uma ruptura com imagens e simbolos do passado mineiro. Nos estudos sobre Baudelaire,
Benjamim arrancou da obra fragmentos sobre a vida, o espaco, o contexto habitual de
uma época (BOLLE, 2000). Belo Horizonte também ndo estd mais vazia, 0 espaco
historico definido por Nava recebe concretude material e valor simbolico pela perspectiva
de um determinado individuo. Assim como Benjamin, o escritor mineiro também

consegue transmitir e preservar as sensacées como experiéncias gravadas num sujeito.

A imagem possibilita 0 acesso a um saber arcaico e a formas primitivas de
conhecimento, as quais a literatura sempre esteve ligada, em virtude de sua
qualidade mitica e magica. Por meio de imagens — no limiar entre o consciente
e 0 inconsciente — é possivel ler a mentalidade de uma época. E essa leitura
que se propbe Benjamin enquanto historiégrafo. Partindo da superficie, da
epiderme de sua época, ele atribui a fisiognomia das cidades, a cultura do
cotidiano, as imagens do desejo e fantasmagorias, aos residuos e matérias
aparentemente insignificantes a mesma importancia que as “grandes ideias” e
as obras de arte consagradas. Decifrar todas aquelas imagens e expressa-las em
imagens “dialéticas” coincide, para ele, com a produgdo de conhecimento da
historia.

(BOLLE, 2000, p. 43)

Dessa forma, a cidade pode ser vista como um corpo que se confunde numa
sobreposicao entre o si e o individuo. O olhar fisiologista de Nava apreende a fisionomia
do proprio sujeito em meio a seu espaco. Como detetive, busca decifrar as imagens e
expressdes captadas ao narrar. Sua fisionomia €, sobretudo, pedaco do memorialista, parte

dele expressa, seja pela sua visdo das coisas e acontecimentos ou por sua participacdo na

construcdo dos mesmaos.

As imagens citadinas sdo montadas nos textos de Pedro Nava como uma
constelacdo de retratos sobrepostos. Um Unico texto, varias faces. A cidade é um palco
de conflitos sociais, um espaco ludico observado e apreendido pelo flaneur infiltrado na

multidao, enxergando na cidade um enigma do inconsciente social e individual. Nava ndo
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se prendeu dentro de seu passado, sua escrita confronta o tempo no presente, no qual fixa

sua experiéncia, eternizando-a.

Assim os velhos casos recordados com os amigos. Casos do Pedro Il com
Afonso Arinos e Aluisio Azevedo Sobrinho. Casos de Belo Horizonte com
Carlos Drummond e Martins de Almeida. Casos da Faculdade de Pedro Sales
e Rafael de Paula Sousa. Tdo velhos! mas sempre tdo de hoje, tdo da hora
presente cada vez que retomados... Vocé se lembra? Afonso, do seu poema da
Boa Viagem? Foi logo de sua chegada a Belo Horizonte... Dedicado a mim.
Logo o ar da casa da rua da Bahia nos penetra.

(NAVA, 1978, p. 393)

Para Aguiar (1998), a prosa de Nava se revela nos paradigmas dos espagos por ele
percorridos, contextualizando-o no cenario modernista brasileiro. Assim como Benjamin
enxergou no flaneur um colecionador de cacos na contramao da modernidade, 0 mineiro
se insere nesse cenario conturbado da modernidade sem que esse mesmo espaco limite
sua narrativa. O memorialista se pde ao lado dos modernistas em oposi¢do ao
eurocentrismo, sofre perseguicdo do governo na década de 1940. Suas memdrias ndo sdo
apenas festas e aplausos aos seus familiares e contemporaneos, mas uma construcdo

imagética de todo seu contexto.

A proposta de histdria a contrapelo, na perspectiva de construcdo do espaco
urbano, e a fuga da linearidade e da experiéncia vazia de suas memaorias ndo o deixam se
seduzir pela continuidade. O préprio espaco das experiéncias pode ser apreendido
conceitualmente dentro de uma analise linguistica, em que o passado é efetivamente

articulado na linguagem das fontes.

Os conceitos historicos ndo sdo meras palavras vazias. Pelo contrério, eles
apreendem um sentido, e é esse sentido que guarda as expectativas passadas que nos
possibilitam uma leitura histérica de um tempo por meio da linguagem. Nava, assim como
“Baudelaire, consegue, por meio de sua poesia, captar as energias em circulagdo por esse
cenario urbano. Seu olhar passeia pelas ruas, becos, avenidas bulevares — e rompe o
isolamento das pessoas.” (MENEZES, 2011, p. 234).

Nesse aspecto, a vivéncia da juventude de Pedro Nava em Belo Horizonte
representa-nos ndo apenas um pedaco de sua historia, mas também um lugar de historia.
O sujeito das memorias, que também é o proprio narrador, é acima de qualquer coisa um
agente histérico. Como tal, suas memorias representam suas experiéncias, suas
experiéncias representam seu cotidiano e seu cotidiano representa o lugar historico em

que ele esta inserido.
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Nava guarda em suas memorias as influéncias de seu tempo — 0 comportamento,
os hébitos, ou seja, as relacbes que determinam as particularidades de uma época,
constroem sentido e projetam uma identidade. A prépria geografia do lugar recebe essa
gama de sentidos por meio de sua reproducdo. Cada individuo constroi sua imagem e

cada grupo consensualmente da significado a essas imagens.

Quando o historiador mergulha no passado, ultrapassando suas préprias
vivéncias e recordagdes, conduzido por perguntas, mas também por desejos,
esperancas e inquietudes, ele se confronta primeiramente com vestigios, que
se conservam até hoje, e que em maior ou menor nimero chegaram até nos.
Ao transformar esses vestigios em fontes que dao testemunho da histéria que
tentamos apreender, o historiador sempre se movimenta em dois planos. Ou
ele analisa os fatos que foram anteriormente articulados na linguagem ou
entdo, com ajuda de hipdteses e métodos, reconstréi fatos que ainda ndo
chegaram a ser articulados, mas que ele revela a partir desse vestigio.
(KOSELLEK, 2006, p. 306)

O leitor se depara com um mapa afetivo de Belo Horizonte que, por sua vez,
escancara toda uma sociedade em profunda mutacdo. As memorias sdo fonte
importantissima desse periodo, os vestigios que ali se encontram nos permitem
compreender a realidade de seu tempo e, por consequéncia, seu meio. Elas ndo tém a
intencdo de produzir uma historia factual, nem nos de atribuir esse valor a elas. Sdo apenas
vestigios de uma época, mas que compdem aquele tempo, documentados por sua

narrativa, atribuindo formas e sentidos ao tempo lembrado e ao tempo presente.

A forma de enxergar sua cidade, seu mundo, leva o autor a criar um estilo préprio
de narrativa. No uso do mosaico benjaminiano, que recria o todo de uma esfera social,
tanto o texto quanto o proprio Nava sao o Frankenstein, o monstro construido a partir de
pedacos. A narrativa do mineiro também encontra na montagem de seu cenario 0 monstro
da modernidade, a atrofia da sensibilidade do individuo, o individualismo e o esfriamento
das relagcbes humanas. Nessa configuracdo se apresenta a cidade, o lugar de suas

memorias, 0 espaco de suas experiéncias e expectativas.

Frankenstein compra ou rouba restos mortais aos quais vai dar vida e o

memorialista também vivifica 0 que ja morreu. Mas para 0 narrador das

memorias 0 passado ndo é matéria morta, é onde vive e € s6 0 que vive nele.
(BUENO, 1997, p. 73)

O flaneur de Benjamin, “poeta social” (BENJAMIN, 1989, p. 21), construtor de uma
memoria urbana, usa do cotidiano para revelar o carater cultural de um lugar. Paris dispde

fragmentos da experiéncia do sujeito para a construgdo de um mosaico; Nava constroi
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Belo Horizonte usando o Frankenstein, compondo o todo pelo principio do detalhe e da

colagem.

Atento agudamente nesses retratos no esforco de penetrar as pessoas que
conheci (uns bem, outros mal) e cujos pedacos reconheco e identifico em mim.
Nas minhas, nas deles, nas nossas inferioridades e superioridades. Cada um
compde seu Frankenstein hereditario com pedacos dos seus mortos. Cuidando
dessa gente em cujo meio nasci e de quem recebi a carga que carrego (carga
de pedra, de terra, lama, luz, vento, sonho, bem e mal) tenho que dizer a
verdade, s6 a verdade se possivel, toda a verdade.

(NAVA, 19734, p. 211)

A constelacéo, 0 mosaico benjaminiano se revela em Pedro Nava como principio
para a aproximacao dos estilhagos por ele captados em suas andancas pela cidade, suas
aventuras pela noite da capital mineira, seus calorosos debates com o Grupo do Estrela e
também pelas suas desilusGes. Em outras palavras, toda gama de experiéncias positivas e

negativas por ele vivenciada.

As imagens ambientais sdo 0 resultado de um processo bilateral entre o
observador e seu ambiente. Este Gltimo sugere especificidades e relaces, e 0
observador — com grande capacidade de adaptagdo € a luz de seus proprios
objetivos — seleciona, organiza e confere significado aquilo que vé. A imagem
assim desenvolvida limita e enfatiza o que € visto, enquanto a imagem em si é
testada, num processo constante de interagdo, contra a informagéo perceptiva
filtrada. Desse modo, a imagem de uma determinada realidade pode variar
significativamente entre os observadores diferentes.

(LYNCH, 2011, p. 7)

A cidade vista por Pedro Nava estava em transi¢cdo. O autor, observador desse
cenario, também era parte fundamental dessa realidade. O sujeito da memoria identifica
as ideias e valores que norteiam seu meio e, a partir dessa leitura, filtra as informacdes
que o cenario urbano lhe oferece, atribuindo-lhe significado. Nava descreveu por sua 6tica
a Belo Horizonte modernista com as novas propostas de urbanizacdo, politica e
intelectualidade, sem deixar de revelar um Brasil de regime federalista, agroexportador e
recém-liberto da escraviddo, embrenhado por uma nova perspectiva iluminista em um

sopro que nos levou ao capitalismo.

Todavia, ndo escapa da narrativa do mineiro, nascido em Juiz de Fora e belo-
horizontino por opgdo, os fatos marcantes na histdria brasileira que se desencadeavam
fora da capital do estado. No trecho que segue é possivel notar como Nava insere seus
personagens numa esfera de acontecimentos locais e globais. Ao falar de seu amigo
Capanema, narra o fechamento do Colégio Arnaldo, em ocasido de uma espécie de

perseguicdo aos padres alemdes que tomavam conta do lugar.
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Era a Primeira Grande Guerra e havia uma espécie de neurose coletiva
descobrindo por todo lado espides. Bastava ser louro e estrangeiro para ser
suspeito. Com esse fechamento do Arnaldo, Capanema vai frequentar o
Ginasio Mineiro, onde conclui o secundario em 1919. Matriculou-se em 1920
na Faculdade de Direito e nela diplomou a 24 de dezembro de 1924.

(NAVA, 1978, p. 369)

Essas alteracdes podem gerar desgastes na sua memoria histérica e material. Pedro
Nava escreve sobre sua cidade e representa, por meio de si como agente histérico, toda a
memoria coletiva das cidades por onde viveu. Por isso, resgatar as memdrias como
documento e monumento de um tempo que se perdeu possibilita a representacdo do
passado e a expressao do individuo como seu agente, pois a literatura €, entre outras
coisas, uma apreensdo do real. “Doravante, j4 ndo se separard o homem de sua obra,

estudar-se-a aquele para compreender esta”. (ZOLA, 1995, p. 38)

Em entrevista presente o site oficial do memorialista, Carlos Drummond de
Andrade ressalta o olhar de Nava para as relagdes de poder estabelecidas e os simbolos
gerados por aquela sociedade. No poema Rua da Bahia?®, Nava dizia que um mogo alegre
subia e outro triste descia a rua. Drummond explica que no alto chegava-se a casa do
governador; subi-la era simbolo de ambicdo e poder, descé-la significava decadéncia e

ruina.

Sobre a rua da Bahia, neste trecho de Chao de Ferro (2012), Nava diz assim:

O grupo chamado “do estrela”, mas essencial ¢ fundamentalmente o grupo da
rua da Bahia — da polidimensional, da inumerével, da ditirdmbica, da eterna
rua da Bahia (...) Ndo, ndo eram todos iguais nem também se gostavam de
amizade idéntica, os mogos que subiam a rua da Bahia... Ndo eram
multiplicacdo dos mosqueteiros, nem superlativos da fraternidade de Castor e
Polux, os mogos que desciam a rua da Bahia... Todos se queriam e eram
companheiros mas havia as preferéncias que teriam subdividido o grupo
NUMeEroso NOUtros menores — se esses, que existiam, ndo possuissem, para uni-
los, certas polarizagBes mais imperiosas da afei¢do, além das identidades
nascidas do nosso “sentimento de mundo”.

(NAVA, 2012, p. 411-412)

Podemos entdo ver por que Drummond deixa claro o entendimento de Nava em
relacdo ao poema. Mais tarde o proprio memorialista representaria esse espago de Belo
Horizonte como uma via dupla. Para ele, “todos os caminhos iam a rua da Bahia” (NAVA,

2012, p. 412) e, por vezes, eles mesmos eram 0s mogos que a subiam ou desciam. E

%5 Na primeira cidade planejada do Brasil, a rua Bahia foi tracada como eixo de ligacédo entre a parte
administrativa, erguida na Praca da Liberdade, e o centro comercial que surgiu ao redor da praga da Estacdo
e da avenida Afonso Pena. No entanto, a rua extrapolou o limite de mero “corredor” a um ativo centro
cultural, com a presenca de artistas, intelectuais e jornalistas nas suas livrarias e bares. (ARRAIS, 2009)
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possivel notar uma representacdo coletiva e a0 mesmo tempo a inser¢ao do sujeito das

memarias em seu contexto histérico.

Nava foi um leitor de seu tempo. Em seguida ele o redesenhou em palavras. Sua
cidade é construida nos mais minuciosos detalhes. Os simbolos, construtores de
“verdades”, aparecem ndo s6 no imaginario do autor, mas na sociedade por ele
representada. As memorias desse mineiro desvendam o enigma de um tempo que ja nao
€ mais presente — o passado belo-horizontino constroi suas multifaces por meio de sua

percepcao.

Suas ruas largas e avenidas arborizadas representam a materializacdo do sonho
modernista, um ideal da repUblica positivista que se estabeleceria no Brasil. A ordem e 0
progresso se pdem também no seu tracado espacial. Primeira capital planejada do Brasil,
a cidade se coloca para muitos analistas como uma dicotomia: a0 mesmo passo que se
apresenta nos tragos modernistas de sua construcdo, € liderada por valores tradicionalistas
da velha elite mineira. Belo Horizonte se constroi e a0 mesmo tempo se preserva, o ritmo
da cidade se transforma. O pequeno Arraial do Curral d’El Rey se transforma em capital
e, como polo politico, passa a conviver com problemas tipicos do aumento populacional

em mistura com o “antigo”.

Como é abordado no projeto BH Século XX12¢, no artigo Formagédo histérica:
trés momentos da histéria de Belo Horizonte, (2004) a década de 1920 para os belo-
horizontinos foi um momento de grandes agitacGes, uma descoberta da vida na cidade
grande. Movimentos sindicais, manifestagcdes contra os abusos do aumento da passagem
do bonde ou do ingresso do cinema fazem os cidaddos conhecerem a dinamica da vida na
capital, uma cidade conservadora que, aos poucos, abre espago ao novo. Nesse cenario

Pedro Nava se desenvolve como pensador, um jovem estudante influenciado pelo

% Por execucdo do: CENTRO DE DESENVOLVIMENTO E PLANEJAMENTO REGIONAL -
CEDEPLAR FACE/UFMG, Belo Horizonte, 20 de julho de 2004. “BH Século XXI” tem a proposta do
estudo é um esforco de repensar a cidade de Belo Horizonte enquanto experiéncia histérica e possibilidade
futura de desenvolvimento urbano, tendo como perspectiva a aglomeracdo metropolitana centralizada pelo
municipio. Tem como coordenacéo geral: Mauro Borges Lemos, Clélio Campolina Diniz, José Alberto
Magno de Carvalho e Fabiana Santos. Arquivos: Relatério Sintese — Mauro Borges Lemos. O material esta
organizado por modulos, sendo que cada um aborda um aspecto diferente da trajetoria da cidade de Belo
Horizonte, como, por exemplo: Modulo 1: Formagdo Historica: trés momentos da historia de Belo
Horizonte. Organizado por: Jodo Antonio de Paula e Roberto L. M. Monte-Mor; Mdédulo 2: A Questao
Intra-Urbana... dando um total de 11 médulos.
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modernismo, pelas obras de Proust, flanando pela cidade, reconhecendo seus espacos e,

sob esses espagos, suas histdrias, e sob essas historias a historia de uma nagao.

O contexto politico em que estava inserida a construcdo da nova capital era de
extrema instabilidade — velhos dirigentes se chocavam com o0s novos ideais. Pulsava
nesses anos a soma desses fatores, gerando assim uma mudanga contraditéria, pois 0s
antigos grupos politicos se rearticulavam. Por outro lado, a cidade era simbolo da nova
era republicana, obra da modernidade. Em seu universo, o positivismo se materializa nas
preocupacfes com o sistema estatal organizacionista e evolucionista. A construcdo de

uma nova vida citadina era uma forma de aproximar o velho do novo.

Era o tempo do apogeu e Gltimos anos do cinema mudo e 0 momento em que
Charles Chaplin dava os retoques finais ao tipo de Carlito — na sua pungéncia,
na sua soliddo. E ndo é sé Carlito que vive o drama do isolamento humano.
Todos os seus comparsas, idem. Ele braceja num mundo de solitarios como
suas amadas, seus algozes, 0s boxeurs, o dono do circo, 0s donos da vida e
mesmo os policiais que garantem. O drama de todos € eterno e o do homem
s0.

(NAVA, 1978, p. 105)

Assim Nava enxergava a “evolu¢do” de Belo Horizonte: “Tao diferente de hoje,
tdo desumanizada, tdo violentamente progressista — tdo outra na sua populacdo que ndo
sei se ainda possa dar a essa zona de Belo Horizonte seu antigo e doce nome de Bairro
dos Funcionarios” (NAVA, 1981, p. 333). Esse fragmento pertence ao segundo capitulo
do 5° volume das memdrias, que se intitula Belorizonte belo. Para o autor, a ideia de

espaco estava ligada ao corpo em seu movimento.

O corpo, que nesse caso se identifica como sujeito num espago propriamente dito,
é para Nava uma concentragio de “rugosidades?’ que envolvem todo o espago” (BUENO,
1997, p. 83). Sua visdo sobre a cidade em Beira-mar (1978) se vale de estudos
topogréaficos e de anatomia que intercruzam o corpo e o0 espa¢o. Embora afetada pelo

tempo, a visdo do memorialista € eminentemente espacial.

27 Para Santos (1978, p. 138), “as rugosidades nos oferecem, mesmo sem traducio imediata, restos de uma
divisdo de trabalho internacional, manifestada localmente por combinagdes particulares do capital, das
técnicas e do trabalho utilizados (...) O espaco portanto é um testemunho; ele testemunha um momento de
um modo de produgdo pela memdria do espago construido, das coisas fixadas na paisagem criada. Assim o
espaco € uma forma, uma forma duravel, que ndo se desfaz paralelamente & mudanca de processos; ao
contrario, alguns processos se adaptam as formas preexistentes enquanto que outros criam novas formas
para se inserir dentro delas”.
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A interacdo entre tantos elementos materiais e imateriais que o sujeito das
memorias constroi embute em seu texto a anatomia geografica de Belo Horizonte em seus
anos de modernismo. A paisagem é minuciosamente observada em todos os fragmentos
e os detalhes séo captados por uma visao seletiva e criativa da cidade em sua totalidade.
Nava luta — e isso também vale para seus estudos de medicina — contra a perda da

integridade do corpo. Escrever as memdarias é manter seu tempo e espaco Vivos.
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2.3 HISTORIA E NARRATIVA

Nava de fato leu e reviveu sua época. Redesenha-lo em palavras foi exercicio de
sua velhice a fim de buscar o tempo perdido. Assim € a construcdo de sua narrativa — sua
cidade é construida por suas memaorias em minuciosos detalhes e seu contexto se mistura
ao autor nessa representacdo. O modelo de narrador que ele carrega é aquele capaz de
reviver a totalidade dos fatos em sua lembranca, aquele que se apega a tradicdo, aos

relatos e as experiéncias rememoradas.

Nava se encontra encravado na perspectiva missionaria do resgate, da narrativa
com a perspectiva fisiologista, ou seja, de mostrar a cidade como um organismo. Suas
experiéncias entram em conjuncdo na memoria, os fatos do passado individual somados
ao coletivo “provocavam a rememoragdo em determinados momentos e davam-lhe
pretexto de se reproduzir durante toda a vida” (BENJAMIN. 1989, p. 107). Assim o
narrador reconstroi o passado, gerando a eternidade.

Assim que comegou esse crescimento, Belo Horizonte precisou outra
condugdo além dos cavalos de que todos se serviam. Da gente do povo aos
professores de Direito que vinham das aulas na Faculdade — de chapéu coco,
fraque, colarinho alto e botas. Estas eram indispensaveis, até para os pedestres,
como Unico meio de vencer a poeira vermelha que tingia tudo na cidade
nascida sobre o solo de ferro. E a lama? tempo de chuva... Os primeiros a
pensarem em bondes foram meu tio-avé Jalio Pinto e o Dr. Hermilio Candido
da Costa Alves, engenheiro da fundacdo e sogro de outro, o Dr. Alberto Alves
da Cunha Horta, sobrinho do primeiro, filho de sua mana Regina Virgilina. Em
fevereiro de 1899, organizou-se a companhia de veiculos de tragdo a burros e
em maio sdo aprovados os riscos de sua estagdo e cocheiras, para que a
prefeitura cedera os lotes 5 e 12 da XIlI sec¢do urbana. Néo iria adiante o
projeto e logo passou-se a ideia dos bondes elétricos, de que se tornou
concessionario, em dezembro de 1900, Julio Viveiros Branddo.

(NAVA, 1973b, p. 111-112)

Nava, como sujeito da memoria, Vviajou, conheceu e vivenciou Vvarias
circunstancias do dia a dia, buscou e armazenou informacdes. Benjamin considerava a
cidade uma biblioteca pronta para ser lida, 0 que nosso autor faz em detalhes, fugindo,
sobretudo, da traumatica experiéncia da modernidade. Os lugares lembrados por
Benjamin em sua infancia ndo sdo imaculados, pelo contrario, também carregam seus
fantasmas, os traumas que ficaram ou um futuro que ali era desconhecido. Sua busca pelo
passado passa pela ansia de descobrir se cumpriu ou ndo as promessas de um tempo

passado e se ainda cabe ou néo realiza-las no presente.
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“O sujeito desta historia sempre €, a0 mesmo tempo, a crianca perdida, o adulto
preocupado de hoje e o desconhecido de amanha” (GAGNEBIN, 2007, p. 89). Nava se
enquadra na perspectiva do narrador que busca seu tempo de outrora para enxergar seu
presente numa condicdo de liberdade ou de dor. Seu texto ndo se esconde atras de
momentos belos e felizes, pelo contrario, escancara também, mesmo que ndo dé énfase,
as mazelas do tempo: “O Narrador/Nava ¢ atirado para fora da posicdo dominante”
(CANCADO, 2003, p. 153). O carater narrativo do mineiro ndo se prendia a uma
evolucdo linear e feliz de suas experiéncias, mas a totalidade das relac6es experienciadas

pelo sujeito que as lembra.

O conceito de memoria, seja na condi¢cdo individual ou coletiva, tem como
consolidacdo o momento de sua reprodutibilidade na narracdo. N&o é de fato uma relacéo
unilateral, mas que encontra funcdes diferentes no curso da histéria. O texto toma em seu
corpo forma de rememorag&o por um autor que transmite a experiéncia vivida atraves de

suas lembrangas coletivas ou individuais.

Gagnebin, na obra Historia e narragdo em Walter Benjamin (1999), destaca que
este autor, ao renunciar ao tempo cronolégico, renuncia também ao desenvolvimento feliz
de uma sintese lisa e sem fratura. Nesse sentido, faz-se necessario o processo que implica
desconstruir para construir. Esse labirinto descontinuo que é a memoria guarda e nos faz
voltar ao passado, sendo a rememoracéo o ato de voltar ao ontem a procura do sentido do
hoje. O voltar ao passado de Pedro Nava, mesmo que este o tenha feito em sua velhice, é

voltar & sua juventude e assim revelar o tempo pretérito.

Na substituicdo da antiga forma narrativa pela informacéo, e da informacéo pela
sensacdo reflete a crescente atrofia da experiéncia. Todas essas formas, por sua
vez, se distinguem da narragdo, que € uma das mais antigas formas de
comunicacgdo. Esta ndo tem pretensdo de transmitir um acontecimento, pura e
simplesmente (como a informacdo o faz); integra-o a vida do narrador, para
passa-lo aos ouvintes como experiéncia. Nela ficam impressas as marcas do
narrador como os vestigios das maos do oleiro no vaso da argila.

(BENJAMIN, 1989, p. 107)

O narrador deixa suas impressdes, imagens de si mesmo e do mundo que o
marcaram. Nava passou por muitas mudancas em sua vida pessoal e profissional — morou
em muitas cidades e viajou por varios paises, ora por diversao, ora a trabalho. O narrador
que ele constrdi contrasta o presente com o passado numa narrativa cheia de residuos do
tempo lembrado. Os deslocamentos enriquecem sua vivéncia e, consequentemente, sua
narrativa. Em entrevista a revista Hoje (1978), sobre seu processo criativo, Nava conta

que sempre revia os locais para uma descricdo mais rica, perguntava a amigos sobre
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detalhes de um tempo especifico ou um fato mais pontual. Ele estava preocupado em

levar a sua obra a fidelidade a realidade.

Ainda em entrevista a mesma revista acima citada, com o titulo “Conversa com
Pedro Nava”, ao ser perguntado por Dircel Accioly Lindoso sobre seu processo criativo,
0 autor fala da influéncia das leituras de Proust em sua escrita. Enfatiza a influéncia do
francés em sua leitura de mundo e como ele se torna preponderante em sua forma de

escrever as memorias.

Sem divida, isso é uma influéncia. Comecei a ler Proust aos 25 anos. Antes ja
havia lido, mas fora uma leitura por cima. Ler e reler comecei aos 25 anos, e
até hoje o releio. E uma leitura permanente e cada vez renovada. De modo que
ndo posso negar as influéncias que essas leituras sucessivas tém em mim. A
leitura de Proust é uma evocagdo, 0 seus sdo livros de memdria, e la
encontramos 0Ss mecanismos da memoria involuntaria, que chego a
surpreender muitas em mim, e que é uma memoria precipitada, e que se tem
uma nocdo absoluta do passado, repentina. H& outra memoria que é a
provocada, e que eu uso muito, comecando a pesquisa dentro de mim mesmo,
essa busca de querer lembrar. Eu queria lembrar o Colégio Pedro Il, por
exemplo, contar minha vida no colégio. Entdo fiz uma planta do colégio,
quando tinha ddvidas procurava colegas meus como Afranio de Melo Franco
Filho, Aluizio Azevedo, Afonso Arinos de Melo Franco, e indagava, vocé
lembra disso aqui? Onde estava essa sala? Fazia isso, depois mobiliei aquilo
tudo, comecei a me lembrar do que estava dentro, e consegui, dessa maneira,
ter uma impressao muito viva daquilo que eu tinha sepultado completamente e
recriei. Evidentemente que nesta recriagdo muita coisa ndo reaparece e tem de
ser criada mesmo, para poder completar o quadro. Eu ponho 14 a mabilia que
estava e deveria estar. Esse “que deveria estar” ¢ minha parte memorialistica.
N&o se pode contar um fato duas vezes da mesma maneira. Se eu fosse escrever
minhas memorias de novo sairia um outro livro diferente.

(NAVA, 1978)

A obra memorialistica representa os rastros de uma cidade, aquilo que ainda € e
aquilo que ja ndo € mais como no tempo recuperado. Pedro Nava cria e recria esses
rastros, reescreve sua cidade em sua gloria e em seus horrores, produz num tempo
presente 0 espaco de um tempo ausente com veemente atencdo ao detalhe, ao
insignificante, ao detrito, como um genuino narrador benjaminiano. Suas memarias sao
fruto de uma elaboracdo. seu processo criativo passa pela rememoragdo, por meio do
contato com o0 espaco lembrado e conversas com pessoas envolvidas, pela
intencionalidade do proprio autor em dizer algo e, € claro, por seu lado escritor, como se
nota acima, como notado acima, quando ele diz “que deveria estar” admitindo a verdade

simbdlica e sua intencionalidade, que por varias vezes aparece em suas memorias.

A obra de Pedro Nava articula elementos sociais e praticas culturais captadas pelo
olhar atento e pela descricdo esmiucada daquele que narra. Articula representagcdes do

coletivo, como instituigdes sociais, categorias sociais e distintas posi¢des sociais, mas
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também representacdes do proprio sujeito das memdrias. Nas relacbes coletivas, ele
descreve os ambientes de poder e miséria, organizando um conjunto de simbolos que
comprovam as convencdes da sociedade mineira de uma cidade projetada para o futuro,
mas que ainda respirava um passado conservador. Os discursos sao arbitrarios, os codigos
sdo convencodes — a linguagem aplicada se porta como construcdo de um sentido proprio

em seu tempo proprio.

S&o contundentes em sua escrita tanto as mudancas fisicas quanto o choque de
valores na sociedade mineira numa década marcada por transformacdes ndo somente no
Brasil, mas em todo o mundo. Essas transformacgdes ndo se referem apenas ao espaco
urbano, pois no momento da escrita Belo Horizonte j& ndo era mais como na sua
lembranca, como o préprio agente da narrativa percebe. “Eu ndo posso me lembrar sendo
de caso ou outro, das conversas de minha familia, tais os referidos anteriormente. Se ndo
recordo detalhes, fixei 0 espirito e a esséncia do que se dizia, principalmente do que se
nao dizia” (NAVA, 1973a, p. 350).

Vamos a ela... Ao passado, ao passado! Vamos a essa prodigiosa abstracdo do
Tempo, breve segundo continente do infinito, fabuloso pais em que vivi
(irreversivelmente) e até onde — nem os automaveis, ou 0s tapetes magicos, os
trens, 0s navios, 0s ventos, os avides, as nuvens, os médulos espaciais serdo
capazes de me fazer retornar. S6 0 pensamento mais rapido que os foguetes
estratosféricos, s6 a saudade-minuto-luz podem me arrebatar nessa viagem
para as distancias siderais de mim mesmo.

(NAVA, 1973b, p. 275)

As imagens construidas sdo as da sua propria cidade. Os elementos fisicos e
concretos do espaco por ele representados devem ser articulados com a realidade que esta
entranhada no texto por meio de um senso coletivo do fora qual o autor ndo poderia se
colocar. A imagem sensorial € articulada nesse momento por uma conceituacdo do

contexto no qual 0 momento narrado esta imerso.

A narrativa de Pedro Nava apresenta um carater messianico e totalizante, no qual
os fragmentos de sua sociedade e da sua cultura se revelam a partir de suas experiéncias
pessoais. Para Cangado (2003), esse arranjo memorialistico compde-se como uma vasta
e incessante colagem de residuos. O proprio escritor usava a ideia do Frankenstein para

demonstrar os mitdos de um corpo que se juntam para sua Composicao.

Outra tensdo inquietante é a que se mostra entre a inevitavel fragmentacéo ou
descontinuidade das coisas e a ansia de totalidade demonstrada pelo sujeito da
meméria... A ansia da totalidade é outro tormento porque o memorialista ndo
aceita a realidade humana da perda. O gosto pelo detalhe, a obsessdo do
pormenor é o traco de linguagem que traduz essa necessidade de tudo registrar,
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de obturar todos os vazios. Sao esses vazios, entretanto, que nos permitem falar

do sujeito das memorias
(BUENO, 1997, p. 23)
A obra de Walter Benjamin oferece respaldo, enquanto matéria concreta, ao
contrapor corpo — individual — e cidade — coletivo —, em que se constroi uma Visdo
sintética capaz de captar o essencial das memdrias naveanas para montagens de retratos
ou imagens que o préprio autor adota na ansia pela construcéo de uma totalidade gerada

por fragmentos.

A filosofia da histéria de Benjamin insiste em dois componentes da memoria: a
dinamicidade, que submerge a memdria individual e restrita, e a rememoracdo, que
recolhe as migalhas dispersas do passado para oferecé-las ao presente. Nava entoa essa
nova perspectiva historiografica da experiéncia e da descontinuidade. O narrador de
Benjamin se realiza nas memorias de Pedro Nava pelo apreco deste ao detalhe, aos

estilhacos, a descontinuidade.

O narrador deixa em seus textos imagens de si e do mundo que o cerca: “o passado
deixou nos textos literarios imagens de si mesmo, comparaveis as imagens que a luz
imprime sobre uma chapa sensivel” (BENJAMIN, 2009, p. 504). Le Goff, em Historia e
memdria (1992), diz que a atividade humana e suas experiéncias sdo propriamente
historia. Entende-se, dessa forma, que as atividades humanas, ao serem rememoradas,

constroem uma representacdo historica.

Nesse aspecto, a vivéncia da juventude de Pedro Nava em Belo Horizonte
representa-nos ndo apenas um pedaco de biografia, mas também um lugar de histéria. O
sujeito das memdrias, que também € o proprio narrador, € acima de qualquer coisa um
agente historico e, como tal, suas lembrancas nos permitem consolidar a ideia de que sua

narrativa representa suas experiéncias.

Como o flaneur de Benjamin, que ao reconstruir Paris dispde seus fragmentos de
experiéncia em um mosaico, Nava reconstroi Belo Horizonte por meio do desenrolar de
um carteado, estratégia que Ihe permite fugir da linearidade da escrita, além de construir

a narrativa de uma época que expressa a experiéncia do eu-coletivo.

Pensar o regime de memoria encontrado nas obras de Pedro Nava, tanto em sua

projecdo individual quanto na construcdo de imagens do coletivo, na missdo messianica
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de salvar o passado por meio de cacos, revela sua capacidade de investigar e montar o0s

fragmentos do passado no presente.

A narrativa de Pedro Nava consolida uma colagem, articulando desenhos,
fotografias, depoimentos e sensagOes do tempo de outrora. Ele sabia combinar em sua
escrita os lampejos de sua memdria com recursos produzidos com a finalidade de dar
suporte a seu texto. Sua escrita Frankenstein?® se revela na recuperacdo de varias
memorias, “entre as quais a do tempo perdido, a do passado vivido, a do passado
imaginado e recriado, e a do passado que jamais existiu sendo nele e para ele ” (GARCIA,
1997, p. 104). Assim se revela a capacidade do mineiro de transformar suas lembrancas

em linguagem.

Em Risen (2001) fica claro que as referéncias temporais que o passado assume
sdo frutos do ato de lembrar ou esquecer; s6 assim é possivel a construcéo da identidade.
O texto do homem que escreve seu agir deixa sua narrativa compreensivel a razao
humana, pois Nava, nesse sentido, se torna sujeito e objeto, interpretado e interpretante
do tempo-espaco. Para Benjamin, segundo Romero Freiras em No limiar do 16gos.
mimesis, cidade e infancia no pensamento de Walter Benjamin (2010), o uso da memoria
como metodo € sempre uma tentativa de estabelecer falhas de uma cronologia clara para

0s eventos.

Nava busca um passado, que € algo ja perdido, para uma construcdo presente. Sua
escrita revela o sujeito das memorias, entretanto, mais valioso que o sujeito em si é 0
espaco que transforma e é transformado por ele. O autor narra sua cidade e seus espacos.
Nesse processo qualquer objeto pode servir para a transformacéo do passado em narrativa,
assim, as anotagdes sdo sustento para codificar os elementos do discurso. “Portanto, ¢
fundamental abandonar a crenga de que um texto se constrdi direto como texto”
(PANICHI e CONTANI, 2003, p. 9). O que Nava e tantos outros autores fazem é uma

composicao de formas que se convertem em textos.

A narrativa naveana, que transcende as memdrias familiares, traz, acima de tudo,
crénicas de costumes, histérias de cidades e pessoas que se envolvem numa teia de
relagOes socioculturais. Em entrevista a Panichi, em 1983, Nava explica seu método

criativo. Vejamos:

28 Sobre a ideia de colagem benjaminiana, ver as “teses sobre historia” (Passagens, 2006).
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Eu faco uma stimula do que vou escrever. Posso mostrar a vocé a coisa como
eu faco. Tudo que me ocorre — 0 meu mecanismo é este — me ocorre de
lembranca interessante, de fato curioso, um achado de lingua, digamos, uma
combinacdo de duas palavras que eu ache bonita, que eu goste, que eu
surpreenda num jornal, ou eu mesmo falando, ou um amigo, eu tomo nota
daquela coisa como uma possibilidade de usar. De modo que eu vou tomando
nota, seguidamente, em varios cadernos, escrevendo sempre num lado da
pagina, respeitando sempre o outro lado porque, quando eu preciso daquilo, eu
meto a tesoura, corto, arranco, e aquilo é uma fichinha que eu vou usando. Faco
também a minha simula e nessa simula coloco a numeracéo daquelas fichas
que eu vou tirando, que eu vou separando. Por exemplo, eu digo — PARANA.
Se eu encontrar referéncias a poetas do Parana, como Aderbal de Carvalho, por
exemplo, que eu fui colega do filho dele, isso eu ja teria posto numa ficha. Eu
ponho n° 1, 2, 10, 30, 40 ali naquela coisa e assim eu vou fazendo isso e na
hora em que eu estou escrevendo, vou juntando, vou usando essas fichas. (...)
Eu passei a guardar essas fichas e com isso eu adquiri mais respeito pelo que
eu faco, pelo que eu escrevo. N&o hé pagina minha que eu ndo tenha consultado
duas ou trés fichas. Um livro meu, de 500 paginas, foram 1500 fichas
consultadas, mais ou menos. De modo que isso foi uma coisa que me deu certa
tranquilidade de um trabalho que néo é leviano... 0 que eu escrevi é resultado
de elaboracéo, de nota.

(PANICHI e CONTANI, 2003, p. 14-16)

O autor, dessa forma, revela sua perspicaz habilidade de fazer conversbes. O
procedimento do colecionador, de armazenar, € um meio para nutrir a memoria para a
reconstrucdo de espaco. A vida em suas experiéncias enriquece as analises das lembrancas
do escritor, dando a obra a matriz de um tempo-espaco. Sua escrita € rica e repleta de
achados que permitem renovar-se a cada pagina acabada, sem que o texto dé a ideia de

fim.

Nava colecionou arquivos que documentavam sua familia, seu espaco e sua época,
como “fotografias, cartas, diarios, bilhetes, frases soltas, citagdes de livros etc.”
(AGUIAR, 1998, p. 17). Ouvia historias, conversava sobre temas de suas lembrancgas com
amigos, fazia, de fato, o trabalho de um faiscador ao selecionar e dar assim vida aqueles
e aquilo que o tempo levara. Transformar o tempo perdido em matéria narrada demonstra
acima de tudo a preocupacao do narrador com o tempo. Claro que ndo descartamos aqui
a subjetividade do autor das memdrias; é obvio que, no trato com sua narrativa, €

importante perceber as verdades e as verossimilhangas?®.

“A memoria escrita € narracdo” (AGUIAR, 1998, p. 25). O que isso significa para
n6s? Que a narrativa de Nava é uma grande exposicdo que envolve o tempo presente —
que narra—e o tempo passado — que € narrado. Ao buscar o passado, o memorialista busca

sensacOes e sentidos que o presente ndo pode mais apreciar. Sua narrativa tem um gosto

29 Ver texto: A poética de Aristdteles — mimese e verossimilhanca, de Ligia Militiz da Costa (2003).
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especial pelo miudo: “viver nesse exagero perene fazia refletir no microcosmo o que se

atribuia ao macrocosmo” (NAVA, 1973a, p. 45).

O fato de Nava so6 iniciar suas memorias quando ja estava em sua velhice da a
sensacdo de que estava esperando 0 amadurecimento necessario para a escrita, além de
parecer, também, uma luta contra a morte. Do emaranhado de temas tratados em sua obra,
a cidade recebeu um olhar atento de uma consciéncia amadurecida pelo processo natural

de nossas vidas.

Durante muito tempo, Nava escutou com aten¢do muitas histdrias. Historias
que, naturalmente, passavam de geracdo a geracdo e que ia depositando na
meméria até fazer delas matéria de sua obra. Ao gosto de guardar papéis de
familia juntava-se, assim, o gosto de guardar as anedotas que ouvia na roda
familiar. Com certeza, os dois prazeres impulsionaram a vocagdo do futuro
narrador de memdrias.

(AGUIAR, 1998 p, 31)

Para Walter Benjamin, no texto O narrador: consideragdes sobre a obra de
Nikolai Leskov (2012), esse tipo de narrador esta cada vez mais raro — aquele capaz de
captar as experiéncias que passam de boca em boca. “E, entre as narrativas escritas, as
melhores sdo as que menos se distinguem das historias orais contadas pelos inUmeros
narradores andnimos” (BENJAMIN, 2012b, p. 214). A figura de Nava se enquadra nas
duas perspectivas para 0 narrador benjaminiano, pois viajou muito e — ndo sé por isso,
mas também por isso — teve muito para contar, assim como vivenciou bastante sua terra

e suas tradicdes, tendo muito delas para contar.

Associam-se entéo, as experiéncias externas ao conhecimento guardado pelos seus
e recolhido por aquele que escreve. Nava, por sua vez, por mais que viajasse e mudasse
de endereco, sempre teve um apego ao lugar de onde veio. Para sua narrativa, apropriou-
se de um senso pratico capaz de atribuir sentido ao seu tempo. O cronista naveano que
explora o0 passado se assemelha ao modelo benjaminiano abordado nas teses sobre O
conceito da historia (2012), quando, na tese Ill, afirma que nada do que aconteceu no
passado pode ser considerado perdido. O texto de Pedro Nava representa, assim, a

apropriacdo histérica do espaco, servindo de fonte ao leitor.

S6 a narrativa na materializagdo da rememoracdo serd capaz de dar o carater
totalizante do passado, salvar do esquecimento. Na rememoracdo o passado se transforma
em algo novo, em presente. A critica de Walter Benjamin sobre a crescente perda da

experiéncia passa muito pela forma como os individuos transmitem essas experiéncias. A



89

atencdo ao detrito, ao detalhe, aquilo que seria insignificante, revela um sujeito

preocupado com as experiéncias humanas e a relagcdo com as perdas.

E com evocacdo vem o mistério das associacdes trazendo a rua, as casas
antigas, outros jardins, outros homens, fatos pretéritos toda a camada da vida
de que o vizinho era parte inseparavel e que também renasce quando ele revive
— porque um e outro sdo condic@es reciprocas.

(NAVA, 19734, p.17)

Por tudo isso podem-se considerar as memorias de Pedro Nava, que se ddo do
particular para o geral, como ansia de ndo perder, chegando proximo ao fim, a
subjetividade. As memdrias familiares — 0 sujeito — se revelam e se desdobram em seu
contexto — o coletivo — para manter vivas e renovadas, sendo seu corpo, suas experiéncias.
“O meio por exceléncia contra o esquecimento € a escrita, instrumento de anotar
experiéncias que precisam ser preservadas, como a sapientia verterum” (BOLLE, 2000,
p. 310). Com o olhar atento ao material produzido torna-se entdo possivel decifrar o

tempo-espaco ali construido.

Nava €, sob essa Gtica, espelho de uma realidade sociocultural. A leitura de seus
textos demonstra as mudancas sentidas e percebidas por ele. Sua narrativa adota
preferencialmente a ruina para, ao desmanchar, poder construir. Chega tdo proximo de
um real de Brasil que, para que ndo ficasse nada perdido, chega a adotar um quebra-
cabeca espacial para, a partir da escrita, gerar sua identidade enquanto sujeito social e

agente historico de seu tempo.

Nava € uma testemunha de seu tempo. Seu texto expde o proprio sujeito e as
percepcOes que ele carrega da vida publica e social, especialmente em Belo Horizonte.
Tem seu cerne na memaria familiar, todavia seu relato ndo se prende ao apreco de si e
dos seus (CANCADO, 2003). O escritor produz, com sua forma de narrativa, uma quebra
de paradigmas, uma critica que, ao atingir sua familia, perpassa uma critica a sociedade.

Vejamos como o narrador satiriza uma possivel mudanca para o interior de Minas Gerais.

Citadinos transportados para a roga, seriamos sempre olhados de lado como
todo estranho que chega em cidade mineira, mesmo que mineiro seja. J& nos
acontecera assim em Belo Horizonte e s6 anos decorridos € que o Bar do Ponto,
a rua da Bahia, a Boa Viagem, a Santa Casa, 0 Clube Belo Horizonte e 0
Cinema Odeon tinham permitido nossa incorporacdo. Imagine-se agora
Arassuai. Uma vilva pobre e carregada de filhos. E que teriamos? naquela
cidade, passea-la aos domingos. (...) Depois duma vida de viola e cachaga para
mim e meus irmao, de beatério e costura para minhas irmés — nossos 0ss0s
acabariam num canto qualquer da Itinga, do Pontal, do Comercinho ou do Bom
Jesus do Lufa. Estremeci de medo...

(NAVA, 1978, p. 14)
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Nava narra sua vida, por isso suas lembrancas também constroem um autor, um
personagem que figura na nossa historia social. Portanto, suas memdrias ndo se
enquadram no sentido de autopreservacao ou reparagdo, mas, acima de tudo, no ato de
destruir para construir, no qual ndo se prende a pensamentos de classes dominantes e nem
a retratos pré-estabelecidos. Para se orientar, ou melhor, orientar seu leitor, sempre usa
de termos ou mesmo de referéncias espaciais: pontos de comércio, ruas e avenidas,

lugares e situagdes.

Sua narrativa reconstitui as experiéncias em um espaco fisico-geografico e outro
simbdlico, construindo-se como “transito entre o espago fisico e condi¢ao moral”.
(BUENO, 1997, p. 27). Os lugares percorridos pelo viajante Nava podem ser traduzidos
numa cartografia afetiva. “S6 um amador de ruinas provido de um olho benjaminiano,
poderia reconhecer com tanta nitidez os vestigios das paisagens desaparecidas” (BUENO,
1997, p. 41). O narrador consegue, assim, trazer para diante do leitor ambientes que
convergem para a substituicdo do autor pela obra e vice-versa na construgdo da imagem

final.

O processo de erosdo que o corpo sofre ndo é aceito pelo memorialista mineiro. A
ideia do Frankenstein é, além da colagem dos fragmentos, uma forma de criar uma vida
artificial. A narrar é reviver, rememorar é buscar o tempo perdido. A narrativa é, entdo, o

modo como o sujeito recria artificialmente o tempo de outrora.
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2.4 HISTORIA E MEMORIA

Para fins de analise dos textos de Pedro Nava, os conceitos de memoria
voluntéria e involuntéria, individual e coletiva, sdo imprescindiveis na busca por entender
as mais complexas relagdes culturais representadas em sua escrita. A memoria naveana
ndo pode ser encarada como simples obra literéria, e sim como uma rica fonte da cultura

de um povo em um espago e um tempo determinados.

O trabalho com a obra naveana nos reserva diferentes prismas para a leitura. No
texto memorialistico o escritor se coloca em dois lugares distintos: ora ele é o sujeito,
personagem da narrativa, dono de suas experiéncias, ora ele é apenas autor, e enquanto
escreve ndo se coloca como personagem — a experiéncia vivenciada nao é propria do
narrador, mas de personagens existentes ou criados por ele. Nesse contexto, podemos

trabalhar com o real e o ficcional na obra memorialistica.

No trecho que segue, sobre um acumulo de cadaveres no necrotério da Santa

Casa, 0 memorialista usa seu personagem, e assim narra na terceira pessoa.

O Egon contou-o0s. Seis nas mesas com quinze lajes — vinte e um. E
apresentavam todos os estdgios de uma putrefacdo que vinha desde as
primeiras horas do dia 4 até as recentes daquela noite que era a de 6 para 7 de
outubro. Seu espirito naturalmente ordenado ja se inquiria por quais comegar
quando deu de ombros. Era indiferente. Assim foi logo a uma negra sobre a
mesa, provavelmente das primeiras a chegarem.

(NAVA, 1983, p. 42)

A lembranga da juventude citadina projeta imagens do presente no passado por
meio da memdria afetiva. Por mais que vagueie entre uma data ou outra, trabalha na
construcdo de um individuo, organiza o tempo e o espaco vivenciado. Na literatura de
Pedro Nava as convencdes do tempo lembrado estdo presentes nas suas memorias,
definindo o individuo pela recordacdo sistematizada do tempo de ontem. No passado
Nava vé quem ele é. Assim como um historiador, ele seleciona a lembranca e conduz o

sujeito ao seu presente.

As formas produzem sentido. A maneira como lemos 0s habitos, os gestos, 0s
espacos € uma atribuicdo de sentido feita em recepcdo aquilo que foi representado.
Apropriamo-nos, assim, de uma interpretacdo das narrativas naveanas em praticas e
referéncias fundamentais de seu tempo-espaco, construindo uma histéria social das suas

memorias.
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Escrever memoérias é animar e prolongar nosso alter ego. E transfundir a vida,
dar vida ao nosso Willian Wilson, é ndo mata-lo — como na ficcdo de Poe. E
essa vida é a verdade. Com essa digressdo tomei atalho dentro do qual devo
dar mais uns pouco passos para deixar claro no leitor, a concep¢do do que
considero memorias. Para quem quer escrevé-las sendo leal consigo mesmo —
ha que fazer tabua rasa das imposicdes familiares, das vexacdes do interesse
material, do constrangimento idiota da vida social.

(NAVA, 1978, p. 198)

Pensando na memdria como algo entre a vida pratica e uma construcdo coletiva,
0 seu plano de orientacdo cultural pdde se desenvolver em trés niveis: a memoria
vinculada ao corpo, que se desenrola em nossos habitos sociais e da qual nés ndo tomamos
consciéncia; nossa memoria individual, que nos faz reconhecer individuos e lugares por
meio de nossas lembrancas e experiéncias; e, por fim, uma espécie de metamemdria como

construtora das imagens, que aproxima o eu do coletivo na construcdo da histéria.

A memoria de Nava ndo se resguarda a um “tipo” frio e limitado de experiéncias,
mas produz uma abertura muito ampla para se pensar a construcao do espaco fisico de
Belo Horizonte. O cuidado impar nesse processo distingue o tempo narrado do tempo
lembrado em que se estabelece o autor. O tempo e suas experiéncias podem afetar suas

recordagdes, e sdo estas que modelam o narrador.

E sob o signo da associacio de ideias que esté situada numa espécie de curto-
circuito entre memdria e imaginagdo: se essas duas afeccdes estdo ligadas por
contiguidade, evocar uma — portanto, imaginar — € evocar a outra, portanto,
lembrar-se dela. Assim, a memoria, reduzida a rememoracao, opera na esteira
da imaginacéo.

(RICOUER, 2008, p. 25)

A memodria individual ndo esta isolada de um contexto coletivo na evocacdo de
seu préprio passado. O sujeito preenche algumas lacunas com recordagdes de outros, se
reportando a conceitos e elementos estabelecidos ndo por si, mas pelas convencoes
sociais. Nesse sentido é clara e nitida a interferéncia de valores externos ao sujeito na
construcdo do texto. Seguindo esse aspecto, justifica-se que a lembranca individual de
Pedro Nava nos auxilie na leitura de seu complexo urbano, no qual sua memaria pessoal

nao se dissocia da memoria social.

A obra de Nava se vale de fragmentos recuperados de uma observacgéo atenta do
concreto, que se sobrepdem, ora hierarquica, ora caoticamente, num movimento
intermitentemente técnico de montagem que se assemelha a “constelagao” benjaminiana.

A memoria boémia do memorialista mineiro, assim como o flaneur, se constroi nos
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detalhes oferecidos pela cidade. A rua, os becos, os bares, tdo importantes para o flaneur,

tornam-se o espaco narrado que ressalta a leitura de Belo Horizonte.

Historiando meu colégio, aqui vou repetindo Moreira Azevedo, Macedo,
Vieira Fazenda — que alids se repetem uns aos outros, a partir de Monsenhor
Pizarro. Tomei ainda da monografia de Escragnolle Doéria publicada por
ocasido do assim chamado Primeiro Centenario do Pedro II; (...) Mas para
reavivar a memdria e poder contar dos cinco anos que passei interno recorri
também ao prodigioso album sobre o Internato do Ginasio Nacional do Rio de
Janeiro, de 1909, com sua historia, resumo do regulamento, documentacéao
fotogréafica sobre o bairro, o imével, os recreios...

(NAVA, 1973b, p. 273)

A imagem de si mesmo adquirida pelo autor é sempre muito dificil, pois 0 mesmo
passa por modelos de comportamento e de pensamento estabelecidos pelas sociedades
das quais faz parte. Para o proprio Nava os mecanismos da memdria se conjugam na
busca pelo passado. Para ele tudo e todos com quem conviveu eram documentos, eram
fontes. O autor se vale tanto da memdria involuntaria, aguela que surge num instante,
quanto da voluntaria, a qual € atribuida uma preocupacdao maior com o método. Nava ia
ao local, falava com pessoas, refazia trajetos, tudo para tentar capturar a maior quantidade

de fragmentos.

O contexto e 0s seus elementos externos também apresentam o sujeito retirado do
texto como parte de uma realidade. Nava militou, estudou, farreou, pandegou, esteve
presente na histéria de seus contemporaneos e, também por isso, sentiu essas
transformacdes e pode, na rememoracéo, vivencia-las mais uma vez, com um olhar de

fora, mas sem deixar de ser parte integrante.

Nas suas experiéncias sdo conjugados elementos do individuo e de seu coletivo.
Para tanto, usa a memdria como método e foge de qualquer tentativa de construcdo de
uma cronologia clara — a rememoracao é sempre uma construcao do presente. A narrativa

pode alterar tanto o sujeito que a narra quanto o objeto/lugar narrado.

A determinacdo da modernidade como tempo de transigdo, desde que foi
descoberta, ndo perdeu a evidéncia de seu carater de época. Um critério
infalivel desta modernidade sdo seus conceitos de movimento — como
indicadores da mudanca social e politica e como elementos linguisticos de
formacdo da consciéncia, da critica ideoldgica e da determinacdo do
comportamento.

(KOSELLECK, 2006, p. 303)

Como afirma Koselleck (2006), ndo é porque a modernidade é constituida como
um periodo de transicdo que ela ndo estabelece conceitos e formas prdprias. As aspiragdes

por rupturas levam sujeitos em tempos especificos a buscar essas transgressoes, assim
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como foi com o memorialista mineiro. Os rastros deixados sdo ferramentas para a
lembranga buscar suas respostas ou resultados no presente; a memdria, como guardid

desse passado, quando redigida em palavras passa a ser a representacdo de um mundo.

Pensar a representacdo por meio da memoria é também esbarrar em suas falhas.
A imagem construida sofre alteracdes porque o espago representado por Pedro Nava é
descrito a partir de seu ponto de vista. O fato existiu. Belo Horizonte passou por mudancas
nos niveis sociais, politicos e econdémicos que interferiram no modo de vida da sociedade
mineira. Todavia, quem conta coloca seu ponto de vista. Nesse caso, a Belo Horizonte

que nos € posta é a cidade afetiva do memorialista.

O saldo do Estrela era um prodigio de decoragdo da belle-époque. Mal
comparando, pelo luxo das madeiras entalhadas e pelos espelhos — aquilo era
a confeitaria Colombo de Belo Horizonte. Havia cinco portas na frente.
Serviram s0 as trés do meio porque as dos extremos tinham sido viradas em
vitrine sonde se exibiam as bebidas caras, queijos estrangeiros, latarias.
(NAVA, 1978, p. 99)

Além, muito além disso, ainda ha a subjetividade, a propria confusdo temporal.
Nava esta na década de 1970 descrevendo a de 1920. O que pode ser s6 imaginacdo? O
que pode ser s6 desejo do autor? Ninguém de nds pode responder, s6 podemos ler, analisar

sua obra e produzir uma representacao do espaco urbano por meio de sua narrativa.

No caso do estudo memorialistico, nos encontramos diante de um dos pontos de
entrada, um caminho para decifrar uma sociedade representada por meio de uma
experiéncia particular. Pedro Nava nos possibilita decifrar a Belo Horizonte do tempo dos
modernistas, da republica do café com leite, da belle époque e do surgimento e
consolidacdo de um novo paradigma burgués na sociedade brasileira. O espaco relatado
e reconstruido escancara uma estrutura historica estabelecida e as impressdes que elas

geravam nos individuos.

E é pela memdria familiar que Pedro Nava entra no universo brasileiro. Suas
descricdes suaves e encantadoras das tradi¢cdes familiares ultrapassam o simples espaco
domeéstico e espelham toda a sociedade mineira. Ao ser ver diante da lembranca para
construir seu espaco, faz de sua percepcao algo extremamente agucado. A composicdo de
suas memorias parte dessa visdo dos cacos do espago para a construcdo de um todo. Nava

foi acima de tudo um observador que reiine em si um tempo pessoal e um tempo social.

A memoria autobiogréafica receberia ainda auxilio da memdria historica, ja que

nos estamos inseridos num contexto maior. A rememoracéo trabalha com a fungéo de
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resgatar o passado. Sabemos, porém que a historia ndo é todo o passado, nem tampouco
tudo que resta dele. Aquilo que se escreve sé recebe sentido porque traz consigo a historia

vivida, que ¢ salvar do esquecimento pela lembranca.

Nava deixa clara a sua férmula para o uso da memoria na trama de sua narrativa:
“Tomo quatro ou cinco pedacos de verdade, acrescento uma parte de imaginacao e,
tirando conclusdes, faco uma construgdo verossimil” (NAVA, entrevista a O Estado de
Sdo Paulo, 17/12/1972). Ja& o historiador, diferente do memorialista, interpreta a
“verdade” e ndo a conta entranhada em suas sensacgoes e desejos. Entretanto, para nosso

autor “escrever memorias ¢ um ajuste de contas do eu com o eu e ¢ ilicito mentir a si

mesmo” (NAVA, 1978, p. 198).

As memorias construidas sobre os espacos geogréficos possuem grande
influéncia na constituicdo dos sentimentos de identidade nacionais ou
regionais, no pensamento politico e no préprio processo de transformacédo dos
mesmos espacos geogréficos.

(ARRUDA, 2000, p. 163)

A lembranca da juventude citadina, que por vezes projeta imagens do presente no
passado, é a conformacdo da memoria afetiva. Por isso a escrita das experiéncias é capaz
de construir limites e produzir marcos historicos. No passado o autor vé quem ele é, a
memoria autobiogréfica define o individuo pela lembranca. a memdria autobiografica
define o individuo pela lembranca. Assim como o historiador, ele seleciona a informacéo

e conduz o sujeito ao seu presente.

O conceito de memdéria em sua condi¢do individual e coletiva tem como
consolidacéo a reprodutibilidade da narracdo. N&o é, de fato, uma relacdo unilateral, mas
sim uma relagdo que encontra funcdes diferentes no curso da histéria. O texto toma em
seu corpo uma forma de rememoragdo por um autor que transmite a experiéncia vivida

através de suas memorias coletivas ou individuais.

Um dos meios para o exercicio da rememoragdo € o que Pierre Nora, no texto
Entre memoria e historia: a problematica dos lugares (1993), classifica como lugares de
memoria, que podem estimular as lembrancas pretéritas por meio de correspondéncias
entre passado e futuro. Os lugares de memoria sdo meios pelos quais grupos sociais
mantém — ou forjam — suas lembrancas, herois, personagens etc. A rememoracdo € o

processo de busca do passado vivido, no qual a memaria € sempre presente.

A memodria dos que envelhecem (e que transmite aos filhos, aos sobrinhos, aos
netos, a lembranga dos pequenos fatos que tecem a vida de cada individuo e
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do grupo com que ele estabelece contratos, correlacdes, aproximacdes,
antagonismos, afeicdes, repulsas e édios) é o elemento basico na construcdo
da tradicdo familiar. Esse folclore jorra e vai vivendo do contato do mogo com
o velho... ... para 0 menino que esta escutando e vai prolongar por mais
cinquenta, sessenta anos a lembranca que lhe chega ndo como coisa morta, mas
viva qual a flor olorosa e colorida, limpida e nitida e flagrante como um fato
presente.

(NAVA, 19734, p. 17)

Para a construcdo da memoria coletiva sdo necessarios alguns indicadores
empiricos, ou melhor, pontos de referéncia que estruturam nossas recordacées — lugares,
cenarios, personagens —, gerando continuidade e oferecendo as pessoas uma negociagdo
entre o individual e o coletivo. Nesse cenario, a memoria do individuo, ao ser narrada,
rompe o silencio da memoria oficial. A memoria coletiva organiza o passado, dando aos
sujeitos identidade individual e de grupo. Os monumentos, os discursos bem elaborados

séo indicadores de organizagao social.

O que Nava provoca na rememoracao do seu passado é uma revisdo desse material
historico ja estabelecido. O sujeito também tem suas referéncias — barulhos, cores,
cheiros, lugares —, também pertence a coletividade e também constréi sua identidade. E
certo que a defini¢do de seu lugar social depende de uma totalidade de acontecimentos,
pois o conteudo narrado é indissociavelmente uma organizacdo social da vida. A
memoria coletiva especializada produz um ingrediente importante para a formacédo do
tecido social, entretanto nenhum grupo tem sua perenidade assegurada, apesar de suas
lembrangas poderem ainda sobreviver a seu fim (POLLAK, 1989).

A coletividade, assim, estd ligada a acontecimentos, paisagens, valores que
também estdo ligados ao individuo em seu contexto histérico. Recordar Belo Horizonte
é reviver uma sequéncia de percepcdes obtidas por seu observador. E obvio que a ansia
pela totalidade das coisas ndo pode ser alcancada completamente, por sermos
direcionados conforme 0 nosso pensamento em um determinado momento. As
lembrancas, enquanto intuicdo sensivel3® do sujeito, trabalham a meméria individual

como um painel, auxiliando na reconstituicdo do passado. “A memoria coletiva nao

30 «“Afinal de contas, nada prova que todas as ideias e imagens tiradas dos meios sociais de que fazemos
parte e que intervém na memoria ndo recubram uma lembranca individual como painel, mesmo no caso
que ndo percebemos. Resta a questdo de saber se pode existir, se é concebivel uma lembranga assim. (...)
Assim, a base de qualquer lembranga haveria 0 chamamento a um estado de consciéncia puramente
individual que chamamos de intuicdo sensivel. (...) Qualquer reflexo dessa intuicdo sensivel ndo é toda
percepcdo. (...) Para que ndo confundissemos a reconstituicdo de nosso proprio passado com a que
possamos fazer do passado” (HALBWACHS, 2003, pp. 42-43).
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explica todas as nossas lembrancas e talvez ndo explique por si a evocacédo de qualquer
lembranga” (HALBWACHS, 2003, p. 42).

Para Halbwachs, em A memdria coletiva (2003), o ser social é construido por
pensamentos que nos ligam a outras pessoas. As impressdes captadas ou guardadas por
Nava demostram, acima de tudo, as relacGes que o sujeito construiu com seu espaco.
Existem coisas que se fixam apenas na memoria do sujeito e outra que ficam registradas
na coletividade, como um complemento de um para outro e vice-versa. O
entrecruzamento das lembrancas € o que permite nos aproximarmos de um todo. Elas se
apresentam em um ambiente e tempo proprios. A matéria recuperada esta carregada de
significados desenvolvidos por causa das percepcdes e sensa¢des que o individuo cria ou

extrai de seu contexto.

A percepcdo do sujeito pode se dar de diferentes modos, como seus contrastes
com outros grupos e com temporalidades distintas, mas que carregam em comum 0
mesmo sujeito. O testemunho pode reconhecer, enfraquecer ou até mesmo completar a
lembrancga. As memorias se adaptam ao conjunto de percepcdes de esséncias do passado.
Somos seres coletivos porque temos marcas de outros em nos. A percepgdo de Nava tem
sua propria Gtica situada em um grupo; outras pessoas também tiveram memorias de fatos

comuns com outros pontos de vista.

“Se pode falar de memoria coletiva quando evocamos um fato que tivesse um
lugar na vida de nosso grupo e que viamos, que vemos ainda agora no momento em que
recordamos, do ponto de vista desse grupo” (HALBWACHS, 2003, p. 41). As memorias
de Nava transcendem a individualidade do sujeito por serem, além de um relato pessoal,
uma cronica de costumes, a historia das cidades e das gera¢fes que nelas viveram.
Segundo Edina Panichi e Miguel Contani, em Pedro Nava e a constru¢ao do texto (2003),
0 autor admitia a pessoalidade que suas memarias carregavam, tomando nota de tudo para

uso na composicao de suas lembrancas.

Assim se explica como as imagens espaciais desempenham esse papel na
memoria coletiva. O lugar ocupado por um grupo ou ndo é como um quadro-
negro no qual se escreve e depois se apaga nimeros e figuras. Como a imagem
do quadro-negro poderia recordar o que nele tracamos, se o0 quadro-negro é
indiferente aos nimeros e se podemos reproduzir num mesmo quadro as
figuras que bem entendemos? N&o. O local recebeu a marca do grupo, e vice-
versa. Todas as acBes do grupo podem ser traduzidas em termos espaciais, 0
lugar por ele ocupado é apenas a reunido de todos os termos. Cada aspecto,
cada detalhe desse lugar atem um sentido que s é inteligivel para os membros
do grupo porque todas as partes do espaco que ele ocupou correspondem a
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outros tantos aspectos diferentes da estrutura e da vida de sua sociedade, pelo
menos o que nela havia de mais estavel.
(HALBWACHS, 2003, p. 159-160)

A cidade, assim como seus integrantes, se transforma ao longo do processo
historico. Aquele espago, um lugar de experiéncias, conserva e se renova naturalmente,
as imagens materiais e os simbolos se regulam na vivéncia de seu grupo. A tradicdo —
histéria — busca uma direcdo e uma orientacdo da vida social por meio de suas
representacdes, nas quais o projeto de identidade passa pela experiéncia coletiva
(BACZKO, 1985). Dessa forma, a memoria coletiva se sustenta em seu contexto espacial.
Sé podemos retomar o passado pela conservacdo do ambiente material, que ao longo do
tempo sofre suas alteracdes — mesmo que também seja elemento de conservacdo — e 0

ambiente simbolico segue na logica da perda e do restauro.

Carregado de nossa marca pessoal e também de outros, as imagens do tempo-
espaco lembrado sdo capazes de manter sem perdas violentas o passado. Pedro Nava liga
suas memorias a coisas, 0 que nos permite evidenciar também a atribuicdo de uma
memoria afetiva em seus relatos. O lembrar de ndo é somente acolher uma imagem, é
também busca-la. Em um trecho da obra Beira-mar (1978), Nava nos mostra a relacao
temporal da memoria. Entre documentos recebidos ja na sua velhice, que o autor julgava
perdidos numa queima de papel velhos que ficaram na pensdo da Madame3?, seu amigo
Drummond lhe entrega um conto, texto que o autor julgava ruim e por cuja perda ndo

sentia. Entretanto, quando o recebe, escreve assim:

Fiquei indignado com o Anibal, resolvi privar o mudo de minhas obras-primas
e meti tudo numa gaveta da escrivaninha de onde elas desapareceram
misteriosamente. Revolvi céus e terras a sua procura. Nada. Tinham sovertido,
entrado chdo adentro. Conforme eu soube muitos anos depois, as laudas tinham
sido confiscadas pela Dona Diva, incineradas, conforme ela propria me contou
ja aqui no Rio, pouco antes de morrer. Eu ndo podia deixar aquelas porcarias
na gaveta dum movel de seu pai e debaixo do mesmo teto de suas irmas. Santa
Dona Diva! por que vocé ndo queimou? Também os originais De um homem
que ndo existe, verdadeira merda que saiu na “Ilustragdo Brasileira” em maio
de 1923. Com o passar dos tempos comecei a ter horror desse cadaver no
armario e julgava meu crime prescrito quando imaginem! Correndo em 1975,
em casa de Plinio Doyle, o Drummond, malicioso, me passa um envelope.
Talvez vocé goste de possuir essa obrinha. Descerrei. Era meu conto! Trouxe
para casa com a intencdo de mata-lo outra vez, desta feita, enterra-lo.

31 Dona de uma penséo onde Pedro Nava debatia com alguns amigos sobre o modernismo em si e discutia
textos de autores consagrados, como por exemplo, Emili Zola. Nava e seus amigos, entre eles Joaquim
Cavalcanti, Paulo Machado, Isador Coutinho, entre outros e, é claro, Zoz6, morador da pensdo. Como nao
sabiam seu nome e, por ser francesa, “era simplesmente chamada de Madame” (NAVA, 1978 p. 85). Dona
de grande simpatia, organiza um ambiente acolhedor e alegre. Madame era benquista por todos, apenas ndo
se preocupavam em saber seu verdadeiro nome.
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Antes resolvi reler. Perdi a coragem, ndo rasguei, guardei com amor
porque aquela tolice tinha com ela uma ou outra coisa sofrida e preciosa:
um ar de meus vinte anos e de sua estética balbuciante3?. ..

(NAVA, 1978, p. 86-87)

Nesse momento em que o0 memorialista pega seu conto de volta, ele tem 0 mesmo
desejo de 52 anos antes, contudo, aquela vontade de desfazer-se daquele “crime prescrito”
fica sucumbido pela lembranca viva de seus vinte anos. Aquele envelope entregue por
Drummond o fez sentir os anos vinte em plena década de 1970. Esse ato traz o passado
ao agora, revelando quem era o Nava de antes e quem € o Nava no agora. A plenitude da

rememoracao.

As memorias do mineiro sdo experiéncias de sua casa, Seu emprego e, sobretudo,

da rua onde mora. Ele via assim o ato de escrever:

Ndo é bem isto porque o passado e O presente ndo Sdo coisas estaveis
interpenetraveis pela memoria que arruma e desarruma as cartas que vai
embaralhando. O passado ndo é ordenado nem imével — pode vir em imagens
sucessivas, mas sua Vverdadeira forca reside na simultaneidade e na
multiplicidade das visagens que se dispdem, se desarranjam, combinam-se
umas as outras e logo se repelem, destruindo ndo um passado, mas varios
passados. Fatias da grossura do ponto geométrico incessantemente cortadas do
presente por uma espécie de maquina automatica de fazer presunto. Seus
roletes ndo caem em ordem obrigatéria sobre o papel impermeavel do
embrulho. Véao e vém segundo as solicitacdes da realidade atual.

(NAVA, 1973b, p. 287)

Por esse prisma, da mesma forma que a memdria naveana se enquadra em um
relato individual e, a0 mesmo tempo, num testemunho da coletividade, também se
encaixa na perspectiva da memaria voluntaria e involuntaria. Le Moing (1996) destaca a
influéncia que Proust exercia na escrita do mineiro e, por consequéncia, a experiéncia da
memoria involuntaria. “Proust®® é uma influéncia que eu ndo nego, antes confesso e

proclamo” (NAVA, in, LE MOING, 1996, p. 78). A forma de pensar e utilizar o tempo

32 Grifo meu.
33 “Quanto a presenca proustiana que se entremeia nesses momentos de volta a infincia, caberia ratificar o
que vimos afirmando ao longo deste capitulo, ou seja, ele tem como finalidade ilustrar o “modus operandi”
da memodria e consequentemente elucidar o fluxo narrativo que se amolda ao surgimento das lembrangas
nelas contidas. Se Nava serve dos mesmos mecanismos proustianos para recuperar o passado, se tal como
o narrador de A la recherche ele redescobre a magia das lembrancas ressurgidas espontaneamente, onde
residiria a diferenca entre eles? Ja dissemos que Nava e Proust investigam o passado visando a apreensdo
cognoscitiva de si mesmo e do mundo. Contudo, a trajetéria empreendida por ambos difere quanto as
disposicdes animicas que os mobilizam, bem como quanto as formas encontradas para entender essas

disposi¢des (SAVIETTO, 2002, p. 143).
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passado, sobrepondo-o ao presente, a forma da narrativa e a criacdo constante do passado

aproximam a escrita de Nava da de Proust.

Benjamin (2012) discute e trabalha a memoria involuntaria que se apropria do
individuo no qual a lembranca aflora, num lampejo, de forma livre de qualquer
interpretacdo. Esta é retomada nas sensagfes da vida social, nas experiéncias com a
natureza, com os traumas adultos e descobertas da infancia. Dessa forma, o passado se
apossa de n0s em nosso tempo e acdo. Em Benjamin e também em Proust — a Madeleine
é exemplo disso — a memdria resgata acontecimentos do tempo que passou, como a

infancia, na mesma intensidade que a vida adulta.

Garcia (1997) trabalha a ideia de que Nava também vive sua Madeleine no
momento da subitaneidade da lembranga, na recuperacdo do passado. Assim, as
lembrangas nunca estardo perdidas no esquecimento. “E uma palavra, um rumor ou um
palpitar, aos quais se confere o poder de nos convocar desprevenidos ao frio jazigo do
passado, de cuja aboboda o presente parece ressoar apenas como um eco” (BENJAMIN,
2012b pp. 89-90). Os sentidos e sensagdes buscam significados em seus estranhamentos

e/ou encantamentos para gerar uma determinada inteligibilidade.

Seria o despertar a sintese da tese da consciéncia onirica e da antitese da
consciéncia desperta? Nesse caso, 0 momento do despertar seria idéntico ao
“agora da cognoscibilidade, ” no qual as coisas mostram seu rosto verdadeiro
— o surrealista. Assim, em Proust, é importante a mobilizacdo da vida inteira
em seu ponto de ruptura, dialética ao extremo: o despertar. Proust inicia com
uma apresentacdo do espago daquele que desperta.

(BENJAMIN, 2009, p. 505-506)

O passado, como num instante de choque, provoca uma ruptura no tempo presente
por meio de uma lembranca. Tanto para Benjamin quanto para Proust o passado sera
sempre uma elaboracdo do presente. Os eventos pretéritos ganham vida no presente,
criam-se novas possibilidades em que a memdria involuntéaria da a histéria um aspecto
inacabado. A memoria de Nava, por tudo isso, se enquadra também na perspectiva
involuntéria, pois se vale de manifestagbes da lembranca em lugares ou fatos

imprevisiveis, que buscam no tempo perdido o0 seu renascer.

De maior destaque e uso por parte do narrador mineiro, a memdaria voluntaria
claramente é usada mais efetivamente para a composi¢do de suas obras. Em varias
entrevistas ele deixa claro o método usado na leitura de documentos e cronicas, sobretudo
nos primeiros textos, em que ele aborda seus antepassados. Garcia (1997) coloca as

memorias como reelaboracdo de um mundo extinto; para recrid-lo Nava usa de alguns
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instrumentos, como, por exemplo, o desenho. “Antes de comecar a escrever qualquer
texto, ele desenha as personagens, o espago e os objetos da futura narrativa” (GARCIA,
1997, p. 147). Dessa forma aumenta a densidade de seu texto, pois é capaz de captar ou

gerar interpretacGes mais detalhadas de seu tempo.

Panichi e Contani (2003) ressaltam que para Pedro Nava qualquer documento,
carta ou fotografia era usado como meio para a recuperacdo do passado. A memdria
voluntaria é para 0 mineiro uma ferramenta para reconstituir os pormenores do passado.
Os arquivos do autor se tornam imprescindiveis para o sustento de sua escrita. Em seu
acervo ele guardava fichas, entrevistas, questionarios que realizava com seus

contemporaneos, textos antigos, dialogos pessoais. Tudo era usado, nada era descartado.

Para Nava, trazer de volta esses documentos era uma forma de alimentar a
memoria. Vejamos em dois fragmentos do primeiro volume de sua obra como o autor se

valia de ambas as formas de rememoracao.

Memb6ria involuntéria:

Assim, quantas vezes viajei, primeiro no espaco, depois no tempo, em minha
busca, na de minha rua, na de meu sobrado... custei a recupera-lo. Aviltado
pelos anos e reformas sucessivas, recoberto de uma camada de cimento
fosforescente e p6 de mica, que tinha substituido o velho revestimento e o
ultramar da pintura da fachada — ndo havia meios da recordacdo provocada
entregar-me a velha imagem. Foi preciso o milagre da meméria involuntéria.
(NAVA, 19734, p. 301)

Memoéria voluntaria:

Segunda recordacdo — o caderno. Era grosso, de folhas pautadas, de capa
alaranjada (...) pelo capricho da vida dos objetos, esse caderno ficou primeiro
esquecido num caixote de livros do meu pai. Quando ele reapareceu, fui
aproveitando suas paginas em branco para novos desenhos que se
superpuseram aos antigos como as camadas sucessivas de Trdia e onde s6 eu
— Schliemann — distingo o que é 1910, 1911, 1914 e 1918. Tornou a sumir
sepultado numa dessas fundas canastras que sé se abrem por acaso. Ressurgiu
furado de tracas, j& tocado pelo tempo e comecando a representar o passado.
Foi sendo guardado e hoje eu contemplo como coisa preciosa, “como um copo
de veneno”, com um bocado tangivel de minha infancia. Esse caderno traz nas
suas paginas o p6 de uma longa sequéncia de casas cujo ambiente tornou-se
dele inseparavel.

(NAVA, 19734, p. 353)

Nava, a0 mesmo passo que estuda seus antepassados, cria colagens de imagens,
analises documentais, ressaltando sua memoria voluntaria, sem negar a espontaneidade —
e a pouca preocupacdo com a linearidade — da memdria involuntaria. O proprio autor

admite esse balango, o aproveitamento do lampejo e o uso, com mais afinco, da memaria
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trabalhada. Por tudo isso ele € leitor de seu tempo e assim constroi seu espaco no mesmo
momento que constroi o sujeito narrado nas memorias. E fato que Nava ndo sobreviveria
sem suas anotacfes e documentacBes, mas também é fato que ele ndo negava a

imprevisibilidade da memoria.

A memoria involuntaria nfo tem hora, lugar, momento para se manifestar. E
preciso adquirir um potencial de vivéncia e entender que o passado ndo pode ser pensado
como coisa imovel e nem livre de uma manipulagéo criadora. Na memoria voluntaria, 0s
fatos voltam um a um; esse mecanismo permite ao memorialista realizar associacoes,
analogias. As coisas acontecem ao acaso, n0s € que as organizamos posteriormente. Dessa
forma as lembrancas reintegram sua propria esséncia, por isso Nava se fez um

colecionador, pois, além de suas lembrangas, as “coisas” serviriam para sua cria¢do.
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CAPITULO Ill

A REPRESENTACAO DE UMA EPOCA
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3.1 0S “MENINOS” DO ESTRELA

A maior contribuicdo mineira para 0 modernismo saiu, sem duvida, do tdo famoso
Grupo do Estrela, uma designacdo que os jovens modernistas mineiros ganharam
daqueles que eram indiferentes a0 movimento. Entre os que declaradamente eram
contrarios “aquele tipo de algazarra” eles foram pejorativamente chamados de futuristas.
A atuagdo desses “meninos”, como eram chamados por Nava, era extremamente irnica:
criavam polémicas, escreviam sobre figurbes que ganhariam eleicOes falsas, criavam e
sugeriam transformacoes sociais — tudo para causar inquietacéo e alvorogo uns aos outros

e a propria populacdo belo-horizontina.

Manifestavam toda sua insatisfacdo artistica e politica com a tradicional familia
brasileira, que tantas vezes Nava severamente criticou como uma espécie de responsavel
por cremar a intelectualidade genuinamente brasileira. “Comecei laboriosamente a
apartar a Poesia da merda rala que burgués considera poético e que é justamente o seu
contrario” (NAVA, 1978, p. 177). Empenhados na proposta maior de construgao da arte
brasileira de fato, o Grupo do Estrela se fez ouvir na cidade de Belo Horizonte.

O Grupo do Estrela, do qual Nava se orgulha de ter participado, reunia-se tanto na
Livraria Alves quanto no Café e Confeitaria Estrela. A confraria que Carlos Drummond
de Andrade apresentou a Nava era enorme. Os jovens literatos da rua da Bahia tinham
origens variadas e s6 os “bancos escolares” do Bar do Ponto foram capazes de uni-los,
por intermédio daqueles que Nava chama de “aproximadores”: Alberto Campos, Emilio

Moura, Milton Campos e Drummond.

Era enorme o grupo a que Carlos me apresentou. Era composto do préprio
poeta, de dois mogos da cada da Madame — Francisco Martins de Almeida e
Hamilton de Paula e mais Abgar Renault, Jodo Guimardes Alves, Heitor
Augusto de Sousa, Jodo Pinheiro Filho, dos irmaos Alberto e Mario Alvares
da Silva Campos, de Emilio Moura, Mério Casassanta, Gustavo Capanema,
Gabriel de Rezende Passos, Jodo Alphonsus de Guimaraes e Milton Campos.
O tempo traria ainda para nossa convivéncia Dario Magalhdes, Guilhermino
César, Ciro dos Anjos, Luis Camilo e Ascénio Lopes. Escrevendo o nome
desses meus amigos de mocidade e vendo o que eles foram depois — ndo posso
deixar de dizer do orgulho de ter pertencido a grupo téo ilustre.

(NAVA, 1978, p. 91)

O grupo foi se desfazendo e, ja em meados de 1926, as reunides eram bem
desfalcadas. Drummond havia se mudado para Itabira, Capanema fora para Pitangui,
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outros moravam em Sao Paulo ou no Rio de Janeiro. “O fogo sagrado era mantido pelos
restantes que a vida e os casamentos ainda ndo dispersariam” (NAVA, 1978, p. 367). As
producdes de alguns nomes ndo secaram, enquanto outros, por forca de arranjos politicos

ou de oportunidade de emprego, foram deixando as ideias de lado.

Mas, afinal, o que queriam os modernistas?

Politicamente queriamos a participagcdo dos mo¢os na nossa vida: na literatura
na arte, na politica — “A razdo estd sempre com a mocidade” — bradava
Drummond. Desejavamos influir pelos meios pacificos cuja existéncia e
liberdade reclamavamos — o jornal, a tribuna, a catedra. Nosso programa
resumia-se numa palavra — acdo. No sentido de vibracdo, luta, esforgo
construtor, vida. Ndo queriamos pois a imobilidade, o conformismo e a
estagnacdo que levam a desagregacdo. Apontdvamos nossa obra social
incompleta que, “depois de sacudir o julgo colonial e escravagista”, tinha
ainda, que humanizar o Brasil, que construir outro Brasil dentro do Brasil.
(NAVA, 1978, p. 219)

Por que lutavam?

Eramos um 6rgdo politico mas isento de politicagem e falavamos
obscuramente na originalidade nacional. Que significaria essa antevisdo?
Macunaima? Antropofagia? Di? Brecheret? Tarsila? Almeida ja no nimero 3
de A Revista chama a atencdo para o papel preponderante da poesia de
Drummond. Considera o “Nocturno de Belo Horizonte” o inicio de nova fase
em Mario de Andrade e na poesia brasileira. Certo. Em poemas publicados em
nossos jornais aparecem audacia de tradugdo, homofonias, certo fundo social,
projecdo esgotadas, exaltacdo do negrismo, preocupa¢do com nossa
mesticagem. Fala-se na sua organizacdo pela imigracdo dirigida, protesta-se
contra ao desportugalizagdo de nossa terra e historicamente, tenta-se a
interpretagdo do desequilibrio psicolégico do forte grupo mestigo colocado
entre senhores de engenho e escravos.

(NAVA, 1978, p. 220)

Nos dias 13, 15 e 17 de fevereiro de 1922, aconteceu, no Teatro Municipal de Séo
Paulo, a primeira manifestacdo coletiva de arte do pais — e que seria um grande marco
para nossa literatura —, a tdo famosa Semana de Arte Moderna. Com agressividade rara
para o Brasil dos anos 1920, as apresentacdes de musica, literatura e a exposicao de artes

plasticas ocuparam o sagudo, as escadarias e 0 palco do teatro.

O que se fez na década anterior e nos anos posteriores a 1922 é o que se entende
por movimento modernista no Brasil. A forma como o evento foi pensado, o espirito que
o0 impulsionou e os debates que ele suscitou confundem-se naturalmente com uma ideia
de ruptura e movimento. Pensar o modernismo €, sobretudo, pensar a Semana de 1922, o

movimento que nela culmina e o que a partir dela se desenvolve.

Para Neide Rezende, em A Semana de Arte Moderna (1993), o modernismo

brasileiro hoje é reconhecido como um impulso para nossa emancipacéo artistica. Esse
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processo se desenvolve em uma fase de negacdo e destruicdo de canones anteriores.
Exemplo disso foi a exposic¢éo de Anita Malfatti, em 1917. Uma segunda fase, que gera
uma nova forma estética a partir de experimentacfes e novas propostas, se desenvolveria
de 1922 a 1930. Por fim, ocorre, de 1930 até 1945, a fase de maturacao e estabilizacao do

movimento enquanto corrente literaria.

De fato, em 1922 néo se tratava de exposicdo de um s6, como aquela de Di
Cavalcanti (1921) ou aquela de Anita (1917), mas, dela participara varios
autores e estes ndo sé de Sdo Paulo. Mesmo os dois que vieram de Paris eram
brasileiros. Entdo ndo s6 numericamente varios, mas, também de varios
Estados do Brasil. O publico é que, ao ler o programa de uma exposi¢do de
arte moderna, ndo iria adivinhar que talvez por motivos econdmicos, se iria
tratar s6 de autores brasileiros. E talvez também nem se explique, s6 pelo fato
de haver participagdo sd de brasileiros, que também tenham aparecido um
Brasileirismo como sindnimo de Modernismo.

(MARTINZ, 1989, p. 28)

O que deve ser destacado € que os antecedentes da Semana de Arte Moderna estdo
envoltos em uma série de fatos que ja geravam um descontentamento ndo s6 com a arte,
mas também com a politica praticada no pais. A propria cidade se insere nessa perspectiva
da mudanca — Belo Horizonte ja convivia com edificios luxuosos, bondes elétricos e
veiculos motorizados, ditando o novo ritmo da populacdo urbana no Brasil. Em meio a
tudo isso se desenrola uma aproximacao afetiva e intelectual entre Mario e Oswald de
Andrade, gerando uma das mais intensas colaboracdes intelectuais do Brasil.

O modernismo, enquanto movimento literario e estético, ndo pode negar sua
génese. A formacdo do que chamamos de pré-modernismo esté atrelada a fatores como
textos e debates sobre o Brasil anteriores @ Semana. Levam-se em consideracdo dois
critérios: o tempo (os trabalhos anteriores a 1922) e questfes tematicas e formais no ramo

literario.

Muitos autores do realismo ou do parnasiano3 se encaixam no primeiro grupo,
entre eles Amadeu Amaral, Martins Fontes e Rui Barbosa. Entretanto, no rigor
metodoldgico sdo classificados como antimodernistas. Por esse prisma, nos ateremos ao
segundo grupo, que insere no conservadorismo literario brasileiro algo de renovador. S&o
nomes como Euclides da Cunha, Monteiro Lobato e Lima Barreto, que injetam, mesmo

que com alguns esteredtipos, algo mais nacional nas suas produgdes.

34 “Parnasianismo € o estilo das camadas dirigentes, da burocracia culta e semiculta, das profissdes liberais
habituadas a conceber a poesia como linguagem ornada, seguindo padrdes ja consagrados que garantam o
bom gosto da imitagdo” (BOSI, S/D).
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“Sob o ponto de vista do contetido e da problematica externa, a literatura pré-
modernista reflete situacdes histdricas novas ou s6 entdo consideradas” (BOSI, s/d, p.
13). Os textos de Lima Barreto ja se preocupam com a paisagem e a vida social; a miséria
do caboclo em zonas economicamente periféricas é assunto nos contos de Monteiro
Lobato; e, por fim, ha a visdo do sertanejo desenvolvida nos artigos de Euclides da Cunha.
Assim, enxerga-se uma nova consciéncia das fontes nacionais, uma forma de expanséo e

revisdo critica que anuncia o modernismo.

Nava destaca, por exemplo, a revista académica Radium, fundada por Tolentino
Miraglia, existindo por seis nimeros, entre setembro de 1920 a outubro de 1923. Seus
assuntos variavam — desde o debate sobre medicina e fatos sobre a faculdade até o
noticiario sobre a politica brasileira e belo-horizontina, abordando ainda musica, artes

plasticas e literatura. Sobre esta Gltima:

H& que destacar uma producdo pré-modernista de Carlos Drummond de
Andrade que estd no nimero 3, julho de 1921, e outra de atague ao modernismo
assinada por Alter Marius, que estd no numero 5, setembro — outubro —
novembro de 1922. O artigo é comedido, discreto e irbnico — mas se descer o
nivel de viruléncia atingindo depois pelo ataque de Jodo Cotd. Mais abundante
que a de prosa é a colheita de versos. Contamos a colaboracdo de nada menos
que cinquenta e trés poetas da cidade, do resto de Minas, do Rio e Sdo Paulo —
entre os quais surgem nomes que iriam ficar ligados ao Movimento Modernista
em Minas e no Brasil como os de Tasso da Silveira, Manuel Bandeira, Abgar
Renault, Jodo Guimaraes Alves, Emilio Moura e Jodo Alphonsus.

(NAVA, 1978, p. 154)

Seu fim Nava ndo quis comentar. Outro periodico sé voltaria a existir quando ele
e Rafael de Paula Sousa organizaram a revista Medicina, que segundo o proprio
memorialista tinha um viés mais contestador e oposicionista que a primeira, também

podendo ser colocada nesse panorama pré-modernista.

O pré-modernismo, segundo Nava, ndo é claro em BH:

E muito dificil caracterizar um pré-modernismo mineiro num determinado
espaco de tempo que tivesse sucedido sem transicdo ao chamado passadismo
e tenha substituido depois, pelo inicialmente denominado futurismo. Essa fase
de inquietacdo confunde-se com a anterior e a posterior.

(NAVA, 1978, p. 95)

Sobre o pré-modernismo mineiro de fato, Nava aponta dois momentos marcantes,
mas que aconteceram de forma isolada e sem um projeto definido. O primeiro foi a
exposicdo de Zina Aita, realizada nos anos iniciais da década de 1920 e recebida com
maus olhos pela imprensa belo-horizontina. Forgando um pouco, 0 outro momento se deu

no jornal Estado de Minas — um romance em folhetins, de autoria coletiva, com o titulo
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Capote do guarda. Por que considera-los pré-modernistas? Porque fugiam da convencao

artistica de sua época.

Contemporaneos da Semana de Arte Moderna em 1922, ou ja em 1923, o certo €
que os folhetins definiam os “futuristas” de Belo Horizonte. “O capitulo de Milton ja se
parece estilisticamente com o Fundo de gaveta publicado no primeiro nimero de A
Revista e deixa entrever o antrop6fago do discurso posterior a Carlos Drummond de
Andrade” (NAVA, 1978, p. 96).

Euclides, em Os sertdes, € um autor que Nava classificou simplesmente como
génio. Lula, um de seus amigos que moravam na pensdo da Madame, ainda citava outros
autores brasileiros como o que n6s chamamos aqui de pré-modernistas, por assumirem
um profundo traco realista. Um outro amigo, Florinécio, falava que esse traco também
poderia ser encontrado em Eca de Queiros, o qual o mesmo Florinécio caracteriza como

pornografico.

Pedro Nava, ao destacar a fisionomia de seu amigo Carlos Drummond de
Andrade, “um mogo, muito calado, 6culos redondos, aros de tartaruga, olhos muito claros,
pele muito branca. Parecia fraco, pela magreza” (NAVA, 1978, p. 62), ja4 destacava
também seu texto, escrito em tempos em que os dois ainda ndo se conheciam, pois o
primeiro encontro s6 aconteceria em 1921, na revista Radium, para a qual Drummond
contribuiu com o conto Rosarita. Aquele que viria a ser o principal nome do modernismo
mineiro surgia com um texto classificado por Nava como cheio de urtiga, um instrumento

antiparnasianismo e imével que curarizava® o Brasil.

Esse conto, cheio de audacia e desrespeito, paradoxal e sem pudores, gera uma
grande provocacgdo na forma de se pensar a sociedade mineira. Para Nava esse seria 0
marco inicial do modernismo mineiro, ou pelo menos um texto pré-modernista. Uma
consciéncia social e politica e uma preocupacdo em absorver o nacional ou regional

quebraram o pragmatismo dos intelectuais brasileiros.

Se, a rigor, entende-se modernismo como uma Unica e exclusiva ruptura com a
literatura parnasiana, realista e simbolista dos vinte primeiros anos do século XX, néo
houve de fato um pré-modernismo. Entretanto, € importante pensar o0 movimento como

um conjunto de experiéncias e linguagens. A literatura modernista se inscreve como “uma

35 Termo utilizado no meio da medicina. Remete-se ao ato de sedar uma pessoa até que ela perca seus
reflexos.
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critica global as estruturas mentais das velhas geracdes e um esforgo de penetrar mais
fundo na realidade brasileira” (BOSI, 1989, p. 375).

Os promotores da Semana carregavam em seu projeto, influenciados por
vanguardas europeias, ideias originais que se contrapunham as antigas correntes literarias.
Para aqueles que estudam a literatura brasileira, o termo “moderno” seria circunstancial
para definir o estilo que ali nasceria, sendo “modernismo” tudo que viesse NOS anos
seguintes a 1922. Os imigrantes, a urbanizacgéo, as novas classes sociais e sujeitos urbanos

prepararam o cendrio para a proliferacdo do sentimento modernista.

Os conflitos de tempo e lugar exprimem as tensdes que norteavam o Brasil, uma
realidade plural e conflitante. Como exemplo, destaca-se o mal ajuste do tradicionalismo
agrério frente & inquietude urbana. As influéncias do futurismo italiano, do dadaismo, do
surrealismo francés, do cubismo e do expressionismo ja davam o tom do que seriam 0s

anos vinte.

Na cidade de Belo Horizonte, em 1922, as noticias sobre 0 modernismo eram
escassas e muito vagas. Pejorativamente eram chamados de futuristas aqueles que, ainda
de forma indefinida, faziam qualquer tipo de arte que ndo fosse bem recebida pela

tradicional familia mineira.

Sobre o inicio do modernismo em Belo Horizonte, vale ressaltar, antes de
entrarmos profundamente no assunto, a caracteristica da literatura oficial encabe¢ada pelo
jornal Diario de Minas, uma espécie de 6rgdo oficial do Partido Republicano Mineiro.
Para Nava, a tradicional familia mineira tinha se voltado contra aqueles rapazes do Grupo
do Estrela. A imprensa “imaculada” de Belo Horizonte criou para eles a caracteristica de

nefelibatas, ja que a “Liga pela Moralidade” tinha lugar cativo nas decisdes do jornal.

Assim o descreve Nava:

Belo Horizonte era uma capital profundamente quieta e bem pensante. Amava
0 Soneto, deleitava-se com sua operazinha em tempos de temporada, acatava
o0 Santo Oficio que censurava por sua conta os filmes, suas mocas liam Ardel,
Delly, a Bibliothéque de ma Fille, a Collection Rose, ndo conversavam com
rapazes e faziam que acreditavam que as criangas pussavam nas hortas entre
pés de couve, raminhos de salsa, serralha, bertalha e talos de taioba. Havia uma
literatura oficial. Os discursos de suas exceléncias eram obras ontoldgicas.
(NAVA, 1978, p. 179)

Mesmo assim, no proprio jornal, extremamente conservador, j& se insinuavam os

meninos do modernismo mineiro. VVejamos:
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A politica, a dos discursos, a do Senado, da Camara, das Secretarias, do
Palécio, do proprio Partido. Primeira pagina. O Emilio encarregava-se das
sociais, 0 Jodo Alphonsos das policiais. Ambos aproveitavam suas secc@es
para nelas introduzirem muito a sorrelfa, o sentido de piada, de blague, do
modo literario a modernista. Até que Jodo nao resistiu e duma surra aplicada
num grupo de guardas-civis, na Zona, fez um legitimo episddio de conto —
digno de Galinha Cega, Pesca da Baleia, Eis a noite... Até eu meti minha
colher no caldeirdo com critica de pintura e invectivas aos medalhados. Deu
na vista. Vieram ordens de Palacio e as cronicas de sala e rua deixaram de ser
suplemento modernista do jornal.

(NAVA, 1978, p. 165)

Mas o que Nava considera de fato a primeira publicagdo nacionalista e indianista
foi assinada com o pseudonimo de “Irarigoan” por Austen Amaro n’A Revista, em 1925.
Nessa ocasido os desenhos do memorialista fizeram parte da publicacéo, o titulo da obra
em 1978 quando Nava ainda redigia sua memoria é Juiz de Fora — Poema Lirico. Sua
publicacao se d& ano seguinte pela Tipografia Guimaraes, de Belo Horizonte. O texto para

Nava foi uma inspiracdo que o poeta teria recebido de Juiz de Fora.

Sobretudo, nada foi tdo marcante para Nava como o més modernista. Logicamente
esse seria para ele o principal acontecimento depois da Semana de 1922. Esse més —
dezembro de 1925 — foi fundamental para insercédo de Belo Horizonte no cenario nacional
no que se refere a arte e a divulgacdo do movimento. O jornal A Noite, do Rio de Janeiro,
realizou uma série de entrevistas sensacionalistas, no intuito apenas de divertir seus
leitores. Entretanto, o resultado foi outro, pois todos os entrevistados levaram o fato muito

a sério.

S&o Paulo, 18 novembro 1925.

Carlos, Da-se isto: ontem me apareceu um dos redatores da Noite do Rio aqui
em casa e além de me pedir uma entrevista pra tal propds o seguinte: a Noite
organiza um Més Modernista. Durante um més todos os dias o jornal publicara
um artiguete de meia coluna assinado por um modernista qualquer. O artiguete
podera ser critica, fantasia, versos, o que a gente quiser. Pagam 50%$ por artigo.
Os escolhidos sdo: Manuel Bandeira e Prudente de Morais no Rio, eu e Sérgio
Milliet em S&o Paulo, vocé e o Martins de Almeida em Minas. Me mande com
absoluta urgéncia uma linha sobre isto falando que aceitam, pra eu dispor as
coisas logo. Estou esperando.

Ciao.

Maério

Belo Horizonte, 20 novembro 1925.
Mario, Salve. Recebi hoje tua expressa fazendo o amavel — e gostoso —
convite para escrever umas besteiras na Noite. Aceito. O Martins de Almeida,
avisado, também aceitou. Diga para quando é a joca, que estamos prontos. E
desde ja te agradeco o reclame e os cobres, pois estou certo que foi vocé que
se lembrou do meu nome. Depois escreverei mais longamente.
Um abraco forte do Carlos.

(FROTA, 2002, p. 159-161)
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Mario de Andrade, o primeiro entrevistado, repudia o termo “futurista” e explica
0 que era 0 movimento e quais eram suas pretensdes. Além dele, participaram Carlos
Drummond de Andrade e Francisco Martins, de Minas Gerais, Sérgio Milliet, de Séo
Paulo, e Manuel Bandeira, do Rio de Janeiro. Nessa ocasido Drummond deixa clara sua
postura contraria ao exagero do tradicionalismo e o elogio ao espirito de evolugdo dessa

nova geracgdo de pensadores.

O ano de 1924 seria o que Nava considerava de “ano simbdlico”: o movimento
ganha forca, mas ndo uniformidade. Alids, para 0 memorialista essa era a principal
esséncia do modernismo. “Cabe repetir a frase de Anibal Machado. Todos sabiam o que
ndo queriam. Ninguém sabia o que queria. Creio que nossa grandeza estava na
divergéncia” (NAVA, 1978, p. 197). Esse foi um ano de publica¢des importantes, como
0 Manifesto pau-brasil, de Oswald, Estudos brasileiros, de Ronald de Carvalho e A frauta

que eu perdi, de Guilherme de Almeida, entre tantos outros.

Outro fato que também marca a vida intelectual de Minas Gerais, sobretudo do
Grupo do Estrela, foi o contato no Grande Hotel com a Caravana Paulista, também em
1924. A Caravana passou o carnaval no Rio de Janeiro e, segundo Nava, seus membros
estavam “descobrindo o Brasil”. Do grupo faziam parte Dona Olivia Guedes Penteado,
Blaise Cendrars, Oswald de Andrade, seu filho Oswald de Andrade filho, de mais ou
menos 10 anos de idade, Gofredo Teles, Tarsila do Amaral e Mério de Andrade. Para 0s

mineiros foi um momento de aproximagéo.

Nava destaca as figuras de Oswald de Andrade e Tarsila do Amaral. Sobre o
primeiro, narrou admirado o fato de estar sentado no mesmo ambiente e poder trocar
experiéncias. “Nos ouviamos tomados de maior admiracdo. Admiragdo por ele, por nos
mesmos, de estarmos nos entretendo ali com, no momento, a maior expressdo do
Modernismo” (NAVA, 1978, p. 184). Sobre a segunda, dizia que seus quadros “sdo
proféticos e antecederam o préprio movimento. (...) Uma das mais originais artistas
plasticas” (NAVA, 1978, p. 188). Para o mineiro, os caminhos de Oswald e Tarsila

caminhavam inexoravelmente um para o outro.

Em 1925 é criado o principal veiculo de divulgacdo das ideias modernistas em
Belo Horizonte, A Revista. Sem um programa definido, Nava classifica a criagdo do
periédico como uma oportunidade de adesdo ao movimento de nomes como Milton

Campos, Casassanta e Abgar Renault, assim como houve no Rio a de personalidades
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como Manuel Bandeira e Ronald de Carvalho, entre outros. A Revista é considerada
pelo grupo mineiro um marco na literatura brasileira e um impulso para os modernistas

mineiros.

O ano de 1925 foi da maior importancia para “aqueles rapazes de Belo
Horizonte”. Marcou o aparecimento de A Revista, 0 da série de artigos de A
Noite do Més Modernista e foi 0 ano em que Austein Amaro escreveu seu livro
Juiz de Fora / Poema lyrico. A Revista foi, cronologicamente, a terceira
publicacdo dos novos surgidas no Brasil. S6 foi antecedida por Klaxon, de
maio de 1922 e Estética, de setembro de 1924. Em Minas foi a primeira e seu
aparecimento, em julho de 1925, marca data historica da nossa literatura. Tanto
a do estado quanto a nacional. Seu interesse é extraordinario ndo sé porque
revelou ao Brasil a existéncia de um grupo caracteristico e atuante, como deu
a esse proprio grupo a consciéncia de sua forca e seu valor.

(NAVA, 1978, p. 210)

A Revista marcou um periodo de adesGes mineiras ao modernismo, segundo o
préprio memorialista. O periddico teria ainda a participacdo de conservadores, como
Magalhdes Drummond, Alberto Deodato, lago Pimentel, Godofredo Rangel e Carlos
Goes, entre outros. Constrdi-se assim uma publicagdo com um pouco de passadismo
misturado ao modernismo, definida por Nava como, acima de tudo, uma revista de

posicao nacionalista.

Pouco se dava espagco para valores internacionais, pois 0 espirito estava
direcionado para a constru¢do de uma consciéncia puramente nacionalista. Vale ressaltar
que os nimeros d’A Revista ndo desfaziam nem jogavam pedras indiscriminadamente no
passado; este era sim valorizado, para que a partir de sua leitura se tornasse possivel
esculpir melhor o futuro. O periddico era financiado basicamente pelos andncios feitos e
sua impressdo era realizada pelas oficinas do Diario de Minas.

Em Belo Horizonte alguns escritores jovens, que logo seriam dos maiores de
nossa literatura, fundaram A Revista (1925): Carlos Drummond de Andrade,
Emilio Moura Jodo Alphonsus, Pedro Nava, Abgar Renault. Ainda em Minas,
na cidade de Cataguazes, apareceria em 1927 a revista Verde, que reafirmava
as duas vertentes do modernismo paulista: liberdade expressiva e tematica
nacionalista.

(BOSI, 1989, p. 390)

Por esse caminho seguia 0 modernismo, conseguindo adeptos pelo Brasil. Em
Minas 0 movimento néo fica apenas na cidade de Belo Horizonte, sua repercusséo foi um
sucesso também fora da capital. No interior do estado houve grande apoio da imprensa

local, ainda contava com a colaboracéo dos paulistas e dos cariocas.

Mesmo oposicionista, 0 movimento sabia reconhecer quando o governo acertava:

“O orgao de um grupo de oposicionistas e inimigos da politica mineira e nacional louva
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a atuacao do governo Melo Viana quando este organiza uma comissdo para estudar a
defesa de nosso territorio” (NAVA, 1978, p. 214). Ao mesmo tempo em que lutavam por
uma arte genuinamente brasileira, por uma brasilidade, também viam a importancia da

preservacdo de nossos tesouros artisticos e cidades historicas.

No retrato de uma geracao que é A Revista sente-se transparecendo muito vivo
o desejo de participagdo politica. J& vimos os principais tépicos do que se
compreendia como remédio a situacdo nacional. Resumindo o que foi
resumido, preconizava-se: nacionalismo, tradicionalismo, centralizacdo do
poder para evitar a dispersdo das forcas latentes do pais. Ideologicamente a
geracdo ainda era o centro.

(NAVA, 1978, p. 214-215)

A Revista foi de tiragem curta — os dois primeiros nimeros sairam em 1925 e o
terceiro ficou com a data do mesmo ano, entretanto s6 circulou em 1926. Para Pedro
Nava, esse foi um tempo importantissimo para o Grupo do Estrela, um tempo de troca de
ideias ndo apenas entre seus membros, mas com modernistas do Brasil inteiro. Era uma
fase de debates acalorados e de grande envolvimento politico. Segue o poema de Pedro

Nava publicado na ultima tiragem d’A Revista.

Alegria

Os bracinhos humildes e raquiticos
escorrem da molambada bariolada
do dominé do menino pobre

(Nem bisnagas nem conféti nem serpentinas)
Um guizo so6

tinindo

retintins

fracos e continuos numa tira colorida
parece o choro cansado

dolorido

duma criancinha agonizante

Um guizo s6

e os olhos da méscara

a transbordar um olhar

da mais, louca

dezordenada alegria.

(NAVA, 1926)

No movimento modernista, assim como na semana de 1922, havia uma grande
variedade tanto de estilos quanto de niveis entre seus participantes.. Contudo, 0s artistas
eram norteados por um sentimento comum, sejam os paulistas, sejam 0s mineiros
retratados na obra de Pedro Nava. Eles pretendiam chocar a sociedade, provocar rupturas

com a literatura passada e criar uma nova concepcéo literaria.

Para Aguiar (1998), os rapazes do Grupo do Estrela eram futuros literatos,

advogados, médicos, noturnos e contestadores dos costumes. Os anos 1920 foram para
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eles de grande euforia, cerveja, bares, cinemas e animados debates sobre politica e
literatura. Contra uma sociedade bem postada, viviam os anos dourados da juventude,
eram mogos que viviam apenas dos estudos e, a exce¢do de Nava e Drummond, eram

sobretudo estudantes de direito.

As condicOes e o perfil para integrar o grupo Nava dispunha. Vinha de familia
pobre, mas ilustre, possuia uma educagdo solida de humanista e tinha uma agucada
sensibilidade para as artes. Em sua obra esse tema assume um importante valor, pois
historia e memdria se enroscam na producdo de retratos biograficos e avaliagdes morais,

enfim, um painel claro e vivo do movimento da época.

O movimento modernista é assim abracado e vivenciado por Pedro Nava e seu
famoso Grupo do Estrela. H& um sentimento de renovacgao e a proposta de uma literatura
brasileira num cenario marcado por uma vivéncia julgada retrégrada pelos jovens
escritores e boémios da cidade de Belo Horizonte do inicio do século XX. A mistura do
velho com o novo, do tradicional com o moderno, foi parte da fisionomia intelectual da
capital mineira e, assim sendo, a cena que 0 autor das memorias reproduz em sua

narrativa.
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3.2 ENTRE CRITICAS E AFAGOS

Uma das maneiras de se pensar o coronelismo é, sem duvida, analisar sua estrutura
por meio de sua clientela politica. Dessa forma, o poder do coronel pode e deve ser
medido pela somatoria total de seus votos, ou seja, seu poder de influéncia se materializa
no momento das elei¢des. E importante salientar também que esse coronel pode ser tanto
local quanto estadual e, logicamente, federal, tendo nos cabos eleitorais o elo com a

populagéo.

O coronelismo em Minas Gerais no periodo republicano chamado de café com
leite congregou dois grupos advindos de momentos e propostas diferentes: os adesistas e
os republicanos. O primeiro era formado por aqueles que aderiram de Gltima hora a causa
republicana a fim de ndo se desligar das esferas de poder, ganhando maior importancia
no ambito estadual; o segundo grupo, os republicanos convictos ou historicos, destacava-
se por sua historia de luta pelo movimento. O envolvimento e a participacdo no processo
Ihes renderam um campo de atuagdo maior na esfera federal (CAMPOS e FARIA, 2005).
O que se nota é que, independente do espago ocupado, sdo grupos dissidentes de antigas

classes dominantes do cenario politico nacional.

Pedro da Silva Nava era, antes de qualquer coisa, um sujeito de seu tempo. Como
tal, vivenciou um cenario politico brasileiro marcado pelo complexo politico do
coronelismo, politica dos governadores, republica das oligarquias e da politica do café
com leite. Esse cendrio — ja adianto — 0 memorialista satirizou e dele se dizia um constante
oposicionista, mesmo que em determinados momentos se beneficiasse dos favores tipicos

desse sistema.

Minas se destacava por ser uma forca politica no Brasil, enquanto Sdo Paulo era
a maior poténcia econdmica. Para além desse aspecto, as formas de manutencéo do poder
passavam por relagfes de troca de favores que cada vez mais fortaleciam o poder dos
coronéis. “Aspecto essencial existente é o da possibilidade de barganha e a consideragéo
do voto como uma posse, que marca os eleitores diante dos respectivos chefes”
(FAUSTO, 1989, p. 160). E claro que a opressdo e a violéncia também devem ser

destacadas como meios para a obtencdo de votos, de forma igualmente acentuada.
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O emprego de sua mae e seu préprio ingresso na Secretaria de Higiene ocorreram
por meio de favores politicos. Ela foi contratada por meio de um favor concedido por
Antbnio Nogueira Penido ao amigo Lafayette, que era casado com sua amiga e mediadora
Julina Rosa Franca. A funcdo era de auxiliar de estacdes dos telégrafos. Entretanto, outro

fato ja havia ocorrido, o que possivelmente levaria a familia para o interior do estado.

Foi quando minha Mée decidiu aumentar nosso orcamento tornando-se
funcionaria publica. Alias essa era a segunda vez que isso lhe passava pela
cabeca. Da primeira, conversava com o pai. O Major concordara, mexera-se e
viera com que lhe fora possivel. Minha Mé&e seria nomeada professora de
trabalhos no Grupo Escolar de Arassuai, por obra e graga de um seu amigo,
potentado no Norte de Minas, o Coronel Franco, que ja conversava com o
Coronel Fulgéncio, que estava de acordo.*

(NAVA, 1978, p. 13-14)

O resultado ja sabemos: ela recusou a proposta, o que a levou a assumir o cargo
nos Telégrafos. Sobre a vaga ocupada por Pedro Nava na Secretéria de Higiene, ja nos
referimos a ela no primeiro capitulo: ele consegue o0 emprego porque portava um bilhete
de recomendacdo do Dr. Afonso Pena Janior, secretario do interior®’, direcionado ao

entdo chefe da secretaria, o Sr. Diretor Samuel Libanio.

Sobre o prefeito Manuel Thomaz de Carvalho Brito, a historia também ganha
rumos de pouca neutralidade por parte do memorialista. Em um tempo de condicGes
precarias, sua mae varava a noite no trabalho, com uma volta dificil para casa. Assim que
ela e o filho se empregaram a renda da familia aumentou consideravelmente. Eles
deixaram de morar de favor e alugaram uma casa no Aimorés. Contudo, o caminho de

volta era escuro e ainda era preciso atravessar pinguelas pelo meio do caminho.

Por um parentesco distante com Zizinha (Dona Elisa Albuquerque de Carvalho
Brito), esposa do prefeito, a mde de Nava o procura para resolver o problema da

% Grifo meu.

37 Secretaria criada pela Lei n. 6, de 16 de outubro de 1891. Suas atribuicGes envolviam os negdcios
referentes a justica, seguranca, estatistica, satde publica, magistratura, instrucdo publica, eleicGes e leis.
Além disso, cuidava das relacGes do estado de minas gerais com 0s governos dos outros estados e com o
governo federal. Entre 1901 e 1910, com a extingdo da Secretaria da Agricultura, Comércio e Obras
Publicas, a reparticdo de terras, a colonizacado e a imigracdo foram transferidas para a Secretaria do Interior,
recebendo a denominacdo de Inspetoria de Terras e Colonizacdo. Em 1926, pela Lei n. 919, de 4 de
setembro, 0s servicos concernentes & administracdo da policia, seguranca publica, assisténcia e salde
publica foram transferidos para a recém-criada Secretaria de Seguranga e Assisténcia Publica. A nova
secretaria durou apenas quatro anos. Apds sua extingdo, em 1930, esses servicos retornaram para a
Secretaria do Interior. Com a cria¢do da Secretaria da Educagdo, no mesmo ano, a Secretaria do Interior
deixou de responder pelos servicos relacionados a instrugdo publica. Em 1963, com a reestruturagao
ocorrida no estado, ela teve a sua denominacéo alterada para Secretaria do Interior e Justica. (ARQUIVO
PUBLICO MINEIRO)
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iluminacdo em seu trajeto. Ao saber do favor atendido, Nava muda completamente sua

Vvisdo sobre esse sujeito. Vejamos:
Quando veio a luta politica de Antdnio Carlos contra Washington Luis, que
culminaria na Revolugdo de 30 e o Carvalho Brito ficou com o segundo e
comandando, em Minas, a Concentracdo Conservadora — as comportas do
6dio rebentaram e era costume dizer sempre o pior desse mineiro que se
“voltava contra Minas”. Eu seguia a voga e mantinha essas opinides do
Bar do Ponto (...) A eletricidade falhava em Belo Horizonte. Sim. Mas
falhava tudo na cidade. Calgamento, obras publicas, satde (...) Pois eu tive
de entrar em luta comigo mesmo. De fazer um esforco enorme para
desmanchar opinies cimentadas de nada e passar a considerar bem e como
grande mineiro, nosso Brito.*®
(NAVA, 1978, p. 282-283)
Depois da descoberta de favores pessoais, mesmo que indiretos, podemos notar a
tentativa de Pedro Nava de tirar a culpa pelas péssimas condicGes da cidade daquele que
era seu inimigo, ja que o memorialista era um oposicionista. Contudo, sua abordagem
isenta algumas figuras de certas responsabilidades por um apreco pessoal. Mesmo assim,
é inegavel sua contribuicdo para entendermos esse processo politico e alguns fatos que
serdo abordados, como o préprio coronelismo, a Revolucdo de 30 e as campanhas
politicas desse periodo.
O termo “parentela” que estamos utilizando ndo tem sido muito empregado na
linguagem sdécio-antropolégica; porém ndo se trata, no caso brasileiro, da
“familia grande”, constituida de varias geragdes de casais vivendo juntas sob
0 mesmo teto; por outro lado, o grupo familiar ultrapassa a familia nuclear,
pois reine numa rede de reciprocidades, de deveres e de direitos tios,
sobrinhos, primos, além de avos e netos, estendendo-se portanto ndo s6 a
montante quanto a jusante da grande corrente das geracdes, e espraiando-se
também horizontalmente para as duas margens de modo distinto.
(FAUSTO, 1989, p. 195)
Vale ressaltar que esses grupos familiares também sdo 0s mesmos que mantiveram
fortunas por todo o pais, ja que no Brasil, anteriormente e também nesse periodo, 0s meios
de acesso a fortuna davam-se em grande parte por meio de heranca ou casamento. Muitos
chefes municipais possuiam boas relagdes de amizade e, € claro, de parentesco. “Em todos
esses graus da escala politica impera, como ndo podia deixar de ser, o sistema de

reciprocidade ” (LEAL, 2012, p. 63).

Os tipos de relacdo estabelecidos pelos coronéis geram uma dependéncia mutua:
a lideranca exige um tratamento de reciprocidade, pois sem isso ela estaria sensivelmente

diminuida. Os governos nesse periodo geram uma impossibilidade de controle do todo,

38 Grifo meu.
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“a autonomia local favorece as administragdes perduldrias ou corruptas, pela
impossibilidade de um controle do alto” (LEAL, 2012, p. 70). Dessa forma, os coftres e
servicos publicos eram mecanismos para a manutencdo da elite agraria nos poderes
executivo e legislativo da republica brasileira que Pedro Nava vivenciou em sua

juventude.

A lista de favores ndo se refere apenas a ordem pessoal; a ajuda financeira da qual
depende o municipio coloca o estado numa posicao privilegiada. Além de servicos
basicos, como escolas e hospitais, 0s proprios fazendeiros necessitavam de obras, como,
por exemplo, as estradas que serviriam para facilitar o escoamento de sua produgéo. Essa
troca era intensa e, por consequéncia, gerava uma dependéncia matua. Todavia, Nava nao
poupou o sistema de suas criticas e ironias. O que ele chamava de “profilaxia rural” se
referia a uma ainda deficitaria satde pablica, o que é comparado ao quadro da politica do
estado. A secretaria de Higiene, 6rgao responsavel por tabular as estatisticas sanitérias

nos poucos lugares onde a saude publica se fazia presente.

Essa comissdo federal funcionava sinergicamente a higiene estadual e as duas
tinham a mesma direcdo. Uma espécie de monarquia dual como a Austria-
Hungria e excelente oportunidade para os médicos e funcionarios do peito
mamarem logo em duas tetas — a estadual, muxiba, a federal, ubérrima.
Pertenciam a mesma, na sede, os doutores Ernani Agricola e Casimiro Laborne
Tavares.

(NAVA, 1978, p. 42)

Assim ele descreve a esfera politica nos planos estadual e federal. Destaque para
o0 bernardista e antibernardista, além de Washington Luis na esfera federal e Raul Soares,
Melo Viana e Antonio Carlos R. de Andrade no plano estadual. Nesse cenario, 0 Grupo
do Estrela se dedicou a criticar a manuteng@o do poder por parte do Partido Republicano
Mineiro, tanto dentro do proprio estado quanto sua alianga com o Partido Republicano

Paulista.

No plano estadual o Grupo fazia oposicdo ferrenha. Depois de ler os jornais, 0s
comentarios se repetiam: “Reprovava-se sempre o governo. Pais perdido ... Beira do
abismo...” (NAVA, 1978, p. 105). O cargo de presidente do estado, ocupado sempre por
familias de ilustres fazendeiros de Minas Gerais, em 1922 foi assumido por Raul Soares.

Homem frio e distante, uma figura de extrema respeitabilidade, foi criador da
Cruzada Republicana, um contingente da policia de Minas Gerais destinada a lutar contra
a Revolucdo Paulista. No dia 4 de agosto de 1924 ele morre. Seu funeral levou uma

multiddo as ruas da capital. Para Pedro Nava esse politico foi mais temido e respeitado
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do que querido; sua morte representa uma grande abertura e uma enorme reviravolta na

2

politica estadual: “Com Raul pode ser que houvesse um 1930 mas... sem Minas.
(NAVA, 1978. p. 109).

De 4 de agosto a 21 de dezembro Olegario Maciel ocupa o cargo, até que tome
posse Fernando Melo Viana. Segue o predominio do Partido Republicano Mineiro. A
ressalva a ser feita € que a criacdo de um 6rgdo do governo para a defesa do patriménio
nacional poupa o governo das criticas e ironias, sem deixar de estabelecer e frisar que,
mesmo com o elogio e a a¢do pela brasilidade do presidente do estado, 0 Grupo do Estrela

ainda se mantinha em constante oposigao.

O substituto de Melo Viana foi Antonio Carlos Ribeiro de Andrada, ficando no
posto de 7 de setembro de 1926 a 7 de setembro de 1930. Sobre esse politico mineiro
Nava guardava um rancor de familia aprendido com seu tio Heitor Modesto. “E vinha
agora Presidente do Estado de Minas Gerais! Era aguentar e continuar do contra” (NAVA,

1978, p. 325). Contudo, tudo muda guando ele € convidado para jantar com sua familia.

Antdnio Carlos Ribeiro de Andrada. Pela primeira vez tive a sensacao de ter
um amigo no governo e dei gragas a Deus pelos fados que o tinham conduzido
ao palécio da liberdade. Diziam que ele, mal visto pelo Bernardes e mal visto
pelo Raul, estivera com seus dias politicos contados e que a guilhotina j& estava
armada para cortar-lhe a cabeca e atirar tudo que fora dele nos limbos gelados
do ostracismo.

(NAVA, 1978, p. 346)

O convite parte de seu amigo Fabio Andrada, filho do entdo presidente. Nava
explica sua situacdo embaracosa, contando ao amigo que sua familia ja teria tido um
entrevero politico com os Andrada nos tempos de Juiz de Fora. Ciente da histéria, contada
pelo préprio pai, Fabio firma o convite e revela ser fato superado por sua familia. Nava
narra, baseado na voz do bar do ponto — segundo ele proprio, a voz de Deus —, que a
indicacdo de Antbnio Carlos Andrada a presidéncia do estado j& seria um desagrado a
Arthur Bernardes.

Os dias agitados na capital mineira ficavam a cargo de manifestacoes, sobretudo
de estudantes, ou das vibrages civicas que 0s coroneis causavam ao visitarem as cidades,

como descreve Nava sobre o contato do povo com Bernardes e Melo Viana.

Dias também agitados eram o0s da chegada de politicos. Vinham de excurs@es
consagratérias no interior, voltavam de elei¢cBes unanimes, chegavam para ler
ou depois de ter lido plataformas. Com Bernardes e Melo Viana a vibrago
civica chegava a paroxismos. Os dois eram realmente populares. Cada qual, a
seu género, representando o simbolo falico e genitor que a psicanalise e 0
freudismo emprestam a figura dos chefes de estado. Melo Viana era intimo,
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dadivoso e paternal. Bernardes era distante, punitivo e paternalista. Uma
chegada de Melo Viana era inesquecivel. Ele descia do seu trem e
cumprimentava os politicos admitidos a plataforma. (...) Ele mesmo
dispensava o carro oficial, afastava os guardas, passava por cima ou rompia 0s
corddes de isolamento, atirava fora o chapéu e caia nos bragos do povo. (...) Ja
as de Bernardes eram impressionantes. Ele era mantido dentro de um vasto
espago vazio feito por tiras de médos dadas a seus partidarios mais ferozes,
como por exemplo meu amigo César Damasceno. (..) Havia paradas
obrigatérias e novos magotes engrossavam a multiddo ja comprimida.
Irrompiam oradores e o cortejo parava para escutar. Impassivel e gelado o
grande lider ouvia o discurso, respondia em palavras corretas e breves, sempre
mais ou menos as mesmas, em cada estacdo daquela marcha apotedtica.
(NAVA, 1978, p. 287-288)

Olegério Maciel sucede Antonio Carlos Andrada, mais uma vez, governando de
1930 a 1933, quando assume Gustavo Capanema, ex-chefe de gabinete do presidente
Maciel. Segundo Nava, seu primeiro cargo politico foi a cadeira de vereador de Pitangui,
onde era professor e advogado. Sobre seus feitos politicos, 0 memorialista destaca a
criacdo de universidades, as reformas no ensino — ergueu o edificio do Ministério da

Educagéo — e foi constituinte em 1946, entre tantos outros cargos.

Sobretudo, para Pedro Nava, Capanema foi o portador do discurso modernista no
governo. Fez de Carlos Drummond de Andrade seu de chefe de gabinete e de Mério de
Andrade, Rodrigo Melo Franco, Lucio Costa, Oscar Niemeyer e Candido Portinari seus
assessores. Entretanto, ja estamos aqui na chamada Era Vargas, e 0 que nos importa esta

um pouco antes, ainda nos entre 1920 e 1930. VVoltemos ao coronelismo.

No ambito nacional, a campanha de 1922 é destacada por Pedro Nava sobretudo
por sua posicdo antibernardista. Ocorre o episddio das cartas falsas, em que o candidato
Arthur Bernardes é acusado pela oposicao de ofensas ao exército. Na ocasido fica provada
a inocéncia do politico de Minas “Os maus brasileiros eram os adversarios de sua
candidatura e de sua posse” (NAVA, 1978, p. 107). Os maus brasileiros era o suposto

termo utilizado por Bernardes para classificar o exército nacional.

Fato € que a carta, sendo ou ndo redigida pelo candidato da situagdo — pois
Bernardes recebia apoio de Sdo Paulo e Minas Gerais —, gerou um grande desconforto
entre ele e o 6rgdo militar brasileiro. Dessa forma Nava passa a narrar em meio a sua
memoria pessoal os fatos e grupos que manifestavam sua insatisfagdo com o modelo

politico das oligarquias desses dois estados.

Esse sentimento s6 aumenta para 0 memorialista, num cenario de dominio

oligarquico em que sua geracdo assume o papel de contestadora. Nava se intitulava um
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oposicionista nato, dizia que em relacdo a politica sua posicdo seria sempre essa. S6 em
no fim dos anos 1920 é que esse cenario comega a se alterar. Nava abordaré assuntos
como o tenentismo, a Revolucédo Paulista e a Revolugéo de 30.

O tenentismo representou um papel significativo do ponto de vista organizacional
dos movimentos revolucionarios do Brasil dos anos vinte. Sobretudo, € importante
salientar que o movimento € um antes da Revolucédo de 30 e outro depois dela. Como

Nava aqui narra o transcorrer da década, € importante destacar essa primeira fase.

Definimos o tenentismo, em linhas gerais, como uma espécie de vinculo entre a
revolugdo e 0s meios civis, pois 0s tenentes se autodeclaravam responsaveis pela salvacao
nacional. Era um movimento que procura substituir, e ndo organizar 0 povo — 0
reconhecimento de sua falta de preparacdo para assumir as tarefas da elite dirigente leva
0 tenentismo a assumir um carater substitutivo, pois seu esteio esta na transferéncia do

poder por figuras civis de origem conservadora.

O tenentismo dessa fase pode ser definido, em linhas gerais, como um
movimento politica e ideologicamente difuso, de caracteristicas
predominantemente militares, onde as tendéncias reformistas autoritarias
aparecem em embrido. As explosdes de rebeldia — da revolta do Forte de
Copacabana a Coluna Prestes.

(FAUSTO, 1982, p. 57)

O Forte de Copacabana é um sinal claro e evidente da postura de isolamento civil
assumida pelos tenentistas, em contraste com sua impossibilidade de entregar o poder a
um de seus membros de fileiras. Nesse momento os tenentes negociaram com civis da
elite conservadora, mas nao buscaram no povo qualquer tipo de apoio, ja que deflagraram

a revolta sem qualquer aviso prévio (SODRE, 1965).

Sobre o tenentismo Nava expressa sua opinido afirmando que antes do dia 5 de
julho de 1924 os tenentes ndo tinham a completa simpatia dos modernistas. O elemento
que de certa forma os unia era a antipatia aqueles a quem ambos se insubordinavam.
Apesar do fator comum, o 6dio pelo governo, Nava discorda de Oswald de Andrade sobre
qualquer outro tipo de relagéo existente entre a semana de 1922, ocorrida em fevereiro, e

a Revolta do Forte, de julho do mesmo ano.

Creio que venho a prop6sito dar aqui ndo digo a nossa mas minha opini&o sobre
Modernismo e Tenentes. Ha quem estabeleca (como Oswald de Andrade)
analogias nas rebelies de uns e outros. (...) O Tenentismo busca suas raizes
histdricas na Questdo Militar, vinda do Império, enquanto o Modernismo tem
suas origens em reformas estéticas de importagdo europeia.

(NAVA, 1978, p. 178)
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O que esses movimentos provocaram na sociedade brasileira dos grandes centros
urbanos foi o sentimento de renovacdo. Vale destacar que o interior do pais muito pouco
se envolvia com a politica nacional. A geracdo do Grupo do Estrela assumia esses
movimentos politicos, sociais e militares como o grito de esperanca para a sociedade

brasileira.

A revolucdo de 1924 em Séo Paulo, apesar de buscar uma maior participacédo
popular, ainda mantinha a mesma perspectiva do Forte de Copacabana — tentou organizar
setores da sociedade civil para se estender a outros estados brasileiros, além de Séo Paulo,
Rio Grande do Sul e Rio de Janeiro. Apesar de Nava estar em Minas Gerais e as ideias e
conceitos de alguma forma terem chegado até seu grupo, isso nao legitima o sucesso, do

ponto de vista da participacéo civil, dos movimentos organizados pelos militares.

A 5 de julho de 1924 estoura em S&o Paulo um movimento revolucionario
chefiado por Isidoro Dias Lopes e Miguel Costa que ia abrir nova fase em
nossa historia. A impressdo causada foi profunda e fez exultar minha geracéo.
Tivemos de repente a revelacdo de que ndo éramos apenas uma populagéo de
cadaveres e sim um povo comecgando a despertar. Consequéncia dessa
insurreicdo seria a Coluna Prestes, que de 1924 a 1927 foi, como a rebeldia de
Canudos, como as batalhas relampago dos Brilhantes, de Antdnio Silvino e
Virgulino Lampido — uma das grandes provas de nossa vitalidade. Os homes
daqueles dois chefes e mais os Luis Carlos Prestes, Juarez Tavora, Siqueira
Campos, Jodo Alberto, Cordeiro de Farias, Djalma Dutra e os relatos de seus
combates com as policias de Sdo Paulo, Minas Gerais e Bahia tornaram-se
legendérios. Afinal ganhou a maquina do Governo mais um sentimento novo
tinha nascido — a esperanga.
(NAVA, 1978, p. 205)
E certo, sobretudo, que apesar da pouca participacio popular nos movimentos
tenentistas, ndo se pode descartar sua aceitacdo. As camadas médias urbanas tinham
grande simpatia pela proposta do movimento. “Mas ndo se pode inferir da simpatia
popular para com os ‘tenentes’ a existéncia de uma estreita vinculagao entre 0 movimento
e as chamadas camadas médias” (FAUSTO, 1982, p. 62). E importante salientar que a
séries de crises que o pais enfrentou atingia as classes urbanas de menor expressdo

econbmica, o que de alguma forma aproximava os interesses de grupos distintos.

Em suas memorias Nava descreve a tamanha desaprovacao que teve o governo de
Raul Soares ao criar a Cruzada Republicana, com a incumbéncia de defender a republica
contra 0 segundo momento do tenentismo, conhecida como Revolta de 1924 ou Revolta
Paulista de 1924. “Logo nos principios da Revolugéo Paulista, seguiu de Belo Horizonte
forte contingente da Policia de Minas para ir lutar em Sao Paulo” (NAVA, 1978, p. 205).

Vale ressaltar que, com o fim da | Guerra Mundial, a economia brasileira entrara em crise
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causada pela queda das exportacfes, 0 que contribuia ainda mais para o clima de

insatisfagdo contra a politica do café com leite.

A Revolucédo de 30, movimento que agrupa varios setores da sociedade contra a
eleicdo do entdo governador de Sdo Paulo, Julio Prestes, para a presidéncia, que nesse
momento se encontrava sob a tutela de Washington Luis, fez de Nava um participante
direto desses movimentos, devido a prestacao de servicos na Santa Casa para cuidar dos
feridos de “guerra”. “A Revoluc¢do de 1930 deparava-se, desde logo, uma gigantesca
tarefa: desmontar a maquina politica da Republica Velha, cujas raizes estavam

entrelagadas a situagdes municipais” (LEAL, 2012, p. 94).

Em Minas Gerais 0 exército permaneceu ao lado do governo federal, enquanto a
policia militar e 0 povo se manifestavam em defesa da Alianga Liberal. “As forcas
revolucionarias atacavam as tropas federais e enfrentavam avides da forga aérea legalista”
(CAMPOS e FARIAS, 2005 p. 152). Determinado pelo presidente do estado de Minas
Gerais, Olegario Maciel, iniciou-se 0 movimento de insurrei¢ao, ordenando que a policia
estadual — a Forca Publica Mineira — tomasse o quartel do 12° Regimento de Infantaria
do Exército da cidade de Belo Horizonte. A essa altura o povo e os militares ja esperavam
na praca da Liberdade os desdobramentos da revolucao. Toda a cidade estava tomada pela

euforia e/ou pela tensdo do movimento.

Belo Horizonte formou um grande batalhdo de voluntérios. A resisténcia do 12°
Regimento de Infantaria ndo era, todavia, uma ameaca aos revoltosos. O jornal O Minas
Gerais, orgdo oficial do governo mineiro, publicou um manifesto no dia 3 de outubro que

convocava o povo a apoiar 0 movimento.

Durante toda a noite, no Palacio da Liberdade, o presidente Olegario Maciel,
cercado de membros do governo, acompanhava 0 movimento, sereno e
confiante na vitdria da Revolugdo. Poucos minutos depois da meia noite,
recebia-se a primeira comunicagdo do Sr. Getulio Vargas. A guarnicdo de
Porto Alegre havia resistido, provocando um choque rdpido e sangrento. O
comandante da Regido Militar, general Gil de Almeida, fora feito prisioneiro,
com seus oficiais. O mesmo radio anunciava a adesdo de todas as demais
unidades federais aquarteladas no Estado.

(MORAES, 1990, p. 417)

Enquanto os gaichos tomavam o Parana, que estrategicamente era favoravel aos
revolucionarios, os mineiros ainda estavam em um estigio de grande indefinicéo.
Temiam ataques vindos da Babhia, pois 14 estava o vice de Julio Prestes, assim como do

Rio de Janeiro, préximo a zona da mata. Em Belo Horizonte o conflito, que havia se



124

deflagrado em outras regides, comeca no dia 4 de outubro, com os primeiros tiros de

canhdo, tiroteios, bombas e até o uso de avido, como destaca Nava.

Nessa situacdo mudei-me para Santa Casa e dormia em colchdo posto no
assoalho de uma sala de espera recém-construida e que dava no corredor
central. Dormiamos — porque varios médicos estavam ali comigo, dando
plantdo continuo. Entre estes, Borges da Costa, que passava quase a noite toda
acordado — s6 muito tarde se recolhendo ao seu gabinete de Chefe de Servigo,
onde fizera colocar uma cama. A exceléncia de sua palestra fazia-o cercado de
médicos internos em grupo numeroso. Ele gostava de conversar, tinha a arte
disto. Era um conforto ouvi-lo e a sua voz tranquila, enquanto a noite
mineira era rasgada sem parar pelas rajadas subentrantes das
metralhadoras do Doze.*

(NAVA, 1978, p. 312)

Nava narra, além dos sons da revolucdo, seus esforcos para salvar as vitimas que
enchiam os corredores da Santa Casa. As forcas legalistas — governo federal — se
esforgcavam para conter os revolucionarios; estes se esforcavam para derrubar o governo.
Em Minas, a rendi¢do do 12° Regimento de Infantaria se deu no dia 8 de outubro, ap6s
um grande saldo de feridos e mortos por parte dos legalistas. Derrotadas na capital, as

forgas do governo vao acumulando baixas em outras cidades do estado.

Ao falar sobre seu melancélico professor Borges da Costa e sua participacao na
revolucdo, o memorialista descreve parte do que foi esse movimento e qual sua

intencionalidade. Vejamos:

Vou agora a 1930. Revolugdo. Minas. Paraiba e Rio Grande contra o Barbado.
Borges da Costa retirou dos armarios seu velho uniforme da Missdo Médica
na Grande Guerra e apresentou-se fardado na Secretaria de Seguranga para
oferecer seus servicos. Nao logrando seguir com a tropa, mudou-se para Santa
Casa, assumiu o seu Servico, operando de dia e de noite. Lembro muito dele
nesse periodo dramatico de nossa cidade. Julio Soares era o Diretor Clinico
daquele hospital de Belo Horizonte, mas a quantidade de feridos civis que eram
trazidos obrigou-0 a ocupar-se exclusivamente da sala de cirurgia e dos leitos
de emergéncia colocados até nos corredores.

(NAVA, 1978, p. 311-312)

Assim Nava conta que sua vida nesses dias fora de um plant&o continuo. Dormia
e passava o dia na Santa Casa, atendendo os feridos por rajadas de metralhadoras. “Cresci
dentro desse sentimento da cidade. Quando veio a luta politica de Anténio Carlos contra
Washington Luis, que culminaria na Revolug¢ao de 30 ” (NAVA, 1978, p. 282). O governo
de Minas ficaria ao lado dos paulistas, Melo Viana e Carvalho Britto levariam a frente

antirrevolucionaria a formacéo da Concentracdo Conservadora.

39 Grifo meu.
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Dessa forma, uma ideia conservadora gerou grandes problemas e contestacdes
dentro de Minas Gerais, que juntamente com Rio Grande do Sul, Paraiba e tantos outros
setores da sociedade brasileira, como a forga militar nacional, se opunham & sucesséo do
governo por mais um representante das forcas oligarquicas de Sdo Paulo. O Brasil

caminha para o fim da Republica Café com Leite.

“Durante toda a década de trinta, se traduz na constitui¢do de uma poderosa e
quase impenetravel oligarquia que se divide e se entrelaca na medida dos interesses
comuns e ligacdes familiares” (FAUSTO, 1982, p. 43). Assim, os tragos essenciais da
velha politica mineira perduram significativamente por quase toda a década. Os mineiros

ndo lutavam por um projeto politico definido, mas sim por sua manuten¢do no poder.

O protagonismo de Minas Gerais na luta contra os paulistas Ihe rendeu, no inicio
da Era Vargas, o privilégio de ser o Unico estado brasileiro a ndo sofrer com o
intervencionismo. O governador Olegario Maciel ficaria no poder até sua morte, em 1933.
A revolucdo parece ndo chegar, de fato, a regido. Os politicos que se colocaram a favor
da Alianca Liberal tinham suas raizes solidificadas nos grupos tradicionais de familias

mineiras.

O Partido Republicano Mineiro sai da Revolucdo de 30 como um grupo
minoritario, sustentado por aliancas feitas com os gatchos. A partir de 1933, com a morte
de Olegério Maciel, o partido teve pouco espaco entre as principais forgas que circulavam
nos primeiros anos do governo de Vargas. “Internamente, essa fase foi marcada pela
mudanca decisiva do poder econémico para a zona central, onde a metropolitana Belo

Horizonte aparecia como um polo dindmico de crescimento”. (FAUSTO, 1989, p. 79).

A mudanca na esfera politica altera também os processos econdémicos. A zona da
mata e a parte sul do estado perderiam espaco para novas cidades em ascensao na regiao
leste e para o tridngulo mineiro. E importante salientar que os coronéis nio desapareceram
do cenario politico e econémico de Minas Gerais, eles se ajustaram a nova politica
vigente. O modelo politico da primeira republica se esgota, mas 0s personagens nao saem

de cena. Apds 1933 os coronéis foram classificados como “clientes” de Getulio Vargas.



126

3.3 O GRANDE BAR DO PONTO

Belo Horizonte, j& em sua génese, teve que conviver com influéncias externas,
nacionais e internacionais, tanto em sua concepcao fisica quanto cultural. Esses fatores
sdo perceptiveis nos espacos destinados aos individuos de épocas passadas e aos
passeantes e leitores de hoje. As memdrias de Pedro Nava revelam uma sequéncia de
habitos definidos por tais influéncias nos ambientes de uma cidade em formacao, que
convivia obrigatoriamente com o diferente. O espaco de convivio reflete tanto no sujeito
dotado de posses quanto no periférico, misturando o cenario politico e as representacdes
de poder com jovens donos de um sentimento revolucionario, a tradicional familia
mineira e 0s jovens boémios. Assim véo se chocando valores e posturas de um lugar em

movimento.

Os parques, bares, cafés, confeitarias e, posteriormente, o cinema, compdem
aquilo que se pode chamar de uma cidade moderna no fim do século X1X e inicio do XX.
Os cafés, como o Estrela ou o Bar do Ponto, “representam locais onde a impessoalidade
do individuo moderno cede lugar para uma peculiar interioridade” (LEMOS, 2010 p. 53).
As experiéncias dos frequentadores desses lugares transbordam a convivéncia ou
sociabilidade para se configurarem como lugares plenamente publicos, onde a liberdade

pode realmente ser expressa.

A cidade é repleta de simbolos, sejam eles sinais e signos fisicos, como
construcdes que representam o poder, a vida boémia e o trabalho, ou vinculados ao campo
do inconsciente dos individuos daquele lugar. O homem, sendo a integracdo de sua
condicdo social e bioldgica, é expressdo de seu tempo e de sua cultura, a partir dos quais
gera o sentido de sua vivéncia. Numa cidade o centro é o lugar de encontro das mais
variadas figuras que compdem sua totalidade; em Belo Horizonte, nos anos 1920, esse

centro eram os limites do que Nava chamava de o Grande Bar do Ponto.

O espago da cidade ¢ entdo “vinculado ao inconsciente urbano, que pertence a
relagdo entre a natureza e cultura” (LEMOS, 2010, p. 14). Dessa forma ela pode ser
entendida como os “espagos” nos quais sua totalidade s existe em sua fragmentacao e

esta sO pode ser entendida como parte de um todo. A cidade é entdo o lugar do diverso,
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do outro, do movimento. O plano de construcdo de Belo Horizonte teve como base as

singularidades vinculadas ao seu processo de gestao.

Salvaram-se em sua rotina os aspectos de sua identidade colonial e tentou-se
elaborar um plano paisagistico capaz de gerar maior sensacao de proximidade, como por
exemplo, a capital estadunidense. Washington seria uma cidade com diversas
ramificacdes e centros — econémico, politico, cultural — ligados por ruas radiais. Dessa
forma os espacos ndo teriam necessariamente que ser representacdes de poder. A cidade
preservaria assim o deslocamento. Belo Horizonte até conservou alguns tracados dessa

concepcao, mas ndo em seu todo.

A ideia de “pulmdes” da cidade foi adotada sem que se perdessem os aspectos de
uma outra cidade-modelo, Paris. A construcao-simbolo de Luis X1V, o Rei Sol, era repleta
de monumentos, dando a cidade eixos. Em Belo Horizonte temos, como exemplo, o
encaixe entre o setor de industria e servicos funcionais e o0s espacos de grupos
privilegiados. Aardo Reis manteve em sua planta aspectos das duas cidades — Washington
e Paris —, deixando a entdo Cidade de Minas com uma setorizacdo funcional baseada em

servicos urbanos e uma hierarquia na sua distribuicéo espacial.

As preocupaces que norteiam as construgdes do fim do seculo XI1X e o desenrolar
do século XX tém em sua base a constante renovagdo do espago urbano. “As demais
coisas velhas sdo tidas ora como insalubres, ora como pequenas, atrasadas — defasadas
sempre, em suma— em relagdo a cidade” (CHACHAM, 1986, pp. 184-185). Os habitantes
dos espacgos mais antigos, como o do até entdo Curral Del Rei, sdo colocados a mercé da
cidade com a justificativa que esses lugares sdo empecilhos para o crescimento e para o
progresso.

Dessa forma, a memdria urbana se encontra em meio a uma luta entre os lugares
perdidos e as novas tendéncias progressistas na construcdo da identidade de seus
individuos. Os lugares das experiéncias vividas recebem uma personalidade que constroi
a identidade dos sujeitos que figuram neles. Cada rua, bairro, praga ou estabelecimento
comercial recebe de Nava uma personalidade propria, seja ela fixa ou moével. O autor
rememora o passeante de Belo Horizonte e os detalhes captados em sua escrita
reconstroem o ritmo do movimento daquelas figuras, recuperando assim a paisagem
fisica, intelectual, moral, politica e social de Belo Horizonte. Todos os lugares, pessoas e

objetos sdo signos do tempo histdrico narrado por Pedro Nava.
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Simbolo de um espaco de experiéncias, 0 Grande Bar do Ponto, solo sagrado para
Pedro Nava, ndo era apenas o bar em si, mas todo o entorno geogréfico e cultural que o
cercava. Os anos vinte do século XX tiveram em seu itinerdrio grandes movimentos
culturais e politicos. Em Belo Horizonte, esse era o palco dos principais acontecimentos
para a juventude daquela época. “Ponto” porque dava para estagao dos bondes; “bar”
porque recebia uma seleta clientela, escancarando-a para a via publica da cidade. Nava
descreve os caminhos para se chegar ali e podemos perceber que por essas rotas se
levanta, além da geografia espacial, a geografia sentimental do lugar — o material e o

imaterial.

v Bar do Ponto
2 Oliveira e Costa Hotel
3 Sapataria

4 Giacomo Aluoto

5 Odeon / Clube Belo Horizonte
6 Charutarias

7 Decat

8 Parc-Royal

9 Farmdcia Americana
10 Papelaria

11 Colosso

12 Trianon / joalheria Diamantina
13 Confeitaria Suica

14 Correios

15 Estacdo dos Bondes

Q Limites do Bar do Ponto
- Limite do Grande Bar do Ponto

BS343] 'S OINpPEIA

Figura 1: O Grande Bar do Ponto
Adaptagéo do modelo usado por Edina Panichi em A Geografia sentimental do Bar do Ponto

Em Beira-mar (1978), assim como em suas outras obras, a rua € o objeto de
interpretagdo mais metaforico. O significado dela para o autor é a antitese da casa, do
trabalho ou da escola, colocando-se sempre como um lugar pablico. Como sinénimo de
mundo, passa a ser desenhada como 0 espaco para o0 exercicio da autonomia do individuo.

Ao ultrapassar o ambiente doméstico, o sujeito esta pronto para a vida adulta. O olhar de
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fisiologista do médico-narrador gera uma natureza dupla para o individuo e para a
composigao de seu texto. O local e o universal se misturam, se contrapdem e se justapdem
em uma leitura da fisionomia dos lugares, do diagndstico sobre o espago, a0 mesmo passo
em que recebem sua carga literaria. As memorias de Nava ndo descartam um olhar clinico

sobre a construcao politica e cultural de seu pais.

N&o estdo escritos apenas relatos de sua vida de mogo estudante, ou apenas um
detalhamento de ruas de uma cidade qualquer em suas memorias. A ruas e lugares de
Belo Horizonte sdo a materializacdo da participacéo do sujeito na historia de seu lugar.

Nas histérias da rua se anunciam as histérias do escritor.
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Figura 2: Autoria propria
Limites geogrdficos e referencias espaciais do Grande Bar do Ponto

Nas ruas de Belo Horizonte tudo acontecia: 0s meninos do modernismo debatiam,
gritavam e agitavam naquela cidade, tudo era significante, tudo recebia valor. O espaco
convertido em tempo para aqueles que ali viveram suas experiéncias refletiu o quadro
social dos anos vinte. As figuras, as tendéncias, 0s espantos e personagens desse lugar

construiram as historias dessas ruas e quarteirbes chamados de o Grande Bar do Ponto.

Ali Nava observava a cidade, captava suas amarras ao passado e suas novas
perspectivas para o presente. Nas referéncias do memorialista, a capital mineira é muito

mais que uma vida universitaria. Para ele o Bar do Ponto ndo era apenas um simples bar,
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um ponto de encontro dos mogos e mocas belo-horizontinos. Acima de tudo, era um
complexo que abrigava varias ruas nas quais os cidaddos vivenciavam as mais variadas

experiéncias. Para Nava o Bar do Ponto é uma referéncia.

O Bar o Ponto é um vasto hexagono irregular que tive varias vezes a honra de
atravessar, no tempo em que se o fazia flanando, conversando, sem esperar o
pare! E o siga! Da luz vermelha, da verde, das mangas brancas dos guardas e
do trilode de seu apito.

(NAVA, 1978, p. 4)

Nessa referéncia o0 memorialista*® descreve a passagem de um tempo pacato e de
vivéncia boémia, em contraste com um periodo acelerado e conturbado que chega com o
advento da modernidade. Nava se referia ao “Grande Bar do Ponto” como todo o
perimetro onde ficava a Avenida Afonso Pena, a esquina da Goias, Goitacazes, Tupis,
Espirito Santo e a rua dos Tamoios, além de desembocar no viaduto Santa Tereza*. Aqui

podemos observar a cidade do sonho progressista e das centelhas modernistas.

Esse espaco sagrado era lugar de encontro. Ali se passava a vida publica de Belo
Horizonte, que, por ser a capital do estado, representava a vida publica de Minas Gerais.
A freguesia era habitual no Bar do Ponto: aqueles de um cafezinho répido e os de uma
boa cervejada mais demorada, ou até mesmo aqueles que tomavam suas cachacinhas
escondidas em Xxicaras de café para evitar falatérios e escandalos da tradicional familia
mineira. Mais ao centro do bar, as conversas de negdcios ou de écio e os debates
acalorados sobre futebol, com “torcedores e jogadores do Atlético, do América, do Yale

e do Palestra” (NAVA, 1978, p. 4).%2

Os bares ficaram para a historia da cidade e para a memoria de sua populacgéo.
Marco de uma identidade coletiva, o Bar do Ponto seguia como uma referéncia,
conjugando-se como espaco publico e um lugar exclusivo de cada habitante e
frequentador de suas instalacdes. Contudo, o bar tinha sua mobilidade — o local, ou seja,

seu espago fisico é superado em sua vivéncia. “As reunides no Bar do Ponto sugeriam

40 E importante salientar que 0 momento da lembranga ndo é o mesmo momento lembrado. Isso faz que
algumas referéncias do memorialista sejam do presente da lembranca.

41 A contrucio do viaduto teve como responsavel o engenheiro Emilio Baumgart, um expoente entre os
profissionais das estruturas de concreto armado no Brasil, que atuou junto ao grupo modernista carioca. O
arco parabdlico, a parte mais importante e dificil do projeto, consumiu 700 metros cibicos de concreto.

42 A Societa Esportiva Palestra Italia é obrigada, por um decreto que definia a alteragdo do nome de qualquer
instituicdo que fizesse referéncia a Italia apds a entrada do Brasil na || Guerra Mundial. Passa a se chamar,
portanto, Cruzeiro Esporte Clube, em homenagem ao simbolo da pétria brasileira, e passa a usar a cor azul
para homenagear a Itélia.
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uma democratizacdo dotada de personalidade publica, configurando-o como centro

social” (LEMOS, 2010, p. 53).

As pessoas que por ali passavam recebiam e depositavam as mais variadas
influéncias. “Aberto num lugar de transito, o café recebia uma clientela bastante variada,
composta por pessoas dos mais diversos bairros” (SILVEIRA, 1996, p. 139). Era assim o
mais democratico dos bares e cafés de Belo Horizonte, que recebia de senhores
respeitaveis ao mais simples homem do povo, onde se formava uma rede de grupos,
preferéncias e opinides das mais diversificadas perspectivas. Era muito proximo do ponto
dos bondes, por isso a aglomeracao de pessoas trazia toda sorte de tipos citadinos que por

ali passavam, tendo sempre a politica como um tema em destaque.

Na frente do bar os rapazes se posicionavam para apreciar a passagem das mocas,
trabalhadores, forasteiros. Todo o movimento da cidade é captado por seu espectador
nesse lugar de encontros de amigos e de encontros para trabalho. O poligono formado
pela avenida Afonso Pena com a rua da Bahia, desencadeando na ladeira da rua dos Tupis,

era o que Nava chamava de “vida social” em Belo Horizonte. Para o memorialista, quem

atravessava esse trecho da cidade passava por toda ela.
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Figura 3: Rua da Bahia
Disponivel em: < http.//belohorizonteantiga.blogspot.com.br/>
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Figura 4: Av. Afonso Pena
Disponivel em: < http://belohorizonteantiga.blogspot.com.br/>

Na avenida Afonso Pena, ornamentada por seis renques de arvores, estava 0
cruzamento com as principais ruas da cidade. Naquele pedaco de Belo Horizonte a cidade
criava vida. Na ladeira dos Tupis, logo ao virar a esquina, estava o Grande Hotel Globo,
em cujo andar de baixo se localizava a Sapataria Central, casa de elegantes artigos
masculinos, e a Papelaria e Livraria Oliveira e Costa, vizinha do Bar do Ponto. Por ali
nada passava despercebido, as linguas trabalhavam frequentemente, revelando ainda

tracos interioranos da capital mineira.

Era varado pelo fogo cruzado dos olhares e comentérios dos que estavam
dentro daquelas trés casas e grupinhos formados a beira da calcada. As vezes,
vinha-se alvorogado, de dentro, correndo até a porta, para assistir a passagem
de uma das melhores boas — menina e moca irresistivel no seu grande chapéu
de tagal enfeitado de largas fitas, no seu vestido de palha de seda, nas meias
marrons moldando bem-aventuradas pernas e combinando com a cor dos
sapatos rasos ainda sem salto alto. Senhoras da alta. Catraias
inexplicavelmente desgarradas aquela hora do dia em tal lugar. Desaforo! A
famosa mulata Iracema dos olhos profundos, dos sorrisos promissores e das
nadegas de turbilhdo. As linguinhas trabalhavam, sobretudo dentro do Bar do
Ponto. Que pernas, que seios os desta garota. Pode ser vesga, mas em toda a
zona ndo hé outra de cama como ela. Pague cinquentdo e experimente. Esta é
larga e Umida.

(NAVA, 1978, p. 5)
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Ainda passeando por Tupis, em uma parte mais deserta estava a Joalheria
Diamantina, sobre a qual Nava narra a venda de um reldgio que tinha herdado de seu avo
paterno: “As duas tampas com monograma igual e primorosamente gravado: PSN”
(NAVA, 1978, p. 128). A farmacia e os fundos da Delegacia Fiscal, a até entdo segunda
sede dos Correios e dos Telégrafos. Ao virar a esquerda por Goitacazes, atravessando a
Avenida Afonso Pena para assim chegar ao parque e desembocar no Viaduto Santa

Tereza.

A cidade aqui € representada em suas mais variadas faces. Desde madames
representantes da familia tradicional de Minas, com suas vestes e posturas inabalaveis,
até as mulatas pertencentes a zona, a ala marginalizada da cidade. Assim o espago urbano
recebe vida e, ao receber esse movimento, coloca em xeque suas contradi¢fes. Outros
contrastes como esses aparecem a todo momento na obra de Nava. Na casa da Madame
ele viu seu conto aplaudido pelo realismo encarnado em suas palavras, mas, ao apresenta-

lo a Anibal, recebeu o alerta.

E acabou dizendo, enquanto esfregava o polegar nos outros dedos, que ali
havia matéria, substancia, havia, havia, mas que talvez valesse a pena cortar
um pouco dos trechos mais crus, suprimir isso, aquilo e mais a cena da moita
de bananeiras; outra melhor ainda, da beira do cérrego Leitdo; e mais forte, a
do paiol porque sendo eu ndo conseguiria publicar nada daquilo em Belo
Horizonte. Estd muito bom, Nava, tem substancia como eu disse a vocé. Mas
voceé sabe, a Familia Mineira...

(NAVA, 1978, p. 86)

O conservadorismo da sociedade mineira impedia novas perspectivas intelectuais.
Dessa forma a experiéncia do sujeito das memorias constrdi seu espaco. As ruas se
revelam, a tradicional familia mineira é posta a prova com um grupo de mogos que ndo
apenas subiam e desciam a rua da Bahia, como também a fizeram falar. No meio da cidade
as relacOes sdo estabelecidas, as classes sdo diferenciadas e os costumes vao dando o tom.

A rua dizia quem era quem e quem pertencia a que. Vejamos:

Continuei descendo o lindo jardim de outrora. Um pouco pelo caminho perto
da pista central, com seu renque de palmeiras imperiais sob as quais passeavam
as mogas elegantes no footing do domingo. Quanto namoro comecgou ali,
quanto casamento surgiu desses momentos... Déa Dantas, Milton Campos...
Do outro lado renque de palmeiras se repetindo e a aléa dos pobres, povinho,
onde passeavam as morenas deleitaveis domésticas de Belo Horizonte. Havia
estudantes aficionados uns — ao lado das mulatas, outros — ao lado das brancas.
Havia, também, os ecléticos, como o Cisalpino, o Zegdo, o Isador que
frequentavam os dois.

(NAVA, 1978, p. 29)



134

No espaco que correspondia a um dos extremos do Grande Bar do Ponto ainda
estava o antigo prédio dos correios, um magnifico exemplar da belle époque que, segundo
Nava, teve que ceder espaco a um arranha-céu a partir do desenvolvimento da cidade.
“Era roseo, de arestas pintadas de branco, alternando largos janelGes com elegantes
janelas finas” (NAVA, 1978, p. 7). A entrada se dava pela avenida Afonso Pena e, ao
entrar no hall, via-se um espaco tdo amplo como uma pracga publica. Esse espaco da

cidade, deserto e discreto, “servia de encontros de toda sorte, inclusive os de amor”
(NAVA, 1978, p. 7).

€dificio do Correio ~ Bello Horizonte = Minas, Brazil
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Figura 5: Antigo Prédio dos Correios
Disponivel em: < http.//belohorizonteantiga.blogspot.com.br/>

No encontro da avenida Afonso Pena com a rua dos Tamoios e a Espirito Santo
se localizava a Matriz Sdo José. Logo ao seu lado ficava o templo protestante. Sobre a
Matriz, Nava destaca sua arquitetura imponente para a época, pois era um simbolo de
poder. Suas torres apontando para o céu eram um direcionamento para tradicional familia
mineira. “Hoje ela encolheu, perdeu altura, esmagada pela paligada de arranha-céus

construidas nas suas costas” (NAVA, 1978, p. 7).

Outro primor da arquitetura da belle époque de Minas Gerais é o Paléacio da
Liberdade, cujas caracteristicas ressaltam bem o estilo art nouveau, todo torneado, com
banquetas forradas de veludo vermelho revestindo a parte de ferro forjado. Sua
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localizagdo ainda € no alto da avenida Brasil, para quem vem da avenida Afonso Pena,
no centro da praca da Liberdade.
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Figura 6: Paldcio da Liberdade
Disponivel em: < http.//belohorizonteantiga.blogspot.com.br/>
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Figura 7: Matriz Sdo José
Disponivel em: < http://belohorizonteantiga.blogspot.com.br/>

O limite, de fato, do Grande Bar do Ponto se da no viaduto Santa Tereza, que
ligava os bairros de Floresta e Santa Tereza ao centro. Daquele ponto para frente ja era

outra historia. A estrutura fisica do novo viaduto serviria até como monumento de uma
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arquitetura moderna. Sua grandiosidade e beleza servem a organizacdo da cidade e

representam o simbolo do progresso que a capital teria trazido a regido.

Essa construcdo de cimento armado comporta um grande vao e sua estrutura é
levantada por enormes arcos de concreto e tem largura de cerca de metro. Sua
altura é vertiginosa. Pois era esse caminho escolhido pelo poeta de minha
geracdo quando ia tarde para sua casa, na Floresta.

(NAVA, 1978, p. 6)

Figura 8: Viaduto Santa Tereza
Disponivel em: < http://belohorizonteantiga.blogspot.com.br/>

O Grande Bar do Ponto tinha em seu outro extremo o cruzamento da rua da Bahia
com Goiés e Goitacazes. Na Goitacazes estavam, dentre outros estabelecimentos, o Clube
Belo Horizonte e o Cinema Odeon, o que Nava chamava de templos da vida citadina na
capital mineira. Juntamente com o Bar do Ponto, os Correios e o Hotel Globo, outro
simbolo da arquitetura da belle époque mineira era 0 Cinema Odeon. Um prédio de dois
andares, tendo a sua esquerda o sobrado do comendador Fonseca, na parte de baixo a
Charutaria Flor de Minas e do lado direito a loja do Giacomo Aluotto e as janelas do

Hotel Globo, que ja davam para a rua da Bahia.

O cinema tinha cinco portas e, tanto nessas entradas quanto na sala de espera,
estavam os cartazes anunciando os filmes exibidos. Na bilheteria, toda de metal amarelo,
um dos proprietarios vendia os bilhetes, “tratando com urbanidade e cumprimentos os
senhores, as senhoras e senhoritas e com uma altura olimpica e desconfiada a multiddo
de rapazes e estudantes” (NAVA, 1978, p. 48). Os cartazes chamam a atengdo de Nava,

pois os homens pareciam seus herdis dos quadrinhos, e as mulheres, “as heroinas de
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nossos livrinhos de safadeza no colégio” (NAVA, 1978, p. 48). Essa sala estava sempre
cheia e representava 0 momento dos rapazes e mogas, sempre muito bem apresentaveis,

olharem e serem olhados.

As roupas usadas para essas ocasides definiam o que Nava classificava como
tipicos almofadinhas da época. Chapéu enterrado até as orelhas, colarinhos altos, colete
de doze casas, gravatas borboletas, flor no peito, lenco para fora do bolso, calgas largas
em cima e apertadas em baixo. Nas sextas-feiras as cal¢adas lotavam e o transito da rua
mudava completamente: era a Sessdo Fox, o que de melhor havia na indudstria

cinematogréfica.

A sala de projecdes estava a cunha. Antes da luz apagar, era costume dar um
espago de tempo para as familias se repararem. A orquestra afinava. O pianista
percutia continuamente o 1a do diapasdo normal e os instrumentos de corda
iam apertando e respondendo. De vez em quando o pio da flauta, outro de
clarineta. Como Vvérios rapazes, o Paulo, eu e o Cavalcanti permaneciamos de
pé e corriamos os olhos nas mogas sentadas entre seus pais e mdes e tias
solteironas. Isoladas como dentro duma vitrine. Os leques se agitavam, subia
um perfume po de arroz de os namorados comegavam a trocar suas greladas

ofidianas.
(NAVA, 1978, p. 50-51)
Eram os Gltimos anos do cinema mudo e também dos Gltimos retoques de Charles
Chaplin ao personagem Carlitos. Nava vé o ritmo frenético da modernidade gerar a
solidao no individuo ao falar que Chaplin viveu “na sua pungéncia, na sua solidao. E ndo
¢ so Carlito que vive o drama do isolamento humano. Todos os seus comparsas, idem”
(NAVA, 1978, p. 105). Os membros do Grupo do Estrela, revelou Nava, eram aficionados
por cinema — eram sempre 0s Ultimos a entrar na sessdo e tinham seus lugares como que

cativos.

O Clube Belo Horizonte, instalado no andar de cima do Cinema Odeon, recebeu
esse nome em 1904. Segundo o que Nava narrou de suas experiéncias, ele se origina do
Clube Violeta, instituicdo que tinha a obrigacdo de abrigar o novo grupo mundano da
nova capital. Seus cdmodos e corredores no melhor estilo art nouveau abrigavam a elite

da sociedade mineira.

Logo no corredorzinho de entrada o Paulo mostrou a porta a esquerda. Essa é
a sala de leitura. (...) larga mesa central redonda, com todas as revistas e jornais
fornecidos a leitura dos sécios. (...) sofa, poltrona, cadeiras de palhinha. Nas
paredes, retratos dos presidentes e beneméritos do fino grémio. (...) Desta sala
passamos a da frente, a dos bailes, com mobiliario preto torneado e muito
belle-époque, sofas e cadeiras ao longo das paredes*®. Duas jardineiras com

43 Grifo meu.



138

altos espelhos se defrontavam — uma em cada parede lateral. No canto direito
de quem entrava, um estado para a orquestra, onde se viam as estantes das
partituras e fechado, um belo pleyel espelhante e negro. Peanhas nas paredes
para jarros de metal prateado, mais faiscantes sobre o fundo musgo.

(NAVA, 1978, p. 52)

E a descricdo espacial segue no texto de Nava. A art nouveau que decorava as
paredes e moveis dignificava seus integrantes, além das varias portas de toaletes, salas de
jogos, a sala da diretoria e da secretaria, o bufé ao centro e as cervejadas demoradas. O
memorialista descreve o comportamento das pessoas no clube, seus lugares e suas
hierarquias. Aqui é o lugar de grupo tal ou de fulano de tal, ali ficam os que praticam

poquer, xadrez e, ao final da noite, todos dispostos, desciam.

De meados para o fim do ano de 1922 Nava se tornaria sécio do Clube Belo
Horizonte. Frequentava seus bailes e, principalmente, o grande palco de debates e
discussdes sobre politica, literatura e arte, livre dos convencionalismos e escandalizando
a cidade: a sala do café. Segundo o préprio memorialista, um grupo jovem e sem respeito
colocava em choque os antibernardistas contra os bernardistas. Aqui se destaca a figura
de Jodo Gomes Teixeira, pertencente a familia fundadora de Belo Horizonte e partidario

da politica vigente, havendo sempre longos entreveros entre eles.

“Esse alegre bando perdia horas no clube, palestrando em torno da mesa central
da peca que servia de restaurante e bar — onde se entretinham em rir, conversar, discutir,
falar das amadas” (NAVA, 1978, p. 209). Os bailes dos anos vinte tinham um charme
todo especial: pedir uma moca para dancar seguia todo um ritual de pedido e entrega da
moca nas mesas de sua familia. No Clube Belo Horizonte era habito indicar qual ritmo

seria tocado, ragtime, valsa ou tango, por exemplo.

Nos anos de 1925 e 1926 ocorreram algumas transformacdes em Belo Horizonte,
fruto do aumento populacional e de incrementos da vida urbana que agiriam na forma das
praticas sociais da cidade. No carnaval tinha-se o habito de fazer uma corrente de veiculos
ligados por serpentinas; seu percurso comegava ao subir a rua da Bahia até o Conselho
Deliberativo, onde viravam em direcdo a avenida Afonso Pena até a praca Sete, de onde
se fazia o retorno para a rua da Bahia até o Bar do Ponto. Isso acontecia entre quatro e

seis ou sete horas da noite; depois das dez, havia o baile.

O Clube Belo Horizonte foi um dos palcos para essas transformagdes. Para afirmar
tais mudancas, Nava descreve o carnaval de 1926. E claro que o cenério cultural da cidade

ndo teve abertura simultanea para os novos moldes que por ali chegavam, mas aos poucos,
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depois de ficarem pasmos, 0s mais audaciosos comecaram a aderir ao novo jeito de

vivenciar o carnaval em Belo Horizonte. Vejamos:

L4 estavam as mogas com as indefectiveis fantasias de Noite, Lua, Alsacianas,
Tirolesas, Holandesas, Fadas, Castelds, Mariantonietas, Ciganas, Pierretes,
Colombianas e Flores (todas). Com certo escandalo viu-se*4, ao lado dessas,
a multiplicacdo das apaches e gigoletes; com surpresa a Orgarita Sa e Silva
com uma linda Colombiana, s6 que metade preta e metade branca, a Ceci
Mibieli como Odalisca de lamé prateado. Com muita reprovacdo, a Marianinha
Bevilacqua de calgdes bufantes feitos de tiras de cetim das cores do arco iris,
manto e um colar onde se penduravam as letras que compunham T-E-R-P-S-
I-C-H-O-R-E. Era 0 nome de sua fantasia que uma senhora reprovadora dizia
Terpsicose e comentava maligna. Como é? Que a familia dessa moca
consente que ela se vista de semelhante psicose! As dancas entretanto eram
as mesmas valsas, mazurcas, tangos argentinos, xotes, e quadrilhas. A meia-
noite do primeiro dia la féte battait son plein quando ouviu-se um berreiro
e uma tropelia escadas acima e irrompeu no saldo um grupo enorme, num
conjunto alvi-negro —de que o branco era representado por senhores e rapazes
vestidos de cozinheiros, de gorro engomado, aventais, mangas arregacadas e
fazendo barulheira infernal de bater e esfregar colheres, garfos trinchantes e
escumadeiras em cacarolas, frigideiras, ralos, panelas, caldeirfes, tdbuas de
carne e 0 mais das parafernalias dos mestres-cucas. O negro era das roupas das
senhoras e mogas vestidas de subretes, touquinhas e aventais de renda — todas
brandindo vassourinhas, espanadores e esfregdes de linho. Logo identificados.
Eram parentes do Mestre Aurélio e D. Sazinha chegados naqueles dias para o
verdo de Belo Horizonte. Com eles e no mesmo bloco entraram 0s primos da
cidade — todos os Lessas, Sas, Pires fazia um maitre queux fabuloso.

(NAVA, 1978, p. 297)

Dessa forma, essa data representou o choque entre o velho e 0 novo. N&o se tocou
mais nenhum outro tipo de musica naquela noite a ndo ser marchinhas. Para Nava foi a
primeira vez que Belo Horizonte pdde ver homens e mulheres cantando e dangando
alternadamente, uns com as médos nos ombros e/ou cinturas de outros. Esse é um reflexo
claro de que interacdo com pessoas vindas de outras cidades e 0 aumento populacional

deram a fisionomia de Belo Horizonte alguns retoques.

Nava se intitulava um diarista do Clube Belo Horizonte, fazendo sempre 0 mesmo:
sonhar, conversar, tomar um café, uma boa Brahma ou Antartica e sapear 0S jogos.
Todavia, esse clube também esté ligado a fundacéo de outro, o Clube Central, que viria a
ser o Automovel Clube. Com as elei¢des para a presidéncia do Clube Belo Horizonte,
veio o racha entre os almofadinhas do bar, o pessoal de fala alta e muita empolgacéo, e
o0s integrantes da sala dos jogos de xadrez. Com a vitdria dos almofadinhas o poder
financeiro foi transferido para a nova associagdo, em torno da fundagdo do Automovel
Clube.

44 Grifo meu.
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O Clube Belo Horizonte entra em sérios problemas financeiros, sendo sanados
apenas com a entrada de Henrique Marques Lisboa a frente da presidéncia. Ele controla
as dividas, encontra novos socios, resgata alguns dos antigos, organiza as financas,
valoriza suas acgdes e o transforma no Jockey Clube de Belo Horizonte, com sede na

esquina da Alvares Cabral com a Bahia.

Nava traz em sua descri¢do a distin¢do entre classes sociais e 0s lugares, 0s cargos
ocupados. Até mesmo as roupas serviam para revelar as condi¢cGes daqueles que ele
observava. Estava claro nos passeios de domingo o lugar social das classes menos
favorecidas e das abastadas. Até mesmo os cabarés retratados remetem a essa analise

socioecondmica, ao mesmo tempo em que ele reconstrdi o cenario dos acontecimentos.
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Figura 9: autoria propria
Caminhos para a Zona marca os principais pontos de prostitui¢cdo do periodo narrado

Na hora da “descida” todos tomavam a avenida Afonso Pena até virar nas ruas
Espirito Santo, Rio de Janeiro e So Paulo, onde se localiza a “zona”, como era chamada
pelo memorialista a area que abrigava os prostibulos da cidade. Ela ficava em um
conjunto de doze quarteirdes, limitados pela rua da Bahia e pela rua Curitiba em duas
extremidades; os outros limites se davam pela avenida Oiapogue e pela Caetés. Nava fala
que essa regido era uma depressdo que findava no ribeirdo Arrudas. Nesse pedaco de

chéo, Belo Horizonte também se dividia em classes sociais.

Estabelecimentos visitados por ricos:
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Olhavamos as portas abertas da Petrolina, da Leonidia e, mais embaixo, em
Oiapoque, a fachada misteriosa da Elza Brunatti, fechada e cadeado no portéo:
aquilo era sinal de deputado, senador, desembargador, secretario ou entédo,
quem sabe? — se deliciando-se 1a dentro. Dobramos a direita contornando o
Palacio da Aguias e diminuimos o passo diante do portio também inacessivel
da Olimpia.

(NAVA, 1978, p. 55)

A ala pobre foi tratada por Nava com mais humor. Vejamos:

Passamos diante da fachada apagada do hoje Instituto de Tecnologia, naquele
tempo contendo toda a escola de Engenharia. Volteamos em Guaicurus e
apreciamos o movimento prodigioso daquele agougue chamado Curral das
Eguas — cujas vedetes eram Geralda Jacaré, a Zezé Bagunca e a Maria Bango-
Bango — covil de preco vil: dois pilas — e assim, guarida de vagabundo,
estudante no fim de més, descuidistas, gente de banga-la-fumanga,
desocupados na bica de ganutos.

(NAVA, 1978, p. 55)

Havia também uma terceira alternativa: a praca Quinze, hoje praca Hugo

Werneck, ficava lotada aos arredores da Santa Casa.

Eram domesticas da vizinhanga, crioulas e mulatas de rua. Havia as hediondas,
as feias, as passaveis, as pouco bonitas e raras muito boas. Mas eram novas.
As beiras do riacho do fundo da Santa Casa, os lados do Desinfetorio, os
barrancos do Campo do América eram cheios de moitas que se povoavam de
pares. Era tudo rapido, sem romance, as vezes quase sem palavras e custava
baratissimo. Dez tostBes, dois mil réis. Até amanhda chorena! Vai com Deus,
bem!

(NAVA, 1978, p. 353)

O que realmente era uma afronta a sociedade tradicionalista de Minas era o fluxo
da rua da Bahia: durante o dia os automdveis fechados e discretos dos grandes politicos
e funcionéarios do estado; a noite a exposi¢do das novas prostitutas vindas de Sdo Paulo
ou do Rio de Janeiro. De capota aberta, nos carros desfilavam francesas, uruguaias,
espanholas e, é claro, brasileiras, que estavam a disposicdo nos cabarés da Olimpia, da
Rosa e da Bruanatti, entre outros.

Um outro aspecto importante para ser ressaltado nas histérias da noite boémia e
vertiginosa de Belo Horizonte eram o0s shows que essas casas abrigavam. O Gltimo dos
bordeis instalados naquela regido, segundo Nava, foi 0 Radium. Com menos requinte que

o0 Olimpia, ficara famoso por suas apresentagdes de tango.

A rua da Bahia, eternizada por grandes poetas e escritores brasileiros, ndo escapou
ao olhar e & admiracdo de Pedro Nava pela sua aura. Varios estabelecimentos nela
situados merecem destaque, como ja feito com o Clube Belo Horizonte e o Cinema

Odeon, expressdes da vida citadina de Belo Horizonte. Descendo pelo seu lado par, além
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dos ja citados, temos ainda a Charutaria Flor de Minas, a Casa Decat, a Papelaria e

Tipografia Brasil e a Casa Giacomo Aluoto.

Todavia, destacarei a Farmacia Americana e o Parc-Royal. O segundo porque
ainda no tempo da lembranca de Nava resistia como a edificagdo mais velha naquele lugar
(hoje o prédio abriga uma agéncia da Caixa Econémica Federal). A primeira porque
representa uma série de meétodos utilizados a época para 0s jovens se prevenirem e

esconderem suas ressacas. Para Nava essa era a mais importante farmacia da cidade.

A Farmacia Americana, representante de uma importante empresa de
medicamentos da época, a Casa Lutz Ferrando & Cia, fornecia medicamentos para o
estado. Entretanto, o apreco pela casa vinha da discricdo de seu proprietario, Heitor
Gomes dos Santos, ou apenas Heitor da farmécia, discretissimo ao vender aos mogos
boémios aspirinas e sais de frutas para ressaca e 0s preventivos da época, tais como

camisas-de-vénus e pomadas de Metchnikoff.

Subindo a rua pelo lado impar havia o Trianon, a Bonbonniére Suica e o
Fioravante, tipicos exemplos do cotidiano da cidade e de suas desigualdades sociais. A
Bonbonniére Suica era uma doceria que as mogas frequentavam para ficar um pouco mais
de tempo na rua da Bahia — oportunidade para troca de olhares e palavras rapidas com os
mocos dali. J& o Fiorovante era destinado a um publico um pouco mais modesto,
basicamente estudantes e familias pobres.

O Trianon se organizava em dois planos. No inferior ficavam as mesas e cadeiras
—era o lugar dos doces, sorvetes e cremes. No superior “bebia-se em pé, no balcdo, junto
aum armario de vidro do qual se tiravam saborosas empadinhas” (SALLES, 2005, p. 21).

O gue chama a atencdo de Nava era, sobretudo, seu rotineiro movimento.

Havia a hora cheia do aperitivo da manha tomado em pé, no lado da loja onde
se vendiam frutas, por cavalheiros que se abasteciam das ditas para levar para
as senhoras. Aquilo era tapume para uma cervejinha rapida, para cachacinha
disfarcada, ou do conhaque, o uisque, o Porto, 0 Madeira, o otonjim (old-Tom-
Gin). Depois morria 0 movimento e todo o dia era de freguesia familiar e
escassa. Senhoras com suas filhas e pimpolhos para degustarem sovertes e
alegrarem-se de soda, de gasosa. As 4 da tarde, quando se fechavam as
reparticGes e desciam os funcionarios, comegava 0 movimento mais firme dos
aperitivos e da cerveja com as maiores, as melhores, as mais suntuosas
empadinhas que j& comi no mundo. (...) Outra hora oca, correspondendo a da
janta da Familia Mineira. Nova enchente a noite. A freguesia transitoria dos
sorvetes, depois das sessGes de cinema; a mais prolongada das cervejadas
pachorrentas com descidas periddicas das escadas de trds, para a vista aos
mictdrios incomodamente colocados no porao.

(NAVA, 1978, p. 9-10)
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O Trianon tinha uma espécie de ritmo proprio e rotineiro. Durante a manha,
considerada hora cheia, uma parada para o café ou a cervejinha, rapida e em pé mesmo.
Ao longo do dia o movimento caia, atendendo a uma freguesia mais familiar. No fim da
tarde os funcionarios publicos chegavam para uma cervejinha e aperitivos, para dar fim
de vez ao expediente. O que Nava chamava de hora “oca” era o jantar da tradicional
familia mineira. A noite, os clientes eram 0s que no meio do passeio faziam uma parada

para o sorvete ou os que faziam longos intervalos entre as cervejadas e a hora de descer.

O ritmo ditado para o funcionamento do estabelecimento comercial representava
o0 ritmo da sociedade de Belo Horizonte naqueles anos. Esposos indo para o trabalho,
esposas e filhos em casa, jovens a passeio ou na volta do cinema, funcionérios e patrdes
em uma ocasiao social. A hora cheia da rua, a hora da familia, uma rotina, uma cultura,

parte da fisionomia de uma cidade.

O Trianon ndo fugia aos aspectos de outros bares ou confeitarias do inicio do
século XX. Sua classificacdo como bar, café ou confeitaria era muito dificil — o que
poderia determinar essa classificacdo seria a hora do dia. Contudo, pode-se dizer que,
assim como o Bar do Ponto ou Estrela, “este também era um lugar de reunido e encontro,
de conversas as mais variadas, no assunto € na dura¢do” (SILVEIRA, 1996, p. 139).
Poderia também ser um lugar para ser observar o tempo e as pessoas que passavam por

ali, habito muito tipico desses estabelecimentos.

O contraste social é percebido e descrito por Nava em toda sua obra. Além dos
estabelecimentos comerciais, havia também os espacos de moradia e as hierarquias de
poder como reflexo para compreensdo da Belo Horizonte assistida pelo autor. Em sua
entrevista de emprego, Nava percebia os cargos pelas roupas e pela postura de cada um:
“adivinhando a hierarquia pela vestimenta, dirigi-me ao do palet6” (NAVA, 1978, p. 26).
A elite brasileira desse periodo se escandalizava muito facilmente e se mantinha por

conchavos e arranjos.

O proprio Nava € a materializacdo desse contraste. Foi beneficiado com
recomendacgdes para sua vaga de emprego e se deleitava com o sistema burocratico de
apadrinhamento, ao mesmo tempo em que era, segundo ele proprio, um eterno opositor
quando se tratava de politica. Na questdo social os contrastes apareciam o tempo todo —

as meninas do colegial tratadas de uma forma bem diferente das meninas da praga Quinze,
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as moradias e vestimentas de quem frequentava o bairro dos Funcionarios e de quem

morava no bairro da Floresta. Assim se desenhavam os muitos bandos de Belo Horizonte.

Ao descrever Leopoldina, um amor inconsumavel de sua juventude, escreve assim
sobre as meninas mais afortunadas e de familias tradicionais. Um reflexo de uma

sociedade patriarcal:

Estavam todas vestidas de modo igual, uniforme de colégio, blusa branca,
saiazul, meias pretas, sapatos rasos do mesmo negro das gravatas e duma longa
fita de tafetd que era a quarta fieira junto a trés madeixas que faziam duas
trancas para cada cabeca. Na ponta de cada uma o laco que abria duas asas
borboletas voejando em roda de cada penteado negro, ou castanho, ou louro.
(NAVA, 1978, p. 70)

E assim descreve o bairro da Floresta, demostrando todo o preconceito racial e
social vigente, que ndo é exclusividade do Brasil de ontem, mas também esta presente

ainda hoje.

Eram lugares perigosos cheios de desordeiros, duma negralhada suspeita, de
foragidos, de meganhas e de pragas. (...) As bebidas eram cachaca pura,
cachaca com fernete, anis escarchado, um vinho pedregoso, cerveja preta,
cerveja branca. A ceia, pedacos de linguica, ou de salame ou de toucinho
tostado dentro de frigideiras cheias de pinga a que se ateava fogo. Era tudo
magistrado a farofa.

(NAVA, 1978, p. 90)

As descricdes acima revelam, além dos preconceitos, as condi¢cGes econdmicas e
as oportunidades de cada classe social. Os bairros nobres em condicdes nobres de fato,
enguanto nos bairros mais afastados convivia-se com poucas oportunidades e péssimas
condigdes de vida. Com esse olhar benjaminiano ao detalhe, Nava caminhava pelas ruas
de Belo Horizonte, ora com o grupo dos que moravam na casa da Madame, ora com 0
Grupo do Estrela. “Cada bando me oferecia aspecto diferente da vida e levava sua acéo
dramatica a palcos diversos da cidade” (NAVA, 1978, p. 275). Dessa forma o autor narra
e vivencia 0os ambientes mais diversos, desde as casas das mais tradicionais familias de

Minas até os mais baratos e acessiveis prostibulos da cidade.

Havia cinco portas de frente. Serviam sO as trés do meio porque as dos
extremos tinham sido viradas em vitrines onde se exibiam bebidas caras,
queijos estrangeiros, latarias. Quem entrava dava logo a vista num par de
estantes, uma de cada lado do café, com prateleiras circulares que diminuiam
de tamanho na medida que se sobrepunham. Pareciam fruteiras antigas, altas
de metro e meio. Eram torneadas na mesma madeira preciosa dos outros
ornatos. Também serviam para a exposi¢do da salsicharias, queijos e vitualhas.
Na parede do fundo abriam-se duas portas para a entrada dos detréas do café:
copa cozinha, depdsitos. Entre estas, de passagem, as dos armarios em cujas
prateleiras ficavam os espiritos. Via-se através dos vidros renques das garrafas
empalhadas do Chianti e do Nebiolo Gran Espumante, da vinhaga portuguesa,
dos vinhos franceses e deitados, os botelhagos da Veuve Clicquot com seu
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rétulo branco e o estanho dourado das coberturas das rolhas e gargalos. Em
cima destas estantes via-se um largo painel de madeira preciosa e entalhada.
No centro um reldgio redondo do tamanho de uma lua.

(NAVA, 1978, p. 99)

Ja falamos sobre o Café Estrela. Nava também o classificava como outro prodigio
da decoragdo da belle époque: madeira entalhada, varios espelhos e cinco portas de
entrada. Seu puablico era formado por homens mais velhos de Belo Horizonte e até
personalidades politicas, além da juventude intelectual da cidade. Ali se conversava sobre

tudo egnguanto se refrescavam com sucos ou cervejas.

Era decorado com painéis de madeira entalhada, envernizados e reluzentes, que
traziam um dragdo de curvas tdo nobres como os de um brasdo. O balcdo reservava a
maquina registradora em cima e na parte baixa os confeitos e salgados. Sovertes de varios
sabores de fruta, os sucos sendo afinados a méo para serem servidos em mesas de

marmore cercadas por paredes espelhadas, onde se escreviam as especialidades do dia.

“No caso do Café Estrela em especial, havia também uma identificagdo com os
Clubes Literérios e SalGes, uma vez que 0 processo seletivo era definido pelo capital
cultural e intelectual de seus frequentadores” (LEMOS, 2010, p. 54). Uma vez que a
confeitaria era o ponto de encontro dos modernistas mineiros, tornou-se uma referéncia
na historia literaria brasileira. O seu verdadeiro nome, segundo Silveira (1996), era Café
Municipal; o nome Estrela ficou popularizado por uma enorme estrela no alto da

fechadura, tanto que foi até adotado por seus proprietarios.

Figura 10: Rua da Bahia 1920
Disponivel em: < http.//belohorizonteantiga.blogspot.com.br/>
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Na rua da Bahia, alem do Estrela encontravam-se casas “de primeira” quando se
trata do comércio. Os moradores daquela rua eram as familias ilustres da jovem cidade.
O destino final para quem subia era o poder politico; para quem descia, a periferia da
cidade era o destino final. Ir ao Estrela era como entrar no seu mundo de ideias, era como
se inserir no movimento modernista mineiro. “E assim que, para alguns, ir ao Estrela era
ser poeta, ou melhor, era ser modernista” (SILVEIRA, 1996, p. 153). Era alcangar o lugar

para além de seu espaco fisico.

“Era ali, no Caf¢ Estrela, que se reuniam, a noite, Carlos Drummond de Andrade,
Emilio Moura, Abgar Renault, Milton Campos, Alberto Campos, Jodo Guimaraes Alves,
Pedro Nava, Jodo Alphonsus, Anibal Machado, a fina flor da inteligéncia belo-
horizontina” (SALLES, 2005, p. 11). Sobre suas mesas foram langados poemas,
caricaturas e calorosos debates sobre a realidade da época e do contexto em que estavam

envolvidos.

Nava diz que as figuras que completavam a fisionomia das vias de Belo Horizonte
variavam como as proprias ruas, cada bairro se comportando de forma diferente. O bairro
dos funcionarios, por exemplo, ainda cheio de saudades de Ouro Preto. E assim as pessoas
se misturam com 0 espaco e este as transforma. A rua da Bahia, emblematica e peculiar,
era uma de manhd, outra no entardecer e ainda outra a noite, seja na hora de descer ou na

volta da zona. Era uma para o carnaval, uma para o frio, outra para o calor, enfim.

Logo de manhd cedo as ruas de Belo Horizonte se enchiam das beatas das
missas diarias, depois dos operarios seguidos dos estudantes e das caras
escavacadas dos que tinham ficado e aquela hora voltavam para casa. Passava
0 bonde especial do Santa Maria cheio de mocas em flor fiscalizado pela Mrs.
Dobson. O movimento morria um pouco para retomar mais nutrido quando
acabava as aulas matinais nas faculdades e os mocos vinham espairecer entre
a Praca Sete e 0 Bar do Pontoe deste a esquina do Narciso. Era o local escolhido
pelos funcionarios ja almocados e que chegavam para um bondezinho nos
cafés e a beira das calcadas, peneirando as saias que passavam. Sumiam de
repente estudantes para as moradas e os burocratas para suas reparticfes. Mas
a rua ficava sempre com criaturas em disponibilidade permanente,
encostadas as portas dos cafés, fumando, tomando sua cachacinha,
cortando no préximo. Rareavam mais um pouco até cerca de duas horas
quando apareciam mais desocupados e senhoras e mogas indo as compras. De
quatro as cinco aumentava a populagéo com os funcionarios que desciam Bahia
e voltavam aquele umbigo urbano para uma palestrazinha e o aperitivo
camuflado no Balila, no Colosso, no Estrela, no Fioravanti, no Trianon, no Bar
do Ponto. Mas ja os bondes se enchiam e saiam para as duas direcdes da
cidade cheios de pingentes. A Familia Mineira ia jantar. Essa era a hora morta
das ruas quase vazias e onde a vida restante se concentrava nas brasserias que
citamos acima, ndo abandonadas pelos que se cronificavam cervejando ou
tracando sua cachacinha, seu conhagque ou — mais prospero — seu uisquinho
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servido generosamente a 23000 a dose (s6 no cabaré é que era aquela ladroeira
de 5%000). Mas j& iam comegar os cinemas e 0 centro enchia-se de cavalheiros,
senhoras, familias e estudantes em magote a porta do Odeon e até mais longe,
nos confins de Afonso Pena, a entrada do Avenida. Essas multiddes do dia e
da noite, dos bairros ou das esta¢des do ano eu as vejo em conjunto, vultos
amalgamados, escuros das vestes masculinas ou bariolado das femininas. Tal
qual se percebe um mapa-muindi destes que giram sobre o eixo que sai do
seu pé e mostram paralelas ora mais densas ora mais claras segundo a
predomindncia de uma ou outra esfera. Quando ele vai parando
distinguimos entéo os oceanos, os golfos, as ilhas, os continentes, 0s istmos,
os cabos. Assim aquela gente passava aos meus olhos distraidos como um todo.
Quando uma diferenca, uma originalidade, uma peculiaridade, um cabelo
mais ardente ou mais noturno, uma beleza ou uma feiura mais rara, uma
altura ou uma baixura, uma velhice a se desfazer ou uma juventude
radiosa chamavam minha aten¢do — eu identificava o personagem posto
de repente em relevo.

(NAVA, 1978, p. 268)

A cidade, seu movimento, seus personagens chamavam a atencdo do
memorialista, sobretudo o diferente, o detalhe, o fragmento. A conjuntura da época se
traduzia em personagens reais que se sobrepunham ao espago da cidade. Cada lugar
exprime uma importancia particular aquele que o vivenciou. Nas suas experiéncias da
infancia e da juventude o mineiro que narra apreendeu, por meio de seu olhar, 0s

fragmentos de um todo.

limites da cidade de Belo Horizonte em 1895

Figura 11: Planta da cidade de Belo Horizonte
Disponivel em: < http://belohorizonteantiga.blogspot.com.br/>
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Para Nava a cidade tinha dois extremos geograficos: os limites da cidade
propriamente dita e os limites do Grande Bar do Ponto. Os da cidade eram e sdo alargados
a todo o instante. A rua da Bahia findava-se nos trilhdes da Ferrovia Oeste, onde passa a
se chamar rua Januéria. Ela deixa de ser uma via do centro e passa a ser de bairro, ja no
bairro da Floresta. Um espaco em ampla transformacéo surpreende o memorialista por ali

encontrar ainda tracos de arquitetura dos tempos do Curral.

O outro extremo da cidade se d& no cruzamento da avenida Contorno com a
Afonso Pena, com a praca Milton Campos de um lado e praca Rio Branco de outro. Nos
anos 1920, no fim da Afonso Pena chegava-se também ao campo de futebol. Percebe-se
que a avenida do Contorno era uma separacgéo clara da zona urbana para a zona rural. Para
além daquele pedaco de cidade ficava a serra, 0 morro do Cruzeiro, o cérrego Leitdo, que
S0 seria canalizado a partir de 1920 — até entdo, a esquerda de sua margem ndo havia vida

urbana.

O Grupo do Estrela faz o debate politico e cultural da capital mineira fervilhar, a
Revolucdo de 30 mexe com paradigmas do poder patriarcal e coronelista vigente no Brasil
e, em meio a tudo isso, a cidade se transforma. Os anos vinte para Nava foram de “uma
profunda evolucdo de costumes com a influéncia do cinema, do automovel e da
remodelagdo urbana” (NAVA, 1978, p. 216). Com maior fluxo populacional e as ideias
iluministas, a cidade de Belo Horizonte se transforma e se remodela em meio as

experiéncias de seus habitantes.

As cidades em Minas Gerais — e Belo Horizonte ndo fugia a regra— conservavam
habitos ainda interioranos, como as criangas brincando nas ruas, 0s jovens em pescarias
e partidas de futebol em campos de varzea, festas tipicas, como as juninas, e 0 bom habito
de sentar a porta ou na varanda para observar e comentar o ritmo da cidade, a vida das
pessoas, as imoralidades e formalidades de uma transi¢do cultural na virada do século

XIX para 0 XX, sobretudo na década de 1920 com seus movimentos artisticos e literarios.

Nesse cenario a diversdo masculina estava nos bares e restaurantes, nos jogos de
cartas, sinucas e outros mais — experiéncias que Nava nos deixou como reflexo de seu
tempo. As quermesses ou bailes dos clubes, onde rapazes e mogas se olhavam e até
dancavam sob a supervisdo de maes atentas, os footings na praga eram responsaveis por
namoros — no portdo ou dentro de casa, na presencga dos pais — e casamentos. Enfim, um

circulo de habitos e culturas que confundem o moderno ao tradicional.
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Uma cidade em seu movimento préprio, contrastando com as ainda tradicionais
posturas e os costumes herdados de uma velha sociedade, condi¢des sociais tipicas das
desigualdades do pais daquele periodo, formavam um arranjo politico que se
materializava na composicéo fisica da cidade. Contudo, uma parte da composicéo andava
na contramao, o fragmento imaterial se dividia entre o tradicional e 0 moderno, havia uma
ansia pela renovacédo, por um outro olhar sobre o espaco e aquele que o completa: o
individuo. O modernismo ndo chega a interferir diretamente na cidade em seu estado

fisico, mas mexe com suas estruturas filoséficas e intelectuais.

“Os sistemas de orientagdo que tém sido usados variam amplamente no mundo
todo, mudando de cultura para cultura e de paisagem para paisagem” (LINCH, 2011, p.
8). Assim, cada individuo assume e cria sua propria imagem gue, quando posta em sua
coletividade, gera um consenso de significados que integram esses grupos. Reconstruir o
mapa fisico e ideoldgico-cultural desse pedaco da Belo Horizonte naveana é torna-la
inteligivel para aquele que 1€, como sdo inteligiveis os espagos de Juiz de Fora, Rio de

Janeiro, entre tantas outras cidades do memorialista, em suas paginas de memoria.

Por tudo isso, Nava entendia a cidade em seu prdprio seu ritmo. Ele proprio ironiza
ao dizer que quando alguém de fora chegava ali, naquele trecho entre os bairros dos
Funcionarios e o da Floresta, sacudia a monotonia da cidade. Sua vida jovial em Belo
Horizonte foi um ir e vir sem parar e, pelas memorias, pdde afirmar: “reconquistei Belo
Horizonte e a mim — focando-me — naquele ponto do tempo e do espaco, tendo tudo nitido
como slide posto na distancia exata em que as lentes fazem a projecao perfeita” (NAVA,
1978, p. 256). Da cidade Nava fala com carinho, de seus habitantes nem sempre, de seu

movimento seu olhar era atento.
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CONCLUSAO

Ao longo do texto se desencadeia a constru¢cdo de um debate no campo da
representacédo literaria e o uso da memoria e da narrativa para compreensdo do tempo
presente por meio de um resgate do passado. A obra Beira-mar é entdo a referéncia para
a construcdo de um modelo do espaco urbano brasileiro, especificamente Belo Horizonte,
com atributos de uma nova perspectiva vividas pela sociedade brasileira dos anos de
1920.

A historia narrada se comporta como fruto de um processo individual, e as
experiéncias de Pedro Nava sdo entendidas como reflexo de uma coletividade. Por esse
caminho foi mostrado como a histdria, filha de seu tempo, se articula com elementos que
ultrapassam as linhas dos textos e levam em consideracdo todo o tempo narrado e do
narrador. As armadilhas da memoria enquanto fonte estdo basicamente na confusao

temporal ao se pensar o tempo da lembranca e o tempo lembrado.

Mesmo pensando diariamente no mesmo fato sua restauragdo trard de mistura
o analdgico de cada dia — o que chega para transforma-lo. E como navegar,
arrastando dentro do mar-tempo um fio e um anzol que s&o sempre 0s mesmos
mas sobre 0s quais se grudam as camadas e as camadas de plancton que
acabardo por transformar a coisa filiforme e aguda numa espécie de esponja.
A viagem da memdria ndo tem possibilidades de ser feita numa s6 dire¢do: a
do passado para o presente. Ndo é a sés que velejamos para 0s anos atras em
busca dos nossos eus. Levamos conosco uma experiéncia tdo inarrancavel que
ela é elemento de deformagdo que nos obriga a agir com nossas recordagdes
como os primitivos que pintavam a Natividade, o Pretorio e a Ressureigao,
dando a Virgem, a Sdo José, a Nosso Senhor, a Pilatos e aos centurides, roupas
medievais em ambientes italianos, flamengos e espanhdis. Assim vim fazendo,
desnaturando a Avenida ontem com a de hoje e a de sempre.

(NAVA, 1973b, p. 221)

O tempo é um elemento essencial para a leitura da memdria, pois sua relacdo com
0 ontem e com o hoje pode ser confundida, por vezes até propositalmente, por aquele que
lembra. Para Koselleck (2006), a historia indica a vinculacdo entre os tempos, sendo
possiveis suas conexdes apenas no momento da apreensdo da historia em seu modo de
recordacgdo e de esperanga. Assim, experiéncia e expectativa sdo categorias que tramam

o0 tempo historico, pois seu resultado final é o entrelacamento do passado com futuro.

A obra naveana nos serviu para um mergulho no passado, caminhando numa
direcdo que vai além de suas proprias vivéncias e recordacdes. A condugéo da obra pelo

viés da representacdo historica passa por desejos, esperancas, conflitos, traumas do sujeito
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que se confrontam com vestigios da sua coletividade. A posse do documento-monumento
traz o passado até nos. O que ndo se deve aqui € pensar equivocadamente e atribuir a
memoria um viés de manipulacéo do tempo que se passou, mas sim entender a narrativa

como uma fonte capaz de gerar vestigios de uma época em suas mais variadas nuancas.

As obras de Pedro Nava sdo, em sua méxima, uma rearticulagdo do passado. Dessa
forma, a narrativa opera na construcdo do sentido para o presente por meio do tempo
narrado, seja no plano individual, seja no coletivo. De fato, a identidade de uma pessoa
consegue alcancar e se estender a identidade de um grupo, chegando assim a acdes e
pensamentos do passado. “A identidade pessoal ¢ uma identidade temporal” (RICOEUR,
2007, p. 115). As lembrangas naveanas sdo, sobretudo, um testemunho de seu tempo

vivido e experimentado.

O testemunho nos leva, de um salto, das condi¢es formais ao contetido das
“coisas do passado” (praeterita), das condi¢des de possibilidade ao processo
efetivo da operacdo historiogréfica. Com o testemunho inaugura-se um
processo epistemoldgico que parte da memoria declarada, passa pelo arquivo
e pelos documentos e termina na prova documental.

(RICOER, 2007, p. 170)

O testemunho normalmente € oral, porém aqui a apropriacdo dessa ideia segue a
I6gica de um memorialista que percebe seu tempo e transforma esse testemunho em
arquivo no ato de redigir seus textos. A narrativa de Pedro Nava, assim como colocada
no transcorrer deste texto, serve de instrumento para a compreensdo da apreensdo de um
lugar por meio de um texto que engloba a ideia de lugar social. “E no testemunho da
memodria, na recordacdo da testemunha, que a histdria encontra a certeza na existéncia de
um passado que foi, que jA ndo é mais e que a operacdo historiografica pretende

representar adequadamente no presente” (CHARTIER, 2011, p. 117).

Assim, a obra de Pedro Nava destaca uma relagdo mais verdadeira com o passado
por meio do uso da reminiscéncia. E importante entdo, além de reconhecer a memoria
enquanto historia, também reconhecer suas diferencas fundamentais e os elementos que
as unem. Dessa forma, criam-se operacOes e regras que permitem assegurar a

representacdo historica do passado, tendo como fonte as obras literarias.

A obra literaria ndo pode ser excluida de sua carga ética, de seus valores e,
obviamente, de seu contexto. A construcao do cenario urbano vivo nas memorias de Pedro
Nava passa pela reflexdo do espaco e desse contexto no qual tanto a cidade quanto o

sujeito estdo inseridos. Suas experiéncias sdo notorias nas paginas de seus livros, mas
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muito além de sua vivéncia, sua obra suscitou também a busca por entender a cidade de

Belo Horizonte para além daquilo que é visivel ao sujeito que contempla seu espago.

Os elementos do passado sdo reordenados em um novo conjunto de principios
urbanisticos, tais como as condi¢des de higienizacdo, as condi¢des climaticas e sanitarias
na escolha do local, para se entender o novo cenario que Belo Horizonte representa. Tudo
isso ndo afasta a antiga ideia da imposi¢do da ordem em detrimento da desordem. O mapa
da cidade estabelece uma uniformidade pela qual passam as hierarquias do lugar como

pecas-chave do projeto de formacao — material e imaterial — da capital mineira.

A obra de Pedro Nava parte entdo para um campo quo texto em si e suscita outros
debates, novos problemas, novas dimensdes interpretativas e representativas. Como
expressdo individual, as memdrias do mineiro sdo a legitimidade do individuo enquanto
sujeito historico; sua reconstrucdo estética e critica do passado possibilita uma leitura de
varias faces da sociedade de Belo Horizonte. O imaginario social expressa sobretudo a

coletividade, informando acerca da realidade.

Em entrevista concedida a revista Senecta, disponivel no site oficial do
memorialista, Nava explica seu processo criativo, confirmando o uso da memoria

voluntéria, sem deixar de se render aos lampejos da memdria involuntaria.

A memoria precisa ser adestrada, como um cdo de caca. E preciso saber ter
meméria. Conversar com o0s velhos, telefonar, saber coisas, catar papel velho.
Eu tenho um enorme arquivo. Mas método é um caderninho, as vezes vou
andando e uma paisagem, um edificio me lembram alguma coisa. As vezes
uma so palavra anotada, quando pronunciada dentro de mim, vai me levar
naturalmente a uma associagdo de ideias. Eu desenho muito também.
(NAVA, s/d)

E possivel a percepcdo do ambiente como um lugar de experiéncia, ja que o valor
atribuido ao espaco urbano pelo memorialista € muito grande. E um lugar de memoria.
Uma memodria narrada fora de uma perspectiva linear e coerente para ceder lugar a uma
montagem descontinua de imagens colocadas num processo fragmentario e
constelacional do tempo — o Frankenstein naveano. Nesse processo nem a memoria
coletiva nem a individual se apagam, pois sua sustentacéo esta tanto na voluntariedade

guanto na involuntariedade da memoria.

No uso de ideias benjaminianas ressalta-se a afinidade entre as estruturas da
cidade e do individuo que vive nela. Esse caminho fez com que Walter Benjamin criasse

o sistema no qual a forma de expresséo deixa de ser a cartografia e passa a ser a literatura.
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Um caminho no qual o individuo aplica sentido a tudo que o cerca, criando simbolos e
sinais produtores de significados dentro de uma cultura. E aqui que se encaixa, dentro da
historiografia, este trabalho: na busca pelos sentidos de uma cultura em um determinado

periodo de tempo em um determinado lugar.

De fato, esse género conciso, que opera entre a descri¢do, a narracdo e a
reflexdo, é muito apropriado para satisfazer simultaneamente as diversas
exigéncias: orientagdo cartografica de um livro sobre a cidade, historicidade
de uma autobiografia e/ou de um livro de memodrias, e teor filoséfico de
imagem de pensamento ou imagem dialética.

(BOLLE, 2000, p. 332)

Por esse prisma, Beira-mar é exemplo desse tipo de género, tais como 0s outros
volumes publicados pelo mineiro. Os espagos, fatos, costumes, posturas que s&o
rememorados pelo narrador convergem para uma série de simbolos e sentidos que
explicam o tempo e 0 espaco de outrora. A memoria topogréafica, em que se pode encaixar
Pedro Nava, visa uma reconstrucdo dos espagos como referéncias para captar

experiéncias de todos o0s niveis de uma sociedade.

Assim como a memoria, a topografia da cidade também é movel e seus sistemas
de orientacdo se alteram ao longo do tempo. As memorias podem ser encaradas, assim
como Benjamin encarou o passado no texto Infancia em Berlim, como um processo de
consciéncia e orientacdo do sujeito e do grupo do qual ele participa. Orientacdo tanto
material — o olhar pelo espaco propriamente dito — quanto imaterial, ou seja, todo processo

cultural de simbolos e significados que sdo construidos.

A orientacdo cartografica sobre a cidade na obra naveana nos possibilitou uma
remontagem de todo o complexo urbano dos anos de 1920. Por meio de sua narrativa se
apreendem o espaco, 0s lugares, as construcdes, as ruas e avenidas de Belo Horizonte. O
confronto de sua obra memorialistica com a historia da construgcdo da capital mineira
comprova os indicios deixados pelo tempo naquele lugar; percebe-se a l6gica usada pelos
seus construtores para organizar a cidade, de forma que s&o bem claras a separacdo e a

integracdo entre o periférico o centro.

No que diz respeito a historicidade de uma autobiografia e/ou de um livro de
memodrias, este trabalho endossa a ideia de que a memdria reflete um tempo, e esse tempo
reflete o sujeito que o lembra. Por esse prisma construimos tanto o sujeito dos anos de
1920, seja ele o mais tradicional, quase sempre satirizado por Pedro Nava, seja 0 jovem

moderno sedento por revolugdes, quanto o mundo que o cerca. Pensar a memoria para a
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historiografia como um documento-testemunha de seu tempo e a autobiografia como o
direito do individuo de se ver enquanto sujeito histérico é um exercicio que legitima a

literatura enquanto fonte historica.

Essa ideia de construcdo de um teor filosofico pela imagem de pensamento ou
uma imagem dialética na obra literaria aflora no texto naveano por toda sua carga de
sentimento pessoal e analise critica. Ndo se nota essa leitura apenas quando se trata de
correntes de pensamento que sdo defendidas pelo memorialista, como o caso do
modernismo, mas também quando percebemos todos os fragmentos do mosaico Belo
Horizonte. As teorias politicas, as posturas sociais, 0s ideais que surgem em meio a uma
cidade que nasce para ser simbolo, tudo isso constrdi uma rede de imagens do tempo-

espaco que confirma, ou ndo, as convencdes daquele lugar.

Por meio desses elementos de interpretacdo e/ou guia das memorias de Nava, foi
possivel realizar uma leitura mais préxima do que foi essa década para a classe dos
intelectuais belo-horizontinos. E importante salientar que a leitura do espaco fisico n&o
estd desassociada de seus elementos filoséficos, o campo de imagens construidas ndo
parte de leituras isoladas. O que é possivel captar ao fim dessa jornada textual é que
sujeito e espaco fisico se sobrepdem; um ndo existe sem 0 outro, mesmo sendo

independentes.

A imagem do sujeito é também parte desse lugar, assim como o lugar é parte do
sujeito. A paisagem descrita na narracdo estd embutida da percepcdo do proprio
individuo. Constroi-se entdo uma imagem por meio de uma 6tica. Como parte de um todo,
esse processo 6tico, até mesmo carregado de intencionalidade, ndo desvirtua a obra como
fonte. Ao perceber a obra em seu todo, a realidade salta para além da memoria em si,
podendo assim captar também os elementos de segundo plano, de pano de fundo, de esteio

para a construcao daquilo que de fato quer ser dito.

“Nas memorias de Nava desenha-se o perfil de um artista bastante talentoso e de
um homem impulsivo, apaixonado e apaixonante, que nunca se mostra amorfo ou
indiferente” (AGUIAR, 1998, p. 203). Assim, Nava carrega como esséncia de sua obra a
propria experiéncia, fazendo do tempo um aliado para construcdo de sua narrativa. Sua
obra carrega seu estilo modernista, sua tendéncia para a arte e sua experiéncia
profissional. Diagnosticos e fisionomias sdo construidos e desenvolvidos no decorrer de

suas linhas.
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Nava foi um homem que se destacou pelo apreco ao detalhe — um colecionador,
que em seu arquivo guardou uma serie de coisas que o auxiliaram na evocacdo do
passado. Por outro lado, foi um grande leitor, sempre atento as obras classicas. Por esse
prisma, ele atribui a sua memdria uma natureza que ora se confunde com ficcédo, ora se

aproxima da historia.

E € esse 0 aspecto essencial do nosso problema: o debate entre histéria e ficcdo na
busca pela representacdo do passado. O que fica claro no decorrer das analises dos textos
€ que o terreno que limita histdria e ficcdo nas memorias naveanas nao sao claramente
definidos. O que se desenrola é uma sobreposicdo de uma pela outra, e vice-versa. A
variedade de conceitos e disciplinas utilizadas para a avaliacdo de sua obra, tais como a
prépria historia, a geografia, a politica e a filosofia, € reflexo da multiplicidade de

elementos possiveis de serem trabalhados.

Assim, as memdrias de Pedro da Silva Nava nos revelaram uma série de quadros
do passado. Por isso o trabalho aqui realizado parte do principio da representacdo da
sociedade brasileira em seu tempo-espaco. Esses quadros sdo de todas as medidas, de
todas as formas e complexidades. A construcdo de uma representacdo da década de vinte
em Belo Horizonte aqui esta voltada para a perspectiva da sobreposi¢do de imagens

possiveis de serem captadas de um determinado espaco.

Poder-se-ia ainda esmiucar a obra de Nava pela perspectiva da linguistica, pois
seu texto traz uma linguagem aplicada a um periodo especifico, que representa seu tempo-
espaco e também passa por mutacdes. Ao se referir a rua Sdo Paulo com a avenida do
Comércio, ele assim satiriza: “falavam todas as linguas: francés, espanhol, brasileiro do

noou(r)te, dé sull, mineiro de Pirapora, Januaria...” (NAVA, 1978, p. 54-55).

Os estilos de arquitetura, desde construcdes colossais de predios de reparticdes
publicas, como o Palacio da Liberdade, e até mesmo outros modelos, chamavam a aten¢do
do autor. Vejamos esse trecho, referente a casa de seu amigo de faculdade, Roberto,

destacado por Nava como uma fuga do padréo arquiteténico de Belo Horizonte:

Sua moradia era moderna, americana, diferente do padrdo das construgdes de
Belo Horizonte. Entrava num vestibulo onde havia assentos, peanhas e em
exposicdo, como num museu, lembrangas da inesquecivel viagem do Dr.
Lourencinho aos Estados Unidos. Entre as pecas destacava-se carta elogiosa
de Nabuco, entdo nosso Embaixador naquela Republica. Larga porta a direita
e era a sala de visitas dominada por enorme 6leo do Lourencinho, cépia do
antigo, representando a Agonia no Horto. Do vestibulo ia-se a sala de jantar
que conduzia, a direita, ao comodo mais largo e aprazivel da vivenda — coisa
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desconhecida em Belo Horizonte — um living cheio de cadeiras, outra mesa
que servia para o pingue-pongue e para o lanche, mesinha de xadrez e damas,
estantes, o piano de D. Mariquinhas e da Lilinha.

(NAVA, 1978, p. 41)

Marcas famosas, como o automdvel Chandler, a geladeira Ruffer, o baralho
Grimaud, a m&quina de costura Singer e as cervejas Antérctica e Bhrama sdo simbolos de
um periodo. Alguns ainda vivos no presente, outros se perderam no tempo. As
possibilidades da obra naveana ainda podem ir além do livro aqui estudado. Vale ressaltar
gue nosso objeto foi o seu quarto volume, Beira-mar. Em outros textos, outras épocas,

outros lugares, outros personagens podem ser problematizados.

Até mesmo o0 que se lia na época pode ser problematizado. Em Beira-mar o
memorialista se rende a Marcel Proust, mas vai além. Entre os autores brasileiros, ele
classifica Euclides da Cunha como génio. E obvio que pelo fato de os anos de 1920 serem
também seus anos de estudos € possivel apreender as bibliografias indicadas e trabalhadas
nas faculdades de medicina da época, como o caso dos estudos de anatomia de Testut, um

classico para a medicina daqueles anos.

O que foi realizado dentro dessa perspectiva de uma representacdo da década de
1920 em relacdo ao espaco de Belo Horizonte é uma interrogacéo da obra de Pedro Nava,
usando a memaoria como um elemento de apreensao de todo seu complexo social. Dessa
forma, a representacdo individual — suas experiéncias — reconstroi o complexo social de
seu tempo-espaco, no qual as cidades sao expressdes da subjetividade tanto do individuo
como do seu coletivo. A obra memorialista guarda uma correspondéncia da realidade com

seu objeto representado.

Por esse prisma, elaborou-se uma interpretacdo do passado intercambiado com
novas possibilidades de pensar o saber histérico e a representacdo do tempo de outrora.
Caminhando pela maxima de que a histdria serd sempre uma reconstrucao problematica
e incompleta daquilo que ndo existe mais, construimos uma releitura de um tempo

perdido, inferindo uma nova interpretacdo sobre o passado da cidade de Belo Horizonte.
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