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RESUMO

O Teatro Férum é uma das modalidades mais difundidas do Teatro do Oprimido. Ele foi
sistematizado nos anos de 1970 e aborda em cena opressdes sociais e psicologicas para que
sejam discutidas e reencenadas pelo publico. O mediador entre a cena-forum e o publico é
0 curinga. Este trabalho propde uma investigacdo entre a linguagem do curinga do Teatro
Forum e do bufdo. O bufdo é um palhagco com origem nos tempos medievais que faz uso da
comicidade, principalmente, através de gestos corporais grotescos e falas irdnicas. A
presente pesquisa tem como objetivo primordial investigar caracteristicas do bufao
presentes no curinga do Teatro Férum de modo que o olhar critico do publico seja
provocado. Para isso, foi realizado um resgate historico do Teatro Forum, do curinga e do
bufdo por meio de livros e videos que trazem conceitos e praticas sobre eles; foi escrito
sobre o drama social de Victor Turner, tendo em vista um dos eixos de desenvolvimento da
pesquisa que é o estudo das Performances Culturais e suas relagdes com o Teatro do
Oprimido; e se realizou uma andlise de videos, encontrados na internet, de pecas de Teatro
Forum apresentadas em capitais brasileiras. A analise dos videos selecionados foi feita a
partir de duas categorias, sdo elas: Teatro Forum e curingagem, e aspectos bufonescos. As
categorias para a analise foram guiadas por trés perguntas: De que forma o Teatro Forum
vem se apresentando no que tange as questdes da criticidade? Ha criticidade na fruicdo dos
espect-atores através da curingagem? Os aspectos bufonescos podem contribuir para a
formacéo do curinga do Teatro Forum? A principal consideragdo obtida nesta investigacéo
mostra que parte das pecgas de Teatro Forum estudadas estdo esvaziadas politicamente e
ndo buscam o olhar critico dos espect-atores. Portanto, é fundamental que o curinga
construa o jogo de sua atuacédo pela qualidade improvisacional, que € um dos atributos das

atividades do bufao, dessa forma podera haver criticidade na frui¢cdo dos espect-atores.

PALAVRAS-CHAVE: Teatro do Oprimido; Teatro Forum; Curinga; Buféo.



ABSTRACT

The Forum Theater is one of the most widespread Theater of the Oppressed’s modalities. It
was systematized in the 1970s and it approaches social and psychological opressions on
the scene so that they are discussed and restaged by the public. The mediator between the
forum-scene and the public is the joker. This work proposes an investigation between the
Forum Theater joker’s language and the buffoon. The buffoon is a clown with origins in
the medieval times that uses comicality mainly through grotesque body gestures and ironic
speech. This research has as primordial objective to investigate political and theatrical
buffoon’s characteristics being in Forum Theater’s joker in order to provoque the critical
eye. To that end, it was accomplished a historical rescue of the Forum Theater, of the joker
and of the buffoon by means of books and videos that bring concepts and practices about
them; it was written about the Victor Turner’s social drama bearing in mind one of the
research’s development axes: the study of the Cultural Performances and their relations
with the Theater of the Oppressed; and it was effected an analysis of videos, found on the
internet, about Forum Theater’s plays presented in the brazilian’s state capitals. The
selected videos’ analysis was done parting from two categories, they are: Forum theater
and jokering; and buffoon aspects. The analyis’ categories were guided through three
questions: In what way the Forum Theater has been presenting regarding the criticality
matters? Is there criticality in the spect-actors’ fruition through the jokering? Can the
buffoons’ aspects contribute to the Forum Theater’s joker formation? The mainly
consideration obtained in this investigation shows that part of the studied Forum Theater
plays are politically emptied and don’t seek the spect-actor’s critical eye. Therefore is
fundamental that the joker builds his/her acting game by the improvisational quality that is
one of the atributes of the buffoon’s activities, in this way is going to be possible having

criticality in the spect-actors’ fruition.

KEYWORDS: Theater of the Oppressed; Forum Theater; Joker; Buffoon.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa foi planejada por meio dos estudos praticos e tedricos desenvolvidos
por mim sobre 0 Método Teatro do Oprimido® concebido pelo brasileiro Augusto Boal nos
anos 1970, segundo Boal (2009b). O Método leva para a cena a discussdo de opressdes
vivenciadas pelos individuos, de modo que elas sejam discutidas e repensadas. Em meados
de 2009, passei a fazer parte do Grupo de Teatro do Oprimido do Instituto de Artes da
Unesp (GTO/IA/UNESP), sob a orientacdo da Prof.2 Dr.2 Carminda Mendes André. O
encontro dos artistas e pesquisadores do GTO/IA/UNESP se deu a partir da vontade que
tinhamos de praticar o Teatro do Oprimido. O grupo era formado pelos graduandos em
teatro, musica e artes visuais Alice Fonseca, Armindo Pinto, Andressa Maria, Ariane
Cuminale, Lissa Santi, Natalia Bonilha, Fabio Santos, Flavio Silva, Gabriel Urasaki e
Sarah Reimann. O GTO/IA/UNESP criou, ensaiou e apresentou pecas de reflexdo e
proposicdo para a transformacdo de opressdes sociais, bem como se aprofundou nos
estudos tedricos acerca dessa préatica. E assim as atividades com o Teatro do Oprimido e
suas diferentes modalidades se tornaram minha principal ocupagéo.

O Teatro do Oprimido é baseado na ideia de que todos somos teatro. Que, para
além de um oficio, o teatro é uma ferramenta cotidiana de vivéncia. Boal acreditava que o
ser humano é teatro e nele estdo presentes todas as caracteristicas do oficio teatral que sdo
empenhadas para as atuacdes em sociedade. O ser humano carrega em si mesmo o ator e 0
espectador de si mesmo, ou seja, ele atua e se assiste atuando; ele é o proprio dramaturgo,
pois delineia o roteiro de suas falas e a¢Bes; o ser humano € seu proprio figurinista ao
decidir que roupar e aderegos usar; e, por fim, o ser humano é diretor das a¢bes que

executa em sua vida cotidiana.

O Teatro do Oprimido, em todas suas formas, busca sempre a transformacdo da
sociedade no sentido da liberdade dos oprimidos. E acdo em si mesmo, e é
preparagdo para agoes futuras. “Ndo basta interpretar a realidade: ¢ necessario
transforma-la!” — disse Marx, com admiravel simplicidade (BOAL, 2009b, p.
19).

Ao longo de quatro anos, foi possivel compreender o Teatro do Oprimido em suas

diferentes esferas de atuagdo. Trabalhando pedagogicamente com a préatica, preparei e

1 0 artigo masculino na lingua portuguesa é usado nas generalizagdes dos artigos nas frases. Esse fato
permite que a lingua siga as condi¢es do patriarcado e machismo em nossa sociedade. Manterei o artigo
masculino para facilitar a leitura, mas deixo aqui expressado meu descontentamento com o padréo.
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multipliquei grupos de atores e ndo atores por intermedio dos procedimentos deste Método.
Fui mediadora de questdes sociais, culturais e politicas dentro de escolas formais e em
instituicdes de educacdo ndo formal. Dessa forma, o Teatro do Oprimido se converteu em
um imprescindivel meio de mediacdo entre opressGes sociais vividas e alternativas de
resolucdo dos conflitos no meu trabalho como arte-educadora. Nesse processo, pude
compreender a importancia do Teatro do Oprimido na recepcao critica de estudantes acerca
das opressdes vividas. Também fui atriz e curinga® de pecas de Teatro do Oprimido,
vivenciei o desenvolvimento da fruigdo critica como receptora e emissora de debates sobre

opressdes sociais.

A fruicdo critica® da curingagem no Teatro Férum (modalidade do Teatro do
Oprimido na qual os espectadores sdo convidados a entrar em cena para dar alternativas a
opressdo apresentada) se mostrou fundamental para a efetivagdo do carater revolucionario®
do Método. Pude atestar isso por meio da minha pratica como arte-educadora e atriz e
pelos escritos do sistematizador do Teatro do Oprimido, o teatrélogo brasileiro Augusto
Boal (1931-2009). Porém, em muitas apresentacfes de Teatro FGrum da quais participei

ndo havia desenvoltura do curinga em promover a recepcdo® critica dos espect-atores ao

2 Mediador entre o publico e os atores no Teatro do Oprimido. Existe divergéncia acerca do correto uso dos
termos curinga e coringa. Alguns dicionarios defendem que séo palavras sinénimas, outros privilegiam o uso
de determinados significados para cada uma dessas palavras. O mais comum € usar a palavra “curinga” para
se referir a uma carta do baralho com caracteristicas especiais, bem como uma pessoa versatil, que
desempenha diversas fungdes. Ja a palavra “coringa” é atribuida a um tipo de pequena vela triangular ou
quadrangular, em canoas ou barcacas, bem como o trabalhador dessas mesmas embarcacdes. Ademais,
ambas as palavras podem ser usadas para indicar uma pessoa feia e raquitica. A palavra curinga tem sua
origem na palavra em quimbundo kuringa, devendo assim ser escrita, com u na primeira silaba. E sindnima
de dunga, curingdo, basto, melé e joker, bem como de versatil, multifuncional e polivalente. A palavra
coringa tem uma origem desconhecida. Ambas as palavras podem ser sindbnimas de magro, raquitico, feio e
enfezado. Augusto Boal fez uso das grafias “curinga” e “coringa” em seus escritos. No TCC (OLIVEIRA,
2013), utilizamos a grafia “coringa” escrita em italico para ressaltarmos a relagdo do mediador com o Teatro
do Oprimido, porém neste trabalho usaremos “curinga”, pois acreditamos que esta forma é mais adequada
para explicitar que falamos do exegeta do Teatro Férum.

* A critica nesta dissertacdo esta ligada & construgdo do questionamento em relagdo & informacéo. Com a
critica nada fica como posto e imdvel, mas ha o desenvolvimento de um sistema de refutacdo e arguicdo
sobre o objeto. Entendemos que nas sessGes de Teatro Forum, a critica dos espect-atores deve ser concebida
com foco na desconstrucdo dos padrdes hierarquizados e opressores.

* Nicola Abbagnano (2007) define revolugio como “violenta e rapida destruigio de um regime politico, ou

mudanca radical de qualquer situacdo cultural. Neste segundo sentido fala-se de "R. filos6fica", "artistica”,
"literaria”, "dos costumes", etc, ou também de "R. copernicana”. Mas esta claro que, neste sentido, o uso da
palavra visa somente a ressaltar a importancia da mudanga ocorrida, e ndo tem significado preciso” (p. 858-
859). Nessa perspectiva, entendemos “carater revolucionario” como uma posigdo que se dirige ao
questionamento dos padrdes politicos, sociais e culturais vigentes.

5 A recepcéo dos espectadores, nesta dissertacéo, é compreendida como o acolhimento do piblico em relagdo
a peca assistida ou o ato de utilizagdo que os espectadores fazem das imagens e palavras transmitidas no

espetaculo, buscando dar sentido a eles. Usaremos outros termos como: fruicdo, leitura, percepgdo, olhar,
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curingar uma sessdo de Teatro Forum, ou seja, ao mediar as discussdes entre o publico e 0s
atores. A partir dai, comecei a me deparar com a necessidade de retomar os textos de Boal
sobre este Método.

Em janeiro de 2012, no Il Encontro Latino-Americano de Teatro do Oprimido
(ELTO), em Quetzaltenango, Guatemala, se solidificaram as questdes percebidas por mim
acerca da pratica do Teatro do Oprimido na mediacdo de conflitos, em especial, na atuagédo
do curinga no Teatro Forum. Evidenciou-se que as curingagens na maioria das pecas
apresentadas ndo priorizavam a fruicdo critica e o debate com 0s espectadores sobre o
tema. Além disso, os curingas ndo dispunham de meios suficientes de interacdo cénica com
0 publico e, dessa forma, as sessGes de Teatro Forum se tornavam mondtonas e ndo se
relacionavam as situagGes cotidianas de opressdo. Até havia a intencdo de promover a

reflexdo em relagcdo ao tema nas falas dos curingas, mas ndo existia acao.

No Il ELTO, comecei a encontrar respaldos e subsidios de pesquisadores que
também acreditavam que as curingagens ndo estavam priorizando a leitura critica do
espectador. Em algumas apresentacGes de Teatro Forum que acompanhei naguele evento,
notei que o discurso de alguns curingas ndo estava comprometido com a instauracdo do
jogo cénico com o publico. Isto se intensificou e revelou a indispensabilidade do estudo da
fruicdo critica do publico pela curingagem no Teatro Férum.

Boal (2009b) critica a recepcdo desinteressada do teatro, mas para ele foi o
desenvolvimento das préaticas teatrais que tornou o0s espectadores passivos - a
contemplacédo passiva de objetos inertes foi estabelecida. Para que o Teatro Forum desperte
o olhar critico, a recepcdo dos espect-atores ndo pode ser desinteressada dos
acontecimentos. “Nao ha evolugdo ou transformacdo do teatro que se dé sem a efetiva

participagdo dos espectadores” (DESGRANGES, 2003, p. 27).

A passividade e alienacdo dos espectadores de teatro se deu, de acordo com Flavio
Desgranges (2003, p. 62), a partir de meados dos anos de 1980 quando houve o
crescimento acelerado da industria e do comércio. Assim, 0s grupos de teatro passam a se
preocupar com suas apresentagdes como produtos comerciais e “os empreendimentos

abandonam cada vez mais o carater ideoldgico que animava as produgdes de anos

contemplagdo. Todos os termos foram retirados de obras do pesquisador Flavio Desgranges (2003; 2011;
2012) e, aqui, eles sdo sinbnimos.
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anteriores” (DESGRANGES, 2003, p. 62). As ideias revolucionarias dos movimentos de
vanguardas teatrais dos anos de 1960 e 1970 desaparecem e d&o lugar a propostas
mercantis no teatro. Os espectadores deixam de fazer parte fundamental do didlogo teatral

e se tornam testemunhas oculares de realizacOes teatrais espetaculares.

O publico teatral passa a ser considerado “café-com-leite” e as pegas teatrais trazem
temas que ndo priorizam a reflexdo critica, mas o entretenimento como forma de prazer e
ocupacdo do tempo livre dos espectadores. Em vez do dialogo entre plateia e palco surgem
dois mondlogos, nos quais os atores expdem suas ideias € ndo esperam as respostas do
publico e o publico, por sua vez, produz suas impressées da peca, mas ndo as devolve ao

elenco, ou seja, ndo ha o processo de reflexdo critica da obra.

Sobre a importancia da formacdo critica dos mediadores culturais no teatro,
Desgranges (2003) afirma:

Em outras palavras, mesmo que se viabilizar a implementacdo de grandiosos

projetos, sem a vontade consciente dos agentes culturais, sem uma pratica viva e

auto-reflexiva, sem anima, sem a motivacdo e o desejo de transformacéo que

transbordavam nas iniciativas vistas em épocas anteriores, nada feito
(DESGRANGES, 2003, p. 66).

Por que necessitamos da recepcdo critica no Teatro Forum? A recepcado critica do
Teatro FOrum leva o espect-ator a conscientizacdo de sua alienacdo cotidiana e a
consequente desmistificacdo da opressdo que foi naturalizada. Da mesma forma que em
uma experiéncia estética, a curingagem no Teatro Férum precisa proporcionar aos espect-
atores respiros e pausas, momentos de interrup¢do, nos quais eles possam tomar
consciéncia do ato e desenvolver a criticidade do acontecimento. A pausa é uma acgao

necessaria na qual o sujeito permite-se ser atravessado.

Experiéncias teatrais realizadas na Franca e na Bélgica nos anos de 1990 substituem

a nocdo de animacao teatral pelo conceito de mediacéo teatral. A partir dai, praticantes e

estudiosos do teatro passam a se preocupar com a formagdo dos espectadores, de forma
que haja o processo de instauracdo da criticidade na fruicdo das obras:

As préaticas de mediacdo teatral compreendem, assim, ndo somente

procedimentos artisticos e pedagdgicos propostos diretamente aos espectadores

iniciantes, mas abordam a formacdo de espectadores como uma questdo que

abrange as diversas etapas do evento teatral, desde a concepcao artistica até a
recepcao pelo publico (DESGRANGES, 2003, p. 65).

O curinga do Teatro Forum é um mediador teatral, ele é responsavel por mediar as

concepgdes dos espect-atores do Teatro do Oprimido com a concepgdo artistica da obra
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(que sera reconstruida no forum) e com a recepgao critica dos espect-atores acerca da peca

e da opresséo social problematizada.

Levando em consideracdo a necessidade da fruigdo critica no Teatro Férum e a
formagéo do curinga, em marco de 2012, iniciei uma pesquisa na categoria de Iniciacéo
Cientifica — IC com o objetivo de estudar possibilidades de como o curinga pode
potencializar a recepcéo critica dos espectadores nas sessdes de Teatro Forum. A pesquisa,
intitulada “Aproximagdes entre o bufio® e o coringa do Teatro do Oprimido”, se
desdobrou e originou o Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), com o mesmo titulo
(OLIVEIRA, 2013). Por conseguinte, este trabalho de mestrado surge como uma
continuacdo do meu TCC, desenvolvido em 2013, no curso de Licenciatura em Arte-Teatro
da Universidade Paulista “Julio Mesquita Filho” (Unesp), cujo pressuposto inicial era
estabelecer conexdes entre o curinga do Teatro Forum e a figura comica do bufao.

Durante o desenvolvimento da pesquisa de TCC (OLIVEIRA, 2013), foi realizada
uma oficina de Teatro do Oprimido e bufdo com foco na linguagem do curinga. Apds
relatérios e entrevistas com participantes e com parceiros de trabalho, conclui que as
estratégias usadas naquela oficina ndo eram suficientes para a proposta de formacdo de um
curinga com caracteristicas bufas, pois ndo haviamos focado na construcdo corporal cénica
da personagem nem na qualidade critica do curinga em cena. Portanto, tornou-se
necessario aprofundar o estudo deste tema, buscando abarcar as caracteristicas teatrais e
politicas bufonescas no processo de formacdo do curinga. E, dessa forma, se instituiu o
principal objetivo deste trabalho, que é investigar caracteristicas politicas e teatrais do
bufdo presentes no curinga do Teatro Férum de modo que o olhar critico do publico seja
ativado.

Esta dissertacdo foi escrita a fim de aprofundar as “pistas” encontradas no TCC
realizado em 2013. No primeiro capitulo escrevemos sobre o desenvolvimento do Teatro
do Oprimido e do curinga. Explicamos quais séo as modalidades do Teatro do Oprimido,
com foco no Teatro F6rum que é a modalidade objeto deste trabalho. Também foi escrito

um subcapitulo que frisa 0 que é a recepgdo critica dos espectadores utilizada nesta

® Figuras comicas com origem na Antiguidade Cléssica e diferentes formas de aparicdo durante festas
populares medievais, estilos cénicos e presencas na realeza, sdo conhecidas como histrides e cémicos
presentes em castelos, ruas e festas, possibilitando comicidade, especialmente pela parddia e estética
grotesca. Os bufes tm como uma de suas principais caracteristicas o uso da ambiguidade em suas falas e
movimentaces.
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dissertacdo. Por fim, falamos sobre as origens e atuacdes do bufdo e justificamos a
necessidade do estudo desta figura para esta pesquisa.

O primeiro contato que tive com esta linguagem foi em 2011 em uma oficina de
treinamento do ator comico e bufdo ministrada por Sofia Papo. A partir desta oficina,
comecei a desenvolver estudos tedricos e praticos sobre o bufdo na graduacdo. Destes
estudos, cheguei a compreensdo da necessidade de relacionar esta figura ao curinga do
Teatro Forum. O bufdo cria um jogo cénico entre opostos que revela criticas sociais,
politicas e culturais. As maneiras utilizadas por eles para tal sdo as principais fontes de
relacdo entre a atuacao do curinga no Teatro Férum e a recepgdo critica dos espectadores.

Quais sdo as necessidades dos diferentes publicos que participam de sessdes de
Teatro Forum? Este foi o questionamento fundamental para encontrar as qualidades da
recepcdo critica no Teatro Forum. Por meio desta pergunta, pudemos direcionar os estudos

desta dissertacdo baseando-nos nas caracteristicas da curingagem.

No primeiro capitulo, realizamos um regaste histérico da constituicdo do Teatro
Forum e do curinga. Comecamos o estudo pelas formas de agitprop da Revolucdo Russa
(1917) e como estas influenciaram a politizacdo do teatro brasileiro, especialmente, na
década de 1960. Neste primeiro subcapitulo, nos baseamos, principalmente, nas teorias da
professora Ind& Camargo Costa. Em um segundo momento, tragamos quais foram as
contribuicdes das praticas realizadas no Teatro de Arena por Boal para a sistematizacdo do
Teatro do Oprimido. Em seguida, escrevemos sobre as modalidades do Teatro do
Oprimido, tendo como foco o Teatro Férum e a curingagem, os quais foram abordados no
capitulo posterior e sdo dois objetos de pesquisa desta dissertacdo. Elaboramos um estudo
sobre a fruigdo critica no Teatro Forum e finalizamos o capitulo escrevendo sobre os
bufdes como alternativa para a formagéo teatral e politica do curinga.

A curingagem no Teatro FOrum é vista neste trabalho como ferramenta inteligente e
essencial ao teatro, porém problematica. Os problemas contidos na curingagem fazem com
que surja o drama social, que € um momento de crise em uma comunidade, aqui a crise se
instaura na atuacdo do curinga. Para Victor Turner (2005), “os dramas sociais contem
meios de refletividade publica em seus processos reparadores” (TURNER, 2005, p. 182),
eles sdo momentos de ruptura em uma comunidade, nos quais um conflito é evidenciado e
passa pelo processo de questionamento.

Os dramas sociais foram abarcados nesta pesquisa como parte do campo das

Performances Culturais. Foi desenvolvido um estudo sobre as relagfes entre o Teatro do
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Oprimido e as Performances Culturais no capitulo 2. Tivemos como foco encontrar qual é
0 drama social da curingagem no Teatro FOrum e quais as caracteristicas necessarias a
mediagdo para que o drama social seja questionado e resolvido. Para tanto, foi realizado
um levantamento de videos de curingagens pelas capitais brasileiras no YouTube. O
término do segundo capitulo se deu neste levantamento, que originou a necessidade da
andlise dos videos selecionados para que pudessem ser constatadas as caracteristicas

bufonescas presentes e ndo presentes nos curingas.

A anélise dos videos de curingagens do Teatro FGrum foi feita no terceiro capitulo.
Desenvolvemos duas categorias de analise que visam o Teatro FGrum, a curingagem e 0s
aspectos bufonescos nos videos analisados. Além destas categorias, fomos guiados pela
ideia da importancia dos diferentes textos usados para a construcdo de uma peca de teatro.
No caso do Teatro FOrum, entendemos que o texto politico é essencial na elaboracdo de
uma peca. Foram priorizadas nas analises as caracteristicas dos curingas relacionadas as

dos bufbes encontradas nas apresentacdes, visando a fruicdo critica dos espect-atores.

As consideracBes finais deste trabalho frisam a importdncia do estudo da
curingagem no Teatro Forum. A analise dos videos mostrou que parte das pecas de Teatro
Forum estudadas estdo esvaziadas politicamente e ndo buscam o olhar critico dos espect-
atores. Para isso, € fundamental que o curinga construa o jogo de sua atuacdo pela
qualidade improvisacional que € um dos atributos teatrais das atividades do buféo.
Percebemos que também é necessario que seja feito um estudo mais aprofundado sobre a
recepcdo dos espect-atores e pesquisa das vivéncias praticas da formagdo do curinga por
caracteristicas do bufdo.
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1. TEATRO FORUM, CURINGA E BUFAO

1.1 As formas de agitprop e a politizacao do teatro brasileiro

O teatro e a luta social séo duas vertentes de trabalho que podem ser averiguadas na
historia do teatro brasileiro. O surgimento do Teatro de Arena de Sao Paulo nos anos 1950,
principalmente, € uma experiéncia essencial para o desenvolvimento do foco principal
desta pesquisa. Ele refere-se ao Teatro do Oprimido, desenvolvido por Augusto Boal, cuja
experiéncia da pratica de agitprop’ na Revolucdo Russa (1917) foi fundamental para a

relacdo do teatro e da luta social no Brasil.

O agitprop é uma pratica simples que reine um conjunto de técnicas de propagacao
das ideias revolucionarias para a populacéo russa, de forma rapida e com imagens, contra o
governo de monarquia absolutista. E importante lembrar que a maioria da populagéo russa
era analfabeta na época da Revolucéo e as intervengdes de agitprop ndo podiam demorar,

por causa da censura dos defensores da monarquia absolutista.

Para evitar mal-entendidos, é bom avisar desde logo que a fungdo geral do teatro
de agitprop soviético era politica em sentido préprio, isto é: tratava-se de uma
atividade determinada e patrocinada pelo Estado revolucionario tendo como
finalidade a construcdo do poder soviético. (COSTA, 2015, p. 37-38).

No livro Residéncia agraria da UNB: teatro politico, formacéo social, avancos,
limites e desafios da experiéncia dos anos de 1960 ao tempo presente (ROCHA et al.,
2015), Ind Camargo Costa (2015) afirma que o melhor momento e lugar do agitprop foi
durante a guerra civil na Russia, por ter se configurado como 0 “brago artistico” da
Revolugdo. Por meio de suas intervencOes era possivel propagar as ideias da democracia

no extenso territdrio russo e ganhar adeptos a causa.

O teatro foi 0 recurso mais usado pelos grupos de agitprop. A velocidade e a
facilidade de difusdo das modalidades teatrais eram os principais interesses dos

'O termo agitprop, uma abreviagdo para “agitacdo e propaganda”, foi desenvolvido e usado no final do
século XIX pelos revolucionarios russos. Amplamente difundido no comego do século XX na Revolugao
Russa.
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revolucionérios russos. As técnicas® usadas eram: o processo de agitacdo; o teatro-jornal;
peca de agitacdo; pecas dialéticas; pecgas alegoricas; cenificacBes; montagem literaria;
melodrama revolucionério; vaudeville; opereta; cabaré vermelho; marionete vermelho.

Estas técnicas terdo influéncia direta nas modalidades do Teatro do Oprimido.

O processo de agitacdo consiste em uma encenacao de um tribunal, no qual réu,
promotor, defensor e juiz sdo atores e testemunhas e o juri € o publico. A ideia era que a
populacdo treinasse para a participagdo legal na construgdo do poder soviético (que
promovia a Revolucdo). As pessoas do publico participavam de todo o processo, podendo

falar, opinar, propor alternativas e votar em leis.

O teatro-jornal consiste na leitura e realizacdo dramética de cenas ou de um
editorial completo de jornal. O objetivo principal ¢ a agitagdo e a informagdo: “[...] esta foi

a forma por exceléncia do agitprop durante a guerra civil” (COSTA, 2015, p. 40).

As pecas de agitacdo correspondem as cenas nas quais as personagens sdo funcgdes

sociais. De curta duracgéo, ilustram questdes da ordem do dia e problemas urgentes.

Nas pecas dialéticas, o foco sdo as contradi¢Bes das personagens. Elas sublinham os
conflitos dialogicos presentes na Revolucdo, como, por exemplo, o velho (capitalismo)
versus 0 novo (socialismo). Ao final da apresentacdo realizam-se debates. Trata-se de
pecas alegdricas cujas apresentacBes criam alegorias e personificam instituicdes de poder
na sociedade, como a burguesia® e o sindicato operario. Sdo intervencdes breves e trazem

questdes do cotidiano.

As cenificagdes tém como matriz original o teatro documentario. Fazem uso de
documentos, relatos e pesquisas que dizem respeito a algum acontecimento historico.

Existem, pelo menos, desde o século XVIII.

A montagem literaria consiste em uma apresentacao construida a partir de colagens

de materiais textuais preexistentes. Pode ser realizada de diversas maneiras, como uma

A esquematizagdo das técnicas teatrais no agitprop russo teve como referéncia o artigo da autora Ina
Camargo Costa no livro Residéncia agraria da UNB: teatro politico, formagdo social, avangos, limites e
desafios da experiéncia dos anos de 1960 ao tempo presente (2015).

% Burguesia é uma classe social do regime capitalista, onde seus membros s&o os proprietéarios do capital, ou
seja, comerciantes, industriais, proprietarios de terras, de iméveis, os possuidores de riquezas e dos meios de
producdo. Fonte: <https://www.significados.com.br/burguesia/>.
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simples leitura ou até como a construcdo de espetaculo com figurino, cenério, acrobacias

etc.

Desde sua criagdo, o melodrama fez parte da tradicdo cultural do proletariado.
Como melodrama revolucionario, passa a tratar de questdes da ordem do dia a partir da sua

estrutura basica: vildo versus heroi.

O vaudeville € um namero do teatro de variedades intercalado por cancdes e com

dialogos simples compostos por temas da Revolucédo Russa.

A opereta é um teatro cbmico-musical que trata de situac6es cotidianas. Mesmo que
estas fossem graves, eram tratadas de maneira comica e leve. Durante a Revolucgéo, foram

adicionados a modalidade nimeros de ginastica.

O cabaré vermelho é a juncdo do cabaré®, realizado antes da Revolucdo de
Outubro,** e do teatro-jornal. Trata-se de nimeros musicais com questdes da Revolugéo
usando humor, satira e parddia. A esta técnica, foi incorporada a presenca do mestre de
cerimdnias, com a funcdo didatica de acabar humoristicamente e ferozmente com os

inimigos da Revolucdo.

O marionete vermelho é um boneco manipulavel, aliado aos oprimidos e defensor
das causas revolucionarias. Na Russia, era, principalmente, conhecido como Petruchka e,
além de proteger e dar conselhos ao camponés pobre, ele interpretava cancbes da

Revolucéo.

As formas de teatro agitprop foram trazidas para o Brasil pelo Centro Popular de
Cultura da Uni&o Nacional dos Estudantes (CPC da UNE), segundo Costa (2015). O CPC
da UNE foi formado por militantes e artistas egressos da Companhia Teatro de Arena de
Sdo Paulo. Acreditamos que ja no Arena havia a proliferacdo das ideias existentes no
agitprop russo, especialmente porque mais tarde o grupo ira praticar o teatro-jornal, que é

uma das técnicas do agitprop, dirigido por Augusto Boal.

19 pequenos teatros onde eram realizadas apresentacdes de parédias de pecas que estavam sendo apresentadas
na época.
! Segunda fase da Revolugdo Russa de 1917.
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1.2 O Teatro de Arena e suas contribuicbes para a sistematizacdo do Teatro do

Oprimido

A Companhia Teatro de Arena foi criada em 1953 por José Renato Pécora, porém,
apenas em 1955, 0 grupo passa a possuir uma sede, localizada na rua Teodoro Baima no
centro da cidade de S&o Paulo. A principio, tinham como objetivo realizar montagens de
pecas teatrais de modo mais econdémico e viavel para estudantes da Escola de Arte
Dramatica da Universidade de So Paulo, de onde vinham seus integrantes. Além disso,
José Renato se interessava pela relacdo palco-plateia, que no teatro de arena é diferente do

teatro italiano.

O Teatro de Arena comecou a realizar diversas montagens de diferentes textos e a
possuir um repertorio de pecas fixas a serem apresentadas. As inovacOes realizadas pela
Companhia se tornaram empolgantes. A proposta era levar seu teatro onde houvesse
publico e propiciar o envolvimento com um teatro genuino que ndo fizesse uso de tantos
artificios cénicos. De acordo com Silva (2008, p. 25), a “relagao do Arena com um publico
considerado mais popular do que o que habita os palcos brasileiros da época, a classe
média, mostra a vertente ideoldgico-politica de alguns integrantes do grupo,

principalmente de José Renato”.

Em 1955, foi realizado um convénio entre o Teatro Paulista do Estudante (TPE) e o
Arena. O periodo foi marcado pela priorizacdo da dramaturgia nacional em detrimento da
estrangeira. O convénio realizado entre 0 TPE e a Companhia traz novas perspectivas
teatrais e ideoldgicas de atuacdo para o grupo. Integrantes do TPE — Flavio Migliaccio,
Gianfrancesco Guarnieri, Oduvaldo Vianna Filho e Vera Gertel — passam a fazer parte do

elenco fixo do Arena e a levar pecas a fabricas e escolas.

Em 1956, José Renato estd sobrecarregado de atividades e pretende dividir a
direcdo do Teatro de Arena com outro diretor. Indicado pelo critico teatral Sdbato Magaldi,
Augusto Boal, vindo héa pouco dos Estados Unidos da América (EUA), passa a integrar a

Companhia.

Augusto Boal foi um carioca nascido no bairro da Penha, no Rio de Janeiro, filho
de portugueses, que foi aos EUA realizar o desejo de seu pai, estudar quimica, e sua

vontade, estudar dramaturgia teatral. Boal teve como professor de dramaturgia o critico
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teatral John Gassner. Com a influéncia de Gassner, Boal pode assistir ensaios e oficinas de
interpretacdo realizadas no Actor’s Studio, um importante espaco de formacdo de atores
com base nas teorias do diretor russo Constantin Stanislavski, conhecido por seu sistema
de técnicas de interpretacdo baseado em acdes fisicas e espirito interior. Depois dessas
experiéncias, Boal é contratado como diretor do Teatro de Arena de Séo Paulo.
Foi com o trabalho de Boal como diretor, desse momento em diante, que o teatro
norte-americano passaria a ser conhecido, no Brasil, nos seus trés campos
constitutivos: o da escritura dramatdrgica, cujo estudo Boal desenvolveu nos
Seminarios do Arena, o da interpretagdo, com os exercicios stanislavskianos que
criou nos Laboratorios de Interpretagéo a partir de sua experiéncia no Actors’, e
o do repertério, com as montagens que [..] apresentavam na pratica a
ressonancia das concep¢des e do trabalho formativo de Gassner, que Boal

incorporara em seu trabalho como diretor e como formador (BETT]I, 2015, p. 17-
18, grifo da autora).

A trajetéria do Teatro de Arena pode ser dividida em quatro fases, segundo
Augusto Boal (2009b): Primeira fase ou fase realista (1956-1958); Segunda fase ou “a
fotografia” (1958-1962); Terceira fase ou “nacionalizacdo dos classicos” (1963-1964); e
Quarta fase ou “musicais” (1965-1968).

A fase inicial do Teatro de Arena foi marcada pela necessidade que o elenco e o
diretor, José Renato, tinham em criar um repertério de pecas com baixo custo de
montagem em contraposicdo as pecas sofisticadas apresentadas pelo Teatro Brasileiro de
Comédia (TBC'?). Nesta etapa, as pecas do Arena priorizavam as caracteristicas do atores,
“a interpretagdo seria tdo melhor na medida em que os atores fossem eles mesmos e néo
atores” (BOAL, 2009b, p. 244-245).

Foi fundado na Companhia o Laboratério de Interpretacdo, no qual eram realizados
estudos préticos e teodricos sobre Stanislavski. “Com Boal, 0 Arena comega a desenvolver
laboratorios de interpretagdo e estudos conjuntos” (ROCHA, 2015, p. 65). A atuacédo
realista trazida pelo elenco era realcada pela proximidade que o palco em arena propiciava

entre os atores e o publico. Boal (2009b) chamou esta qualidade de close-up.

2.0 TBC foi inaugurado em 1948 na cidade de Sdo Paulo pelo italiano Franco Zampari. Este teatro era
conhecido pelas pecas luxuosas e dramaturgicamente classicas. “[...] O TBC cumprira a funcdo de trazer a
modernidade do teatro burgués europeu aos palcos paulistas. A empresa teatral foi, durante toda a década de
1950, a representacao do que havia de mais moderno (de acordo com afirmacdes da histdria oficial do teatro)
na dramaturgia estrangeira” (SILVA, 2016, p. 17).
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A segunda fase coincidiu com “o nacionalismo politico, com o florescimento do
parque industrial de S&o Paulo, com a criacéo de Brasilia, com a euforia da valorizagdo de
tudo nacional” (BOAL, 2009b, p. 247).

Com a diminuicdo das apresentacOes da Companhia, em 1958, em virtude de uma
crise financeira, o grupo decide fechar a sede no centro de Sdo Paulo. Mas, antes disso, é
encenada a peca Eles ndo usam black-tie (1958), texto de Guarnieri e direcdo de José

Renato, como forma de despedida da Companhia.

O espetaculo leva a cena questdes do proletariado brasileiro que, ao serem
protagonizadas na peca, aproximam o grupo das lutas politicas contra a burguesia e
surpreende ao ser um grande sucesso para o publico e para a critica.

O Arena saiu completamente renovado daquela crise e em sua renovagdo mudou
também a histdria do teatro brasileiro. Estreando no dia 22 de fevereiro de 1958,
s6 em Séo Paulo o espetaculo Eles ndo usam black-tie ficou mais de um ano em
cartaz e, segundo a critica e o préprio pessoal do Arena, abriu as portas do teatro
brasileiro ao dramaturgo nacional. Em pouco tempo, quase todas as companhias
entdo existentes estavam empenhadas em revelar novos dramaturgos brasileiros a
praga. (COSTA, 1996, p. 21).

A dramaturgia do Teatro de Arena abriu lugar para que questdes do povo™
brasileiro passassem a ser discutidas em cena. HA& o surgimento de uma técnica
interessante, na qual a estrutura (a linearidade, principalmente) do drama burgués era
mantida, mas problematicas sociais eram colocadas como foco da peca. Ocorria, assim, a
conciliacdo do cotidiano e do teatro, a investigacdo em busca de uma dramaturgia nacional

e politizada se torna mais forte. Esta sera a nova base do Teatro de Arena de Sdo Paulo.

O estudioso Robson Camargo (1992) afirma que o Arena ndo atingiu
completamente um dos seus objetivos que era trazer o proletariado ao teatro. Afinal, o
sucesso de Eles ndo usam black-tie estava localizado na reunido das vontades que eram
buscadas pela classe estudantil de esquerda na época, fazendo com que esta frequentasse o
teatro.

Nesses anos de 1964 a 1968, o setor social que mais se radicalizou foi a classe

média estudantil, fenémeno facilmente verificavel pelas manifestacBes politicas
do periodo. Estas contavam inclusive com a “classe teatral”, que lutava contra a

 Segundo o historiador brasileiro Nelson Werneck Sodré: “povo € o conjunto de classes, camadas e grupos
sociais empenhados na solucao objetiva das tarefas do desenvolvimento progressista e revolucionario na area
em que vive. As classes compreendem as parcelas da populacéo que, por sua situacéo objetiva, tém interesses
comuns a defender” (SODRE, 1962, p. 12).
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censura e a repressdo que a atingia. Havia todo um deslocamento para a esquerda
de setores da classe média, de onde provieram, inclusive, muitos dos que se
dirigiram a luta guerrilheira. Os CPCs, bem como o Arena catalisaram tais
anseios, pela radicalidade de suas coloca¢des (CAMARGO, 1992, p. 152).

Em relacdo a isso, Paulo Bio Toledo (2015, p. 52) afirma que Boal “sabia com quem
estava falando, sabia que seu publico era constituido por certa juventude universitaria
inconformada com os rumos da politica além de setores médios progressistas da
sociedade” (TOLEDO, 2015, p. 52). Mas ainda assim, mesmo que 0s autores estejam
falando de épocas diferentes, acreditamos que havia no Arena a facilidade de encontro com
um publico ativista e que colaborou para seu sucesso. De qualquer maneira, isto ndo
invalida a importancia histdrica do Teatro de Arena.

Ainda em 1958, ap6s a estreia de Eles ndo usam black-tie, aconteceram o0s
Seminéarios de Dramaturgia do Arena (1958-1961), que eram encontros semanais que tinha
como objetivo valorizar a dramaturgia brasileira.

Julgava-se importante estimular o aparecimento de novas obras, que alicercariam
um teatro fundamentalmente nosso e alimentariam, também, o cartaz do Arena e

de outros grupos que se irmanassem nos mesmos ideais (MAGALDI, 1984, p.
33).

Nesses encontros eram discutidas pecas escritas por autores nacionais a partir de
partes praticas e teodricas. Nove textos foram montados pela Companhia: Chapetuba
Futebol Clube - Oduvaldo Vianna Filho (1959); Quarto de Empregada - Roberto Freire
(1959); Bilbao, Via Copacabana - Oduvaldo Vianna Filho (1959); Gente como a gente -
Roberto Freire (1959); A Farsa da esposa perfeita - Edy Lima (1959); Fogo Frio -
Benedito Ruy Barbosa (1960); Revolucdo na América do Sul - Augusto Boal (1960);
Pintado de Alegre - Flavio Migliaccio (1961) e O Testamento do Cangaceiro - Francisco
de Assis (1961). “A sede do Arena tornou-se, entdo, a casa do autor brasileiro”

(MAGALDI, 1984, p. 7).

Através do Arena, as teorias sobre o teatro épico do teatrélogo alemdo Bertolt
Brecht (1898-1956) passaram a ser conhecidas pelos fazedores de teatro no Brasil,
principalmente na época dos Seminarios . Antes disso, Brecht ndo se configurava como um
assunto frequente no meio teatral. “Salvo duas montagens amadoras em Sao Paulo, nao se
pode dizer que até a encenacdo de Eles ndo usam black-tie Brecht fosse uma presenga no
Brasil” (COSTA, 1996, p. 23).

Conforme afirma Rosenfeld (2008), Brecht desenvolveu um teatro anti-ilusionista e

marxista. Este diretor e dramaturgo atuou, também, com 0 expressionismo e as pecas
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didaticas, mas foi com o teatro épico que Brecht elaborou um novo paradigma nas teorias e
praticas mundiais do teatro. O teatro épico brechtiano foi construido no século XX, “foi
desde 1926 que Brecht comegou a falar de ‘teatro épico’” (ROSENFELD, 2008, p. 146).

No teatro épico brechtiano, a acdo historica e o carater dialético sdo mais fortes que
a linearidade do drama. As duas razdes fundamentais que contrapdem o teatro brechtiano
ao aristotélico (catartico), segundo Rosenfeld (2008), sdo o desejo de ndo mostrar inter-
relagdes pessoais e o carater didatico das obras, que procuram “despertar os oprimidos do

pesadelo imposto pela burguesia” (SILVA, 2008, p. 39).

O teatro épico de Brecht prioriza a narrativa externa, na qual um narrador conta a
historia das personagens. A ideia ndo € evidenciar as rela¢Bes inter-humanas individuais e
pessoais e sim trazé-las contextualizadas, com fatos politicos e sociais da época. As
personagens nao sao autdbnomas, pois se ligam ao contexto historico em que vivem. A

catarse aqui se da por meio da recepcao critica da obra.

Anatol Rosenfel (2008, p. 149) apresenta uma tabela que contem diferencas entre a

forma dramética e a forma épica teatrais, de acordo com Brecht:

TABELA 1 -DIFERENCAS ENTRE AS FORMAS DRAMATICA E EPICA DO TEATRO

Forma dramética do teatro Forma épica do teatro

atuando; narrando;

envolve o espectador numa acéao cénica; torna o espectador um observador mas;

gasta-lhe a atividade; desperta a sua atividade;
possibilita-lhe emocdes; forca-o a tomar decisoes;
vivéncia; concepgao do mundo;

0 espectador é colocado dentro de algo | € posto em face de algo;
(identificacdo, nota do autor);

sugestao; argumento;

0s sentimentos sdo conservados; sdo impelidos a atos de conhecimento;

0 espectador identifica-se, convive; 0 espectador permanece em face de,
estuda;

0 homem é pressuposto como conhecido; | 0 homem é objeto de pesquisa;

0 homem imutavel, 0 homem mutavel gue vive mudando;

tensdo visando ao desfecho; tensdo visando ao desenvolvimento;
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uma cena pela outra (encadeamento; nota | cada cena por si;

do autor);

crescimento (organismo; nota do autor); montagem;

acontecer linear; em curvas;

necessidade evolutiva; saltos;

0 homem como ser fixo; 0 homem como processo;

0 pensar determina o ser; 0 ser social determina o pensar;
emocao. raciocinio.

Fonte: ROSENFEL, 2008, p. 149.

O teatro épico brechtiano provoca os espectadores a lancarem um olhar critico
sobre a obra. Porém, para que isto aconteca, € necessario construir o efeito de
distanciamento na obra. De acordo com Rosenfeld (2008), o efeito de distanciamento, do
alemdo Verfremdungseffekt, € o efeito que provoca no espectador a necessidade de
investigacao sobre o fato apresentado em cena e faz com que o ato estético se torne politico
e social.

Os recursos para o distanciamento teorizados e praticados por Brecht foram:
liter&rios, cénicos, musicais e narrativos. Os estudos sobre o Brecht foram colocados em
pratica, especialmente, em alguns dispositivos usados por Boal nas encenacdes do Arena:
por exemplo, a musica. Isto faz com que Augusto Boal objetive que seu teatro, assim como
0 de Brecht, transfira os meios de producdo teatrais para os oprimidos e permita que 0s

espectadores deixem de ser passivos e se convertam em protagonistas da cena teatral.

No Arena, Boal, como diretor, passa a desenvolver trabalhos teatrais que colocam
sua atencdo voltada para as mazelas dos oprimidos da sociedade. Ali ele tem condigOes de
dar espaco as suas vontades e necessidades politicas em cena. O desejo de usar o teatro
como ferramenta para a revolucao se torna um objetivo de Boal e da Companhia.

A peca Revolugdo na América do Sul (1960), escrita por Boal, tem nessa abertura

para a dramaturgia nacional e protagonizacdo do oprimido sua principal fonte propulsora.

O teor politico da peca pode ser claramente visto sem que a forma teatral do
espetaculo fique em segundo plano, pois Boal consegue atingir um bom
equilibrio entre esses dois elementos. Em Revolugdo, nota-se que o espetaculo
ganha forca politica na medida em que a forma oferece um entendimento direto e
objetivo. (SILVA, 2008, p. 34-35).
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A figura do oprimido representada nesta peca é o desenvolvimento da figura
surgida em Eles ndo usam black-tie, mas, na peca de Boal, ndo ha contradi¢do entre forma
e conteldo, pois eles serdo épicos por exceléncia. As ideias brechtianas de Boal aparecem
explicitamente em seu teatro. As personagens oprimidas das pecas do alemé&o influiram
diretamente nas personagens construidas pelo dramaturgo brasileiro. Assim, Boal comeca a

desenvolver outras formas de colocar o oprimido em cena.

A fase da nacionalizagcdo dos classicos iniciou-se em 1963 e foram montadas peca
classicas da dramaturgia mundial. O objetivo ndo era retomar pecas classicas e manter o
estilo teatral dos autores montados, mas encontrar nestas obras novas formas de conducéo
do trabalho de acordo com o contexto em que o Arena estava inserido. Boal (2009b)
acreditava que “um classico s6 ¢ universal na medida em que for brasileiro” (BOAL,

2009b, p. 251).

Essa fase da pesquisa do grupo dura até meados de 1964, quando o acirramento
das tens@es politicas e sociais no pais leva ao golpe civil militar que interrompe
essas parcerias com 0s movimentos sociais que davam uma nova inflexdo para a
pesquisa laboratorial projetando-a para fora do teatro e mostrando cada vez mais
sua forca nas ruas. A partir dai serd necessario reformular a maneira como a
pesquisa e 0s projetos de Boal e do Teatro de Arena como um todo se
intercambiam com a sociedade, o que levara a montagem de [...] pecas da fase do
Arena Conta (CHAGAS, 2015, p. 33).

Os musicais inauguraram a quarta fase'® (1965-1968) do Teatro de Arena. A
montagem do Show opinido (1964) impulsiona Boal a montar outros musicais. Neste
periodo, sdo feitos os espetaculos de Arena conta Zumbi (1965) e Arena conta Tiradentes
(1967) que rompem de vez com as convengdes do teatro naturalista e realista usadas até
entdo pelo grupo. Em Arena conta Zumbi, “a menor importancia do texto devia creditar-se
ao género escolhido — um auténtico musical brasileiro, que nada tem a ver com a comédia
musical norte-americana” (MAGALDI, 1984, p. 70).

Nestes musicais foram experimentados novos expedientes teatrais, mas foi em

Arena conta Tiradentes que se aprofundou e consolidou um sistema de dramaturgia e

14 Esta, porém, ndo marcou o periodo final da Companhia de Teatro Arena. Em 1968, surgiu a | Feira
Paulista de Opinido, que reunia artistas do teatro, da misica e das artes visuais contra a ditadura brasileira
daquele momento, porém a censura ndo permitiu que a pega fosse apresentada e isso provocou um
movimento de resisténcia dos artistas, especialmente da classe teatral paulistana. A direcdo geral deste
trabalho era de Augusto Boal que continuou trabalhando com o Arena até 1971 quando foi preso pela
ditadura civil-militar brasileira. A Companhia se manteve atuando até seu fechamento no mesmo ano.
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encenacdo que sera um dos principios para a elaboracdo das teorias do Teatro do

Oprimido, de acordo com Silva (2008): o Sistema Coringa.

O Sistema Coringa acabou com o uso de recursos dramaticos naturalistas e
manteve, na peca, dispositivos épicos brechtianos, como o realce da teatralidade e o carater
didatico das musicas cantadas em cena: “O pensamento de Boal é uma elaboragao livre e

original de concep¢des sobretudo brechtianas” (ROSENFELD, 1996, p. 12).

As metas desse Sistema sdo de natureza estético-econdmicas. Para Boal (Apud
SILVA, 2008), era mais uma alternativa para o teatro nacional de resisténcia. O Sistema

Coringa tem como base quatro técnicas:

1) A desvinculagéo ator/personagem;
2) O ecletismo de género e de estilo;
3) A narracdo coletiva;

4) A musica como suporte de conceitos.

Todos podem fazer qualquer personagem, ndo ha mais a fixacdo de um papel por
ator. Dessa forma, o conjunto de artistas poderia ser menor, e as personagens
desenvolvidas alternadamente. O ecletismo estilistico quebrava com as construgdes
realistas/naturalistas que o Teatro de Arena até entdo montava. A musica, além de ser
usada como maneira de climatizacdo de um espetaculo, passou a conter as pretensdes
politico-ideoldgicas da obra. E, por fim, o elemento da narracdo coletiva servia de fio
condutor para a acdo dramaética, proporcionando aos artistas da pega outra forma de
dialogar com o publico e expor e/ou explicar algo do enredo. A narracdo coletiva passaria a

ser fortalecida na fungédo do Sistema Coringa.

Na figura 1 abaixo, podemos ver uma cena da peca Arena Conta Tiradentes na qual

ha a intervencdo do Coringa do Sistema desenvolvido por Boal:
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Figura 1: Apresentacdo da peca “Arena Conta Tiradentes” em 1967

Vanya Sant’Anna, Claudio Pucci, Célia Helena, Sylvio Zilber (coro); em primeiro plano:

Jairo Arco e Flexa (Maciel) e Gianfrancesco Guarnieri (Coringa).
Fonte: (PORTO; NUNES, 2008, p. 53)

Boal comecou a ver o Coringa™ do Sistema inaugurado no Teatro de Arena, como
um mediador e defensor das ideias do oprimido em uma apresentacdo feita, no mesmo
periodo em que era diretor do Arena, no Sindicado dos Metalurgicos da Cidade de Santo
André, no ABC. Tratava-se de uma peca, apresentada pelos metaldrgicos, em que um dos
espectadores interrompe a cena, insatisfeito com a fala do protagonista. Boal vé a
apresentacdo perdida e ndo sabe se sera possivel retoma-la. Propde entdo ao espectador que
espere 0 protagonista terminar suas falas e faca observacdes ao final, para que ele
(protagonista) altere suas agdes. Augusto Boal realiza, portanto, a mediacdo dessa cena,
interrompendo a fala do protagonista e dando voz ao espectador e vice-versa. Além disso,
ele explicava ao publico como estava se desenvolvendo o enredo da obra. Este episodio™®

mostra uma das passagens constituintes da curingagem e do Teatro do Oprimido.

> 0 Coringa é a personagem polivalente que pode atuar em qualquer papel e substituir qualquer ator,
inclusive o protagonista. Em cena, ele funciona como um conferencista, um exegeta na relagdo entre a
estrutura da obra e o publico.

6 A narragdo completa deste episddio pode ser encontrada nas péginas 50, 51 e 52 da dissertacdo de
Anderson de Souza Zanetti da Silva (2013) - A estética da subjetividade rebelde na poética teatral do
oprimido.
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Outra influéncia para a construcdo do Teatro do Oprimido esteve presente nos
ultimos momentos de Boal como diretor do Arena, em 1971. Ele passou a desenvolver o
teatro-jornal, no qual as personagens oprimidas sdo representadas por elas mesmas na vida
cotidiana, ou seja, ndo sdo mais atores profissionais (que levam o teatro como profisséo)
que representam uma historia de outro individuo, mas pessoas oprimidas do cotidiano que

fazem do teatro um mecanismo de resisténcia, contando suas proprias narrativas.

Isso faz verificar que a base de toda a heranga técnico-teatral da poética do
Teatro Oprimido vem dos trabalhos realizados por Augusto Boal no dltimo
periodo em que esteve no Teatro de Arena de S&o Paulo (SILVA, 2008, p. 52).

O conceito de oprimido e opressor das teorias de Augusto Boal também se
aproxima daquele existente nos escritos e praticas do educador pernambucano Paulo Freire
(1921-1997). Boal ja havia se encantado pelas teorias do pedagogo em sua fase no Teatro
de Arena, mas ele se aprofunda na técnica quando participa de um programa de

alfabetizacdo no Peru durante seu exilio, do que trataremos mais a frente.

Com essas influéncias, é sistematizado o Teatro do Oprimido. Ele atende, em
especial, a necessidade de que o teatro seja ferramenta para a revolugdo, um ensaio para
ela. Tem como principais objetivos a democratizacdo do teatro e o uso deste como forma
de luta politica. O Teatro do Oprimido se preocupa em levar para a cena fatos cotidianos

que tragam uma (ou mais) opressao em seu contexto.

O Teatro do Oprimido é, por conseguinte, um conjunto de jogos, procedimentos e
teorias teatrais sistematizadas por Augusto Boal com o objetivo de expor, analisar
criticamente e propor alternativas as opressdes vividas pelos grupos chamados de
“minorias sociais”, como mulheres, negros, indigenas, imigrantes, pobres, LGBTTs,Y
dentre outros. O Teatro do Oprimido™® surgiu por meio da figura de Boal através da
necessidade que ele via de usar o teatro para discutir cenicamente opressdes sociais no
Brasil e em outros paises da América Latina na década de 1960, periodo inicial da ditadura

civil-militar brasileira (1964-1985). O oprimido encontra nesta abordagem possiveis

Y LGBTT é a abreviatura para lésbicas, gays, bissexuais, travestis, transexuais e transgéneros.
'8 Em entrevista concedida & atriz Dina Staf, Augusto Boal afirma que o Teatro do Oprimido surgiu no Brasil
e se desenvolveu em outros paises da América Latina. Boal conta que o Teatro do Oprimido comegou em
1968 no Teatro de Arena, porém é certo que o Método s6 foi sistematizado na década seguinte. A entrevista
pode ser vista no documentario Augusto Boal e o Teatro do Oprimido, de Zelito Viana (2010).
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formas de se libertar das amarras opressivas a partir da criagdo do pensamento critico por
meio do teatro.

O TO [Teatro do Oprimido] ajuda seus praticantes a analisar o passado,
em linguagem teatral, para que possam inventar o futuro. O TO busca
transformar a realidade e ndo apenas compreendé-la e, resmungando,
lamenta-la. (BOAL, 2003, p. 174).

Em razéo de suas préticas teatrais e politicas’®, Augusto Boal é preso e torturado
em 1971. Apos essa fase, ele é obrigado a se exilar do Brasil e vai viver em outros paises
da América Latina, onde constroi de vez a poética do Teatro do Oprimido. Por essas
razdes, Boal via o0 Teatro do Oprimido como uma forma de arte marcial, por meio da qual
0 oprimido poderia combater suas opressdes. O Metodo foi uma maneira que Boal
encontrou para lutar contra a ditadura. Dado a censura que o regime militar fazia as
praticas teatrais na época, ele viu no teatro uma possivel forma de manifestacdao politica
que “despistava” os censores. “Teatro ¢ arte e sempre foi arma. Hoje, mais do que nunca,
lutando pela nossa sobrevivéncia cultural, o teatro € arte que revela nossa identidade e
arma que a preserva. [...] Hoje, o teatro ¢ uma arte marcial!” (BOAL, 2003, p. 91).

Outra base para a criacdo do Teatro do Oprimido estd na participacdo de Boal em
um programa de alfabetizacdo no Peru, em 1973, chamado de Operacdo Alfabetizacdo
Integral (ALFIN). L&, ele coordenou o setor teatral do programa, por meio do qual entrou
em contato com as teorias pedagogicas de Paulo Freire, que eram a principal influéncia do
ALFIN.

A metodologia de alfabetizacdo desenvolvida por Freire nos anos de 1960 visava a
libertacdo do oprimido. Com seus escritos e praticas politico-sdcio-educacionais, Freire
construiu a Pedagogia do Oprimido, calcada na necessidade de promover a reflexdo no
estudante. Visava o empoderamento mediante a contextualizacao histérica e politica de seu
ambiente. “Partindo do principio que a leitura do mundo precede a leitura da palavra, o
Método Paulo Freire encarava o educando como produtor ativo e autdbnomo de
conhecimento” (SANTOS, 2016, p. 67-68).

O Prof. Dr. Mércio Penna Corte Real, professor da Faculdade de Educacdo da
Universidade Federal de Goias (FE/UFG), em palestra no evento intitulado

20 sobre a Pedagogia do Oprimido, afirmou que Freire ndo trabalhava com a

19 Segundo Silva (2015), Augusto Boal foi integrante da Alianca Libertadora Nacional (ALN), organizacio
politica de esquerda-marxista.
%0 Evento realizado de 5 a 9 de setembro de 2016. Local: Cine Goinia Ouro, Goiania, GO.
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ideia de analfabeto, mas de alfabetizando. Para Freire, todo educando poderia viver o
movimento de passagem da consciéncia ingénua para a consciéncia critica. E a
alfabetizacdo é a capacidade de lermos o mundo. Freire acreditava em experiéncias
fundantes e temas geradores, de modo que a alfabetizacdo poderia trazer palavras proprias

do mundo do educando.

A leitura de mundo também fez parte da construcdo do Método do Teatro do
Oprimido. Boal afirmava que o teatro, como uma forma de luta, precisa ser feito pelos
oprimidos, para que falem de seus prdprios problemas e possam ler artisticamente o

contexto no qual vivem.

No livro Pedagogia do oprimido, Freire (1987) desenvolve uma pedagogia feita
pelo oprimido e ndo para ele, afinal, a pedagogia deve ser pensada com a participacdo do
povo. De modo semelhante, Boal via 0 Teatro do Oprimido como uma construcdo feita
pelos e com os oprimidos. Para ele, ndo pode ocorrer a criacdo de temas que ndo partam da
realidade das pessoas envolvidas no trabalho com o Teatro do Oprimido: “[...] o povo ¢

fundamentalmente criador, produtor” (BOAL, 1980, p. 23).

Ainda na ja citada palestra do Prof. Corte Real, este disse que a Pedagogia do
Oprimido é uma acdo politico-pedagdgica de empoderamento do povo, que valoriza o
didlogo. O dialogo em busca de temas geradores para a educacdo € o elemento que permite
investigar os problemas concretos do povo, para que se possa ser desenvolvido um

programa educacional que faca sentido, contribuindo com leituras de mundo.

O Prof. Corte Real, na referida palestra, afirmou ainda que a leitura de mundo
configura-se em uma educagdo na qual o codigo escrito da palavra possui intento
pedagdgico quando vem acompanhado da compreensdo do contexto social. Em
consonancia estd a ideia das palavras e temas geradores, como proposto por Freire,
utilizados para perguntar aos alfabetizandos dos circulos de cultura® acerca dos
significados das palavras aprendidas. Nesse sentido, a leitura politica reveste de significado
a leitura da palavra e a leitura de mundo. Ha a possibilidade de, por meio da leitura, sermos
capazes de dizer nossas proprias palavras, o que rompe o processo de silenciamento a nés

imposto na sociedade brasileira.

2! Sala de aula ou roda de conversa de estudantes e educadores.

31



O processo de silenciamento ¢ responsavel pela criagdo de “analfabetos politicos”,
que assistem acriticamente aos movimentos do governo no pais e ndo se veem como parte
das decisdes e da construgdo da politica. Quando trabalhamos com temas geradores,
estamos lidando com temas atuais. Para isso, precisamos questionar o0 momento historico

da classe brasileira.

E necessario criar condigbes para que os individuos sejam capazes de fazer leituras
de mundo segundo as posi¢fes que ocupam no mundo e com 0 mundo, de modo que 0s
cidadaos busquem participar politicamente da vida em sociedade. Essas condi¢Ges podem
ser criadas a partir das artes e do dialogo. O didlogo é essencial para a composi¢do das
praticas do Teatro do Oprimido, visto que este atua por meio da leitura de mundo dos

participantes, ao construir as cenas teatrais.

Paulo Freire e Augusto Boal foram motivados pela premissa de que todos tém
condicGes de aprender qualquer tipo de conteudo, seja ele da agricultura, da medicina, da
matematica ou do teatro. O mais importante é que seja dado aos oprimidos o poder de
escolha, para que sejam construtores do proprio conhecimento. Portanto, a visdo critica é
imprescindivel para que se dé o processo de autodescobrimento afirmado por Boal e Freire.
No Peru, esse teatrélogo pode se aprofundar na criacdo ativa do oprimido em cena, 0 que
influenciou decisivamente na construcdo das modalidades do Teatro do Oprimido.

O exilio politico de Boal propiciou-lhe a urgéncia do aprimoramento de
modalidades para o desenvolvimento do viés critico entre os envolvidos no processo. O
teatrélogo continuou a buscar perspectivas politicas e dialéticas em suas teorias e praticas

teatrais.

Desde que deixou compulsoriamente o Brasil em 1971, logo apds um brutal
sequestro seguido de prisdo e torturas, o teatrélogo iniciou uma longa jornada
noite adentro por diversos paises da América Latina. Trabalhou incansavelmente
no sentido de ndo abandonar uma atuacéo teatral e politica — mesmo em face do
contexto de dificuldades em que se encontrava no exilio (CENTRO CULTURAL
BANCO DO BRASIL, 2015, p. 88).

As modalidades do Teatro do Oprimido estdo em estreita relacdo com as formas
teatrais de agitprop da Revolucdo Russa, como ja pontuado anteriormente. Julian Boal
(2014b) afirma que Augusto Boal objetiva criar um repertério de técnicas teatrais e politica
de facil reproducéo pelo publico, influenciadas pelo agitprop. Por mais que Boal nao tenha

feito essa referéncia tedrica em suas obras, dada a urgéncia in locus de seu trabalho,
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acreditamos que é importante que facamos as associacbes e memorias entre Teatro do

Oprimido e agitprop, ja que este foi crucial para a unido do teatro e da luta social no Brasil.

1.3 As modalidades do Teatro do Oprimido

O Teatro do Oprimido surge em momentos marginais e limitrofes em uma
sociedade na qual as opressdes sociais fazem com que os individuos questionem a situacdo
em que vivem,

Tudo é reposto em questdo. S6é ndo se podem repor em questdo 0s
principios mesmos do Teatro do Oprimido, que é um método complexo e
coerente. E esses principios sdo: a) a transformagdo do espectador em
protagonista da acdo teatral; b) a tentativa de, através dessa

transformacédo, modificar a sociedade, e ndo apenas interpreta-la. (BOAL,
200, p. 319).

O Método pode possuir caracteristicas mais pessoais ou sociais, a depender da
sociedade em que se insere. Trata-se de uma forma de rearranjo de uma comunidade que,
expondo seus problemas, busca soluciona-los a partir de sugestdes debatidas e encenadas
teatralmente. O Teatro do Oprimido possui as seguintes modalidades: Teatro Jornal®,
Teatro Invisivel, Teatro Forum, Teatro Imagem, Arco-iris do Desejo, o Teatro Legislativo

e a Estética do Oprimido, sobre 0s quais passo a discorrer.

A primeira forma do Teatro do Oprimido sistematizada por Boal foi o Teatro

Jornal®

em 1970. Ela serve para desmistificar a pretensa imparcialidade dos meios de
comunicagdo. Basicamente, o Teatro Jornal é a transformagdo de textos midiaticos, e
principalmente jornalisticos, em processos teatrais. Foi uma alternativa para a repressao
aos textos teatrais na ditadura. Com este, era possivel desenvolver cenas sobre assuntos da
politica brasileira e depois “destrui-los” como se nunca houvessem existido.

O Teatro-Jornal se converteu na primeira semente do Teatro do
Oprimido, concretizando todo um processo que aproximou Boal das

22 Em letras maiGsculas, pois me refiro ao Teatro Jornal desenvolvido como modalidade do Teatro do
Oprimido. Da mesma forma, as outras modalidades do Teatro do Oprimido serdo escritas com letras iniciais
maiUsculas.

% Desenvolvido a principio no Teatro de Arena antes de Boal exilar-se do Brasil, mas ainda ndo como parte
do Método do Teatro do Oprimido, o Teatro Jornal “sustentava [...] um carater didatico, o de montar nove
técnicas de transformacéo de uma noticia em cena teatral” (MAGALDI, 1984, p. 91-92).
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classes oprimidas, ndo apenas como dramaturgo e diretor, mas também
como cidaddo e ativista. (SANTOS, 2016, p. 76).

Em 1971, ap6s Augusto Boal ser preso, torturado e exilado do Brasil, ele vai para a
Argentina, onde desenvolve outra modalidade do Teatro do Oprimido: o Teatro Invisivel.
Essa modalidade consiste na criacdo e apresentacdo de pecas teatrais em espacos publicos,
simulando cenas cotidianas, de forma que seja fomentado um processo de discussao critica
sobre os temas trazidos, porém os espectadores ndo estdo cientes que se trata de uma cena
cuja acdo é teatral. Ao final da apresentacdo, 0s atores deixam 0 espago sem contar aos
transeuntes que se tratava de uma peca. Provavelmente, as formas de agitprop ndo se
realizavam em teatros (espacos fechados) com publico convidado, devido a repressao
politica da época. Portanto, acreditamos que os espectadores dessas apresentaces também
eram “pegos de surpresa” na condi¢do de transeuntes, como no Teatro Invisivel.

No Peru, em 1973, surgiu o Teatro FGrum. De acordo com a curinga Bérbara
Santos (2016), o Teatro Forum esta presente em mais de 72 paises pelos cinco continentes
do mundo. A cena, no Teatro Forum, surge a partir de uma opressao compartilhada por um
grupo por analogia ou por identidade. Ao longo de um processo que engloba jogos e
exercicios desenvolvidos para o Teatro do Oprimido, a percepcdo artistica, social e critica

dos participantes é aprimorada e, por vezes, reconstruida.

Costa (2013) afirma que o teatro-férum surgiu inicialmente na Revolu¢do Russa
como forma de argumentacdo do povo em relacdo a um assunto da luta politica. Uma peca
teatral que trouxesse um tema a ser debatido era apresentada e o publico entrava em cena
para trazer alternativas teatrais que colocassem em questdo aquelas representadas e
extraidas do cotidiano. A ideia era que pudessem ser ensaiadas novas possibilidades para

alteracdo da estrutura encontrada na rotina dos espectadores.

Por que discutir opressdes sociais teatralmente? As opressdes sociais S&o
problematizadas em diversas instancias: movimentos sociais, manifestacGes, agressoes,
rodas de debate. No Teatro do Oprimido, elas sdo discutidas teatralmente. Boal acreditava
que a escolha pela forma teatral era 0 meio de ensaiar possibilidades para a mudanca de
situacBes opressoras. O interesse pela técnica ndo €, apenas, funcional e irreflexivo. O
Método do Teatro do Oprimido envolve sentimento. Os processos do Teatro do Oprimido
sdo imageticos, nos quais técnica e ideia (expressao e imagem) estdo intrinsecamente

conectadas. Dai, a sistematizacdo do Teatro Imagem.
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O Teatro Imagem da suporte para a construcdo e multiplicacdo do Teatro do
Oprimido como linguagem corporal e artistica. A modalidade foi desenvolvida nos anos de
1970 e pressupde falar por intermédio do corpo o que se quer dizer, dispensando 0 uso da
palavra, mesmo que esta seja extremamente importante para desenvolver os mecanismos
corporais imagéticos e de possibilidades motoras. Os principais meios de atuacdo da
modalidade s&o a imagem e as construcdes que ela gera; a modalidade perpassa as outras,

ou seja, € um caminho em comum a ser seguido por todas as formas.

As imagens construidas no Teatro Imagem podem ser associadas a todas as formas
de agitprop, pois, como afirma Costa (2015), a maior parte da populagdo russa na época da
revolucdo era analfabeta, bem como a brasileira da década de 1960, e as formas de
intervengdo precisavam priorizar as iconografias de forma que elas fossem rapidamente
compreendidas. Por mais que Boal buscasse com as imagens a desconstrugédo da palavra e
a desmecanizacdo do corpo cotidiano, é importante salientar que a imagem atua

politicamente em situacdes nas quais a palavra tem dificuldade em fazé-lo.

A modalidade Arco-iris do Desejo, elaborada nos anos de 1980, trabalha com
procedimentos teatrais de introspeccdo. Por meio dela, sdo discutidas as opressdes
internalizadas dos individuos. Parte-se de pressdes da sociedade que formam internamente
uma opresséo, a qual o individuo passa a exercer sobre si mesmo. O Arco-iris do Desejo
surgiu quando Augusto Boal e a psicanalista Cecilia Boal, comecando a trabalhar na
Europa, perceberam que o carater das opressoes é diferente daquele trabalhado na América
Latina. L4, as opressdes eram mais psicoldgicas, porém de grande dimensédo opressora. Por
isso, a maneira de usar o Teatro do Oprimido tal como estava ndo servia. Na América
Latina, as apresentagdes eram menores, com plateias homogéneas e urgentes, ou seja, 0S
féruns vinham a ser recurso para situagGes cotidianas de opressdo que se davam em um
curto espaco de tempo. Na Europa, além do carater psicologico das opressdes, as pecas
eram assistidas por mais pessoas, com publico mais diversificado entre si, e a urgéncia era
menor; as situacbes de opressao apresentadas 14 poderiam ou ndo acontecer de imediato.

Constatado isso, iniciou-se entdo a construcao das técnicas teatrais do Arco-iris do Desejo.

Com o inicio do desvelamento de opressdes caracterizadas, sobretudo, por questfes
psicologicas, fato percebido por Boal em seu trabalho na Europa, o Teatro do Oprimido
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nesta fase é comparado, e por vezes igualado, ao psicodrama®. Boal ainda reitera a relacéo
do social e psicolégico quando explicita que a separacdo entre os dois deve se manter

apenas como elemento didatico, pois o social esta inserido no psicoldgico e vice-versa.

Outra modalidade do Teatro do Oprimido é o Teatro Legislativo, concebido em
1993. Este ndo é, apenas, teatro politico, mas sim teatro como politica, ou seja, uma das
formas pelas quais a atividade politica se exerce. Nesse tipo de teatro, o cidaddo se
transforma em um legislador que, além de participar de uma democracia representativa, na
qual os politicos foram eleitos mediante a soberania popular, também participa de uma
democracia transitiva. A transitividade € um conceito freiriano emprestado por Boal,
segundo o qual se vive a pratica do dialogo, da troca. No Teatro Legislativo, as agdes
futuras ensaiadas se tornam leis depois de serem avaliadas pela chamada “Célula
Metabolizadora”, formada por uma pessoa da tramitacdo legislativa, uma pessoa da

juridica e uma pessoa do teatro.

Os processos de agitacdo do agitprop sdo similares aos do Teatro Legislativo. As
duas formas objetivam colocar os revolucionarios e os oprimidos em contato com as
formas legais de luta nas sociedades. Boal foi mais além quando propbs que as leis
elaboradas no Teatro Legislativo fossem levadas a Camara para, quem sabe, se tornarem
publicas, na época (1992) ele havia sido eleito vereador do Rio de Janeiro pelo Partido dos
Trabalhadores (PT), mas, ainda assim, as duas formas trabalham em consonancia.

O Teatro Legislativo ¢ “um conjunto de procedimentos que misturam o Teatro
Forum e os rituais convencionais de uma Cémara ou Assembleia Legislativa, com o
objetivo de se chegar a formulacdo de Projetos de Lei coerentes e viaveis” (BOAL, 1996,
p. 20).

Apbs o desenvolvimento do Teatro Legislativo nos anos de 1990, surgiu a Estética
do Oprimido, esta ndo &, necessariamente, uma categoria, mas ela engloba todas as outras
nas ideias das construgdes artisticas dos do Teatro do Oprimido. A Estética do Oprimido
foi descrita no dltimo livro de Boal (2009a), esta une os trés principios basicos para a
construcdo da comunicagdo sensorial e simbdlica do oprimido: SOM, IMAGEM e

PALAVRA. A partir dela, € possivel que surja um movimento de desbloqueio da prépria

24 0 psicodrama foi desenvolvido por Jacob Levi Moreno em 1921. Este é uma pratica que empresta do teatro
técnicas de jogo e cenas para que os pacientes de terapia possam trabalhar com seus “problemas”
psicolégicos a partir do viés teatral. Assim, lidam com o seu universo mental de outra forma. A acao
dramatica faz parte do psicodrama.
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criacdo em detrimento daquela veiculada pelas midias e padrdes de massa. O Teatro Forum
precisa fazer uso da Estética do Oprimido para que os individuos passem a serem
produtores da propria arte, tendo o teatro como pratica e a liberdade como objetivo. No

subcapitulo seguinte, iremos nos aprofundar sobre o Teatro Férum e a curingagem.

1.4 Curingagem e fruicdo critica no Teatro Férum

As cenas do Teatro Forum, sistematizado e desenvolvido por Boal no Teatro do
Oprimido, sdo criadas pela reunido de um grupo, que percebe uma opressdo partilhada
coletivamente ou se une para discutir uma opressao especifica. O trabalho feito se baseia
na construcdo de uma cena-forum, na qual é necessario que se estabeleca a qualidade
estética de um forum que promova o desenvolvimento critico do publico. Porém,
acreditamos que ndo esta subentendido as cenas-forum que a discussdo se direciona para a
leitura critica. Por isso, vemos como essencial o estudo da promogéo do pensamento critico

no publico pelo Teatro FOrum.

A peca de Teatro Forum ndo possui um desfecho com o desenrolar da situacdo
opressiva. O final se da no ponto alto do conflito gerado pela opressao apresentada, de
maneira analoga, sobretudo, a segunda fase do drama social, assunto de que trataremos
mais a frente: a ampliacéo da crise. Apds isso, se inicia o forum e o pablico é estimulado
pelo curinga a refletir e debater sobre o papel das personagens e suas relacdes nas
opressdes trazidas na peca. O curinga convida o pablico a entrar em cena e substituir a
personagem oprimida para propor alternativas que possam desenrolar as situacfes
opressivas, no sentido de amenizar a discriminacdo existente. As alternativas serdo
consequéncia do desenvolvimento da percepcdo critica dos espectadores sobre as cenas

apresentadas, o que sera provocado pela media¢éo no Teatro Forum.

O Teatro F6rum ndo pode representar o Ultimo estagio da opressdo: a agressao. Por
exemplo, se é apresentada uma cena em que uma mulher, em casa, é agredida fisicamente
pelo marido e ndo tem possibilidades de sair dali, € bem provavel que o publico tenha
dificuldades de encontrar alternativas para a situagdo que nao sejam fisicas. Assim, para
Boal, o férum precisa ser feito anteriormente: o que a mulher poderia ter feito para ndo
estar nessa situacdo com o marido? Sabemos que o ideal € que 0 marido nao seja agressivo,

pois € ele que precisa deixar de ser opressor. Porém, € verdade que os oprimidos tém de
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encontrar maneiras de ndo chegar a serem agredidos e vivenciar o pior desfecho das

opressdes: a morte.

Podemos ser opressores em uma ocasido e nos tornar oprimidos em outra. As
mascaras sociais sdo colocadas e retiradas durante as relagdes. As leituras das obras do
sociélogo Erving Goffman: A representacdo do eu na vida cotidiana (2002) e Ritual de
interacdo: ensaios sobre o comportamento face a face (2011) nos indicam o0s
procedimentos usados para os intercdmbios dos papéis sociais. Assim como no Teatro do
Oprimido, os individuos tém a chance de se caracterizar como outras personagens,
manipulando os artificios da atuacdo. As pessoas podem fazer isso cotidianamente ao

controlar sua fachada®.

Assim, o texto de uma representacdo ndo esta restrito apenas a comunicacédo verbal,
0 corpo também comunica. O fato de as representacdes estarem ligadas as classes sociais
dos atores atesta que eles tém algum tipo de consciéncia sobre elas. Isso porque alguns
trejeitos e caracteristicas da representacdo tém estreita relagdo com o lugar social de quem
atua. Assim, no Teatro FOrum, os atores devem ter consciéncia da fachada que representam

em cena.

A mediacdo entre o palco e a plateia em uma sessdo de Teatro Forum € feita pelo
curinga. Normalmente, o curinga € o diretor artistico do grupo, mas isto ndo é uma regra.
Ele ¢ um “misto de animador, coordenador, diretor de teatro e moderador dos eventos de
Teatro do Oprimido” (TEIXEIRA, 2007a, p. 14). No Teatro Férum, o curinga avalia, junto
ao publico, as alternativas apresentadas pelos espectadores e questiona suas implicagdes na
peca e na vida cotidiana.

Cabe a ele explicar ao publico as regras do jogo, corrigir 0s possiveis
erros, instruir uns e outros para que a cena ndo pare [...]. Ele ndo é um
conferencista, ndo é o dono da verdade: ele tratara apenas de fazer com

que todos que saibam melhor expliquem o que saibam, com que 0s que
ousem mais, ousem mostrar o que sdo capazes. (BOAL, 1988, p. 152).

A obra de Teatro Frum pode ser uma acdo transformadora, quando evidencia

criticamente uma opressdo social a ser discutida. O curinga, mais do que tornar uma

opressdo evidente na obra, facilita entre os espectadores e a peca 0 debate da opresséo

% Goffman (2002) usa o termo “fachada” para se referir ao conjunto expressivo empregado consciente ou
inconscientemente por um individuo durante sua representagdo cotidiana.
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observada, que € o instante de libertacdo do oprimido. A caracteristica da obra em favor da
acdo transformadora é a epistemologia intrinseca do Teatro do Oprimido, pelo seu carater
teatro-educativo-critico.

O oprimido ndo Vvé outra situacdo a ndo ser a condicao opressiva que vive. O Teatro
Férum poderd, entdo, criar o viés critico que o movera para fora da situacdo de
conformidade. A mobilizacdo do espect-ator precisa ser a consequéncia transformadora da
cena-forum.

Augusto Boal ndo gostava da palavra “espectador”, pois a considerava “feia”.
Acreditava que se referia a um individuo que assiste passivamente a peca. Para ele, 0s
espectadores precisam participar ativamente de uma sessdo de teatro, em especial no
Teatro FOorum. O espectador de teatro é considerado um consumidor massivo de
entretenimento cultural. Boal, em seus estudos e praticas, passa a chamar o fruidor de
Teatro do Oprimido de espect-ator, para afirmar que o espectador da sessdo de Teatro
Forum € interlocutor ativo e estd em expectativa para atuar, para entrar em cena:

A poética do oprimido é essencialmente uma Poética de Liberacdo: o
espectador ja ndo delega poderes aos personagens nem para gue pensem

nem para que atuem em seu lugar. O espectador se libera: pensa e age por
si mesmo! Teatro é acdo! (BOAL, 2009, p. 237).

O Teatro do Oprimido propde ao publico que o assiste trazer alternativas para que
ocorra o fim da opressao social evidenciada. Primeiramente, a ideia é dar poder de luta ao
oprimido, para que ele se conscientize da opresséo e tente sair dela.

E fundamental que a relagéo do espectador em formac&o com o teatro n&o seja a
do aluno que cumpre uma tarefa imposta, mas a do sujeito que dialoga
livremente com a obra, elabora suas interrogacBes e formula suas respostas
(DESGRANGES, 2003, p. 67).

Este teatro que vislumbra espect-atores faz parte de um movimento que transporta o
individuo do puablico do lugar de contemplador para co-criador. De forma que, em
consonancia com o0 que afirma Boal, o teatro se cumpra “enquanto espaco de
aprendizagem, de exercicios de direitos e deveres do cidaddo (ensaio para a Revolugao)”

(ANDRE, 2007, p. 63).

O espect-ator no Teatro Forum néo sera testemunha passiva da violéncia sofrida
pela personagem oprimida. Ele é o protagonista da acdo. Sua fungdo no forum € (re) criar a
obra, de modo que sejam pensadas alternativas de luta contra a opressao social trazida em

cena. O espect-ator fara parte da reflexdo critica e da acdo dramatica. Portanto, é necessario
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que seja apresentada uma cena de Teatro FOorum que proporcione ao publico possibilidades
de reflexdes e busca de alternativas dentro de situagdes contextualizadas. Boal (2000, p.
323) conclui:
O Teatro-Forum é sempre possivel quando existem alternativas. Caso contrario,
torna-se fatalista. O fatalismo do qual Boal fala diz respeito a condicdo de

destino, que ndo se pode lutar contra, fazendo com que o Teatro Férum perca seu
carater questionador e consciente.

A peca de Teatro Forum, pelos aspectos epistemolégicos e em conformidade com
0s escritos de Augusto Boal, pode existir como construcdo da fruicdo critica no publico da
sessdo. Logo, entendemos que o dialogo promovido pelo curinga parte da premissa de
desenvolver a recepcdo critica do fruidor/espect-ator. Esta é uma das ac¢Oes realizadas na
curingagem, substantivo que tem origem no verbo “curingar’:

Curingar é um verbo especifico do vocabulario do Teatro do Oprimido.
Entre os diversos sentidos desse verbo estd o de mediar o didlogo entre
palco e plateia nas sessdes de Teatro-Férum [...]. Curingar é facilitar o

didlogo em qualquer atividade de Teatro do Oprimido. (SANTQOS, 2016,
p. 439).

O verbo prevé a promocdo da recepcdo critica no Teatro FoOrum, gerada,
essencialmente, pelas acGes do curinga, formador de um publico critico, como acgédo
transformadora intrinseca de um teatro ativista.

Augusto Boal (1980), no que diz respeito ao curinga, centrou-se em dar
apontamentos em relacdo a sua postura em cena. Neste sentido, ele afirma que o mediador
ndo deve tirar conclusdes precipitadas ou induzir o publico em sua reflexdo. Se o curinga
tirar conclusdes precipitadas na sessdo de Teatro Forum, ele havera finalizado o didlogo,
nédo sendo possivel promover a leitura reflexiva no espect-ator, porque ela esta calcada na
duvida e no questionamento. Sendo assim, a reflexdo dos espect-atores serd induzida a
resposta e ndo ao pensamento.

O curinga deve evitar qualquer tipo de manipulacdo, de inducdo do espectador.
N&o deve tirar conclusdes que ndo sejam evidentes. [...] O curinga ndo decide
nada por conta prépria. Enuncia as regras do jogo, mas a partir dai deve aceitar
até mesmo que a platéia modifique essas regras. [...] O curinga deve
constantemente reenviar as ddvidas a platéia para que ela decida. Vale ou nao
vale? [...] O curinga deve estar atento a todas as solugBes mégicas. Ele pode
interromper uma acdo de um espectador-protagonista quando acredita que tal
acdo é magica, mas ndo deve decretar que é magica, e sim interrogar a platéia.

[...] A atitude fisica do curinga € de extrema importancia [...]. (BOAL, 1980, p.
149, grifo do autor).
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Vale ressaltar, portanto, que Boal ndo traz um modelo fechado para a formacao do
mediador no Teatro Férum, propondo que 0s curingas priorizem a discussdo sobre a

opressao e ndo, apenas, a entrada do espect-ator em cena.

Em uma fala feita no | Encontro Sem Fronteiras de Teatro do Oprimido?, Julian
Boal, multiplicador de Teatro do Oprimido e filho de Augusto Boal, que pratica e estuda o
Método desde a década de 1990, afirmou que a curingagem ndo pode ser levada separada
do conjunto, ou seja, a curingagem é inerente a peca de Teatro Forum apresentada. Ele
acredita que os curingas, mais que seguirem um modelo para curingar, precisam construir

sua atuacdo junto a producéo da obra a ser encenada.

O modelo seguido pela maioria dos curingas no mundo produz erros, segundo
avaliacdo de Julian Boal. Para ele, o erro mais comum dos curingas é promover o
democratismo falso, ao dizer que todas as opinides sdo validas. Agindo assim, o curinga
deixa transparecer que ndo conhece muito bem o tema que esta sendo curingado ou que
ndo sabe porque esta ali. Isso também leva a crenga de que “por si s6 a cena salva”,
induzindo o curinga a forgar que 0s espect-atores entrem em cena. Consequentemente, 0
curinga ndo da atencdo a discussdo que é suscitada, muitas vezes mais interessante que a
intervencdo na peca. Isto acontece ndo sé pela necessidade que possui 0 curinga de que 0s
espect-atores entrem em cena, mas também pelo esvaziamento de questdes politicas na
formagéo do mediador.

Para Boal (2000), a atitude fisica do curinga é extremamente importante, ele deve
estar em alerta durante a sessdo de Teatro Férum e mostrar prontiddo corporal. Boal diz
que a figura precisa estar atenta ao seu corpo, ndo demonstrando relaxamento ou
desinteresse. O curinga precisa estimular a plateia. No livro Stop: ¢ est magique,?’ uma das
principais obras do Teatro do Oprimido, podem ser encontrados apontamentos de
comportamento para o curinga. A importancia que Boal sublinha a atitude fisica do curinga
nos coloca em questdo a constituicdo da composicdo fisica do mediador. Afinal, se sua
posicao corporal é relevante no processo do Teatro Forum, como ela se constituiu? Quem

trouxe os procedimentos teatrais para a formagédo corporal do curinga?

% Evento realizado de 4 a 6 de setembro de 2015. Local: Cine Teatro Coronel Raymundo, Santana de
Parnaiba, SP.

%7 Na 112 edicéo do livro Jogos para atores e néo atores (2000), Augusto Boal repetira as perguntas sobre as
duvidas e certezas no Teatro Forum.
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Julian Boal acredita que o modo de proceder a curingagem de Teatro FOrum e da
postura corporal do curinga foi tragado pelos escritos de seu pai. Considera, portanto, que
os apontamentos dados por Boal sdo relevantes a percepg¢do de curingas quando trabalham
com o Teatro Forum. Mas a maneira como 0s curingas devem proceder foi dada como
modelo a partir das atuacfes de Augusto Boal como curinga. Julian Boal assinala que
existem poucos escritos sobre a curingagem. Segundo ele, seu pai via a curingagem como
algo pessoal, de cada curinga e ndo acreditava que ela fosse “necessariamente transferivel”

entre mediadores.

O fato de Augusto Boal nédo ter criado um modelo fechado de curingagem torna o
Teatro Forum uma forma produtiva de combate a opressdes sociais, uma vez que a
curingagem esta aberta a influéncias e sugestdes do publico. O publico é o referencial no
trabalho do curinga e a ele todas as perguntas tém de ser enviadas para suscitar o debate.
Por isso, vemos a curingagem como uma abordagem de transformacdo social e entendemos

que ¢ indispensavel buscar a recepc¢éo critica no Teatro Forum.

1.5 A fruicdo dos espect-atores no Teatro FOrum pela relacdo entre autonomia,

democracia e politica

Qual a relacdo entre politica, democracia e autonomia? Esta pergunta nos surge
como grande desafiadora da proposta de repensar um teatro no qual o espect-ator seja

provocado criticamente para discutir e fazer parte da construcéo da obra de Teatro Férum.

O teatrologo norte-americano Richard Schechner cunha dois termos para se referir
ao performer e ao espectador em uma performance: transportado e transformado. O
transporte acontece no momento em que o performer e/ou o espectador é levado a outro
lugar em razéo da performance. A transformacgdo s&o mudangas “que ocorrem dentro do
performer e as mudancas que, concomitantemente, acontecem na audiéncia”
(SCHECHNER, 2011, p. 162). Essas mudancas sdo internas e podem ser de carater

psicolégico.

No Teatro Férum, os espect-atores sdo transportados para outro lugar durante a
apresentacdo da peca, afinal este lugar estd retratando cenicamente as opressdes sociais
cotidianas. Durante o forum, o objetivo do curinga é transformar as concepg¢des do publico

em relacdo ao que foi apresentado, mas ndo, apenas, de forma interna. “O espetaculo € o
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inicio de uma transformacao social necessaria e ndo um momento de equilibrio e repouso”
(BOAL, 2009b, p. 19). O curinga ird provocar o questionamento da opresséo pelos espect-

atores. Dessa forma, a recepcdo da audiéncia no Teatro FGrum deve ser critica.

Usamos como base para o estudo da curingagem a fruicdo critica do espect-ator no
Teatro FOrum. Nosso levantamento de material bibliografico mostrou que a recepcao
critica € um conceito geralmente usado para se referir a avaliacdo feita pela critica da obra
que esta sendo apresentada, em termos de anélise profissional da peca. Porém, ndo ¢é dessa

fruigdo critica que tratamos.

A fruicdo critica da qual dissertamos é oposta a fruicdo acritica de uma obra e se
relaciona ao ato de assistir uma peca de teatro reflexivamente. De acordo com Fernanda
Cunha (2012), a acriticidade esta ligada a um individuo sem autonomia dentro da
sociedade na qual vivemos. Cabe registrar, sociedade essa onde os meios midiaticos de
massa veiculam informacdes que fazem parte de decisdes verticalizadas em relacdo ao que

consumir culturalmente.

Para explicar o que é autonomia, recorremos aos conceitos de politica, democracia
e a inter-relacdo entre os trés. Para tanto, inicialmente trataremos da conceituacdo desses
termos, fazendo uso das defini¢bes encontradas no Dicionario de filosofia (2007) de
autoria de Nicola Abbagnano. Nesse dicionério, sdo apresentadas quatro principais
defini¢des para a politica: como a doutrina do direito e da moral; como teoria do Estado; a
politica como a arte ou a ciéncia do governo; politica identificada com a sociologia, ou
seja, a politica se referindo aos estudos dos comportamentos intersubjetivos.

Para a filosofa Hannah Arendt (2004), a acdo politica denota liberdade. Porém,
pontua que a busca desenfreada pelo poder e pela dominacéo, alastrada pela politica, fez
com que os cidaddos se distanciassem da politica, por medo e impoténcia.

Baseado no pensamento de Hannah Arendt, de que a politica ndo é
dominio, de que ndo se baseia na distincdo entre governantes e
governados e nem é mera violéncia, mas acdo em comum acordo, acao
em conjunto, sendo reflexo da condicdo plural do homem e fim em si
mesma, j& que ndo é um meio para objetivos mais elevados, como, por
exemplo, a preservagéo da vida, significando liberdade. (TORRES, 2007,
p. 236).

Com base na definicdo do que é politica para Abbagnano e no sentido da politica
para Arendt, encontramos um lugar para a construgdo da relagdo da politica com os outros

conceitos supracitados. Se lidarmos com a politica como um estudo dos comportamentos
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intersubjetivos e como sinbnimo de liberdade, somos levados a entender que a politica,
quando instaurada em um individuo, tende a conduzi-lo ao exercicio de afirmacdo de si
mesmo como sujeito historico, social e cultural. Essa afirmacdo se fortifica quando
pensamos que 0S sujeitos entram em relacdo e constroem paradigmas de conduta e

vivéncia que sdo baseados em suas proprias vidas.

O termo democracia, de acordo com Abbagnano (2007), tem a ver com uma forma
de governo que permite ao cidaddo fazer o que quer. Refere-se a definicdo que poderia
estar de acordo com a de liberdade, como proposto por Arendt, ndo fosse o fato de a
filésofa acreditar que a liberdade ndo esta ligada ao querer, mas sim ao poder. Ainda

segundo Abbagnano (2007, p. 487), “a democracia existe quando os livres governam”.

A sensacao da liberdade de expresséo apos o fim da ditadura civil-militar no Brasil
na década de 1980 nos faz desaperceber a falta de op¢bes as quais podemos recorrer para
nos expressar livremente. Por exemplo, podemos assistir ao canal que quisermos na
televisdo, porém todos os canais da televisdo aberta estdo condicionados aos interesses
politicos de grandes empresas nacionais e internacionais, ou seja, 0s canais da televisao

aberta sdo sujeitos a censura do Estado.

Continuando na busca da relacdo entre os trés conceitos, vale destacar o conceito de
autonomia — “mais genericamente, fala-se hoje, p. ex., de ‘principio autdbnomo’ no sentido
de um principio que tenha em si, ou ponha por si mesmo, a sua validade ou a regra da sua
acdo” (ABBAGNANO, 2007, p. 98). Dessa forma, quando pensamos em um principio que
pde por si mesmo a regra de sua agdo, empreendemos que seres autbnomos impdem para si

mesmos suas proprias leis de conduta e sobrevivéncia.

Claudete Bonatto Reichert e Adriana Wagner (2007) afirmam que a autonomia é
construida pelo individuo e esta condicionada a relacdo que seu mundo interno cria com as
condigdes externas de onde vive. O mundo interno, a que as autoras se referem, diz
respeito a auto-organizacdo, que gera um individuo autbnomo que constroi suas leis de

acao.

A relacdo entre politica e democracia esta ligada ao surgimento do conceito de
autonomia que ¢ “posterior a Adorno e a Escola de Frankfurt, mas sua conquista
(permanente) também visaria retirar ‘a mao que oprime’, ou seja, [gerar]| a emancipagao”

(CARVALHO, 2015, p. 60). A acdo politica, que é sindbnimo de liberdade para Arendt, é
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atingida em uma forma de governo democratica, na qual todos fazem o que podem e sdo

livres para agir de acordo com sua auto-organizagao e regimento.

Seres autdbnomos sdo politizados em um contexto democrético e, por consequéncia,
foram provocados criticamente a desenvolver sua autonomia. Portanto, as sessdes de
Teatro Forum devem desenvolver a autonomia dos individuos, para que discussoes criticas
facam parte da construcdo da obra. A atuacdo democratica a que o Teatro FGrum se propde

estd concentrada na crenca de que todos podem fazer teatro.

O curinga precisa respeitar a autonomia do espect-ator e suas escolhas no debate e
nas intervengdes que vierem a realizar no Teatro Forum. As consequéncias dos atos
protagonizados pelo publico serdo visualizadas pelo préprio publico. O curinga deve ser
um catalisador dessa relacdo. Os espect-atores ensaiardo em uma sessdo de Teatro Forum
acOes politicas e autbnomas de modo democratico para gque, na vida cotidiana, quando a

opresséo social acontecer, eles possam atuar em busca de sua emancipagao.

A busca pela emancipagdo que precisa ser despertada nos espect-atores em uma
sessdo de Teatro Forum nascerd por meio da fruigdo critica. Isso porque, no momento em
que o espect-ator ndo aceita as propostas em cena como estdo e sente a necessidade de
intervir e modificar as situacdes, ele estd passando por um processo de reconstrucao da

qualidade critica de sua fruicéo.

Dessa maneira surge a questdo impulsora desta pesquisa: como pode se estabelecer
a formacdo do curinga no Teatro Férum, primando pela fruigdo critica dos espect-atores?
Vale dizer que entendemos que melhor alternativa para isso € a constituicdo do curinga por

meio de caracteristicas do bufao.

1.6 Quem sédo os bufdes?

Na histéria da cultura cdmico-popular, a imagem dos bufdes sempre esteve
associada a gozacao e a comicidade grosseira. Para a professora Elisabeth Lopes, o bufdo
apresenta contraste entre a seriedade e a leviandade constantemente: “Neste momento, a
simultaneidade do tragico e do comico cria uma forma estética ilimitavel para os moldes
conhecidos. E um estado de coisas paradoxal!” (LOPES, 2001, p. 149).
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O ator-bufao adota a ideia dos paradoxos, como uma espécie de equilibrio, para que
a atuacdo seja criada. As acOes bufonescas ocupam um espaco entre o trdgico e o cémico,
entre a verdade e a mentira, entre o cénico e o real. Esta dualidade é fundamental para que
o0 curinga fomente a percepc¢éo critica dos espect-atores, afinal, em uma sessdo de Teatro

Férum a curingagem precisa lidar com as realidades da opressao no cotidiano e no teatro.

Os bufes tém como caracteristica marcante, sobretudo em tempos proximos a sua
origem, as deformacdes corporais. O corpo deles é engrandecido, com corcundas, rostos
assimétricos, barrigas grandes, peitos inflados. As dualidades presentes nas a¢des do buféo
sdo representadas, também, nas distor¢des fisicas, que metaforizam sua visao invertida do
mundo.

O curinga com corpo engrandecido e primando por gestos corporais ndo revelara
grandes verdades, mas lancara, também diretamente, ao publico perguntas que levam a
revelacdo de alternativas para o fim da opressdo apresentada. “Antes das palavras e das
letras, este profissional [0 bufdo] se expressava pela acdo e pelo jogo, que sdo a mais pura
expressao da linguagem teatral” (LOPES, 2001, p. 64).

“O corpo extravagante do Bufdo, permitiria, sob esta Otica, expressar
concretamente as deformacdes fisicas e sociais da sociedade” (LOPES, 2001, p. 30). Por
trds dessa mascara corporal, a risada provocada surge em diferentes graus de intensidade e
a ridicularizagdo do “feio” e “anormal” ¢ reveladora de grandes verdades, para isso 0s
bufdes se dirigem diretamente ao publico durante suas acGes.

Apesar de parecerem opcOes estéticas, as deformacdes fisicas estdo ligadas ao
espirito do grotesco e da escatologia presentes nas figuras dos bufbes. As roupas e
aderegos usados para caracterizar as personagens “serviam, segundo a crenca, para ampliar
0s poderes sobrenaturais e alcangar o dominio do homem sobre a natureza” (LOPES, 2001,
p. 12).

Nas pragas, ruas, tavernas, castelos, casas de nobres, os bufdes faziam circular a
cultura de sua arte. Na rua e em espagos publicos disseminavam o espirito da diversdo e do
deboche, pondo em jogo fatos da realidade. Reis e principes tinham ao seu lado um buféo,
mais conhecido como bobo da corte, que era responsavel por seus momentos de
entretenimento e reflexdo. Muitas vezes, por essa posicdo privilegiada, esses bobos,
também, criticavam algumas posturas dos governantes e reproduziam queixas da
populacdo, sem sofrerem retaliacbes. Nas figuras 2 e 3, podemos ver dois bufbes

acompanhantes de reis da época medieval:
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Figura 2: Buféo Perkeo frente ao Castelo de Schwetzingen - Johann Georg Dathan (A esquerda).
Figura 3: O Bufao Pablo de Valladolid - Diego Rodrigues da Silva y Velasquez (A direita).

Lopes (2001) afirma que o artista que estiver trabalhando com o buféo necessita
colocar no jogo da representacdo energia suficiente para que haja um alto grau de presenca
em cena. Na atuacdo do curinga no Teatro Forum, é essencial que ele possua um alto grau
de presenca em cena, afinal, ele precisa estar atento as observacgdes e representacdes dos
espect-atores. Para isso, é necessario que 0 curinga seja regido por impulsos e forcas
excessivas que deixem aparecer sua animalidade e ambiguidade cénicas, assim como nos
bufoes.

Os bufbes misturam em suas agdes de ambiguidade ideias do sabio e do tolo, do
artista ou do mago, provocando aproximacao entre eles e os interlocutores com quem
falam, seja eles parte da corte real ou da populacdo de um reino. As oposicOes presentes
em sua personalidade possibilitam que o bufdo produza um jogo baseado na alteridade? de

forma que ele consiga alcancar a todos com suas criticas politico-sociais.

?® Segundo Abbagnano (2007): “ser outro, colocar-se ou constituir-se como outro” (p. 34).
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Entendemos que o curinga formado por caracteristicas bufonescas, terd um espaco
no qual suas criticas possam ser feitas sem retaliagbes superficiais, mas por
questionamentos que despertem o olhar critico do publico. A loucura trazida pelos bufdes
foi considerada na Antiguidade um signo do entendimento humano.

A loucura da atuacdo dos bufdes era toleravel socialmente, pois se aceita do louco o

que ndo se aceitaria de uma pessoa “normal”.

Os ricos e 0s poderosos tiveram ao seu lado, desde muito cedo, pobres diabos,
quase sempre deformados e mal-feitos, e as wvezes verdadeiros loucos,
encarregados de fazer rir, ou levéa-los a conhecer suas prosperidades futuras e os
designios dos deuses. A loucura era considerada na antiguidade como signo do
entendimento sobre-humano (GAZEAU, 1995, p. 14, traducéo minha).?

Essas figuras atuam constantemente em estado de jogo. O espirito delas é
semelhante ao das criangas, em que 0 prazer e 0 gozo Sa0 essenciais para sua atuagao. O
prazer e 0 gozo vivenciados pelo bufédo estdo relacionados diretamente ao conceito do
divertimento por meio do qual é instaurada a alegria em prol da reflexdo critica. O
divertimento que buscamos para o Teatro Forum deve estar baseado na reflexdo critica e,
para tanto, a atuacdo dos curingas tem que estar alinhada a dos bufdes.

A atuacdo dos bufbes se fundamenta na construgdo da habilidade de improvisagédo
do ator em cena. Esta é ressaltada pela criacdo no presente, de forma que as cenas sejam
feitas ao vivo e dirigidas aos espectadores. Os curingas precisam ter dominio do jogo
cénico e da improvisacdo, em especial a cdmica, quando estdo em cena no Teatro Forum,
trazendo para sua atuacdo gestos e movimentos ampliados, que sejam reconhecidos
rapidamente como fora das movimentacdes cotidianas, assim como o0s corpos dos bufoes,
que provocam o riso em relagdo direta com a construgédo de imagens.

O exercicio do riso, praticado pelo bufdo, é associado a imagem de um mundo
invertido, de um mundo as avessas: “[...] em meio aos truques e satiras, ele critica a
sociedade, denuncia as institui¢des e ridiculariza os vicios dos homens” (LOPES, 2001, p.
9). Trata-se de a¢Oes que sdo impulsionadas por um espirito de jogo, colocando o bufdo em
situacOes de desvelamento de opressoes, pelo fato de suas acfes serem inocentes, satiricas

e desmedidas.

9 Los ricos y los poderosos tuvieron desde muy temprano a su lado pobres diablos, casi siempre deformes y
contrahechos, y a veces, verdaderos locos, encargados de hacer reir, o bien de darles a conocer los sucesos
futuros y los designios de los dioses. La locura se consideraba en la antigiedad como signos de un
entendimiento sobrehumano. (GAZEAU, 1995, p. 14).
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O riso expressado pelo bufdo € associado a um momento de prazer, porém,
também, é ligado a um processo 16gico de percepgdo das realidades em que se vive. Nas
acoes do bufdo, vemos um intento critico agucado, apesar de nem sempre intencional, que
é construido por meio de acOGes comicas e grotescas, que podem denunciar mundos
carregados de contradicGes e incoeréncias das relagdes entre os seres humanos.

As risadas proferidas pelos espect-atores poderdo ser resultado de olhares criticos
suscitados pela mediacdo do curinga formado por caracteristicas bufonescas que possuem
este intento critico agucado. Assim sendo, as risadas exprimidas pelo bufdo podem
influenciar o curinga a criar um ambiente cobmico na curingagem que critica a opressdo e
provoca o olhar reflexivo sobre ela.

Quando rimos de algo, ou de alguém, no fundo estamos negando-o0s. A negacdo é
feita para poder afirmar um outro comportamento, ou uma outra idéia que

consideramos correta. Ou, ainda, talvez, para reafirmar a verdade encoberta.
(LOPES, 2001, p. 61).

Rir em uma peca de Teatro Férum pode ser o0 mesmo que negar a opressao em
cena, mas a verdade encoberta precisa ser desvelada pelo viés critico que é instaurado
pelos espect-atores. Se o publico ri, ele é cimplice das a¢Bes do curinga, porém suas

risadas ndo podem ser vazias, precisa haver um tom de critica a opressao social.

O bufdo deve denunciar as opressdes sociais e desconstruir a hierarquia presente
nelas. Para tal, faz uso do jogo com o0s opostos, os paradoxos e as ambiguidades. A figura
aponta as incoeréncias sociais e denuncia as mascaras de comportamento existentes nas
opressdes sociais. Sendo assim, revela as barbaridades das relagbes humanas. Acreditamos
gue também ¢ dessa forma que o curinga precisa atuar para que seja instaurado o debate
critico na cena-forum através do jogo de ambiguidades e paradoxos presentes nas

opressdes sociais contextualizadas em cena.

Quais sdo as necessidades dos diferentes publicos que participam de sessdes de
Teatro Forum? Uma vez que havera especificidades e caracteristicas com capacidade de
modificar a curingagem para cada grupo de pessoas envolvidas nas apresentagdes, cabe ao
curinga criar o repertorio devido para que as opressdes apresentadas nos foruns sejam

discutidas criticamente.

Por certo, o curinga deve ser o responsavel por mediar a relacdo palco e plateia no
Teatro Férum e provocar a leitura critica no espect-ator. A partir da criacdo do jogo

improvisacional com o publico, como o buféo, deve fazer criticas e desvelar opressdes. A

49



conexdo estabelecida entre eles (o curinga e o bufdo) exalta a importancia do
posicionamento critico durante a fruicdo de cenas de Teatro Forum. Esta conexao colabora
para a busca de alternativas para o fim conflito motriz da pesquisa, que é um dos
problemas encontrados pelo curinga em sua atuagdo no Teatro FOrum, que ndo permite que
ele instigue os espect-atores a ponto de que estes vivam a fruicdo critica da opresséo

apresentada em cena.
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2 O DRAMA SOCIAL DA CURINGAGEM

2.1 O Teatro do Oprimido enquanto performance artistica e cultural

Como pesquisadora de Teatro do Oprimido, venho estudando a tensdo que se
instaura no esvaziamento politico do curinga que acaba por ndo promover a mediacao
necessaria para o desenvolvimento da percepc¢do critica no ato do espect-ator do Teatro
Férum, aspecto esse intrinseco para a concepcdo dessa modalidade sob as teorias de

Augusto Boal.

A fruicdo acritica dos espect-atores por causa da curingagem no Teatro Férum
advém da crise pela qual o curinga passa em sua relacdo com o publico quando ele ndo faz
uso de ferramentas eficientes para lidar com os espect-atores. Vale ressaltar que, quando
nos referimos as “ferramentas eficientes” neste estudo, falamos sobre os mecanismos pelos
quais o curinga convida os espect-atores a intervir em cena e fruir a peca reflexivamente.
Como dito anteriormente, vemos as caracteristicas bufonescas criticas e teatrais como

possibilidades para a constituicdo do curinga no Teatro Forum.

Para tanto, a formacdo artistica-politica do curinga deve lancar mdo de outras
técnicas teatrais em prol da recepcao reflexiva dos espect-atores na curingagem do Teatro
Férum, pois nem tudo pode ser resolvido com o0s jogos e exercicios do Teatro do
Oprimido, como afirmou Julian Boal (2014a). As teorias de Augusto Boal ndo podem ser
tomadas como dogmas inquestionaveis, e sim como objetivos de mudanca da realidade e
do mundo, mediante as adapta¢Oes necessarias. As dificuldades enfrentadas na curingagem
precisam ser revisitadas. E necessario repensa-la para que se possam encontrar maneiras de
realizar a promocao critica na recep¢do no que diz respeito aos atos feitos em cena pelo

curinga.

A publicacdo de textos e trabalhos sobre o Teatro do Oprimido nédo é de autoria,
somente, de Augusto Boal. Pudemos encontrar escritos sobre esse Método produzidos por
outros autores, que estdo registrados nas referéncias bibliograficas desta dissertacéo.
Especificamente, esse trabalho se justifica pela auséncia de publicagdes acerca de estudos
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sobre a formacéo do curinga do Teatro FGrum a partir do buféo a favor da fruigéo critica
dos espect-atores.

Alguns autores ja abordaram questdes para a expansdo das possibilidades estéticas
do curinga. A analise feita desses autores mostrou que as propostas acerca da formacao do
curinga sdo alternativas criadas no ambito teorico, alternativas que sdo delineadas como
teoria. N&o ha aprofundamento dessas concepcdes e a figura do buféo é visada mais como
espirito de loucura e menos como proposta teatral e critica para o curinga. As autoras e 0
autor analisados a seguir sdo: Mady Schutzman, Marcia Pompeo Nogueira, Jan Cohen
Cruz, Sonia Laiz Velloso e Tim Prentki.

Schutzman e Cruz (2006) apresentaram possiveis mudangas para 0 curinga no
capitulo Joker runs wild, cujo titulo ao traduzirmos para o portugués €: O curinga
enlouquece. As questdes suscitadas por elas estdo em torno da revitalizagdo do curinga,
propondo sua maior semelhanca com a atuacdo da figura Coringa do Sistema Coringa,
desenvolvido nos anos de 1960 no Teatro de Arena de S&o Paulo. Schutzman e Cruz estéo
em busca do uso do humor no trabalho da curingagem com as opressdes, mas elas nao
apontam para a utilizacdo de exercicios e caracteristicas bufonescas na formacdo do
curinga, como fazemos neste estudo.

Tim Prentki (2011) traz ideias similares aquelas vistas anteriormente, de
enlouquecimento do curinga, porém pensando em outra figura, o bobo da corte, uma
personagem que tinha a funcdo de divertir e criticar reis, poderosos e nobres na ldade
Média e no Renascimento. Por meio do humor, eles teciam comentarios sobre as atitudes
de seus senhores e suas decisdes como comandantes. Os principais questionamentos de
Prentki colocam o curinga como uma figura critica, porém ainda ndo o relacionam a

recepcdo dos espect-atores no Teatro Forum. Os questionamentos s&o:

Por outro lado, este autor investiga as relagBes e heranca compartilhada entre o
curinga e o bobo da corte, e questiona: sera que o curinga deveria confrontar os
sem poder, da mesma forma que o louco confronta os poderosos? Sera que o
curinga tem licenca de revelar as contradicBes também nos oprimidos? Em
outras palavras, serd& que o curinga é uma figura que pode negociar
espontaneamente entre o impulso democratico dos espectadores e a perspectiva
politica da peca? Serd que o bobo s6 pode provocar um dos grupos? Estaria o
outro grupo isento dessa provocacdo? (Apud NOGUEIRA; VELLOSO, 2012, p.
103).

Marcia Pompeo e Sonia Laiz (2012) levantaram em seu artigo uma reflexdo sobre
propostas estéticas para o curinga, basearam-se, principalmente, nos ultimos autores

citados. Entretanto, estas duas autoras nao abordaram perspectivas diferentes das ja vistas.
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Depois de ler e refletir sobre estes escritos que propdem novas caracteristicas para o
curinga pude perceber a necessidade de aprofundar e desenvolver essas propostas, do
ponto de vista estético, tedrico e pratico, tendo em vista a construcdo de outras
possibilidades teatrais e politicas para que o curinga colabore para a promoc¢éo da fruicao
critica dos espect-atores no Teatro Férum. Temos como cerne do trabalho a investigacéo
das qualidades performaticas do buféo para a formag&o do curinga.

O estudo das Performances Culturais no contexto do teatro € um dos principais
eixos para o desenvolvimento desta pesquisa. Ao tratarmos especificamente da curingagem
no Teatro Férum, neste estudo, abordamos a questdo da recepcdo critica dos espect-atores

por meio de caracteristicas bufonescas.

O termo performance passou a ser amplamente usado no teatro a partir dos anos de
1960 nos Estados Unidos, em atividades de contracultura que criticavam os padrdes sociais
impostos aos cidaddos até entdo. Para Richard Schechner (2012), a migracdo de artistas,
pensadores europeus e asiaticos, e suas ideias trazidas por soldados americanos que
vigjaram pelo mundo devido a guerras, colaborou para a continuidade nos EUA das
vanguardas europeias e sua transformacgdo. “De novas comidas ao Yoga e ao Zen, as
culturas estrangeiras educaram a minha geracdo. Portanto, o que se passou aqui foi uma
continuagdo das vanguardas europeias — e uma transformacdo dessas vanguardas,
também.” (SCHECHNER, 2012).

As Performances Culturais sdo rituais, jogos esportivos, apresentacfes artisticas,
comicios politicos, brigas de galos, folguedos, lutas, dentre outros. Sdo representacdes
simbdlicas de aspectos de uma cultura, mas também possuem alguma qualidade ficcional.
Inserem-se em um contexto cultural. Sdo formas figuradas e visiveis que revelam dados e
elementos de uma determinada civilizagdo pela experiéncia da relagdo humana.
Entendemos que o Teatro do Oprimido adota qualidades ficcionais em sua construcao
como signos reveladores de caracteristicas culturais da comunidade que esta participando
da sessdo, em cena ou na plateia. A ideia é que seja construida a critica dos participantes

em relacdo as opressdes por meio da releitura teatral dos fatos cotidianos.

A expressao Performances Culturais foi cunhada pela primeira vez em 1955 pelo
estudioso estadunidense Milton Singer. Pensar o termo no plural auxilia a compreender
que as Performances ndo sdo definidas por apenas um aspecto, mas por varios, que estao

em consonancia entre si. Por isso, vemos o Teatro do Oprimido, nesta pesquisa, COmo um
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estudo cultural, no qual ha a organizacdo teatral de diversos aspectos sociais em
concordancia para enaltecer o debate critico sobre as injusticas cotidianas. Assim, as
Performances do Teatro do Oprimido podem surgir em um contexto de dramatizagdo

teatral, como mostram os estudos da antropologia da performance de Schechner.

As relagbes entre os individuos sdo um dos principios geradores para o0
desenvolvimento da performance. Nao € possivel ocorrer a performance do Teatro Forum
sem que haja relacdo entre o curinga e 0s espect-atores, por ser esta relagdo que pode
construir a recepcao reflexiva do pablico do Teatro Férum, caracteristica fundamental para
gue esta modalidade aconteca. As relagdes advém de comportamentos restaurados, ou seja,
comportamentos vivenciados duas vezes. “O comportamento restaurado ¢ o processo
principal de todos os tipos de performance, seja na vida cotidiana, na cura, nos ritos, em
acdes, e nas artes” (SCHECHNER, 2006, p. 35). O Teatro do Oprimido ocorre nas artes
por meio da vida cotidiana, instaurando assim uma metaperformance pelo axioma do teatro
e cultura. As Performances do Teatro do Oprimido podem ser definidas por diferentes

significacOes, a depender dos lugares nos quais agem.

Para Schechner (2006), palavras que definem performance sdo: execucdo,
desempenho, facanha, proeza, representacdo, funcdo, espetaculo, atuacdo, capacidade de
realizar trabalho, rendimento, maneira de reagir ao estimulo, cumprimento de uma
promessa, equivalente a competéncia. Sdo acdes treinadas e ensaiadas pelas pessoas,
podendo fazer parte da vida cotidiana. Segundo o autor, as Performances podem ocorrer
nas seguintes situacfes: na vida cotidiana, nas artes, nos esportes e outros entretenimentos
de massa, nos negocios, na tecnologia, no sexo, nos rituais (sagrados e temporais) e na
acdo. O Teatro Forum € um espetadculo em que a cena performética acontece no ambito
teatral e social, de forma que deve ser instaurada frui¢do critica do pablico, por meio da
curingagem - aqui propomos que esta seja formada por caracteristicas bufonescas - para o

surgimento de a¢6es futuras no cotidiano.

As tradicbes ndo podem ser esquecidas no processo de compreensdo das
Performances Culturais. Podemos também atribuir esta afirmacdo para o Teatro do
Oprimido no que tange o processo dialético critico entre os participantes na construcao
teatral das cenas e pecas. Deste modo, todos os campos de estudo tém a contribuir com o

conceito das Performances Culturais. Estas entendem uma determinada cultura como
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complexa; os dados ndo sdo mais, apenas, objetivos: os subjetivos também sdo levados em
consideracao.

No trabalho com as Performances Culturais, o processo etnogréfico deve ser
encarado como um dialogo, uma troca, e ndo como mera observacdo e determinacdo das
praticas do outro. Elas podem apresentar outros ambitos de uma sociedade além dos
culturais, tais como sociais e politicos. Os exercicios e jogos teatrais do Teatro do
Oprimido trabalham com a premissa de que € necesséria a troca entre os multiplicadores
deste Método e os participantes do processo para a producdo das cenas resultantes das
oficinas e cursos.

Richard Schechner (2006) diz que nem tudo € performance, mas tudo pode ser
estudado como performance, como nos adverte neste excerto: “Qualquer evento, agdo ¢
comportamento podem ser examinados ‘enquanto’ performances” (SCHECHNER, 2006,
p. 49). Podemos estender essa afirmacdo para as Performances do Teatro do Oprimido,
pois este Método é uma apresentacao artistica, atua na vida cotidiana, foca na importancia
do desempenho critico dos participantes do processo e todas as areas de estudo podem
colaborar para sua existéncia.

No artigo Performance e sua diversidade como paradigma politico: a contribuicéo
da abordagem de Bauman e Briggs, Esther Jean Langdon (1995) aborda outras
perspectivas da performance que ndo aquelas formuladas por Schechner e pelo antrop6logo
britanico Victor Turner. A autora inicia seu texto mencionando a importancia que o
pesquisador Richard Bauman teve para o surgimento da discussdo sobre performance no
cenario da antropologia. Ela assinala que o autor concretizou a definigdo do termo em seu
artigo Verbal art as performance (BAUMAN, 1975). A arte verbal da qual Bauman fala
em seu trabalho ¢ a oralidade. Ele acredita que a arte verbal esta no centro da compreenséo

do fazer folclérico e artistico.

Muitas coisas tém sido estudadas sob o nome de folclore, mas a arte verbal
sempre esteve no ou préxima do centro do campo de estudo maior e constituiu a
principal base comum entre folcloristas antropoldgicos e aqueles de outras
tendéncias. (BAUMAN, 1975, p. 291, tradugdo minha).*

% Many things have been studied under the name of folklore, but verbal art has always been at or near the
center of the larger domain, and has constituted the chief common ground between anthropological
folklorists and those of other persuasions. (BAUMAN, 1975, p. 291).
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A oralidade é uma das qualidades que participa da construcéo do Teatro FGrum. Por
vezes, no trabalho com essa modalidade, as comunidades envolvidas no processo trazem
como meio e forma de documentacdo historica de seu ambiente a oralidade, é por meio
dela o principal registro das caracteristicas culturais do lugar. A arte verbal é a principal
catalisadora das elaboracdes teatrais no Teatro Forum.

No Brasil, os estudos de performance na antropologia “cresceram
significativamente a partir do inicio da década de 1990” (LANGDON, 1995, p.164).
Langdon (1995) afirma que alguns congressos brasileiros de antropologia abriram, nessa
década, espaco para discussdes sobre a performance e a trataram em suas diferentes formas
de apresentacdo: pecas, rituais, protestos politicos, festas, funerais, partidas de futebol.
Nesta pesquisa, tomaremos o0 Teatro Forum como uma peca de teatro e um ritual de
passagem em uma comunidade que deve gerar o questionamento dos espect-atores por
meio da curingagem, sendo que propomos que esta seja estruturada através de
caracteristicas da bufonaria.

Em uma pesquisa apoiada pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico
e Tecnoldgico (CNPq), Esther Jean Langdon (1995), em parceira com Luciana Hartmann,
descobriu que o uso da palavra performance tem uma variada significacdo na lingua
portuguesa e que isso leva a confusdo do uso dos termos. No Dicionario de filosofia de
Abbagnano (2007) é atribuido a performance o significado de enunciado em que uma agéo
é realizada. Também pode ser dada a ela a definicdo de proeza ou desempenho de um atleta
em uma competicdo esportiva, ou a uma pessoa durante um treinamento de musculacao e
até a um cavalo numa corrida. Performance € a capacidade de alcangar o resultado
desejado com eficiéncia. O resultado desejado em nosso trabalho € o desenvolvimento do
olhar critico no Teatro Férum através da curingagem pelos aspectos bufonescos.

Performance pode se referir a uma apresentacdo artistica, qualquer que seja o
género, em publico. Performance também se refere a habilidade interpretativa ou
competéncia de falantes nativos de uma lingua. Essa profusdo de significados explicita a
necessidade de ndo se usar o termo com uma significagdo Unica. Ele precisa ser
especificado e aprofundado. Dai o porqué do amplo estudo das Performances e suas
diversas manifestagdes. No Teatro do Oprimido encontramos a mesma questdo: ndo ha

como estudar este Método em uma significacdo Unica, este traz, por exceléncia, uma
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profusédo de relacdes artisticas e culturais em sua pratica in 16cus. O material de trabalho do
Teatro do Oprimido parte da vida cotidiana dos integrantes do evento de forma teatral e
critica.

De acordo com Langdon (1995, p. 166), Bauman definiu a performance como “um
evento comunicativo no qual a fung¢do poética ¢ dominante”. A func¢do poética ¢
fundamental para a constituicdo da pega-forum. No Teatro Forum, serdo colocadas em
cena opressdes sociais que acontecem no cotidiano de uma comunidade, porém, a ideia é
que esse material seja repensado poeticamente para a cena, logo, 0s exercicios e jogos
teatrais do Teatro do Oprimido se encontram nesse Viés, 0 poético.

Para Bauman (1975), a performance produz um estranhamento com o cotidiano e o
espectador é levado a uma experiéncia em relevo. A experiéncia em relevo pode ser
comparada a experiéncia estética. A experiéncia estética para Flavio Desgranges (2003,
2011) desperta no espectador o pensamento critico e para isso é necessario que haja um
didlogo entre o espectador e a obra de arte.

Dessa maneira, 0 evento comunicativo (a obra de arte) na curingagem do Teatro
Férum necessita priorizar a fruicdo critica dos espect-atores através de vivéncias de
experiéncias estéticas, por meio do curinga-bufo. Estas experiéncias estdo intrinsecamente
ligadas ao contexto sociocultural no qual os individuos estdo inseridos. A experiéncia
estética possui importancia para a realizacdo da performance.

A abordagem dos antropélogos Richard Bauman e Charles Briggs é sobre como
cada género performatico de um grupo € construido e produzido. Para Bauman (1975), séo
cinco os elementos essenciais da performance: 1) display — trata do comportamento para
uma plateia; 2) responsabilidade de competéncia — o0s atores devem exibir maneiras
apropriadas em cena; 3) avaliacdo — quem assistiu & performance a avalia; 4) experiéncia —
deve ser aflorante, para que a expressdao dos atores no evento seja percebida com
intensidade especial e as reacbes provocadas nos espectadores sejam essenciais para a
concretude da experiéncia; 5) keying — refere-se a atos performaticos que néo séo eventos
do cotidiano; eles sdo notadamente sinalizados, ou seja, os atos performaticos tém um
“aviso” de seu comego, sdo percebidos como ndo cotidianos. “A sinaliza¢do focaliza o
evento e indica como interpretar a mensagem a ser comunicada” (BATESON apud
LANGDON, 1995).

O ultimo elemento (keying) é relevante para este estudo, pois torna clara uma das
diferenciacOes entre o conceito de performance de Bauman e Briggs e o de Schechner e

Turner. A sinalizagdo, que Bauman e Briggs veem como indispensavel para o
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acontecimento da performance, é inexistente na definicdo de performance feita pelos
outros dois autores e encontramos nesta sinalizagdo a qualidade estética necessaria para a
composi¢do da curingagem no Teatro Forum. Esta qualidade diz respeito ao aquecimento
feito pelo curinga para iniciar a sessdo de Teatro Férum e a fala que ele faz na finalizacéo
da sessdo, evidenciando para 0s espect-atores a ndo cotidianidade do evento e a
importancia do olhar critico do espect-ator.

Sobre a importancia do aquecimento do publico antes da apresentacdo da peca de
Teatro Forum, Boal (1980) explicita que ja viu curingas fazerem dois tipos de
aquecimento:

a) No primeiro modelo, o curinga comeca a sesséo explicando para os espect-
atores o que é o Teatro do Oprimido, as modalidades da técnica e explica as regras do jogo
que vai acontecer (o Teatro Forum). Depois ele ministra um exercicio teatral simples e que
nao gere resisténcia (como tocar no outros ou fazer sons “estranhos”), por ultimo o curinga
propde exercicios da modalidade do Teatro Imagem nos quais 0s espect-atores comegam a
trabalhar esteticamente.

b) No segundo modelo, o curinga comeca 0 aquecimento realizando um
exercicio e depois faz a explicacdo. Boal (1980) acredita que dessa maneira 0s espect-
atores se sentem receosos a participar por nao conhecerem ainda o que ira acontecer,
segundo o autor, quando a explicacdo se da primeiro 0s espect-atores confiam no curinga e
realizam o exercicio com mais tranquilidade.

Augusto Boal (1980) afirma que, ainda assim, o0 aguecimento ndo é indispensavel,
ele pode predispor os espect-atores para a acdo, mas o que efetivamente mobilizara o
publico é o tema e a peca. Acreditamos que além do tema e da peca, o curinga é
imprescindivel para que o publico se mobilize criticamente para participar da sessao de
Teatro Forum e, dessa forma, o aquecimento se torna essencial, pois € feito por ele.

A essencialidade do aquecimento reside no fato dele preparar fisicamente e
ideologicamente a plateia para a sessdo. O aquecimento desperta o espect-ator de modo
que ele fique mais atento a peca desde seu inicio, em especial, quando ele se identifica com

0 tema.

No campo de linglistica antropologica, ela [Sherry Ortner] reconhece que a
abordagem de performance de Bauman e de seus pares foi resultado da rejei¢do
da nocédo de estrutura e de modelos estaticos em favor do estudo da linguagem
em a¢do. (LANGDON, 1995, p.171).

Esther Jean Langdon (1995) traz em seu artigo questdes sobre a perspectiva politica

das Performances. Cita exemplos de estudos das Performances em comunidades indigenas
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com sentido politico, em que se analisa a relacdo dos indigenas com o Estado. A
performance do Teatro do Oprimido é especialmente politica. As relagdes culturais e
artisticas, que constituem as pecas e cenas teatrais, devem se dar em um contexto politico
de desvelamento de opressdes sociais por meio da construcdo da critica do publico atraves
do didlogo promovido pela curingagem-bufa.

Para Bauman e Briggs (apud LANGDON, 1995), os conceitos de dialogicidade e
géneros de fala de Mikhail Bakhtin (1980), relativos as préaticas discursivas caracteristicas
de grupos particulares, remetem aos “aspectos politicos das performances” (LANGDON,
1995, p.172). No Teatro Forum, a dialogicidade e os géneros de fala, trabalhados juntos, na
curingagem compdem a maneira como 0 curinga enviard questionamentos ao publico,
podendo ou ndo suscitar a fruicdo critica. Os géneros de fala ou géneros discursivos,
segundo Bakhtin (1997), sdo resultantes da interacdo social no cotidiano:

A riqueza e a variedade dos géneros do discurso sdo infinitas, pois a variedade
virtual da atividade humana é inesgotavel, e cada esfera dessa atividade
comporta um repertério de géneros do discurso que vai diferenciando-se e

ampliando-se a medida que a propria esfera se desenvolve e fica mais
complexa. (BAKHTIN, 1997, p. 279).

A maneira como falamos e discursamos é consequéncia da ebulicdo e influéncia
social e determina caracteristicas especificas de uma comunidade, gerando perspectivas
politicas. A abordagem de Bauman e Briggs (apud LANDON, 1995) proporcionou uma
mudanca de olhar no estudo das Performances: a preocupagdo com o carater simbélico e
normativo dos eventos performaéticos foi substituida pela importancia dada as relacdes
sociais. No Teatro Férum, existe a relevancia das perspectivas politicas para o processo e
ha a relacdo intrinseca dessa modalidade com a cultura, por mais que existam regras para a
elaboracdo das pecas-forum, as inter-relagdes sociais sdo determinantes no processo e
podem trazer alteragdes na continuidade do trabalho. Esta modalidade ndo apenas
simboliza uma mudanga na comunidade, mas a, realmente, gera.

Langdon finaliza seu texto enunciando cinco qualidades, inter-relacionadas, que
existem em uma performance: 1) experiéncia em relevo — a performance € uma experiéncia
aflorada, realcada, intensa; 2) participagdo expectante — esta qualidade “trata da
participagdo de todos os presentes no evento para criar a experiéncia” (LANGDON, 1995,
p. 175); 3) experiéncia multissensorial — a experiéncia da performance € sinestésica; 4)
engajamento corporal, sensorial e emocional — a performance leva a um experiéncia

corporificada, que une corpo e mente, ndo ha a divisao entre eles; 5) significado emergente
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— 0 conceito de performance é mutavel, ele advém da cultura, das relac@es sociais, por isso
passa por alteragdes e ressignificagdes.

Estas cinco qualidades precisam estar presentes no Teatro FGrum, em especial, na
curingagem, para que sejam construidas leituras criticas pelos espect-atores. Vemos nestas
qualidades duas principais premissas que a curingagem deve possuir para provocar o olhar
critico do espectador. Estas premissas serdo usadas para o desenvolvimento analitico deste
estudo. Sdo elas: processo dialético e alta energia corporal do curinga por meio de
caracteristicas bufonescas.

A nocdo de performance ainda é recente. Data da segunda metade do século XX.
Portanto, trata-se de uma nocao que poderd mudar e deslocar pontos de vista vérias vezes.
O grande nimero de sentidos que a palavra performance tem na lingua portuguesa pode
também estar ligado a caracteristica perambulante do conceito. Talvez vejamos um
desenvolvimento da performance que possa fixar sua definicdo de alguma maneira, mas a
riqueza de estudos e significados que Ihe s&o dados fazem com que sua existéncia permita
pensar nas diversas qualidades que a performance tem na interacao social e artistica.

Pelo contexto dialégico em prol do processo teatral, o Teatro do Oprimido se
estabelece, neste estudo, como uma performance artistica e cultural. Completa uma
experiéncia cotidiana, referente as opressdes sociais sofridas, e gera outra teatralmente.
Trata-se de outra experiéncia que diz respeito ao cotidiano e as peripécias enfrentadas nele
por meio do teatro, influenciadas por atributos culturais.

O Teatro do Oprimido desenvolve-se de varias formas — jogos, rituais,
apresentacdes artisticas, exercicios teatrais —, construidas segundo os parametros de
determinada cultura. Vale dizer que as opressdes sociais representadas inserem-se nos
contextos dos participantes das manifestagdes e potencializam as caracteristicas das
Performances Culturais do Teatro do Oprimido pelo cruzamento de aspectos cotidianos e
artisticos, conforme explicam Camargo e Schifino (2015, p. 1):

As Performances Culturais se dedicam ao estudo de uma grande variedade de
manifestacBes e de seus processos simbdlicos: festas tradicionais, rituais e

celebragcbes sagradas ou profanas, jogos, contos, mitos, lendas, cantos e dancas
diversas, e também préaticas espetaculares e teatrais diversas.

A performance “‘toma forma’ pouco a pouco, sendo construida de fragmentos que
foram selecionados e mantidos” (SCHECHNER, 2011, p. 158) e corresponde a tarefa que ¢
prépria dos artistas. A origem de tais fragmentos é indeterminavel, visto que estes se

desenvolvem dentro dos mitos e das tradi¢Ges. Schechner chama esses fragmentos de
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“tiras” de comportamento. As “tiras” ndo sdo processos, mas coisas que serao usadas e
reusadas, arranjadas e rearranjadas, selecionadas e (re) selecionadas durante o processo de
construcdo da performance.

O comportamento na performance € restaurado, ou seja, € 0 comportamento duas
vezes vivenciado. O comportamento é vivenciado em circunstancias completamente
diferentes. Ele entra nessa perspectiva da restauracdo exatamente pelas diferentes
circunstancias onde se insere. Embora o performer (individuo que realiza uma
performance) ensaie uma peca e a apresente varias vezes, ela sempre serd apresentada de
maneira diferente, pois o lugar onde esta acontecendo, assim como as pessoas que estao
assistindo e o modo de se fazer irdo mudar. Este paradigma acontece com o Teatro Forum,
a cada apresentacdo ocorrem mudancas que sdo geradas pelos comportamentos restaurados
dos atores, curingas e espect-atores. Estas mudancas intervirdo na recepcdo critica do
publico na sessdo performatica do Teatro FOorum. Acreditamos que as caracteristicas
bufonescas podem compor a formacdo do curinga em favor da recepcdo reflexiva do

publico.

Em ensaios performaticos, a “tira” de comportamento ndo é ela mesma, se torna
coisa. A “tira” perde seu carater cultural e gera a recombina¢do de comportamentos.
Segundo Schechner (2011), o comportamento restaurado estd em todos os tipos de
performances, desde as culturais as estéticas. O comportamento € a principal caracteristica

da performance, conforme o autor explica:

[...] atividades de performance sdo fundamentalmente processuais: sempre terd
uma parte dessas atividades que estara em transformacdo, categoricamente nédo
definiveis. Mas todas as performances — definiveis e indefiniveis — compartilham
pelo menos uma qualidade: o comportamento em performance nao € livre e facil.
(SCHECHNER, 2011, p. 156).

Se 0 comportamento restaurado esta presente na performance e, segundo Schechner
(2006), pode-se estudar qualquer acdo como se ela fosse uma performance, todo o
comportamento executado é restaurado. Ele pode ser restaurado por qualquer um a
qualquer momento e tem a forga de se tornar original e, portanto, nunca sera livre. Assim,
todo e qualquer comportamento em esfera social, politica, cultural e artistica tem uma
correspondéncia de fatos em circunstancias localizadas em outra época ou lugar. No Teatro
Foérum, a atuacdo dos atores € construida com base em comportamentos do cotidiano,
restaurando-os teatralmente. As “tiras” dos comportamentos restaurados nesta atuagio sao

fragmentos que possuem aspectos culturais na representacdo teatral das opressdes. A
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originalidade dos comportamentos restaurados por meio do Teatro FGrum podera surgir do

entendimento critico que os espect-atores criam em relacdo as situagdes correntes.

N&o é possivel empreender a completa originalidade de uma acdo. Pode-se pensar
em originalidade a partir do momento em que o performer faz o trabalho de organizagéo
das “tiras” de comportamento ¢ da transmissao pela qual elas passardao, mas isso ndo se
aplica a busca do surgimento do comportamento. Como dito anteriormente, o
comportamento ndo tem origem definida. Por certo, com base nessas afirmacdes seria
justificavel pensar que as manifestagdes culturais estdo enraizadas em processos de
miscigenacdo de culturas diversas de povos diferentes em vérias épocas do tempo e,
portanto, elas ndo sdo originais como inauguracdo de uma acdo, mas de uma forma
ritualistica cultural. As opressdes sociais usadas no trabalho do Teatro Férum nédo sao
originais, elas sdo corriqueiras e cotidianas. A originalidade ocorrida nelas se encontra na
reconstru¢do poética e critica da situacdo, na qual as “tiras” de comportamento serdo
dispostas artisticamente para que surjam experiéncias em relevo e estético-consumatorias

na fruicdo dos espect-atores.

Reiterando, portanto, a performance completa uma experiéncia e gera outra. Assim,
a arte da performance é uma forma de arte que diz respeito a um movimento artistico e as
Performances Culturais sdo uma categoria de estudo da cultura. Por abarcar diferentes
tipos de manifestacBes artisticas, o Teatro do Oprimido tem a qualidade de envolver as
caracteristicas culturais de uma comunidade, trazendo a tona questfes sobre as opressdes
de uma sociedade mediante expressdes artisticas. Nesse sentido, € por isso que o Teatro do
Oprimido, nesta pesquisa, € estudado tanto como parte da arte da performance quanto uma
Performance Cultural. Por conseguinte, sua natureza performatica é artistica e cultural,
nunca deixando de ser politica: “Arte e Politica: 0 Método combina os dois campos de

atuacdo simultaneamente e sobre ambos constroi sua identidade” (SANTOS, 2016, p. 129).

Sistematizados por Boal (2000), os jogos do Teatro do Oprimido, em sua maioria,
ndo foram inventados, mas repensados de acordo com 0s objetivos do processo teatral e se
dividem em cinco categorias: sentir tudo que se toca (diminuir a distancia entre sentir e
tocar); escutar tudo que se ouve (diminuir a distancia entre escutar e ouvir); ativar varios
sentidos (desenvolver os varios sentidos ao mesmo tempo); ver tudo o que se olha; e
memoria dos sentidos (despertar a memoria dos sentidos). As categorias foram criadas para

serem seguidas em sequéncia e ativarem as partes do corpo e da mente dos participantes

62



aos poucos. Porém, algumas vezes se faz necessario alterar a ordem de acordo com as
necessidades de cada grupo envolvido no trabalho. Os jogos e exercicios teatrais, além da
criacdo de cenas para o Teatro Férum, t€m como objetivo a “desmecanizacao” do corpo,
especialmente o social, gerando questionamentos em relacdo aos entraves fisicos que

reprimem a expressdo corporal cotidiana.

A peca do Teatro FOorum ndo tem um final, ela é “inacabavel”. Os finais serdo
propostos pelas intervengdes do publico. As intervengdes dos espect-atores e 0 debate
sobre as propostas trazidas em cena devem ser mediados criticamente pelo curinga para
que surjam alternativas concretas de mudanca da opressdo social apresentada por meio da
leitura critica dos espect-atores.

O Teatro-Férum é a teatralizacdo de um conflito real — expressdo de uma
opressdo — apresentado em forma de pergunta para a plateia, que é convidada a

investigar coletivamente as possiveis respostas para a questdo encenada.
(SANTOS, 2016, p. 210).

Eis que se instaura o drama social deste trabalho, que ocorre em detrimento de um
estudo analitico de quando se estabelece a leitura critica dos espect-atores no Teatro Forum

através da curingagem construida pelos aspectos do buféo.

2.2 O drama social de Victor Turner, o Teatro Forum e as Performances Culturais

Vale assinalar que a juncdo dos estudos teatrais na investigacdo das rupturas nas
comunidades propiciou ao antropo6logo Victor Turner o desenvolvimento dos dramas
sociais usados por ele como método de andlise e atividade de simbolizagdo. Os dramas
sociais se assemelham a forma estética encontrada nas tragédias gregas. Entende-se 0s
dramas sociais como estudos metateatrais.

Segundo Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti (2007, p. 127), Turner “coloca
o leitor na posicdo de um espectador teatral” ao relatar os dramas sociais vivenciados na
aldeia africana Ndembu (TURNER, [1957]1996). Segundo o professor de antropologia
social John Cowart Dawsey:

Nos anos de 1950, vendo como as aldeias Ndembu ganhavam vida em momentos
de crise, Victor Turner elaborou 0 modelo de drama social que lhe serviria como
instrumento de analise, inclusive nas formulagBes posteriores da antropologia da

performance e antropologia da experiéncia. Discussfes sobre ritos de passagem
foram fundamentais para as formulagdes de Turner. (DAWSEY, 2005, p. 165).
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A analise dramética que Turner faz da estrutura social da aldeia ndo é, apenas,
simbdlica, mas socioldgica. Ele ndo usa a estrutura teatral como metéfora para a estrutura
social do grupo. Contudo, na linearidade dramatica encontra a mesma sucesséo de fases
vistas nos conflitos da aldeia. Diante disso, acreditamos que os dramas sociais estdao em
estreita relacdo com as construgdes do Teatro Forum. De forma semelhante, nesta
modalidade, acontece a analise dramatica de estruturas sociais opressivas de forma a
estabelecer a reflexdo nos espect-atores. Turner compara os dramas sociais desenvolvidos
por ele aos dramas gregos, nos quais o herdi precisa resolver um conflito/problema que
atravessa seu caminho. Turner explica o que é o drama social:

Uma complexa interacdo entre padrdes normativos estabelecidos no curso de
regularidades profundas de condicionamento e da experiéncia social e as

aspiragdes imediatas, ambicGes ou outros objetivos e lutas conscientes de grupos
ou individuos no aqui e no agora. (TURNER, 1996, p. XXI-XXII).

Os dramas sociais sdo momentos de ruptura em uma comunidade. Correspondem a
um determinado conflito que, quando € evidenciado, passa a ser questionado socialmente.
Neste estudo, o questionamento do drama social se d& analiticamente por meio de revisdes
qualitativas e criticas de processos de Teatro Forum, que € um momento de ruptura no qual
opressdes sociais sdo destacadas teatralmente pelo curinga a fim de se pensar criticamente
em alternativas para gque elas sejam problematizadas.

O presente se liga ao passado e gera um futuro nos dramas sociais, estes Sao
momentos encadeados. As suas fases sdo interligadas. Uma, necessariamente, sucede a
outra. Portanto, os dramas sociais podem ser vistos como um periodo liminar da
comunidade, pois vém de uma acdo que abala a estrutura, cuja acdo reparadora tende a
restaurar a "normalidade™ e é diferente da situagéo inicial. A curingagem do Teatro Forum,
quando busca a leitura reflexiva na percepcdo do publico, tambem se configura como uma
acao reparadora, que problematiza o presente e 0 passado de uma opressdo para gerar um
futuro em que o conflito possa ser resolvido. Segundo Turner (1985), um conflito é
orientado pela cultura e sua crise pode reiterar, inclusive, a consciéncia de pertencimento
de um grupo.

Os conflitos dos dramas sociais de uma comunidade estudados por Turner tém
correspondéncia direta com o campo de estudo das Performances Culturais. O encontro

pessoal®! de Richard Schechner e de Victor Turner colaborou para gerar essa area de

31 Encontro que se deu por ocasido da palestra proferida por Clifford Geertz, em Nova York, em 1977.
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conhecimento. A convergéncia de suas ideias foi essencial para o aprofundamento dos
estudos em teatro e antropologia. Turner (1985, p. XI-XII) fala sobre a contribuicdo de
Schechner:
Schechner trouxe para 0 meu estudo um novo mundo de técnicas performativas.
[...] Schechner também me chamou a atencdo para as teorias indigenas do teatro
nao-ocidental, elas mesmas séo enraizadas em pontos de vista de mundo éticos e
religiosos ndo-familiriares para a tradicdo que deriva de Atenas-Roma-Jerusalém
que circunda nosso jeito euro-americano e articula os textos, cenarios, mise-en-

scénes, treinamento e codigos simbélicos das nossas familiares Performances
culturais dos filmes, televiséo, palco.

As conturbacgdes sociais dentro das comunidades foram tratadas por Turner como
Performances Culturais. As pessoas dos grupos pesquisados pelo antropélogo se
encontravam fora de periodos de normalidade na comunidade. Chamam-se esses periodos
de liminares. As personagens em cena no Teatro FOorum também estdo em periodos
liminares, as opressdes sociais sdo tomadas como fases fora da normalidade em uma

comunidade.

Os individuos em fase liminar, que sdo privados de seu status social, politico e
cultural em uma comunidade, desenvolvem um forte sentimento de conex&o entre si.
Chamam-se tais conexfes de communitas. Porém, Turner ndo as coloca em dependéncia
dos processos de liminaridade, pois considera que elas podem surgir fora destes. A
professora Sainy Veloso (2014, p. 199) explica que os lacos geradores da communitas
“desenvolvem, as vezes, 0 que é chamado pelo autor de antiestrutura social, uma vez que
séo violadores dos momentos de ordem estabelecida e sdo caracterizados por seu potencial
para alcangar mudangas significativas na estrutura social”. A communitas surge
espontaneamente, porém, as pessoas, voluntariamente, sentem a necessidade de fazer parte

dela e compartilhar da liberdade de estar e ver o mundo.

As intervencdes fisicas do publico em cena no Teatro Forum podem ser vistas
como criacdes de sociedades paralelas, a partir do surgimento de possibilidades criticas
para a situacdo opressiva. As sociedades paralelas emergentes estdo diretamente
relacionadas as communitas que ocorrem nos momentos dos dramas sociais, afinal, o
publico do Teatro Férum se sente parte de um grupo comunitéario liminar no qual sdo
compartilhados desejos e necessidades cotidianas.

A abordagem de Victor Turner é sobre os momentos de interrupcdo dos papéis

sociais. O desvio metodoldgico produzido por Turner na antropologia social britanica esta
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no interesse pela antiestrutura surgida nos momentos de suspensdo dos papéis do cotidiano.
O Teatro do Oprimido almeja a interrupcdo dos papéis vividos pelos oprimidos e
opressores. Por meio destas interrupgdes, “é possivel ter uma percepgdo mais funda dos
lacos que unem as pessoas” (DAWSEY, 2005, p. 166). A antiestrutura estudada pelo
antropologo ¢é caracteristica da fase de liminaridade em uma comunidade.

A partir do conceito de ritos de passagem desenvolvidos pelo antrop6logo francés
Arnold van Gennep, € que Turner constroi a ideia de liminaridade. Para aquele autor, 0s
ritos de passagem localizam-se entre 0 mundo profano e o mundo sagrado. O Teatro
Férum, nesta perspectiva, se configura como um rito de passagem que deve promover a
leitura critica do espect-ator, permitindo que ele saia da zona de conforto e veja a opressao
social como uma condigdo mutavel.

Segundo Arnold van Gennep (2008), cada sociedade tomada de modo geral inclui
sociedades especiais. Isso quer dizer que ndo podemos classificar como una e imutavel
uma comunidade, visto que 0s aspectos culturais podem se alterar e variar dentro dos seus
grupos especificos. Além disso, os ritos tém semelhancas entre si. As semelhancas entre 0s
ritos de passagem decorrem do fato de eles fazerem com que o individuo passe de uma
situacdo especifica a outra. Esta transicdo também pode ser vista nas modalidades do
Teatro do Oprimido, nas quais as semelhancas entre elas estdo na transformacao da posi¢édo
social que oprimidos e opressores procuram em cena.

Gennep (2008) acreditava na necessidade de classificacdo dos ritos, pois até entdo
ndo havia sido captada sua razdo de ser e nem se havia compreendido o motivo de suas
semelhancas. Sobretudo, ndo se havia mostrado porque “se executam seguindo uma
determinada ordem” (GENNEP, 2008, p. 11, tradugdo minha)®?. Ainda assim, as categorias
dos ritos sdo misturadas, ou seja, uma categoria de rito sempre é influenciada por outra.

Cada tipo de rito pode comportar outros tipos de rito:

Mesmo assim, as cerimdnias do matrimdnio comportam ritos de fecundacdo; as
de nascimento, ritos de protecdo ou de predicdo; as cerimbnias dos funerais, ritos
de defesa; as de iniciacdo, ritos de propiciacdo; as de ordenacgdo, ritos de
apropriacdo pela divindade, etc. Todos estes ritos, que tém um fim especial e
atual, se justapdem aos ritos de passagem ou se combinam com eles, as vezes de
maneira tdo intima que ndo se sabe se tal rito pormenorizado é, por exemplo, um
rito de 3|{3)rote<;z§1o ou um rito de separacdo. (GENNEP, 2008, p. 26, traducéo
minha).

%2 Se ejecutan siguiendo un determinado orden. (GENNEP, 2008, p. 11).

% Asimismo, las ceremonias del matrimonio comportan ritos de fecundacion; las del nacimiento, ritos de
proteccion o de prediccion; las de los funerales, ritos de defensa; las de la iniciacion, ritos de propiciacion; las
de ordenacion, ritos de apropiacion por la divinidad, etc. Todos estos ritos, que tienen un fin especial y
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Mesmo propondo classificagdes dos ritos de passagem, o autor ndo pretende dar
uma explanacdo parcial dos mecanismos. As separacfes também podem passar por
processos de imbricamento. Gennep nédo pretendia afirmar que os ritos do nascimento, da
iniciacdo ou do matriménio séo, somente, ritos de passagem, pois cada um deles tem seu
préprio objeto.

Tais ritos possuem trés fases: separacdo, margem e reagregacdo. Turner se
concentra nas propriedades do periodo negligente e amorfo dos ritos, o periodo marginal
ou liminal. Para Turner (1974a), a liminaridade € um momento de transi¢do, sendo que a
pessoa que a atravessa estd em condicdo fronteirica. Seu status presente deixa de existir e
ela passa por um realocamento social na comunidade.

No Teatro Férum, investiga-se a mudanca do status social da personagem oprimida.
Pela apresentacdo da peca e curingagem, o individuo deve sair da posicao de oprimido para
a de desoprimido. N&o s6 os atores podem passar por essa transicdo, mas o0s espect-atores
também. Por isso, é necessario a curingagem que desperte a consciéncia critica e gere
dialética entre as cenas apresentadas e as alternativas trazidas pelo publico. E por esta
razao que, neste estudo, propomos que a curingagem seja construida por meio de aspectos
bufonescos.

Segundo Turner (1974a, p. 120), “a vida social ¢ um tipo de processo dialético” no
qual ocorre a passagem de um estado para o outro. Turner se concentra no estado de
subjugado, em que a autoridade — o individuo quando esta em posicdo mais alta — €
colocada para a troca de status no ritual. As caracteristicas do periodo marginal sdo
chamadas de atributos pré-liminares e pos-liminares. “Esses atributos de auséncia de
sexualidade e de anonimia® sdo inteiramente caracteristicos da liminaridade” (TURNER,
1974a, p. 126).

Na liminaridade, acontecem fendmenos de suspensdo da realidade: liminares e
liminoides. Os fenémenos liminares surgem em sociedades antigas, como tribais e agréarias.
Produzem simbolos de natureza objetiva e social comuns a um coletivo. Tém a tendéncia

de surgir como resultado de uma experiéncia coletiva, contribuindo para o bom

actual, se yuxtaponen a los ritos de paso o se combinan con ellos, a veces de manera tan intima que no se
sabe si tal rito pormenorizado es, por ejemplo, un rito de proteccion o un rito de separacion. (GENNEP,
2008, p. 26).

3 Anonimidade.
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funcionamento de uma comunidade. A simbologia criada € total e Unica para todos os
individuos.

Fendmenos liminoides tendem a aparecer em sociedades mais industrializadas e
apresentam significados que conectam individuos e grupos que competem entre si
mercadologicamente. Os simbolos trazem representacGes pessoais e psicologicas, mesmo
que surja um processo de massificagcdo do coletivo. Tais fendmenos ndo séo centrais e néo
se desenvolvem como um todo. Eles costumam ocorrer as margens de uma comunidade e
podem gerar manifestaces criticas que levardo a processos de revolucao social.

O Teatro do Oprimido surge em momentos de liminaridade em uma sociedade.
Podemos penséd-lo como fenémeno liminar e liminoide. Pode ter caracteristicas mais
pessoais ou sociais, 0 que dependera da sociedade em que se insere. Esta abordagem é uma
forma de rearranjo de uma comunidade. Ao expor seus problemas, busca-se soluciona-los a
partir de sugestdes debatidas criticamente e encenadas teatralmente.

Nesta pesquisa, focamos na modalidade Teatro FOrum. Esta se trata da
apresentacdo de uma peca que possui uma opressao como tema principal. A ideia é que a
opressdo seja problematizada pela apresentacdo e pelo forum, gerando o questionamento
nos espect-atores, por meio da curingagem. Neste estudo, usamos as caracteristicas
bufonescas como uma possibilidade para que a recepc¢do critica seja construida.

O drama social da curingagem se instaura pelos conflitos encontrados pelo curinga
em sua atuacdo no Teatro FOrum. A tensdo do drama social vivido pelo curinga nédo
permite que ele instigue o publico a ponto de que eles vivam a fruicdo critica e sintam

necessidade de intervir em cena e problematizar a opresséo social apresentada.

A andlise critica a partir de fontes primarias extraidas da internet € o drama social
do meu objeto de pesquisa, verificando quando se estabelece ou ndo o Teatro Férum, com
base nos conceitos de Boal em que sua premissa ocorre pelo desenvolvimento da
percepcao critica dos espect-atores, fundamentada em uma discussdo contextualizada que

pode ser promovida pela mediacdo do curinga pelo buféo.

Segundo Cavalcanti (2013, p. 416), “no plano sociologico, o conceito de drama
social considera como conflito a tensdo latente produzida na vida social pela atuagédo
constante de principios estruturais contraditorios”. Isto posto, investigamos de que forma
as contradicGes estruturais do Teatro Forum atravessam a curingagem, quando o curinga
induz os espect-atores a conclusdes e ndo os provoca para o desenvolvimento da qualidade

estética critica durante a fruicdo da obra. A recepcdo critica que ele busca esta calcada em
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provocacOes que gerardo reflexBes a serem praticadas em cena pelo pablico durante o

férum.

A dificuldade encontrada pelo curinga, nas situa¢fes do Teatro Forum quando o
espect-ator ndo se sente provocado criticamente a entrar em cena, tem a ver com o0
surgimento da crise na curingagem. Eis que se acende nesta instancia o estudo do meu
objeto, para o qual pesquisamos de alternativas para a reparacdo do conflito, fazendo com

que o curinga ndo se veja determinado a cessar as curingagens em cenas de Teatro Forum.

No drama social, a crise por que passa o individuo se processa nele e na estrutura
da qual ele faz parte. E assim a mudanca da crise do curinga ocorre tanto nele quanto na
estrutura do Teatro Férum. O conflito que ele vive durante o forum caracteriza a primeira e
a segunda fase dos dramas sociais de Turner. O drama social deste estudo foi gerado pelo
estado de conflito vivido pelo curinga no Teatro Forum. As opressdes sociais na maioria
das vezes ndo atingem criticamente os individuos sem que haja a mediagdo com vistas a
promocao da reflexdo. No Teatro Férum, o elemento gerador do olhar critico dos espect-
atores pode estar localizado na curingagem e acreditamos que esta precisa ser permeada

por qualidades de atuacdo do buféo para tal.

Sdo em numero de quatro as fases do drama social: 1) crise/quebra (surgimento do
conflito); 2) ampliacdo da crise (o conflito se espalha e atinge individuos relacionados ao
ponto crucial da crise); 3) regeneracdo/mecanismo regressivo/acdo reparadora (0S
individuos envolvidos se empenham para que o conflito seja solucionado); 4)
rearranjo/cisdo/resolucdo da crise (solugdo do conflito e reformulagdo da situacéo anterior
ou fim da situacdo e surgimento de nova). Turner (apud CAVALCANTI, 2007) enfatiza
que nem sempre a acao reparadora obtém sucesso, e 0 retorno a crise ou o inicio de uma

revolugédo pode ser gerado.

Esta pesquisa, deste modo, busca compreender como esta sendo realizada a
curingagem no Teatro Forum a fim de analisar criticamente o conflito do drama social
vivido pelo curinga. Para isso, realizamos uma verificacdo de videos postados nas capitais
brasileiras no site/plataforma YouTube. Por meio da investigacdo sobre a curingagem,
pudemos localizar 0s recursos necessarios para que 0 jogo cénico do curinga promova o
olhar critico dos espect-atores: jogos e exercicios teatrais caracteristicos da bufonaria. Para

isso, entendemos ser necessario assistir a curingagens feitas por curingas brasileiros,
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sobretudo curingagens de apresentacbes de Teatro Férum para nos aprofundarmos

devidamente nas particularidades de cada uma delas.

A opgdo que se mostrou viavel para nosso trabalho foi realizar um tipo de busca
com vistas a andlise de videos de curingagem no Teatro Forum. Conforme dito
anteriormente, tomamos como principal elemento para a analise o levantamento de videos

do YouTube que pudessem respaldar nosso estudo.

2.3 A escolha YouTube para a pesquisa

O viés critico na recepcdo da curingagem no Teatro Forum é essencial para o
processo de (re) significacdo das opressdes de modo que sejam pensadas alternativas de
luta contra a situacdo trazida em cena. A partir dessa perspectiva, evidenciada pelos
escritos de Augusto Boal e pela minha pratica como arte-educadora e atriz, a analise
qualitativa critica que faremos nesta pesquisa tem como principal objetivo responder a
pergunta: quais sdo as caracteristicas necessarias para que 0 jogo cénico da curingagem
promova a recepcao critica dos espect-atores no Teatro Forum através do curinga-bufo?

Para responder a essa pergunta, procedemos a um levantamento de videos de Teatro
Férum no site YouTube. A coleta incidiu sobre as capitais brasileiras, para obtermos uma
amostragem mais criteriosa de como vem se estabelecendo os paradigmas da curingagem
no pais. A investigacdo das a¢des dos curingas nos videos selecionados gerou a delineacao
dos elementos que os impedem de atingir criticamente o publico, bem como, as maneiras
possiveis de fomentar a recepcao critica nos espect-atores por meio de exercicios teatrais e

criticos do buféo para a curingagem no Teatro FOrum.

O Teatro Forum subentende a construgdo de leituras criticas. Entretanto, minhas
experiéncias teoricas e praticas enquanto curinga e pesquisadora mostraram que essa
premissa, necessariamente, ndo vem se evidenciando na maior parte das mediagdes feitas
por curingas. Diante disso, a analise de curingagens em apresentagdes de Teatro Forum nas
capitais brasileiras disponiveis no YouTube se tornou indispensavel para a discussdo do
tema-problema desta pesquisa: como o curinga pode provocar a fruicdo critica no espect-

atores quando formado por caracteristicas teatrais e politicas do bufao.

Vale assinalar que o YouTube foi criado em 2005 e desde entdo é um dos maiores
meios de cultura colaborativa na internet. O site foi desenvolvido por ex-funcionarios do

site de comércio on-line PayPal. O YouTube disponibiliza uma interface simples, na qual
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seus usuarios tém a oportunidade de hospedar, compartilhar e assistir a videos de diferentes
contetdos e lugares do mundo. O slogan “Broadcast Yourself” (Transmita-se/Transmita
vocé mesmo) possibilitou aos internautas fazerem wuso artistico, informativo e
administrativo de si mesmos e por si mesmos, dando ao site a visibilidade necessaria para

que ele se tornasse, mais do que um veiculador de videos, uma rede social mundial.

Por que utilizamos o YouTube? Acreditamos que o YouTube é um tipo de fonte de
estudo sobre as performances do Teatro Forum para esta pesquisa. Entendemos a dimenséo
de conhecimentos desta ferramenta, tanto no a&mbito permanente quanto no efémero.

Especialmente a partir dos escritos da pesquisadora mexicana Diana Taylor.

Na introducdo de seu livro, Taylor (2003) nos conta como chegou aos estudos das
performances a partir de sua vivéncia pessoal na infancia, inicialmente no México e
posteriormente no Canada. Ela justifica a necessidade do uso de, ndo apenas documentos
de arquivo, mas materiais néo tradicionais (da cultura escrita e duradoura) para o estudo
das performances. Taylor (2003) acredita que é importante que sejam olhados os tragos
politicos e culturais de uma performance para que seus fundamentos possam ser
construidos. A partir dessa perspectiva tedrica, ela elabora o termo repertério, que abarca
nos estudos das performances diferentes tipos de materiais que corroboram a pesquisa na
area. Segundo ela:

A metodologia que associamos aos estudos das performances podem e devem ser
revisadas constantemente através do compromisso com outras realidades
regionais, politicas e linguisticas. Por isso, embora eu conteste o paroquialismo
de alguns conhecimentos sobre os estudos das performances, eu ndo estou
sugerindo que nds meramente estendamos nossa pratica analitica a outra areas
“nd0-ocidentais”. Em vez disso, 0 que eu proponho aqui é o real engajamento

entre dois campos que nos ajudam a repensa-los (TAYLOR, 2003, p. XVIII,
tradugdo minha).*®

As outras realidades das quais a autora fala trazem perspectivas que nao estdo
evidentes na leitura de livros ou artigos sobre uma performance. Encaramos o Teatro
Férum enquanto uma performance artistica e cultural e, para que a pesquisa se desenrole,

recorremos a diversos meios de conhecimento sobre o Método do Teatro do Oprimido.

% The methodology we associate with performance studies can and should be revised constantly through
engagement with other regional, political, and linguistic realities. So, although | contest the parochialism of
some performance studies scholarship, 1 am not suggesting that we merely extend our analytic practice to
other ‘‘non- Western’’ areas. Rather, what I propose here is a real engagement between two fields that helps
us rethink both (TAYLOR, 2003, p. XV1II).
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Encontramos, poréem, durante o percurso a necessidade de, também, estudar atuacées mais
dindmicas dos curingas de Teatro Forum, pois aquelas descritas nos livros ndo nos
satisfizeram suficientemente e impossibilitaram que questfes referentes & movimentacdo
dos curingas em cena fossem analisadas. Tivemos entdo a precisdo de transitar entre o

arquivo e o repertorio.

Para Taylor (2003), arquivo se refere a materiais duradouros e o repertorio é
efémero e composto por préticas corporificadas. Os materiais de arquivo superam o tempo,
eles podem ser: livros, 0ssos, mapas, cartas, textos literarios e, até, videos. Ja o repertorio
entende como possibilidades de estudo das performances memorias corporificadas como
gestos, oralidade, movimentos, musicalidade, etc. Entdo temos um impasse quando
olhamos para o YouTube que nos apresenta videos de arquivo que sdo constituidos por
imagens repertoriais. Por isso, acreditamos que esta ferramenta nos apresenta condicdes de
analise de imagens das performances dos curingas em Teatro Forum dentro de materiais de
arquivo.

Assim, 0 YouTube apresenta elementos de arquivo e repertério, conforme afirma
Taylor (2003). O video faz parte do arquivo, mas o que ele traz é uma parte do repertorio e
estes dois estdo em constante relacdo. Os elementos sdo indispensaveis para os estudos das
performances, tendo em mente que estas sdo constituidas, especialmente, por
caracteristicas politicas, sociais e culturais. Portanto, as performances podem estar
conectadas a paradigmas pré-estabelecidos em uma comunidade, mas, também, podem

adicionar ou retirar acdes dos eventos, que nao sdo previsiveis.

Isto coloca 0 YouTube como um meio que pode registrar as praticas efémeras de
forma a “cterniza-las” e as tornar passiveis de investigagdo. Aqui, esta ferramenta teve
importancia especial, pois analisamos uma modalidade constituida h4 anos e, mais ainda,
que esta presente em diferentes paises e estados. Podendo, deste modo, apresentar diversas

colocacdes teatrais e politicas em sua existéncia.

Por meio do YouTube, podemos ter maior “controle” dos objetos estudados. Os
videos analisados registram a apresentacdo de pecas de Teatro FOrum, por mais que nao
possamos analisar perfeitamente a recep¢do dos espectadores durante a funcdo, ainda
acreditamos que é possivel encontrar pistas para a construcdo da critica na percepcdo do

publico por meio da analise da concepcdo da corporeidade do curinga em cena. Os videos
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possibilitam que a movimentacdo do curinga seja vista e revista. De forma que os detalhes

ndo passem despercebidos devido a uma exibicdo Unica. O uso do YouTube permite que:

[...] se volte a cena anterior para observar a acdo dos atores que ndo estava em
foco; ver detalhes do cenario, do figurino; rever a acdo realizada por determinado
personagem e capturar detalhes de sua partitura corpérea; repetir determinada
fala, observando como os diferentes parametros vocais foram usados na
construcdo da imagem sonora emitida. Enfim ddo um carater permanente e
manipulavel ao efémero (TEIXEIRA, 2007b, p. 88-89).

Atualmente, 0 acesso as ferramentas de gravacdo de audio e imagens € grande.
Qualquer celular, desde o mais simples ao mais complexo, possui uma camera que pode
capturar imagens em movimento. Assim, tornou-se facil filmar uma apresentacdo de

Teatro Forum e depois, talvez com mais dificuldade, publica-la virtualmente.

Grupos e praticantes de Teatro do Oprimido usam o YouTube como modo de
veicular contetdo audiovisual a respeito de seus trabalhos, promovendo, assim, a audiéncia
virtual dos videos. Por mais que o espectador que assista aos videos pela internet ndo possa
participar fisicamente do férum, ele se configura como um espectador que recebe as
informac@es da obra, da curingagem, e as avalia criticamente. Chamaremos esse assistente

de ciberespectador.

A cibercultura transformou o cenério das relagfes sociopoliticas contemporaneas. A
internet, com suas redes sociais e canais de compartilhamentos de fotos, audios e videos,
permitiu que as relagbes humanas construidas na modernidade ndo fossem,
obrigatoriamente, presenciais, acontecessem pessoalmente. De acordo com Lemos (2005,
p. 1), “por cibercultura compreendemos as relagdes entre as tecnologias informacionais de
comunicacdo e informacdo e a -cultura, emergentes a partir da convergéncia

informatica/telecomunicacdes na década de 1970”.

A arte viabilizada eletronicamente se tornou uma caracteristica marcante da
formacdo artistica da contemporaneidade. A cultura artistica eletrébnica promove o
desenvolvimento de processos colaborativos entre coletivos, que problematizam a
producéo e a fruicdo da arte. Por meio das problematizacdes surgidas na rede em relacéo a
arte, € possivel que a criacdo de uma obra e sua fruicdo seja feita por qualquer individuo
que participa dos espacgos virtuais. Lemos (2005, p. 4) reitera:

Na atual arte eletrénica encontramos os principios de conexdo (obras em rede), a
liberacdo da emissdo (autor/espectador/usuario fundem-se) e a reconfiguragdo

(dos formatos artisticos anteriores com as crises de conservagdo, recepgdo, etc.)
em acéo.
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A popularizacdo dos meios audiovisuais artisticos eletrénicos torna a pesquisa no
YouTube relevante, visto que na internet as pessoas se consideram “mais aptas” a assistir
uma peca de teatro e o fazem por esse motivo, pela facilidade do ndo deslocamento e pela
gratuidade. Ademais, entendemos que € possivel que haja um viés critico por meio da
ciber-recepcdo, possibilitando que o intento artistico-pedagogico dos curingas seja

analisado qualitativa e criticamente.

Como dissemos, realizamos um levantamento de videos com curingagens no Teatro
Forum pelas capitais dos estados brasileiros. Seremos ciberespectadores das pecas de
Teatro Forum. Por intermédio de videos levantados no YouTube, teremos o mote principal

para a analise qualitativa critica das amostragens e suas imbricacdes neste estudo.

A partir dessas formulacdes, cabe destacar que os videos levantados, apresentados
neste capitulo, foram assistidos a fim de determinarmos quais sdo as caracteristicas teatrais
e criticas que devem permear o intento artistico-pedagogico dos curingas no Teatro Férum.
Além disso, temos como objetivo verificar as qualidades do jogo cénico instaurado por eles
e as necessidades que o jogo implica para sua atuacdo gerar a fruicdo critica dos espect-
atores pelas caracteristicas bufonescas. Dessa forma, utilizamos palavras-chave para a
busca das amostragens, o0 que nos possibilitou encontrar nos videos selecionados

caracteristicas que contribuiram para a analise qualitativa critica do objeto da pesquisa.

Foram realizados os seguintes procedimentos para a coleta dos videos no YouTube
e, posteriormente, a filtragem destes, de modo que chegassemos aos videos que trouxessem

as caracteristicas necessarias para a analise que sera feita.

2.3.1 Procedimentos metodologicos para a coleta dos videos: sistematiza¢do do processo

do levantamento de videos no YouTube para a pesquisa

O levantamento® no site YouTube foi feito com foco em videos produzidos ou
postados nas capitais dos estados brasileiros: Aracaju, Belém, Belo Horizonte, Boa Vista,
Brasilia, Campo Grande, Cuiaba, Curitiba, Floriandpolis, Fortaleza, Goiania, Jodo Pessoa,
Macapa, Maceio, Manaus, Natal, Palmas, Porto Alegre, Porto Velho, Recife, Rio Branco,

Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Salvador, Sdo Luis do Maranhdo, Teresina, Vitoria.

% Os resultados correspondentes a propagandas comerciais ou capas de perfis de usuarios do YouTube ndo
foram considerados na coleta como parte dos vinte primeiros videos.
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A cada capital brasileira adicionamos outras palavras-chave que contribuem para a

investigacdo do nosso objeto de pesquisa. As palavras-chave usadas foram: Augusto Boal e

Teatro do Oprimido; Oficina e Teatro do Oprimido; Oficina e Augusto Boal; Arte-

Educacao e Curinga; Jogos Teatrais e Curinga; Sala de Aula e Teatro do Oprimido; Sala de

Aula e Curinga; Teatro Forum e Curinga; Teatro Férum. Dessa forma, foram pesquisados

9 eixos no YouTube.

Para cada eixo pesquisado foram coletados®’ os vinte primeiros videos. Elegemos

usar os vinte primeiros videos por serem 0s mais acessados por internautas e, portanto,

possuirem maior recepcao/visualizacao de ciberespectadores.

No Quadro 1 podemos observar 0 nimero de videos resultantes de cada pesquisa.

Ao todo foram feitas 243 buscas.

Quadro 1 - Levantamento de videos coletados no YouTube de Teatro Férum de todas as

capitais brasileiras, para analise qualitativa critica da curingagem

Cidade/Estado Eixo: Eixo: Eixo: Eixo: Eixo: Eixo: Eixo: Eixo: Eixo: TOTAL
Augusto | Oficinae | Oficina | Arte- Jogos Sala de Salade | Teatro | Teatro
Boal e Teatrodo | e Educacdo | Teatrais | Aulae Aulae Forum | Férum
Teatro Oprimido | Augusto | e e Teatro do | Curinga | e
do Boal Curinga | Curinga | Oprimido Curinga
Oprimid
0
Aracaju/SE 20 20 20 14 15 12 01 20 20 142
Belém/PA 20 20 20 16 14 19 20 20 20 169

Quadro 1 - Levantamento de videos coletados no YouTube de Teatro Forum de todas

gualitativa critica da curingagem (continua)

as capitais brasileiras, para ar

Belo Horizonte/MG 20 20 17 20 11 12 20 14 20 154
Boa Vista/RR 20 20 20 00 01 11 13 01 20 106
Brasilia/DF 20 20 20 20 20 20 20 20 20 180
Campo Grande/MS 20 20 20 01 13 13 14 12 20 133
Cuiaba/MT 20 20 01 12 01 20 00 00 20 94
Curitiba/PR 20 20 20 12 01 20 20 13 20 146
Florianépolis/SC 20 20 20 01 01 19 12 14 20 127
Fortaleza/CE 20 20 20 13 01 20 14 01 20 129
Goiania/GO 20 20 16 17 13 20 16 00 20 143
Jodo Pessoa/PB 20 20 20 20 16 19 20 12 20 167

87 Os videos foram coletados em novembro e dezembro de 2015.

75




Macapa/AP 20 20 01 12 00 08 00 01 20 82
Macei6/AL 20 20 17 01 00 19 13 00 20 110
Manaus/AM 20 20 14 12 00 13 01 14 20 114
Natal/RN 20 20 20 20 16 20 20 19 20 175
Palmas/TO 20 20 16 00 12 20 11 01 20 120
Porto Alegre/RS 20 20 20 14 11 20 15 14 20 154
Porto Velho/RO 20 20 01 00 00 12 00 00 20 73
Recife/PE 20 20 20 15 00 09 19 13 20 136
Rio Branco/AC 20 20 14 13 01 14 12 14 20 128
Rio de Janeiro/R! 20 20 20 20 20 20 20 20 20 180
salvador/BA 20 20 20 17 01 20 16 20 20 154
S&o Luis/MA 20 20 20 19 13 20 20 15 20 167
S&o Paulo/SP 20 20 20 20 17 20 20 20 20 177
Teresina/P| 20 20 14 12 12 07 01 12 20 118
Vitéria/ES 20 20 20 17 14 20 20 12 20 163
TOTAL 540 540 451 338 224 447 358 302 sa0  [EON

Dos nove eixos, 0s que tiveram maior nimero de videos levantados e coletados foram:
Augusto Boal e Teatro do Oprimido; Oficina e Teatro do Oprimido; e Teatro Férum. Esses trés
eixos apresentaram o numero suficiente de videos para coleta dos vintes primeiros videos. Além
disso, quando seguimos ao inicio dos procedimentos de cortes dos videos, verificamos que
nesses trés eixos houve maior repeticdo dos videos resultantes, ou seja, em cada cidade
pesquisada os resultados possuiam videos que se repetiam e apareciam na maioria dos eixos de

busca.

A repeticdo dos videos é relevante para a percepcdo de que existem poucos videos sobre
0 Teatro do Oprimido hospedados no YouTube. E isso pode fazer com que menos pessoas
tenham acesso ao Método, afinal o YouTube é, atualmente, uma das ferramentas virtuais de
relacfes sociais mais populares existente. Esta consideracdo foi essencial para que realizdssemos

as primeiras observacoes sobre os resultados encontrados no levantamento.

Durante a coleta e sele¢do dos 3.740 videos, foi-nos possivel fazer primeiras observagdes

que dizem respeito ao conteido dos resultados encontrados.

Grafico 1 - Quantidade de videos coletados no levantamento geral em eixos
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Gréfico 2 - Média de videos por eixo em percentual

Quantidade de videos coletados no
levantamento geral em eixos

B Augusto Boal e Teatro do
Oprimido

14,438 B Oficina e Teatro do Oprimido

14,438

H Oficina e Augusto Boal

8,0748
14,438 B Arte-Educacdo e Curinga
9,5721 B Jogos Teatrais e Curinga
12058 H Sala de Aula e Teatro do

Oprimido

11,951
M Sala de Aula e Augusto Boal

5,9893 9,0374

Constatamos haver uma proximidade nesses diferentes eixos. Como se pode ver nos
Gréficos 1 e 2, ndo houve uma variacdo significativa no nimero de resultados originados em
cada eixo. Tal resultado revela que a maioria das palavras usadas na busca estava presente nos

titulos ou nas descricoes dos videos de Teatro do Oprimido, postados no YouTube.

Por que incluir ou excluir determinados videos? Selecionamos 0s videos de acordo com
as especificidades do objeto de pesquisa deste estudo. Procuramos nos videos imagens de
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curingagens em pecas de Teatro Forum para que possamos analisar a atuacdo dos curingas em
cena e investigar as caracteristicas bufonescas que contribuiram ou podem contribuir para que a
curingagem fomente a recepcdo critica dos espect-atores. As primeiras observagdes feitas no
levantamento dos videos foram relevantes para construir os procedimentos de cortes e verificar a

quais conteudos respondem as palavras-chave utilizadas nas buscas.

Ha videos que se referem a resultados de apresentacGes e oficinas de Teatro do Oprimido
feitas em igrejas, principalmente evangélicas, com teor de catequiza¢do. Também encontramos,
nos resultados, as técnicas do Teatro do Oprimido sendo empregadas em empresas e industrias
com o intuito de trabalhar as opressdes vividas pelos trabalhadores desses lugares. Santos (2016,
p. 483) também assinala esse uso: “Em diversos paises, existem pessoas utilizando técnicas do
Teatro-Forum dentro de empresas privadas para colocar temas variados em discussdo entre

trabalhadores™.

Como se nota com base nessas duas primeiras observacGes, as premissas politicas e
sociais do Teatro do Oprimido estdo em lugares como igrejas e empresas para discutir as
opressdes sofridas diante das complicacBes neles vividas. 1sso nos mostra que o0s ideais
revolucionarios do Teatro do Oprimido estdo sendo usados e praticados de variadas formas, que

ndo s6 aquelas idealizadas, a principio, por Augusto Boal, quando sistematizou esse Método.

Também houve muitos resultados referentes ao jogo da capoeira, em especial pelo fato de
existir um mestre de capoeira chamado Coringa/Curinga (as duas grafias sdo usadas para
designa-lo). O mestre Coringa/Curinga faz parte da Associacdo Cultural IUNA de Capoeira no
Rio de Janeiro, mas videos relacionados a ele aparecem em todas as capitais, evidenciando a

importancia nacional que possui este mestre.

Percebe-se pelos resultados obtidos em todas as capitais nos eixos Sala de Aula e Teatro
do Oprimido e Sala de Aula e Curinga que o teatro é uma ferramenta usada como recurso para a
concretizacdo de temas que sdo veiculados na aprendizagem da arte-educacéo na escola formal,
porém ha dificuldade por parte dos professores de proceder pelo uso do teatro como forma de

conhecimento e ndo, s6, como uma ferramenta metodoldgica e hermética de trabalho.

Alguns resultados obtidos trouxeram videos de mdsicas e shows musicais pelo pais. O
estilo musical funk foi 0 mais encontrado nos videos levantados, sobretudo por existir um cantor

funkeiro carioca chamado de Mc Koringa (ou Mc Curinga).
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A palavra “curinga” também trouxe resultados relacionados a marca de pneus
automobilisticos GoodYear vendidos pelas lojas chamadas “Curinga dos Pneus Ltda.”, com

franquias em todo territorio nacional.

Alguns videos eram musicas do dlbum musical baseado em poemas escritos por Augusto
Boal, de Maria Aparecida Guimardes Campiolo (Cida Moreira), atriz e cantora brasileira. O

album intitula-se “Soledade” e foi gravado em 2015 pela gravadora Joia Moderna.

Permeados em todas as pesquisas pelas capitais, encontramos videos de tutorias de
maquiagem. Especificamente tutoriais para realizar a maquiagem da personagem

Coringa/Curinga do filme langado em 2008 — Batman: o cavaleiro das trevas.

Anualmente, em Porto Alegre, é realizado o Forum SPED - Sistema Publico de
Escrituracdo Digital. Assim, verificamos que os videos de palestras nesse evento ocuparam parte
das pesquisas na cidade, especialmente aquelas resultantes dos eixos: Teatro Forum e Curinga; e

Teatro FOrum.

A capital do estado do Rio de Janeiro foi a que apresentou mais resultados relacionados
ao Teatro do Oprimido. Provavelmente por sediar o Centro de Teatro do Oprimido (CTO-Rio)
fundado em 1986 por Augusto Boal. Por isso, grande parte dos videos refere-se a entrevistas
realizadas com a equipe do CTO-Rio, apresentacbes e oficinas feitas pelo grupo. No Rio de
Janeiro também atua o Grupo de Teatro do Oprimido Gesto, que realiza anualmente um encontro
denominado Jornadas Internacionais de Teatro do Oprimido, em que sdo produzidos videos, que

estdo hospedados na rede YouTube.

A pesquisa em relagdo a capital do estado do Rio Grande do Norte, Natal, resultou em
muitos videos relativos ao periodo natalino. Apesar disso, em um dos videos pesquisados no eixo
Oficina e Teatro do Oprimido, o grupo Trupe da Salde de Natal diz considerar o Teatro do
Oprimido uma técnica de teatro e terapia. O video chamou nossa atencdo, pelo fato de o
depoimento realcar o uso do Teatro do Oprimido em lugares onde sdo tratadas ndo s6 questdes
politicas e sociais, mas também psiquicas, religiosas e laborais. Porém ndo encontramos no video
imagens de curingagem em Teatro FOrum para que ele fosse selecionado para a analise

qualitativa critica.

Parte dos videos levantados para a pesquisa é da banda gospel Oficina G3, formada na
capital de S&o Paulo em 1987. Sdo videos das turnés nacionais realizadas pela banda nos ultimos

anos. E também de outra banda gospel, a Renova Jampa, de Jodo Pessoa, Paraiba.
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Na capital de So Paulo encontramos videos de discussdo e propaganda sobre o Foro de
Sao Paulo. O Foro é uma conferéncia de partidos politicos de esquerda criada em 1990. Os
videos sdo de criticas ao Foro ou de exaltacdo de sua importancia e eficiéncia.

As pesquisas referentes a cidade de S&o Paulo também identificam videos sobre futebol,
com entrevistas a técnicos, jogadores, criticos e partidas de jogos. Isso se deve, provavelmente,
ao fato de haver no estado de S&o Paulo um grande investimento midiatico no esporte, em face
da existéncia de grandes times com jogadores aclamados pelo pablico. Ainda, é esse estado que
detém os principais meios de comunicacdo da imprensa e, dessa forma, veicula informacoes

sobre o futebol.

Com base nessas primeiras observacdes levantadas da amostragem de 3.740 videos
obtidos, realizamos procedimentos de cortes que chegassem aos videos que colaboram com o
estudo do drama social desta pesquisa: a analise critica dos videos selecionados para investigar o
desenvolvimento da criticidade na recepcdo do Teatro FOrum pelo curinga formado a partir de

aspectos bufonescos.
Selecdo dos videos relevantes para a analise: procedimentos de cortes

Foram determinados processos de cortes® dos videos, para selecdo apenas dos videos que
pudessem ser relevantes na andlise critica para a pesquisa e estivessem em consonancia com o
objeto de estudo do trabalho: videos que trouxessem curingagens em apresentacdes de Teatro
Férum por curingas brasileiros. Por conseguinte, realizamos quatro cortes nos 3.740 videos

totalizados no levantamento da pesquisa.
Primeiro corte: videos que ndo tratavam diretamente sobre o Teatro do Oprimido

Evidentemente, o primeiro corte foi dos videos que néo tratavam sobre o Teatro do
Oprimido. Para tanto, consideramos como parte da teméatica do Teatro do Oprimido 0s
videos com imagens de entrevistas com Augusto Boal ou com informacdes sobre ele.
Trata-se de videos com depoimentos, consideracfes sobre 0s aspectos histdricos e praticas

do Teatro do Oprimido de Boal ou outras pessoas. Os videos que nao se referiam ao Teatro

38 . . . x o
Os videos excluidos em um dos procedimentos ndo foram novamente contados no proximo.
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do Oprimido em nenhuma das instancias citadas acima foram excluidos da selecdo para a

analise.

Segundo corte: videos que ndo eram protagonizados por artistas brasileiros

No segundo corte, procedemos a exclusdo, na lista de videos selecionados, daqueles
que ndo eram protagonizados por artistas brasileiros. Quando o grupo ou curinga brasileiro
estd apresentando em outro pais, entendemos que o video deva ser analisado. Como se trata
de aces de um grupo e de um curinga que atua no Brasil também e pertence a algum
estado da nacdo, consequentemente, tem influéncia no modelo de curingagem em todo
territério nacional, portanto retiramos da selecdo aqueles videos que tratavam de Teatro do
Oprimido, mas ndo traziam artistas brasileiros em cena.
Terceiro corte: videos que ndo tratavam diretamente sobre o Teatro Forum

O terceiro corte excluiu os videos que ndo tratavam sobre o Teatro Férum. Assim,
as pecas inspiradas no Teatro do Oprimido ou do tipo Teatro do Oprimido ndo foram
consideradas como pecas de Teatro FOrum, pois ndo exibiam curingagens. Contudo,
consideramos alguns videos cuja descri¢do das apresentaces ndo informavam diretamente
que a curingagem realizada na cena se caracterizava como tal e buscava a intervencéo do
espect-ator como no Teatro Férum. Para a analise critica, neste estudo, precisamos de
imagens de Teatro FOrum, por isso o0s videos que ndo traziam esta modalidade foram

retirados.

Quarto corte: videos que ndo tratavam diretamente de curingagens em apresentacoes
de pecas de Teatro Forum

No quarto corte, retiramos o0s videos que ndo exibiam curingagens de Teatro
Férum. Ademais, optamos por analisar os videos sobre Teatro do Oprimido na Sala de
Aula que ndo explicitavam estar trabalhando com o Teatro FOrum, mas que possuiam
imagens de curingagem com o publico, caracterizando, assim, o forum de uma
apresentacdo de Teatro FOrum. J& os videos que traziam apenas apresentaces ndo foram
classificados como Teatro FOrum, mesmo que se autodenominassem assim. Por fim,
compreendemos a necessidades de analisar o curinga do Teatro FOrum, assim precisamos
de videos que mostrem curingas em acao para que possamos avaliar criticamente seus atos
de acordo com as categorias que foram desenvolvidas e serdo explicitadas no préximo

capitulo.
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Segue o quadro final dos videos baixados por eixos, por cidade e estado, levados

para a analise:

Quadro 2 - Quantidade de videos pos-cortes para a analise

Cidade/Estado Eixo: Eixo: Eixo: Eixo: Eixo: Eixo: Eixo: Eixo: Eixo: TOTAL

Augusto | Oficina | Oficina | Arte- Jogos Sala de | Sala de | Teatro Teatro

Boal e |e Teatro | e Educacd | Teatrais | Aula e | Aula e | Forume | Forum

Teatro do Augusto | o ele Teatro Curinga | Curinga

do Oprimid | Boal Curinga | Curinga | do

Oprimid | o Oprimid

0 0
Aracaju/SE 01 02 02 00 01 05 00 04 06 21
Belém/PA 01 02 02 01 01 05 00 03 05 20
Belo Horizonte/MG 01 00 01 00 00 01 00 02 00 05
Boa Vista/RR 01 00 01 00 00 04 00 00 00 06
Brasilia/DF 01 02 03 00 02 05 00 05 05 23
Campo Grande/MS 01 00 00 00 00 01 00 01 00 03
Cuiaba/MT 01 01 00 00 00 05 00 00 05 12
Curitiba/PR 01 01 01 00 00 05 00 03 05 16
Floriandpolis/SC 01 01 01 00 00 05 00 03 05 16
Fortaleza/CE 01 01 03 00 00 05 00 00 06 16
Goiania/GO 01 01 01 00 00 05 00 00 07 15
Jodo Pessoa/PB 03 01 01 00 00 01 00 02 00 08
Macapa/AP 01 01 00 00 00 00 00 00 06 08
Maceid/AL 01 01 03 00 00 05 00 00 08 18
Manaus/AM 01 01 01 00 00 05 00 03 05 16
Natal/RN 01 01 01 00 00 05 00 03 05 16
Palmas/TO 01 01 02 00 00 05 00 00 05 14
Porto Alegre/RS 01 02 01 00 00 00 00 02 00 06
Porto Velho/RO 02 03 01 00 00 01 00 00 02 09
Recife/PE 01 02 01 00 00 04 00 03 05 16
Rio Branco/AC 01 01 01 01 00 00 01 02 00 07
Rio de Janeiro/RJ 00 01 01 00 00 00 00 03 02 07
Salvador/BA 01 02 01 00 00 06 00 03 05 18
S3o Luis/MA 02 01 01 00 00 00 00 02 00 06
Sdo Paulo/SP 01 01 02 00 00 01 00 03 01 09
Teresina/PI 01 01 01 01 00 00 00 03 05 12
Vitéria/ES 01 02 01 00 00 05 00 03 05 17
TOTAL 30 33 34 03 04 84 01 53 ¢ S

Filtragem dos videos obtidos p6s-cortes

ApoOs a realizacdo dos cortes, restaram 340 videos dos 3.740 videos levantados.

Contudo, foi necessario realizar uma filtragem, pois muitos deles se repetiam (Quadro 3).

Quadro 3 - Numero de aparic6es de cada video selecionado
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Ordem Nome do video Link do video Aparicbes

1 A PRIMEIRA VEZ - TEATRO DO OPRIMIDO - https://www.youtube.com/watch?v=w-xUW EqIR54 1
2 Apresentagdo Teatro do Oprimido - Av. Sdo Jodo - https://www.youtube.com/watch?v=NxregX3ZnZg 11
3 Augusto Boal https://www.youtube.com/watch?v=c-L EQkXutRw 21
4 CTO-RIO https://www.youtube.com/watch?v=jabxc YS8Kug 2
5 DEU A LOUCA NA DOMESTICA - TEATRO FORUM https://www.youtube.com/watch?v=1nz-Kdi9C1A 4
6 DEU A LOUCA NA DOMESTICA - TEATRO FORUM https://www.youtube.com/watch?v=NyU5UFks lwo 2
7 Mostra de Teatro do Oprimido da Escola Oga Mitéa https://www.youtube.com/watch?v=cfdhcxXYXztQ 1
8 Oficina 1 - Teatro do Oprimido de Londrina - Parte 1 https://www.youtube.com/watch?v=ZHXIm8p7fOM 19
9 O Teatro-Férum https://www.youtube.com/watch?v=1ZhlpnSVRUqg 2
10 PECA: Seja Forte- CTO- centro do teatro do oprimido https://www.youtube.com/watch?v=00gPvW9MmwE 1
11 Pré-Enecom 2008 do Coletivo Alagoas - Teatro do Oprimido = https://www.youtube.com/watch?v=VODW4Mjq9R4 1
12 RIO ARTE 2012: APRESENTACAO DA OFICINA TEATRO https://www.youtube.com/watch?v=mntG29i0zSI 14
13 Taller de Teoria y Practica del Teatro del Oprimido con Julian https://www.youtube.com/watch?v=W HjNIXW GPu0 21
14 Teatro do oprimido https://www.youtube.com/watch?v=Zy1n9vNgagX4 1
15 Teatro do oprimido 2 https://www.youtube.com/watch?v=LwyGluHe6fk 2
16 Teatro do oprimido minas escola Anne Frank https://www.youtube.com/watch?v=05agDXTRIJWQ 1
17 Teatro do Oprimido na Escola Oga Mita https://www.youtube.com/watch?v=0L5wCYcpbYo 1
18 Teatro do Oprimido na sala de aula https://www.youtube.com/watch?v=_bX9qACCNZ4 16
19 Teatro do oprimido na sala de Aula https://www.youtube.com/watch?v=BEFdHXz JVs 1
20 Teatro do Oprimido na sala de aula https://www.youtube.com/watch?v=s96UgSwXROQ 17
21 Teatro do Oprimido na sala de aula https://www.youtube.com/watch?v=Vr\VJfgLvHSI 16
22 Teatro do Oprimido na sala de aula https://www.youtube.com/watch?v=x6wHT1n6WeE 16
23 Teatro dos Oprimidos no langamento do relatério da CDDHC  https://www.youtube.com/watch?v=Q0OI146HbM9ks 24
24 Teatro dos Oprimidos no langamento do relatério da CDDHC https://www.youtube.com/watch?v=Q0I46HbM9ks &s 1
25 Teatro e Férum - Goiania (Parte I1) https://www.youtube.com/watch?v=LdsW 1QjR34s 1
26 Teatro e Forum - Goiania (Parte I111)): https://www.youtube.com/watch?v=j0_K1lser6Xk 1
27 Teatro forumde Augusto Boal https://www.youtube.com/watch?v=7HJ3gEAaamA 24
28 Teatro-Férum Nucleo Ocupa Madalena https://www.youtube.com/watch?v=qgvQM50OKK5A 28
29 TEATRO-FORUM -SESI video 1 https://www.youtube.com/watch?v=_bwRZA2tzls 30
30 TEATRO-FORUM -SESI video 2 https://www.youtube.com/watch?v=dRLOhTR9grA 33
31 Teatro- Imagem no GERIBANDA - FURG 2011 https://www.youtube.com/watch?v=v6qleUr8Fcs 1
32 Tecno Barca 2 - Medo do Futuro // Teatro Forum https://www.youtube.com/watch?v=WyXzCawl ew8 1
33 TORQUEMADA - augusto boal na bienal 2010 https://www.youtube.com/watch?v=DN5xXBYFF70 4
34 TORQUEMADA - Homenagema Augusto Boal na Bienal de  https://www.youtube.com/watch?v=VN519aHsvpo 1
35 Torquemada Sao Bernardo do Campo — SBC https://www.youtube.com/watch?v=-nbYShW.i6rg 1
36 VI FPTO 2014 TEATRO FORUM INTERVENCAO EDERA https://www.youtube.com/watch?v=6fPX621LxFA 19
TOTAL 340

Dada a duplicidade desses videos nas diferentes capitais brasileiras, ndo contamos

as repeticdes dos videos, ou seja, eles foram selecionados somente uma vez. Dos trezentos

e quarenta videos com a presenca do curinga resultou que apenas trinta e trés> *° tratavam

% Os videos de nlimero 23 e 24, 33 e 34, ainda que possuam links de acesso diferentes, s&0 0s mesmos
videos, razdo por que serdo contados uma so vez. Contudo, mantivemos os links 23 e 33, pois aparecem em
mais resultados das cidades na busca no YouTube. Ja o video 27 é uma compilagdo do video 3, demodo que
também sera contado apenas uma vez. Mantivemos o video 3, que é mais completo.
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sobre o0 Teatro Forum e exibiam imagens de curingagens. A partir, portanto, de seus

contetidos desenvolvemos categorias e subcategorias que séo a base para a pesquisa.

No préximo capitulo apresentaremos a analise desses 33 videos selecionados, para
verificar quando ha ou ndo caréncia do desenvolvimento da leitura reflexiva no espect-ator
durante a curingagem de Teatro FOrum e 0 que € preciso para que a critica seja
estabelecida na fruicdo. Isso nos auxiliara a delinear as principais formas de atuacdo dos
curingas nacionalmente e a compreender as qualidades e necessidades dos curingas para a

promocao da recepgdo critica nos espect-atores por meio de caracteristicas do buféo.

%0 Os detalhes de contetido dos videos estdo anexados & dissertacao.

84



3 O QUE O YOUTUBE NOS TRAZ?
3.1 Critérios para a analise dos videos

Este capitulo esta vinculado a resposta quantitativa obtida no YouTube.
Apresentaremos as categorias que tém como principal objetivo embasar a analise de como
as caracteristicas dos bufdes podem colaborar para a formagdo do curinga para que ele
provoque o olhar critico do espect-ator no Teatro Forum. As categorias, neste sentido, sdo
a base para a descricdo dos pontos relevantes dos videos selecionados para o objeto deste
estudo.

De um total de 3.740 videos levantados inicialmente, chegamos ao nimero de 33
videos que serdo abordados na analise qualitativa critica. As categorias servirdo para
tracarmos o panorama das curingagens em Teatro Forum pelo Brasil a partir dos videos
levantados e para entender de que forma se estabelecem as necessidades do curinga
durante a mediacdo entre o publico e a cena para o desenvolvimento do viés critico na
percepcao do Teatro Férum.

Uma das criticas que Diana Taylor (2003) faz aos pesquisadores das performances
da cultura é o fato de estes se colocarem fora do objeto de pesquisa. Os escritos sao
produzidos de forma que os pesquisados sejam “eles” e ndo parte do “n6s”. Por isso, nestas
analises desenvolvidas a seguir, me coloco como integrante da classe dos curingas
presentes nos videos. Apenas estou em lugar diferente, mas que poderia ser invertido, pois
as criticas que faco sdo aplicaveis, também, ao meu trabalho como curinga no Teatro

Forum.

A curingagem no Teatro Férum ndo pode ser analisada somente no momento em
que esta acontecendo. Afinal, ela faz parte do Método do Teatro do Oprimido e por isso
estd intimamente conectada a construcdo de uma pratica teatral politicamente engajada e
historicamente aliada a movimentos sociais no Brasil e no mundo. Portanto, entendemos
gue a analise realizada esta relacionada a critica genética que ndo olha somente o texto
cénico que estd sendo apresentado, mas as etapas anteriores e posteriores a ele. Aqui
compreendemos as etapas anteriores e posteriores como o legado politico do Teatro do
Oprimido e as reverberacdes politicas, sociais e culturais deixadas nas comunidades que
recebem apresentacdes de Teatro Forum.

A critica genética leva em consideragdo todos os momentos da constitui¢cdo de uma

peca teatral. Esses momentos sdo: o prototexto ou avant-text:
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Esta critica dessacraliza o texto ‘final’ ao colocar em discussdo toda a pré-
escritura realizada na publicacdo de um determinado material, a génese do texto,
seu passado formador e suas variantes, e os caminhos e descaminhos percorridos
pelo autor (CAMARGO, 2008, p. 7).

O prototexto € o pré-texto da encenacao. Ele pode ser todos os pedacos e colagens
de um manuscrito que se ddo antes da publicacdo do escrito final. No Teatro Férum, o
prototexto pode existir ou ndo, ele ndo é uma condi¢do para o surgimento da obra. As
encenagOes no Teatro FGrum tem mais relagcdo com a ideia do arquitexto. De acordo com
Camargo (2008), o arquitexto é formado pela inter-relagdo e/ou somatdria dos textos
relacionados gue se adicionam, texto publicado e seus antecessores, e formam camadas que
se compdem, dialogam e se contradizem.

A partir da ideia dos textos anteriores e posteriores de uma obra, a critica genética
destrdi o estatuto anterior da critica que vé a obra como uma obra acabada. N&o existe um
autor Unico, porgque nédo existe uma obra unica. O olhar do espectador € necessario para que
a obra seja concluida. No Teatro Férum a busca pela co-criacdo artistica do espect-ator é
essencial, mas ndo, somente, de maneira corporal, se faz preciso que o publico reflita

criticamente sobre o assunto em cena.

Compreendemos o processo de critica genética ndo apenas como uma forma de
entender o texto na multiplicidade, mas também de como enxergar a obra inacabada, assim
nos aprofundamos no entendimento da fruicdo da arte, do teatro em especifico. Nela, uma
obra nunca esta completa sem passar pela leitura do espectador e ainda assim ela podera
ser alterada pelo olhar de outra pessoa, seja ela artista ou publico.

Tendo o Teatro Forum como obra inacabada que sera finalizada pela reflexé@o
critica do espect-ator, nos apoiamos na ideia de experiéncia artistica de Desgranges (2003)
e entendemos que e fundamental que os espect-atores fagcam parte de uma peca de Teatro

F6rum como co-criadores artisticos e criticos da sessao.

Construimos parametros de observagdo que nao estdo exclusivamente preocupados
em encontrar 0s erros e acertos do curinga em cena, mas que pudessem respaldar a
manutengdo dos atributos iniciais do Teatro do Oprimido. Este é um Método
enraizadamente ativista com vistas ao desvelamento de opressfes sociais. Assim sendo,
ndo € possivel que pecas de Teatro do Oprimido sejam feitas por puro prazer e
entretenimento sem que haja a busca pela leitura critica dos espect-atores. Isto posto,

vemos 0 curinga do Teatro FGrum como um mediador politico e aqui investigamos
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ferramentas para que suas atuacfes sejam aprimoradas, nao estamos nos questionando
sobre “o que” ele faz, mas sobre “como” ¢ feito. Além destes critérios que usaremos na

andlise, lancaremos mao de categorias que 0s apoiem nesta investigacgao.

Fundamentamos o que é o Teatro Férum na proposta de Augusto Boal. Pelas
leituras feitas e textos escritos por mim, podemos afirmar que Boal ndo é inflexivel em
relacdo a um modelo de curingagem, mas durante todas as passagens lidas, houve
apontamentos sobre a importancia da fruicdo critica para a constru¢do do Teatro Forum.
Portanto, se carece de uma pesquisa que faca um estudo profundo tendo em vista as
seguintes questdes: De que forma o Teatro Férum vem se apresentando no que tange as
questdes da criticidade? Ha criticidade na fruicdo dos espect-atores através da curingagem?

Os aspectos bufonescos podem contribuir para a formacao do curinga do Teatro Forum?

Para responder a essas perguntas, foram desenvolvidas categorias que pudessem
apoiar a analise dos videos selecionados. As categorias compdem duas grandes areas que

serdo pormenorizadas neste capitulo, sdo elas:

1. Teatro Férum e curingagem

2. aspectos bufonescos

As caracteristicas do Teatro Forum e curingagem (1) tiveram como base teorica,
sobretudo, os estudos de Augusto Boal (1980; 1988; 1990; 1996; 2000; 2003; 2009a;
2009b).

Os aspectos bufonescos (2) analisados nos curingas e nas pecas de Teatro Forum
foram baseados, especialmente, nas bibliografias: Cultura Popular na Idade Média e no
Renascimento: Francois Rabelais (BAKTHIN, 2010), Historias de Bufones (GAZEAU,
1995), A blasfémia, o prazer, o incorreto e Ainda é Tempo de Bufes (SILVA, 2005;
2001).

3.1.1 Categoria: Teatro Férum e curingagem

Para a construcdo das categorias usadas para a analise com foco no curinga, nos
baseamos nas teorias acerca do Teatro Férum. O principal teorico utilizado foi Augusto
Boal. Em seus livros, ele aponta as etapas e condi¢Ges para a realizacdo do Teatro Forum.
Guiamo-nos na formacéo do curinga sugerida por Boal. Ele fala sobre a importancia das
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caracteristicas fisicas e psicologicas do curinga: é relevante que o curinga seja ativo e
dindmico durante a curingagem e mostre animacg&o para estimular os espect-atores a entrar
em cena (BOAL, 1980).

O curinga deve ser o responsavel por receber os questionamentos e afirmacgdes do
publico de forma a torna-los potencializadores de debate sobre o enredo da obra
apresentada, de forma a promover a reflexdo do/com o espect-ator.

O processo de formagdo do curinga ainda € um campo misterioso no Teatro do
Oprimido. Augusto Boal ndo se aprofundou em suas producdes sobre os aspectos da
formacéo para a funcéo do curinga, como exercicios, jogos e preparacao fisica. No livro do
pesquisador Licko Turle (2014b, p. 108), podemos encontrar um esquema construido por

Boal usado na preparagdo de curingas no CTO-Rio*

Figura 4 - Esquema para preparacao de curingas no CTO-Rio
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Fonte: Licko Turle (2014b, p. 108).

Podemos ver pelo esquema apresentado na Figura 4 que o foco no treinamento dos

curingas estd nas etapas que sdo importantes para “revelar a complexidade da situagao”,

*! Centro de Teatro do Oprimido criado em 1986 no Rio de Janeiro por Augusto Boal e outros curingas.
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fazendo com que a opressdo social em cena seja demostrada de melhor forma para a
discussao cénica.

Boal também trouxe alguns tratados para a atuacdo do curinga, 0s quais estavam
abertos a modificacOes e sugestbes dos praticantes da curingagem. A partir das regras de
comportamento sugeridas pelo autor e sua atuacdo in l6cus como curinga, foram
constituidos os paradigmas de atuacdo na curingagem do Teatro Férum e das outras
modalidades de Teatro do Oprimido.

Os fundamentos colocados nesta categoria serdo 0s principais parametros analiticos
para o estudo das curingagens nos videos selecionados. Além destas caracteristicas, iremos
olhar para a criacdo do viés critico na percepc¢do do espect-atores da peca de Teatro Férum.
Para isso, ndo faremos uma investigacao sobre a recepcao do publico, pois as imagens nao
sdo suficientes para isso, mas teremos um foco na atuacdo do curinga como provocador de
situacbes que possam levar a reflexdo e para tanto faremos uso de atributos teatrais e
politicos do bufdo como procedimentos de andlise. As caracteristicas essenciais dos
bufdes, para nosso estudo dos videos, serdo descritas a seguir.

3.1.2 Categoria: aspectos bufonescos

Nesta pesquisa, o bufdo € utilizado como um método de formacdo para a
potencializacdo do jogo cénico da curingagem a favor da fruicdo critica dos espect-atores.
Os processos teatrais para a formacdo do curinga baseados nas caracteristicas bufonescas
adotam como primeira qualidade a funcdo carnavalizadora da figura comica. Para o
pensador russo Mikhail Bakhtin, os bufoes sdo “os veiculos permanentes e consagrados do
principio carnavalesco na vida cotidiana (aquela que se desenrolava fora do carnaval)”
(BAKHTIN, 2010, p. 7) e “a visdo carnavalizada do mundo, para Bakhtin, ¢ uma visdo
critica da sociedade” (LOPES, 2005, p. 13). O carnaval anula as diferencgas sociais entre 0S
individuos e as ambiguidades sdo incorporadas. Dessa forma, quando o curinga adota a
visdo carnavalizadora na curingagem, ele fomenta o olhar critico dos espect-atores em

relacdo as ambiguidades da opressao social apresentada.

As ambiguidades presentes na estética bufonesca misturam a ideia do sabio com o
tolo, do anjo com o diabo, do sagrado com o profano e do trdgico com o cémico. Estas
misturas podem ser marcadas pelas brincadeiras feitas na curingagem, a0 mesmo tempo

em que o curinga é chistoso, sua fala precisa ser incisiva e desafiadora. As brincadeiras que
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ele profere ndo sdo obviamente chistes despretensiosos, mas parecem, também, ironias. As
formas irdnicas presentes nas ambiguidades podem desencadear um processo dialético na
curingagem, ou seja, o didlogo seré o elemento basico para a reflexdo critica da opressdo

social a partir das contradi¢des que ela apresenta nas acdes das personagens.

De acordo com os teatrologos Stanislavski, Meyerhold, Vakhtangov, Brecht e
Artaud, a mascara bufonesca “se impde como simbolo do jogo do ator e o grotesco,
sugerindo gestos exagerados e distantes das ac¢Ges cotidianas, da a expressdo teatral um
sentido dialético” (LOPES, 2005, p. 14). Os espect-atores da peca passam pelo processo de
compreensdo da sessdo a partir da dialética na mediacdo do curinga que incentiva o publico
a debater a peca criticamente. Porém, tenho observado durante os anos de trabalho com o
Teatro Forum que o curinga parece mais interessado na entrada dos espect-atores do que
em suas reflexdes criticas sobre o tema da pega.

Nicola Abbagnano (2007) define a dialética como a sintese dos opostos a partir da
conciliacdo entre os dois. A curingagem que objetivamos deve trazer a dialética como trago
permeador de sua atuacdo durante a apresentacdo de Teatro FoOrum. Para o
desenvolvimento da dialética em cena, se faz necessario outro aspecto bufonesco: a alta
energia corporal. A atencéo e agilidade corporal estdo em paralelo as deformacdes fisicas
dos corpos dos bufbes, que concretizam o discurso das ambiguidades em cena,

potencializando o jogo da dialética na curingagem.

O curinga formado por meio de caracteristicas bufonescas constréi seu jogo através
da qualidade improvisacional, caracteristica que serd usada para desenvolver a
versatilidade processual do curinga. Ele pode ser um ativador de experiéncias e processos
de alteridade se atuar de forma que o publico relacione as cenas apresentadas a situagdes
vividas cotidianamente. O curinga, ao atuar dessa forma, estara relaxado, tranquilo, mas

sempre a espreita, atento para as reagdes dos espect-atores durante a curingagem.

A estética adotada pelo curinga em seu jogo sera a mesma do bufdo: a grotesca.

Segundo Lopes o grotesco, como categoria estética:

Identifica a esséncia de um fendmeno presente nas diferentes artes, tem
especificamente no teatro, a forca de sua expressdo neste plano paradoxal, cuja
comicidade se da por um feito caricatural, burlesco e estranho (LOPES, 2001, p.
109).

Os atores que utilizam a mascara bufonesca trazem para sua vida e para sua pratica

um alto grau de exercicio de liberdade. O modo de representacdo do bufdo pressupbe a
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anarquia, por meio da qual ha o rompimento com todas as regras sociais € morais. Por

conseguinte, o curinga se posiciona explicitamente contra as opressdes sociais.

N&o hé fronteiras e regras no jogo do bufdo, mas sim no jogo do curinga. Suas
regras e fronteiras sdo compostas pelos principios do Teatro Forum que podem ser

repensados com 0s espect-atores, porém ndo deverdo ser destruidos completamente.

O jogo do bufdo é movido pela critica, que é uma forma logica de apreensdo da
realidade. Ele impde elementos de reflexdo critica ao parodiar a realidade cotidiana. Antes
de palavras e frases, o bufdo alimenta suas parddias e ironias pela acdo corporal e gestos

exagerados.

O curinga ndo pode se diluir meio ao publico e se desmobilizar corporalmente, ele
deve, como os bufdes, ser diferente do outro, do espect-ator. Ele adotara do bufdo a
possessao corporal e a prontidao fisica. Afinal: “os recursos cénicos, que constituem a
técnica passada de pai para filho, ou, de era para era, ndo se constata inicialmente pela
dramaturgia, mas pela acdo, que € a maior heranga da cultura comica popular” (LOPES,

2001, p. 63).

O curinga deve negar a opressdo em seu jogo. Assim como o bufdo, sua imagem
grotesca representara a ridicularizacdo da opressdo e dos opressores. A movimentacao
alegre e dinamica que ele desenvolve em cena pretende criar oposicao entre a seriedade de

uma opressdo e a leviandade da mesma.

Considerando-se as categorias de analise apresentadas, procederemos no proximo
subcapitulo a analise dos videos selecionados com vistas para a curingagem concebida por
aspectos pertencentes ao bufdo, de modo que leituras criticas sejam fomentadas entre 0s

espect-atores.
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3.2 Analise dos videos de curingagens do Teatro Forum nas capitais brasileiras*

O primeiro video selecionado, “O Teatro-Forum”, foi analisado separadamente dos
outros 32 videos por ser uma amostra da curingagem feita por Augusto Boal e a simulacéo

de como surgiu a modalidade do Teatro Forum no Peru, em 1973:

P Pl o) 404/618

Video 1

O Teatro-Forum

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=1ZhlpnSVRU(g. Acessado em 25 nov. 2015

Sinopse - A peca apresentada simula o surgimento da forma atual do Teatro Férum
na qual os espect-atores sdo convidados a entrar em cena e modificar a situacao
apresentada. A peca mostra 0 marido e a esposa conversando ao redor da mesa da
casa a respeito da deslealdade dele. No caso, 0 marido pedia dinheiro a esposa para
pagar uma suposta construcdo de uma casa para o0 casal e quando ele voltava
entregava a ela cartas escritas de sua amante para ele. Como a esposa nao sabia ler,
as cartas passavam por recibos de compras de material de construcédo, até que uma
vizinha que sabia ler Ihe revelou a verdade.

Anélise: Augusto Boal, o curinga, estd excitado e avido por sugestdes para a peca.
Ele é enérgico ao se comunicar com uma espect-atriz que da sugestdes para a peca. Ela
pergunta para ele se pode entrar em cena e ele, enfaticamente, responde que sim. A espect-
atriz que entra em cena com a proposta de ter uma conversa muito clara com o marido, a

conversa consiste em bater no marido e depois perdoa-lo.

*? Para a anélise, foram utilizadas continuacdes dos videos sugeridas pelo YouTube, outros links encontrados
na internet com informacBes e um quadro com descrigdes histéricas dos videos, estes documentos estdo
disponiveis nos Apéndices A e B.
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A intervencdo da espect-atriz no Peru foi o movimento que fez surgir o Teatro
Forum como ele se configura hoje. Até entdo, a modalidade se chamava Dramaturgia
Simultanea, pois os espect-atores ndo intervinham em cena, eles falavam para os atores
como a situacao deveria ser e 0 elenco a representava. Depois 0 curinga discutia com o
publico a possibilidade apresentada. A insatisfacdo da espect-atriz peruana com a tentativa
da atriz que ndo contemplava sua sugestdo fez com que ela fosse a cena para mostrar o que
realmente queria dizer. Contudo, podemos afirmar que ela foi provocada para isso por dois
motivos: a curingagem e o tema da obra. A opressdo mostrada em cena tocou
profundamente a espect-atriz fazendo com que ela sentisse obrigacdo de trazer outra
possibilidade para o desenvolvimento da trama. Porém, foi a energia da méscara corporal
do curinga que suscitou a critica social e a intervencdo. O espirito habilidoso, combativo e
0s atos versateis de Boal permitem que a curingagem seja sedutora aos espect-atores.

O intento do curinga foi debater a opressao apresentada em cena com o publico.
Ele o faz usando seu corpo e voz através do jogo cénico. A qualidade improvisacional no
jogo do curinga chega a seu auge neste video. Boal, frente a insatisfacdo da espect-atriz, a
provoca a querer estar em cena. Ele improvisou sua atuacdo e adicionou outras
possibilidades para a curingagem.

O curinga dialoga com a espect-atriz ironicamente, ele se mostra irritado, pois
ela ndo se satisfaz com as alteracdes feitas pela personagem oprimida em cena. A irritacdo
e ansiedade de Boal despertam a forca critica do humor e a necessidade da espect-atriz em
mostrar, ela mesma, o que deseja.

O principio de alteridade foi extrapolado aqui quando a espect-atriz vé como
solucgéo entrar no lugar da personagem oprimida para representar o que ela deve fazer. A
espect-atriz ndo s6 se colocou no lugar da outra (oprimida), mas vivenciou teatralmente a

experiéncia da personagem.

A curingagem promoveu uma experiéncia baseada em um conflito que é a opressao
em cena. O conflito que permeia a experiéncia faz com que ela se extrapole e deixe de ser
qualquer experiéncia cotidiana e passe a uma experiéncia estética que se concretizou na

construcdo do futuro na intervencao da espect-atriz.

Entendemos que neste video Augusto Boal € um curinga ativo e capaz de provocar
a leitura reflexiva nos espect-atores. Sua atuacéo é formada por caracteristicas bufonescas
que acreditamos como essenciais para a curingagem. As principais sdo: alta energia

corporal, ambiguidade/dialética e jogo improvisacional. Na analise dos proximos 32 videos
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selecionados, além das categorias observadas, iremos ter a curingagem de Boal neste video

como hase.

Quadro 1 — Analise dos videos

Video 2 Sinopse - O principal
A PRIMEIRA VEZ - TEATRO DO OPRIMIDO - | conflito da pega se
FRATERNIDADE CHARLES PIERRE - PARTE 1 | encontra na presséo
https://www.youtube.com/watch?v=w-xUWEQIR54 | que 0 personagem
Acessado em 25 nov. 2015 oprimido sofre em
relacdo ao destino
gue darda ao dinheiro
proveniente da
heranga que recebeu
apds a morte de sua
mae.

Andlise: A curinga realiza a pré-curingagem, explicando o que é o Teatro Férum. A introducdo ao
trabalho é importante para que os espect-atores entendam que a peca que serd apresentada esta susceptivel a
alteracGes e questionamentos. Foram realizados jogos de aquecimento corporal com o publico, observamos que
a plateia se sentiu mais “dentro do jogo” ap6s o aquecimento, como se ela tivesse se preparado fisicamente para
atuar. Podemos ver que foram propagados preconceitos em cena, que ndo foram apontados nem
problematizados pela curinga:

A personagem lIvonete é a empregada doméstica da casa e a atriz faz uso de black-face” para
representa-la. A comicidade preconceituosa criada pelo uso do black-face e da musica “Morena de Angola”,
duas caracteristicas explicitamente racistas, fazem com que a peca de Teatro do Oprimido se torne contraditéria
e sem didlogo; a0 mesmo tempo que o elenco mostra uma opressao que lhe é cara em cena, outra opressdo, o
racismo, € promovida por eles, mas ndo para o efeito de problematizagéo.

A personagem principal, Bonifacio, é altamente racista com a personagem lvonete. Bonifacio a chama
de “Trem Esquisito” e diz a ela: “Vocé ndo disse que ‘tava’ 14 na Bahia?”, mostrando além do racismo,
xenofobia. O fato é acentuado, pois lvonete tem sotaque caipira e nordestino estereotipado.

Vemos que as risadas produzidas pelos espect-atores apontavam para praticas machistas nas quais a mulher que
deseja casar é desconsiderada das decisdes do protagonista, como se seus desejos fossem futeis e irrelevantes,
desconsiderados pelo mundo masculino.

A curingagem nesses videos dava mais énfase para a entrada de espect-atores em cena do que para a
discussao sobre a opressdo apresentada. Em alguns videos, a curingagem estava mais preocupada em promover
entradas de pessoas do publico no forum do que discutir a opressdo apresentada em cena; como se a entrada de
um espect-ator em cena ja fosse suficiente para atender os objetivos do Teatro Forum, quando lembramos que 0
féorum ndo surgiu para, somente, romper a barreira entre plateia e palco. Esta é uma condicdo estética, mas
também, e principalmente, para que os oprimidos pudessem ir a cena e representar a eles mesmos alternativas

para o conflito apresentado. O Teatro Forum pressupGe debate critico para que, efetivamente, aconteca.

* No século XIX e XX os atores pintavam 0s rostos de preto para que personagens negras fossem
representadas. A técnica era utilizada, pois atores negros eram proibidos de atuar em pegas de teatro.
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Entendemos que o conflito principal apresentado na peca diz respeito a pressfes individuais sofridas
pela personagem protagonista. A tematica ndo se configura como uma opressao social, mas como problema de
um pequeno ndcleo. Boal chamava de Ascese** o caminho que as histérias de opressées fazem do ambito da
microestrutura para a macroestrutura. Neste caso, ndo observamos este desenvolvimento, os conflitos
representados se mantiveram na microestrutura.

Por mais que a curinga esteja ativa e segura de sua curingagem, ela ndo se mostra aberta a improvisar
caso necessario e ndo problematiza as relagbes de opressdo que aparecem em cena durante a primeira

apresentacgdo e a segunda com intervencdes do publico.

Video 3 Sinopse - A tensdo

da obra é a opresséo

Apresentacdo Teatro do Oprimido - Av. Séo Jodo - | qué vivem - as

Ocupagéo Sio Jodo criancas e 0s jovens

https://www.youtube.com/watch?v=NxregX3zZnzg | de o situacao
Acessado em 29 nov. 2015 economica

desfavoravel a

estudar e se formar
profissionalmente,
fazendo com que eles
se direcionem
sempre a
subempregos por
falta de opcdes, ou
seja, a classe
trabalhadora e
economicamente
desfavorecida  néo
pode escolher com o
que trabalhar, ela é
ditada a fazer
sempre 0 mesmo.

Anélise: Nessa apresentacdo, também ha a pré-curingagem na qual o curinga explica para o publico o
que é o Teatro Férum, porém ndo é realizado um aquecimento fisico com o publico.

O conflito mostrado em cena trata do preconceito em relagdo as criangas de baixa renda que sdo
subestimadas em relacgdo a suas potencialidades profissionais. As criancas em cena sao moradoras de ocupagdes
residenciais do centro da cidade de Sdo Paulo. Em cena também estéo atores que fizeram parte das oficinas de
Teatro do Oprimido que foram propostas na ocupac¢do durante alguns meses e resultaram na peca apresentada.
No publico, além de amigos dos atores, estdo as maes e pais das criangas atuantes (a maioria maes). Ou seja, ha
homogeneidade no publico, a maioria dos espect-atores vivem diretamente a opressao mostrada. Cremos que 0
conflito trazido em cena se configura como uma opressdo social e diz respeito a um grupo de pessoas que vive
ele, de formas diversas obviamente.

O curinga possui alta energia corporal em cena, ha em sua atuacdo um enfoque grotesco - para que a
estética grotesca esteja presente, os signos da atuacdo do curinga ndo podem se encontrar diretamente no

cotidiano - que faz uso de ironias e ambiguidades durante a curingagem pos-apresentacdo. As ambiguidades

# «A tarefa do Teatro do Oprimido é promover a Ascese: a necessaria subida investigativa do micro, o caso
particular, até o macro, o contexto social, para a compreensao do problema” (SANTOS, 2016, p. 486).
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estdo marcadas pelas brincadeiras feitas na curingagem, ao mesmo tempo em que ele é chistoso, sua fala é
incisiva e desafiadora. As brincadeiras que ele profere ndo sdo obviamente chistes despretensiosos, mas
parecem, também, ironias. As formas irbnicas presentes nas ambiguidades podem também desencadear um
processo dialético na curingagem. A atencdo do curinga permite que ele baseie sua atuacdo na qualidade
improvisacional que esta pronta para os questionamentos, sejam eles quais forem dos espect-atores.

Durante o forum, o curinga ndo envia para o publico as perguntas em relacdo a peca, as respostas nao
sdo tidas como afirmagdes finais, mas como reflexdes e questionamentos sobre o que foi visto. A curingagem
debateu com o publico as sugestSes dadas em cena e permitiu que a Unica intervencdo fosse questionada e
discutida. Mesmo que o curinga se mostre avido por uma intervencao em cena, ele ndo deixa de estar atento aos

comentarios dos espect-atores.

Video 4 Sinopse - A peca de
Teatro Forum, que
Augusto Boal Boal curinga, aborda

https://www.youtube.com/watch?v=c-LE9kXutRw | & crise financeira na

Acessado em 25 nov. 2015 Franga que levou ao
desemprego em

‘ r: massa e na segunda
~h ' W

peca a tenséo
envolve conflitos. A
é}ﬁﬁiﬂ%ﬁf - segunda peca tem
— DY como tensdo  os
conflitos  presentes
em ambientes
escolares de ensino
formal no Brasil.

I
3

Anélise: Neste video, ha a construcdo da obra baseada no tema da crise econdmica na Franga. Um tema
que ndo é de foro pessoal, mas diz respeito & parcela da populacdo que dependia de empregos dos setores
menos privilegiados do pais. Augusto Boal é o curinga e ndo é possivel ver a discussdo critica que ele realiza
com o publico. Mas podemos assistir a forte qualidade corporal do curinga. Ele se move rapidamente pelo
palco e fala com o puablico usando um tom de voz fora do cotidiano e que chame a atencéo dos espect-atores. A
outra curingagem do video mostra um curinga que nao se diferencia da espect-atriz que sobe em cena; ele ndo
esta usando um tom de voz diferente nem uma qualidade corporal ndo-cotidiana, porém néo nos atentaremos a
segunda curingagem, e sim, a primeira.

A alta energia corporal dos leva a constitui¢cdo do jogo cénico entre ele e 0s espect-atores. Esta € um dos
principais aspectos para a construcdo de uma curingagem que proporcione o desenvolvimento de experiéncias
estéticas; é preciso que o curinga tenha prontiddo fisica e esteja preparado para intervir nas falas e intervencfes
do publico quando necessério.

O curinga desenvolve sua atuacdo com espirito atento, dindmico e versatil. Dessa forma, ele esta
preparado para as respostas trazidas pelos espect-atores, mesmo que elas sejam contraditérias no que diz
respeito ao tema da peca. A atencdo, o dinamismo e a versatilidade desenvolvem qualidades improvisacionais
no jogo cénico que permitirdo que 0s curingas constituam a curingagem de modo a questionar a cena e as

intervencdes ocorridas.
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Video 5

CTO-RIO
https://www.youtube.com/watch?v=jabxcYS8Kug
Acessado em 27 nov. 2015

Sinopse - o
espetaculo de Teatro
Forum aborda a
historia de uma
mulher e as
opressdes com as
quais ela tem que
lidar se dividindo

entre trabalho,
maternidade e
casamento, a
opressdo reside na
imposicao da
sociedade nas

atitudes relacionadas
ao género designado
a uma pessoa.

Andlise: A peca mostra uma peca sobre a opressdo de género na qual as mulheres sdo designadas a

tarefas domésticas compulsivamente. Este conflito se configura como uma injustica social que atinge mulheres

em todas as partes do mundo, porém de maneiras diferentes. Por isso, a opressdo apresentada precisa ser

discutida e possui caracteristicas essenciais para o Teatro do Oprimido.

A curinga questionou o publico sobre a intervencdo da espect-atriz. A atuagdo na curingagem néo foi

composta por afirmacdes da curinga, mas de perguntas que direcionou ao publico. Quando as falas do publico

séo refletidas criticamente ha possibilidade de que elas sejam notadas e questionadas na vida cotidiana.

Durante a mediacdo, a curinga se mostra desconfiada em relacdo as respostas do publico, mas sua

desconfiangca ndo transparece subestimacdo quanto as opinibes dos espect.-atores, mas comportamento

combativo de forma a mostrar que o que é dito precisa ser refletido antes de ser afirmado. Ela procura provocar

0 Viés critico do publico sobre a opressdo mostrada em cena.

Video 6

DEU A LOUCA NA DOMESTICA - TEATRO
FORUM
https://www.youtube.com/watch?v=1nz-Kdi9C1A
Acessado em 27 nov. 2015

Video 7

DEU A LOUCA NA DOMESTICA - TEATRO
FORUM
https://www.youtube.com/watch?v=NyU5UFkslwo

Acessado em 27 nov. 2015

Sinopse - Na peca, 0
marido em
comemoragao as
bodas de prata no
casamento com a
esposa, lhe da um
presente. O presente
€ uma empregada
doméstica

(Gioconda) que veio
da caatinga
nordestina. A esposa
fica muito feliz com
0 presente e o casal
promete para a
empregada que ela
sera tratada como se
fosse da familia e é
guase dona daquela
casa. A opressdo da
obra esté na
escravizacgao que
Gioconda sofre por
ser da caatinga
nordestina e
empregada
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doméstica.

Andlise: O tema da peca é relevante quando pensamos em uma discussdo politica sobre o lugar
ocupado pelas pessoas negras e do interior como empregadas domésticas em casas de familias mais abastadas
de forma escravista. A peca mostra uma situacdo pessoal de uma familia que representa um conflito social
maior que atinge grande parte da populacdo brasileira. Porém a curingagem da atriz é feita pela principal
personagem opressora na peca: a patroa. Além de estar com o mesmo figurino usado pela personagem
opressora - 0 que poderia ser uma ferramenta de ambiguidade se problematizada - a atriz estd com a energia
corporal muito baixa durante a curingagem e isso ndo permite que ela esteja atenta e avida pela discussdo com
0S espect-atores.

N&o é possivel visualizar o publico no video, porém as perguntas que a curinga faz em sua atuagdo nao
obtém resposta, confirmando que o questionamento néo foi instaurado. Para mais, a curinga ndo esta segura de
sua atuacao e desiste rapidamente da possivel discusséo sobre a opressdo com o publico.

A intervencdo da crianga ndo teve o objetivo de mudar a situacdo apresentada, mas cabia & curinga
debater com o publico sobre o que tinha acontecido em cena. Afirmamos que a curinga ndo instaurou um

ambiente critico no forum no qual a reflexdo dos espect-atores fosse provocada.

Video 8 Sinopse - A primeira
peca apresenta
Mostra de Teatro do Oprimido da Escola Oga Mita | !Magens
https://www.youtube.com/watch?v=cfdhcxY XztQ reIacmpadas . a
Acessado em 26 nov. 2015 opressoes de género
(masculino X
feminino).

Andlise: As curingagens do video sdo compostas por fragmentos da apresentacdo de duas pecas
elaboradas por estudantes da Escola Oga Mitd no Rio de Janeiro. A primeira peca apresenta imagens
relacionadas a opressdes de género (masculino x feminino). O publico passa pelo conflito, pois a sociedade na
qual vivemos, infelizmente, é padronizada a partir de relacfes de género submissas, nas quais a mulher serve ao
homem, portanto, todos estdo susceptiveis a reproduzir, ser oprimido e lutar contra a opressdo. O conflito da
segunda peca nao pode ser descrito, pois o video ndo traz imagens suficientes para tal.

Os curingas sentem inseguranga na curingagem, evidenciando uma provavel falta de confianca em sua
atuacdo ou incredulidade em relagdo ao trabalho do Teatro Férum. A falta de conviccdo na funcdo gera no
publico 0 mesmo sentimento e pode provocar acriticidade no forum. Talvez a insegurancga deles tambhém pode
estar relacionada ao nervosismo de uma apresentacgdo, principalmente sendo ela de uma escola, pois o publico
costuma ser formado por amigos e parentes. Mas 0s curingas - como estudantes da mesma escola dos atores -
parecem ter conhecimento profundo sobre a pecga e estar & vontade no ambiente, estas caracteristicas podem

propiciar a abertura dos espect-atores para a criacdo de um olhar critico, sem o curinga souber media-lo.

Video 9 Sinopse - Na peca ¢
representada uma
Oficina 1 - Teatro do Oprimido de Londrina - Parte 1 sala de aula. Os
https://www.youtube.com/watch?v=ZHXIm8p7fOM | estudantes possuem

Acessado em 26 nov. 2015 particularidades que
problematizam  as

relacdes econdmicas
e sociais da periferia
da cidade e como
elas influenciam na

98



https://www.youtube.com/watch?v=cfdhcxYXztQ
https://www.youtube.com/watch?v=ZHXIm8p7fOM

escola.

Anélise: Durante a peca, a professora faz a chamada da turma e os estudantes que faltaram a aula tem a
auséncia justificada por um colega. Os casos de auséncia se ddo por gravidez na adolescéncia, toque de recolher
e trabalho. Umas das estudantes, Paula, chega atrasada na sala, pois disse estar trabalhando. A professora
também se atrasa devido a problemas no transporte publico. Ao final da cena, uma policial contratada pela
escola entra na sala de aula para revistar os estudantes. Vemos na peca a apresentacdo de uma opressdo que se
relaciona as mas-estruturas das cidades que atingem, especialmente, os cidaddos menos privilegiados
economicamente.

O curinga faz uso de um instrumento musical no momento do aquecimento, isto aumentou sua agilidade
corporal. Nao foi possivel visualizar toda a curingagem e a que vimos pré-apresentagdo estava representada em
fotos, porém entendemos que objetos cénicos (ndo em quantidade demasiada), em especial aqueles que
produzem sons ritmicos, podem gerar fluidez para a instauragcdo do jogo cénico entre o curinga e o publico.
Mais que isso ndo é possivel afirmar, entretanto percebemos que o curinga possui alta energia corporal durante
a curingagem isso pode marcar a prontiddo fisica e atencéo dele para com as colocacdes dos espect-atores de
forma a gerar o viés critico.

Outra qualidade que pode ser gerada na atuacdo de um curinga ativo corporalmente é a improvisacional.
A partir do momento que o curinga desenvolve em cena uso de gestos ndo-cotidianos e esta atento ao publico,

ele tem condigBes de brincar com os espect-atores de forma a questionar suas falas e propor a reflexdo sobra

elas.
Video 10 Sinopse - A peca
aborda a
PECA: Seja Forte- CTO- centro do teatro do criminalizacdo  da
oprimido 14/09/2015 juventude negra no
https://www.youtube.com/watch?v=00gPvWIMmwE | Pais e a falta de
Acessado em 29 nov. 2015 direitos  que  o0s

negros ttm em
relacio a ocupar
espacos publicos no
Brasil. Em
especifico, é colocado
0 caso de um garoto
negro que foi preso
no ponto de 6nibus
perto de sua casa
qguando chegava da
faculdade a noite.

Andlise: Na peca, a mée do jovem levado pela policia, Jacira, esta muito exaltada durante as cenas e em
dois momentos ela comete (enquanto personagem e atriz) duas opressodes, ela chama o deputado de “veado” e
“filha da puta”, e o presidente do bairro (Seu Calixto) de “filho da puta”, também. Os apelidos depreciativos de
Jacira indicam homofobia, pois ao chamar alguém de “veado” como xingamento, a pessoa estd associando a
homossexualidade a algo ofensivo e maligno, quando Jacira chama os dois de “filhos da puta”, ela esta dizendo
que a falta de comprometimento deles se da por serem filhos de uma puta, como se isso fosse ruim e culpa da
mae (mulher). N&o é possivel ver em cena se o curinga problematiza essas opressdes (machismo e homofobia)
com os espect-atores, mas elas precisam ser discutidas.

Apo0s a apresentacdo, o curinga pede para que o publico escolha uma das pecas apresentadas (foram
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quatro) para que o forum seja feito, porém a peca deve ser escolhida por analogia e nao beleza, ou seja, a ideia
¢ que seja eleita a peca que possua um assunto com o qual o puablico se identifique e deseje discutir. O pedido
do curinga traz uma premissa importante para o Teatro do Oprimido, a estética importa no trabalho, mas antes
dela a critica social dever ser prioridade da obra. Ademais, essa fala do curinga explicita para o publico que ele
mediara a peca pelo viés critico, adiantando para 0s espect-atores que o tema precisa ser problematizado.

O curinga tem atencdo para com as respostas do publico e o fato de pedir para que eles escolham a peca
que querem discutir ja& mostra que ele fara uso da qualidade improvisacional, porém para que esta seja

potencializada é necessario que mantenha alta energia corporal e traga ambiguidades para a curingagem.

Video 11 Sinopse - No video, o
curinga realiza com

Pré-Enecom 2008 do Coletivo Alagoas - Teatro do | © publico um jogo de

Oprimido Teatro do Oprimido
https://www.youtube.com/watch?v=VODW4Mjq9R4 | “O aperto de maios”
Acessado em 26 nov. 2015 usado  para  a

explicacéo do

funcionamento de
um férum em Teatro
Forum.

Anélise: No video é mostrado um jogo que se chama “Aperto de mao” e é composto por duas pessoas
que, inicialmente, estdo em posi¢do de cumprimentar-se. Elas andam uma em direcdo & outra, mas uma delas
ndo aceita cumprimentar o outro participante do jogo, e aquela tentara fazé-lo. A pessoa que tenta
cumprimentar serd vista como a oprimida e a outra (que ndo quer cumprimentar) como a opressora. O curinga
pode ou ndo estar na primeira demonstragdo do jogo, ele fara a curingagem do conflito, ou seja, ele comegard a
dialogar com o publico sobre as alternativas apresentadas e das possibilidades para a resolucéo do conflito. Os
espect-atores entrardo em cena para alterar o que foi visto.

Vemos que o curinga possui um “ar de superioridade” em relagdo aos espect-atores, como se nenhuma
alternativa que fosse dada por eles fosse aceita na curingagem, de forma que o curinga se coloque como um
“muro intransponivel” e todas as alternativas trazidas pelo ptblico, mesmo que funcionem, ndo sdo suficientes
para o jogo, como se o desafio fosse apenas conseguir o efeito final (cumprimentar o opressor) e ndo debater
sobre as opgdes também.

O “ar de superioridade” do curinga poderia ser visto como ambiguidade também. Afinal, os espect-
atores veem no curinga ambiguidade quando ele ao mesmo tempo em que busca intervengdes em cena para
alterar a situacdo que ocorre, dificulta a atuacdo de quem intervém. Porém, o publico sente receio em entrar em
cena e propor alternativas, pois entende que precisa satisfazer a necessidade do curinga.

Ainda que o curinga tenha conversado com os espect-atores pos-intervencdes, acreditamos que 0s
debates ndo sdo suficientes para estimular os espect-atores a busca por alternativas ao conflito em cena. A
atuacdo combativa do curinga é levada a um lugar que ndo permite que o publico se sinta parte da criagdo da
cena. Entendemos que no video hd a demonstracdo do Teatro Férum a partir de um jogo, entdo talvez seja
necessario que o curinga se coloque dessa forma para que seja instaurado um ambiente similar ao de uma
sessdo no qual sdo encontradas adversidades e insubmissdes dos espect-atores, porém o desenvolvimento do

espirito critico deve ser mostrado ja durante o jogo, de modo que o0s participantes entendam a necessidade dele.
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Video 12 Sinopse - O tema da
peca de Teatro

RIO ARTE 2012: APRESENTACAO DA OFICINA Forum e Y

TEATRO DO OPRIMIDO fznvolvimento de
https://www.youtube.com/watch?v=mntG29i0zSI jovens
Acessado em 29 nov. 2015 frequentadores  da

igreja evangélica
com drogas licitas e
ilicitas.

Andlise: Na primeira cena, a atriz representa o espirito de sua personagem ja morta contando aos
espectadores como aquilo aconteceu. Atras outras trés jovens estdo paralisadas olhando para o chdo como se
fosse o corpo daquela que havia morrido. Elas mudam de lugar e voltam no tempo para contar o que ocorreu. A
menina que faleceu mais duas outras estdo tentando convencer a outra jovem a ir a um baile e curtir a noite. A
menina que esta sozinha diz ndo poder, pois precisa orar. As trés meninas debocham da sua cara e saem. O
baile continua e um jovem compra drogas de um traficante, o traficante 0 ameaga com uma arma dizendo que
ele precisa pagar o que deve, mas que dessa vez vai deixar passar. O jovem que comprou a droga chega no
grupo de meninas e oferece a forca drogas para a jovem que aparece morta no comego da peca. Os traficantes
da boca de fumo ameacam a plateia dizendo que quem ndo pagar o que deve tera problemas. No final da peca,
um dos traficantes assassina a menina que apareceu morta na primeira cena, ele o faz, pois ela é amiga do
jovem que deve dinheiro para a boca de fumo.

A opressdo é moralizadora para a comunidade de jovens que a assiste, afinal a personagem oprimida
morre no final, a morte ndo é uma situacdo que pode ser alterada, portanto, a ideia é que 0s jovens ndo
frequentem bailes funk, mas que eles vao a cultos para orar. A partir do momento que os jovens no publico
frequentam a igreja, eles estdo susceptiveis a convites de festas e a pe¢a tem o intuito de mostrar que as festas
sd0 um mau caminho a seguir. A opressdo ndo se caracteriza como uma injustiga social, 0 que é mostrado se
relaciona a um universo macro, porém de forma a garantir que os fiéis das igrejas, especialmente evangélicas,
digam ndo a a¢des “pecaminosas”.

As risadas provocadas no publico ndo sdo motivadoras de criticas em relacdo a opressdo vivida em
cena, as risadas carregam preconceitos; atores pertencentes a um género (masculino) fazendo personagens de
outro (feminino) ou com trejeitos “femininos”. A criticidade em relagdo ao tema ndo € suscitada e os espect-
atores foram doutrinados pela pega e ndo levados a refletir sobre ela. A diversdo reflexiva ndo ocorreu, as
risadas sdo preconceituosas e sem forca critica, elas sdo resultado de deboche e perpetuacdo de preconceitos,
especialmente, de género.

As contradi¢des das personagens ndo sdao apontadas pelo curinga e o principio da alteridade ndo é fomentado.
As pessoas procuram as intervencfes como forma de mostrar o0 rumo que dariam a cena e ndo como motivagao
de se colocar no lugar do outro e entender criticamente a opressao pela qual ele passa.

O curinga esta atento as proposicoes dos espect-atores, ele a todo 0 momento lembra a plateia de que a situagao
a ser alterada é a da personagem oprimida, pois as intervengdes estdo sendo feitas em relagdo as personagens
opressoras e ndo ha a preocupacdo de discutir teatralmente a opressdo social. Mesmo assim, o curinga ri e
aplaude as cenas, sem despertar o questionamento do publico.

E possivel afirmar que ha homogeneidade entre o pablico, ou seja, que s&o pertencentes & mesma comunidade

que luta contra a opressao apresentada. E isso faz com que os espect.-atores se sintam parte da comunidade e a
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vontade para entrar em cena. Além disso, esta homogeneidade pode ser vista como uma das razdes para a
leviandade do publico em suas intervencdes, pois ali se preocupam mais em criar uma cena engracada e que
deleite a plateia. Também afirmamos que a seguranca dos espect-atores em participar da sessdo se relaciona a
alta energia corporal do curinga que permite que 0 jogo aconteca. Outro aspecto do curinga que permite que o
publico confie nele é a estabilidade que ele mostra ao curingar a peca, levando-nos a crer que também faz parte

da comunidade daquele Teatro Férum.

Video 13 Sinopse — As cenas
apresentadas tém

Taller de Teoria y Practica del Teatro del Oprimido | cOmo  temas  a

con Julian Boal ditadura porto
https://www.youtube.com/watch?v=WH]NIXWGPu0 rlquenh:{, a opressao
Acessado em 29 nov. 2015 do padréo de beleza

a mulher e a
opressdo das leis
trabalhistas.

Andlise: O curinga realiza a pré-curingagem, explicando o que é o Teatro Férum e realizando um
aquecimento fisico e ideologico com o publico, permitindo que ele se sinta mais “dentro” da sessdo. Algumas
cenas sdo mostradas no video, mas ndo é possivel saber se fazem parte da mesma peca, pois tratam de assuntos
diferentes. Na primeira cena, sete atores aparecem em pé na posicdo de semi-arena e uma das atrizes informa
que ali sera iniciada uma reunido de faculdade. Na segunda cena é mostrada uma sala de aula com duas
estudantes e uma professora. A aula trata sobre a ditadura e a professora se exalta em relacdo ao tema. As
estudantes parecem temer a professora. Na terceira cena aparecem duas mulheres e dois homens. Um dos
homens dangca com uma das mulheres e ao parar reclama para ela e para o outro homem em cena o fato dela
ndo se maquiar para sair. A mulher se defende dizendo que ndo sabe se maquiar, mas o parceiro de danga nao a
escuta e argumenta que a mulher precisa se maquiar para sair. O outro homem a defende, dizendo que ela ndo
sabe se maquiar e que ndo ha problema. Na Ultima cena, aparecem cinco funcionéarios de uma empresa lendo
um comunicado enviado pela geréncia e se chocando com ele, eles sdo informados que a partir daquele
momento terdo meia hora de almogo e ndo mais uma hora. Eles discutem a proposta e chegam a conclusdo que
terdo que lutar contra essa imposicéo, mas devido as dificuldades financeiras que passam ndo podem perder o
emprego e por isso assinam o aceite do comunicado. Um dos trabalhadores chega a mesa da secretéria para
assinar o aceite, mas antes informa a ela que ha um problema no comunicado que ndo esta de acordo com a lei,
ela se assusta ¢ fala com veeméncia: “Lei?!”, com essa fala ela mostra a ndo preocupagdo da empresa em
relagdo aos trabalhadores.

A curingagem ¢é feita sobre a ultima cena mostrada, o conflito/tenséo da situacdo € a opressdo das leis
trabalhistas exploratérias. O publico ndo pode ser identificado no video, porém as pessoas que trabalham em
empresa sdo propicias a sofrer a opressdo mostrada. Os gestos do curinga sdo do corpo cotidiano, porém sua
energia corporal esta alta e ele esta avido pelas observagdes do publico, sua atencdo no forum possibilita que
ele desenvolva atributos improvisacionais durante a curingagem. O curinga comeca a sessdo sentado,
explicando ao publico o que é o Teatro do Oprimido, mas depois se levanta e mostra prontiddo fisica e
agilidade para falar suas propostas.

Durante o férum, o curinga comenta criticamente com o publico as sugestdes trazidas pelas

intervencdes. O curinga é irdnico e combativo em alguns de seus comentarios, tecendo criticas sobre a
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unanimidade da eficiéncia do sistema de leis no pais, quando este deveria ser duvidado. O questionamento é
instaurado no férum, os espect-atores sdo provocados a refletir sobre a peca, intervir em cena e debater a

condices das opressdes apresentadas.

Video 14 Sinopse - A peca

trata sobre uma

Teatro do oprimido familia na qual a
https://www.youtube.com/watch?v=Zy1n9vNqggx4 | filha (Isa) pode sair e
Acessado em 26 nov. 2015 se divertir e o filho

(Leo) tem que ficar

Video 15 em casa estudando.

A opressdo mostrada
diz respeito a
privacdo que um
jovem vive mesmo

Teatro do oprimido 2
https://www.youtube.com/watch?v=LwyGluHe6fk
Acessado em 26 nov. 2015

estudando e
cumprindo suas
obrigacoes em

oposi¢do a liberdade
que a irma possui
ainda  que nao
cumpra seus deveres

Anélise: Nos videos 14 e 15, ndo vemos na opressdo uma injustica social que diz respeito a uma
comunidade e minoria social. O conflito da peca esta na relagdo privada entre uma familia, na qual o oprimido
€ um homem (Leo) e a mulher (Isa) tem liberdade para fazer o que quer, ha uma inversdo do machismo na obra.
A curinga entra em cena e fala para o publico: “Entdo, galera...”. O video acaba e a continuagdo mostra a
intervencdo de uma espectadora na cena, a espectadora é professora da turma que montou a peca. A cena esta
sendo refeita e a espectadora grita “Para” no momento em que quer propor uma alternativa, ela fala que o pai
precisa fazer com que Isa sente a mesa e coma o que tem e Leo va a festa. A curinga pergunta se ela ndo ira até
a cena e encenar a proposta. Ela vai e intervém no lugar do pai (opressor) na cena. Nao podemos ver se a
proposta da espectadora foi debatida com o publico por meio da curingagem, porém € preciso que a curinga
dialogue com o publico sobre as implicacBes da alternativa trazida pela professora. No momento em que ela
substitui o opressor ela propde que a irma seja privada de sair e o irméo liberado, quais sdo as consequéncias
sociais dessas acdes? E preciso que os espect-atores reflitam criticamente sobre essa proposicao.

Néo é possivel classificar profundamente a curingagem feita, pois s6 ha pequenas imagens da atuacéo
da curinga. Contudo, acreditamos que nesse férum é necessario que a curinga esteja calcada na ironia para
apontar as contradi¢cdes das personagens e as ambiguidades da cena. Ela podera atuar assim usando formas
dialéticas na curingagem. As formas dialéticas usadas serdo marcadas pelo humor ao tecer criticas sobre a peca.
Afinal, a peca é agradavel de assistir e a situacdo é real, mas até que ponto a opressao vivida em cena atinge
socialmente a populacdo? Essa deve ser a questdo que guia a curinga em sua atuagéo.

A qualidade improvisacional no jogo da curinga permitira que ela desenvolva a curingagem de modo a
questionar a cena e a intervencao ocorrida. O questionamento serd instaurado se a curinga se dispuser a refletir
sobre o férum. Enquanto for mantida a busca técnica por intervencoes, esvaziada de ideias, por intervencdes

ndo é possivel que haja diversdo reflexiva na fruicao.
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Video 16 Sinopse - A peca
trata sobre o racismo
Teatro do oprimido minas escola Anne Frank contra pessoas

https://www.youtube.com/watch?v=05agDXTRIJWQ negras na escola.
Acessado em 27 nov. 2015

Andlise: A peca é protagonizada por estudantes da Escola Municipal Anne Frank em Belo
Horizonte/MG. Os espect-atores parecem pertencer a mesma turma dos atores. H4 homogeneidade no publico,
0 que possibilita que os individuos estejam a vontade entre si. A curinga esta insegura em relagdo a
curingagem; ela esquece parte do que ia falar e é ajudada pelos espectadores a completar a fala, sua energia
corporal estd baixa. Apos a apresentagdo da peca, a curinga pergunta ao publico se o que foi visto em cena
acontece no dia-a-dia, o publico responde que sim.

O publico ficou indignado com a opressdo trazida na pega e se mostrou avido a repensa-la criticamente.
Por mais que uma das intervengdes ocorridas cologue a personagem oprimida ofendendo o opressor, ela
também se defende e mostra a fraqueza dos xingamentos racistas ouvidos por ela. A curinga questiona o
publico em relacdo as intervencfes ocorridas e o publico se mostra aberto a debate-las, porém a curinga ndo
fomenta a discuss&o.

Por mais que a curinga ndo provoque o publico e ndo revele prontiddo fisica, atencdo e agilidade em sua
curingagem, a plateia se excita durante o forum. A curinga ndo usa dialética nem ironia em sua atuagdo. Suas
falas sdo diretas e inseguras; ela ndo constroi um ambiente de observagdo das contradi¢des existentes na cena
quando os espect-atores que intervém o fazem replicando a humilhacéo feita pelas opressoras.

Ainda que a curinga tenha se mostrado insegura na sua atuagdo, a alteridade é criada durante o forum,
provavelmente, porque os espectadores também sofrem racismo dentro da escola e se identificam com o tema;
porém, pelas duas intervencbes ocorridas, 0s espect-atores se colocaram no lugar da amiga da oprimida e ndo
no lugar dela. Esse fato pode desconstruir o principio da substituicdo no Teatro Forum, porém o

questionamento instaurado.

Video 17 Sinopse -  Peca

“Garoto Bobo”, a

Teatro do Oprimido na Escola Oga Mita obra trata sobre a
https://www.youtube.com/watch?v=oL5wCYcpbYo | homofobia. Na
Acessado em 29 nov. 2015 primeira cena da

peca sdo mostrados
adolescentes em uma
sala cinema. Na
segunda parte do
video a apresentacao
da peca continua,
porém em outro
espaco. A  cena
mostrada é composta
por casais de pessoas
gue se identificam
com 0 mesmo género
dancando e uma
garota andando
entre eles.

Anélise: Este video se mistura ao video 8, pois no final dele sdo mostradas as curingagens que foram

realizadas na apresentacdo daquele. 1sso ocorre em razdo dos dois videos serem referentes a apresentacdes de
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Teatro do Oprimido da Escola Oga Mita no Rio de Janeiro. S0 mostradas duas partes da mesma pega, porém
em espacos diferentes e com publicos diferentes. A apresentacdo feita da peca mostrada no video 8 é chamada
de Teatro Imagem aqui, mas entendemos que a partir do momento que hd a mediacdo do curinga para
problematizar a obra, se instaura o Teatro Forum. Em todo caso, iremos nos delimitar a analisar a curingagem
da peca apresentada neste video, que por mais que ndo sejam amplamente mostrada, traz caracteristicas
relevantes para nossa analise.

As duas intervencGes de espect-atores mostradas trazem um viés critico, afirmando que a curingagem
provocou a reflexdo do piblico de forma a ele querer encontrar alternativas para o conflito apresentado.
Acreditamos que o melhor a ser feito depois das intervencfes é que o curinga debata com o publico as
alternativas trazidas nas intervengdes. O curinga deve fazer isso com alta energia corporal e gestos néo-
cotidianos que permitam que ele faca uso de ironias em cena e desenvolva improvisagdes mediante as falas dos

espect-atores.

Video 18 Sinopse - O curinga
comeca a  sessdo

Teatro do Oprimido na sala de aula exp!lcando
https://www.youtube.com/watch?v=_bX9gACCNZ4 | Fapidamente para o
Acessado em 25 nov. 2015 pablico o enredo da

peca que tem um
casal e uma vizinha;
o casal vive uma
tragédia. A opressao
trazida em cena é o
machismo e a

consequente
agressdo fisica a
mulheres.

Anélise: O publico é composto por estudantes da turma do 2° ano B da Escola Estadual Coronel
Marcelino Braga de Boa Esperanca do Sul no estado de Sdo Paulo. Os espect-atores recebem bem a peca,
especialmente, por se sentirem animados ao ver colegas em cena representando personagens, esta
homogeneidade e identificacdo do publico pode colaborar para a instauracdo do olhar critico e das intervengdes
em cena.

O curinga entra novamente em cena e diz que o teatro acabou, pois a Bia (uma das atrizes) “deu pra
tras”, ou seja, desistiv. Uma espect-atriz questiona o elenco sobre a cena da morte, sobre o que era pra
acontecer, eles explicam que a Bia precisava chamar a policia, Bia rebate afirmando que chamou; ndo ha
curingagem pds-apresentacdo; dessa forma, o publico ndo participa da sessdo e da recriagdo da cena.
Entendemos que era preciso que o curinga contornasse a adversidade surgida de modo a finalizar a sesséo,

porém ele parecia desmotivado a curingar a obra.

Video 19 Sinopse - A curinga-

narradora entra e

Teatro do Oprimido na sala de aula conta para o pUblico
https://www.youtube.com/watch?v=BEFdHXz_JVs | qué a historia
Acessado em 25 nov. 2015 comeca com duas

criancas voltando da
escola, Julia e Sofia.
A opressdo social
apresentada na obra
¢ a pedofilia e
violéncia contra a
mulher.
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Andlise: Nesta apresentacdo, a curinga, além de mediar a peca, atua em cena como mediadora entre 0s
opressores e a oprimida, portanto ela se colocar duas vezes no trabalho como uma ponte entre o publico e o
conflito apresentado. Ndo vemos problema quando o curinga atua em cena, desde que ele ndo esteja fazendo o
papel da personagem principal opressora ou oprimida. Porém encontramos em vez de ambiguidade, contradicéo
atuacdo da curinga. Ela provoca o publico para que ele discuta a situacdo apresentada na cena, porém ela o faz
com baixa energia corporal, sem ironias e sem agilidade. A curinga, além de nao despertar a criticidade no
publico pela mediagdo, colabora (como atriz) para que 0s espect-atores vejam 0s agressores como vitimas do
uso de alcool e drogas que os levou a estuprar duas meninas, pois ela convence a oprimida de que eles merecem
ser perdoados.

Apos a apresentacdo da peca, algumas espect-atrizes percebem a distor¢do de discurso trazido em cena
ao defender a condigéo inconsciente dos estupradores e o perddo dado a eles pelas meninas violentadas. Dessa
forma, algumas se exaltam e afirmam que ndo ha justificativa para o que eles fizeram e por isso ndo podem ser
perdoados, poréem a curinga-narradora ndo faz uso dessas falas para que seja instaurado um ambiente de
questionamento. A curinga ndo estava impelida a debater criticamente sobre a peca com o publico.

N&o aconteceram intervengdes na cena, mas houve uma fala do professor ao final da apresentacdo. A
fala suscitou a critica social mais do que a da curinga. Ele ndo apontou as contradi¢bes das personagens, mas

ele trouxe para o debate prontiddo e objetividade, fazendo com o publico se sentisse provocado a refletir sobre

acena.
Video 20 Sinopse - Duas

personagens entram

Teatro do Oprimido na sala de aula em cena brlgando,.
https://www.youtube.com/watch?v=s96UgSWXROQ | Uma delas (pai) esta

Acessado em 25 nov. 2015 segurando a outra

com forca e a
acusando de ter
saido de casa sem
permissdo, a menina
agredida esta
dizendo que a mae
permitiu, mas o pai
diz que nao
interessa. A opressao
da peca €é o
machismo e a
violéncia contra a
mulher.

Anélise: Novamente, a atriz que faz a personagem opressora da pega é a curinga. A energia corporal da
curinga é alta (isso se deve ao fato dela ter acabado de se machucar em cena como atriz), mas ela ndo usa
dialética em suas falas, nem aponta as contradi¢cdes das personagens. Ainda que ela fale sobre a relevancia do
tema trazido pelo grupo, a curinga ndo se preocupa em provocar o debate e intervencdes dos espectadores. Ela
faz um breve convite ao publico para intervir em cena.

O publico da risada e comega a incentivar que um colega entre em cena. Eles gritam seu nome:
“Denner!”. Ele cede aos pedidos e entra em cena; ele mostra que estd confuso em relacdo a que papel assumira
em cena. Denner substitui a filha que esta apanhando no come¢o da peca na primeira cena. Ele reage as

agressdes do pai 0 empurrando e contra argumentando. Por fim, ele acaba empurrando forte demais a atriz que
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interpreta o pai contra o quadro negro e ela se machuca; a intervengo de Denner acaba. A agressdo do espect-
ator em cena ndo reflete criticamente a opressdo, mas a finaliza de forma que ela ndo ocorra mais naquele
momento. Pode ser que a intervencdo do espect-ator ndo possa ser pensada como uma alternativa de solucdo
para o machismo, porém Boal coloca que o férum nestes casos deve ser feito em relacdo ao momento anterior;
antes da filha apanhar. Ja que assim néo foi feito, entendemos que a agressao do espect-ator tem como intuito
mais do que devolver a agressdo, salvar sua vida. O professor faz a observacao de que nesse momento a mulher
(filha) deixou de ser oprimida e passa a ser opressora, porém ele ndo traz a perspectiva critica dessa agdo, o que
deveria ser feito pela curinga.

A curinga ndo instaura o ambiente de questionamento, enviando para o pablico perguntas sobre a peca e
a intervencdo ocorrida. A energia corporal dela é baixa e mesmo o que a curinga faca parte da comunidade que
sofre machismo diretamente (afinal ¢ uma mulher) e da turma escolar, ela ndo faz uso de qualidades

improvisacionais para superar sua inseguranca no tocante a curingagem.

Video 21 Sinopse - A opressio
apresentada em cena
Teatro do Oprimido na sala de aula é o  bullying e

https://www.youtube.com/watch?v=VrVJfgLvHSI racismo na escola.
Acessado em 25 nov. 2015

Anélise: O publico se diverte quando o oprimido é agredido em cena e quando perdoa com facilidade
sua agressora. A comicidade encontrada pelos espect-atores nessas cenas pode gerar a forca critica do humor
para a reflexdo da obra. Se a curinga souber mediar e valorizar as reacdes da plateia, estes momentos de risadas
do publico podem se tornar resultados da instauracdo do olhar critico.

Os espect-atores recebem bem a peca, especialmente, por se sentirem animados de ver colegas em cena
representando personagens, eles fazem parte da mesma turma na escola, portanto, convivem diretamente no
ambiente onde a opressdo mostrada é reproduzida. Eles sofrem a opressdo dentro da escola, alguns sofrem
racismo, outros por serem novatos e por outros motivos (machismo, homofobia).

A curinga entra em cena e pergunta se alguém mudaria a situacdo apresentada. A curinga nao sente
necessidade de debater criticamente o tema, ela ndo esta empolgada com a sessdo de Teatro Férum. Denner,
que participou ativamente das apresentacdes mostradas nos videos 19, 20 e 22, se manifesta e diz querer entrar
no lugar da personagem oprimida. Ao ver que Denner esta repetindo a cena sem altera-la, o professor
interrompe e avisa que a acao dele tem que mudar a situacdo. O professor é agil e analisa a atuacdo de Denner,
atuando como a curinga deveria.

A curinga ndo comenta com a plateia a intervencdo de Denner, ela ndo esta disposta a desenvolver o
processo de dialética e ambiguidade em sua curingagem, no qual as contradicdes das personagens sdo
apontadas. Ela ndo cria na sala o ambiente de discussdo sobre a opressdo social mostrada em cena e ndo joga
cenicamente com o0s espect-atores. Ela ndo usa qualidades improvisacionas para lidar com as adversidades de

sua atuacao.

Video 22 Sinopse - O tema da
peca é a cadeia de
Teatro do Oprimido na sala de aula opressoes _cr_ladas
https://www.youtube.com/watch?v=x6wHT 1n6WeE | entres os oprimidos e
Acessado em 25 nov. 2015 opressores dentro do
ambiente de

trabalho.
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Andlise: Em uma empresa o chefe chega e o gerente vai cumprimenta-lo. O chefe se exalta e briga com
ele. O chefe sai e 0 gerente vai até a mesa onde mais duas pessoas estdo trabalhando. Ele grita com um dos
trabalhadores para que ele termine logo o que estd fazendo. Enquanto o gerente sai ele cruza com outro
empregado que traz duas xicaras de café. Com veeméncia ele diz: “’Ou’ meu café” e pega uma das xicaras. O
empregado leva a outra xicara para a mesa do trabalhador que foi humilhado pelo gerente e fala: “Trouxe seu
‘cafézinho’, parceiro”, ele briga pela demora em trazer o café.

O curinga novamente é um dos atores da pega, porém ele é oprimido na primeira cena e na segunda
oprime. Vemos na figura do curinga a relacdo da cadeia de opressdes que € trazida em cena. Acreditamos que 0
curinga deveria ser outra pessoa, que ndo estivesse na peca, pelo menos ndo ativamente. Contudo, apés a
apresentacdo, o curinga questiona os espect-atores sobre o que foi visto em cena. As perguntas do curinga tém
como intuito despertar o olhar critico do publico sobre a cena.

Uma espect-atriz entra em cena, apdés o pedido do professor. Apds a intervencdo dela, o professor
observa que mesmo ela tendo sido violenta ela cortou a repressdo e, as vezes, € melhor cortar a repressdo do
que se deixar oprimir. Em vez de continuar provocando a discussdo sobre esse ponto, 0 curinga pergunta se
mais alguém faria diferente e, outra vez, Denner diz que faria. Antes da intervencdo de Denner, o professor
observa que nha cena a opressdo acontece dentro da hierarquia; uma hierarquia maior oprime uma menor e assim
por diante. Denner também desenvolve agdes que buscam acabar com a opresséo sofrida no momento, mas néo
em escala maior.

O curinga ndo provoca o publico a comentar as intervencdes dos dois colegas, ele ndo joga cenicamente
com os espectadores e ndo mostra um espirito habilidoso e agilidade para criar habilidades improvisacionais
que pudessem desenvolver o debate sobre a peca. O curinga durante a sessdo 1€ o roteiro de suas falas, ele estd
animado com a curingagem, mas ndo é seguro em relacao a ela.

As contradi¢Bes das personagens poderiam ser apontadas pelo curinga; as personagens sdo oprimidas e
oprimem em cena, gerando uma cadeia de opress@es. A critica social existente na relacdo opressora hierarquica
seria 0 mote para que o questionamento fosse instaurado e 0s espect-atores entrassem em um processo de
alteridade em relagdo as personagens da cena, identificando-as com momentos de cadeias opressivas de seu
cotidiano.

Os videos 18, 19, 20, 21 e 22 sdo de pecas que foram construidas por estudantes da mesma escola e,
provavelmente, mesma turma. Observamos que ndo houve de nenhuma forma o incentivo para que a energia
corporal do publico fosse aumentada. Vemos curingas desestimulados que ndo provocam o0s estudantes da
plateia a debater e intervir criticamente na peca. As intervencdes surgidas ndo foram motivadas pela
curingagem, mas pela inconformidade dos espect-atores com o opressor, de forma que eles buscassem humilha-

lo e “vencer” a opressdo, como um jogo cénico no qual ha ganhadores e perdedores, mas nao reflexdes criticas.

Video 23 Sinopse - A peca

apresentada se

Teatro dos Oprimidos no langamento do relatério da | ¢chama  “Cor  do

CDDHC Brasil” e tem como

https://www.youtube.com/watch?v=Q0I46HbM9ks | tema. (opressao)
Acessado em 27 nov. 2015 principal o racismo.

Anélise: A plateia é formada por participantes do evento de langamento do relatério da Comissao de

Direitos Humanos da Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro (Alerj). Portanto, o axioma da
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apresentacdo esta diretamente relacionado a necessidade de direitos humanos pensada no evento.

O curinga (um dos atores da peca que representa uma personagem oprimida) conta que sera apresentado
um tema conhecido pelo publico e sofrido por muitas pessoas, especialmente, pelas negras. Com essa fala, o
curinga comeca a fomentar o questionamento, 0s espect-atores se sentem interessados em descobrir qual é o
tema do qual ele fala e por meio de seus chamados comegcam a se aproximar da cena.

Durante a curingagem pré-apresentacdo a energia corporal do curinga esta alta. Ele dialoga com a
plateia com vivacidade. Ele estd euférico no jogo com o publico antes da apresentagdo e 0 aquecimento do
publico é efetuado. Apds a pega, 0 curinga pergunta ao publico se a situagdo apresentada acontece e se ja foi
vista. Depois ele propde a plateia que o personagem oprimido seja substituido caso surjam alternativas de
modificacdo da cena. O curinga esta avido por discutir o tema da peca e o fato de representar um oprimido em
cena traz dialética a sua atuagdo, pois ele € um curinga negro que sofre racismo cotidianamente e um ator
oprimido que também sofre essa mesma opressdo. Contudo, 0 curinga ndo usa ironias na curingagem para
despertar a reflexdo entre os espect-atores.

As intervengdes ndo sdo mostradas, mas acreditamos que pela alta energia proposta no aquecimento e
na peca, é possivel que a fruicdo tenha sido critica. Além do que, vimos que na pré-curingagem e aquecimento
o curinga fez uso de caracteristicas improvisacionais que possibilitaram que ele tivesse desenvoltura e

confianca em sua atuacao.

Video 24 Sinopse — A peca

chamada “Escravo,

Teatro e Férum - Goiania (Parte 11) nem pensar!” fala
https://www.youtube.com/watch?v=LdsWIQjR34s | sobre o trabalho
Acessado em 28 nov. 2015 escravo nas zonas

rurais de Goias.

Video 25

Teatro e Forum - Goiénia (Parte 111):
https://www.youtube.com/watch?v=j0 K1lser6Xk
Acessado em 28 nov. 2015

Andlise: O publico da pega é composto por moradores e trabalhadores de um acampamento rural do
estado de Goias. Podemos ver a intervencdo de uma espect-atriz na cena apresentada e o debate da curinga
com o publico sobre a intervencdo. A alternativa trazida pela espectadora condiz em questionar a piedade do
patrdo. A curinga entra em cena e finaliza a intervencéo. Ela pergunta aos espectadores o que eles acharam da
ideia que ela colocou em cena. A curinga conversa com o publico sobre a intervencéo e chega a conclusdo de
que a espect-atriz tentou convencer o patrdo de que precisa sair de 14 apelando para a consciéncia dele. Ela
questiona o publico qual outro motivo para que a alternativa dada ndo resolva a situagdo completamente.
Alguém responde que € porque o trabalhador ndo consegue sair de 14, mas a curinga explica que a espect-atriz
(Larissa) ja deixou uma ‘pista’ para a libertagdo dos trabalhadores (a unido dos trabalhadores para ir a um 6rgéo
da justiga reivindicar seus direitos trabalhistas). Ao final da cena, a curinga pergunta para o publico se Larissa é
boa atriz e ele diz que sim; a intervencdo e curingagem acabam.

A curinga esta animada com o férum e seu espirito é combativo. A energia corporal dela esta alta e ela
mostra prontidio fisica enquanto dialoga com o publico, mas sua atuacdo é permeada de gestos cotidianos. E
curioso que a curinga esteja usando um chapéu tipico de buffes da corte da Antiguidade. Este adereco permite

que ela seja evidenciada entre os atores e confere a ela um status diferente de atuagdo, isso colaborou com sua
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curingagem. Os espect-atores participam do processo de reconstrugdo da obra quando comentam a sugestdo
dada pela espect-atriz.

A dialética na mediacdo ndo foi desenvolvida pela curinga, ela ndo usa os argumentos dados pelo
latifundiario opressor como contrapontos para as sugestdes trazidas por Larissa. O discurso de justificativa para
a escravidao dado pelo opressor poderia ter sido usado pela curinga para que a opressao social fosse discutida
profundamente, de modo que se pudesse entender porque ela é uma opressio. E evidente que a escraviddo é
uma opressao e deve ser combatida, mas a curingagem tem o papel de problematizar o conflito do Teatro

Férum, permitindo que ele seja questionado pelo publico.

Video 26 Sinopse - O conflito
da peca é a violéncia
Teatro-Forum Nucleo Ocupa Madalena contra a mulher e a
https://www.youtube.com/watch?v=qqvQM50KK5A | culpabilizacdo  da
Acessado em 25 nov. 2015 violéncia  recebida

pela sociedade.

Analise: A curinga pergunta quem conhece o Teatro do Oprimido e quem ja viu uma sessao de Teatro
Forum. Algumas pessoas respondem positivamente ¢ a curinga afirma que ja existe gente ‘treinada’ para o
trabalho. A curingaexplica para a plateia o que é o Teatro Forum. Ela pede para os espect-atores se levantarem
e faz o aquecimento corporal com dois exercicios: “Se vocé disser que sim” ¢ “A cruz e o circulo”. O
aquecimento é importante para ativar a energia do publico, porém nesta apresentacdo isso ndo parece ter
acontecido.

A energia corpora da curinga € baixa, ela se movimenta durante a curingagem, mas 0s movimentos
demonstram inseguranca em relagdo a sua atuacdo. Apesar disso, ela parece estar empolgada com a sessdo de
Teatro Férum. Antes que a cena comece, uma das atrizes canta um rap-funk sobre a libertacdo feminina. A
curinga a acompanha tocando o ritmo, a atriz recomeca a musica trés vezes alegando que a curinga esta tocando
o ritmo “muito rapido”. A atriz que cantara a miisica demonstra vergonha para atuar e a conversa entre ela e a
curinga desestimula o publico.

Apos a apresentacdo da peca, a curinga entra em cena pedindo para que todos respirem devido a forca
da cena apresentada. Ela pergunta aos espect-atores 0 que eles viram e o que aconteceu na historia. Um espect-
ator fala que a menina saiu para se divertir e um ‘cara’ se aproveitou se sua condi¢do de alcoolizada. A curinga
questiona: “Entdo, isso € uma coisa que acontece?”. Algumas pessoas da plateia respondem que sim. Ela
pergunta o que pode ser identificado na histdria, visto que existem personagens na pega que impedem a
Madalena (a personagem principal) de contar essa histdria; ela esta tentando contar esta histéria e ela ndo esta
conseguindo se expressar. Curinga: ‘“Por que vocé€s acham que ela ndo consegue se expressar?”. Uma
espectadora responde que Madalena se sente culpada. Outro espectador diz que ela tem vergonha. Outra espect-
atriz comenta que ela acha que ndo “vai dar em nada”, a curinga completa que se ela contar “vai ser pior pra
ela”. Nesse momento, a atengfo da curinga aumenta em comparagdo com a pré-curingagem, ela esta interessada
nas respostas do publico e tenta provoca-los a refletir sobre o tema.

Porém, a pressa que a curinga tem para que intervengdes acontecam é maior do que a de instaurar o
questionamento e fazer a critica social da opressdo apresentada. Alguém fala que a oprimida deveria denunciar.
A curinga pergunta: “Denunciar para quem?”. Alguém contesta: “Para a policia”. Um espectador diz que a

alternativa para resolver a opressdo deveria partir da educacéo, do principio da mulher, pois até hoje a menina

110



https://www.youtube.com/watch?v=qqvQM5OKk5A

passa tem a obrigagdo de ajudar a mde em casa, para aquilo que ela vive, entdo para poder mudar essa situagdo
¢ necessaria a reeducacdo familiar porque muitas vezes meninas veem a mée apanhando do pai dentro de casa e
a mae ndo pede ajuda, isso ajuda essa crianca a pensar que a situacdo ¢ ‘normal’. “Entdo acho que necessario
seria uma reeducacgdo familiar no principio, na base da familia, acho que seria um ponto que poderia ajudar”. A
curinga ndo parece interessada na fala do espectador, isso pode ocorrer por ser um homem discutindo uma
opresséo social feminina e/ou por estar buscando alternativas de atua¢do na cena e ndo discusséo sobre o tema.
Nesse momento, a curinga poderia direcionar ao publico questionamentos sobre a fala do espectador, pois ele
propde que haja uma reeducacéo na base familiar para que a menina aprenda a denunciar quando for agredida,
porém ndo devemos ensinar mulheres como se portar frente a uma agressao, mas 0s homens precisam aprender
a ndo agredir. O comentario feito traz uma pergunta basica sobre a opressdo apresentada: de quem é a culpa?
Da mulher que ndo denuncia ou do homem que agride?

Os espect-atores ndo se sentiram parte da sessdo e ndo participar da reconstrucdo da obra, por mais que
Carolina os convide para entra em cena e mudar a situacdo, eles ndo se sentem provocados o suficiente. Os
comentarios sobre a peca sdo feitos para colaborar com a reflexdo sobre a opressdo, contudo a curinga nao
proporciona um espago para a criticidade no forum. Ela ndo desenvolve um jogo cénico em sua mediacéo entre
0s espectadores e a peca apresentada. Ela ndo aponta as contradi¢fes da personagem: ser abusada e ndo
conseguir denunciar. Talvez isso também tenha acontecido pelo choque que a pega gera, por isso a curingagem

deveria fazer uso de comicidade para que a dialética entre a seriedade e a brincadeira fosse gerada.

Video 27 Sinopse - A primeira
peca do projeto é
TEATRO-FORUM-SESI video 1 chamada de “Cresca
https://www.youtube.com/watch?v=_bwRZA2tzls | € Apare¢a”. Ela tem
Acessado em 25 nov. 2015 como tema a
avaliacdo funcional
Video 28 que € motivo de
insatisfacdo para
muitos

TEATRO-FORUM-SESI video 2
https://www.youtube.com/watch?v=dRLOhTR9grA
Acessado em 25 nov. 2015

trabalhadores. (@]
texto foi construido
pelos atores, em cena
0os atores levaram
para a plateia o0s

sentimentos em
relacdo ao assunto. A
segunda peca

montou 0  texto
dramaturgico de
Augusto Boal
“Revolucao na
América do Sul”. A
peca trata de

politica, relacOes
entre patrdo e
empregado,

ignorancia do povo,
miséria, e 0 quadro
social e politico da
América do Sul; séo
mostradas opressdes
vividas pelo
trabalhador José da
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| | Silva.

Andlise: Os videos fazem a divulgacédo do projeto de Teatro Forum em parceria com o Servico social da
IndUstria (Sesi), a Empresa Baiana de Aguas e Saneamento S.A. (EMBASA) e a Universidade Federal da Bahia
(UFBA) — Salvador/BA. Nos trés videos esta presente a voz de um narrador que explica o que é o Teatro do
Oprimido, o projeto e as agdes que ele possui. No video sdo mostradas imagens dos ensaios, bastidores das
apresentacdes, entrevistas com pessoas envolvidas no projeto, apresentacbes das pecas de Teatro Férum e
curingagens. O narrador defende o projeto, ele faz a pergunta: “Por que o Sesi decidiu investir no Teatro do
Oprimido?”. Ele mesmo responde a pergunta: “O Sesi encampou a ideia por seu aspecto socioeducativo ¢ por
se tratar de responsabilidade social e de atencdo a qualidade de vida do trabalhador capaz de contribuir para o
exercicio da cidadania e para a transformacdo do individuo, de forma a assegurar o desenvolvimento e
capacitacdo do corpo funcional”.

Analisaremos a curingagem das duas pecas. A energia corporal das curingas esta baixa, elas ndo jogam
cenicamente com 0s espect-atores; elas ndo fazem uso de gestos ndo-cotidianos em suas mediacGes. Elas
precisam trazer as ambiguidades presentes nas apresentacdes; especialmente, o carater cdmico das pegas, que
faz o publico rir, mas se preocupar em discutir o tema. O principio da alteridade (se colocar no lugar do outro)
precisa ser desenvolvido a partir da critica social ao tema. O comportamento combativo e a qualidade
improvisacional das curingas poderé criar uma dialética na mediacdo na qual os espectadores comentam a pec¢a
e buscam alternativas para o combate a opressdo, alternativas que podem ser refutadas. Todas essas
necessidades ocorreram na sessao

Os espect-atores se sentiram provocados a participar do forum mais pela identificagdo com os temas do
que pelas provocagfes da curingagem. O processo das experiéncias vivéncias no Teatro Férum é permeado
pelo conflito de cada pega; esse conflito precisa ser superado para que sejam vividas novas experiéncias. Nao é
possivel ver toda a curingagem nos videos, mas as curingas comentam com o publico sobre as intervencdes
ocorridas de modo a buscar o olhar critico dele.

Como vemos a implantacdo do Teatro do Oprimido dentro de uma empresa? Acreditamos que o Teatro do
Oprimido revoluciona a vida de pessoas oprimidas que ndo se sentem aptas a debater as situacdes opressivas
vivenciadas. Contudo, quando uma empresa cria um projeto de Teatro do Oprimido para que os trabalhadores
possam falar de seus problemas, ficamos em ddvida sobre o intuito desta acdo. Ao mesmo tempo em que a
empresa pode querer que seus funcionarios estejam felizes, tenham espagos para discutir suas opressfes
trabalhistas e seus problemas, o projeto pode ser uma maneira que a empresa encontra para manipular as
reivindicacdes dos trabalhadores e moldar as formas de luta daquela classe operaria. Nem contra, nem a favor,

somos desconfiados.

Video 29 Sinopse — A peca
trabalha com a
Teatro- Imagem no GERIBANDA - FURG 2011 linguagem do Teatrq
https://www.youtube.com/watch?v=v6qleUr8Fcs Imagem € €

Acessado em 27 nov. 2015 curingada como uma
sessdo de Teatro

Férum. O grupo
desenvolve acoes
voltadas para
questdes
socioambientais,
portanto, o tema da
obra estd dentro
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| | desse recorte.

Analise: A curingagem ¢é feita pela integrante do grupo Mara. Ela entra em cena e diz: “Como ‘ta’ todo
mundo ja bem ligado, ‘vamo vé’...”, entdo ela pergunta quem do publico se habilita a trazer uma proposta de
movimento para a cena. A proposta de movimento funciona como uma alternativa para modificar a opresséo
vivida pela personagem. Imediatamente ap6s a pergunta, um espectador se manifesta para entrar em cena. Ele
sobe no palco e altera a cabeca/rosto da personagem oprimida; ele o faz e volta para a plateia. Mara pergunta
seu nome e fala: “Joca fez um movimento possivel, um movimento, mas que ainda nao levou ela (a personagem
oprimida) a, ndo levou essa menina a se desoprimir, a sair dessa situagdo”. Entdo ela pergunta quem pode subir
em cena e trazer outro movimento para colaborar com a a¢do da menina. A curinga lembra que qualquer um
dos personagens da imagem pode ser movimentado (inclusive as personagens opressoras). Mara: “Sé que nos
precisamos da colaboracgdo de vocés, do publico. Tragam soluges. Como é que a gente vai fazer com que essa
menina que ‘td” buscando esses livros, que ‘ta’ sendo oprimida, como ¢ que nds vamos fazer como que ela saia
dessa situag@o?”. A curinga ndo instaura um jogo de ironias e ambiguidades com o publico, afinal ela ndo os
impele a investigar o que ocorreu em cena, mas ela d& as respostas e pede por novas agdes. Isso também
impossibilita que se comportamento seja baseado em qualidades improvisacionais, pois ela parece seguir um
roteiro fechado de atuac&o.

Uma espect-atriz (Neide) sobe ao palco para alterar a imagem. Neide movimenta e muda a posicao de
uma das opressoras em cena. A curinga chega proximo de Neide, a abraca e pergunta & atriz que foi
movimentada por Neide se ela quer fazer o que foi proposto, se ela quer liberar a oprimida. A atriz responde
que ndo, que ela ndo quer liberar a oprimida. A atriz é opressora na situacdo e a resposta dela se coloca na
ideologia do Teatro do Oprimido, a qual acredita que é mais provavel que o oprimido mude do que o opressor.
A curinga diz: “Entdo esse ¢ um movimento que ndo ¢ possivel na nossa imagem; o opressor ndo quer liberar o
oprimido”. Ela agradece Neide e pergunta se ela deseja dar outra possibilidade, fazer outro movimento. Neide
aceita e modifica a personagem oprimida fazendo com que ela saia do plano baixo e va para o médio, além
disso, Neide movimenta o brago da oprimida de forma que ela impeca um dos opressores a fazer algo. A
curinga pergunta para a atriz que representa a personagem oprimida: “Sthefany, tu ‘qué’ te levantar?”. A atriz
responde que sim, a curinga afirma que ela quer se desoprimir, “entdo ela comeca a fazer o primeiro
movimento de desopressdo”. Mara agradece a participagdo de Neide e ela desce do palco.

A energia corporal da curinga é baixa, mas ela estd atenta e pronta fisicamente para propostas dos
espect-atores. Mara ndo prop8e a leitura da imagem em cena antes e depois das intervencfes. Ela ndo se
preocupa em discutir com os espectadores a ideia trazida pela imagem e pelos movimentos colocados por
pessoas do publico. Sem o dialogo ndo é possivel que haja dialética na mediacdo da curinga, é preciso que 0s
espect-atores discutam o tema para que surjam refutagcdes em relagdo as afirmagdes na situacao.

A sessdo de Teatro Forum e Teatro Imagem mostrada no video ndo proporciona aos espect-atores a
sensacdo de alteridade durante o processo, pois eles ndo entram no lugar do outro, mas reconstroem
imageticamente a cena, ou seja, eles alteram a disposi¢do do corpo dos atores na imagem. As contradi¢es das
personagens ndo sdo apontadas pela curinga, ndo ha a descricdo das personagens de forma a pensar nas suas

caracteristicas dentro da posicdo ocupada por ela; opressora ou oprimida. O questionamento ndo foi instaurado.
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Video 30 Sinopse - A peca
apresentada se

Tecno Barca 2 - Medo do Futuro // Teatro Férum chama “Medo do
https://www.youtube.com/watch?v=WyXzCawLews | Futuro”. A situagio

Acessado em 26 nov. 2015 opressiva
apresentada é que 0s

jovens em uma ilha
do Amapa vivem em
relachio a ir para
faculdade na capital
e ter que trabalhar
para se sustentar
economicamente.

Andlise: No comeco do video os atores da peca explicam a relagdo da pega com a vida deles. Eles séo
jovens moradores da Vila Progresso no Arquipélago de Bailique (Amapd). A explicagdo dos atores promove
uma conexdo entre o publico e a pega a ser apresentada.

O curinga estd calmo na curingagem e se sente seguro em relagdo a ela. No final da peca ele grita:
“Paral” e entra em cena. O curinga informa para a plateia: “Entéo pessoal, agora é a hora da tens@o. O professor
deu um xeque-mate. Ele (apontando para o oprimido) continua a trabalhar, a estudar, a tentar a vida na capital.
A tentar realizar o sonho dele de fazer uma faculdade. Ou voltar para os sonhos dos pais. Voltar para o que o
professor disse, para a terra dele. O nome desse jovem ¢ Pedro”. Uma legenda no video informa que o ptblico
foi convidado a entrar na pega e procurar uma saida para Pedro, outra legenda conta quando o grupo foi
formado.

A entrada do curinga em cena vem a corroborar para o chamado do publico a entrar em cena. Ndo
podemos afirmar de que maneira se deu a curingagem, pois o video ndo traz imagens sobre ela, mas
entendemos que é necessario que o curinga priorize a discussao do tema apresentada. Pelo cenério onde a peca
é apresentada, afirmamos que a peca acontece as margens do rio Amazonas, ou seja, em alguma ilha do
arquipélago de Bailique. Provavelmente, h4 espect-atores na peca que passam pela opressdo mostrada e se
identificam com o tema, portanto, discutir a opressdo é mais importante que buscar intervengdes e
reconstrugdes cénicas que ndo problematizem o conflito vivido cotidianamente.

O curinga deve apontar as contradi¢cdes das personagens na cena, especialmente, das opressoras. Onde
nasceram, onde cresceram, quais eram as condicOes financeiras da familia, como tiveram acesso ao ensino
superior, essas informacdes gerardo a analise das ambiguidades presentes na opressao social apresentada.

A energia corporal do curinga é baixa e ele ndo instaura 0 jogo cénico na curingagem. Serd necessario
que ele traga qualidades improvisacionais para a mediagdo que possibilitem o surgimento de um espago outro
do cotidiano onde a dialética permeie as discussdes sobre a peca. A dialética aqui sera as contraposicdes entre

argumentos a favor e contra a opressao. Assim, o questionamento podera ser construido.

Video 31 Sinopse - A peca
“Torquemada” faz

TORQUEMADA - augusto boal na bienal 2010 paralelo sobre a
https://www.youtube.com/watch?v=DN5xXBYFF70 | ditadura e a

Acessado em 26 nov. 2015 represséo  policial
nas periferias da

cidade. A obra
baseada no texto de
Augusto  Boal €
tratada como em um
diario de sua prisdo
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e tortura durante a
ditadura militar
brasileira instaurada
em 1964. A obra se
refere as repressdes
sofridas nos regimes
militar  ditatoriais.
Na segunda parte da
peca é mostrada a
histéria de Bruno,
um jovem skatista
que sai de casa para
procurar um
emprego e é julgado
pela sua aparéncia.

Andlise: No video ndo € possivel ver as intervencdes em cena e a curingagem de forma completa por se
tratar de um video de divulgacdo. A cena mostrada é de uma ‘revista’ feita por policiais em Bruno. A curinga,
Yara Toscano, pergunta a plateia quem ja sofreu uma ‘revista’ como aquela ou ja presenciou uma ‘batida’
policial como aquela; ela pede para que levantem a mdo as pessoas que sim. Podemos ver um espect-ator
intervindo na cena e outro comentando a cena. A curinga o interrompe e pede para que ele execute teatralmente
sua ideia. Ele entra em cena e chama todos os espectadores para entrar também.

A energia corporal da curinga é alta e ela provoca o espect-ator para que ele relacione a cena que esta
sendo vista com sua realidade. O intento da curinga € instaurar o debate sobre a pega e convidar os espect-
atores a intervir em cena. N&o podemos ver se a curinga prioriza as intervengdes em cena em vez de discuti-las,
mas sua prontidao fisica e agilidade fazem com que a plateia se sinta envolvida na sessdo. Os espectadores
estdo curiosos sobre o rumo que o férum tomara, eles participam do jogo cénico proposto pela curinga; ela cria
outro ambiente que ndo é o cotidiano. Além disso, a energia corporal dos espect-atores também esté alta,
grande parte deles assiste a peca em pé.

O conflito da peca é a censura, tortura do estado e repressdo policial. Este conflito permeia as
experiéncias que estdo sendo vivenciadas pelo publico. As intervengdes em cena e 0 questionamento
estabelecido sdo suscitados pela habilidade improvisacional da curinga, que esta pronta para as repostas do

publico.

Video 32 Sinopse - Mesma do
video 31.

Torquemada Séo Bernardo do Campo — SBC

https://www.youtube.com/watch?v=-nbYShWi6rg
Acessado em 26 nov. 2015

Anaélise: E realizado o aquecimento do publico, mas ele ndo é feito pela curinga. O aquecimento é
conduzido por personagens da peca, eles fazem um jogo com a plateia criado pelo elenco a partir de
movimentagdes dos bracos e das méos. Depois do aquecimento a curinga entra em cena. Ela explica para a
plateia que ali serd iniciado um jogo chamado Teatro Forum. Ela diz: “Vocés vdo perceber que vai ter
problemas acontecendo aqui. VVocés vdo observar os problemas e vdo ver como vocés fariam na situacdo
apresentada”. O aquecimentos e explicagdo do Teatro Forum para o publico antes da pega ¢ relevante para que
0S espect-atores “entrem” no jogo e se disponham para a discussdo.

A peca é bem recebida pela plateia que é composta por criangas, jovens, adultos e idosos. A opresséo

social trazida em cena (a censura, tortura do estado e repressdo policial) é vivenciada pelo publico: os
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espectadores mais velhos podem ter nascido nos anos da ditadura militar no Brasil e por isso viveram a época
de censura e tortura no pais na qual Augusto Boal foi preso e torturado. Os mais jovens da plateia sao afetados
pela repressao policial que acontece atualmente nas cidades.

A curinga comentou com o publico as intervengdes ocorridas, ela incentiva o0s espect-atores a entrar em
cena, mas também instaura o questionamento entre eles; o trabalho de mediacdo da curinga se baseia na
dialética, na qual o didlogo com o publico busca por verdades e ndo-verdades relacionadas a opressdo. Ainda
assim, ela poderia apontar as ambiguidades presentes nas personagens opressoras, em especial, nos torturadores
e policiais, que também séo oprimidos por um sistema que 0s obriga a obedecer cegamente regras e cumprir
ordens.

A energia corporal da curinga ndo é tdo alta, mas ela veste uma roupa parecida cm o figurino dos atores
que a coloca em lugar diferente do ocupados pelo publico. Durante a atuacdo da curinga, ela faz uso de
habilidades improvisacionais e estd interessada nas proposi¢es dos espect-atores, se a curinga usasse mais
comicidade em suas falas e aprimorasse 0 jogo cénico, a critica social feita pela plateia seria mais contundente
e a diversdo reflexiva criada. Por se identificarem com o tema e se sentirem provocados pela curingagem, 0s
espect-atores participam do férum, discutindo o tema da peca, intervindo nas cenas apresentadas, as

modificando e reconstruindo a obra.

Video 33 Sinopse - A peca se

chama
VI FPTO 2014 TEATRO FORUM INTERVENGAO | “Consumidos™  do
EDERA grupo Mudanga de
https://www.youtube.com/watch?v=6fPX621LxFA | Cena de Sdo Paulo,
Acessado em 27 nov. 2015 capital, no projeto

Forum Verde. A
teméatica da peca é
sobre 0 consumismo
exagerado entre os
jovens e o lixo
gerado por este.

Anélise: O video mostra imagens da curingagem feita antes da intervencdo de um espect-ator
(Ederaldo) em cena. Ederaldo pede para substituir a amiga da personagem oprimida em uma cena em que elas
estdo conversando sobre o consumismo. A curinga antes da intervencdo do espect-ator explica que no Teatro
Férum, normalmente, é substituida a personagem oprimida, que no caso daquela apresentagdo € a menina em
cena. A personagem que o espect-ator substituird é amiga da oprimida, mas que também reproduz a opressdo da
peca. Ainda assim, a curinga diz que sera interessante que a intervencdo seja feita, pois é importante como
reflexdo para o trabalho do grupo. Mesmo que a curinga ndo pergunte para o pablico se essa intervencao pode
ser feita, entendemos que ela tem a intencdo de instaurar o questionamento entre os espect-atores.

A mediacdo da curinga instaura um ambiente de ambiguidade, por mais que ela ndo aponte as
contradi¢cGes da amiga (personagem que sera substituida) ela indica para os espect-atores que a substituigdo
dela ndo é a melhor forma para o Teatro do Oprimido. A partir da fala dela, o publico se atenta as mudancgas
repentinas da personagem opressora e a stbita qualidade de resolver a opressdo. A curinga provoca 0s espect-
atores para pensar nas caracteristicas da opressora da cena e refletir sobre a dificuldade de que os opressores
mudem na vida cotidiana, por isso 0 oprimido é substituido para lutar.

As risadas vindas da plateia tém o carater especial de analise critica da opressora, a0 mesmo tempo em

que os espectadores se divertem com a alternativa dada por Ederaldo, eles riem da situacdo absurda de mudanca
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repentina da amiga da oprimida, ai existe a diversdo reflexiva, pois ha o prazer e a critica.

De qualquer maneira, a curinga poderia adicionar a mediacdo o jogo cénico do bufdo com base no
humor e na comicidade, dessa maneira ela elevaria sua energia corporal e revelaria apor meio da improvisacao
a necessidade da critica social.

3.3 Principais aspectos dos videos analisados

Todos os videos apresentam pecas de teatro que estdo discutindo opressdes
vivenciadas, mesmo que indiretamente, pelos espect-atores. Nas apresentacdes também
existe a figura do curinga que desenvolve a mediacdo entre a cena e o publico. Temos ai
trés requisitos basicos para que o Teatro Férum ocorra: uma opressdo como tema principal

da obra; publico; e a mediacdo do curinga.

Voltando a nocdo da critica genética, nos deparamos com 33 videos, dos quais
apenas o de nimero 28" traz para a cena uma peca com dramaturgia ja estabelecida.
Mesmo que algumas apresentagOes sejam feitas livremente inspiradas em textos cénicos,
todas possuem doses de criagdo, sejam elas menores ou maiores. Portanto, existe um
processo de mesclagem de diversos textos, sejam eles dramatdrgicos ou ndo, para a

elaboracdo das pecas de Teatro Forum*.

Ainda assim, afirmamos que existe um texto o qual é presente em todas as
producdes e imprescindivel para o Teatro do Oprimido: o texto politico. Este pode ser
escrito ou oral, tedrico ou pratico, mas, permanentemente, ideoldgico e ativista. E o texto
politico foi observado por n6s. Em alguns videos, encontramos conflitos em uma peca de
Teatro FOrum que debateu uma opressdo, mas exerceu outras em cena. Nestes casos, €
possivel que o elenco e o curinga da peca ndo estivessem apropriados do texto politico para

a construcdo da apresentacao.

Temos como principal objetivo analisar a formagéo do curinga, e para isso partimos
dos bufdes, no entanto, nao foi possivel mascarar a despolitizacdo de uma apresentacdo de
Teatro Forum nas analises. As agdes dos curingas continuaram existindo, contudo sua
mediacdo ndo teve o intento de suscitar a recepcao critica nos espect-atores. Pelos menos

ndo a recepcdo critica da qual dissertamos, que é assumidamente desmistificadora de

** peca Revolucdo na América do Sul (1960) de Augusto Boal.
* A construcéo dos textos e sua qualidade estética ndo foram analisadas nesta pesquisa.

117



padrdes opressores. De todo modo, iniciamos a analise olhando para particularidades
técnicas do Teatro Forum que colaboram para o surgimento do viés critico relacionado a

assistir uma peca de teatro reflexivamente.

A entrada de um espect-ator em cena nao é suficiente para atender os objetivos do
Teatro FOrum; lembramos que o forum ndo surgiu para, somente, romper a barreira entre
plateia e palco. Este rompimento é uma condicdo estética, mas principalmente para que 0s
oprimidos possam ir a cena e representar eles mesmos apresentando alternativas para o
conflito em jogo. O Teatro Forum pressupde debate critico para que seja efetivado. O
debate em uma sessdo pode comecar a ser instaurado pelo aquecimento fisico e ideoldgico
do publico que é composto por jogos e exercicios propostos aos espect-atores antes da
apresentacdo. Por mais que Augusto Boal (2000) escreva que o aquecimento do publico e a
pré-apresentacdo de Teatro Forum ndo é indispensavel, acreditamos que eles séo essenciais

para a mobilizacdo corporal e ideoldgica dos espect-atores.

Acredito que muito mais importante do que chegar a uma boa solucgéo é provocar
um bom debate. Na minha opinido, 0 que conduz a auto-ativacdo dos espect-
atores é o debate, ndo a solucdo que porventura possa ser encontrada. (BOAL,
2000, p. 326).

O debate no férum é o mecanismo que promovera a critica social do puablico em
relacdo ao que foi representado. Se o curinga ndo provoca 0s espect-atores para discutir o
tema da obra, a criticidade em relagdo ao forum seré gerada com mais dificuldade. Pode
ser que a pega, 0 tema, as personagens ou O cenario provoquem pessoas na plateia o
suficiente para que elas desenvolvam criticidade sobre o que esta sendo visto, mas como
falamos anteriormente, estamos focando na mediagdo e provocacdo da critica social feita

pelo curinga no Teatro Férum.

E importante que as sugestdes dadas nas intervencbes sejam debatidas
criticamente com a plateia para que as opressdes e suas possiveis reverberacGes sejam
evidenciadas, refletidas e possam ser possibilidades de atuagdo em situagdes opressivas no
cotidiano. Por mais que compreendamos que o principio da alteridade precisa ser
instaurado entre 0s espect-atores, entendemos que ele s acontecera por meio do debate
critico sobre a opressao apresentada. A necessidade de se colocar no lugar da outra pessoa
surge em decorréncia da precisao de lutar contra a opressao social. Consequentemente, a
alteridade se da por analogia ou identidade, ou seja, quem substitui uma personagem em

cena sofre diretamente ou indiretamente aquela opressao.
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A maioria dos videos mostrou apresentacdes feitas para publicos de uma mesma
comunidade, ou seja, espect-atores que sofrem por analogia ou identificacdo a opressédo
apresentada na peca. Esta é uma caracteristica importante para o Teatro do Oprimido, pois
quando as apresentacdes séo feitas para publicos mais homogéneos e em relagdo proxima
ao tema é mais provavel gque a situagdo em cena seja vivida ap0s a apresentacao e ha maior
possibilidade de que as atividades no Teatro FOrum possam auxiliar na luta contra a
opressao no cotidiano.

O curinga ndo pode mostrar certeza em relacdo as sugestdes trazidas pelo publico,
ele enviara todas as decisdes aos espect-atores em forma de pergunta, porém, o curinga
precisa se posicionar nitidamente contra a opressdo e este posicionamento faz parte do

comportamento irreverente dele.

Se 0 curinga ndo permite que a plateia veja a opressdo em outras personagens, além
da protagonista oprimida, ele em sua curingagem deixa explicito que uma delas é a
oprimida e somente ela precisa ser questionada, isso pode levar a reducdo da visdo de
transformacéo do publico em relacdo a obra apresentada e a0 mesmo tempo instaurar uma

regra que nao permite que outras possibilidades para o jogo cénico sejam construidas.

Um publico vivenciara, mais facilmente, experiéncias estéticas se o tema das pecas
for identificado em suas vidas. Afinal, podemos discutir opressdes que ndo sofremos
diretamente, mas as sentiremos mais intensamente se fizermos parte da minoria social que
passa pelo conflito. A identificacdo com o tema da peca € uma caracteristica importante
para a constru¢do do olhar critico no Teatro Forum. No entanto, ela ndo é a Unica, o
curinga pode ser o catalisador da criticidade em cena, permitindo que os espect-atores

vejam a opressdo apresentada de outras formas.

A ironia e a comicidade que o curinga utiliza em sua atuacdo pode desenvolver a
dialética na mediacdo, na qual as opinides se contradizem e o curinga lida com as
contradicbes de forma que elas sejam discutidas e pensadas criticamente como
possibilidades de acdo para e pela personagem oprimida. As contradicbes de uma
personagem devem ser usadas ndo apenas como defeitos, mas também como
potencialidades de acdo em um conflito, ja que podemos ser opressores ou oprimidos.

Vemos este exemplo explicitamente representado no video 22.
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As formas irbnicas promovem a forca critica do humor. Nesse processo, pode ser
desenvolvido o espirito niilista e zombeteiro do curinga para tecer criticas e apontar as
contradi¢Bes das personagens e da cena. As criticas trazidas na curingagem despertardo a
criticidade e a recepc¢éo ativa da obra. Quando 0s espect-atores veem 0 curinga atuar com
irreveréncia e ironia, eles tendem a se sentir a vontade para fazer o mesmo ou semelhante,

permitindo que sejam vistas outras leituras das cenas.

Os videos que mais trouxeram aspectos relevantes da formacdo do curinga para
nossa pesquisa foram: 2, 3, 5, 12, 13, 27 e 28. Os videos 3, 5 e 13 contém exemplos de
curingagens e pecas de Teatro Férum que atendem os principais critérios utilizados na
analise. Ja os videos 2, 12, 27 e 28 dizem respeito, também, aos critérios mais relevantes,

entretanto, eles vao de encontro as ideias colocadas.

Na apresentacdo do video 3, percebemos que a influéncia do texto politico ativista é
explicita. O tema da apresentacdo é a opressao sofrida por criangas pobres, especialmente,
criangas que moram em ocupacdes de prédios vazios da cidade, prédios que tomam um
grande espago fisico na cidade e estdo completamente abandonados. O curinga
problematiza a opressdo em cena antes de propor que 0s espect-atores entrem na peca. O
comportamento dele € irreverente e ele ndo permite que a opressdo apresentada em cena

seja tida como unilateral; € preciso discuti-la.

A peca do video 3 é resultado de oficinas de Teatro do Oprimido ministradas em
uma ocupacdo de moradia na Avenida Sdo Jodo no centro da cidade de Sdo Paulo. As
oficinas eram voltadas para os moradores da ocupacao e, além deles, participaram artistas
que se simpatizam com o Teatro do Oprimido. O curinga da peca foi o0 mesmo que
conduziu as oficinas, portanto, ele conhecia profundamente a peca e acompanhou desde o
principio sua montagem. Mesmo que 0 curinga ndo seja morador da ocupagdo ou nao
esteja diretamente relacionado a opressdao mostrada em cena, ele se apropriou do texto

politico da obra e tem propriedade para lidar improvisacional e criticamente com a obra.

A opressdo de género mostrada no video 5 reitera a premissa, carregada pelo Teatro
do Oprimido, de trazer para a cena um tema que debata problemas sociais em universos
macro e atinja diferentes comunidades, mesmo que cada uma tenha suas particularidades.
Vemos em cena, um grupo brasileiro que apresenta uma peca em Viena na Austria. Por

mais que la as opressdes de género tenham particularidades que podem ser diferentes
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daquelas presentes no Brasil, € fato que a peca desperta no publico questionamento e

necessidade de intervencao.

Ainda que seja possivel ver a intervencdo de apenas uma espect-atriz, percebemos
que a curinga em sua atuacao ja estd apoiada por um texto politico ativista na sessdo que,
como no video 3, permite o debate critico sobre a peca. Além disso, a curinga é mulher,
entdo ela sofre opressbes de género e também conhece profundamente a obra, duas
caracteristicas essenciais para que sua curingagem seja segura e se baseie na qualidade
improvisacional. Afinal, ela tem seguranca do tema a ser tratado e estd preparada para

diferentes proposicdes dos espect-atores.

No video 13, o curinga participa ativamente de todas as intervencdes na sesséo. Ele
questiona o publico sobre as alternativas dadas pelos espect-atores em cena e desperta o
olhar critico do publico. O curinga garante que nenhuma fala do publico seja feita sem ser
discutida. Ele possui um comportamento combativo em relagdo a afirmagdes universais.
As intervencdes em cena sdo buscadas, no entanto, é mais importante que o0s temas sejam

refletidos e que o olhar critico seja instaurado.

Vemos nos videos 2 e 12 o Teatro do Oprimido acontecendo em contexto religioso.
Até ai, ndo ha problema. Entretanto, quando percebemos a construcdo politica das duas
pecas apresentadas, encontramos problemas em relacdo ao texto politico e a motivacao
para as obras. No video 2, a peca apresentada tem forte carater de entretenimento e é

esvaziado politicamente. O tema mostra a obrigacdo que é realizar um gesto de caridade.

O oprimido sofre por sentir que vive uma opressdo ao ter que escolher entre ficar
com a heranca da mae (bastante dinheiro que pode proporcionar-lhe um grande casamento
com sua amada) ou doar o dinheiro para uma instituicdo de criangas carentes. A mae do
oprimido pediu em seu leito de morte que ele doasse o dinheiro, mas ele esta triste, pois
ndo quer fazer isso, uma obrigacdo dentro da instituicdo religiosa espirita da qual ele
participa - na peca e na vida cotidiana. H4 nesta montagem a evidente necessidade de
doutrinar os participantes da instituicdo em relacdo a um pressuposto religioso de dentro da
instituicdo. A curinga ndo promove a criacdo do olhar critico dos espect-atores. Uma
pessoa do publico afirma ter uma solucdo, mas ndo quer atuar em cena e a curinga nao

pede para essa pessoa do publico falar o que pensa.
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Nos videos 27 e 28, 0 Teatro do Oprimido é utilizado como uma ferramenta de
inclusdo dentro de uma empresa. A apresentacdo da técnica nos videos parte da ideia de
que o Teatro do Oprimido humaniza e sensibiliza os individuos. Apoés a introducédo, ha
falas de diversas pessoas envolvidas no processo, pessoas que trabalham na EMBASA,
professoras da UFBA e atores das pecas. O projeto transmite a nogdo de que o Teatro do
Oprimido foi um recurso encontrado pelos patrdes da empresa para escutar e atender

melhor as necessidades dos funcionarios.

O Teatro do Oprimido pode trazer para a cena questdes que problematizam
diferentes situacBes, mas no caso deste projeto dos videos 27 e 28 acreditamos que ha por
parte dos cargos de nivel mais alto das empresas a necessidade de dar aos trabalhadores
algo que possa deixa-los menos insatisfeitos com o trabalho. As oficinas e montagens das
pecas podem ocupar um lugar de satisfacdo nos trabalhadores que substitui um aumento
salarial, por exemplo, e, assim, os patrdes instauram um ambiente de trabalho mais

tranquilo e obediente.

Ficamos desconfiados quando o Teatro do Oprimido é usado de forma coercitiva,
seja onde for. O Método esta aberto a sugestdes e direcionamentos dados pela comunidade
que o pratica. Desse modo, é possivel que instituicdes opressoras e se apropriem dele com
discursos arrependidos, porém, devemos estar atentos para quando isso acontecer. Afinal, o
Teatro do Oprimido é em primeiro lugar uma ferramenta de luta dos oprimidos contra
opressdes que os afligem. Cabe, especialmente, ao curinga acompanhar estas situacdes em

uma sessdo de Teatro Forum e problematizé-las.

A habilidade exercida na mediacdo sera boa se 0 curinga se preparar cenicamente
de acordo com os pontos analisados acima. Ademais, entendemos que, para alem disso, se
faz necesséario que o mediador da peca de Teatro Forum seja formado politicamente de
maneira sélida em relacdo ao tema da obra. Ele precisa saber sobre o que est4 falando e
quais sdo as reverberacfes sociais e politicas daquela opressédo. Conhecer politicamente o
tema do qual se fala, ndo apenas o curinga, mas também os atores, € uma das etapas
essenciais para a peca de Teatro Férum e isto se relaciona com o texto politico da obra.
Nesse sentido, algumas caracteristicas do bufdo colaboram para que a politizacdo do

curinga aconteca.

Por exemplo, se a peca de Teatro Forum trata sobre o machismo, é complicado ter

um homem curingando a sessdo. Por mais que ele seja simpatizante do movimento
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feminista e da luta contra as opressdes patriarcais, ele nunca as sofreu diretamente. Dessa
forma, é improvavel que ele entenda totalmente, na discussdo, as demandas das mulheres

em relacdo a opressdo, em especial, quando a enfrentam dia-a-dia.

Entendemos que existem exce¢des. Pode ser que seja necessario que um homem
curingue uma peca sobre o machismo, ou uma pessoa cisgénera sobre transfobia. Estes
casos ocorrem quando ndo ha nenhum curinga, que viva diretamente a opresséo, disponivel
para curingar a sessao de Teatro Forum. Vale nos perguntarmos se € melhor que o curinga
esteja ciente e conheca a peca a ser apresentada, ou seja, parte da minoria social que realiza
o trabalho. Acreditamos que é possivel que a curingagem seja feita em dupla nestes casos.
De qualquer forma, é imprescindivel que o curinga esteja inteirado politicamente do tema

da obra.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ha concluséo para um trabalho académico? Acreditamos que ndo, ndo ha conclusao
que encerre uma pesquisa, mas ideias que mantem a necessidade de sua continuidade.
Nesta dissertacdo desenvolvemos o argumento de que o curinga precisa ser formado
teatralmente e politicamente por atributos do bufdo. Esta formacao do curinga pode acabar
com o esvaziamento critico do Teatro Forum, no qual os espect-atores entram em cena
apenas para dar continuidade ao jogo e ndo como forma de questionamento e discusséo

critica da opressao social apresentada.

Até o presente momento, a pesquisa nos demonstrou que o curinga formado por
meio de caracteristicas bufonescas constréi seu jogo através da qualidade improvisacional.
A mediacdo dependera do preparo cénico do curinga, que € o cerne desta pesquisa. Este
estudo apontou até seu fechamento que se faz inerente a peca de Teatro FOrum que o
mediador apresente criticidade em relagdo ao tema da obra, em consonancia com as

reverberacdes sociais e politicas daquela opressdo encenada.

Percebemos ainda a abrangéncia do Teatro do Oprimido no sentido da diversidade
de participantes que da técnica se utilizam. Vimos sessbes de Teatro Férum em escolas,
teatros, reunides politicas, festivais e intervengdes urbanas. Quatro videos (2, 12, 27, 28)
mostraram o Teatro Forum sendo performado dentro de empresas e igrejas, a intencdo da
modalidade nesses ambientes é moralista e doutrinadora, justamente duas caracteristicas

abominadas por Boal e pela base proposta por este Método.

As curingagens analisadas, em sua maioria, mostram curingas que priorizam a
entrada de espect-atores em cena. Dessa forma, o carater dialético (dial6gico) mais critico
do férum ndo esta sendo relevado, o objetivo de buscar intervencfes que reconstruam as
cenas é mais atraente para o desenvolvimento do Teatro FOrum nestes casos. No fim das
contas, as entradas dos espect-atores passam a ser um recurso visual que ndo tem reflexao e
a sessdo perde sua forca transformadora da vida cotidiana. Isto € mais frequente em pecas
nas quais o publico ndo se identifica com a opressao apresentada. Assim, a intervencéo em

cena é vazia e fraca.

Tivemos como resposta relevante em nosso processo de investigacdo que parte das
pecas de Teatro FOrum estudadas estdo esvaziadas politicamente e ndo buscam o olhar

critico dos espect-atores. Para recuperar isso, entendemos que é fundamental que o curinga
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construa o0 jogo de sua atuacdo pela qualidade improvisacional que ¢ um dos atributos
teatrais das atividades do bufdo. Nos videos, a maioria dos curingas ndo estavam abertos a
comentarios e propostas do publico. Eles mostravam ndo possuir real interesse no que 0s
espect-atores falavam como se ndo estivessem dispostos a modificar sua atuacdo e o

prosseguimento da curingagem no Teatro FOrum.

Os videos analisados apontam que o papel do curinga é educar pela arte,
estimulando interacdo fértil, promovendo a intervencdo do publico em cena, e pela fruicdo
da peca em prol do desenvolvimento da criticidade. Busca-se, entdo, pela media¢do que o
publico experiencie a obra, potencializando a reflexdo por meio da curingagem, ao se
dinamizar a tensdo da peca de Teatro Férum. As vivéncias passadas sdo relacionadas as

presentes para a construcao de futuras.

O curinga se posiciona explicitamente contra as opressdes sociais, especificamente,
aquelas trazidas em cena. Esta caracteristica pode ser vista em todos os videos analisados.
Por mais que os curingas aparecam desanimados em alguns videos, eles estdo certos em
relacdo ao seu posicionamento politico no férum; os curingas lutam para que as opressoes

sejam destruidas ou, pelo menos, minimizadas.

O Teatro Férum por meio do jogo da curingagem formada por aspectos do buféo
pode trazer nocdes e formas especificas de reflexdo para a instauracdo do questionamento
em relacdo a opressdo social, pois o bufdo pode representar a critica social. Se o curinga
incorporar a sua atuacdo irdnica e critica, ele influenciara os espect-atores; as influéncias
poderdo ocorrer nas a¢des do publico, quando ele também é critico e irdnico, e também no
questionamento dos espect-atores em relacdo ao posicionamento do curinga e a motivacéo
da cena. E importante que o mediador esteja pronto para incorporar todos 0s comentarios
ouvidos de modo que sejam dadas respostas a serem utilizadas no férum e trazer beneficios

a sessao.

RelacBes entre a falta de formag&o politica do curinga, quais sdo 0s objetivos da
narrativa dele e como o objetivo da narrativa se perde quando ele ndo possui experiéncias
nem formacao politica sobre 0 assunto que estd curingando séo articulacdes de elementos

que podem coibir a producdo de criticidade na curingagem.

Os cuidados a serem tomados pelos curingas dizem respeito a mediacdo que

problematiza a opresséo social e, também, coloca a opressao sofrida pelo individuo como
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uma construcdo histérica e social, de modo que ndo haja o hiperindividualismo do
oprimido e a busca de alternativas para o problema a partir de agdes pessoais, que apenas

resolvam a situacdo em lugar especifico.

Em tempos em que tantas ONGs promovem de maneira quase industrial a pratica
artistica como modo de subjetivacdo para ensinar tanto a disciplina e a cria-
tividade necessarias a uma inser¢do dentro do mercado de trabalho, se torna
dificil acreditar na emancipacdo proposta por esta arte desvinculada (BOAL,
2014b, p. 186).

Assim, em alguns videos, encontramos pecas de Teatro FOorum gue estavam mais
preocupadas em trazer uma opressdo que ndo se configura como uma discussao politica
ativista de algum assunto que atinge grande parte da populacgéo e se caracteriza como uma

injustica social.

As consideragOes finais deste trabalho frisam a importancia do estudo da
curingagem no Teatro Forum. A analise dos videos mostrou que parte das pecas de Teatro
Férum estudadas estdo esvaziadas politicamente e ndo buscam o olhar critico dos espect-
atores. Para recuperar isso, por fim, é fundamental que o curinga construa o jogo de sua
atuacdo pela qualidade improvisacional que € um dos atributos teatrais das atividades do
bufdo. Percebemos, finalmente, que também é necessario que seja feito um estudo mais
aprofundado sobre a recepcdo dos espect-atores e pesquisa das vivéncias praticas da

formacéo do curinga por meio de caracteristicas do buféo.
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Apéndice A

Para o preenchimento do quadro no Apéndice A utilizamos a links de sitios que sugeriam
continuagdes dos videos selecionados e aprofundavam as informagdes presentes na

descricdo dos videos no YouTube:

e Video 4: https://www.youtube.com/watch?v=60Sx9yxDa3q

e Video 5: http://ctorio.org.br/novosite/2009/10/world-forum-theatre-festival/

e Videos 6 - 7: https://www.youtube.com/watch?v=8PKOsy4EQpk

https://www.youtube.com/watch?v=bbNBWoRpOEo

https://www.youtube.com/watch?v=MDY TOWcXxlc

http://normasoely.blogspot.com.br/2012/12/a-peca-deu-louca-na-domestica-do-

gatpi.html

http://moovids.com/ar/8PKOsy4EOpk/watch-free-funny-video-comedia-deu-a-

louca-na-domestica.html

https://www.facebook.com/normasoelygrupoalteatro/posts/753824537990187

https://www.facebook.com/grupoalternativo.deteatro/?ref=ts&fref=ts

https://www.facebook.com/pages/Teatro-Jo%C3%A30-Paulo-11/171634879633512

e Video 9: https://www.youtube.com/watch?v=x0cXwxV04Y8

http://ftolondrina.blogspot.com.br/2009 01 01 archive.html

e Video 11:
https://www.google.com.br/search?g=enecom+alagoas&rlz=1C1SAVI enBR670B
R670&00=enecom+alagoas&aqs=chrome..69i57j69i61j014.3292j0j7&sourceid=chr
ome&es sm=122&ie=UTF-8

https://cabenevidespaixao.wordpress.com/2008/06/30/enecom-2008/

http://orkut.google.com/c57567241-tf2311913f90be64b.html
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Video 12: https://www.facebook.com/events/934912449897974/

http://www.huper.com.br/rioarte/index.php/contato

Video 16: https://www.youtube.com/channel/UCc41g0n9280Aqg300iRIwesA

Video 17: http://ctorio.org.br/novosite/2015/10/moto-mostra-oga-mita-de-teatro-do-

oprimido-sabado-no-cto/

Video 23: https://www.youtube.com/watch?v=00146HbM9ks&spfreload=1

https://www.facebook.com/events/991534427539617

Videos 24 - 25: http://escravonempensar.org.br/acoes/ja-cheqa-de-escravos-todos-

ganham-guando-somos-livres/

Videos 27 — 28: https://www.youtube.com/watch?v=yLB0i7Pe9Ic

Video 29: http://chadealecrim.blogspot.com.br/2010/04/um-cha-para-boal.html

http://geribandafurg.blogspot.com.br/2011/11/programacao-geribanda-2011.html

Video 30: http://andersoncalandrini.blogspot.com.br/2014/01/tecno-barca-2-edicao-
de-6-20-de.html

http://www.tecnobarcabailigue.blogspot.com.br/

Video 31: http://entretenimento.uol.com.br/arte/bienal/ultimas-

noticias/2010/12/09/29-bienal-de-sp-termina-no-domingo-12-programacao-tem-

beth-goulart-e-hip-hop.jhtm

http://www.29bienal.orqg.br/

Video 33: https://www.facebook.com/feirapaulistato/photos/pb.360206877417356.-
2207520000.1456329446./554646771306698/?type=3&theater
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http://www.tecnobarcabailique.blogspot.com.br/
http://entretenimento.uol.com.br/arte/bienal/ultimas-noticias/2010/12/09/29-bienal-de-sp-termina-no-domingo-12-programacao-tem-beth-goulart-e-hip-hop.jhtm
http://entretenimento.uol.com.br/arte/bienal/ultimas-noticias/2010/12/09/29-bienal-de-sp-termina-no-domingo-12-programacao-tem-beth-goulart-e-hip-hop.jhtm
http://entretenimento.uol.com.br/arte/bienal/ultimas-noticias/2010/12/09/29-bienal-de-sp-termina-no-domingo-12-programacao-tem-beth-goulart-e-hip-hop.jhtm
http://www.29bienal.org.br/
https://www.facebook.com/feirapaulistato/photos/pb.360206877417356.-2207520000.1456329446./554646771306698/?type=3&theater
https://www.facebook.com/feirapaulistato/photos/pb.360206877417356.-2207520000.1456329446./554646771306698/?type=3&theater

Apéndice B
O contelido dos videos selecionados

O levantamento inicial de videos no YouTube gerou 3740 (trés mil setecentos e
quarenta) videos relacionados as palavras-chave inseridas nos nove eixos utilizados para a
busca. Nesse nimero foram aplicados quatro procedimentos de cortes que originaram um
novo namero de 340 (trezentos e quarenta) videos. Foi feita uma filtragem para que videos
que possuissem o numero de aparicbes maior que uma, fossem contados apenas uma vez.

Assim, chegamos ao numero final de 33 (trinta e trés) videos.

Antes de ser analisado, o conteudo dos videos foi descrito e pormenorizado. O
principal objetivo da descri¢do era encontrar pontos caracteristicos de semelhanca entre os

videos que pudesse nos trazer informacdes iniciais de sua relevancia para a pesquisa.

Os aspectos nos quais nos concentramos para a descricdo dos videos foram: nome,
link, nome do grupo, nome do curinga, classificacdo do publico; local da apresentacédo
(prédio, estado, cidade); data da apresentacdo; data da publicacdo do video no YouTube;
motivo da apresentacdo (evento, festival, encontro, forum, fomento); duracdo da peca
(apresentacdo da peca completa somando o0s videos continuagdo, se necessario); duracao
(no video) da curingagem pré-apresentacdao; duracdo (no video) da curingagem pdés-

apresentacdo e nimero de intervencgdes feitas pelo publico.

Compreendemos que para a realizacdo profunda da andlise dos 33 (trinta e trés)
videos selecionados, precisaremos recorrer as continuagdes e outras partes deles que nédo

apareceram nos levantamentos, mas sao sugeridas pelo YouTube.

Aspectos das descri¢bes dos videos
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Quadro 1 - Descrigdo dos videos selecionados para andlise

Nome Link Grupo Curinga Publico Local Data Data | Motivo | Duracéo Durac¢d | Duracdo | N
Aprese | Publi Peca o Pré Pos u
ntacdo | cacéo m
er
0
In
te
rv
en
¢o
es
O Teatro-Férum https://www.y Né&o é Augusto Né&o é Brasil Década | 08/12 | Trecho Né&o é Né&o é Né&o é 1
outube.com/w possivel Boal possivel de /2014 | do possivel possive | possivel
atch?v=1Zhlpn identificar identificar 1970 docume | identificar, | identifica
SVRUg ntario: pois séo identifi | r, pois
Augusto | mostrados car, séo
Boal e 0 | apenas pois mostrado
Teatro fragmentos sdo S apenas
do como mostra | fragment
Oprimid | ilustracdoa | dos 0S Como
0 fala de Boal | apenas | ilustraca
fragme | oafala
ntos de Boal
como
ilustrag
doa
fala de
Boal
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https://www.youtube.com/watch?v=IZhlpnSVRUg
https://www.youtube.com/watch?v=IZhlpnSVRUg
https://www.youtube.com/watch?v=IZhlpnSVRUg
https://www.youtube.com/watch?v=IZhlpnSVRUg

APRIMEIRAVEZ - | https://www.y Cia. de Faz parte do | N&o é Fraternid | Néo é 20/05 | Néo é 9 2' 05" 11 3
TEATRO DO outube.com/w Teatro grupo e usa | possivel ade possive | /2013 | possivel
OPRIMIDO - atch?v=w- Charles 0 Mmesmo classificar o | Espirita I identific

FRATERNIDADE xUWE(QqIR54 Pierre figurino que | publico Charles identifi ar

CHARLES PIERRE as outras Pierre - car

-PARTE 1 atrizes Belo
Horizont
e/MG

Apresentacdo Teatro | https://www.y Ocupacdo | Armindo E composto | Av. Sdo | 01/07/2 | 12/09 | Encerra | 6'40" 320" 9'29 1

do Oprimido - Av. outube.com/w S&o Jodo Pinto por pessoas | Jodo 014 /2014 | mento

S80 Jodo - Ocupacdo | atch?v=Nxreg de racas, alturan das

Séo Jodo X3ZnZg idades e 550 - Séo oficinas
géneros Paulo/SP de
diversos Teatro
que sdo do
mées e pais Oprimid
de alguns ona
atores e Ocupaci
transeuntes o0 Séo
na avenida Jodo
onde a peca promovi
foi das pelo
apresentada Coletivo

Territori
oBe
coorden
adas por
Armind
0 Pinto
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https://www.youtube.com/watch?v=w-xUWEqIR54
https://www.youtube.com/watch?v=w-xUWEqIR54
https://www.youtube.com/watch?v=w-xUWEqIR54
https://www.youtube.com/watch?v=w-xUWEqIR54
https://www.youtube.com/watch?v=NxregX3ZnZg
https://www.youtube.com/watch?v=NxregX3ZnZg
https://www.youtube.com/watch?v=NxregX3ZnZg
https://www.youtube.com/watch?v=NxregX3ZnZg

Augusto Boal

https://www.y
outube.com/w

atch?v=c-
LE9kXutRw

Nao é
possivel
identificar

Augusto
Boal

Néo é
possivel
classificar o
publico

Alemanh
ae
Franca

Néo é
possive
I
identifi
car

30/04
12012

Compila
¢do do
acervo
audiovis
ual do
Instituto
Augusto
Boal

N&o hd a
apresentacdo
de uma peca
no video

1|

50"

CTO-RIO

outube.com/w
atch?v=jabxc
YS8Kug

Centro de
Teatro do
Oprimido
CTO-RIO

Barbara
Santos

Néo é
possivel
classificar o
publico

Viena/A
ustria

16/10/2
009

18/12
12009

Aqueci
mento
para as
apresent
acles na
Austria
nos dias
23
(Linz),
26
(Viena)
e 27
(Graz),
onde o
Centro
de
Teatro
do
Oprimid
0
represen
tao
Brasil
durante
o World
Forum
Theatre

N&o hd a
apresentagdo
de uma peca
no video

Né&o é
possive
|
identifi
car

3'32"
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https://www.youtube.com/watch?v=c-LE9kXutRw
https://www.youtube.com/watch?v=c-LE9kXutRw
https://www.youtube.com/watch?v=c-LE9kXutRw
https://www.youtube.com/watch?v=c-LE9kXutRw
https://www.youtube.com/watch?v=ja5xcYS8Kug
https://www.youtube.com/watch?v=ja5xcYS8Kug
https://www.youtube.com/watch?v=ja5xcYS8Kug
https://www.youtube.com/watch?v=ja5xcYS8Kug

Festival

DEU A LOUCA NA | https://www.y
DOMESTICA - outube.com/w
TEATRO FORUM atch?v=1nz-
Kdi9C1A
DEU A LOUCA NA | https://www.y
DOMESTICA - outube.com/w

TEATRO FORUM

atch?v=NyU5
UFkslwo

Grupo
Alternativo
de Teatro -

GAT/PI

Atriz do
grupo

N&o é
possivel
classificar o
publico

Teatro
Jodo
Paulo 11 -
Teresina/
Pl

2010

05/10
/2010

Apresen
tacéo da
tempora
da da
peca
fomenta
da pela
Lei A
Tito
Filho

4'171

Né&o é
possive
|
identifi
car

2' 35"
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https://www.youtube.com/watch?v=1nz-Kdi9C1A
https://www.youtube.com/watch?v=1nz-Kdi9C1A
https://www.youtube.com/watch?v=1nz-Kdi9C1A
https://www.youtube.com/watch?v=1nz-Kdi9C1A
https://www.youtube.com/watch?v=NyU5UFkslwo
https://www.youtube.com/watch?v=NyU5UFkslwo
https://www.youtube.com/watch?v=NyU5UFkslwo
https://www.youtube.com/watch?v=NyU5UFkslwo

Mostra de Teatro do | https://www.y | Estudantes | Dois Familiares e | Parque 2011 20/11 | Mostra | Ndo é Séo 16" 1
Oprimido da Escola | outube.com/w | do6°ao9° | estudantes amigos dos | das /2011 | de possivel realizad
Oga Mita atch?v=cfdhcx ano da da escola - atores Ruinas - Teatro identificar as duas
YXztQ Escola Oga | curingagem Rio de do curinga
Mita — aquecimento Janeiro/R Oprimid gens
Tijuca /Roni Valk - J o Escola pré-
curingagem Oga apresen
pos Mitd tacdo
(aqueci
mento)
1'08"e
1'30"
Oficinal - Teatro do | https://www.y | Participantes | Integrante Néo é Londrina | 2007 20/03 | Apresen | 7' 44" 15" Néo é 0
Oprimido de outube.com/w | da oficina de | do grupo possivel /PR /2007 | tacéo da possivel
Londrina - Parte 1 atch?v=ZHXI Teatro do Fabrica de identificar Oficina identifica
m8p7fOM Oprimido | Teatro do 1de r
Oprimido Teatro
Londrina do
(FTO) Oprimid
ode
Londrin
a,
realizad
aem
evento
organiza
do pela
Sec. de
Cultura
de
Londrin
a (Rede
Cidadan
ia-
Londrin
a Soltaa
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https://www.youtube.com/watch?v=cfdhcxYXztQ
https://www.youtube.com/watch?v=cfdhcxYXztQ
https://www.youtube.com/watch?v=cfdhcxYXztQ
https://www.youtube.com/watch?v=cfdhcxYXztQ
https://www.youtube.com/watch?v=ZHXIm8p7fOM
https://www.youtube.com/watch?v=ZHXIm8p7fOM
https://www.youtube.com/watch?v=ZHXIm8p7fOM
https://www.youtube.com/watch?v=ZHXIm8p7fOM

Imagina
cdo

[E

PECA: Seja Forte-
CTO- centro do
teatro do oprimido
14/09/2015

outube.com/w

atch?v=00gPv
WIMmwE

Participantes
da oficina de
Teatro do
Oprimido no
CTO-RIO

Julian Boal

Nao é
possivel
identificar

Casa do
Centro
de Teatro
do
Oprimid
o - Rio
de
Janeiro/R
J

14/09/2
015

18/09
12015

Apresen
tacdo da
cena
resultant
e da
oficina
de
Teatro
do
Oprimid
0

10'

Né&o é
possive
|
identifi
car

2'16"
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https://www.youtube.com/watch?v=0ogPvW9MmwE
https://www.youtube.com/watch?v=0ogPvW9MmwE
https://www.youtube.com/watch?v=0ogPvW9MmwE
https://www.youtube.com/watch?v=0ogPvW9MmwE

Pré-Enecom 2008 do | https://www.y | Participantes | Udson Participante | Alagoas | 03/07/2 | 15/07 | Oficina | Curingagem do Jogo de Teatro do 3
Coletivo Alagoas - outube.com/w | da oficina de | Pinheiro s da oficina 008 /2008 | de Oprimido "Os 4 em marcha" -
Teatro do Oprimido atch?v=VvVOD Teatro do Uirapuru de Teatro Teatro Demostracao de Teatro Forum - 7'
W4Mjg9R4 Oprimido Matreiro do do 30"
(Coletivo Oprimido Oprimid
Enecos o no Pré
Alagoas) Encontr
0
Naciona
I dos
Estudant
es de
Comuni
cacdo
Social
(ENEC
OM)
RIO ARTE 2012: https://www.y | Participantes | N&do é Participante | Magé/RJ | 2012 12/06 | Congres | A Néo é A 10
APRESENTACAO outube.com/w | da oficina de | possivel sdo /2012 | so Rio curingag | possivel curingag
DA OFICINA atch?v=mntG2 Teatro do identificar congresso Arte eme as identificar | eme as
TEATRO DO 9i0zSI Oprimido Rio Arte interveng interveng
OPRIMIDO 2012 des do des do
publico publico
sdo sdo
realizada realizada
s durante s durante
a a
apresenta apresenta
¢do da cdo da
peca - 14' peca - 14'
40" 40"
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https://www.youtube.com/watch?v=VODW4Mjq9R4
https://www.youtube.com/watch?v=VODW4Mjq9R4
https://www.youtube.com/watch?v=VODW4Mjq9R4
https://www.youtube.com/watch?v=VODW4Mjq9R4
https://www.youtube.com/watch?v=mntG29i0zSI
https://www.youtube.com/watch?v=mntG29i0zSI
https://www.youtube.com/watch?v=mntG29i0zSI
https://www.youtube.com/watch?v=mntG29i0zSI

1 Taller de Teoriay https://www.y | Participantes | Julian Boal Néo é Teatro Néo é 22/01 | Oficina | 2'47" 1'23" 3'36" 2
3 Préactica del Teatro outube.com/w | da oficina de possivel Julia de possive | /2010 | ministra
del Oprimido con atch?v=WHjN teoria e identificar Burgos I da no
Julian Boal IXWGPuUO0 pratica de da identifi Program
Teatro do Universi | car ade
Oprimido dade de Estudos
Porto Interdisc
Rico - iplinas
San da
Juan/PR Universi
dade de
Porto
Rico -
Projeto
FIFI
Arte
1 Teatro do oprimido https://www.y | Estudantes | Estudante do | Estudantes | Bahia Néo é 19/09 | Semana | 3'43" Néo é 137" 1
4 outube.com/w | do 2°anodo | 2°ano do do 2° ano possive | /2008 | Cultural possivel
atch?v=7y1n9 Ensino Ensino do Ensino I identificar
vNqgX4 Médio turma | Médio turma | Médio identifi
A A turma A car
1 | Teatro do oprimido 2 | https://www.y 21/09
5 outube.com/w /2008
atch?v=LwyG
luHe6fk
1 Teatro do oprimido https://www.y | Estudantes | Estudante da | Estudantes | Escola Néo ¢é 16/09 | Nédo é 32" Néo é 2'41" 2
6 minas escola Anne outube.com/w da Escola | Escola Anne | da Escola Anne possive | /2001 | possivel possivel
Frank atch?v=05ag | Anne Frank | Frank Anne Frank | Frank - I identific identificar
DXTRIJWQ Belo identifi ar
Horizont | car
e/MG
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https://www.youtube.com/watch?v=WHjNlXWGPu0
https://www.youtube.com/watch?v=WHjNlXWGPu0
https://www.youtube.com/watch?v=WHjNlXWGPu0
https://www.youtube.com/watch?v=WHjNlXWGPu0
https://www.youtube.com/watch?v=Zy1n9vNqgX4
https://www.youtube.com/watch?v=Zy1n9vNqgX4
https://www.youtube.com/watch?v=Zy1n9vNqgX4
https://www.youtube.com/watch?v=Zy1n9vNqgX4
https://www.youtube.com/watch?v=LwyGIuHe6fk
https://www.youtube.com/watch?v=LwyGIuHe6fk
https://www.youtube.com/watch?v=LwyGIuHe6fk
https://www.youtube.com/watch?v=LwyGIuHe6fk
https://www.youtube.com/watch?v=O5agDXTRJWQ
https://www.youtube.com/watch?v=O5agDXTRJWQ
https://www.youtube.com/watch?v=O5agDXTRJWQ
https://www.youtube.com/watch?v=O5agDXTRJWQ

Teatro do Oprimido | https://www.y | Estudantes | Roni Valk Estudantes | Casado | 2014 13/11 | MOTO | 4'13" Néo é 1'28"(a |1
na Escola Oga Mitd | outube.com/w | do6°ao9° do6°ao9° | Centro /2015 | (Mostra possivel partir de
atch?v=olL 5w ano da ano da de Teatro Oga identificar | 5'47"as
CYcpbYo Escola Oga EscolaOga | do Mita de imagens
Mita - Tijuca Mita - Oprimid Teatro serao
Tijuca 0 - Rio do desconsi
de Oprimid deras
Janeiro/R 0) pois sdo
J as
mesmas
do video
7)
Teatro do Oprimido https://www.y | Estudantes | Estudante do | Estudantes | Escola Néo é 27/09 | Atividad | 3' 15" N&o ha 0
na sala de aula outube.com/w | do2°anoB | 2°anoBda | do2°anoB | Estadual | possive | /2015 | eda curingag
atch?v=_bX9q da Escola Escola da Escola Coronel I disciplin em pos
ACCNZz4 Estadual Estadual Estadual Marcelin | identifi ade
Coronel Coronel Coronel 0 Braga - | car Arte
Marcelino | Marcelino Marcelino Boa
Braga Braga Braga Esperang
(Denner, (Denner) ado
Camilae Sul/SP
Bia)
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https://www.youtube.com/watch?v=oL5wCYcpbYo
https://www.youtube.com/watch?v=oL5wCYcpbYo
https://www.youtube.com/watch?v=oL5wCYcpbYo
https://www.youtube.com/watch?v=oL5wCYcpbYo
https://www.youtube.com/watch?v=_bX9qACCNZ4
https://www.youtube.com/watch?v=_bX9qACCNZ4
https://www.youtube.com/watch?v=_bX9qACCNZ4
https://www.youtube.com/watch?v=_bX9qACCNZ4

1 Teatro do oprimido https://www.y | Estudantes | Estudante do | Estudantes | Escola Néo é 21/09 | Atividad | 6'10" Néo ha 2'22" 0
9 na sala de Aula outube.com/w | do2°anoB | 2°anoBda | do2°anoB | Estadual | possive | /2015 | e da curingage
atch?v=BEFd da Escola | Escola da Escola Coronel I disciplin m pré
HXz_JVs Estadual Estadual Estadual Marcelin | identifi ade (aquecime
Coronel Coronel Coronel o0 Braga- | car Arte nto)
Marcelino | Marcelino Marcelino Boa
Braga Braga Braga Esperang
(Maria ado
Clara, Ana Sul/SP
Clara,
Leticia,
Ezequias e
Ezequiel)
2 | Teatrodo Oprimido | https://www.y | Estudantes | Estudante do | Estudantes | Escola Né&o é 21/09 | Atividad | 1'21" Né&o é 2' 1
0 na sala de aula outube.com/w | do2°anoB | 2°anoBda | do2°anoB | Estadual | possive | /2015 | eda possivel
atch?v=s96Uq da Escola | Escola da Escola Coronel | | disciplin identificar
SWXROQ Estadual Estadual Estadual Marcelin | identifi ade
Coronel Coronel Coronel o Braga- | car Arte
Marcelino | Marcelino Marcelino Boa
Braga Braga Braga Esperang
(Alexandra, ado
Fran, Rebeca Sul/SP
e Roberta)
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https://www.youtube.com/watch?v=BEFdHXz_JVs
https://www.youtube.com/watch?v=BEFdHXz_JVs
https://www.youtube.com/watch?v=BEFdHXz_JVs
https://www.youtube.com/watch?v=BEFdHXz_JVs
https://www.youtube.com/watch?v=s96UqSwXROQ
https://www.youtube.com/watch?v=s96UqSwXROQ
https://www.youtube.com/watch?v=s96UqSwXROQ
https://www.youtube.com/watch?v=s96UqSwXROQ

Teatro do Oprimido | https://www.y | Estudantes | Estudante do | Estudantes | Escola Néo é 11/09 | Atividad | 2'44 Néo ha 2'52" 1
na sala de aula outube.com/w | do2°anoB | 2°anoBda | do2°anoB | Estadual | possive | /2015 | e da curingage
atch?v=VrVvJf da Escola | Escola da Escola Coronel I disciplin m pré
gLVHSI Estadual Estadual Estadual Marcelin | identifi ade (aquecime
Coronel Coronel Coronel o0 Braga- | car Arte nto)
Marcelino | Marcelino Marcelino Boa
Braga (Ster, | Braga Braga Esperang
Brenda, ado
Miguel e Sul/SP
Thais)
Teatro do Oprimido https://www.y | Estudantes | Estudante do | Estudantes | Escola Néo é 11/09 | Atividad | 1' 20" Néo é 2' 40" 1
na sala de aula outube.com/w | do2°anoB | 2°anoBda | do2°anoB | Estadual | possive | /2015 | eda possivel
atch?v=x6wH da Escola Escola da Escola Coronel I disciplin identificar
T1n6WeE Estadual Estadual Estadual Marcelin | identifi ade
Coronel Coronel Coronel 0 Braga - | car Arte
Marcelino | Marcelino Marcelino Boa
Braga (Gica, | Braga Braga Esperanc
Wilson, ado
Roberto Sul/SP
Tatanga e
Gustavo)
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https://www.youtube.com/watch?v=VrVJfqLvHSI
https://www.youtube.com/watch?v=VrVJfqLvHSI
https://www.youtube.com/watch?v=VrVJfqLvHSI
https://www.youtube.com/watch?v=VrVJfqLvHSI
https://www.youtube.com/watch?v=x6wHT1n6WeE
https://www.youtube.com/watch?v=x6wHT1n6WeE
https://www.youtube.com/watch?v=x6wHT1n6WeE
https://www.youtube.com/watch?v=x6wHT1n6WeE

2 Teatro dos https://www.y Grupo de Alessandro Participante | Em 08/12/2 | 15/12 | Lancam | 17'53" 4' 08" 51" 0
3 Oprimidos no outube.com/w Teatro do Conceicéo sdoevento | frentea 014 /2014 | ento do
lancamento do atch?v=QO0I46 | Oprimido de Assembl relatorio
relatério da CDDHC HbM9ks Cor do Lancament | éia anual da
Brasil o do Legislati Comissa
relatorio va do ode
anual da Estado Direitos
Comissdo do Rio Humano
de Direitos | de s da
Humanos Janeiro Alerj
da Alerj (Alerj) -
Rio de
Janeiro/R
J
2 Teatro e Forum - https://www.y Equipe de | Integrante da | Néo é Acampa | 2012 06/09 | Projeto | Os Né&o ha 1'58" 1
4 Goiania (Parte I1) outube.com/w | educadores | equipe de possivel mento /2013 | "Ja videos curingage
atch?v=LdsWI | da Comissdo | educadores identificar rural no chega de | mostram | m pré
QjR34s Pastoral da | da Comissédo estado de escravo, | a (aquecime
Terra de Pastoral da Goias todos curingag | nto)
Goias Terra de ganham | em pos
Goias quando | apresenta
SOMOS cdo
livres" apenas
desenvo
Ivido
pela
2 | Teatroe Férum- | https://www.y Comissd
5 | Goiania (Parte IlI)): | outube.com/w 0
atch?v=j0_K1 Pastoral
ser6 Xk da Terra
(CPT)
de
Goias-
GO
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https://www.youtube.com/watch?v=QOI46HbM9ks
https://www.youtube.com/watch?v=QOI46HbM9ks
https://www.youtube.com/watch?v=QOI46HbM9ks
https://www.youtube.com/watch?v=QOI46HbM9ks
https://www.youtube.com/watch?v=LdsWIQjR34s
https://www.youtube.com/watch?v=LdsWIQjR34s
https://www.youtube.com/watch?v=LdsWIQjR34s
https://www.youtube.com/watch?v=LdsWIQjR34s
https://www.youtube.com/watch?v=j0_K1ser6Xk
https://www.youtube.com/watch?v=j0_K1ser6Xk
https://www.youtube.com/watch?v=j0_K1ser6Xk
https://www.youtube.com/watch?v=j0_K1ser6Xk

2 Teatro-Férum https://www.y Grupo Carolina Néo é Sede Néo é 02/02 | Apresen | 8'53" 5'20" 314" 0
6 Nucleo Ocupa outube.com/w Ocupa Santos possivel Nucleo possive | /2015 | tagdo de
Madalena atch?v=qqvQ Madalena classificar o | Ocupa I peca
M50KK5A publico Madalen | identifi sobre a
a- car violénci
Goiania/ a contra
GO a mulher
realizad
apelo
Grupo
Ocupa
Madalen
a
2 | TEATRO-FORUM- | https://www.y | Trabalhador | Cilene Né&o é SESI 2010 21/07 | Projeto | N&o é Né&o é Né&o é 2
7 SESI video 1 outube.com/w | es Empresa | Canda possivel Departa /2013 | "Teatro- | possivel | possivel possivel
atch?v=_bwR Baiana de classificar o | mento Férume | identifica | identificar, | identifica
ZA2tz1s Agua e publico Regional Pedagog | r, pois pois sdo r, pois
Saneamento do iada séo mostrados | séo
(EMBASA) Estado Interven | mostrado | apenas mostrado
da Bahia cdo na sapenas | fragmentos | s apenas
- Industri | fragment | como fragment
Salvador/ a"- os como | ilustracdo 0S Como
BA proposta | ilustracd | do video ilustracd
de odo odo
tecnolog | video video
ia teatral
inspirad
a na
técnica
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https://www.youtube.com/watch?v=qqvQM5OKk5A
https://www.youtube.com/watch?v=qqvQM5OKk5A
https://www.youtube.com/watch?v=qqvQM5OKk5A
https://www.youtube.com/watch?v=qqvQM5OKk5A
https://www.youtube.com/watch?v=_bwRZA2tz1s
https://www.youtube.com/watch?v=_bwRZA2tz1s
https://www.youtube.com/watch?v=_bwRZA2tz1s
https://www.youtube.com/watch?v=_bwRZA2tz1s

2 | TEATRO-FORUM- | https://www.y Ana Flavia do
8 SESI video 2 outube.com/w Hamad e Teatro-
atch?v=dRLOh Cilene Férum
TR9grA Canda voltada
para
grupos
de
trabalha
dores da
IndUstri
a
2 Teatro- Imagem no https://www.y Grupo de Integrante Participante | Campus | 25- 17/03 | FURG Né&o é Né&o é 3 2
9 GERIBANDA - outube.com/w Teatro Grupo de sdo Carreiros | 29/11/2 | /2012 | GERIB | possivel | possivel
FURG 2011 atch?v=v6qle Interativo Teatro GERIBAN | FURG 011 ANDA - | identifica | identificar
Ur8Fcs Chéa de Interativo DA 2011 (Universi Movime | r
Alecrim Chéa de dade nto de
Alecrim - Federal Artee
Mara do Rio Cultura
Grande) - da
Rio Universi
Grande/ dade
RS Federal
do Rio
Grande
3 Tecno Barca 2 - https://www.y | Grupo D'art | David Participante | Arquipél | 06- 29/03 | Tecno 2'10" Né&o é 33" 0
0 Medo do Futuro // outube.com/w Limaverde sdoevento | ago do 20/01/2 | /2014 | Barca 2 possivel
Teatro Forum atch?v=WyXz Tecno Bailique/ | 014 no identificar
CawLews8 Barca2no | AP Arquipé
Arquipélag lago do
o do Bailique
Bailique 2014
2014
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https://www.youtube.com/watch?v=dRL0hTR9grA
https://www.youtube.com/watch?v=dRL0hTR9grA
https://www.youtube.com/watch?v=dRL0hTR9grA
https://www.youtube.com/watch?v=dRL0hTR9grA
https://www.youtube.com/watch?v=v6qIeUr8Fcs
https://www.youtube.com/watch?v=v6qIeUr8Fcs
https://www.youtube.com/watch?v=v6qIeUr8Fcs
https://www.youtube.com/watch?v=v6qIeUr8Fcs
https://www.youtube.com/watch?v=WyXzCawLew8
https://www.youtube.com/watch?v=WyXzCawLew8
https://www.youtube.com/watch?v=WyXzCawLew8
https://www.youtube.com/watch?v=WyXzCawLew8

3 TORQUEMADA - https://www.y Grupo de Yara Visitantes Terreiro | 21,23, | 12/05 | 292 1'50" Néo é 44" T
1 augusto boal na outube.com/w Teatrodo | Toscano da 292 de 25/11/2 | /2011 | Bienal possivel od
bienal 2010 atch?v=DN5x | Oprimido de Bienal de Performa | 010 de Artes identificar 0
XBYFF70 Séo Paulo Artes de nce - de Séo 0
(GTO - SP) Séo Paulo Pavilhdo Paulo pu
e ONG da Bienal bl
Mudanca de - Parque ic
Cena Ibirapuer 0
a-Séo
Paulo/SP
3 Torquemada Sé&o https://www.y | Grupo GTO | Kelly Di Néo € CLAC- | 09, 11/09 | Projeto | 2'10" 110" 2' 10
2 | Bernardo do Campo | outube.com/w | daGaroae | Bertolli possivel Centro 10/06/2 | /2012 | Marcas e
- SBC atch?v=- ONG classificar o | Cultural | 012 da ou
nbYShWi6rg | Mudanca de publico Baeta Memori tr
Cena Neves - a- as
Séo Comissa pe
Bernardo ode SS
do Anistia - oa
Campo/S Ministér S
P io da do
Justica/ pu
Brasil bl
ic
0
pa
ra
re
fo
re
ar
as
alt
er
na
ti
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https://www.youtube.com/watch?v=DN5xXBYFF70
https://www.youtube.com/watch?v=DN5xXBYFF70
https://www.youtube.com/watch?v=DN5xXBYFF70
https://www.youtube.com/watch?v=DN5xXBYFF70
https://www.youtube.com/watch?v=-nbYShWi6rg
https://www.youtube.com/watch?v=-nbYShWi6rg
https://www.youtube.com/watch?v=-nbYShWi6rg
https://www.youtube.com/watch?v=-nbYShWi6rg

va

D

ce
na

VI FPTO 2014
TEATRO FORUM
INTERVENCAO
EDERA

https://www.y
outube.com/w

atch?v=6fPX6

21LxFA

Projeto
Férum
Verde -
ONG
Mudanca de
Cena

Yara
Toscano

Participante
sda VI
Feira
Paulista de
Teatro do
Oprimido
(FPTO)

Parque
Celso
Daniel -
Santo
André/S
P

01/06/2
014

14/06
/2014

VI Feira
Paulista
de
Teatro
do
Oprimid
0
(FPTO)

Né&o é
possive
|
identifi
car

Nao é
possivel
identificar

1'50"
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https://www.youtube.com/watch?v=6fPX621LxFA
https://www.youtube.com/watch?v=6fPX621LxFA
https://www.youtube.com/watch?v=6fPX621LxFA
https://www.youtube.com/watch?v=6fPX621LxFA

elas:

Outras informacdes sobre os videos selecionados

Algumas respostas ndo puderam ser encontradas pelas perguntas do quadro, séo

Video 7: Sdo realizadas duas curingagens pré-apresentacao (aquecimento);

Video 9: Nédo € possivel identificar a duracdo da apresentacdo, da pre-
apresentacdo e da pos-apresentacdo, pois sdo mostrados apenas fragmentos

como ilustragdes da fala de Boal;

Video 12: A curingagem e as intervengdes do publico séo realizadas durante a
apresentacdo da peca - 14' 40";

Video 17: A partir de 5 47" as imagens serdo desconsideradas pois sdo as

mesmas do video 7;

Videos 28 - 29: Nao é possivel identificar a duracdo da apresentacdo, da pré-
apresentacdo e da poés-apresentacdo, pois sdo mostrados apenas fragmentos

como ilustragéo;
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