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Resumo

Este estudo é uma reflexdo sobre modos de vivenciar a cidade que se apresentam
como respostas as questdes urbanas de maneira critica e criativa. E o fazem como
uma “errancia” pela historia da cidade moderna, a partir do século XIX até os dias
atuais, cujas acoes, aqui enfatizadas, resultaram em posturas de influéncia profunda
na conceituacdo da arte publica e as praticas urbanas. Ao refletir sobre a esfera do
pensamento urbanistico na forma de construcdo das respostas e da producéo para o
planejamento das cidades e o0 modo como a aplicagdo de suas proposituras sao
subvertidas, o estudo também percebe diferencas entre a ordem dominante que a
estabelece e a sociedade com seus processos de utilizagcdo, que subvertem e se
apropriam dessa producdo urbanistica de maneira ndo catalogada ou previsivel.
Dessa forma, depreende-se, através dessas praticas urbanas, um “construcionismo
social” presente na cidade, perpetuando a existéncia do espago publico como
espaco de presenca cidada. A reflexdo se vale de uma leitura do potencial discursivo
de experiéncias do fazer artistico e de acBes em diferentes contextualidades,
sustentada pelo cabedal teérico de pensadores que, em interdisciplinaridade,
promovem a compreensao dessas relacdes da sociedade no espaco publico,
instrumentalizadas pela arte publica e por praticas que denunciam uma maneira
prépria de fazer o consumo de uma producdo instituida por uma ordem de
pensamento dominante. Sob a perspectiva que considera a cidade com suas
dindmicas e as reflexdes que a ela se referem, este texto acrescenta uma analise
sobre a construcdo do espaco publico instrumentalizada pelas préaticas urbanas.

Palavras-chave: Urbanismo, Cidade, Praticas Urbanas, Arte Publica.



Abstract

This study is a reflexion on the ways of experiencing the city that come up as
answers to urban issues in a critical and creative manner. And they do so erratically
in the history of the modern city, from the nineteenth century to the present day.
These actions, emphasized here, resulted in positions of profound influence in the
conceptualization of public art and urban practices. By thinking over the sphere of
urban thought in the form of creating responses and products for the city planning
and the way in which the application of its propositions are subverted, the study also
perceives differences between the dominant order that establishes it and the society
with its processes of use that subvert and appropriate this urban production in a way
that is not cataloged or predictable. Thus, through these urban practices, a "social
constructionism” is present in the city, perpetuating the existence of the public space
as a space for citizen presence. The reflexion is based on readings of the potential
discourse taken from experiences of artistic work and actions in different contexts
and supported by the theoretical basis of thinkers who — through interdisciplinarity —
promote the understanding of these relations of society and the public space
instrumented by public art and by practices that denounce a proper way of making
consumption of a production instituted by a dominant order of thought. From the
perspective that considers the city with its dynamics and the reflexions that refer to it,
this text adds an analysis to the construction of the public space instrumented by the
urban practices.
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Introducao

Quem de noés ndo sonhou, em dias de ambicdo, com o milagre de uma
prosa poética, musical, sem ritmo nem rima, suficientemente flexivel e
nervosa para saber adaptar-se aos movimentos liricos da alma, as
ondulac8es do sonho, aos sobressaltos da consciéncia? ... Da fermentacéo
das grandes cidades, do crescimento de suas inimeras relagbes nasce
sobretudo este ideal obsessivo.

C. BAUDELAIRE

Idealizado como uma reflexdo, este estudo versa sobre cidades e pessoas,
sobre condi¢cBes econbmicas e condi¢des culturais, sobre praticas e teorias. Tais
aspectos que cercam essa relacdo sdo situados em momentos histéricos
especificos em que uma dialética resulta numa producdo de cultura. Destacam-se
aqui particularidades de uma producdo que séo o recorte desta pesquisa. A arte e,
mais recentemente, 0s movimentos e as ocupacoes e suas relacbes com o espago
publico tornam-se objetos de interesse que serdo situados em diferentes
contextualidades, considerando uma confluéncia de fatores que, a cada periodo, se
agrega a uma realidade e traz novas condicionantes para que as cidades estejam
em constante transformacdo. Este estudo é uma tentativa de seguir o pensamento
de Marc Augé (2010, p.99): “E preciso aprender a sair de si e de seu entorno, a
compreender que € a existéncia do universal que relativiza as culturas e ndo o
inverso.” Dessa forma, as cidades estudadas sao universos pensados no tempo:
Paris, capital do século XIX (BENJAMIN, 1994); Nova lorque, cidade global do
capital financeiro no século XX; e Sdo Paulo, cidade mais influente e maior centro
financeiro da América do Sul nos tempos atuais.

Ao expor conceitos como a flanerie, o deambular, a deriva, o site-specifity e o
ativismo como praticas urbanas, evidenciam-se mecanismos de transformacgéo a
partir de relacbes cidade x individuo ou coletivos numa constru¢cdo social dos
espacos da cidade. O espacgo urbano torna-se, entdo, um inventario fecundo das
buscas, indagacbes e transformacgfes, resultando em producdo artistica, em
contradiscursos, em manifestacbes de descontentamento com o modelo politico-
territorial imposto as cidades e, por fim, emergindo desse descontentamento, as
possiveis respostas e solu¢des dadas pela participacdo dos despossuidos do poder.

Diante de incertezas e questbes impostas pelas condicbes politico-
econbmicas que exacerbam as desigualdades e a precariedade da vida nas

metrépoles, resta buscar por uma forma melhor de viver na cidade, confrontando
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com as respostas urbanisticas e propostas do poder publico que se desenham nos
espacos publicos.

Trata-se de uma abordagem da cidade, que, a principio, vai sendo
reconhecida através da visdo de suas questdes particulares de espaco construido,
suas caréncias ou, por vezes, deficiéncias no fornecimento das condi¢cdes
fundamentais de existéncia dos individuos no espaco urbano, do transporte e do
saneamento a moradia. Abre-se, portanto, neste estudo, o interesse por uma versao
fenomenoldgica da cidade como lugar de experiéncias, de construcao individual e
coletiva da existéncia.

Tipologias urbanas, como a rua, a praca e o largo, séo o palco dos
movimentos que perpassam o urbano. A cidade cria desafios e suas respostas sao
ampliacbes de manifestacdes que criam novas praticas e novos conceitos que
serdo colocados em questédo no decorrer do presente estudo.

Amparado por uma metodologia de perspectiva interdisciplinar, o
“construcionismo social” (CARLSON,2009) é representado pelas pesquisas de
Michel de Certeau (2014) e figura como um fio condutor na tentativa de esclarecer
as “reapropriag¢des do sistema produzido” representadas pelas praticas urbanas.

O interesse de Walter Benjamim (1994, p.35) pela histéria social da cidade
de Paris no século XIX e seus textos sobre o assunto resultaram em referéncias
sobre a cidade moderna e suas contradicfes, a que se soma a sua extensa escrita
sobre Baudelaire como o flaneur que esquadrinha a cidade - para ele, a “rua se
torna moradia [...] que, entre as fachadas dos prédios, sente-se em casa tanto
guanto o burgués entre suas quatro paredes”.

Ao fazer referéncia a Nova lorque e a transformacdo urbana de uma
metrépole em finais do século XX, a pesquisa se orienta pelas principais ideias
expressas na obra da historiadora de arte Iria Candela (2007), Sombras de Ciudad.
Arte y transformacion urbana em Nueva York.

O cenéario de uma historia urbana capitalista contemporéanea presente na
obra de Harvey (2014) promove uma estruturacdo ao se exporem as condi¢des sob
as quais atuam, através de praticas criativas e cidadas, os movimentos, coletivos ou
grupos que se apropriam e transformam os espacos publicos. Da mesma forma, a
riqueza do conceito do “direito a cidade” que Lefebvre (2001) define em sua obra ao
conceber o potencial da cidade como espaco de vida (CAEIRO,2014) ampara
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conceitualmente o desejo que a cidade desperta. O autor define o espacgo urbano
como um produto social conectado as rela¢des sociais desiguais que sustentam a
sociedade.

Essa abordagem, também alicercada pelo discurso de teoricos da arte e da
filosofia sobre as praticas contemporaneas, acrescenta possibilidades de
reorientacdo da construgdo dessas relacdes com as questbes da sociedade no
espaco publico e se configuram como sementes para a construcdo a partir das
praticas culturais novas e de novos conceitos.

Os exemplos escolhidos dao margem a andlises discursivas em relacdo ao
cenario urbano em que se inserem e as condi¢des historicas contemporaneas. Os
conceitos se ampliam a cada exposicdo e pretendem esclarecer o que
acontecimentos recentes representam apesar de ainda nao haver um
distanciamento que permita uma analise historicamente respaldada.

No entanto, tais praticas adquirem um carater de resisténcia em oposi¢do a
esses tempos de instabilidade, em que valores imprescindiveis, como sociabilidade,
contato humano, tolerancia entre diferentes, capacidade de reivindicar, estdo postos
em perigo de acordo com criticos da nova era tecnolégica (MONTANER, 2012).

No contexto de mundializacdo do capitalismo e dos mercados, da
globalizacdo e da revolugcdo tecnoldégica, a cultura vem adquirindo novas
configuracdes, o que reflete na maneira como os habitantes das cidades, sobretudo
das metrépoles, reproduzem, no espaco urbano, uma nova consciéncia como
cidadaos, resistindo fortemente como comunidade participativa dos rumos da
histéria.

A partir do conhecimento das ac¢des que se estabelecem para esses cenarios
humanizados, € possivel que se possa propagar e multiplicar as ideias, o
conhecimento e as atitudes para que essa transformacdo da cultura local,
respaldada pela participacdo do coletivo, atinja mudancas no comportamento social,
refletindo em um novo urbanismo em que palavras, como solidariedade, ocupacéao,
ativismo, sejam facilitadores de mudancgas tdo necesséarias como atenuantes para a

desigualdade social, estampada na configuracédo da forma de viver a cidade.
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Capitulo |

1.0 . Sobre a cidade

Neste primeiro capitulo, pretende-se, através da exposicdo de autores de
diferentes disciplinas, criar uma interlocugdo que revele, na relagdo entre cidade e
individuo, uma dialética propulsora de transformacbes. A énfase se da ao
pensamento sobre a cidade a partir da revolucdo industrial e da emergéncia da
sociedade urbana com a apropriagdo de espacgos cada vez mais concorridos nos
processos de ocupacédo; e do surgimento de infraestruturas e de novos objetos de
consumo, além de inumeraveis outros aspectos da vida citadina. Tais contingéncias,
criadoras de novos estilos de vida, acomodam algumas parcelas de individuos,
deslocam outras e geram a necessidade de se pensar sobre essa revolucédo. Até os
dias atuais, essa forca mantém viva uma relacdo que apresenta nuances de alta
complexidade. Tal fato torna-se, neste estudo, um agente delimitador do que se
pretende refletir.

O termo “megamaquina” é devidamente apropriado para elucidar o quanto a
cidade produz com suas engrenagens e movimentos e o qudo diversa é essa
producdo, dependendo do olhar que se lanca sobre ela. Neste estudo, ndo se
pretende investir sobre a cidade produtora sendo de aspectos das subjetividades, ou
seja, € a escolha de um caminho a seguir, sem esquecer a existéncia, ao mesmo
tempo, de uma “cidade—maquina de crescimento” (ARANTES,2013), que tem como
subprodutos as desigualdades, os conflitos e os dissensos, entre outras questdes
(objeto de reflexdo de capitulo posterior). Por enquanto, para que se possa situar a
‘cidade particular que se tem em mente” (CALVINO, 2003), o estudo traga,
inicialmente, a abordagem adotada por autores de disciplinas diversas sobre as
“producdes” da cidade e seu confronto com o individuo.

Atestando essa complexidade, delineia-se a gestacdo de um urbanismo
“cientificista” que, fortalecido pela cidade industrial, se consolidou como “ciéncia da
cidade”, aproveitando a forgca da representacdo do titulo com finalidades
pertencentes nao somente a ordem do saber como também “subordinado a escolhas
éticas e politicas”, de acordo com Francoise Choay (1985). Vozes a partir da
segunda metade do século XX que vao fazer coro a essa afirmacdo da autora e

acrescentar criticas ndo so a teoria, mas, sobretudo, a prética de transformacédo do
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FIG. 1. Tarsila do Amaral, Sdo Paulo, 1924- Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo

Outra configuracdo se apresenta quando se tenta estabelecer um conceito
qgue diferencie o urbanismo, o planejamento e o desenho urbanos como areas de
conhecimento no sentido etimologico dos termos. A opc¢ao encontrada foi expor essa
dificuldade narrada por autores pesquisados e optar por seqguir, através da leitura, o
conceito que mais se aproxima de certas exposi¢coes e, na maioria das vezes, seguir
a opcao escolhida pelo autor na sua obra pesquisada. O debate sobre a soberania
da ciéncia e a racionalidade como respostas a todas as questdes humanas é
suporte para o entendimento de uma das faces do universo em que se inscrevem as
praticas que respondem as questdes urbanas.

Num ato de esperancga, ao concluir sobre a inegavel interferéncia totalizante
e tendenciosa nos espacos da cidade pelo poder instituido, buscou-se como
resposta o interesse e o0 estudo das praticas cotidianas no espaco social que vao na
contramao do planejamento instituido para a cidade. Dessa forma, os estudos de
Michel de Certeau sao anunciados quando da mudanca de direcdo do olhar que se
fixa sobre os sujeitos das transformacdes do urbano e suas maneiras de atuacao ou

“modos de fazer”.
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1.1. Cidades particulares ou a maquina de produzir subjetividades

[...] confirma-se a hip6tese de que cada pessoa tem em mente uma cidade
feita exclusivamente de diferencas, uma cidade sem figuras, sem forma,
preenchida pelas cidades particulares. (CALVINO, 2003, p.36)

As funcdes originais da cidade permanecem dentro de um conjunto de
necessidades que se enriqueceu através do tempo e tornou a vida urbana complexa
a medida que a tecnologia e as praticas humanas vieram se desenvolvendo atraves
da histéria. Das origens obscuras a compleicdo da modernidade, a cidade conforma
um sentido transformador do pensamento humano, que se fez sentir de forma
contundente quando este se viu como habitante dessa megamaquina
(MUNFORD,1998), que, originaria da aldeia, alcanga a “revolugdo urbana” e
transforma a personalidade humana, dando-lhe um sentido de poder, de agente
ativo que transcende o espaco e o tempo. Lewis Munford (2010, p.346) define essa
importancia ao discorrer:

Pela primeira vez no desenvolvimento do homem, a personalidade humana,
ao menos em umas poucas figuras representativas e que se auto elevaram,
transcendeu os limites ordinarios do espacgo e tempo; e 0 homem comum,
por identificacdo e participacdo substitutiva — como testemunha, sendo
como agente ativo -, teve exaltado sentido de poderio humano, tal como se
expressava nas atividades e decisdes, sempre de grande alcance, préprias
dos reis. No transcurso de uma s6 vida, a mente podia abarcar entdo um
estado mais alto de criatividade e uma consciéncia de ser muito mais rica
gue o estado e consciéncia que antes haviam sido acessiveis aos humanos.

Tal foi a parte mais significativa da chamada “revolugéo urbana”, muito mais
gue a ampliacdo das oportunidades comerciais ou a marcha dos impérios.”!

A revolucdo urbana denominada por Munford refere-se ao surgimento da
sociedade industrial, que deu as cidades feicdes de um conjunto de engrenagens
produzindo incessantemente, alimentando um crescimento, ndo s6 demogréfico,
mas também econdémico. O surgimento de industrias, a intensificacdo do comeércio, o

avanco da populacao rural para os grandes centros urbanos, aliados a um avango

Y Por primera vez en el desarrollo del hombre, la personalidad humana, al menos en unas pocas figuras
representativas y que se autoelevaron, trascendio los limites ordinarios del espacio y el tiempo; y el hombre
comun, por identificacion y participacion vicaria -como testigo, si no como agente activo-, tuvo exaltado sentido
del poderio humano, tal como se expresaba en los mitos de los dioses, en el saber astronémico de los sacerdotes
y en las actividades y decisiones, siempre de gran alcance, propias de los reyes. En el transcurso de una sola
vida, la mente podia abarcar entonces un estado mds alto de creatividad y una conciencia del ser mucho mds
rica que el estado y conciencia que antes habian sido asequibles a los humanos. Tal fue la parte mds
significativa de la llamada "revolucion urbana", mucho mds que la ampliacion de las oportunidades comerciales
o la marcha de los imperios.” (Tradugdo nossa).
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dos conhecimentos cientificos que proporcionavam um aperfeicoamento na
medicina e saude publica, favoreciam o aumento de habitantes que se instalavam
nas capitais do século XIX. Paris e cidades de provincias da Franca, Londres e seus
arredores tiveram um crescimento que, no inicio do século XIX, multiplicou em
aproximadamente cinco vezes a sua populacdo (SENNETT, 1988).

A industrializacdo provocou mudangcas que aceleraram o processo de
urbanizacdo com a expansdo e a construcdo de novas cidades. Populacdes
deixavam a vida no campo, procurando, na oferta crescente de trabalho, melhores
condi¢cbes de vida, e centros urbanos se formaram para abrigar a grande massa de
trabalhadores.

Também Berlim se desenvolveria aceleradamente a partir dos anos de 1870,
com a expansdo da industria metalurgica, quimica e elétrica, transformando-se em
um modelo de cidade moderna construida sobre os escombros de uma antiga
Berlim, que se renovava, deixando para tras sua historia e moldando uma urbe “sem
carater” (WAIZBORT,2000). A cidade natal do sociélogo Georg Simmel, que ali viveu
durante toda sua vida, fornece condicGes para que o autor elabore consideracdes
acerca do comportamento do individuo e grupos sociais em reacao ao crescimento e
as transformacdes desse meio urbano.

A oposicdo entre o campo e a cidade
pequena, com seu ritmo lento frente a
espantosa velocidade da cidade grande; as
contradigbes da miserabilidade e opuléncia nas
condi¢cBes de vida da populacéo; e, sobretudo,

a importancia assumida pelo dinheiro que, com

sua logica propria, monetiza todos os ambitos
da vida - serdo os condicionantes que o autor
considera ao desenvolver a teoria do moderno,

em que as relagdes com os novos valores que

Técnica y evolucion humana

se instalam estabelecem reacdes espelhadas
por uma condicdo mental conformada as

exigéncias de sobrevivéncia ho novo meio.
[pepitas de calabaza ed.]

FIG. 2 - Capa do Livro de Lewis Munford de 1967.
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Nesta teoria, o racionalismo?, pelo uso do entendimento e da objetividade,
sobrepuja, nos individuos da cidade grande, os sentimentos, habitos e costumes em
que baseavam suas relacbes sociais. Como mecanismo de defesa ante as
velocidade e intensidade das transformacdes, o individuo se vale do intelecto e de
uma condicdo de anonimato em que o espaco da subjetividade € racionalmente
delimitado. Simmel (1973) destaca um fendmeno psiquico caracteristico da
metropole®: a atitude blasé, resultante das exigéncias impostas pela vida “em
persegui¢do desregrada ao prazer” (ibid., p.16). A pessoa blasé ¢é atribuida uma
incapacidade de reacao por falta de energia apropriada, que lhe é espoliada pelas
circunstancias extenuantes geradas pelas condi¢cdes de vida das grandes cidades.
Dai resultam outros mecanismos de defesa pessoal, como a reserva, gerada pelas

desconfiancas e concorréncias nas diversas instancias.

FIG. 3 - Berlin, Alemanha nos anos 1890. Disponivel em http.//monovisions.com/vintage-historic-photos-of-berlin-germany-
circa-1890s-19th-century/ Acesso em 20/11/2017

Concomitantemente a explosédo populacional, ao crescimento do territério e a

construcéo de novas arquiteturas do morar e trabalhar, o habitante dessa cidade em

2 “Uma das referéncias iniciais do racionalismo a influenciar com mais forca o pensamento e a arquitetura tem
a sua origem no método desenvolvido por René Descartes (1596-1650) e exposto principalmente na sua obra O
Discurso do Método (1637). [...] Descartes colocou em primeiro plano um conceito bdsico presente na histdria
da humanidade: a faculdade natural do raciocinio que todo ser humano possui. Esse senso comum adquiriu um
novo fundamento ao aproximar-se do mundo da ciéncia, da medicina, da matematica e da geometria.”
(MONTANER, 2012, p.53).
3 “E 56 assim a cidade grande se converte em metrdpole: na medida em que o que se concentra nela se difunde
para além dela.” (WAIZBORT, 2000, p.333)
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mutagdo mostra-se em transformacgdo, refazendo-se como individuo. Como
representantes culturais de seu tempo, as grandes cidades tiveram que se adequar
a uma organizacdo racional do espaco e do tempo, que se refletiu no
desenvolvimento dos transportes; na sistematizacdo de ruas e numeracao de casas
e na coordenacao de movimentos de pedestres e veiculos: [...]. Torna-se assim cada
vez mais forte a ideia da necessidade do planejamento urbano, em virtude do
grande crescimento urbano e do surgimento das dificuldades nos transportes,
moradia, trabalho e infraestrutura.” (WAIZBORT, 2000, p.323).

A interdependéncia dos resultados dessa transformacao veio adquirindo um
carater multifacetado e, paulatinamente, exacerbado de simbiose entre cidade e
individuos. De forma incisiva, esse processo de transformacdo da vida urbana se
deu a partir de uma realidade nova, que ganhou corpo também no interesse de
estudiosos de interlocu¢do multidisciplinar. Criticas as grandes cidades industriais
estiveram presentes nos tratados de pensadores politicos, entre eles Marx e Engels,
desde meados do século XIX, quando as preocupacdes com as questdes sociais se
revestiram de uma direcdo politica, dando a cidade a dimenséao de “lugar da histéria,
[...] desempenhando um duplo papel, alienante e libertador.” (CHOAY,1979).

Nos anos de 1920, o sociélogo americano Robert Park, em seus estudos
sobre as cidades, concentrou sua atencéo em forcas que, estando além da presenca
da maquinaria e de seus elementos constitutivos, atuam na cidade, cedendo-lhe
uma configuracdo mais humana que a do “mero mecanismo fisico ou construgao
artificial (...) um estado de espirito, um corpo de costumes e tradicbes e dos
sentimentos e atitudes organizados, inerentes a esses costumes e transmitidos por
essa tradicdo.” (PARK, 1973, p.26).

Com uma orientagao evolucionista, a que deu o nome de ecologia urbana, e
que contrapunha-se a leitura funcionalista e estruturalista® das sociedades, Park
inaugurou uma metodologia no estudo da sociologia urbana, privilegiando a cidade
como laboratério de pesquisas das transformacdes sociais. Enxergar, além da
configuracdo fisica, as véarias composicbes de elementos que conformam a
sociedade urbana e a sua interatividade com os fatos espaciais, influenciou

sobremaneira os estudos sobre o ambiente urbano a partir das consideracdes do

4 Ao analisar o espaco social, segundo Santos (2012, p.54), utilizam-se, metodologicamente, de conceitos
gerais, em que a estrutura e a fungdo identificam apenas a ‘totalidade’: “Os funcionalistas como os
estruturalistas pretendem apreender a realidade mediante a categoria da totalidade”.
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gue se chamou, juntamente com a importante participacdo de Park, da Escola de
Chicago. Em um trecho de sua obra, ele escreve:

A cidade é a mais consistente e, no geral, a mais bem-sucedida tentativa do
homem de refazer o mundo onde vive de acordo com o desejo de seu
coracdo. Porém, se a cidade € o mundo que o homem criou, entdo é nesse
mundo que de agora em diante ele estd condenado a viver. Assim
indiretamente, e sem nenhuma ideia clara da natureza de sua tarefa, ao
fazer a cidade, o homem refaz a si mesmo. (PARK,1967, p.3)

Mudancas e reconfiguracdo de poderes em nivel mundial a partir desse
periodo - segunda metade do século XX - influenciaram o pensamento sobre a
cidade, evidenciando uma polarizacdo entre escolas, como a francesa, que
sobrepujou as questdes da Escola de Chicago, acrescentando-lhe a perspectiva da
construcdo politica e socioecondmica do espaco ao conceituar o urbano®. Assim

como fez Henri Lefebvre (2001, p.118) ao reconhecer que:

[...] o direito & cidade [...]s6 pode ser formulado como um direito a vida
urbana, transformada, renovada, Pouco importa que o tecido urbano
encerre em si o campo e aquilo que sobrevive da vida camponesa
conquanto que o ‘urbanco’, lugar de encontro, prioridade do valor de uso,
inscricdo no espaco de um tempo promovido a posicdo de supremo bem
entre os bens, encontre sua base morfolégica, sua realizacdo prético-
sensivel.

Com origem nos tempos do poés-guerra, balizadas pelo desenvolvimento
capitalista que, na ponta do processo, define desordenadamente o crescimento
urbano, as ideias de Lefebvre pregam a necessidade de “imaginar e reconstituir um
tipo totalmente novo de cidade a partir do repulsivo caos de um desenfreado capital
globalizante e urbanizador.” (LEFEBVRE apud HARVEY,2014).

Em que pesem as caracteristicas fisicas da cidade, com seus limites, carater
de construcdes e sua maquinaria, esses condicionantes para a construcao cotidiana
da vida urbana sdo processos controlaveis e manipulaveis, ao contrario da natureza
humana que, sem medidas para determinar seus processos, constréi subjetividades
individuais e coletivas. Tal transformacéo assustadora do ambiente vivenciado pelo
homem acentua, no pensamento individual e coletivo, mudancas determinantes da
existéncia humana. Guatari, ao retomar a expressdo de Munford, fala das cidades

também como megamaquinas e sua poténcia como produtoras de subjetividades:

> O autor, ao utilizar o termo ‘urbano’ assim como ‘fenémeno urbano’, explica: “[...] Esses termos s3o
preferiveis a palavra ‘cidade’ que parece designar um objeto definido e definitivo, objeto dado a ciéncia e
objeto imediato para a agdo, enquanto a abordagem tedrica reclama inicialmente uma critica desse ‘objeto’ e
exige a nogdao mais complexa de um objeto virtual ou possivel.” (LEFEBVRE, 1999, p.28).

24



As cidades sdo imensas maquinas — megamaquinas para retomar uma
expressdo de Lewis Munford — produtoras de subjetividade individual e
coletiva. O que conta, com as cidades de hoje, € menos 0s seus aspectos
de infraestrutura, comunicacéo e de servicos do que o fato de engendrarem,
por meio de equipamentos materiais e imateriais, a existéncia humana sob
todos os aspectos em que se queira considera-las. (GUATARI,1992, p.152)

Ao apropriar-se do termo, Guatari vai além de Munford: qualifica as cidades
de megamaquinas na intencdo de ampliar o conceito de maquina para além de seus
aspectos técnicos, mas também considerando “suas dimensdes econdmicas,
ecologicas, abstratas e até as ‘maquinas desejantes’ que povoam nossas pulsdes
inconscientes” (Idem, p.142). O autor acrescenta aos componentes maquinicos de
Munford pecas das engrenagens urbanisticas e arquiteturais como elementos de
uma “cidade subjetiva que engaja tanto os niveis mais singulares da pessoa quanto
0s niveis mais coletivos.” (Idem, p.150). As experiéncias constituidas pelo exercicio
da corporeidade, das emocdes, dos afetos, da memoéria e do imaginario se
enriguecem através de reciprocidades, que geram uma relacdo subjetiva entre
homem e cidade, revelando espacos afetivos tanto materiais quanto simbdélicos.

Sob a perspectiva delineada pelo pensamento desses autores, reforca-se,
neste estudo, o interesse por uma versado fenomenoldgica da cidade como lugar de
experiéncias, de construcdo individual e coletiva da existéncia. Mostra-se, clara e
indissociavelmente, a relacédo cidade — individuo, que determina condi¢des para que
haja uma evolugcdo da forma de desejar a cidade que se quer com o desejo do tipo
de pessoas a se tornar, caracterizando um processo infindavel de elaboracao e
construcdo. E € sob esse prisma que se pretende encaminhar a reflexdo sobre a
cidade - uma interlocucdo interdisciplinar que reconhece a cidade além de um
laboratorio e detecta no individuo uma for¢ca propulsora de transformacbes do
espaco e da sociedade.

No entanto, a aplicabilidade do urbanismo institucionalizado elege uma forma
cientificista em que o carater limitante de planejar as cidades utiliza ideias que
anulam, na forma racionalista desse exercicio, as subjetividades individuais e de
grupos e o respeito a dessemelhanca entre modos de viver uma vida comum que a

cidade propicia.
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1.2. A cidade e a ciéncia

O proposito do ordenamento e da producdo do urbano esta presente em
periodo anterior ao nascimento da cidade industrial e busca a resolucédo de questdes
restritas & materialidade, provendo necessidades especificas. E a partir do século
XV, quando da Renascenca italiana, que a produgdo do espaco ganha suas
primeiras regras e principios, tornando-se uma disciplina tedrica e aplicada, atraves
do tratado de arquitetura De re aedificatoria, de autoria do italiano Leon Battista
Alberti. Ao aprofundar seus estudos sobre as origens do urbanismo, Frangoise
Choay, em sua tese A Regra e o Modelo (1985, p.3), confirma, desde seu projeto

fundador, a relacédo do urbanismo com a ciéncia:

O tratado de Albert utiliza as conquistas da matematica, da teoria da
perspectiva e da ‘fisica’ contemporaneas. Leva em consideragdao e tem
como referéncia o conjunto das atividades e condutas sociais. Entretanto,
ndo se deixa reduzir ou subordinar a nenhum saber exterior, a nenhuma
pratica politica, econémica, juridica ou técnica. Para firmar sua autoridade,
ndo recorre as apresentacdes e aos ritos religiosos, aos valores
transcendentes da cidade. Fornecendo um método racional para conceber e
realizar edificios e cidades, ele se d& por tarefa, e chega a estabelecer com
0 mundo construido uma relagdo que a Antiguidade e a Idade Média
ignoram e somente a cultura europeia tera doravante a temeridade de
promover.”

A novidade do pensamento de Alberti adviria de sua preocupacao maior com
a condicao de construir, com a sua génese, mais do que da prépria discusséo sobre
a arquitetura. A cidade representaria uma entidade histérico—politica mais que uma
construcdo de pedras e tijolos (ARGAN,1992, p.106). Principios e regras formam a
obra composta de dez livros — semelhante ao tratado de Vitravio, subdividido em dez
tomos - como preceito de produgdo do “dominio constituido em sua totalidade; da
casa a cidade e aos estabelecimentos rurais [...] e estende sua influéncia por toda
Europa, sobretudo na Franca do século XVII e XVIII, criando seu préprio campo
tedrico e pratico”. (Idem, p.3).

Juntamente com as propostas das cidades idealizadas pelos utopistas, desde
Thomas More® no século XV até os homens do pensamento no século XVIII, com

projecOes idealizadas de cidades/sociedades perfeitas, os tratados renascentistas

6 A obra de Thomas More, publicada em 1516, cujo nome Utopia se originou da composi¢3o dos termos gregos
"ou" (advérbio de negacdo) "topos, ou" (lugar), e "ia" (qualidade, estado), referia-se a um "nao lugar", um lugar
inexistente. Foi esse o modo irénico com o qual o pensador batizou sua sociedade 'perfeita’. A partir dessa
obra, a palavra "utopia" tornou-se sinénimo de uma sociedade ideal, embora de existéncia impossivel, ou uma
ideia generosa, porém impraticavel.
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fazem parte dos escritos urbanisticos do século XX, somando-se a diferentes termos
adicionados para tratar de novos problemas. Ao considerar o momento de
transformacao das cidades e suas reais circunstancias, as solucdes propostas para
as necessidades citadinas, como transporte, equipamentos de infraestrutura e
habitacdo, foram representadas por intervengdes localizadas. Vindos de campos
diversos, anteriores mesmos a industrializacdo, que com ela tornaram-se mais
numerosos e diversificados, os problemas surgidos das condigcbes de vida nas
cidades requereram outros conhecimentos de outras disciplinas: como a Ideia
Sanitaria formulada nos anos 1840, que visava o saneamento do corpo e a moral do
trabalhador (BRESCIANI, 2002); a construcao de ruas e estradas por profissionais
engenheiros; a teoria médica de enfrentamento das epidemias; as pesquisas
relacionadas ao ambiente, as doencas e a delinquéncia para se chegar aos custos;
e outras informagdes que proveriam a “economia politica, localizando nesse saber o
principio orientador do modo pelo qual se equacionaram o0s problemas das cidades
na primeira metade do século XIX.” (Idem, p.24).

Tempos depois, no ano de 1867, ao propor para a cidade de Barcelona a sua
reforma e expansao, o engenheiro e arquiteto lldefonso Cerda viu-se compelido a
“buscar e inventar novas palavras para exprimir ideias novas cuja explicacdo nao se
encontra em nenhum léxico”” (CHOAY, 2010, p.01).

Surge, a partir de urbs, o neologismo “urbanismo”, criado por Cerda para
designar uma nova disciplina: “a ciéncia de organizagdo espacial das cidades.” Em
sua Teoria General de la Urbanizacién, ele recolhe das ciéncias, em particular da
biologia e da histéria, paradigmas e dados, conjugando-os com um conjunto de
tracos emprestados das ideias utdpicas e cientificas, dos tratados, criando uma
ciéncia, uma ciéncia universal do planejamento. O propésito de seu projeto do
espaco era transformar e condicionar a sociedade. Os efeitos imediatos de um
crescimento decorrente do incremento da industria téxtii e uma intensa
movimentagdo portuaria fizeram-se sentir na paisagem urbana de Barcelona, nas
condi¢cbes de vida de seus habitantes e, sobretudo, na habitabilidade do espaco da

cidade.

7[...] chercher et inventer des mots nouveaux, pour exprimer des idées nouvelles dont I'explication ne se
trouvait dans aucun lexique. (Tradugdo de Elane Ribeiro Peixoto).
81...] la Science de 'organisation spatiale des villes (Traduc¢do de Elane Ribeiro Peixoto).
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FIG. 4 - Plano Cerda (1858) Museu de Historia da cidade de Barcelona. Disponivel em
https://www.archdaily.com.br/br/880894/0-plano-cerda-de-barcelona-de-uma-nova-perspectiva-nessa-fotografia-aerea
Acesso em 20/02/2018.

Com uma crenca num futuro de grande progresso, Cerda propds um plano
como um farmaco para se aplicar a cidade “doente”™ por um crescimento e um
povoamento descontrolados e nocivos que, gragas as transformacdes econdmicas,
garantia a sociedade seu carater urbano e industrial. Essa necessidade estaria
presente também em outras grandes cidades contemporaneas a Barcelona.

A Paris de Haussmann, prefeito nomeado por Bonaparte em 1853,
apresentava problemas semelhantes aos detectados nas grandes cidades,
decorrentes, sobretudo, do aumento da densidade populacional e suas
consequéncias. Somando-se a isso, a capital francesa abrigava uma grande massa
de trabalhadores excluidos, que, como descreve Sennet (1988, p.170), se
assemelhava a “uma caixa cheia de pedacgos de vidro: quanto mais pedacos de vidro
sdo [eram] introduzidos na caixa, mais pedacos se quebram [quebravam] sob a

pressdo, mesmo que os lados da caixa aguentem [aguentassem].” Esses lados da

° La primera tarea que es preciso y urgente acometer, consiste por de pronto em hacer compreender a esa
misma humanidade, que se trata de librarla de males que padece, y de proporcionarle bienes legitimos de que
al presente se vé privada, [...]. Para conseguir esa preparacion y hacer apetecibles los bienes antes de
proporcionarles, es preciso instruir previamente a la sociedad, hacerla sentir los males que sufre, comprender
sus causas e indicarle los remedios. (CERDA, 1867, p.16) A primeira tarefa que é preciso e urgente realizar,
consiste prontamente em fazer compreender a essa mesma humanidade, que se trata de livra-la de males de
que padece, e de proporcionar-lhe bens legitimos de que no presente estd privada [...]. Para conseguir essa
preparacao e fazer apeteciveis os bens antes de proporciona-los, é preciso instruir previamente a sociedade,
fazé-la sentir os males que sofre, compreender suas causas e indicar-lhe os remédios. (Tradugdo nossa).
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caixa representavam a muralha da cidade, que seria o seu limite legal até 1840.
Sem fungdo que beneficiasse a coleta de impostos, Haussmann cuidou de criar
muros simbadlicos ao proporcionar, com novas construcdes e reformas, um aspecto
mais homogéneo de classes sociais, agregando suburbios e reformulando bairros
inteiros, mudando a cidade de uma s6 vez (HARVEY, 2014). Foram inUmeras as
intervencdes que modernizaram o0 meio urbano parisiense. Ao tratar a cidade como
uma totalidade, Haussmann criou sistemas interconectados: desde a construcao de
uma infraestrutura que solucionava as questdes sanitarias, de transporte, até a
transformacao das relagcbes sociais, quando da construcao dos grandes bulevares e
seus cafés (SENNETT, 1988).

As mudancas ocorridas em Paris ndo tiveram um carater universal na sua
formulacdo, do que ndo originou nenhum conjunto de regras a ser seguido, por

serem especificamente idealizadas para a cidade.

FIG.5 - Uma viséo geral de Paris, centrando-se na Place de I'Etoile, que Haussmann redesenhou. Foto: DigitalGlobe/Rex .
Disponivel em  https.//www.theguardian.com/cities/2016/mar/31/story-cities-12-paris-baron-haussmann-france-urban-
planner-napoleon. Acesso em 12/04/2017

Portanto, Haussmann néo as teorizou, ao contrario de Cerda, que, apoiando-
se na ciéncia para justificar seus projetos, deixa um vasto material teérico que

nortearia o urbanismo e preservaria, até os anos de 1960, de forma inabalavel, seu
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status cientifico (CHOAY, 2010). A configuragcdo completa do urbanismo ocorreria
apenas no inicio do século XX (BRESCIANI, 2002) e, calcada na realidade existente,
culminou no aparecimento de uma “ciéncia das cidades”. Ao contrario, a formacéo
de ideias utOpicas e projetos de cidades a se construir desde o século XV, com
Thomas More e a Utopia, perpetuou-se como solucdo face aos problemas do
urbano. As cidades e as sociedades foram imaginadas como paradigmas de
perfeicdo, organizando-se de forma insular “como condi¢gao basica para a realizagao
da utopia que seria (e €) sempre a da sua ndo contaminacg&o.” (ldem, p.21).
Criaram-se modelos originarios de ideias culturalistas e naturalistas'®, em que o
ideal de cidade distante da sociedade mecanizada ndo se sustentava diante da fé no
progresso e no racionalismo como caminhos designados pelo pensamento da
modernidade.

A partir da economia politica instaurada no comec¢o do século XIX, passando
pelo tecnicismo representado pela medicina e engenharia sanitarias, pela teorizagao
das intervencdes realizadas em Barcelona por Cerda, contemporaneamente a
monumentalidade das intervencfes de Haussmann em Paris, atravessa-se o século
e as solucbes para a cidade se apresentam como respostas a problemética que
pontua o meio urbano. No século XX, as condigbes socioecondmicas culturais
proporcionaram ndo s6 novas concepc¢fes de organizacdo do espaco construido,
mas, principalmente, o nascimento de uma nova ideia de cidade através do
urbanismo progressista, representado principalmente por Le Corbusier, que,
largamente aplicado, ainda continua como modelo da cidade pensada como produto
da modernidade e por ele denominada “cidade vertical.”

Cerdéa da a conhecer a origem da palavra urbanismo e, desde entédo, o termo
€ empregado em diferentes noc¢des e praticas, gerando certa incoeréncia em seu
campo disciplinar. No entanto, esse neologismo, utilizado indiscriminadamente por
tedricos e profissionais de diversas disciplinas, abarca praticas do passado distante
e ainda hoje se faz presente, ultrapassando ou contradizendo a acepgao original.
(CHOAY, 1985).

10 Esses dois modelos de cidade encontram-se descritos na obra de Choay (1979, p.12- 31). O individuo, no
primeiro modelo, é valorizado como elemento insubstituivel, o tracado da cidade, como espaco organico, e “a
preeminéncia das necessidades materiais desaparecem diante das necessidades espirituais,” representada, no
fim do século XIX, por Ebenezer Howard e a cidade—jardim. O modelo, elaborado por Frank Lloyd Wright,
valoriza a natureza numa harmonia totalizante, com um tracado disperso e organico em que a arquitetura esta
subordinada a natureza.
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1.3. Acidade e as palavras

Cabe aqui um paréntese necessario ao esclarecimento sobre essa
controversa questao que define o conceito de urbanismo. Em diferentes dicionarios
do século XX, o termo pode ser considerado “ciéncia, arte e/ou técnica de
organizacdo espacial dos estabelecimentos humanos.”'! (CHOAY, 2010, p. 01).
Essa diferenciacdo, além de sua correlacdo com o planejamento e o desenho
urbanos, termos utilizados neste estudo, formam uma matéria a se esclarecer. No
entanto, tal esclarecimento se apresenta para os tedricos como uma tarefa complexa

e sempre inconclusa, o que Bresciani (2002, p.19) reforca:

[...] ao se tomar o urbanismo como objeto de estudo em sua configuracéo
acabada, pode-se incorrer no anacronismo de tentar localizar o significado
de uma auséncia; ou de se ir em busca de uma origem determinante ou,
pior ainda, de se resvalar para a ‘positivagdo’ ou ‘naturalizagdo’ da questao
urbana, ‘acompanhando sua evolugéo’ através do tempo.

As teorias relativas ao urbanismo e suas aplicabilidades constituiram-se e se
diferenciaram através do tempo, gerando uma sequéncia histérica de duvidas e
criticas ao conjunto das praticas relativas ao espaco construido, que ainda
questionam a validade do urbanismo desde a sua constituicAo como disciplina
autbnoma até a sua elevacao ao status de ciéncia.

Uma vez mais, recorre-se a Choay (1985), cuja formacéo se deu na area da
filosofia, em busca de respostas conceituais. Vé-se que a autora direciona seus
questionamentos sobre os métodos de concepcao do urbanismo e o seu valor como
disciplina enquanto saber.  Aponta um direcionamento ideolégico para as
proposicdes tanto no uso da técnica pelo urbanismo progressista quanto na atencao
aos valores tradicionais essenciais nas propostas culturalistas.

O urbanismo e sua transformacdo na forma de abordar, pensar e executar
deixou ainda mais confuso o seu conceito. De maneira que existem duas questdes a
serem colocadas. Em primeiro lugar, a identidade do urbanismo. No titulo de seu
trabalho A regra e o modelo, Choay simplifica a questdo quando paraleliza a pratica
da transformacdo do urbano desde Alberti e o urbanismo até os dias atuais. O
trabalho do italiano, De re aedificatoria, foi um marco para o exercicio de

organizacdo do espaco com uma carga de influéncia relevante até os dias atuais.

1 1..Jscience, art et/ou technique de I'organization spaciale des établissements humains. (Traducdo de Elane R.
Peixoto)
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Uma das suas contribuicdes estad na consolidacdo do profissional arquiteto, quando
0 estabeleceu como apto a exercer o oficio de transformar o espaco, assim
instituindo o urbanismo das ‘regras’.

No século XIX, as transformacdes abruptas do meio urbano, decorrentes da
revolucdo industrial, somadas ao pensamento utépico e ao positivismo da fé na
ciéncia e no progresso, foram fundamentos para o trabalho de Cerda em Barcelona,
influenciado também pelas intervencbes de Haussmann em Paris. No entanto,
Cerd4, ao intervir e propor, justifica e modela sua pratica postulando uma ciéncia
universal do aménagement. Ao estabelecer uma solucdo acabada para os
problemas do presente e antevendo o futuro, & maneira dos utdpicos, instituiu o
modelo (CHOAY, 1985) que iria influenciar as proposicbes que viriam
posteriormente, atravessando o século XX e chegando aos dias atuais através das
ideias modernistas. A identidade inquirida na primeira questéo finalmente estabelece
que o urbanismo das ‘regras’ apresenta-se superado pelo urbanismo do ‘modelo’ ao
conservar uma pratica com origem em Cerda e sendo acrescido, paulatinamente, de
interesses particulares do poder constituido. Ao sabor das mudancas de cenario,
havendo “uma relagéo direta entre a configuragédo espacial urbana e a produgéo ou
reproducao do capital” (ARANTES, 2013, p.26), o urbanismo se vale do status de
ciéncia para perpetuar essa condicao.

Uma segunda questéo refere-se aos termos tado proximos em sua definicao e
suas posi¢cdes como area de conhecimento: planejamento urbano e urbanismo.
“Atribuir a edificacdo do espaco uma disciplina especifica e autbnoma € uma
empresa cuja singularidade e audacia nos sdo mascaradas pela difusédo planetéaria e
banalidades atuais.” Essa frase de Choay (1985, p.2) ndo é tao recente, mas
carrega uma nocao atualizada de como a lida com o espaco fisico da cidade ainda
cria conflitos na sua forma de teoria. Prova disso séo as tentativas de outros tedricos
- e aqui se expde o estudo de Clovis Ultramari, que ndo consolida um conceito, mas
confirma essa incerteza quanto a definicdo de urbanismo e planejamento urbano
como areas de conhecimento da realidade urbana.

Ultramari (2009, p.177) propde diferentes aspectos a serem analisados
através de um viés epistemoldgico e conclui que alguns se tornaram consensuais

entre aqueles que estudam essa questao, conforme se segue:
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A necessidade do planejamento urbano de se vincular a outras
perspectivas como contributarias, “garantindo a visdo necessariamente
mais analitica e menos critica da cidade enquanto espaco de relacéo
das diferentes classes sociais.”

e Quanto mais houver uma aproximacao das artes e da arquitetura maior
a identidade com o urbanismo. Ao contrario, estaria o planejamento
urbano numa relacdo direta com o distanciamento dessas duas
disciplinas.

e Planejar seria proprio do planejamento urbano e a execucao se referiria
ao urbanismo.

e Leis e diretrizes estariam relacionadas ao planejamento enquanto o
desenho, ao urbanismo.

e O urbanismo apresenta uma “recorrente mutacido em ora se propor a
construir uma nova cidade a partir de uma nova sociedade, ora a
definir a sociedade a partir de suas intervengdes.”

e A origem do urbanismo esta datada no século XIX, enquanto o
planejamento urbano surge no periodo p6s-1945.

e O planejamento urbano, considerado como uma ciéncia mais ampla, se
ocuparia de atividades relacionadas a pesquisa, planos setoriais
diversos, regulacdo e controle do uso do solo, dos servicos e de
infraestrutura.

e AcOes estratégicas com resultados visiveis e de curto prazo seriam
parte da esséncia do urbanismo, ao passo que do planejamento
urbano espera-se uma transformacdo mais radical que atinja a
sociedade.

e O espaco de atuacao do planejamento urbano abarcaria um contexto

regional de uma cidade ou de diferentes grupos sociais, enquanto o

espaco urbanizado ou a urbanizar bastaria como objeto de

preocupacao do urbanismo.

Esses aspectos, acrescenta o autor, ndo configuram preceitos inabalaveis na
distincdo e conceituacao de tais disciplinas. Nao sao estanques e podem mudar de
acordo com os tempos em que se vive, de rapidas transformacdes. A descoberta de

um novo urbanismo, que, largamente aplicado desde os anos 1980 nos Estados
33



Unidos, esta presente nas propostas de remodelacao, reestruturacao, reconversao;
0 que confirma uma tendéncia de distanciamento do planejamento urbano, que,
apegando-se a preceitos, ndo se desenvolve como pratica, dando vazao apenas a
discussdes tedricas da ‘cidade que se deseja’ (ldem, p.180). Essa intercorrelacao
modifica e ndo d& suporte a conceitos estanques. Apds tais andlises, Ultramari

conclui (Idem, p. 183):

Poderiamos, exageradamente assumir o urbanismo como uma ciéncia cujo
objetivo é ordenar os elementos naturais, construidos e societarios no
espaco ocupado ou a ser ocupado por um determinado assentamento
humano. Tal conceito poderia, ainda, ser ampliado para o tratamento desse
conjunto de elementos com seu espaco regional, com a rede nacional e
internacional de cidades. Na pratica, esse mesmo urbanismo pode ser
entendido como uma ciéncia que se utiliza, prioritariamente, do zoneamento
e de intervencles fisicas para sua concretizagdo como pratica. Ora o
conceito € amplo e pretensioso, ora a pratica é reducionista.

Tem-se, com todas as questbes expostas, as prerrogativas para conferir aos
estudos de Ultramari a soberania de opinido quanto ao conceito desses dois
vocabulos e a confirmagéo do conceito de desenho urbano. Este seria o instrumento
de detalhamento que se vale da técnica e da tecnologia para que se concretize uma

intervencado no espaco fisico.

Nan

FIG. 6 - Elevado Minhocdo, Sdo Paulo. Disponivel em http://woomagazine.com.br/fikdik-sampa-lugares-para-ir-esse-final-
de-semana/sp-1024x622/ Acesso em 20/02/2018.
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1.4 . Urbanismo como ciéncia

Assim como outras areas do conhecimento e dominado por um pensamento
cientificista, o urbanismo ignorou, a partir de sua pratica, o fenbmeno humano e suas
singularidades frente aos problemas da sociedade urbana. Num crescendo de ideias
e proposi¢cdes, o racionalismo e o funcionalismo se intensificaram em todos os
campos do conhecimento como ferramentas de propostas urbanisticas e chegaram
ao apogeu no século XX, quando o tratamento dado a cidade como espaco
representativo das ideias modernistas alcancou os tempos atuais, renunciando ao
apelo de necessidades individuais e apresentando respostas padronizadas e
tratamentos de uniformidade para inimeras e diferenciadas questdes, sem atingir
especificidades fundamentais e caracteristicas presentes na cultura urbana.

A ideia que se oculta na fragilidade das proposicdes cientificas como
pressuposi¢des da verdade, orientadas por um modo de ver o mundo e o progresso
da ciéncia, a que Abraham Molles (1995) se refere em seu texto As Ciéncias do
Impreciso, demonstra a incapacidade de dominio do mundo através do
conhecimento das ciéncias fisicas, que, quanto mais profundo, tanto mais distante
das ciéncias do espirito. As posturas politicas, amparadas e reforcadas pelo
conhecimento cientifico, trouxeram até hoje a ideia de supremacia da ciéncia sobre

fenbmenos vagos com que a vida nos leva a confrontar, coisas imprecisas de

conceitos imprecisos que abundam nossa vivéncia e desafiam o poder da ciéncia
como logica universal. (MOLLES,1995).

FIG. 7 - Abraham Moles, Bruno latour, Jean-Frangois Lyotard e Jacques- Alain-Miller. Disponivel em
https://www.google.com.br/ Acesso em 02/02/2017
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O cientificismo, induzido por esse pensamento, segue impulsionado por
importantes descobertas, da energia elétrica a locomotiva, passando pelo para-raios
e seguindo pelos séculos seguintes, atingindo sobremaneira 0 pensamento e o
comportamento modernos. Essa modernidade, o pensador francés Bruno Latour
define como o tempo do nascimento e da morte do homem, de Deus como uma
ideia fora do jogo e o “nascimento conjunto da ndo humanidade das coisas, dos
objetos e das bestas [...]” (LATOUR, 2013, p.19)

Ao falar da ciéncia dos nossos dias, o filésofo Jean-Francois Lyotard (1988,
p.38) se expressa:

Eu defendo apenas que a expansdo cientifica ndo tem nada de humano.
Talvez nosso cérebro seja apenas o portador provisério de um processo de
complexificagdo. A tarefa agora seria a de desconectar este processo
daquilo que o transportou até o momento. Estou convencido de que é isto
gue vocés [os cientistas] estdo fazendo. A informatica, a engenharia
genética, a fisica e a astrofisica, a astronautica, a robética ja trabalham com
esta preservacdo da complexidade em condi¢cdes de vida independentes da
vida sobre a Terra. Mas néo vejo o que isto tem de humano, se por humano
entendemos as coletividades com suas tradigbes culturais, estabelecidas
desde determinada época sobre zonas precisas deste planeta. Tenho
certeza de que este processo “a-humano” possa ter, além de seus efeitos
destrutivos, algumas boas consequéncias para a humanidade. Mas isto ndo
tem nada a ver com emancipag&o do homem.

As éareas citadas por Lyotard junta-se o texto do psicanalista Jacques-Alain
Miller, que esclarece sobre a estratégia metodolégica de se apoderar da
subjetividade, da individualidade, através da avaliacdo, da burocracia, da estatistica
e de outros mecanismos semelhantes, para gerar uma estandardizacdo do
pensamento. Em sua obra Vocé Quer Mesmo Ser Avaliado (2004), aponta o
estratégico papel da avaliacdo, que, dentre outras coisas, viabiliza a pratica
burocratica e sua sindrome de homogeneizacdo, mas que, sobretudo, “esta se
tornando uma regra bem aceita, um calmante bem vindo para uma época em que as
pessoas se sentem perdidas quanto ao seu valor, em crise de identidade pela
quebra dos ideais promovidos pela globalizagdo.” (MILLER, 2006, p. IX).

Semelhantes mecanismos podem ser detectados também no urbanismo, que,
elevado ao status de “ciéncia das cidades”, percorre os caminhos apontados neste
texto e ilustra as ideias desenvolvidas pelos autores citados, que apresentam, de
forma irrefutavel, o pensamento comum de que o cientificismo incorporado a vida

pratica da modernidade n&o responde as angustias individuais e coletivas.
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A cidade que abriga, a partir do século XIX, a sociedade industrial apresenta,
como primeiro movimento, transformacdes de seus meios de producédo e transporte
e, em resposta, acumula ou substitui velhas por novas func¢des. O aumento
populacional e o crescimento urbano acelerado definiriam alguns danos causados
pela industrializacdo e constituir-se-iam em uma das vertentes para que O
planejamento urbano se firmasse como uma nova ordem na tentativa de responder
as questdes da cidade maquinista.

Para o enfrentamento desse fenbmeno exterior aos individuos que abriga - a
cidade, esse fato extraordinario, estranho (CHOAY,1979) -, passa-se a proposta
progressista de ordenamento, higienizacdo dos espacgos, funcionalidade e
enquadramento do “individuo humano como tipo, independente de todas as
contingéncias e diferencas de lugares e tempo, e suscetivel de ser definido em
necessidades-tipos cientificamente dedutiveis.” (Idem, p.08).

Vemos, dessa forma, que o urbanismo e as premissas ideolégicas do modelo
progressista, que se utiliza da avaliacdo, das medidas de grandeza e mais
mecanismos da ciéncia, da burocracia e do racionalismo, que o distanciam da
situacdo singular, das coisas vagas e da imprecisdo de que fala Abraham Molles,
atravessa 0 século XIX e, no século seguinte, inaugura a ideia da modernidade.
Uma modernidade que se utiliza de métodos desenvolvidos dentro de laboratérios e
a uma enorme distancia da realidade.

Na Alemanha dos anos de 1920, a escola-fabrica Bauhaus, formada por
arquitetos e artistas, voltada para a tecnologia de producéo industrial, e, na Franca,
0 arquiteto suico Le Corbusier incorporam o pensamento e a pratica representativos
da teoria do racionalismo cientifico ao processo do design e da arquitetura. Tal se
refletiia também nas cidades que, regidas por uma concepcdo basicamente
utilitarista, fariam desaparecer memdrias individuais e coletivas, uniformizariam a
paisagem com propostas arquitetdnicas respaldadas pela preocupagdo com o uso
da nova cultura cientifico-industrial. (MONTANER, 2012).

Os instrumentos utilizados para a resolugdo dos problemas urbanos se
originaram, portanto, de ideias cartesianas e, apesar de essa pratica persistir e
atravessar o0 século XX, a solidez da fé na razdo sofre seus abalos a partir do

momento em que a ciéncia ndo responde aos problemas humanos.
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Assim como outros empreendimentos de cunho cientifico, determinados pelo
paradigma problema-solugdo (MILLER, 2004), o urbanismo que nasce como
resposta aos problemas da cidade da era industrial carrega como identidade
incorporada a origem de questionamentos e contestacdes. De acordo com Francoise
Choay (1979, p.49):

Um contrassenso foi cometido, e continua a ser, sobre a natureza e a
verdadeira dimenséo do urbanismo. Apesar das pretens@es dos tedricos, 0
planejamento das cidades néo é objeto de uma ciéncia rigorosa. Muito mais:
a propria ideia de um urbanismo cientifico € um dos mitos da sociedade
industrial.

Para nutrir esse conjunto de incertezas e pensamentos contrarios, enumeram-
se as criticas que surgiram a partir dos resultados da préatica do urbanismo desde o
movimento moderno. Nos Estados Unidos, Lewis Munford foi a primeira voz a se
manifestar criticamente a respeito das propostas modernistas que implantaram os
conjuntos habitacionais e as renovacdes urbanas. Jane Jacobs (2011), por sua vez,
ao se colocar contra as intervengdes de Robert Moses em Nova lorque, criou uma
rede de influéncias com poder para mudar o curso das intengdes das autoridades da
cidade em projetos que consideravam a destruicdo de patriménios caros aos
cidaddos e as suas relacbes sociais nos espacos publicos. As criticas também
apontavam a esterilidade do geometrismo elementar das arquiteturas e tracados
urbanos, “sua estandardizagdo, sua monotonia, sua pobreza simbdlica.’?” (CHOAY,
2010, p.07).

Representando a cultura especifica dos anos de 1960 e de uma condicéo de
transformacdo do paradigma de escala urbana impetrado por Robert Moses em
Nova lorque apos a Segunda Guerra Mundial, surge, no cenario americano, a voz da
jornalista americana Jane Jacobs. Sua postura, que ainda influencia diversos
estudiosos do urbanismo, contraria as propostas pensadas e executadas por Moses,

parecendo inspiradas pela narrativa de Engels'3, que, ja no século XIX, teorizava

121...] sa standardisation, sa monotonie, sa pauvreté symbolique. (Traduc3o de Elane Ribeiro Peixoto)
9“Na verdade, a burguesia s6 tem um método para resolver a seu préprio modo o problema de moradia do seu
jeito — isto é, resolvé-la de tal maneira que a solugdo sempre volta a suscitar o problema. Esse método se
chama “Haussmann”. [...] Entendo por “Haussmann” a prdxis generalizada de abrir brechas nos distritos dos
trabalhadores, em especial nos distritos localizados nos centros de nossas grandes cidades, quer tenha sido
motivada por consideracbes de saude publica e embelezamento, pela demanda por grandes conjuntos
comerciais localizados no centro ou pela necessidade de circulagdo, como a instalagao de ferrovias, ruas, etc. O
resultado em toda parte é o mesmo, ndo importa qual seja o motivo alegado: as vielas e os becos mais
escandalosos desaparecem sob a enorme autoglorificagdo da burguesia em virtude de tdo retumbante éxito,
mas reaparecem imediatamente em outro lugar e muitas vezes na vizinhanga mais proxima. [...] Os focos de
epidemia, as covas e os buracos mais infames em que o modo de produgdo capitalista trancafia nossos
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sobre as reais condicdes do nascimento da cidade moderna. Em seus escritos,
Engels denunciava os primeiros sinais da gentrificacdo!* (HARVEY, 2014) que, com
o correr do tempo, faria parte das praticas de reurbanizacdo, reformas ou
planificacfes urbanas. Tais praticas se fariam e ainda se fazem acompanhar de um
discurso que se vincula ao novo e a melhoria das cidades, o que estudiosos, como
David Harvey (2014, p.47), veem como forma de transformar o capital excedente:
Em uma crise, sem duvida, o trabalho pode ser desvalorizado mediante o
desemprego em massa. De que modo, entdo, a urbanizacdo capitalista tem
sido impulsionada pela necessidade de contornar essas barreiras e
aumentar o espaco da atividade capitalista lucrativa? Afirmo aqui que a
urbanizacdo desempenha um papel particularmente ativo (ao lado de outros
fenbmenos, como os gastos militares) ao absorver as mercadorias

excedentes que os capitalistas ndo param de produzir em busca de mais
valia.

Seguindo essa determinante, a maneira como resolver o problema da
absorcdo dos excedentes de capital depois da Segunda Guerra Mundial, néo
apenas na cidade nova-iorquina, mas nos principais centros metropolitanos,
materializou-se em sistemas de autoestradas, megainfraestruturas e uma
suburbanizacgdo,® como uma nova face do urbanismo, que se distanciava da escala
humana, provocando criticas e reacfes. Tornaram-se exemplares as acles
concretas da ativista Jacobs (2000, p.3), que denunciavam a estigmatizacdo dos
habitantes de classes menos favorecidas, pequenos proprietarios, comerciantes, de
poderes locais de antigos bairros pela construcdo de vias expressas para a
circulacao de automéveis e esvaziamento de tecidos urbanos consolidados.

Uma dissidéncia dessa convic¢ao na razao e na ciéncia mostra uma variagao
no pensamento e no comportamento que ndo atingem os preceitos cientificistas do
urbanismo, mas os inscrevem de outra forma, numa camisa de for¢a do sistema poés-
industrial - o que se manifesta como instrumento para mascarar ou autenticar

projetos e acdes que servem apenas as classes econdmicas de alta renda, que, com

trabalhadores ndo sdo eliminados, mas apenas transferidos para outro lugar! A mesma necessidade econémica
gue os gerou no primeiro local também os gerard no segundo”. (ENGELS, 2015, p.104,108).

14 Processo de transformacdo urbana de um territério, com um desenvolvimento e valorizagédo
imobiliaria, que acaba por expulsar moradores originais de uma determinada regido, incapazes de
arcar com o0s custos elevados. Disponivel em https://www.archdaily.com.br/br/885547/planos-
diretores-de-a-a-z?utm medium=email&utm source=ArchDaily%20Brasil&kth=436,825 . Acesso em
21/12/2017.

15 Processo de transferéncias de industrias e habitagGes dos centros para as periferias urbanas, cujo
inicio se deu a partir da segunda metade do século XIX.
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0 comércio da terra, transformam o viver urbano em mercadoria inalcancavel para
uma grande maioria de seus habitantes.

Do dominio de intelectuais, socidlogos e arquitetos, passando pelas méaos do
Estado em um periodo marcado por um grande crescimento econdmico dos paises
capitalistas — welfare state (1945 a 1975) -, “acompanhado, de um lado, por uma
significativa distribuicdo de renda e, de outro, por um maci¢o investimento em
politicas sociais”, (MARICATO,2013,p.125), o planejamento urbano, orientado pelo
racionalismo e o funcionalismo, construiu-se como diretiva do crescimento das
cidades que hoje passou a ser desmontada pelas propostas neoliberais, que
acompanham a reestruturacao produtiva desde o final do final do século XX, como
define Maricato (2013).

Essa configuracdo esta presente na légica discursiva estabelecida pelo poder
e com status “cientifico”, trazendo até a pds-modernidade uma arraigada retorica
funcionalista (CANDELA, 2007), contestada desde os anos de 1960 pelo francés
Henri Lefebvre, que define, em sua obra, o espaco urbano como “um produto social
e ndo um mero agrupamento de estruturas fisicas neutras, ligado as relacdes sociais
(desiguais) que sustentam a sociedade em um momento particular da historia.”
(Idem, 2007, p.118).

A cidade, no entanto, apesar de se apresentar como objeto de manipulacao
do capital, também se mostra como objeto de desejos e cria, em contraposicdo ao
urbanismo instituido, uma diferente forma de processar a vivéncia, em que a
“‘existéncia e as formas de conceitos imprecisos [...] sdo dados do funcionamento do
espirito dentro de sua criacdo, de taticas e de comportamentos mentais.”
(MOLLES,1995, p.58).

A partir de 1965, criticas de outro tipo surgem pela voz de filésofos e
sociélogos, que questionam o carater cientificista do urbanismo e apontam a
auséncia de preocupacdo com questdes diretamente ligadas aos anseios
individuais. Choay (2010, p.08) se utiliza da obra de Baudrillard (1972) para concluir:
“‘De um lado e de outro, um esforco de desmistificagdo foi empreendido, que
criticava a nocéo de necessidade para substitui-la pela de desejo, com énfase sobre

a dimensao dialdgica do espago urbano.”16

16 De part et d’autre, um effort de démystification était entrepris qui critiquait la notion de besoin pour lui
substituer celle de désir, et qui mettait I'accent sur la dimension dialogique de I'espace urbain. (Tradugdo de
Elane R. Peixoto).
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Na forma dessa construcdo de respostas para os problemas do homem
moderno (leia-se sociedade urbana) e o modo como a aplicagdo de suas
proposituras sdo apresentadas, direcionadas a uma funcdo hegemoénica da
sociedade, que ignora anseios individuais e coletivos, surgem as diferencas entre a
ordem dominante que as estabelece e as praticas cotidianas que expressam

diferentes processos de utilizacao.

1.5. O urbanismo, a cidade e suas préticas

Em decorréncia da producdo e do planejamento racionalistas do espaco
urbano, ou mesmo de um alheamento a tais proposi¢des, seu “uso” ou “consumo”
apresenta-se subvertido e apropriado de maneira ndo catalogada ou previsivel em
processos de assimilacdo ou pratica. Esses comportamentos, como mecanismos de
consumo e reapropriacdo dos espacos, sdo matéria-prima para as ideias do francés
Michel de Certeau, que detecta, nos intercursos da ciéncia, da racionalidade como
matriz desenvolvimentista e de planejamento, a espontaneidade nas formas de
manipulacdo do que é ditado por esse planejamento e seu carater cientifico. Ao falar
das “légicas que dirigem as praticas e as que governam a produc¢ao dos discursos
[...].” (DE CERTEAU apud CHARTIER, 2011), detecta uma heterogeneidade radical
entre essas duas logicas, assim como quando, em seu livro A Invenc¢éo do Cotidiano
(2014, p.38-39), ao falar dos comportamentos frente a producgdo, define onde se
situa a sua atencao:

A ‘fabricagcdo’ que se quer detectar € uma produgdo, uma poétical’- mas
escondida, porque ela se dissemina nas regides definidas e ocupadas pelos
sistemas da producdo (televisiva, urbanistica, comercial, etc.) e porque a
extensdo sempre mais totalitaria desses sistemas ndo deixa aos
‘consumidores’ um lugar onde possam marcar o que fazem com o0s
produtos. A uma producdo racionalizada, expansionista, além de
centralizada, barulhenta e espetacular, corresponde outra producéo,
qualificada de ‘consumo’: esta é astuciosa, & dispersa, mas ao mesmo
tempo ela se insinua ubiguamente, silenciosamente e quase invisivel, pois

ndo se faz notar com produtos préprios, mas nas maneiras de empregar 0s
produtos impostos por uma ordem econdmica dominante.

11 Do grego poiein:” criar, inventar, gerar”. (Nota do autor)
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Os estudos de De Certeau sobre essas ‘operagdes’ ou ‘maneiras de fazer’
valem-se de seu conhecimento sobre o urbano e € onde o presente texto apoia-se e
coloca-se como reflexdo: a racionalizacéo da cidade, que “acarreta a sua mitificagéo
nos discursos estratégicos” e sua organizagdo funcionalista, “privilegiando o
progresso (o tempo), faz esquecer a sua condi¢do de possibilidade” (ldem, p.39),
que a tecnologia cientifica e politica tém a pretensdo de alcancar. Constata-se,
portanto, o dominio do pensamento cientifico - desta vez tendo engendrado, na
cidade, procedimentos que a planejam e a organizam.

A formacdo de Michel de Certeau como jesuita assegura-lhe, como
pesquisador, no¢cbdes da cultura jesuitica da Renascenca, relativas a ‘arte’ e ao
‘estilo’, que irdo auxilia-lo na compreensao das praticas culturais assim como fazia
nas suas interpretacfes de textos misticos. Aliada a uma estruturacao filosofica
advinda dos gregos, tal formacdo, de acordo com Luce Giard (In DE CERTEAU,
2014, p.18-19), cujo texto introduz a obra de De Certeau, € mola mestra da sua
incredulidade diante da “ordem dogmatica que as instituicbes querem sempre
organizar’, isto é, da sua crenca e respeito pela inventividade do mais fraco,
“‘desarmado em face das estratégias do forte”, de uma sensibilidade que detecta
minimas resisténcias, micro diferencas onde “tantos outros sé veem obediéncia e
uniformizacgéo.”

A partir dos acontecimentos de Paris em maio de 1968, quando 0s espacos
da cidade se tornaram palco de revoltas e greves de estudantes e operarios, seu
interesse se voltou para o que ele definiu como uma “grandiosa aventura social’
(Idem, p.11). O autor se viu convidado a pesquisar sobre as praticas culturais que
estavam movimentando e transformando o comportamento e o0 pensamento da
juventude ocidental a partir dos movimentos deflagrados e que, historicamente,
ficaram conhecidos como movimento de “Maio de 68”.

De Certeau se interessa pela cidade, pelo urbano e pelo homem que a habita.
Mas seu olhar e seu pensamento se voltam para um caminho que a producéo
urbanistica ignora ou considera como desimportante para a constru¢cdo do urbano.
Os estudos de Choay, que se relacionam ao urbanismo como ciéncia da cidade e
seus desdobramentos, apresentados neste texto em paginas anteriores, sao
corroborados por ele ao discorrer sobre as trés operacdes conjuntas constitutivas da
‘cidade’: a produgao de um espago proprio, a distribuicdo de um nao-tempo com
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relacdo as tradicdes, e a definigdo de um sujeito ‘tipo’ representado pela cidade
(DOSSE, 2013).

A cidade vista do alto do World Trade Center!® oferece uma visdo panoramica
gue se torna uma metafora da forma como seus idealizadores pretensamente
intentam conhecé-la, numa ilusdo de total dominio sobre esse territério. Ao rés do
ché&o, ao contrario, o contato com a cidade promove o envolvimento do corpo “pelas
ruas que o rodeiam de acordo com uma lei anénima; nem possuido, jogador ou
jogado” (ldem, p.158). Movimentos que contrariam as forcas impostas pela
linguagem de um poder que ‘se urbaniza’:

A cidade [..] ndo é mais um campo de opera¢gBes programadas e
controladas. Sob os discursos que a ideologizam, proliferam as astlcias e
as combinacdes de poderes sem identidade legivel, sem tomadas

apreensiveis, sem transparéncia racional — impossiveis de gerir. (Idem,
p.161)

A cidade “transumante e metafdrica” torna-se espaco onde os movimentos
nao catalogados ou procedimentos “multiformes, resistentes, astuciosos e teimosos
escapam das disciplinas estabelecidas pelas estruturas de poder” (DE CERTEAU,
2014,p.159).

Vale-se o autor da obra de Michael Foucault, quando este analisa as
estruturas de poder e constata, nos “dispositivos e procedimento técnicos”, uma
distor¢cdo da disciplina estabelecida, possibilitando desencadear uma forma de poder
disseminada como “operagdes quase microbianas que proliferam no seio das
estruturas tecnocraticas e alteram o seu funcionamento por uma multiplicidade de
‘taticas’ articuladas sobre os ‘detalhes’ do cotidianol...].” (ldem, 2014, p.41).

Foucault analisa essas ‘distor¢des’ do funcionamento das estruturas
tecnocraticas, em que procedimentos tecnolégicos produzem poderes né&o
dominados, que podem transformar o saber e gerar uma nova ordem, o que, de
forma analoga, se aproxima das questdes abordadas por De Certeau. Ao descrever
sobre as estratégias e a aplicabilidade do poder, Foucault (2014, p.30) esclarece:

Esse poder [...] ndo se aplica pura e simplesmente como uma obrigacdo ou
uma proibicdo aos que ‘ndo tem’; ele os investe, passa por eles e por meio

deles; apoia-se neles, do mesmo modo que eles, em sua luta contra esse
poder, apoiam-se por sua vez nos pontos em que ele os alcanca.

18 Relato que se encontra em seu livro A invencéo do Cotidiano (2014, p.157) a partir de uma vivéncia didria em
seu escritério no 110° andar da torre do World Trade Center, localizada em Manhattan, Nova York.
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Ao falar sobre o poder dominador dos meandros institucionais, Foucault
(1997) chama a atencao para o controle do espago ocupado pelo corpo e as forgas
de repressao, de socializacdo, da disciplina e da punicdo que se exercem sobre ele.
Sua origem esta na disciplina hospitalar, que contava com o0s registros de escrituras,
‘pequenas técnicas de anotacgdo, de registro, de constituicdo de processos, de
colocagdo em colunas”, que serviram, primeiramente desde o século XVIII, para
contabilizar doentes e doencas. A dominacdo dos corpos, de acordo com seus
estudos, se encerrava numa disciplina de catalogacdo em que mecanismos de
exame, como a “descri¢do singular, o interrogatorio, a anamnese, o “processo” no
funcionamento geral do discurso cientifico”, seriam procedimentos para se chegar a
ciéncia do individuo - 0 que, em paginas anteriores, citando a obra de Jacques-Alain
Miller, este estudo demonstrou ainda persistirem, isto €, métodos para a formacéao
de dispositivos disciplinares e um tipo de poder sobre os corpos que Foucault define
como “um meio de controle e um método de dominagdo.” (Idem, p.187).

Ao analisar a concepcdo de espaco na época atual Harvey confronta as
teorias desses dois estudiosos e compara-as com relagdo ao espaco social sugerido
por ambos. Foucault concentra sua énfase nas prisbes, manicOmios e outras
instituicbes como espacos de controle social e sugere uma segregacao que,
metaforicamente, estd presente na fixacdo das populacdes empobrecidas nos
espacos adjacentes as cidades.

Michel de Certeau (2014, p.197), mesmo apontando, como Foucault, a
existéncia de uma ordem repressiva, quer deixar claro que, apesar de se apoiar
nesses fundamentos tedricos foucaultianos, segue em frente na afirmacdo de uma
existéncia de “formas clandestinas assumidas pela criatividade dispersa, tatica e
paliativa de grupos ou individuos ja presos nas redes da disciplina.” Dessa forma,
distingue-se no autor um “eld otimista, uma generosidade de inteligéncia e uma
confianca depositada no outro”, como descreve Luce Giard ao prefaciar seu livro,
gue o leva a investigar as condicionantes geradoras de estratégias por uma logica
mais préxima do desejo.

Também a obra de Pierre Bourdieu prové um suporte tedrico a essas
questbes ao estabelecer uma sistematizacdo do conhecimento, estudado

sociologicamente, da pratica do espago habitado (casa) dos bearneses ou
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cabilinos'®. Ao estudar tais praticas, que o autor designa como “estratégias”, a
andlise de um inventario produzido, distante e sem distingdo de estratégias outras,
representadas por “descontinuidades, nucleos de operagdes heterogéneas”, escapa
de sistematizagbes necessarias a especificagdo de “algumas propriedades de uma
l6gica da pratica.” Nesse ponto, os interesses de De Certeau e Bourdieu coincidem e
€ a partir deles que o primeiro busca inspiracdo, sobretudo na forma de seus
estudos etnoldgicos, ao mesmo tempo em que encontra algum apoio na ideia do
segundo, isto é, de que “as ordenagdes simbdlicas do espaco e do tempo [...] dao
uma continuidade mais profunda (mas de modo algum necessariamente libertaria)
as préticas sociais.” (HARVEY, 2014, p.198).

Entretanto, ao assumir a obra de Foucault como uma teoria de oposi¢cao ao
seu pensamento, da mesma forma De Certeau (2014, p.121) procura dessacralizar
em Pierre Bourdieu “uma realidade mistica, o habitus29, e destacar dele as ‘astucias’
onipresentes nas praticas pesquisadas e teorizadas:

Ele bem conhece o saber cientifico e o poder que o funda, da mesma forma
gue essas téticas cujas astlcias ele sempre de novo joga com tamanho
virtuosismo em seus textos. Ele ir4 entdo encerrar essas astlcias por tras

das grades da inconsciéncia e negar, pelo feitico do habitus, o que falta a
razdo para que esta seja outra coisa que ndo a razdo do mais forte.

Ao dar continuidade a andlise, Michel de Certeau ainda detecta dois tracos
que distanciam as teorias de ambos. Um deles é que as praticas, de que se originam
as astucias, apresentam-se sempre vinculadas, pelo olhar de Bourdieu, a um lugar
préprio (patrimdénio = a casa) e a um principio coletivo de gestao (a familia, o grupo),
tendo assim um carater particular. O outro traco se relaciona ao conceito de
“‘estratégia”, que tem um significado de ato nao intencional, mas de uma escolha em
que se utiliza a habilidade como uma repeticdo do passado, chamada pelo

pesquisador ‘Douta ignorancia’ (ldem, p.117).

1% A sociedade cabila foi o palco de suas primeiras pesquisas. Seu primeiro livro Sociologia da Argélia (1958)
discute a organizagao social da cultura cabila e, em particular, como o sistema colonial interferiu na sociedade
cabila, em suas estruturas e aculturagdo. Disponivel em https://pt.wikipedia.org/wiki/Pierre_Bourdieu .
Acessado em 05/01/2018.

Os bearneses sdo habitantes do Béarn, sul da Franga, onde o autor passou a infancia e realizou, nos anos de
1960, seus estudos, utilizando a estatistica, a histéria e a etnografia para identificar influéncias da posicao
econdmica e social no celibato e convencdes sociais. (BOURDIEU,2004).

20[...] o produto de um trabalho social de nominag3o e de inculca¢do ao término do qual uma identidade social
instituida por uma dessas 'linhas de demarcagdo mistica', conhecidas e reconhecidas por todos, que o mundo
social desenha, inscreve-se em uma natureza bioldgica e se torna um habitus, lei social incorporada.
(BOURDIEU, 2003, p 64).
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Tais suportes tedricos fornecem formas valiosas para desvelar os “modos de
proceder da criatividade cotidiana”, tendo cada uma, a seu modo, uma abordagem
espaco-temporal que a guia para interesses e visdes heterogéneas. No caso deste
estudo, buscam-se as pegadas de De Certeau sobre as “maneiras de frequentar um
lugar”, tornando-se referéncia e guia ao investigar sobre as praticas no espacgo
urbano. As expressodes da pesquisa do autor - “maneiras de fazer”, “uso”, “consumo”
- sdo atribuidas as praticas incorporadas pelo homem ordinario que a cidade
planejada contabiliza como numero. Esse individuo ou grupo, ao assimilar a
producdo urbanistica institucionalizada, subverte um sistema de producéo
racionalizado, barulhento e espetacular em uma produgédo dispersa, astuciosa,
silenciosa, escondida, quase invisivel.

As praticas urbanas carregadas de criagcbes anbnimas e pereciveis se tornam
um contradiscurso frente as propostas urbanisticas fundamentadas apenas no
cientificismo. Amparado por esse pensamento, De Certeau submete a teste acoes
concretas. Suas proposicdes tedricas sobre as maneiras de fazer das praticas
urbanas elegem o caminhar, a errancia, como um dos procedimentos “que escapam
a disciplina sem ficarem mesmo assim fora do campo onde se exerce, e que
deveriam levar a teoria das préaticas cotidianas, do espaco vivido e de uma
inquietante familiaridade da cidade” (DE CERTEAU, 2014, p.163). A pratica do
caminhar adquire uma relevancia fundamental para sua pesquisa ao revelar
caracteristicas novas de uma cidade outra; ou como espaco mitico e poético se
contrapondo a cidade planejada e visivel.

No espaco da cidade, as maneiras de fazer evidenciam o caminhar como
procedimento carregado de vivéncias, processos, trajetdrias, que possui uma
legibilidade da maneira de estar no mundo, consubstanciando uma colecao
enumeravel de singularidades. Os caminhos entrecruzados dao sua forma aos
espacos. Eles unem lugares e criam a cidade, que € construida sem autorias
definidas e nas intersec¢des dos movimentos dos corpos e suas praticas, astlcias e
taticas cotidianas, que se antagonizam a sociedade disciplinar de Foucault e criam
uma antidisciplina.

O “andar”, como explica o autor (DE CERTEAU, 2014, p.170), define um
“‘espaco de enunciacdo” que, ao ser comparado ao ato de falar, apresenta uma

“triplice fungdo enunciativa” - o pedestre primeiramente se apropria do sistema
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topogréfico, depois realiza uma espacializacdo do lugar e, por fim, se relaciona ou
desenvolve a possibilidade da relacdo com o outro. Os ‘processos caminhatorios’

também podem levar, de acordo com o autor, a aproximacao de um lugar sonhado:

Caminhar é ter falta de lugar. E o processo indefinido de estar ausente e a
procura de um préprio. A errancia, multiplicada e reunida pela cidade, faz
dela uma imensa experiéncia social da privacdo de lugar — uma experiéncia,

€ verdade, esfarelada em deportacdes inumeraveis e infimas
(deslocamentos e caminhadas), compensada pelas relacbes e os
cruzamentos desses éxodos que se entrelagam, criando um tecido urbano,
e posta sob o signo do que deveria ser, enfim, o lugar, mas é apenas um
nome, a Cidade.

Como numa busca, essa errancia confronta os espacos através do corpo
como uma apologia da experiéncia da cidade, que faz revelar ou denunciar o que o
projeto urbano exclui (JACQUES, 2006, p.119). A procura dessa cidade ou de um
lugar no urbano seria um reflexo contingente do que se apresentou como
conformacdo urbana nos diversos momentos da histéria. Em resposta a essa
producdo, surgem as errancias, as varias praticas do caminhar, do errar pela cidade,
gue se traduzem com grande forca num entendimento reivindicado desde a
complexificagdo do urbano a partir da industrializagdo e do surgimento da sociedade
urbana, em que a estética permeia as intencfes de desvelar a esséncia do estar e
vivenciar os espacos daqueles dias até os tempos atuais, num ato que continua

sendo praticado.
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Capitulo 2

O caminhar na histéria

No presente capitulo, pretende-se uma reflexdo sobre uma entre as varias
formas de apreensdo da cidade através da exposi¢cdo de uma prética representada
originalmente a partir do século XIX e os desdobramentos dessa vivéncia no século
XX até os dias atuais. Apresenta-se uma sequéncia do capitulo anterior e expdem-
se os interesses de Michel de Certeau acerca do caminhar como ato de enunciacéo
- isto €, que tem algo a dizer de uma forma astuciosa, dispersa e silenciosa, como as
acOes nao catalogadas pela “sociedade disciplinar” (FOUCAULT, 2014). Como
forma de se estabelecer uma critica as propostas impositivas da ordem dominante
aos problemas urbanos, surgem microrresisténcias representadas nas praticas de
individuos que fizeram histéria ao proclamar as disparidades do moderno. Um poeta
— Baudelaire; um pensador — Debord; e um arquiteto — Francesco Careri exercem,
cada um a seu tempo, a pratica do flanar, da deriva e do caminhar, desvendando a
cidade ao buscar uma nova forma de urbanismo, com um contradiscurso ao
planejamento urbano institucionalizado. Enseja-se situar as vivéncias urbanas frente
as mudancas histdricas ocorridas a partir das transformacfes da cidade, que
incorpora, desde fins do século XVIII, um carater de modernidade.

Intenciona-se aqui realizar a exposicdo sobre esse ato, que também direciona
a atencdo para a importancia do corpo ndo s6 como escala de referéncia da
construcdo urbana, mas também como um fator de experimentacdo que remete as
origens dessa pratica, que, como sugere Careri, esta no nomadismo. Este, que
através dos tempos, veio se transfigurando & medida que os espacos da vida
humana foram se transformando e se urbanizando. Pretende-se, assim, tracgar
referéncias que alcancem o tempo atual, em que se constata um resgate - ou seria
uma continuidade? — do caminhar pela cidade. Escritores, artistas, fildsofos e agora
arquitetos procuram desvendar a cidade através desse ato, que, em diferentes
momentos da histéria, se apropriou de um nome que trazia sempre a mesma
esséncia: da procura da representatividade da cidade ou do espaco urbano como

identidade daqueles que nele imprimem 0s seus passos.
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2.1 - A histdria e as formas de viver a cidade

Determinam-se aqui trés momentos que se distinguem particularmente por
simbolizar uma época, uma cultura urbana, geradora de ideias que procuram, de
forma sensivel, estabelecer uma relacdo que desperte uma necessidade ancestral
de conexdo com o lugar. O que, em certa medida, compde a fonte de pesquisa de
De Certeau, com uma diferenca espaco-temporal e uma similitude de objeto a
pesquisar: a marginalidade e sua operosidade frente aos imperativos da producao
cultural institucionalizada. A cidade tornou-se um lugar de identidade do novo
individuo que a habita, um espaco onde a problemética da modernizacéo se instala
ao mesmo tempo em que também se instala 0 espaco da critica e da busca. Essa
coexisténcia se da através de uma relacdo do corpo com a cidade, na tentativa de
sanar essa incompletude moderna.

Quando dos acontecimentos da industrializacdo, em que a sociedade se
urbaniza, ha uma transformacéo dos individuos, sobretudo de sua condi¢cdo mental,
numa resposta visivel a partir de seu comportamento. Nos centros urbanos, o
aumento populacional e o crescimento acelerado definiriam alguns danos causados
pela industrializac@o e constituir-se-iam em atmosfera favoravel as transformacdes
do pensamento sobre a cidade e, em consequéncia, ao afloramento de novas
atuacdes e novas propostas artisticas.

As principais cidades europeias que refletiram uma urbanizacdo intensa
produzida pela industrializacdo rivalizavam entre si em matéria de populacéo,
crescimento espacial, constru¢cées e modernizacdo. Londres, Berlim e Paris eram
simbolos, na passagem do século XIX, da modernidade, traduzidas em riqueza,
crescimento e incremento da velocidade da vida social.

Georg Simmel (1973) experienciou essa mudanca em Berlim, em finais do
século XIX, e, concomitantemente a uma explosédo populacional, o crescimento do
territério e a construcdo de novas arquiteturas do morar e trabalhar. O habitante
dessa cidade em mutacdo também se mostrou em transformacéo, refazendo-se
como individuo para se adaptar as necessidades de sobrevivéncia nesse novo
universo. Em uma conferéncia proferida no final do século XIX, “A Metrépole e a
vida mental”, Simmel (1973, p.12) explica os mecanismos transformadores das
condi¢cdes mentais (psicoldgicas) que a cidade grande provocava no homem:
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[...] a rapida convergéncia de imagens em mudanga, a descontinuidade
aguda contida na apreensdao com uma Unica vista de olhos e o inesperado
de impressfes subitas [...] com cada atravessar de rua, como o ritmo e a
multiplicidade da vida econbmica, ocupacional e social, a cidade faz um
contraste profundo com a vida da cidade pequena e a vida rural no que se
refere aos fundamentos sensoriais da vida psiquica.

Infunde-se, assim, um novo comportamento, uma nova consciéncia, em que
prevalece a intelectualidade em defesa de uma vida subjetiva, suscetivel ao ritmo
metropolitano. “As pessoas tinham de se acomodar a uma circunstancia nova e
bastante estranha, caracteristica da cidade grande.” (BENJAMIN,1994, p.35-36).
Essa circunstancia decorria de um novo habito, que se dava no uso dos meios
publicos de transporte em que as pessoas se olhavam, durante o tempo de uma
viagem, sem trocarem uma palavra, construindo, dessa forma, a indiferenca e a
reserva que se tornavam habituais.

A vida metropolitana também exigia, como parte da sobrevivéncia, a
especializacdo das atividades profissionais, o que conduzia a diferenciacdo das
pessoas seja na sua intimidade ou como ser social. Desse modo, a cidade, como
cenario de mudancas histéricas, abrigava um individuo cujos valores de unicidade e

singularidade o identificavam como um individuo da cidade grande e moderna.

2.2 . Paris da flanerie

Com a flanerie, inicia-se a exposicdo das ocorréncias culturais que
simbolizam momentos histéricos em que sempre estardo em evidéncia as
transformacdes impositivas das cidades. Precisamente em Paris, em meados do
século XIX, desponta um desses individuos metropolitanos. Um representante e
arauto de uma nova arte, que, doravante, se transformaria para servir a nova
sociedade urbana e ao novo homem gque também se refazia como individuo. Com
uma agudeza de espirito, Charles Baudelaire (1921-1865), pode-se dizer, incorporou
aguela caracteristica que Simmel (1994, p.22) dizia possuirem os individuos que,
por uma necessidade de afirmar uma personalidade no campo abrangido pelas
dimensdes da vida metropolitana, “se volta[m] para diferencas qualitativas, de modo
a atrair, de alguma forma, a atencéo do circulo social, explorando sua sensibilidade

e diferencgas”.
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Vagava pelas ruas de Paris, pelos bulevares, passagens, tabernas, como um
adepto da flanerie, cuja pratica se desenvolveu, gracas, principalmente, a existéncia
das passagens cobertas, ladeadas por vitrines repletas de mercadorias, onde o
flaneur se sentia em casa, tornando-se a rua sua moradia, e a cidade, com sua
multiddo em movimento, o alimento de seu espirito e sua inspiragdo. “Ressoam em
Baudelaire, quando ele evoca Paris em seus versos, a caducidade e a fragilidade
dessa cidade grande” (BENJAMIN, 1994, p.166) - um visionario que anteviu a
transformacao da cidade que, em sua época, tinha tamanha riqueza inspiradora para
sua obra.

Fosse no frenesi da paisagem urbana; nas imagens das fachadas repletas de
anuncios; nas ofertas de grandes novidades, as mercadorias e a multiddo formavam
seu estimulo a criacdo poética. Benjamin (1994, p.203) descreve assim o flaneur :

A cidade é a realizacao do antigo sonho humano do labirinto. O flaneur, sem
0 saber, persegue essa realidade. Sem o saber — por outro lado, nada é
mais insensato que a tese convencional que racionaliza sua conduta e é a
base inconteste da literatura ilimitada que persegue o comportamento ou a
figura do flaneur; a tese de que ele estude a aparéncia fisiondmica das
pessoas para ler-lhes a nacionalidade e a posicao, o carater e o destino,
pelo seu modo de andar, pela sua constituicdo corporal, pela sua mimica

facial. Como devia ser urgente o interesse em dissimular seus motivos, para
dar curso a teses tdo desgastadas.

Sensivel aos acontecimentos de seu tempo, o poeta Charles Baudelaire Vvé,
também, uma cidade sem disfarces; uma Paris disputada pelas classes burguesa e
operaria, que intensificavam a vida urbana com uma latente ameaca a paz social:

As massas da grande cidade ndo conseguiam desconcerta-lo, ele
reconhecia nelas as massas populares. E queria ser matéria dessa matéria.
Laicismo, progresso e democracia eram o0s estandartes que ele brandia
sobre as cabecgas. E esses estandartes transfiguravam a existéncia das
massas, deixavam na sombra o limiar que separava o individuo da multid&o.
Baudelaire foi o guardi@o desse limiar, [...]. (Idem,1994, p.61).

Sem se integrar a qualquer movimento de sua época, Baudelaire buscava na
arte uma atitude de protesto e luta na defesa das massas. Ao intuir os sinais dos
tempos, transformou os rumos da literatura, sendo precursor de vanguardas que,
posteriormente, vieram a aflorar nas artes, absorvendo as suas influéncias.

Como uma voz dissonante na nova civilizacao encarnada pelo racionalismo e
pelo cientificismo e uma negacdo das conquistas tecnolégicas, o poeta comunica

uma arte que revela o lado obscuro da realidade “interior” mais profunda do homem.
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Ao falar desse homem em seu ensaio “O pintor da vida Moderna” (2010, p.35),
descreve-o representado pelo pintor Constantin Guys:
Esse homem tal como o esbocei, esse solitario dotado de uma imaginacéo
ativa, sempre viajando através do grande deserto de homens, tem um alvo
mais elevado que o de um simples flaneur, um alvo mais geral que o do
prazer fugaz da circunstancia. Procura alguma coisa que nos sera permitido
chamar de modernidade, pois ndo se apresenta palavra melhor para

exprimir a ideia em questdo. Trata-se, para ele, de liberar, no histérico da
moda, o que ela pode conter de poético, de extrair o eterno do transitdrio.

No entanto parece falar de si mesmo e da modernidade ao escrever: “A
modernidade € o transitério e o fugidio, o contingente, a metade da arte, cuja outra
metade € o eterno e o imutavel.” (Idem, p.35). O espaco publico proclama ser o lugar
da arte e do artista, o que influenciara o inicio do movimento impressionista, uma
nova forma de retratar a vida com pinceladas rapidas, compactuando com a
velocidade da vida urbana. (GOMPERTZ, 2013). E, na cidade das mercadorias, dos
proletérios, cortesds e da ebriedade, o flaneur se deixa abandonar na multiddo: “A
multiddo € seu dominio, como o ar € o do passaro, como a agua, o do peixe. Sua
paixdo e sua profissdo consistem em esposar a multiddo.” (BAUDELAIRE, 2010,
p.30) E encarando a terrivel realidade social, eleva sua arte a uma representacéo de
seu tempo, quando a cidade grande jamais poderia deixar de guiar o seu oficio de
poeta e arauto de uma época:

O beduino da civilizacdo descobre no Saara das grandes cidades muitas
razbes para enternecer-se [...]. HA no barathrum?! das capitais, e também
no deserto, alguma coisa que fortifica e configura o coracdo do homem, que

o fortalece de uma outra maneira, quando ndo o0 deprava e nhao o
enfraquece até a abjecdo e o suicidio. (Idem, 2007, p.95).

A cidade grande da era industrial inaugura, assim, uma nova pratica de
vivéncia do tempo e do espaco publico: a flanerie, o ato de caminhar em ritmo lento,
em oposi¢cao ao movimento intenso dos veiculos e transeuntes e que, para o flaneur
com necessidade de espaco livre e privacidade, representa uma maneira de
protestar contra a industriosidade, a divisdo do trabalho (BENJAMIN,1994). Sob o
véu da ebriedade, Baudelaire evitava encarar os conflitos entre poderosos e
oprimidos, que faziam parte desse processo de transformac&o. Nesse ambiente,

onde os aspectos inquietantes e ameacadores da vida urbana em tempos de terror

2 Confus&o (N. do T.)
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(Idem, p.38) provocavam a imaginacao e inspiravam outros artistas a fazerem uso
da flanerie ou apenas a descrevendo em sua obra, nasceram, do romance policial
representado pela obra de Edgar Alan Poe, o romance de costumes, 0S ensaios
jornalisticos de Balzac e o romance denunciatorio de Victor Hugo.

As condigbes da cidade moderna para a construgcdo desse ‘personagem’ nao
poderiam ser outras que aquelas daguele momento histérico: uma efervescéncia de
novidades tecnoldgicas, de formacdo das multiddes em espacos que precisariam se
ajustar a situacfes que, a cada dia, traziam a tona uma nova experiéncia e inumeras
novidades. Benjamin (1994, p.186) confirma:

O flaneur como tipo o criou Paris. [...] Pois ndo foram os forasteiros, mas
eles, os préprios parisienses, que fizeram de Paris a Terra Prometida do
flaneur, “a paisagem construida puramente de vida”, como a chamou certa
vez Hoffmannstahl. Paisagem — eis no que se transforma a cidade para o

flaneur. Melhor ainda, para ele, a cidade se cinde em seus polos dialéticos.
Abre-se para ele como paisagem e, como quarto, cinge-o.

A cidade tomou propor¢cbes para o flaneur, que nédo tinha intencdo de
compreendé-la; o conjunto do que ela se tornava apresentava-se huma volatilidade
continua que contaminava o caminhar. O que deu suporte a flanerie compunha-se
da paisagem, da multiddo e, principalmente, da mercadoria, esta que transforma o
mundo e “tudo se torna objeto de consumo, tudo se vende e se compra, tudo esta
ofertado no grande mercado da demanda infinita.” (GROS, 2010, p.179). Mas, ao
mesmo tempo, seu personagem negava essa modernidade urbana:

Ultrapassa a atrocidade das cidades para resgatar suas maravilhas
passageiras, explora a poesia das coisas, mas sem se deter para denunciar
a alienacdo do trabalho e das massas. Esse flaneur tem coisa melhor para

fazer: remitologizar a cidade, inventar novas divindades, explorar a
superficie poética do espetaculo urbano. (Idem, p.181)

Os enfrentamentos das classes sociais alimentavam o apego a cidade e
reforcavam esse sentimento de pertenca que inspirou o poeta até sua morte e
alimentou a pratica da flanerie até que as classes dominantes expulsassem do
centro urbano e da prépria cidade o proletariado, destruindo a “urbanidade”.
(LEFEBVRE, 2011).
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FIG.8 - Rue Champlain, Paris, 1872, Charles Marville. Disponivel em https://www.metmuseum.org/exhibition/. Acesso em
26/05/2017.

Os trabalhadores foram deslocados para os suburbios e a cidade moderna
veio assim, desde os primérdios da industrializacdo, ganhando uma conformacao de
espacgo desagregador, em que o ir e vir, tdo defendido e praticado por Baudelaire na
sua flanerie, se tornou habito do passado, impensavel para 0os tempos que se
sucederam.

Paris, com as reformas implementadas por Haussmann, dera inicio a era das
cidades do consumo e do espetaculo, em que as galerias de compras daquela
época podem ser comparadas ao shopping center dos dias atuais. As cidades
grandes e modernas vieram a se consolidar como metropoles e absorveram o0s
avancos tecnoldgicos e 0 pensamento racionalista, que se refletiria na arquitetura e
no urbanismo

Em resposta as preocupagbes suscitadas pelo desenvolvimento urbano, a
técnica surgiu ditando regras sobre a organizacdo das relacdes sociais, definindo
modelos espaciais em que a forma se tornou um dos meios de controle do ambiente
urbano. Paris, nesse processo, representa essa mudanca de forma categérica. Henri
Lefebvre define esse momento de transformacéo:

E entre 1848 e Haussmann que a vida de Paris atinge sua maior
intensidade: ndo a “vida parisiense”, mas a vida urbana da capital. Ela entao
entra para a literatura, para a poesia como uma poténcia e dimensdes
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gigantescas. Mais tarde isso acabara. A vida urbana pressupfe encontros,
confrontos das diferengas, conhecimentos e reconhecimentos reciprocos
(inclusive no confronto ideolégico e politico) dos modos de viver, dos
‘padrées’ que coexistem na Cidade. No transcorrer do século XIX, a
democracia de origem camponesa, cuja ideologia animou o0s
revolucionarios, poderia ter se transformado numa democracia urbana.

(LEFEBVRE, 2011, p.22).
A transformacdo da velha Paris em uma cidade moderna torna-a “estranha
aos seus proprios habitantes” pela destruicdo de suas ruas estreitas e tortuosas e
suas passagens cobertas (DAVILA apud VELOSO, 2017, p.123) tdo caras aos
flaneurs. Através da administracdo de Haussmam, prefeito de Paris entre os anos de
1853 e 1870, o urbanismo ganhou sistematizagdo ao cortar o espago urbano com
longas avenidas substituindo a sinuosidade das ruas por vias largas e retas, “bairros
sérdidos por bairros aburguesados.” (LEFEBVRE, 2001, p.23). Numa nova escala,
construiram-se bulevares de largura antes impensaveis e criaram-se espagos
vazios. Esses ultimos, cujos sentidos “proclamam[vam] alto e forte a gléria e o poder
do Estado que os arranja[ra], a violéncia que neles pode[ria] se desenrolar’ (Idem,
p.23), se justificavam pela intencdo de impedir rebelibes e barricadas, possibilitando
o livre transito das armas e da vigilancia, expulsando para a periferia a classe

operaria e abortando, assim, uma democracia urbana.

2.3. Amodernidade e o surgimento da deriva

Em meados do século XX, ou seja, um século depois desses acontecimentos,
surge na Europa, em 1952, capitaneada por Guy Debord e amigos, a Internacional
Letrista, que, precedendo a Internacional Situacionista (Italia,1957), expde, através
de publicacdes, ideias que contestam a cultura estabelecida e ambicionam
transformar o pensamento da época com propostas praticas e procedimentos,
criando conceitos, como a psicogeografia, a deriva e a “construgéo de situagdes” —
termo que mais tarde direcionardA o nome do grupo dos Situacionistas. Numa
Europa do poés-guerra, que se reerguia, entre outras formas, na reconstrucédo das
cidades e arquiteturas, colocam-se em pratica as propostas racionalistas do
urbanismo. Esse movimento ird contrapor-se as ideias de Le Corbusier relacionadas

a Carta de Atenas e sua perspectiva funcionalista em relacdo a cidade. Para os

situacionistas, a cidade significava o espago para a “constru¢cao de situagdes”, em
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contraponto ao “monopdlio urbano dos urbanistas e planejadores em geral e a favor
de uma construgao realmente coletiva das cidades.” (JACQUES, 2014, p.218). Esse
grupo de artistas, pensadores e ativistas traziam na bagagem a influéncia dos
movimentos dadaista e surrealista, que descortinaram uma nova Paris nos anos de
1920 em suas deambulacdes, experimentando uma alteridade urbana: a cidade
como um terreno de experimentacdo do estranho, do marginal. André Breton e
Louis Aragon, importantes representantes do surrealismo literario, esquadrinharam a

cidade de Paris e deixaram suas impressfes em livros e manifestos:

Algumas palavras arrastam com ela representacdes que ultrapassam a
representacao fisica. O Buttes-Chaumont provocava em ndés uma miragem
[...] diante de nés abria-se a caga miraculosa, um terreno de experiéncias
onde era possivel que tivéssemos mil surpresas e quem sabe?, uma grande
revelagdo que transformaria a vida e o destino. [...] Esse grande o&sis num
bairro popular, zona suspeita em que reina uma notavel luminosidade de
assassinatos, essa area louca nascida na cabeca de um arquiteto,
resultante do conflto de Jean-Jacques Rousseau e as condi¢es
econdmicas de existéncia parisiense, é para os trés caminhantes uma
proveta da quimica humana, na qual os precipitados tém a palavra e 0s
olhos de estranha cor. (ARAGON, 1996, apud JACQUES, 2014).

FIG. 9 — Visita - excursd@o do movimento Dadd a Igreja Saint-Julien-le-Pauvre, Paris. Fonte: CARERI, 2002.

A relacdo com a cidade para o movimento Dada se materializava em visitas —
excursdes e uma das mais representativas aconteceu em 14 de abril de 1921, em
Paris, a partir da Igreja de Saint-Julien-le-Pauvre, um lugar marcado pelo abandono

e fora do alcance das reformas estabelecidas por Haussmann. Um espaco vazio que
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representava, assim como o0 objeto-arte de Marcel Duchamp, um ready-made
urbano. O movimento e a velocidade haviam se constituido como uma nova

presenca urbana, que, segundo Careri (2002, p.70):

[...] estava refletida tanto nos quadros dos pintores quanto nos versos dos
poetas. A partir das visitas dos dadaistas e das posteriores deambulacfes
dos surrealistas, o ato de percorrer o espaco seria utilizado como forma
estética capaz de substituir a representacao e, portanto, todo o sistema da
arte. Através do Dada se da um passo para a ‘representagao’ da cidade do
futuro até o ‘habitar’ a cidade da banalidade.

A mesma Paris moderna por onde vagava o flaneur em meados do século
anterior prestava-se como espaco a essas acfes urbanas dos dadaistas nos anos
de 1920, elevando a tradicdo da flanerie a uma operacao estética. “A presenca
frequente em lugares insipidos representava] para os dadaistas um modo de
alcancar a dessacralizacao total da arte, com o fim de chegar a unido da arte com a
vida.” (CARERI, 2002, p.72).

Nessa questdo havia um consenso: o dadaismo?? e o surrealismo seriam
duas correntes que marcariam o fim da arte moderna. E uma inquietante oposicéo,
relatada por Debord (2015, p.125):

O dadaismo quis suprimir a arte sem realiza-la; o surrealismo quis realizar a
arte sem suprimi-la. A posicao critica elaborada desde entdo pelos
situacionistas mostrou que a supresséao e a realizagdo da arte sdo aspectos
insepardveis de uma mesma superacgéao da arte.

Ja no final dos anos de 1950, Debord e seus amigos, com a Internacional
Situacionista, procuravam desenvolver as ideias originarias da Internacional Letrista
para superar 0 movimento surrealista e ir além das propostas nas artes, colocando

em pratica o pensamento urbano situacionista e resgatando formas de nomadismo

22 1...] A histéria por tras do termo ‘Dadd’ é bastante ambigua — embora talvez seja essa a inten¢3o. Dada
incorporou o nonsense, a irreveréncia e o absurdo; seus membros engajaram-se na antiarte como reagdo a
Primeira Guerra Mundial e contra a sociedade burguesa que a causou. O movimento emergiu em dois locais
quase que simultaneamente durante a guerra: Nova York, onde Marcel Duchamp e Francis Picabia estavam
expondo na Exposi¢do proto-Dadd, que comegou em 1915; e na cidade de Zurich, onde poetas estrangeiros e
artistas, como Tristan Tzara e Hans Arp, escaparam de suas nagOes devastadas pela guerra e instituiram esta
rebelido de vanguarda. Disponivel em https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-7-simple-ways-creative-
2018?utm_medium=email&utm_source=11816823-newsletter-editorial-daily-01-07-

18&utm campaign=editorial&utm content=st-V . Acesso em 11/01/2018

[...] the story behind the term “Dada” is rather ambiguous—though perhaps that is the point. Dada embraced
nonsense, irreverence, and the absurd; its members engaged in making “anti-art” as a reaction to World War |,
and against the bourgeois society that caused it. The movement emerged in two locations almost
simultaneously during the war: New York, where Marcel Duchamp and Francis Picabia were showing in proto-
Dada exhibitions beginning in 1915; and in the neutral city of Zirich, where foreign poets and artists like Tristan
Tzara and Hans Arp escaped from their war-ravaged nations and pursued this avant-garde rebellion. (Tradugao
nossa)
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que, forcosamente, se extinguiram com a modernizacado das cidades. Colocar em
pratica seria se utilizar de errancias urbanas, chamadas de deriva, que gerava as
narrativas das ambiéncias psiquicas traduzidas em mapas e cartografias - a
psicogeografia.

A psicogeografia seria o estudo das leis e dos efeitos precisos do meio
geogréfico, planejado conscientemente ou ndo, que agem diretamente
sobre o comportamento afetivo dos individuos. [...] As pessoas sabem que
existem bairros tristes e bairros agradaveis. Mas estdo em geral
convencidas de que as ruas elegantes dao um sentimento de satisfacao e
gue as ruas pobres sdo deprimentes, sem levar em conta nenhum outro
fator. A confec¢cdo de mapas psicogeograficos e até simulagbes, como a
equacdo - [..] — estabelecida entre duas representacdes topograficas,
podem ajudar a estabelecer certos deslocamentos de aspecto ndo gratuito,
mas totalmente insubmisso as solicitagbes habituais. As solicitacdes dessa
série costumam ser catalogadas sob o termo de turismo, droga popular tao
repugnante quanto o esporte ou as vendas a crédito. [...] Essa espécie de
jogo € um mero comec¢o diante do que serd a construcdo integral da
arquitetura e do urbanismo, construcao cujo poder sera um dia conferido a
todos. (DEBORD, 2003, original de 1955, apud JACQUES, 2014, p.222).

A deriva como prética de errancia urbana procurava o contato com diferentes
ambiéncias, entregando-se a condi¢cdes desconhecidas de terrenos e encontros
inesperados com estranhos. “Ficava claro que a deriva era o exercicio pratico da
psicogeografia, além de ser uma nova forma de apreensdo do espaco urbano [...].”
(JACQUES, 2014). Entre 1956 e 1958, Debord publica uma “Teoria da Deriva”, na

qual explica:
[...] O conceito de Deriva esta indissociavelmente ligado ao reconhecimento
de efeitos de natureza psicogeograficas e a afirmacdo de um
comportamento ladico-construtivo, 0 que o torna absolutamente oposto as
tradicionais nocfes de viagem e de passeio. [...]. (DEBORD, 2003, apud
JACQUES, 2014, p.221).

Uma vez mais, o comportamento lidico chama a atencdo nas propostas
situacionistas, em que um componente das praticas seria 0 jogo. A deriva,
considerada uma distracdo, dava oportunidade a ocorréncia de soluc¢des ludicas,
como o jogo, respondendo ao urbanismo estéril e monotono das cidades. Os
Situacionistas viam a cidade como um espago para 0 jogo, hd0 COmo uma acgao
inconsequente, mas como uma nova forma de constru¢cdo de um novo urbanismo a
gue denominaram urbanismo unitario ou a concepcdo de um ultimo estagio desse
processo. Caracterizava-se por uma Visdo e acdo sobre um ambiente unitario, em
contraposicao ao urbanismo funcionalista, com seus espagos especializados,
formulados pelas propostas progressistas. Uma segunda caracteristica era refletir,
na arquitetura e nos espacos, as diversas formas comportamentais em respeito as
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diversidades, nas quais a psicogeografia teria fundamental funcdo, na observagao
das aglomeragbes urbanas existentes e na formulagcdo de hipoteses sobre a
estrutura de uma cidade situacionista. Em uma antologia de textos situacionistas,
organizada por Paola Berenstein Jacques (2003, p.13), estabelece-se uma

caracteristica importante do movimento:

A Internacional Situacionista (IS) — grupo de artistas, pensadores e ativistas
— lutavam contra o espetaculo, a cultura espetacular e a espetacularizacao
em geral, ou seja, contra a ndo-participacdo, a alienagéo e a passividade da
sociedade. O principal antidoto contra o espetaculo seria 0 seu oposto: a
participagdo ativa dos individuos em todos os campos da vida social,
principalmente no da cultura. O interesse dos situacionistas pelas questdes
urbanas foi uma consequéncia da importancia dada por estes ao meio
urbano como terreno de agéo, de producdo de novas formas de intervencgéo
e de luta contra a monotonia, ou a auséncia de paixdo da vida cotidiana
moderna.

De todas as propostas situacionistas, as derivas foram as préticas realizadas
de forma mais estavel, “[...] embora sua préatica houvesse sido poucas vezes
descritas em detalhes e sua concepcdo e exercicio acabaram[acabassem] por
influenciar a confeccdo dos livros desviados e dos mapas, em sintonia com a
psicogeografia.” (GROSSMAN, 2006, p.93). O wurbanismo como tematica
amplamente discutida gerou o urbanismo unitario representado pelas ideias do
arquiteto holandés Constant, de que fala Jacques:

O urbanismo unitario torna-se uma proposta utépica visto que a “arquitetura
e urbanismo que sao irrealizaveis sem a revolucdo da vida cotidiana; isto €,
sem a apropriacdo do condicionamento por todos os homens, para que
melhorem indefinidamente e se realizem. (KOTANYI, VANEIGEM, 1961,
apud JACQUES, 2003, p.142).

As ideias situacionistas do grupo de artistas e escritores foram publicadas
durante dez anos e, em 1967, Guy Debord, em continuidade a essas ideias,
publicaria a mais importante obra do movimento, A Sociedade do Espetaculo,
considerada, até mesmo pelo autor, como um contetdo de inegavel influéncia nos
acontecimentos - Maio de 196823 teria sido o primeiro acontecimento dos que se
seguiram - e gue antecipava uma andlise critica da sociedade de consumo. No
Capitulo “O Planejamento do Espaco”, Debord expde seu pensamento sobre o
urbanismo, desde a formacao do grupo Letristas, depois, da Internacional Letrista e
da Internacional Situacionista, numa visado de critica das estruturas politicas e sua

influéncia sobre a cidade:

2 Maio de 68 foi um movimento estudantil ocorrido na Franca, em que os estudantes, revoltosos,
confrontaram a policia parisiense, exigindo reformas sociais.
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A sociedade que modela tudo o que a cerca construiu uma técnica especial
para agir sobre o que da sustentacdo a essas tarefas: o proprio territorio. O
urbanismo é a tomada de posse do ambiente natural e humano pelo
capitalismo que, ao desenvolver sua l6gica de dominacao absoluta, pode e
deve agora refazer a totalidade do espaco como seu ‘préprio cenario’.
(DEBORD, 1997, p.112).

Continua atual, em certa medida, o ideério situacionista e seus conceitos, que
vém influenciando praticas artisticas e culturais particularmente na forma de lidar
com a cidade, valendo-se de processos, como a deriva, que se incorporou as artes
cénicas e a pesquisa urbana. Diversas categorias de artistas, pesquisadores,
estudantes e individuos a praticam através da errancia, uma antiga forma de decifrar
a cidade, seguindo os passos dos escritores, filosofos e artistas que iniciaram essa
pratica no século XIX. Com o seu ressurgimento no século XX e nos dias atuais, vé-
se que esse resgate, através de praticas semelhantes, expressa 0 mesmo vigor que,
se ndo pode ser chamado revolucionario, ao menos deve ser reconhecido em seu

carater transformador.

2.4 . Aflanerie, a deriva e as deambulacdes brasileiras

Referir-se-a aqui, brevemente, as praticas urbanas suscitadas pelas
transformacdes urbanas nas metrépoles brasileiras no inicio e meados do século
XX, protagonizadas por trés artistas com uma clara influéncia das vanguardas
europeias. Sublinha-se aqui a relevancia da producdo artistica desses autores
brasileiros que utilizaram da flanerie, das deambulac¢des, das derivas, cada uma a
seu tempo e com seus personagens deixando marcas na literatura (Jodo do Rio),
artes plasticas (Hélio Oiticica) e até mesmo no comportamento (Flavio de Carvalho)
resultando em farto legado que sempre despertou o interesse de inameros
pesquisadores?.

As transformacdes urbanas ocorridas no inicio do século XX, sob grande
influéncia de resultados das reformas haussmannianas, aconteceram em maior

escala na cidade do Rio de Janeiro e tornaram-se inspiragao na literatura e nas

24 Diversas obras de Paola Berenstein Jacques pormenorizam as acbes e feitos desses trés artistas brasileiros
que também produziram suas préprias obras.
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artes. Assim como Baudelaire, o cronista e errante urbano Jodo do Rio (1881-1921)
expressava em sua literatura a mesma “ambiguidade entre a sedugéo e o fascinio
pelo novo, pela multiddo, pela modernidade” (JACQUES, 2014, p.69) ao
experimentar nas ruas do Rio de Janeiro as transformacfes e as tensdes entre 0
velho e 0 novo. Sua obra reflete o resultados de uma flanerie pelas ruas de uma
cidade que passava de colonial a moderna pela grande reforma realizada por
Pereira Passos (1902-1906):

E, subitamente, é a era do automdével. O monstro transformador irrompeu,
bufando, por entre os escombros das cidade velha, e como nas magicas e
na natureza, aspérrima educadora, tudo transformou com aparéncias novas
e novas inspiracdes. Quando os meus olhos se abriram para as agruras e
também para os prazeres da vida, a cidade, toda estrita e toda de mau piso,
ericava o pedregulho contra o animal de lenda, que acabava de ser
inventado em Franca. (JOAO DO RIO, 1908 apud JACQUES, 2014).

Assim como a cidade esta presente na obra do cronista que versava também
sobre personagens atingidos pelas transformacdes urbana, social e cultural, Flavio
de Carvalho - pintor, desenhista, arquiteto, cendgrafo, decorador, escritor,
teatr6logo, engenheiro - produziu uma extensa obra a partir da influéncia das
vanguardas dadaistas e dos modernistas da Semana de 222° que segundo Jacques
(2014) se relacionavam aos aspectos do canibalismo dadaista de Francis Picabia e
a antropofagia de Oswald de Andrade?®.

O paulista Flavio de Carvalho fez suas deambulacbes por cidades que
modernizavam seu aparato urbano como Salvador, Rio de Janeiro e Sdo Paulo,
gerando ideias contestadoras e inovadoras que iriam se alimentar também na sua
convivéncia com os surrealistas quando de sua viagem a Europa em 1936. Ele uniu
questbes psicanaliticas e etnograficas em uma mesma pratica chamando de

psicoetnografia a uma etnografia urbana que segundo Jacques (2014, p.123):

[..] poderia ser vista como um pressagio do que os errantes letristas, e em
seguida os situacionistas chamaram de psicogeografia, a partir da pratica
de derivas e de criagdo de mapas psicogeograficos, numa tentativa de
aproximacdo entre geografia e sobretudo cartografia, da psicologia ou
psicanalise, a partir de 1950 [...].

%5 Também chamada Semana de Arte Moderna, constituiu-se da reunido de ideias vanguardistas da
intelectualidade brasileira, em 1922, no Teatro Municipal de Sdo Paulo, que tornou-se simbolo do Modernismo
brasileiro.
26 Oswald de Andrade foi escritor e principal agitador cultural da vanguarda que deu inicio ao Modernismo
brasileiro. Seu Manifesto Antropofagico fundamentou uma proposta de questionamento e absorg¢do das
influéncias europeias, imprimindo uma brasilidade, que nao se valorizava até entdo.
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A prética da deambulacdo é apropriada por outro artista; Helio Oiticica que
relaciona-a com uma abordagem ludica e exploratoria dos labirintos topograficos da
cidade, formando o que ele denominou delirium ambulatorium. Ao artista interessa a
favela com seus becos, 0 samba, o corpo, o que seria a base de seus Parangolés?’.

Assumidamente influenciado pelas ideias situacionistas de Guy Debord,
Oiticica praticava a deriva como forma de apreensdao do espaco urbano na
composicdo do seu Delirium Ambulatorium, originalmente definido como uma
patologia (sindrome esquizoide), o artista em entrevista escrita em 1978 definia essa
pratica (JACQUES, 2014, p.261):

[...] andar andar andar: eu posso é falar da minha experiéncia: s6 eu mesmo
sei 0 quanto ando & noite pelas ruas da cidade: o que se passa pela minha
cuca e o que surge dela alimenta-me e me supre do estofo necessario para
esvaziar a cabeca de tudo o que é cerebral e fazer com que fique livre para
entao surgir o novol...].

As ideias e praticas de Oiticica tiveram grande influéncia no movimento que
surgiu posteriormente, nos anos 1960, denominado Tropicalismo, onde se reafirma
as influéncias dos acontecimentos e mudancas culturais em nivel mundial, somadas
a valorizacdo dos aspectos de brasilidade resgatados ou acentuados por artistas na

musica, teatro, cinema e literatura.

Hélio
Oiticica
The
Body

FIG. 10 - Flavio de Carvalho em deambulagdes pelas ruas de Sdo Paulo, 1956. Hélio Oiticica com um de seus parangolés,
anos 1960. Disponivel em  https://vejasp.abril.com.br/cidades/flavio-de-carvalho-experiencia-3-saia/ e
https://br.pinterest.com/pin/299700550192762135/?Ip=true Acesso em 20/04/2018.

27 0s Parangolés s3o capas, tendas e estandartes, mas sobretudo capas, que vao incorporar literalmente as trés
influéncias da favela que Oiticica acabava de descobrir: a influéncia do samba, um vez que os Parangolés eram
para ser vestidos, usados e, de preferéncia, o participante deveria dancar com eles; a influéncia da ideia de
coletividade an6nima , incorporada a comunidade da Mangueira pois ,com os Parangolés, os espectadores
passavam a ser participantes da obra [...] e a influéncia da arquitetura das favelas, que pode ser resumida na
ideia de abrigar , uma vez que os Parangolés abrigavam efetivamente [...]. (JACQUES, 2001)
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2.5. Caminhando na pés-modernidade

O caminhar como forma de reapropriacdo do espaco urbano ganha
substancia nos dias atuais, ndo apenas, mas também pela influéncia de estudiosos
como De Certeau, que, inconformado com o pré-estabelecido, demonstrou seu
poder de transformar e assegurar novas formas de vivéncia, comunicacdo e
entendimento dos espacos sociais. O trabalho do arquiteto italiano Francesco Careri
surge a partir dos anos de 1990, atravessando o século XXI, quando resgata o ato
de flanar e as ideias dadaistas e surrealistas, além de buscar, nos mitos e na pré-
historia, um significado para a tdo recorrente errancia urbana e para o nomadismo.
O movimento criado por essas praticas e teorias “move-se” para a construgao de
uma critica a arquitetura e ao urbanismo contemporaneos e para a descoberta do
potencial das cidades, ignorado pelo poder que as governam.

O Movimento Stalker?®, composto por filésofos, jovens arquitetos e
estudantes, resgata, através do caminhar, como na flanerie do século XIX, uma
pratica de exploragcdo dos espacos da cidade. No entanto, as semelhancas
permanecem ai, pois os interesses desse esquadrinhamento do urbano sao, de
longe, o interesse por outra face da cidade, onde os prazeres e a poética de
Baudelaire estdo ausentes. Interessam ao Movimento as ruinas, os assentamentos
ilegais, tuneis, trevos de autoestradas, que, nas palavras de Careri, seriam a
‘reserva magnética da poténcia de uma cidade, espagos de liberdade plena que
escapam da vigilancia e do controle de arquitetos, planejadores urbanos, burocratas,
além da faria do mercado imobiliario.” (MARTI, 2016) Esses, sim, sdo 0s pontos
relevantes de atrag&o para esse grupo.

A experiéncia da cidade atual e sua forma de abordagem pelo Stalker tém, na
pratica da deriva, uma aproximagdo com a busca pela cidade banal efetuada pelos
dadaistas dos anos de 1920; com a busca pela cidade inconsciente e onirica dos
surrealistas; com a cidade ludica e onirica dos situacionistas, passando pelos anos
de 1960; com a busca de Robert Smithson pela cidade entropica, cuja paisagem

urbana e natureza se confundem e se desfiguram mutuamente. (CARERI, 2002,

28 0 nome do movimento é inspirado em filme homo6nimo, de 1979 do cineasta russo Andrei

Tarkovski. As acBes do personagem Stalker inspiraram Careri, quando ele guia um escritor e um
professor por escombros industriais, canais de esgoto etc.
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p.21). O arquiteto destaca que essa procura de espacos vazios e zonas informais da
cidade, essa apropriacdo errdtica, acidental, n&o-planejada configuram uma
tendéncia de uma nova forma de urbanismo, chamada por alguns de urbanismo
tatico, que pretende derrubar os canones estabelecidos pela cultura neoliberal.
David Harvey (2014, p.30) aprofunda essa questdo quando fala das cidades e do
urbanismo:
O urbanismo sempre foi [...] algum tipo de fenébmeno de classe, uma vez
gue os excedentes sdo extraidos de algum lugar ou de alguém, enquanto o
controle sobre o uso desse lucro acumulado costuma permanecer nas maos
de poucos (como uma oligarquia religiosa ou um poeta guerreiro com
ambi¢Bes imperiais). Essa situacdo geral persiste sob o capitalismo [...].
Faz-se necessario estabelecer que a forma como as cidades, nos dias atuais,
sdo pensadas, geridas ou esquecidas pelo poder publico € o contraponto para que
movimentos como o Stalker ganhem corpo ao fazerem um contradiscurso aos
projetos de arquitetos e administradores desse urbanismo de favorecimento ao
capital. O que Harvey (2014, p.20) demonstra, em seus estudos sobre a
transformacao do capital e seu reflexo nas cidades, € que:
A cidade tradicional foi morta pelo desenvolvimento capitalista
descontrolado, vitimada por sua intermindvel necessidade de dispor de
acumulacdo desenfreada de capital capaz de financiar a expansao

intermindvel e desordenada do crescimento urbano, sejam quais forem suas
consequéncias sociais, ambientais ou politicas.

Francesco Careri procura identificar, nas origens da definicdo da arquitetura,
a dicotomia surgida, desde tempos imemoriais, entre 0 espaco sedentario e o
espaco nbmade, essa duas faces da cidade que, ao contrario do teoricamente
estabelecido, se complementam, formando uma margem instavel entre a cidade
sedentaria (agricultura sedentéria) e a cidade nébmade (pastoreio), entre o cheio e o

vazio.

A cidade nébmade € o préprio caminho, o significado mais estavel no interior
do vazio, e a forma desta cidade é a forma sinuosa desenhada por uma
série de pontos em movimentos. Os pontos de partida e de chegada tém um
interesse relativo, enquanto que o espaco intermediario é o espago do
andar, a esséncia mesma do nomadismo, o lugar onde se celebra
cotidianamente o rito do eterno errar. Do mesmo modo que o caminho
sedentario estrutura e da vida a cidade, o nomadismo assume o caminho
como lugar simbdlico onde se desenvolve a vida da comunidade. (CARERI,
2002, p.42).2°

¥ La ciudad némada es el propio recorrido, el signo mas estable en el interior del vacio, y la forma de
dicha ciudad es la linea sinuosa dibujada por la serie de puntos en movimientos. Los puntos de
partida y de llegada tienen un interés relativo, mientras que el espacio intermedio es el espacio del
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O mapa de uma cidade ndmade retrata as linhas tracadas pelos percursos,
esses elementos importantes onde se desenvolve a vida das comunidades,
conectando espacos, referéncias e delineando os vazios que, cheios de pegadas
invisiveis, também referenciam uma cidade némade. A efemeridade de tais linhas de
percurso e a auséncia de pontos de referéncia estaveis desenvolveram uma
capacidade de formacdo de mapas mentais no ndmade. A representacdo desses
mapas dos espacos ndmades, com seus tragados, conexdes, vetores, esta presente
tanto em uma representacdo do periodo paleolitico, “esculpida em rocha em uma
regido da Italia (Val Camonica), quanto nas plantas dos walkabout dos aborigenes
australianos, quanto nos mapas psicogeograficos dos situacionistas.” (CARERI,
2002, p.44).%0

THE NAKED CITY

ILLUSTRATION DE L'HYPOTHESE DES PLAQUES
TOURNANTES EN PSYCHOGEOGRAPHIOUE \

FIG. 11 - The Naked City — Guia Psicogeogrdfico de Paris,1957. (CARERI, 2002, p.107).

andar, la esencia misma del nomadismo, el lugar donde se celebra cotidianamente el rito del eterno
errar. Del mismo modo que el recorrido sedentario estructura y da vida a la ciudad, el nomadismo
asume el recorrido como lugar simbdlico donde se desarrolla la vida de la comunidad. (Tradugao
nossa)

30 esculpida en la roca de la Val Camonica, en las plantas de los walkabout de los aborigenes autralianos o en
los mapas psicogeogrdficos de los situacionistas. (Tradugdo nossa)
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Em seu livro, Walkscapes: o andar como pratica estética, o autor estabelece
uma relacdo do nascimento da arquitetura como principio de estruturacdo da
paisagem e como surgimento do espaco interior com a pratica ancestral da errancia
e sua evolucédo para o nomadismo.

A importancia registrada pelo autor do ato de caminhar investiga essa pratica
desde os periodos pré-historicos até o século XX, quando sdo citadas as
vanguardas, com os dadaistas levando tal acdo para o campo da estética, até os
anos de 1970, com os artistas da land-art. E, através dessa pratica, se revela outra
cidade que ndo a das teorias dos arquitetos e urbanistas. “A cidade se apresenta
como um espaco do estar atravessado por todas as partes pelo territorio do andar.”
(CARERI, 2002, p.185).%¢

De todas as manifestacfes urbanas, pode-se dizer que, independentemente
de uma bandeira politica, a errancia pela cidade, considerada em seus varios
aspectos histéricos e relatados neste texto, numa transformacéo tacita, reconfigura a
cidade ao mesmo tempo em gue o0 sujeito que a pratica se refaz como ser urbano,
utilizando o corpo como instrumento perceptivo dos espacos. Como descreve
Francesco Careri (2002, p.51):

O ato de andar n&o constitui uma construcgéo fisica do espaco, implica uma
transformacéo do lugar e de seus significados. Somente a presenca fisica
do homem no espago cartografado, assim como a variacao das percepc¢des
gue recebe do mesmo quando o atravessa, constituem ja formas de
transformagdo da paisagem que, mesmo sem deixar sinais tangiveis,
modificam culturalmente o significado do espago e, em consequéncia, 0
espago em si mesmo.3?

Essas mudancas culturais se fizeram sentir ao longo da histéria e no
presente. O Stalker ja estende a influéncia de suas praticas para além de Roma,
onde nasceu o movimento. O nomadismo valorizado pelo grupo € dissecado em
seus estudos, trazendo-o do periodo pré-histérico até os dias de hoje para valoriza-
lo como uma forma de se estabelecer uma visdo que se opOe ao urbanismo

corrente.

31 L a ciudad se presenta como un espacio del estar atravesado por todas partes por los territorios del
andar.”(Traduc&o nossa)
32 El acto de andar; si bien no constituye una construccion fisica del espacio, implica una
transformacion del lugar y de sus significados. Soélo la presencia fisica del hombre en un espacio no
cartografiado, asi como la variacion de las percepciones que recibe del mismo cuando lo atraviesa,
constituyen ya formas de transformacion del paisaje que, aunque no dejan sefiales tangibles,
modifican culturalmente el significado del espacio y, en consecuencia, el espacio en si
mismo.(Traducdo nossa)
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FIG. 12 - Cena do filme Stalker, de Andrei Tarkovski. Disponivel em
https://www.google.com.br/search?q=Cena+do+filme+Stalker,+de+Andrei+Tarkovski&rlz. Acesso em 02/08/2016.

As praticas desse movimento tém despertado o interesse de profissionais e
estudantes de arquitetura, de urbanismo e das artes cénicas, que veem nas ideias
de Careri um chamamento para transformar o que tem sido imposto pelo sistema,
desviando a forma de pensar a cidade e conceber seus espacos. Careri busca a
contribuicdo de outros autores que colocaram o movimento do homem no espaco do

territério como um fundamento da construgéo social:

Por mais que o trajeto ndmade siga pistas ou caminhos habituais, sua
funcdo ndo é a do caminho sedentério, que consiste em distribuir os
homens em um espaco fechado, atribuindo a cada um sua parte e
regulando a comunicagédo entre as partes. O trajeto nébmade faz o contrario,
distribui os homens (ou os animais) em um espaco aberto, indefinido, ndo
comunicante. (DELEUZE; GUATTARI, 1980, apud CARERI, 2002, p.28).33

33 Por mas que el trayecto némada siga pistas o caminos habituales, su funcion no es la del camino
sedentario, que consiste en distribuir a los hombres en un espacio cerrado, asignando a cada uno su
parte y regulando la comunicacién entre las partes. El trayecto ndmada hace lo contrario, distribuye
los hombres (o los animales) en un espacio abierto, indefinido, no comunicante. (Traducao nossa).
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O retorno, como descrito pelos autores citados neste estudo, do nomadismo
como prética ancestral na constru¢do dos espacgos remete ao pensamento de Michel
de Certeau, que busca nos primérdios da construcdo social a chave para a
consecucdo da vida no espaco urbano controlado pelas estratégias globais da

ciéncia e tecnologia:

Cada vez mais coagido e sempre menos envolvido por esses amplos
enquadramentos, o individuo se destaca deles sem poder escapar-lhes, e
s6 lhe resta a astucia no relacionamento com eles, ‘dar golpes’, encontrar
na megaldpole eletronitecnicizada e informatizada a ‘arte’ dos cagadores ou
dos ruricolas antigos. (DE CERTEAU, 2014, p.51)

No encontro entre essas duas ideias de cidade - de um lado, como espaco
de poder concreto e tomado como materialidade por planejadores urbanos e, de
outro, a cidade como imagem sensivel impregnada nos inconscientes -, a atuacdo
do homem urbano segue comportando uma carga de memadrias, emocdes,
sentimentos, lembrancas, e a cidade convida-o a percorré-la seja na deriva, na
flanerie, seja para dela fazer espaco de reivindicacfes de direitos. Por esse viés, em
que a cidade e o individuo se engendram numa mutualidade permanente, propde-se
direcionar o pensamento sobre a cidade e os modos de vivencia-la, reconhecendo o
gue sugere Lefebvre (2011) ao apontar a arte como um dos aspectos a servirem de

guia no entendimento das “maneiras de fazer” das praticas sociais.
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Capitulo 3

Arte e ativismo: uma nova estética na cidade

No presente capitulo, a arte publica critica se mostra como instrumento de
contradiscurso ao novo urbanismo em favor de uma reconversao urbana de diversas
metrépoles ocidentais, em particular o caso de Nova lorque nas décadas de 1970-
1990. A cidade como espaco de conflitos apresenta-se como elemento fundamental
para despertar uma arte que nasce critica, que denuncia, questiona e reestrutura
conceitos que irdo influenciar as bases tedricas da arte e de artistas
contemporaneos.

A performance como prética artistica € analisada intencionalmente como
forma de entendimento das ac¢des dos coletivos estudadas em capitulo posterior e,
pela mesma razao, busca-se conceituar o espaco na visdo de diferentes tedricos. A
rua, a praca e o largo sdo espacos urbanos de atuacdo desses grupos e Sao
analisados aqui por esse viés, sobretudo como construtores de sentido das diversas
acOes que, nos tempos atuais, tém se manifestado nesses espacos publicos.

Da flanerie de Baudelaire as deambulacfes de dadaistas e surrealistas; das
derivas dos situacionistas, passando pelo caminhar de artistas norte-americanos da
land-art até chegarmos aos dias atuais, esses movimentos identificam momentos
histéricos de sociedades em mutacdo. Como representantes dessas sociedades,
artistas, pensadores, fildsofos em suas épocas tiveram sobre a cidade um olhar e
um pensamento que se configuraram de acordo com a imagem de seu tempo. A
principio, a cidade era fonte de influéncia de formas literarias, quando retratada na
sua materialidade e em seus aspectos fenomenoldgicos ou na representatividade de
seus citadinos, através da exploracdo do componente humano frente as
transformacdes dos espacos e suas fragmentacfes no processo da modernizacao.
Nessa condicdo, a imagem do flaneur figura como a do homem do boulevard que se
transfigura como um artista, cuja vida depende da atengcdo que suscita e da
necessidade de ser observado, idealizado como um representante da classe média
parisiense - um ideal do citadino burgués que despertava interesse ao ser “assistido”
e promovia, displicentemente, nas ruas do século XIX, a “arte de ver”. (SENNETT,
1988).
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A partir do século XX, uma tomada de consciéncia politica se fez mais latente
com o surgimento das ideias dadaistas e surrealistas em que a cidade, além de
firmar-se como um componente estético para o pensamento da época, trouxe, com
Seus espacos reais, a substancia que alimentaria a producéo artistica de seus
mentores. Hoje, com 0 peso representativo da época atual, a cidade se relaciona
com seu habitante com uma intimidade que o desperta para a sensorialidade de
seus espacos e espelha, em sua territorialidade, a presenca de um ser urbano com
necessidade de busca de identidade, seja essa uma identidade politica no negar o
estabelecido pelo status quo ou uma identidade ancestral, despertada pela
necessidade do caminhar, percorrer, deambular, errar por ruas, caminhos, criando
uma identidade nébmade para o habitante urbano do século XXI.

O remapeamento da cidade deve encarar uma realidade crua da existéncia
social. E dessa ideia que se vale a proposta de Francesco Careli, indo ao encontro
de realidades que dispdem ao caminhante uma experiéncia sensivel e fazem do
caminhar uma pratica estética, ou seja, uma forma de arte que o autor intitula como
intervencdo urbana e a procura da mesma sensacdo anunciada por dadaistas e
situacionistas em suas descobertas ao esquadrinharem a cidade.

Esta claro que a importancia do ato de caminhar, flanar, deambular ou errar
pela cidade fundamenta a experiéncia urbana. De tempos em tempos, essa
necessidade aflora, ao conjugarem-se circunstancias diretamente relacionadas as
condicBes sociais e a realidade da economia capitalista. Reconhece-se essa pratica
desde o século XIX, com o crescimento e a modernizacdo das cidades europeias;
também com as transformacdes das cidades nos periodos pés-guerras; e, hoje, na
crise urbana resultante de politicas neoliberais, que transformam as cidades em
espacos urbanos fragmentados.

Como bem define Harvey (2014) esse momento historico de despertar dos
movimentos sociais urbanos, o caminhar surge como um movimento social que, ao
utilizar uma pratica ancestral, revoluciona a forma de transformar a cidade a partir da
procura de fazer um novo urbanismo. Novo na forma de remapear a cidade,
aproximando realidades sensiveis, que fazem o desmonte de praticas arraigadas do
planejamento urbano ao encarar uma realidade crua da existéncia nas cidades.

Conforme Visconti (2014), desvelar espagos, proporcionar descobertas,

aproxima o ato de caminhar de uma experiéncia estética, fundamentada desde as
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vanguardas artisticas dadaistas e surrealistas, passando pelos situacionistas, até
chegar aos nossos dias, quando derivas tornam-se intervencgfes artisticas ou
nomeiam acdes performaticas. Emergem como representacdes de contextos sociais
diversos em que situacdes do meio urbano, mediadas pelo poder estabelecido,
atingem ndo sO os espag¢os como também os seus habitantes. Diferentes épocas,
diferentes geografias e, no entanto, essa “alteridade das sociedades em que as
agdes tomam lugar’ (VISCONTI, 2014, p.2) faz-se representar por artistas que se
mostram sensiveis as condi¢cdes ou transformacgdes urbanas e deixam entrever, em
suas atuacgOes, a funcionalidade da deriva como “ferramenta para a posse de um
territdrio em reconhecimento.” (op.cit. 2014, p.XVII).

Para as propostas formalizadas para a cidade, carregadas de espacializacfes
materializadas em solucbes e métodos, existe outro lado da moeda a que as
praticas buscam dar resposta. Essa resposta tem sempre um carater estético, que
se perde na efemeridade das acdes. O que, em certa medida, concorre para se
tornar uma das formas adequadas de se contrapor as propostas do planejamento
institucionalizado, totalitario e impositivo, tdo refutado na narrativa acima pelos
sujeitos que atuaram ou atuam no espaco urbano cada um a seu modo e em sua

época.

3.1 Nova lorque: Arte como instrumento de luta na cidade

A primeira metade do século XX se caracterizou, no Ocidente, como um
periodo de profundas transformacdes e instabilidades, geradas por duas guerras
mundiais, revolucao e crises econdémicas. Determinada como uma época em que se
instalava a nova ordem mundial do capitalismo tardio®* e a reconfiguracdo de
poderes, as metropoles se ressentiram, desde o segundo pdés-guerra, com as
reestruturacées que se iniciaram conformando um novo urbanismo. Com um
discurso otimista, que brotava do crescimento econdmico dos paises capitalistas,
cidades como Nova lorque, desde o final da década de 1960 até 1990,
“‘experimentaram uma profunda reestruturacdo que afetaria tanto sua morfologia

arquitetdnica como sua distribui¢cdo social.” (CANDELA, 2007, p.18).

34 Capitalismo Tardio: denominacdo de um periodo ap6s a Primeira Guerra Mundial, em que ocorre a
gqueda ou a decadéncia do sistema capitalista. (SILVA, 2012)
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Nasce nas ruas nova-iorquinas a arte publica ou de resisténcia, elaborada
pelas acbes e experiéncias de artistas que construiram um contradiscurso ao
urbanismo hegemadnico, que poderia ser reconhecido, em épocas distintas ou em
simultaneo, em outros centros urbanos. Em seu livro Sombras de Ciudad. Arte y
Transformacion Urbana en Nueva York, 1970-1990, a historiadora de arte espanhola
Iria Candela relaciona o processo de reestruturacdo urbana que ocorre em Nova
lorque ao despertar da sensibilidade artistica geradora de um novo género de arte
publica, praticamente inédita até aquela altura, e que iria influenciar outros centros
urbanos a medida que propostas urbanisticas se apresentavam em espacos oficiais.

Em um periodo (1970-1990) em que a cidade vivia um “renascimento
urbano”, propondo-se como a cidade global do capital financeiro, o processo de
transformacao instrumentaliza-se com um tom triunfalista, reproduzido pelo poder
local e meios de comunicacéo, seguindo o entendimento de cidade como um espaco
fisico utilitario, a frente do apelo social. Com esse carater ideoldgico, portanto,
camuflava-se, em uma proposta de reconversao urbana respaldada pelo apelo a
qualidade de vida, uma segregacdo com efeitos traumaticos na vida de centenas de
milhares de habitantes. De acordo com a autora (CANDELA, 2007, p.18-19), durante
o periodo de transi¢ao, entre 1970 e 1981

[...] até 150.000 pessoas ao ano seriam despejadas de suas moradias por
causa do abandono de bairros e zonas, e até 100.000 devido aprocessos de

gentrificagéo [...] em 1989, se chegaram a contabilizar, apenas oficialmente,
mais de 60.000 pessoas sem teto vagando pelas ruas de Nova York.35

Nesse panorama e em razao dele, surgiram trabalhos artisticos que
estabeleceram a construgéo de um contradiscurso ao urbanismo hegemaonico e, em
comum, traziam uma carga de efemeridade e marginalidade, sendo censurados ou
destruidos, uma espécie de etapa final de um processo que evidenciava, na propria
pratica artistica, o carater conflitivo em torno da constru¢cdo do espaco publico: o
dissenso, o0 desacordo e 0 antagonismo. Se a imagem construida - sobretudo pela
publicidade - para o urbanismo idealizado era a de uma cidade que reconhecia e
integrava seus habitantes, a arte urbana veio para abalar tal imagem e expor o

conflito e a desintegracédo gerada tanto do “espago urbano como de seus habitantes

% [...] hasta 150.000 personas al afio serian desplazadas de sus viviendas a causa del abandono de
barrios y zonas, y hasta 100.000 debido a los procesos de gentrificacion. [...] en 1989 se llegarian a
contabilizar, solo oficialmente, mas de 60.000 personas sin hogar vagando por las calles de Nueva
York. (Tradug&o nossa)
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(a deriva e a tergiversagao situacionistas seriam um de seus modelos).” (PINILLA,
2012, p.81).

A degradacdo urbana representada por edificios abandonados; espacos
publicos impraticaveis; populacdes de alcodlicos e sem teto perambulando pela
cidade; o poder arbitrario do mercado imobiliario - tudo isso e muitos outros aspectos
retratavam a crise urbana nova-iorquina, com o desmantelamento, a partir dos anos
de 1970, da urbe industrial. A reconversdo traduzida por uma transicdo para
megacidade de empresas multinacionais deixava como rastro o empobrecimento e a
dispersdo da classe operaria, provocada pelos processos de abandono e
gentrificacdo®, que se traduziam no aumento do valor dos aluguéis, no corte de
gastos publicos com educacado, saude e no corte de fornecimento de calefacdo e
limpeza publica, forcando populacbes a deixarem inUmeras areas habitadas,
enquanto a pressdo dos investidores imobilidrios provocava o deslocamento
daqueles que perdiam a capacidade de arcar com aluguéis em areas que passavam
a ter alta valorizacéao.

Tal quadro, aliado as condicGes criticas de galerias e museus como
representantes de uma ideologia mercantilista da arte e como espacgos
condicionantes e determinantes da limitagdo dos ambientes discursivos, induziu a
atuacao de artistas, como Gordon Matta Clark, Hans Haacke, Marta Rosler e Camilo
Vergara, que, utilizando os recursos da fotografia, dos mapas, dos textos,
expuseram suas ideias, suas indignacdes e suas tentativas bem sucedidas de
mostrar as sombras de Nova lorque.

Essa face urbana nova-iorquina era fomentada pela avidez do mercado
imobiliario, que os artistas denunciavam em seus trabalhos como causa da
deterioracdo dos edificios, da propriedade e, sobretudo, das formas de vida de seus
ocupantes. O artista Richard Serra, tirando proveito de uma encomenda
governamental para a Federal Square, criou uma escultura monumental

especificamente para o lugar — um site specific3’. O espaco, delimitado por prédios

36 Gentrificacdo se baseia na transferéncia de lugares de uma classe social a outra, geralmente
superior, com ou sem mudancas fisicas que possam ter ocorrido no espaco.

37 Uma obra site specific € formada pela sua relagdo a um contexto determinado, demonstrando que
seu sentido e significado tém relacéo intrinseca com o lugar, indo de encontro a doutrina moderna de
gue as obras de arte eram objetos autorregulados com significados estaveis e independentes. (Op.
cit.)
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publicos importantes, expunha um poder simbdlico para além da funcéo de lugar de
passagem. A obra Tilted Arc, a partir de sua instalacdo, provocou inumeras
polémicas, que atingiram aqueles que se utilizavam do espaco, chegando as
autoridades, que julgaram a conveniéncia de tal obra naquela praca. O elemento de
grandes proporgdes (36 x 3,7 metros) bloqueava a passagem em linha reta dos
transeuntes que circulavam em direcdo aos edificios, além de impedir a visdo da
Camara de Comércio até a rua e vice-versa. Esses foram argumentos apresentados,

dentre outros argumentos contrarios.

L]
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»

FIG.13 - Escultura instalada na Federal Square. Tilted Arc, Richard Serra, 1981-1989. Disponivel em
https://publicdelivery.org/richard-serra-tilted-arc/. Acesso em 09/06/2017.

Para o artista Richard Serra, a obra alcangou sua finalidade ao “renegar a
tradicional subordinacdo a fins meramente decorativos ou utilitarios” (CANDELA,
2007, p.106) e suscitar um contradiscurso urbano, abalando um falso ideal de
espaco publico ndo conflitivo (PINILLA, 2012). O sistema de defesa e controle
proporcionado por um espaco limpo e sem obstaculos foi obstruido pela presenca do
Tilted Arc.

Outro artista que a autora registra em seu livro também se utilizou da prética
da performance: vindo de Taiwan como imigrante ilegal, Tehching Hsieh
apresentava uma arte de resisténcia fisica e mental, que estabelecia, no sofrimento
pessoal, a expressdao de um sofrimento social resultante da irracionalidade das
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disciplinas racionais impostas ou assumidas pela sociedade e que ameacam a razéo

humana. As performances eram experimentacdes do sofrimento de sem tetos

FIG. 14 - Performance de Tehching Hsieh. One year performance. Disponivel em http://lingerlongers.tumblr.com/page/3.
Acesso em 09/06/2017.

explorados ou marginalizados. Sua obra Outdoor Piece, considerada uma das mais
significativas performances e uUnica no género na década de 1980, realizada em
Nova lorque, consolida uma nova forma de obra urbana e, em particular, a
performance urbana, vez que provocava uma visibilidade do tragico problema de
privacdes, sobretudo de moradia na cidade. O aumento de pessoas sem teto a
‘vagabundear’ pelas areas centrais da cidade significava o resultado da
gentrificacdo, que se sustentava em uma estratégia de empobrecimento de milhares
de pessoas, que perdiam seus direitos, “inclusive o de sobreviver em sociedade”
(DEUSCHE apud CANDELA, 2007, p.146).

Krzysztof Wodiczko, artista polonés que chegou a cidade em 1983, percebeu
o aumento de pessoas nas ruas, sem dignidade e sendo objeto de campanhas
difamatorias advindas do poder publico e fomentadas pelos interesses dos
promotores imobiliarios. Os parques eram regides onde essas pessoas se

concentravam e, a0 mesmo tempo, eram areas de grande interesse para serem
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revitalizadas e atrativas aos investidores do
mercado imobiliario. Para tanto, a prefeitura
de Nova lorque realizaria a expulsdo dos
sem teto que ali se instalavam e,
estrategicamente, elaborava mudancas
pensadas para que 0 espaco publico se
apresentasse hostil aqueles que dele faziam
sua moradia: seus desenhos eram alterados
de forma a facilitar a vigilancia;
monumentos em grande escala,
posicionados de forma a criar uma
identidade distante da realidade ali antes
existente. Wodiczko se inspirou em um
desses casos de revitalizacéo, o que se deu

na Union Square, para criar uma arte

FIG. 15 - Homeless Projection: The Soldiers and Sailors Urbana contradiscursiva fundamentada na
Civil War Memorial. Krzysztof Wodiczko, New York,

1987 Disponivel .m ldentificacdo de pessoas sem lugar na
h : .quia. ig/2672827list.html. A . . .
12%4%M7'W'”qu'acom/’g/ sLhtml Acesso €M cidade, identificando-0s  como 0s novos

monumentos urbanos - desgastados, rotos,
com gestos congelados, expostos as intempéries e condenados ao espaco aberto,
entre outros aspectos. Enquanto expunha e denunciava a miserabilidade da
populacdo sem teto, o artista punha na berlinda o monumento e interpelava-o como
valor urbano em sua simbologia e carga ideolégica.

O artista Francesc Torres (Barcelona, 1948), com sua obra Belchite/ South
Bronx, utilizou-se de imagens, videos, objetos, sons e iluminacdo, criando uma
instalagao que ilustrava um paralelo entre o que sobrou da cidade de Belchite depois
da Guerra Civil Espanhola (1937) e o bairro nova-iorquino do Bronx.

Nela estava presente a evocacéo de dois lugares exauridos e abandonados,
uma degradacédo social resultante de um pos-guerra, a histéria de Belchite, e, no
bairro nova-iorquino do Bronx, o seccionado por uma autopista, que desencadeou 0
processo de sua deterioracdo e abandono nos anos 1970. Incéndios de grandes e
pequenas propor¢cdes na parte sul do bairro resultaram numa paisagem de guerra,
com ruinas enegrecidas. Candela (2007, p.172) descreve:
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Dentro dos violentos processos de expulsdo e abandono na expansdo da
cidade pos-industrial de Nova lorque, existiam similitudes com os
componentes destrutivos de uma guerra e através deles Francesc Torres
fez uma metafora da sociedade atual: [...].

O artista espanhol e sua obra ndo intencionavam representar apenas a
decadéncia de duas localidades em paralelo, mas transcendé-las e conecta-las com
fendmenos semelhantes recorrentes, simultaneamente, em outros contextos pelo

mundo urbanizado.

[r

fl

FIG.16 - Belchite / South Bronx. Francesc Torres, New York, 1988. Disponivel em
http://www.museoreinasofia.es/en/collection/artwork/belchitesouth-bronx-trans-cultural-and-trans-historical-
landscape. Acesso em 12/04/17

N&o apenas os artistas e as obras referidos neste estudo fizeram parte da
pesquisa de Iria Candela. Em menor medida, outros artistas de antes e durante as
décadas recortadas pela autora sao referenciados com suas ideias e suas obras,
gue criaram uma forma de manifesto em que a arte publica critica ou de resisténcia,
nascida nas ruas nova-iorquinas, se apresenta como uma tendéncia dentro da
historia da arte a influenciar toda a arte publica por vir.

Tendo em comum a cidade de Nova lorgue, com sua problemética urbana
decorrente de sua proposta de reconversao, incorporou-se as obras desses artistas
uma conexao com o contexto, que definiria uma especificidade espacial para a qual
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Candela (Idem, p.181) chama a atencédo, como o desenvolvimento da nocao de site-
specificity;
[...] todas estas obras incorporaram o contexto mais imediato a elas para de
algum modo intervir no lugar. Com ele desenvolveram a nocao artistica de

site specificity, embora geralmente esta fora planejada como maneira de
revisar criticamente um lugar especifico.®®

O espaco urbano para a arte torna-se, assim, o0 eixo central na composicao de
uma estética que, mais que uma propagacao de uma imagem consensual de cidade,
articula um questionamento e uma linha de resisténcia. De acordo com a autora, 0s
artistas reconsideraram as funcdées ideologicas subjacentes a escultura e a fotografia
documental e atualizaram sua retérica social através da temporalidade ou da
efemeridade, da negacdo estética e subjetiva, caracteristicas presentes

enfaticamente, em menor ou maior grau, em todas as obras.

3.2. A arte publica e um novo regime estético

As producdes e os fatos artisticos narrados por Candela creditaram a
concepcao de arte publica uma tendéncia de confrontacéo e resisténcia ao mesmo
tempo em que colocaram em questdo o conceito de “publico™. “A arte publica, [...] é
aguela que precisamente se questiona o significado e as aceitacdes mesmas do
conceito de ‘publico’. 2° (CANDELA, 2007, p.183).

Rosalyn Deutsche (apud CANDELA, 2007, p.183-184) define: “a arte que é
publica participa em, ou cria, um espaco politico e € em si mesma um espaco onde
assumimos identidades politicas. [...] deve introduzir as ideias de conflito e diferenca
na arena da esfera publica.”® (Idem, 2007, p.184).

A autora se vale dos conceitos do tedrico W.J.T.Mitchell (apud op.cit, p.184)

que diferencia a arte na relacdo com o seu publico:

38 [...] todas estas obras incorporaron el contexto mas inmediato a ellas para de algin modo intervenir
en el lugar. Con ello desarrollaron la nocién artistica de site-specyficity, aunque generalmente ésta
fue planteada como manera de revisar criticamente un lugar especifico. (Tradug&o nossa)
3 El arte publica, [...] es aquel que precisamente se cuestiona el significado y las asunciones mismas
del concepto ‘publico™. (Tradugdo nossa)
40 “el arte que es ‘publico’ participa en, o crea, un espacio politico y es en si mismo un espacio donde
asumimos identidades politicas. [...] debe introducir las ideas de conflicto y diferencia en la arena de
la esfera publica.” (Tradug&o nossa)
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[...] a ‘utopica’ corresponde a uma arte que pretende estabelecer uma
esfera publica ideal, imaginaria (inexistente, em definitivo). A segunda, a
‘critica’, é a que, ao contrério, irrompe e desestabiliza a imagem de uma
esfera publica pacificada, utdpica, expondo suas contradicées e adotando
uma posicéao irbnica e subversiva com a audiéncia e 0 espago com 0s quais
a arte interatua.*

A arte critica conforma, no espaco publico, a ideia de um espaco de todos,

‘um espago ndo de unidade, sendo de divisdes, conflitos e diferengcas que fazem
resisténcia ao poder regulador”.4? (DEUTSCHE apud CANDELA, 2007, p.203).

Desde os anos de 1980, Néstor Canclini (2013, p.286-288) apontava uma

mudanca na visdo da esfera publica, sublinhando uma idiossincrasia da cultura

latino-americana e suas formas de sociabilidade:

Diferentemente do observado por Habermas nas primeiras épocas da
modernidade, a esfera publica ja ndo é o lugar de participacéo racional a
partir do qual se determina a ordem social.[...] A emergéncia de multiplas
exigéncias, ampliada em parte pelo crescimento de reivindicagdes culturais
e relativas a qualidade de vida, suscita um espectro diversificado de 6rgaos
porta-vozes: movimentos urbanos, étnicos, juvenis, feministas, de
consumidores, ecolégicos, etc. [...] Em uma época em que a cidade, a
esfera publica, é ocupada por agentes que calculam tecnicamente suas
decisdes e organizam tecnoburocraticamente o atendimento as demandas,
segundo critérios de rentabilidade e eficiéncia, a subjetividade polémica ou
simplesmente a subjetividade, recolhe-se ao ambito do privado.[...] As
identidades coletivas encontram cada vez menos na cidade e em sua
histéria, distante ou recente, seu palco constitutivo.

De forma distinta do ocorrido em Nova lorque, na América Latina, sob a

influéncia de um periodo de grandes agitacées politicas, que, anos depois, se

desvaneceriam, as produgdes artisticas estavam “mudando a funcéo social da arte

ao estendé-la a publicos novos, que procuram|[procuravam] canais de comunicacao

ndo convencionais e abrem[abriam] suas obras a participacdo dos espectadores”.

(Idem, p. 211).

As agles artisticas, tidas como fenébmenos, inauguravam um modo novo de

manifestacdo, comunicando e transformando, de forma cirlrgica, o seu papel na

visdo do urbano. A partir dessas realizacdes, deu-se uma revolugdo na arte que se

viu respondendo a novos desafios e alcangando uma “ampliagdo dos horizontes de

41[...] la ‘utépica’ corresponde a un arte que pretende establecer una esfera publica ideal, imaginaria
(inexistente, en definitiva). La segunda, la ‘critica’ es la que por el contrario irrumpe y desestabiliza la
imagen de una esfera publica pacificada, utépica, exponiendo sus contradicciones y adoptando una
posicién ironica y subversiva con la audiencia y el espacio con los que el arte interactda. (Tradugao

nossa)

42 “un espacio no de unidad, sino de divisiones, conflictos y diferencias que hagan resistencias al
poder regulador.”(Tradugao nossa)
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suas possibilidades tanto estéticos quanto conceituais”, que Canclini (1980, p.29)
complementa:
A representacao artistica pode encobrir as contradicdes sociais, mas
também pode produzir o conhecimento delas: o predominio de um aspecto

ou de outro depende das relacdes que sua producdo e o seu consumo
mantenham com a classe dominante ou a revolucionaria.

A reconversdo de uma cidade e suas consequéncias sociais suscitaram uma
nova forma de manifestacéo da arte, em que a estética urbana de resisténcia surgiu,
fazendo-se necessario uma revisdo de formas e pressupostos artisticos.

E possivel, entdo, afirmar que houve a influéncia da arte nova-iorquina desse
periodo e uma conveniéncia de se reelaborar um pensamento sobre essa estética*?
gue, desde o surgimento das vanguardas dos anos 1920, pautou sua conducao pela
definicdo das condicdes sociais: ao “repensar a funcado da arte, precisamos de uma
teoria das relacdes da arte com a sociedade.” (CANCLINI, 1980, p.4). No entanto, a
busca por um entendimento socioldgico e histérico da criacdo artistica esbarra no
vicio que se estabeleceu a partir da mitificacdo da ciéncia - apontada neste estudo
em paginas anteriores — de buscar requisitos de cientificidade para explicar, como
reconhece Canclini, os fatos artisticos, que sao o “resultado de uma multiplicidade
de vivéncias, procedentes de diversos campos.”

Reconhecem-se, nas palavras de Ranciere (2009, p.49), dados de uma
compreensao desse regime estético que, mencionado na arte literaria, estende-se
como uma maneira autbnoma de fazer toda atividade artistica:

Passar dos grandes acontecimentos e personagens a vida dos anénimos,
identificar os sintomas de uma época, sociedade ou civilizagdo nos detalhes
infimos da vida ordinéaria, explicar a superficie pelas camadas subterrédneas
e reconstituir mundos a partir de vestigios, € um programa literario antes de
ser cientifico. Nao se trata apenas de compreender que a ciéncia histérica
tem uma pré-historia literaria. A prépria literatura se constitui como uma

determinada sintomatologia da sociedade e compde essa sintomatologia
aos gritos e ficgbes da vida publica.

43 Considera-se aqui o conceito estabelecido por Cauquelin (2005, p.13): “o substantivo ‘estética’ [...]
remete a um corpus teorico constituido de textos que definem o dominio especifico da arte, propdem
analises, avaliam obras. No conjunto, a estética pode ser considerada uma disciplina ou matéria de
estudos: € um sitio. Este sitio admite diversas teorias, segundo as espécies de estéticas proprias de
seus autores. [...] caracterizam para cada época uma maneira particular de ver, de sentir e pensar a
arte.”
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O autor completa a ideia do regime estético das artes que se deseja

reconhecer nas praticas aqui referenciadas:

O regime estético das artes € aquele que propriamente identifica a arte no
singular e desobriga essa arte de toda e qualquer regra especifica, de toda
hierarquia de temas, géneros e artes. Mas, ao fazé-lo, ele implode a barreira
mimética que distinguia as maneiras de fazer arte das outras maneiras de
fazer e separava suas regras da ordem das ocupagdes sociais. Ele afirma a
absoluta singularidade da arte e destr6i ao mesmo tempo todo critério
pragmético dessa singularidade. Funda, a uma s6 vez, a autonomia da arte
e a identidade de suas formas com as formas pelas quais a vida se forma a
si mesma. (RANCIERE, 2009, p.33-34).

Alinhavar as ideias citadas torna-se aqui um ensaio para evidenciar as
mudancas de paradigmas que, ao longo da historia, transformaram a arte e o
discurso tedrico que a envolve, discurso pautado pela importancia do lugar, da
cidade, do urbano, das relagbes sociais. Ao considerar as mudancas no campo
social e as implicacdes das novas conjunturas econdmicas mundiais, vé-se que a
arte acrescenta novas feicbes a esse paradigma, ou seja, a0 que vem sendo
considerado pelos autores estudados e mesmo pelas praticas consagradas, como a
deriva, com origem nas vanguardas dadaistas e surrealistas e consolidada pelos
situacionistas, o que confirma Candela (2007, p.39):

A Internacional Situacionista foi precursora na interpretacao ideol6gica da
arquitetura e da paisagem urbana contemporanea. Muitos de seus escritos

denunciavam os modelos urbanos vigentes, enquanto outros tantos
ensaiavam idearios de vida urbana ainda por fazer.**

A autora reconhece, na forma de arte publica que se apresenta a partir de
1990, uma forma mais reconciliatéria - um entendimento que coaduna com as
mudancas de contexto ndo s6 temporais, mas, sobretudo, econdémico-culturais.

Alguns teoricos se ocuparam, a partir de 1980, em “localizar uma fungao
critica séria” (CARLSON, 2009, p.160) para a arte, especificamente a arte
representada pela performance* — a qual, neste texto, é objeto de interesse pelo
estudo de casos exposto em capitulo a frente.

Ao colocarem a performance no contexto histérico da pés-modernidade, os

criticos se orientam pela ideia de que ela e a arte em geral, com seu potencial de

4 La Internacional Situacionista fue precursora en la interpretacién ideolégica de la arquitectura y el paisaje
urbano contempordneo. Muchos de sus escritos denunciaban los modelos urbanos vigentes, mientras que otros
tantos ensayaban idearios de la vida urbana aun por hacer. (Tradugdo nossa)
4 A Performance assim como as Intervencdes Urbanas e as acbes de Happening s3o consideradas proposicbes
artisticas que compdem o que Hans-Thies Lehmann denomina de Teatro Pds-dramatico. (LEHMANN, 2007).
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arte de resisténcia, estariam direcionadas ndo tanto para as questdes politicas e,
sim, “na desestabilizacdo das normas e na dissolugdo de certezas.” (READ apud
CARLSON, 2009, p.161). Diferentemente das artes de resisténcia abordadas no livro
de Candela, entre 1970-1990, a resisténcia da arte pds-moderna, de acordo com
Carlson (Idem, p.160), “ndo é[estd] em funcdo de nenhuma pratica politica
especifica, ao invés disso, € uma resisténcia a representacdo em geral, uma
estratégia mais abstrata e dificil.” Essa estratégia se baseia menos na presenca de
‘mensagens’ e mais nas formas desafiadoras de execucao do projeto, abrindo mao
das representacdes ou subvertendo-as. “E um discurso elusivo e fragil que esta
sendo forcado a andar na ponta dos pés entre a cumplicidade e a critica.”
(AUSLANDER apud CARLSON, p.161).

Com essas atribuicdes, a performance evidencia-se como um mecanismo de
transformacdo seja das relagbes individuais ou coletivas e constroem-nas
socialmente na interagdo com o0s espacos da cidade. Carlson detecta esse
“construcionismo social” nas pesquisas de De Certeau e sua aplicabilidade ao
fendmeno da arte teatral, considerando como ponto comum a contraposi¢ao a ‘visao

oficial da realidade’:

Embora a tatica de De Certeau nunca se oponha diretamente a estratégias
culturais, suas operacbes de improvisacdo sobre tais estratégias e a
combinacdo de seus elementos, sob novas formas, fornecem um
fundamento performatico continuo para a mudanga, desde que novas
estratégias acontegam por meio da improvisagao tética. (Ibid., p.62)

Essa ideia de oposicdo ao estabelecido pelas leis reguladoras, pelo pré-
existente, d4 a arte da performance um carater que se estrutura fora do espaco
condicionado e ja capitaneado pelos regulamentos e normas que a tudo pretendem
limitar e proibir. O performer ‘desvia-se’, criando um dissenso e dando aos espagos
onde atua configuracdo de espacos de resisténcia propria do espaco publico.

Considerando tais argumentos sobre a arte e a sua relagdo com 0 espago
publico, pode-se inferir uma aproximacao com as praticas urbanas dos dias atuais,
em que a cidade se mostra como parte fundamental do processo de criagcdo de uma
arte que se apresenta desmaterializada, estabelecendo uma producao
eminentemente mental, com obras etéreas, intangiveis, que Jacopo Crivelli Visconti
reconhece em sua pesquisa. Ao apontar as derivas que, como obras a serem
compreendidas, necessitam estabelecer como fundamental o reconhecimento do

lugar e sua concretude, o autor esclarece:
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Se a nacionalidade do artista € cada vez menos relevante num contexto (o
da producdao artistica contemporanea) em que os atores estdo em continuo
movimento, a concretude do lugar onde as obras sdo produzidas, isto &,
onde as derivas acontecem, € quase sempre 0 elemento central na
concepcéao da obra, e constitui uma chave de leitura fundamental para sua
compreenséao. (VISCONTI, 2014, p. XVII).

Tendéncias artisticas com preocupacdes sociais rememoram a producao
artistica nova-iorquina, renovando-se com énfase no fortalecimento de uma nova
sociedade pautada pelas possibilidades de convivéncia e interacdes humanas.
Nicolas Bourriaud (2009, p.19) traduz essa possibilidade, nomeia-a como uma arte

relacional, descrevendo-a:

A possibilidade de uma arte relacional (uma arte que toma como horizonte
tedrico a esfera das interacdes humanas e seu contexto social mais do que
a afirmagdo de um espaco simbodlico autbnomo e privado) atesta uma
inversado radical dos objetivos estéticos, culturais e politicos postulados pela
arte moderna. Em termos sociolégicos gerais, essa evolugdo deriva
sobretudo do nascimento de uma cultura urbana mundial e da aplicacdo
desse modelo citadino a praticamente todos os fendmenos culturais.

O autor refere-se ainda a importancia da “utopia da aproximagao”, que
possibilita os encontros em um mundo onde as relacfes sociais perdem cada vez
mais para o isolamento individual, comprovado pelo arrefecimento na forma de arte

publica dos anos de 1990 em diante.

3.3 - Acidade de lugares e de espacos

Numa orientacdo de finais do século XX, viu-se um arrefecimento das artes
publicas criticas e 0 esvaziamento do espaco publico; a cidade como pdlis se
apresenta deserta — de representatividades, de atividades coletivas, de
manifestacbes. A essa incompatibilidade dos espacos publicos da cidade e seus
possiveis usuarios, associaram-se questdes complexas, decorrentes de um
capitalismo governado em favor do proprio capital, transformando espacos publicos
em areas desertas de vida cidada, degradadas, impréprias, a demonstrar a
influéncia de um planejamento impositivo sobre a vida urbana. Ao definir o individuo
moderno de fins de século XX, assim como o fez Simmel no inicio do século XIX,

Bauman identifica a mesma individualidade cultivada desde entdo, respondendo a
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uma exacerbagdo do que nasceu como ‘cidade grande’ e tornou-se a cidade-
espetaculo teorizada por Guy Debord.

Bauman (2001) define o ser moderno como incapaz de parar € menos ainda
de ficar parado, pela impossibilidade de atingir a satisfacdo. Essa forma de
modernidade - modernidade liquida, termo utilizado pelo socidlogo polonés -, além
da insatisfacdo, situa o individuo sempre demandando um fim inexistente e tendo
como tarefa a responsabilidade da busca do bem estar de maneira individual, sem o
apoio do que era consenso social e propriedade da espécie humana, ou seja, a
tarefa da coletividade de proporcionar as ferramentas para o encontro da felicidade,
que, agora, passa a ser tarefa individual, ndo uma escolha, mas uma fatalidade. Na
dicotbmica relacdo entre o individuo e o cidaddo, Bauman (2001, p.53) evoca o
desenho da cidade moderna e seus espacos publicos colonizados pelo privado,

perdendo a representatividade do coletivo:

E assim o espago publico estad cada vez mais vazio de questdes publicas.
Ele deixa de desempenhar sua antiga funcéo de lugar de encontro e didlogo
sobre problemas privados e questdes publicas. Na ponta da corda que sofre
as pressodes individualizantes, os individuos estdo sendo, gradual, mas
consistentemente, despidos da armadura protetora da cidadania e
expropriados de suas capacidades e interesses de cidadaos.

Com a caréncia de eventos que proporcionem 0s encontros e os dialogos,
surge, na cidade de fins do século XX, um novo fenémeno caracterizado pelos
espacos da supermodernidade e do anonimato, definidos pela superabundancia e o
excesso, segundo Marc Augé (1994, p 95). Chamados de “nao-lugares”, séo
espacos urbanos que derivam da falta de habilidade da civilidade com a pratica da
arte do viver urbano, “destituido das expressdes simbolicas da identidade, relagdes
e histodria, criando em lugar da relagao e identidade singular, a “solidao e similitude.”
Ancorado por propostas universalizantes advindas de um urbanismo e arquiteturas
que a tudo uniformizam, esses espacos criados esbarram na forma como sao

consumidos pelos individuos. Por isso Augé (1994, p.75) observa:

A distincdo entre lugares e ndo-lugares passa pela oposicdo do lugar ao
espaco. [...] Se um lugar pode se definir como identitario, relacional e
histérico, um espaco que ndo pode se definir nem como identitario, nem
como relacional, nem como histérico definira um ndo-lugar.

O espaco seria entdo, para Augé, o que se vincula as superficies
descaracterizadas e nao-simbolicas generalizadas e o lugar seria, por sua vez,
sempre carregado de percursos, discursos e linguagem para caracteriza-lo como
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‘lugar antropologico’. O autor analisa, a partir dessa premissa, a caracterizacao feita
por Michel de Certeau que, ao contrario, vé o lugar como uma condicdo de
imobilidade e estabilidade, como figura geométrica, palavra calada e um estado, ao
passo que 0 espaco seria 0 movimento, a palavra falada e o percurso. No entanto,
nao coloca em oposigao tais conceitos. Diante do “uso e consumo” pelos fracos que,
cotidianamente, com a criagcdo de novas fronteiras, invasbes e ‘estratégias’
redesenham um novo mapa sobre 0 mapa do territério controlado e vigiado pelos
fortes (BAUMAN,2014, p.144), ddo a ideia de ndo-lugares se recompondo em
lugares e criando os espagos como “lugares praticados” (DE CERTEAU, 2014,
p.184). Augé busca uma positividade nessas ideias certeaunianas, que, referindo-se
ao lugar como uma criacdo impositiva, geometricamente definida, ao ser nomeado
adquire uma qualidade de néo-lugar. Por ndo serem polaridades estanques, se
transmutam e se refazem de acordo com as praticas do dia a dia e as “taticas” das
‘maneiras de fazer”.

Uma vez mais, a atencdo recai sobre as acdes de sujeitos histéricos que,
através de suas “operagdes”, transformam lugares em espagos ou espacos em
lugares, fazendo uso dos relatos (Idem, p.185). Enquanto Augé defende a hipotese
da supermodernidade como produtora de nao-lugares, De Certeau detecta dois
polos permanentes na relacdo entre uma descricéo totalizante, que se encontra nos
projetos, nos mapas do discurso cientifico, que criam o0s n&do-lugares, em
contraposigdao a cultura ‘ordinaria’, que cria relatos e ‘itinerarios (uma série
discursiva de operagdes)” (ldem, p.187) sobre essa producdo pré-estabelecida da
cultura oficial, situando entre esses polos 0s espacos, o0s lugares e os nao-lugares.

Complementando a ideia de Michel de Certeau e ao mesmo tempo
temperando-a com o ingrediente potente da politica, Lefebvre afirma que “o dominio
do espaco é uma fonte fundamental e pervasiva de poder social na e sobre a vida
cotidiana.” (Apud HARVEY, 2014, p.207). O espaco se apresenta, entdo, como uma
fonte de teorias diversas que, a partir de Lefebvre em fins de 1960, considera o
espaco urbano como produto social que reproduz relacdes sociais e serve como
instrumento de controle. Mais tarde, autores, como David Harvey, imputardo a
producdo do espaco capitalista a responsabilidade pelo crescimento da
desigualdade social: “[...] no contexto de praticas especificas, a organizagdo do
espaco pode de fato definir relagdes entre pessoas, atividades, coisas e conceitos.”
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(HARVEY, 2014, p.199). O planejamento ou o0s projetos dos espacos urbanos, de
acordo com o autor, pretendem criar uma racionalidade e uma auséncia de conflitos,
eliminar condicionantes de ambiente ideal para que a alteridade e a criatividade
germinem. Nega-se, assim, ao espaco, sua condi¢cao inerente de espaco publico. A
sua producao, portanto, reflete um desejo politico, ou seja, uma ideologia que se
expressa nas condicionantes que o conformam como espaco fisico homogéneo e
controlado, mas que podem ser subvertidas pelas praticas cotidianas. A partir dessa
possibilidade, o espaco muda e, conforme Lefebvre (2006, p156), narra a sua
histéria:

Se o0 espaco (social) intervém no modo de produgcdo, ao mesmo tempo
efeito, causa e razéo, ele muda com esse modo de producdo! Féacil de
compreender: ele muda com “as sociedades”, se se quiser exprimir assim.
Portanto, ha uma histéria do espaco. (Como do tempo, dos corpos, da
sexualidade etc.). Histéria ainda por escrever.

Reconhece-se, neste texto, essa histdria como num palimpsesto, efetuada a
partir de sobreposi¢cdes do espetaculo da modernidade no espaco da cidade com
suas ruas, pracas e passagens. Desde a poesia e a flanerie de Baudelaire, relata-se
uma historia do espaco socialmente construido na modernidade com uma trajetéria

gue tem se valido de diferentes determinantes até os tempos atuais.

3.4. As trés tipologias e os espacos de significacdo: Praca/Largo/Rua

A cidade abarca, inegavelmente, varias categorias de espacos, que se
sobrep6em com habilidade para conformar uma imagem de facil legibilidade e
percepcdo psicologica. Para a compreensdo do funcionamento das referéncias
urbanas e da caracterizacdo dos espacos na orientacdo e percepgao por seus
habitantes, Kevin Lynch (1980) estabeleceu, através de um acurado estudo das
formas e modelos de leitura, uma mudanga em que “a experiéncia da cidade foi
considerada a partir da experiéncia individual e da atribuicdo pessoal de valor aos
dados visuais.” (ARGAN,1993, p.230). Panerai (2006, p.163) acrescentou a

necessidade de uma identificacdo mais profunda da cidade: a essa legibilidade
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devem-se juntar detalhes, que enriquecem uma “cultura local que caracteriza cada
cidade e favorece o sentimento de pertencimento e a coesao social’.

As configuracdes e as tipologias permanecem fortemente consolidadas no
cotidiano da vida urbana e formam “espacialidades publicas™®, que estdo sob
particular interesse representadas pela rua, a praca e o largo*’. Tal interesse
justifica-se, neste estudo, nas praticas que nelas se destacam: espacos de
encontros, conflitos, performances e manifestacbes de toda ordem, formando
objetos de reflexdo em capitulo a frente.

Diferentes autores em diferentes épocas buscaram caracterizar esses
espacos da cidade, extraindo deles uma ideia condizente com a sua representacao
em cada época. Walter Benjamin (1994, p.183) extraiu da modernidade parisiense
do século XIX a seducao que a rua despertava em Baudelaire, ao fazer da flanerie
um ato de desvendar os mistérios e as novidades da cidade moderna:

A rua conduz o flanador a um tempo desaparecido. Para ele, todas séo
ingremes. Conduzem para baixo, se ndo para as mées, para um passado
gue pode ser tanto mais enfeiticante na medida em que n&o é o seu proéprio,
o particular. Contudo, este permanece sempre o tempo de uma infancia.
Mas por que o de sua vida vivida? No asfalto sobre o qual caminha, seus
passos despertam uma surpreendente ressonancia. O lampido a gas que
resplandece sobre o calgamento projeta uma luz ambigua sobre esse fundo
duplo. Uma embriaguez acomete aquele que longamente vagou sem rumo
pelas ruas. A cada passo, o andar ganha uma poténcia crescente; sempre
menor se toma a seduc¢éo das lojas, dos bistrds, das mulheres sorridentes e
sempre mais irresistivel 0 magnetismo da proxima esquina, de uma massa
de folhas distantes, de um nome de rua. Entdo vem a fome. Mas ele néo
guer saber das mil e uma maneiras de aplacd-la. Como um animal ascético,

vagueia através de bairros desconhecidos até que, no mais profundo
esgotamento, afunda em seu quarto, que o recebe estranho e frio.

Para o urbanismo de carater cientificista, que surgiu como solugcdo para
aplacar as mazelas decorrentes da forma assustadora como as cidades cresciam

sob o signo da industrializacdo e do progresso tecnologico, a rua toma uma

46 Denomina-se “espacialidade publica” ndo apenas aquela de propriedade publica, mas os bens de uso comum
do povo: ruas, pragas, parques, os imoveis do poder publico, escolas publicas, os postos de salde, os terminais
municipais, etc.), ou seja, todos os lugares nos momentos onde se realizarem agdes da esfera publica.
(QUEIROGA, et BENFATTI, 2007, p.85)
47 Largo é uma palavra com origem no latim que designa uma area urbana espacosa na confluéncia de varias
ruas como espaco residual do arruamento. E mais informal do que a Praca porque n3o pressupde que nasca a
partir de uma urbanizac¢do criada propositadamente para o local. De origem portuguesa, a denominagao foi
trazida para o Brasil e utilizada para designar iniUmeros locais do tragado urbano com tais caracteristicas
nascente no século XVIII.
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significacdo menor. Nas propostas progressistas, de acordo com Choay (1979,
p.22):

A rua nédo é, portanto, somente abolida em nome da higiene, na medida em
que ‘simboliza em nossa época a desordem circulatéria’. A ordem
circulatoria, alias, corre muitas vezes o risco de terminar em submisséo
incondicional ao poder do automével, do qual se pbéde dizer, ndo sem
alguma justica, que sozinho terminaria por determinar a posicdo de um
grande nimero de projetos.

A rua como espaco de vida social € anulada pela importancia e escala
crescente da via expressa para abrigar a circulagdo. A presenca do pedestre perde,
definitivamente, o dominio sobre as ruas projetadas para a velocidade e soberania
do automoével, que chega ao final do século XX como elemento fundamental da
mobilidade urbana, o que acarreta um desequilibrio no funcionamento das cidades e
permanece apesar de tentativas de forcas contrarias a tais propostas. Jacobs (2011,
p.29) foi uma dessas vozes que, nos anos de 1960, buscou recuperar a importancia
da rua para os pedestres e promover 0 seu meérito como elemento de seguranca
contra a violéncia urbana: “As ruas e suas calgadas, principais locais publicos de
uma cidade, sdo seus Orgaos vitais. [...] Manter a seguranca urbana é uma funcéo
fundamental das ruas das cidades e suas calcadas.”

O carater estruturante da tipologia da base as criticas ao movimento moderno
representado pela “fragmentacdo, descentralizacdo e desintegracdo formal que o
zoning e 0s avancos tecnolégicos dos anos vinte introduziram na vida urbana
contemporanea”. (VIDLER apud MONTANER, 2012, p.103). Inspira-se em conceito
de tipo basico estabelecido por Marx Weber no campo das ciéncias sociais e
considerado referéncia para conceitos—limites ideais, que funcionam como
paradigmas para medigcao e comparacoes do real. (Idem, p.92). Na busca por uma
reinterpretacdo da historia contraposta ao moderno, o resgate da tipologia como
valor na arquitetura e urbanismo exalta a clareza da cidade do século XVIIl e “os
tradicionais espacos publicos [elevados] a categoria de principio: a rua, a praga.”
(Idem, p.103).
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FIG. 17 - Intervengdo urbana do Coletivo Transverso. Lisboa, 2017. Foto: Sérgio M. Vilela.

A um s6 tempo, diminuida em importancia para as praticas cotidianas, a rua
tornou-se lugar de passagens, encontros superficiais, espaco de mercadorias e de
consumo. No entanto, ndo perdeu a sua poténcia de espaco de vida urbana, a que
Lefebvre (1999, p.30) se refere:

A rua é desordem? Certamente. Todos os elementos da vida urbana, noutra
parte congelados numa ordem imoével e redundante, liberam-se e afluem as
ruas e por elas em diregdo aos centros; ai se encontram, arrancados de
seus lugares fixos. Essa desordem vive. Informa. Surpreende.

Michel de Certeau (2014, p.184) estabelece que: “a rua geometricamente
definida pelo urbanismo é transformada em espaco pelos pedestres”. A partir dessa
premissa, a rua ganha diversas praticas que, segundo a socidloga Saskia Sassen
(2015), déo a ela um carater diferente a depender da forma como a utilizam: de
espaco social em que ha os encontros e o desfrute de presencas; o espaco ritual em
gue se caminha de passagem para outro lugar especificamente; e, por fim, 0 espaco
global para se criar o social e o politico de maneira histérica. Exemplos desse
espaco global comecaram a surgir no comeco dos anos 2000, com 0s protestos nos
paises arabes, na Europa, nos Estados Unidos e também na América do Sul, e
multiplicaram-se até alcancar os dias atuais. Multiddes ocuparam ruas e pracas em

movimentos reivindicatérios ou de protestos, convertendo-as em espacos globais.
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A praga e o0 largo constituem um mesmo tipo de espacgo urbano por
apresentarem caracteristicas especificas que o0s categorizam como espagos
publicos que podemos chamar, na linguagem de Lynch (1980), de pontos nodais
formados pela convergéncia de varias ruas. Localizam-se, estrategicamente, como
pontos de confluéncia, delimitados por vias de circulagdo ou por elementos
arquitetdnicos que definem um desenho que pode variar em dimensdes e formas.

A importancia da praca, desde os tempos medievais, como ponto de
comeércio, ocupada por vendedores de rua, acrobatas, floristas etc., tem sua funcéo
alterada a partir do século XVII, exemplificada pelas obras de Bernini em Roma, que
influenciam a transformacao das pracgas de Londres e Paris, que passam de local de
comércio a espaco a ser preenchido por arbustos e arvores e vazios da presenca

humana. De acordo com Sennett (1988, p.75):

As grandes places urbanas néo eram feitas para concentrarem todo tipo de
atividade das ruas circundantes; a rua ndo deveria ser um pdértico para a
vida na praca. [...] Acima de tudo essas pragas ndo foram concebidas tendo
em mente a multidao.

Originalmente concebida a partir de uma escala que favorecia uma percepc¢ao
visual (GEHL, 2014) e motivava encontros e convivios, no decorrer do tempo as
descricdbes da praca publica passaram a conter expressfes que evocariam
diferentes funcionalidades. O crescimento das cidades na industrializagdo fez com
qgue o centro de uso multiplo representado pelo espaco da praca se perdesse e 0
antigo local de encontro fosse “consumido pelo espago tomado como monumento a
si mesmo em Paris e como um museu da natureza em Londres.” (SENNETT, 1988,
p.78). No século XIX, a rua sobrepujou em funcionalidade o espaco de uso coletivo
da praca ao atrair, com a mercadoria e 0 consumo, 0 movimento e a multidao.

Ja em fins do século XX, onde se via a descricdo da praca publica como
elemento agregador de fungbes, como a circulacdo de pedestres, ou de espacgo
articulador do entorno e da urbanidade, tornou-se, para os planejadores, repositorio
de patriménio, de jardins e espaco de seguranca e de controle. (ALEX, 2008).

Esse tipo de projeto proposto pelas esferas governamentais colabora para a
pacificacdo do espaco publico, esconde tensdes e esteriliza a propria esfera publica
(JACQUES, 2014). Nao obstante, os detalhes pensados pelo urbanismo para uma
cidade pacificada nesses espacos tém sido frustrados pela crescente presenca
cidada, que tem surpreendido os observadores da cidade e do comportamento

social de seus habitantes. Uma corrente de nivel global comecou a se formar desde
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0s anos de 2010 e tem levado multiddées aos espagos urbanos, multiddes que
redescobrem as ruas, as pracgas e suas possibilidades de espaco de resisténcia, de
conflito, de manifestacdo, de performances e de inumeraveis praticas cotidianas que
promovem, de forma lenta, mas continua, um desequilibrio favoravel ao resgate da

dimensé&o publica da cidade.

3.5. A cidade como cena: vozes e corpos nos espacos citadinos

Na virada do século XX, as mudancas se acentuaram de modo reconhecido
e, no rastro da globalizacdo, uma nova forma de desenvolvimento, que cada vez
mais se utiliza da tecnologia — fundamentalmente das tecnologias da informacéo
(CASTELLS, 2007), aparece. Essas transformacdes ainda em curso nao permitem
consolidar conceitos ou estruturas tedricas permanentes, embora sejam
responsaveis por mudancas na sociedade que estdo presentes também nas formas
dos movimentos sociais que surgiram desde a primeira década do presente século.

A palavra de ordem de tedricos de todas as areas se resume ao termo “crise”,
colocada a frente dos modelos financeiro e politico mundiais, para descrever uma
situacdo que se reflete no comportamento de multidées (BERGER, apud ZIZEK,
2012, p.25) que ocupam O espago publico como “reverberacbes radicais do
capitalismo financeiro senil.” (ALVES, 2012, p.35).

Essas ‘multidées’, de significacdo consolidada gracas aos avancos da
tecnologia da informacdo, ganham novos aspectos traduzidos numa organizagao
sem comando central, que se alinha em razdo de diferentes interesses efetivados
pela vigente ordem mundial do capital e que, conforme Hardt e Negri (2005, p.75),
jamais podera ser conceituada, “reduzida a uma unidade. [...] nem quando implica a
construgdo coletiva de terreno para a existéncia da polis”[...].

No texto de Alves (2012, p. 35), anuncia-se um novo comportamento no
espacgo urbano que nega o que, até os primeiros anos deste século, caracterizava a

relacéo cidade x individuo, representada pelo siléncio das manifestacdes citadinas:

Num primeiro momento, a presenca da massa de jovens e velhos rebeldes
na ruas e pracas nos fascina. Ha o fervor em reconquistar de maneira
coletiva e pacifica territérios urbanos, pracas, largos, verdadeiros espacos
publicos marginalizados pela légica neoliberal privatista que privilegiou ndo
espacos de manifestacdo social, mas espacos de consumo e fruicdo
intimista.
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Nessas multiddes que ocupam a cidade, vemos presente uma alteridade que
se manifesta em formas, ideias e reivindicagées e uma representatividade difusa ou
ausente. Sao ideologias desencontradas que, nas pracas e ruas, se juntam,
conferindo sentimentos de indignacdo, insatisfacdo generalizados, sem intencéo
clara, tal qual respostas sem perguntas, como escreve John Berger (apud ZIZEK,
2012, p.25):

As multiddes tém respostas para questdes que ainda nao foram levantadas
e a capacidade de sobreviver aos muros. As questdes ainda ndo foram
feitas porque isso requer palavras e conceitos que soem verdadeiros, e
aqueles usados atualmente para nomear fendbmenos se tornaram
insignificantes: democracia, liberdade, produtividade, etc.

As préticas de espacos urbanos a que se refere De Certeau (2014), pelos
seus modos de ser, remetem as caracteristicas desses movimentos nos espacos da
cidade, em gque operacdes espontaneas, geradas por poderes nédo identificados e se
valendo de téticas ilegiveis, recriam uma “cidade metaférica e transumante”. Desde
0s manifestos antiglobalizagéo, na parte norte do planeta, e as revoltas no Oriente
Médio, que se espalharam como fagulha, gerando a “primavera arabe”, tais
operacbes chegaram a América do Sul e ao Brasil, representadas aqui pelas
Jornadas de Junho de 2013%8. Esses movimentos se mostraram impregnados de um
carater politico alheio ao espaco institucional tradicional e se articularam pelas redes
de comunicacdo alternativas. Ndo carregavam uma bandeira comum e ndo se
utilizavam também de uma pratica comum. Sem autoria e sem liderancas, criaram
uma identificacdo com a marginalidade de massa heterogénea sem poder, cujas
taticas se valem da ocupacéo do espaco a que Harvey chama de “unido dos corpos
no espago publico”. O autor cita Lefebvre para explicar a cidade e sua
potencialidade politica: “ha no urbano um multiplicidade de praticas prestes a
transbordar de possibilidades alternativas.” (HARVEY, 2014, p.22).

Ao falar de praticas urbanas, Lefebvre quer apontar agbes que,
fundamentalmente, nascem em estados de tenséo e podem, combinadas ao desejo
expressivo (utopia), realizar, no espaco ordenado do capitalismo (isotopia), 0

instante da revolugcdo urbana, podem criar, por toda a parte, 0S espagos

48 Nome dado as revoltas e protestos ocorridos nesse més e ano em inimeras cidades brasileiras, em maior
grau na cidade de S3o Paulo. Dados e estimativas podem ser encontrados em Lincoln Secco, “As Jornada de
Junho” in ”Cidades rebeldes. Passe livre e as manifestacbes que tomaram as ruas do Brasil”, Sdo Paulo:
Boitempo: Carta Maior, 2015.
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heterotépicos.*® No entanto, essa reflexdo ndo responde a questédo posta por esses
movimentos: onde chegar? Ndo h& um risco tedrico que aponte uma definicdo a
esse respeito, mesmo porque a historia ainda esta por ser feita. Uma certeza a que

Harvey (2014, p.24) faz coro é a de que:

Reivindicar o direito a cidade é uma estacdo intermediaria na estrada que
conduz a esse objetivo. Isso nunca podera ser um objetivo em si mesmo,
ainda que cada vez mais pareca ser um dos caminhos mais propicios a se
seguir.

A descoberta da forca que move essa multiddo e a coloca no espaco publico
ainda ndo tomou forma como uma teoria concreta. As varias reflexdes a respeito dao
conta de uma insatisfacdo, em nivel mundial, que se relaciona diretamente a crise
do capitalismo global, que vitima a grande maioria da populacdo. No Brasil, somam-
se a isso outras tantas insatisfacbes e reivindicacdes relacionadas aos danos
causados por essa ‘crise’, que se infiltra e deteriora as poucas conquistas politico-
sociais. Uma certeza, no entanto, se instalou a partir desse Occupy®’: uma timida
reconquista do espaco publico se iniciou e arrisca-se a formular a ideia de que essas
acdes estdo no cerne da busca pelo direito a cidade®. As maiores cidades
brasileiras foram tomadas por vozes dissonantes que buscaram ocupar um espaco e
o validaram como espagco do comum®?. Acredita-se que essas acdes sejam um
primeiro passo de um grande movimento, mas, como diz Safatle (2012, p.55), “esses
processos sao lentos”.

Enguanto isso, novas formas de estar no espaco urbano vao se aglutinando e
fortalecendo uma relagéo de pertencimento e intimidade com os espagos geradores
de vida cidada. Vide a presenca nas ruas e pracas de uma rede de coletivos que

fazem uso do espaco publico e transformam-no: as festas populares, sobretudo o

4“0 conceito de heterotopia defendido por Lefebvre (radicalmente diferente do de Foucault) delineia espacos

sociais limitrofes de possibilidades onde ‘algo diferente’ é ndo apenas possivel, mas fundamental para a
definicdo de trajetdrias revolucionarias.” (HARVEY, 2014, p.22).
0 Termo cunhado a partir das ocupacdes de 2011 em Wall Street, em New York, que se generalizou para
designar as ocupacgdes dos espacos publicos das cidades.
51 Frente aos efeitos causados pelo neoliberalismo, como a privatiza¢do dos espacos urbanos, o uso mercantil
da cidade, a predominancia de industrias e espagos mercantis, propde-se uma nova perspectiva politica
denominada direito a cidade. A cidade foi tomada pelos interesses do capital e assim deixou de pertencer as
pessoas, de modo que Lefebvre defende, através do direito a cidade, “resgatar o homem como elemento
principal, protagonista da cidade que ele mesmo construiu”. O direito a cidade significa, entdo, restaurar o
sentido de cidade, instaurar a possibilidade do “bem viver” para todos e fazer da cidade “o cendrio de encontro
para a construgdo da vida coletiva”. (MATHIVET, 2010, p.28).
52.41...] o comum n3o deve ser entendido como um tipo especifico de coisa, de ativo ou mesmo de processo
social, mas como uma relagdo social instavel e maleavel entre determinado grupo social autodefinido e os
aspectos ja existentes ou ainda por criar do meio social e/ou fisico, considerada crucial para sua vida e
subsisténcia.” (HARVEY, 2014, p.145).
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carnaval, representado por anénimos que se relinem no espaco publico e em blocos
que dominam o ‘funcionamento’ da cidade. Fendbmeno que a cada ano se intensifica,
caracterizando-se por ser, certamente, uma reverberagdo com raizes nas ocupacoes
gue inauguraram a segunda década do século XXI.

Observa-se ainda, no espaco publico, o fortalecimento do ato de caminhar e
a retomada do seu valor como pratica estética (CARERI, 2002), revelando uma
experiéncia sensivel numa cidade estrangeira ao olhar do poder do urbanismo
institucionalizado. Todas essas manifestacfes se apresentam munidas de infinitas
potencialidades que se agigantam aos olhos dos estudiosos do urbanismo, das
ciéncias sociais e das humanidades. Sobretudo dos estudiosos da arte e de artistas

gue veem a cidade como:

[...]Jespaco onde as acdes e os desejos de criacdo ganham forca e forma —
parecendo ampliar o potencial politico e rebelde da arte, fortalecendo o
aspecto de liberdade de producdo. O trabalho artistico [...] inspirado por
novos e diferentes impulsos estéticos e éticos. (CAMPBELL, 2015, p.10).

Ao analisar as insercdes de pessoas no espaco publico, para Barbara
Szaniecki (2007, p.17), a “estética das multiddes” se vé representada pelo
movimento dos corpos, ruidos, imagens geradas, formas de relagdes: “[...] a
multiddo se expressa de forma imanente através da cooperagdo social, gerando
uma estética a imagem de sua poténcia, uma estética constituinte.”

Assim, tendo como suporte esses diversos olhares sobre o individuo no
espaco da cidade, é que se torna possivel o estudo de casos de grupos de pessoas
que se somam as centenas de outros grupos, formando, na cidade de Sao Paulo,

uma rede colaborativa que transforma o espaco publico e a forma de viver o urbano.
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FIG. 18 - Manifestagdo no Largo da Batata. Sdo Paulo,  junho/2013. Disponivel ~ em
http.//www.wikiwand.com/pt/Protestos_no_Brasil_em_2013. Acesso em 22/02/2018.

CAPITULO 4

4.0. Sao Paulo, uma “cidade-global” e seus movimentos

Alguns momentos histéricos estabelecidos até aqui se mostraram
caracterizados por mudancas significativas no contexto das cidades, alavancadas
pelo surgimento da sociedade industrial e, a partir de entdo, determinadas por
acontecimentos que vieram se interpondo através dos tempos.

A cidade de S&o Paulo representa, nos dias atuais, 0 momento histérico em
que as condi¢cdes orquestradas pelo contexto econdmico-financeiro mundial €
responsavel, nas megaldpoles, por um acelerado crescimento populacional e um
consequente desequilibrio social. Na virada do milénio, a pesquisadora Barbara
Freitag (2006) identificava S&o Paulo entre as megalopoles que absorviam essa
denominacéo gracas a caracteristicas comuns: populacdo acima de 10 milhdes de
habitantes e uma desigualdade social marcada pela existéncia de uma parcela - em
torno de 40%, no caso de Sdo Paulo -, da populacdo vivendo em areas sem
quaisquer condi¢des de habitabilidade, desprovidas de acesso aos servigos urbanos
bésicos. Trazendo fundamentalmente essas duas caracteristicas em comum, no
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entanto a cidade sofre processos em que questdes e problemas impostos pela
dindmica capitalista exacerbam as condicbes de desigualdades, injusticas e
precariedades do contexto urbano. Tais constatacdes sdo reforcadas por dados do
Relatério Mundial das Cidades 2016, ONU-HABITAT. Considerando as duas ultimas
décadas, entre 1996 e 2016, realizou-se uma analise global de como o processo de
urbanizagdo caminhou durante esses ultimos vinte anos. O estudo aponta um
crescimento acelerado de cidades consideradas megalopoles, situadas, quase que
em sua totalidade, em paises que apresentam um subdesenvolvimento e uma
grande desigualdade social.

Entretanto, a cidade de Sao Paulo ocupa o lugar de mais influente e maior
centro financeiro da América do Sul, onde a condensacédo da globalizacdo esta
presente ndo s6 em oportunidades, mas também em exclusdes e problemas
urbanos. Essa inser¢do em nivel mundial induz a um enquadramento no conceito de

“cidade-global™®3, explicado por Sassen (2010, p.01):

S&o espacos complexos, carregados de contradicbes. Temos pelo menos
70 delas no planeta, cidades em que o poder corporativo se consolidou de
forma espantosa, criando geografias da centralidade que hoje conectam
lugares e pessoas, cruzando a histérica divisdo entre Norte e Sul. Explico:
as elites corporativas de S&o Paulo estdo completamente integradas a
geografia global do poder que inclui Nova York, Londres, Dubai. E h&
Pequim, Xangai, cidades que estdo mudando a geografia do poder.

Longe, no entanto, de alcancar todos os requisitos para ser reconhecida
como “cidade-global”, as condicbes negam essa posicdo quando apresentam uma
configuracdo de cidade que, mais que um setor “terciario avangado”, mostra um
quadro de desindustrializacdo crescente, com a migracdo de capital para o setor
terciario representado, prioritariamente, pelo mercado imobiliario. E, para esse
segmento representado por um grupo social de classes dominantes, essa etiqueta
de cidade-global torna-se de grande interesse, pois, “além de sustentar o discurso
de Unico modelo urbano capaz de garantir a sobrevida das cidades no novo contexto
da globalizagdo da economia” (WHITAKER,2003, p.26), garante uma perpetuacéo
da condi¢cdo de “oligarquias arcaicas a atuar no mercado imobiliario” (ldem, p.28)
favorecida pela parceria com o poder publico.

53 De acordo com Whitaker (2003), trés sdo as premissas para o reconhecimento do titulo de cidade global. Em
primeiro lugar, a existéncia de um numero significativo de grandes empresas transnacionais, bolsas de valores
internacionalmente importantes e moderna infraestrutura para abrigar o turismo de negdcios. A essa condicdo
soma-se a existéncia de atividades terciarias de comércio e servigos substituindo a industria de setor
secundario e, finalmente, a presenca de capital internacional nos investimentos de construgdo de business
districts.
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7

O concreto é que as investidas do mercado imobilidrio tém-se mostrado
perpetuando uma condigao que, em nome da modernizagéo urbana, tem favorecido
a classe aliada aos setores governamentais, que atua privilegiando areas restritas
da cidade. Whitaker Ferreira (2003, p.30), em sua pesquisa sobre O mito da cidade-
global, tendo como estudo de caso a cidade de S&o Paulo, denuncia que, em nome
da governabilidade das cidades latino-americanas, seus prefeitos se utilizam do
conceito de cidade-global como mascara ideoldgica para “escamotear uma maquina
a servico da canalizac&o de fundos publicos para privilegiar os setores mais arcaicos
do mercado imobiliario.”

Tal fato s6 aprofunda as condi¢cdes de desigualdade, que Whitaker (2003,

p.31) confirma:

Um estudo empirico mais cuidadoso mostrou que, surpreendentemente, a
cidade de Sao Paulo pouco corresponde, em que pese sua imagem
“global”’, a essa expectativa. Por varios angulos os quais se procure
verificar, a maior metropole do continente parece mais marcada pelo
arcaismo de sua pobreza e da ndo-superacdo dos conflitos herdados de
sua formacgéo, historicamente desigual e excludente, do que por alguma
nova dindmica urbana determinada pela economia globalizada. Vale
lembrar que estamos falando de uma metrépole na qual cerca de 40% da
populacdo vive em situacdo de informalidade wurbana, com
aproximadamente 1,2 milhdo de pessoas morando em favelas.

O mercado financeiro, traduzindo em diversas instancias seu comportamento,
afeta diretamente a vida urbana e indica 0 quanto se apresenta indiferente as
guestBes sociais de habitacdo, de direito a cidade, de respeito ao espaco publico. As
investidas do capital neoliberal consideram a cidade como mercadoria (ROLNIK,
2015, p.14) quando negociam habitagcdo como moeda de troca e criam estoque de
moradias como forma de aplicacéo financeira:

A propriedade imobiliaria (real estate) em geral e a habitacdo em particular
configuram uma das mais novas e poderosas fronteiras da expansado do
capital financeiro. A crenca de que os mercados podem regular a alocagéo
de terra urbana e da moradia como forma mais racional de distribuicao de
recursos, combinada com produtos financeiros experimentais e “criativos”
vinculados ao financiamento do espaco construido, levou as politicas

publicas a abandonar os conceitos de moradia como um bem social e de
cidade como um artefato publico.

Fazendo coro a essa tendéncia, empreendimentos ligados ao business
district, que antes se concentravam na grande avenida Paulista, que abrigava o
principal polo empresarial e cultural da cidade, se viram na condicdo de buscar

novos espacos para o desenvolvimento de seus negocios. Vieram, entdo, se
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concentrando na zona oeste da cidade, proxima a margem direita do Rio Pinheiros,
regido escolhida por indmeras razbes dentre as quais a de favorecimento de
grandes empresas e oligarquias (ldem, p.45), além da necessidade de novos
espacos para a reproducdo de novos negocios capitaneados pelo mercado
imobiliario e setor financeiro com o aval do poder publico. A partir da instalagédo de
grandes empreendimentos com torres de escritorios, centros empresariais e
shoppings centers, as transformagbes se reverberaram, alcangando uma regido
consolidada tipicamente por constru¢cbes antigas de vocacdo residencial e de
pequenos comércios na zona oeste da cidade. Novas demandas foram criadas e
uma infraestrutura renovada com abertura de novas vias, tuneis e propostas de
‘reconversao urbana” surgiram com o propésito de adequar essa antiga centralidade
aos moldes do moderno modelo de economia terciaria avancada.®® O resultado,
mais que um direcionamento rumo a economia global, abrigou casos de
favorecimento ilicito (SOMEKH apud WHITAKER, 2010, p.46) e gentrificacao:
A regido do Largo da Batata, dominada por casas simples e comércio
popular, terd valorizagdo minima de 100% quando as obras da Faria Lima
estiverem concluidas. Entre os proprietérios que vado se beneficiar com a
explosdo imobilidria da éarea esta o advogado e empresério Calim Eid,

coordenador de duas campanhas eleitorais de Paulo Maluf, e que tem pelo
menos 20 imdveis na regiado.

Em nome de uma “reconversao urbana”, o que se viu, a partir dos anos de
1990, foi uma transformacdo da regido com a execucdo de projetos que,
invariavelmente, priorizaram o uso do automovel, alargando vias, construindo tdneis
e varrendo, do mapa da regido, atividades que identificavam espacos memoraveis:
um comércio informal com atividades cotidianas, que davam vida ao lugar e ainda
traziam resquicios do grande entreposto comercial do comeco do século XX, onde
se realizavam as feiras de produtos agricolas cultivados no entorno da cidade.

O estudo sobre essa centralidade denominada Largo da Batata ganhara, em
subcapitulo a frente, destaque justamente pelas consequéncias dessa “reconversao
urbana” proposta pelo poder publico, cujo resultado atingiu em cheio a populacéo e
usuarios desse espaco, que se viu transformado de forma draméatica em um espaco
de tensdo (A BATATA PRECISA DE VOCE, 2015).

54 De acordo Saskia Sassen e Manuel Castells (Apud WHITAKER, 2004), s3o atividades do setor terciario ligadas
a economia globalizada, como as atividades de informatica, assessoria juridica a grandes empresas, marketing,
comunicagoes, etc.
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Somando-se a essas propostas de modernizacdo dos espacos publicos, que
desconsideram a presenca humana como fundamento da vida publica, a
disseminacdo de condominios e shopping centers também pré-estabelece uma
maneira de vivenciar a cidade marcada pela seguranca, privacidade e medo como
parametros para a construcdo de uma “cidade de muros”. Em seu livro, Teresa
Caldeira (2000) analisa esse processo de transformagdo como “uma nova estética
de seguranca [gque] modela todos os tipos de construcdo, impde sua logica de
vigilancia e distancia como forma de status e muda o carater da vida e das
interacdes publicas.”

Rememorando as conclusdes de Bauman (2001), expostas em capitulo
anterior, juntamente com a ideia de ndo-lugares de Augé (1994) tem-se a soma de
determinantes de como a cidade foi sendo pensada nessa nova ordem urbanistica
implementada em finais do século XX e inicio do XXI. O mercado imobiliario dispde
para a cidade propostas de megaempreendimentos imobilidrios de usos mudltiplos,
gue pretendem suprir diversas necessidades urbanas em um s6 espaco, criando
condicionantes que incluem o espaco publico que, restrito a uma faixa de usuarios,
descaracteriza e esvazia o0 seu verdadeiro sentido. Os espacos publicos vao sendo
abandonados, descuidados ou subvertidos pelo poder publico em espacos aridos
para o convivio e a vida social.

Tal debate expbe de maneira clara a condicdo de producdo dos espacgos na
cidade, que objetiva um carater de eficiéncia e atratividade para atender as
necessidades de investidores, afastando-se das reais necessidades locais e
“passando a contribuir para o acirramento das diferenciacdes soécio-espaciais.”
(VANNUCHI, 2017, p.6).

Mas, a producao resultante desse projeto a que Harvey (Apud VANNUCHI,
2017) denomina de empreendedorismo urbano, cujas técnicas de gestédo
empresarial sdo transpostas para o urbanismo, e a esses cercamentos urbanos®®
que criam espacos hegemonicos e ausentes de alteridades, contrapfem-se usos
que vao na contramdo dessa sistematizacdo, 0 que remete as pesquisas de De

Certeau (2014) quando define as praticas urbanas, objeto de interesse deste estudo.

550 termo cercamento é utilizado por Hodkinson (2012), ‘urban enclosures’, resultantes de espacos publicos ou
lugares de uso comum em espagos de uso restrito ou até mesmo privatizados. O termo surgiu a partir da
referéncia ao “cercamento dos comuns”, na Inglaterra pré-capitalista. (VANNUCHI, 2017).
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4.1. O fortalecimento do homem publico na cidade de S&o Paulo

A medida que o mundo cada vez mais se urbaniza, mais complexa torna-se a
relacdo homem — cidade, numa confluéncia de fatores que, a cada periodo, se
agrega a essa realidade e produz novos condicionantes para que as cidades
estejam em constante transformacao. N&o apenas a ocorréncia de uma urbanizagao
ineficiente, mas transformacdes econémicas mundiais tém gerado consequéncias
sociais, como desigualdades e perda de direitos, na forma de participacdo nas
decisbes de politicas socioespaciais.

Em comum com a Nova lorque estudada por Iria Candela e mencionada aqui
em capitulo anterior, muitos pontos importantes se destacam na cidade de S&o
Paulo e vém se avultando com o passar do tempo. A desigualdade social, o
desemprego, a segregacdo e, sobretudo, um planejamento urbano
institucionalizado, que privilegia uma classe social abastada, continuam gerando
processos de gentrificacdo, especulacdo do solo, precarizacdo do transporte publico
e controle do espaco comum.

Atualmente, o aparecimento de véarias acbes nos centros urbanos,
provocando mudancas e transformacdes no sentido de propiciar uma melhor
utilizacdo dos espacos publicos das cidades, mostra, na pratica, o que neste texto
pretende-se apontar como respostas ao intermindvel processo que a ciéncia nao
alcanca com suas explicacbes e métodos de avaliagdo e em que as grandezas
estabelecem a precisdo como valor a ser reverenciado. A tentativa de dar nome a
tais praticas torna-se um propdsito menor visto que, além de indmeras
denominagcbes a serem consideradas - “urbanismo tatico”, “bricolagem”,
“placemaking”, “artivismo”, “intervencédo urbana”, “performance urbana” ou mesmo
“‘movimento” -, coloca-se em risco as possibilidades de este estudo alhear-se das
formas cientificas de nomear, estabelecer grandezas e distanciar-se das propostas
de enquadramento que tanto exige a ciéncia, cuja fraqueza na resolucdo de
guestdes tanto se enfatizou neste texto.

Ao largo das propostas urbanisticas e de planejamento urbano, crescem
formas de tratar a cidade que usam inUmeros recursos que passam pela producéo

criativa, pela arte, pela vontade de realizar com as préprias maos o que é deixado de

100



lado pelo poder publico. Essas questdes s&o a “maneira de fazer” de uma “cultura
ordinaria”, o que remete a pesquisa de De Certeau (2014, p.39):

[...] esta é astuciosa, é dispersa, mas ao mesmo tempo ela se insinua
ubiquamente, silenciosamente e quase invisivel, pois ndo se faz notar com
produtos préprios, mas nas maneiras de empregar os produtos impostos por
uma ordem econdmica dominante.

AcOes dessa ordem sempre estiveram presentes nos espacos da cidade com
maior ou menor intensidade e a potencialidade como fator de transformacdes
também apresenta variacbes, a depender de condicionantes diversas que as
possam comportar - desde a pratica da flanerie, a que Baudelaire recorreu como
forma de se reconhecer na cidade que se modernizava, até o contradiscurso da arte
nova-iorquina relativo as transformacdes urbanas impostas a metropole e, nos dias
atuais, as ocupacfes urbanas e o caminhar resgatado e rememorado como pratica
estética (CARERI, 2002). Ao analisar essas varias maneiras de vivenciar o espacgo
urbano, tem-se como concreta a ideia de que, a partir deste século, vé-se reiniciar o
aprofundamento do processo de fortalecimento do homem publico (SENNET, 1988),
através da unido de esforcos que utilizam os recursos das redes de comunicagao
para se conectar e falar uma mesma linguagem em busca do espago do comum.

Ao falar dessas acdes executadas por grupos ou coletivos de pessoas
intencionadas em colocar no espaco urbano seus anseios de cidadao, David Harvey
(2013, p.33) chama a atencao para seu carater politico:

Recentemente, toda sorte de inovagfes e experimentacbes com formas
coletivas de governanca democrética e de decisdo comunal tem emergido
na cena urbana. [...] A descentralizagcdo do poder que o neoliberalismo
demanda abriu espacos de toda sorte para que florescessem uma
variedade de iniciativas locais, de maneira que sdo muito mais consistentes

com uma imagem de socialismo descentralizado ou de um socialismo
anarquista do que de um planejamento e controle centralizados e estritos.

Mais e mais, pessoas de diferentes regides do planeta tomam consciéncia de
seus direitos e demandam o direito a cidade, que, de acordo com Don Mitchel (Apud
HARVEY, 2013, p.33):

[...] o direito & cidade é um grito, uma demanda, entdo é um grito que é
ouvido e uma demanda que tem forca apenas na medida em que existe um
espaco a partir do qual esse grito e essa demanda s&o visiveis. No espaco
publico — nas esquinas ou nos parques, nas ruas durante as revoltas e
comicios — as organizagGes politicas podem representar a si mesmas para
uma populacdo maior e, através dessa representacdo, imprimir alguma
forca a seus gritos e demandas. Ao reclamar o espago em publico, ao criar
espacos publicos, os proprios grupos sociais tornam-se publicos.
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Movimentos surgem e principiam reacdes espontaneas que se contrapdem a
esse caminho de privatizacdo do espaco publico e de cidade segregada. Afasta-se,
assim, a ideia de como essa producédo de espacos foi pensada por outra forma de
ser ‘consumida’ por seus cidadaos, que imprimem, no espaco urbano, praticas
contemporaneas com dominio sobre as relagfes que transformam e constroem o ser
social na cidade.

Espaco urbano de intensos e historicos conflitos, de grande significado
politico, a cidade de S&ao Paulo conserva na imagem de suas ruas, pracas e largos a
histéria do pais. Abrigaram-se em sua zona central, desde a historica revolucao de
1932, passando pelos levantes e passeatas nos anos 1960, contra a ditadura militar,
as manifestacbes pelas Diretas J4, e mais recentemente, as inumeras
manifestacfes que conferem a cidade e seus espacos publicos, um territério onde
se reflete a impermanéncia de uma esfera publica®® plural e democréatica.

Tal condicédo, aliada a uma reconfiguracdo urbana que resultou em espacos
descontinuados, abandonados, somados a restos de uma desindustrializagéo,
determinou o que se produziu nos anos 1990 em arte publica na cidade. Através de
projeto idealizado pelo filésofo e tedrico de arte Nelson Brissac Peixoto (2012), o
Arte/Cidade®” se concretizou gracas a uma conjuncdo de fatores também
econdmico-administrativos. Remetendo a energia transformadora que alimentou o
movimento modernista, o Arte/Cidade pela sua grandiosidade representou um marco
através da criacdo de “Intervencbdes Urbanas” que com um enfoque urbanistico,
arquiteténico e politico, inaugurou uma nova face do site specifity.

Assim, a escolha de Sdo Paulo foi determinante como local que abriga os
objetos deste estudo. Apresentando problemas da categoria de uma megalépole
(FREITAG, 2006), ndo por acaso a capital paulista se mostra uma incubadora de
praticas urbanas protagonizadas por pessoas ou grupo de pessoas da sociedade
civil, que se apropriam, mantém, revitalizam e recriam espagos com 0 objetivo de
transformar, para melhor, a vida da cidade, ao mesmo tempo em que induzem ao

convivio entre as pessoas e geram uma identidade coletiva a que podemos chamar

%6 De acordo com Harbemas, a esfera publica se caracteriza pelo acesso livre, universal, desimpedido, pela
publicidade e com isso, pela possibilidade de critica ao Estado autoritario e da decisdo autdbnoma do cidadao.
(SCHAFER, 2009).
57 para uma melhor compreensdo da dimens3o do projeto ver Interven¢des urbanas. Arte/Cidade de Nelson
Brissac Peixoto, Ed.Senac, Sdo Paulo, 2012.
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de comunidade (SENNETT,1988). Em meados do século XX, o conceito de
comunidade passava pela existéncia de um objetivo comum e uma forma de
comunicacdo equilibrada. Hoje, com a atuacdo desses grupos, vemos que O
conceito de comunidade se enriquece com novas formas de interacdo - além do
convivio no mesmo espaco fisico, desenvolve-se também a interacdo no espaco
virtual e com uma resiliéncia trabalhada dia a dia, construindo, cuidadosamente,
novos circuitos de comunicagdo (CARLSON, 2014) em que a internet tem um papel
estratégico e fundamental. Os diversos coletivos se multiplicam, se dividem, se
extinguem e renascem num rearranjo constante, ademais de uma interacdo que
fortalece uma rede em cujo apoio virtual se articulam objetivos de curto a longo
prazo com uma flexibilidade prépria dos novos tempos.

Ao espaco fisico da cidade se sobrepfe o espaco tecnoldgico, embora as
configuragcbes espaciais e suas tipologias definidas por Lynch (1980) permanecam
fortemente consolidadas no cotidiano da vida urbana, nas tipologias de ruas, pracas,
gue, no entanto, simbolicamente, voltam a ser reapropriadas como espacos de
encontro, de manifestacdes, de conflitos, a configurarem o real espaco publico. A
praca, a rua e o largo como elementos da paisagem urbana retomam suas primitivas
utilidades como espacos de uso coletivo pelas a¢cbes desses grupos.

Neste estudo, destacam-se a seguir trés coletivos que, nos espacos publicos,
caminham na direcdo contraria da producdo urbanistica resultante de uma politica
espacial da cidade pensada para o capital financeiro, donde resulta uma producéo
de draméticas transformacdes, marcada por remocdes, deslocamentos e
especulacdo imobiliaria (A BATATA PRECISA DE VOCE, 2015), atingindo, direta ou
indiretamente os individuos que ocupam pragas, ruas, largos e formam um conjunto
heterogéneo e representativo de resisténcia social e cultural como forma de
questionar as instituicbes formais e politicas tradicionais (BORJA, 2016). Sé&o
coletivos que tém uma atuacao consolidada no espaco publico e suas experiéncias e
realizagbes transformam ao mesmo tempo em que se multiplicam, criando uma

consciéncia coletiva de desejo de mudancas e resisténcia.
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4.2. O Largo da Batata e o Coletivo “A Batata Precisa de Vocé”

Em um espaco de localizacdo estrategicamente importante ndo sO para a
zona oeste de Sao Paulo, mas para todo o municipio, localiza-se o Largo da Batata,
uma importante centralidade no bairro de Pinheiros. Como um dos pontos de
povoacao mais antigos da capital paulista, tornou-se referéncia para bandeirantes e
tropeiros, que saiam por ali, através de uma Unica ponte que cruzava 0 Rio
Pinheiros em direcdo ao interior do pais. Um espaco que, historicamente, ficou
conhecido por esse nome por ser, desde o final do séc. XIX, um entreposto onde era
comercializada toda sorte de produtos de horticultura que iam para a mesa dos
paulistanos. Destino da migracdo nordestina e japonesa, ja em meados do século
XX, depois de uma reforma urbana em 1940 (FREITAG, 2006), com a abertura e
alargamento de vias, configurando uma preocupacao com o lugar dos automéveis,
esse espacgo e seu entorno ainda conservavam sua vocacao comercial, abrigando
um intenso comércio de ambulantes que dava vida ao largo.

No ano de 1995, através de lei promulgada sob a administracdo do entéo
prefeito Paulo Maluf, institui-se a intervencdo antes denominada Operacdo Urbana
Faria Lima, que inaugurava um novo conceito de financiamento de obras publicas
através da criacdo de fundos de investimentos, os CEPACs - Certificados de
Potencial Adicional Construtivo. Tratavam esses fundos de custear as novas obras
aprovadas pela Lei da Operacgdo, e a iniciativa privada comprava-os garantindo um
direito de participagdo nas obras e na compra de terrenos diretamente ligados a area
abrangente da operacédo. Inaugurava-se, assim, a PPP — Parceria Publico-Privada -
que, desde o principio, caracterizava “um circulo vicioso em que o interesse de
empreendedores imobilidrios por investir em uma area com infraestrutura e
acessibilidade gera[val] os recursos para viabilizar a implantacdo desses
melhoramentos publicos.” (CALDEIRA,2015) Para se adequar ao recém-criado a
época Estatuto das Cidades — marco regulador de politicas urbanas de julho de
2001 — em 2004 promulgou-se a nova Lei “Operagdo Urbana Consorciada Faria
Lima”, em que se tornaram mais objetivos alguns pontos da referida lei, 0 que nao
impediu que houvesse acusacOes de favorecimentos ilicitos a politicos e

administradores da época.
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Dois anos depois, institui-se a chamada Reconversao do Largo da Batata, em
funcdo das transformacdes requeridas por fatores decorrentes dessa Operagao, que
durou 10 anos para ser concluida em 2013. Essa reconverséao do largo foi justificada
pelo Termo de Referéncia do concurso lancado para a necessaria reestruturacao do
espaco, que sofreria com as consequéncias das mudancas ali programadas:
alargamento e prolongamento da Avenida Faria Lima e sua confluéncia até a
Avenida Pedroso de Morais; a previsdo de implantacdo da Linha 4 do Metr6; a
construcdo da Estacdo Faria Lima; além da desativacdo do terminal de Onibus

municipal e intermunicipal que estava ali instalado desde os anos de 1970.

FIG. 19 - Vista do antigo Terminal de énibus, Largo da Batata, Sdo Paulo, inicio dos anos 1990. Foto: Matuiti Mayezo.
Disponivel em http://quiadeturismosp.blogspot.com.br/2012/07/largo-da-batata-vira-largo-da-batata.html Acesso em

20/02/2017
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FIG. 20 — Bairro de Pinheiros, SGo Paulo, final dos anos 1990, obras de Reconversdo Urbana do Largo da Batata. Disponivel
em http://qazetadepinheiros.com.br/cidades/operacoes-urbana-faria-lima-e-agua-espraiada-tem-investimentos-parados-
08-01-2015-ht Acesso em 20/02/2017

O processo de Reconversdo Urbana absorveu as consequéncias das
transformacdes mencionadas a custa de muitas perdas relatadas pelos estudos de
Caldeira (2015, p.07):

Comerciantes locais foram afetados negativamente pelas obras vidrias e
pela reorganizacdo do transporte coletivo tendo perdido sua clientela.
Ademais os lojistas também tém sido [foram] pressionados pelas altas dos
aluguéis na regido. Véarios donos de estabelecimentos foram despejados
para dar espaco a empreendimentos imobilidrios que guardam [vam] pouca
relacdo com o pequeno comeércio e o comeércio popular da regido.

As transformacOes geradas por tais empreendimentos refletiram no
funcionamento de uma regido de grande expressao na vida da cidade através do
interesse do mercado imobiliario, que se voltou para aquela area e ali se instalou
com a implantacao de grandes comércios, torres de escritorios e de apartamentos,
reconfigurando um cenario de modernidade em detrimento da paisagem consolidada
por residéncias unifamiliares, prédios residenciais de poucos pavimentos.

Configurou-se um processo de gentrificacdo®®, que se pode deduzir como uma

8 O termo surgiu na década de 1960, em Londres, e advém da express3o inglesa gentry, que representa as
pessoas ricas ligadas a nobreza. O termo, cunhado pela socidéloga Ruth Glass, surgiu de suas observac¢des das
dindmicas populacionais na capital inglesa. Naquela época, pessoas de classe mais abastadas passaram a
migrar para bairros que antes eram predominantemente habitados pela classe trabalhadora mais pobre. O
processo fez com que os custos de se viver nesses locais aumentassem consideravelmente. Logo, com o
incremento dos pregos das moradias e do custo de vida, a populagdo trabalhadora acabou indiretamente
sendo expulsa dessas regides. A mudanca, ademais, trouxe uma série de transformacgdes na prépria estrutura
desses bairros que perderam seu carater anterior. (CONCLI, 2018)
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estratégia urbana em que a municipalidade se juntou ao setor privado nos novos
ordenamentos das politicas publicas e do financiamento habitacional
(MASCARENHAS, 2014). As consequéncias sao visiveis e ainda se processam,
como a migracdo de antigos moradores com a chegada de uma classe mais
abastada e a producdo de novos lugares que abastecem essa nova classe, como
restaurantes de luxo, espagos de cultura, que desvirtuam a verdadeira identidade do
lugar. Tudo com um projeto de renovagao do largo conveniente a esse novo status
de modernidade. O novo projeto resultou na criacdo de uma grande esplanada de
que estdo ausentes a vegetacdo, o mobilidrio urbano, as preocupacdes com o
conforto e com a criacdo de elementos agregadores de convivio. O Largo da Batata
tornou-se, entdo, depois de sua reconversdo, em uma espécie de ndo-lugar (AUGE,
1994), sem memodria, sem historias e condizente com o “negdcio das imagens”
(ARANTES, 2013) incorporado as propostas de mercantilizacdo das cidades.
Socialmente higienizado (VANNUCHI, 2017), tornou-se um espago de passagem e
fisicamente desembaracado dos elementos impeditivos da vigilancia, o que reabilita
a ideia das estratégias disciplinares e de controle evidenciadas por Foucault (2014)

na arquitetura e desenhos dos espagos como instrumentos de poder e de

racionalizacdo na sociedade.

FIG. 21 - Atividade no Largo da Batata. Sdo Paulo, 2016. Foto: Sérgio M. Vilela.
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“‘Mas a funcao destroi a natureza de uma praga publica que é a de mesclar
pessoas e de diversificar atividades” (SENNETT, 1988, p.26). Deu-se, assim, o
estranhamento de moradores, de frequentadores dos locais proximos, de usuarios
de passagem com essa nova dinamica de um espaco arido, com seus 29.000
metros quadrados despojados dos aspectos de sua vida vibrante do passado. Esse
espaco de tensdo tornou-se palco de importante manifestacdo das jornadas de
junho de 2013, que ocorreram também em outras capitais, “trazendo a tona conflitos
urbanos e a luta pelo direito a cidade.” (A BATATA PRECISA E VOCE, 2015, p.06).
Foi a partir dessa orientacdo que o Largo se tornou um espaco de resisténcia,
capitaneado por um pequeno grupo de cerca de 10 pessoas, formado por moradores
do bairro, imediacdes e frequentadores do espaco, que passaram a ocupar,
semanalmente, a praca, munidos de cadeiras de praia, guarda-soéis, dando origem
ao Coletivo A Batata Precisa de Vocé, congregado pelo conceito de Lefebvre sobre
o direito a cidade (Idem, p.07).

Entre os objetivos do coletivo estariam: o de restabelecer e fortalecer a
relacdo afetiva da populacdo local com o Largo da Batata ao assegurar, de forma
expressiva e continuadamente, a apropriacdo cidadda de um lugar histérico; o
fortalecimento da comunidade a fim de reivindicar do poder publico infraestrutura
permanente para a melhoria da qualidade do Largo como espaco de cidadania;
transformar o espaco potencialmente propicio — por sua localizacdo e historia — a
encontros e convivios, representados por ocupacdes com diversas proposicoes e
atividades regulares de toda sorte.

Uma ocupacdo permanente constr6i um espaco de conversas sobre a
memoria do lugar, shows artisticos, oficinas de arte e artesanato, jardinagem,
fotografia, jogos de rua, construcdo de mobiliario, tendo essas atividades o suporte,
em alguns casos, da subprefeitura de Pinheiros e de doacbes de bancos e de
simpatizantes da causa. Os resultados nos aspectos da paisagem sao visiveis, com
a transformagédo do Largo em um lugar com mais presencas e sentimentos de
pertencimento entre os moradores da regido. Sob outro angulo, essa apropriacao
tornou-se um ato de resisténcia apesar do evidente processo de gentrificacdo da
regido, com um mercado imobiliario avido por implantar ali, aproveitando as

condicoes legais ofertadas pelo poder publico, torres residenciais e corporativas.
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Ou seja, a intencdo do poder publico de tornar o Largo um espaco neutro e
vazio foi frustrada pela gestacdo de uma resisténcia a perda de um lugar carregado
de identidade e memodrias. E vé-se claramente ndo uma resisténcia como fixacédo de
um lugar, a que Michel de Certeau (2014, p.184) estabelece como uma
“configuracao instantanea de posi¢cdes (que) implica uma indicagdo de estabilidade”.
O que o coletivo e as pessoas que frequentam aquele largo procuram através de
suas praticas do dia a dia é transformar lugares em espacos ou espacos em lugares,
considerando a conceituacdo estabelecida pelo autor e corroborada por Augé (1994)
— ver subcapitulo 3.3.

Ao utilizarmos a analise de Harvey sobre a abordagem fenomenoldgica do
espaco, compreende-se 0 processo de sua apropriacdo e de seu significado para
aqueles que sempre o vivenciaram. “O espago contém tempo comprimido. E para
isso que serve o espaco.” (HEIDEGGER apud HARVEY, 2014, p.200). Vé-se que
essa ideia esta intrinsecamente contida na fala de uma moradora proxima ao Largo,
gue nasceu, cresceu nessa regiao e € integrante do Coletivo: “Passava sempre aqui
para ir para a escola, quando crianca. Meu pai trabalhava proximo daqui, onde esta
aquele prédio alto e moravamos do outro lado. Hoje, moro na Rua... Dias, pertinho
daqui.”

Pode-se depreender dessa fala uma experiéncia de espagco e 0 quanto este
representa uma complementariedade do estar no mundo. De Certeau (1994, p.185)

busca em Merleau-Ponty um apoio a essa ideia:

Merleau-Ponty ja distinguia de um espacgo “geométrico” (“espacialidade
homogénea e is6tropa”, analoga do nosso “lugar’) uma outra “espacialidade
“‘que denominava “espago antropolégico”. Esta distingdo tinha a ver com
uma problematica diferente, que visava separar da univocidade
“‘geométrica” a experiéncia de um “fora” dado sob a forma de espaco e para
o qual “o espago é existencial’ e “a existéncia é espacial’. Essa experiéncia
€ relagdo com o mundo; no sonho e na percepgédo e por assim dizer anterior
a sua diferenciagao, ela exprime “a mesma estrutura essencial do nosso ser
como ser situado por um desejo, indissociavel de uma “direcdo da
existéncia” e plantado no espago de uma paisagem.

Sob essa perspectiva, reconhece-se a importancia do espago como forca de
mobilizacdo, que transformou o Largo, tornando-o mais movimentado e utilizado
para atracdes culturais e de lazer. O grupo se valeu de principios basicos do

urbanismo tatico®® para estabelecer uma transformacéo e ocupacdo permanentes,

59 S30 ac¢des de curta duracgdo, baixo custo e microescala, realizadas com o objetivo de melhorar uma pequena
parte da cidade, qualificando o ambiente urbano. No urbanismo tatico, intervengGes sdo feitas de baixo para
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com a utilizagdo “de projetos rapidos, compactos ou temporarios para demonstrar o
potencial de mudancas em larga escala e a longo prazo no espago urbano.” (A
BATATA PRECISA DE VOCE, 2015). Um sentido de pertencimento foi colocado em
pratica com a iniciativa de se construir o proprio mobiliario na criagdo de protétipos
de bancos e mesas de madeiras, confeccionados de forma colaborativa e horizontal,
que ndo serviriam apenas de conforto para os usuérios do espaco, mas também
como exercicio de transformacdo constante da paisagem, permitindo uma
participacdo em “que a cidade se transforme e que os habitantes possam adapta-la
continuamente ao mundo em que vivem, ao espacgo que ocupam.” (ldem, p.26).

Outros eventos marcantes reiteradamente citados pelo grupo foram, entre
varios: a reivindicacdo de uma faixa de pedestres para atravessar a rua, que dividiu
o0 Largo em dois espacos; as oficinas de marcenaria; um casamento de integrantes
do coletivo; duas ocupacdes para debates de ideias de tendéncia politicas opostas
em uma mesma hora, sem que houvesse atos de intolerancia; e outros
acontecimentos e usos “0os mais variados, como pocket shows, cinema de rua,
performances, etc. Algumas atividades sé&o protagonizadas por outros coletivos que
tém como referéncia outros espagos da cidade, mas que, dessa forma,
intercambiam experiéncias e criam movimentos de interatividade.

Utilizando taticas da gambiarra®, “o coletivo angaria visibilidade e promove a
sua integracdo na geografia afetiva dos habitantes do bairro e da cidade de Sao
Paulo” (MARCHESI, 2014) e constroi também um poder de reivindicacdo e
representatividade junto aos 6rgados publicos para melhorias do espaco. O plantio
em canteiros criados no Largo sdo uma dedicacdo atual de um coletivo especifico -
Batateiras Jardineiras - formado por pessoas que j4 estavam na composi¢cdo do
coletivo ‘A batata Precisa de Vocé’ e se especializaram no cultivo de hortas urbanas
com taticas de ativismo de guerrilha verde, quando se planta sem autorizag&o oficial
em areas urbanas e o cultivo se da de maneira sustentavel, priorizando técnicas

naturais.

cima (botton up). Nelas, a populagdo tem o poder de escolha e de tomada de decisdo no espago publico, o que
facilita a catalisacdo de mudancas a longo prazo, realizadas ndo somente por urbanistas, mas pela populacao
local. (A BATATA PRECISA DE VOCE, 2015, P.15)
60 Ato de improvisar solucdes materiais com propdsitos utilitarios a partir de artefatos industrializados.
Representa o conjunto de praticas do cotidiano relacionadas a improvisacdo de objetos industrializados e visam
uma finalidade utilitaria. Trata-se da subversdo no emprego de produtos com uso pré-estabelecido de acordo
com as necessidades do dia-a-dia. (Idem,p.15).

110



Melhorias representadas por plantios de arvores e pelo verde em geral, instalacao
de brinquedos infantis, bancos, mesas tém, atualmente, concorrido com as
imposicdes programadas para o espaco do Largo, que, calcadas no projeto de
administracao intitulado Cidade Linda, tém causado a oposicdo de moradores que
veem, na imposicdo de algumas mudangas, uma estratégia de transformacdo da
paisagem que, embora dé ao espagco um ar de assepsia, cria, a0 mesmo tempo,
uma falta de identidade com a populacao, que se utiliza do lugar para encontros ou
acontecimentos e confere ao espaco uma dimensao conectiva. (Ildem, p.1).

Ainda por tratar-se de uma localizacdo estratégica e de um lugar de grande
amplitude espacial, o Largo da Batata tornou-se um ponto de manifestacbes de
carater politico, que, vez ou outra, ocorrem ao sabor dos acontecimentos no pais e
na cidade, desestabilizando o tdo procurado dominio e controle produzidos pelo
mercado e pelo poder publico. O local, entdo, ganha importancia como espaco de
disputas, de perfis ideoldgicos, que se embatem simbolicamente em atividades que

representam, de um lado, a populagdo dos coletivos que, organizados em rede, se

comunicam e estabelecem ocupacdes, manifestacdes ou as mais variadas praticas

FIG. 22 - Largo da Batata apés Reconversdo Urbana, 2013. Disponivel em
http://qazetadepinheiros.com.br/cidades/novo-largo-da-batata-frustra-autor-de-projeto-
urbanistico-11-10-2013-htm Acesso em 20/02/2017
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FIG. 23- Atividades no Largo da Batata, SGo Paulo, 2016. Foto: P. H. Baumann

cotidianas. De outro, a administracdo publica, que realiza interferéncias com novo
desenho, novo paisagismo, mobiliario moderno, distante dos interesses daqueles
qgue vivenciam diariamente o espa¢o, mas, sobretudo, na tentativa de transformar,
numa espetacularizacdo urbana (ARANTES, 2013), uma nova identidade que
favoreca as empresas na utilizacdo da area como um espaco de reproducdo do
capital.

Tais acdes ddo a medida do quanto esse local de embates esta carregado de
dominio publico, o que remete ao conceito de Arendt (2014, p.65): “O dominio
publico, enquanto mundo comum, redne-nos na companhia uns dos outros e,
contudo, evita que caiamos uns sobre os outros, por assim dizer.”

O Coletivo A Batata Precisa de Vocé inspira outras ocupacdes de espacos
publicos e € inspirado por outros que atuam ha mais tempo nos territérios de
referéncia da cidade e compartilham suas experiéncias. Um desses coletivos, o
Movimento Boa Praca, que sera citado a frente, levou algumas vezes ao Largo da
Batata sua experiéncia na execucdo de oficinas de criacdo de mobiliarios e de

ocupacgao com atividades ludicas.
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A essa nova forma de “uso” do lugar e de “maneiras de fazer”, como escreve
De Certeau (2014), soma-se 0 questionamento sobre as ldégicas que movem o
urbano tanto nesse lugar como em todos os espacos da cidade e que impulsionam
as transformagdes de uma cidade “planejada” em uma cidade “transumante e

metafdrica”. (Idem. Ibidem.).

www.chtu.orqg.br/new/component/content/article ?2id=4548

https:

FIG. 25 - Construgdo de mobilidrio urbano no Largo da Batata, 2014. Disponivel em
https://paginadarachel.wordpress.com/2014/06/06/rua-na-batata-rua-na-roosevelt-rios-e-

ruas-no-parque-e-a-cidade-inteira-na-rua/ Acesso em 12/07/2017.
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4.3. Movimento de transformacao do Boa Praca

Reforca-se aqui a evidéncia, na cidade de Sdo Paulo, do surgimento dos
movimentos, coletivos, associacdes ou grupos de pessoas que, com a pratica de
ativismos urbanos, buscam uma cidade como valor de uso. Movimentos que buscam
por moradia em imdveis ha muito desocupados, em baixios de viadutos, casardes
vazios, terrenos baldios, vielas ou pracas abandonadas (VANNUCHI, 2017) pelo
poder institucionalizado e se apropriam e ocupam esses espacos ha procura da
construcdo de uma espacialidade do comum. Sao préaticas que se aproximam dos
relatos que De Certeau (1994, p.198) descreve e nomeia como relato da
delinquéncia: apenas na delinquéncia toma-se, ao pé da letra, “como principio da
resisténcia fisica, o que a sociedade ndo oferece mais como saidas simbdlicas e
expectativas de espacos a pessoas ou grupos.”

Um desses coletivos é o Movimento Boa Praca, criado em 2008 por Cecilia
Lotufo, uma paulistana com formacdo em administracdo de empresas e moradora da
zona oeste de Sdo Paulo. O movimento surgiu de uma atitude de satisfazer o desejo
da filha Alice que, ao completar 4 anos, queria uma festa de aniverséario na praca em
frente a casa onde morava. Em um primeiro momento, a mae achou o
acontecimento impossivel diante das condicGes em que se encontrava 0 espaco e
0s equipamentos ali instalados e sem manutencdo. Depois, organizando

mentalmente as acdes necessarias para a realizacao desse desejo, resolveu agir:

No dia da festa, a subprefeitura consertou os brinquedos e emprestou uns
toldos. Amigos musicos foram tocar, um supermercado de perto doou
lixeiras, que foram instaladas; uma academia colocou uma cama eléstica
para as crian¢as brincarem. Alguns vizinhos deram dinheiro, outros vieram
contar historias, fotografar, fazer mosaicos, plantar. (MOVIMENTO BOA
PRACA).

Esse acontecimento foi 0 impulso pra que outras pessoas se interessassem e
multiplicassem o trabalho iniciado na Praca Francois Belanger para outras pracas da
regido. Assim nasceu o0 Movimento Boa Praga, que agregou diversos outros
moradores de uma vizinhanca que abarca os bairros Alto de Pinheiros, Lapa, Vila
Romana e Vila Anglo, localizados na zona oeste da cidade de Sao Paulo. Esse
movimento propde uma atuacdo entre e com seus moradores como pratica de
socializacdo e busca de objetivos comuns que humanizem a cidade. Nesse caso, as

pracas sdo os espacos de atuacdo, com o trabalho de revitalizacdo de areas para
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que sejam lugares propicios ao convivio de toda a comunidade, com atencdo as

atividades direcionadas tanto as criangas quanto aos adultos e pessoas idosas.

As agdes do Prosero Boa Praca VigZo doterritéio
estdo baseadas em cinco eixos WD 30 NossO barro tem montanhas, vales

, & TG0 Ao @ rios. Tem também drvores frutieras
tematicos. Saiba quais sio eles. @ = 305 2 =
PROTAGO meaD PESTRAS as 1 &

[T
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No ambiente urbano convivem
diferentes pessoas, cada uma com
seu modo de vida, suas historias, suas
atividades. Tudo s integra: natureza,

e fade, 6con
DUk ComM A ockedade,

WO MtucA

CONTINDATS

agdo trons@emedoro.

dimensBo colefiva.

E dentro de uma rede de convivincia

Se algo nos incomada, & preciso agir f
para transformar. £ muito bom viver em i ‘tronsQRvmadiora. coletivo. Que nos sentmos acoinicos e
um lugar bem conservaco @ em boas ONCiakg ot Raka podemos falar de colt
condigbes de uso. Pequenas agdes de respaito a todos nds. 5
meihoria trazem outras agoes positivas. nwreto vida, seguranga, salde fisica e mental,
Fazendo iss0, percebemos Gue nio 6 SRS tudo 1580 fica meinor quando Nos.

estamos sozinhos. sentimos parte de uma comunidade.

FIG. 26 - Folder institucional do Movimento Boa Praga. Disponivel em https.//boapraca.files.wordpress.com/2011/11/03c-
folder-institucional.jpg. Acesso em 21/07/2016.

Além de voluntarios, 0 movimento conta com a colaboracao de instituicoes e
entidades que levam as pracas atividades, como musica, teatro, saraus, cinema,
aulas, feiras de escambo e de produtos organicos, oficinas etc. Através de
programacdes que tém como suporte a comunicacdo em rede, sdo organizados
encontros que tratam de temas pertinentes as vivéncias comunitarias. Nesses
encontros, acontecem trocas de experiéncias em que os participantes aprendem
formas de estruturar a busca do apoio da comunidade ou da municipalidade na
concretizacdo de acoes de melhoria dos espacos publicos onde estao inseridos.

O poder publico também se faz presente através do atendimento as
reivindicagbes do movimento, dando suporte aos eventos que requerem servigos de
seguranca, jardinagem, limpeza, iluminacgéo, etc. e até a criacdo de novos espacos,
nesse caso mais pracas onde houver disponibilidades de areas.

As preocupacg0Oes cotidianas do grupo se voltam principalmente para o meio
ambiente e a sustentabilidade e refletem-se nas praticas de conservacao,
transformacdes da paisagem degradada, coleta seletiva, aplicacdo de logistica
reversa para os produtos consumidos, educacdo ambiental, plantio de arvores e

hortas etc., que caminham paralelas a projetos de médio alcance quando se
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relacionam as mudancas mais profundas e que dependem da negociacdo com a
administracdo municipal e o poder publico. As a¢bes do movimento vdo na
contraméo do que é instituido pelas propostas do urbanismo institucionalizado. Se,
em um primeiro momento, houve necessidade de que os moradores da regido
tomassem as rédeas das questbes que, formalmente, seriam atribuicdo da
administracdo municipal, isso se deu para compensar a auséncia da agao
governamental que, sem interesse imediato pela regido, deixou ao abandono as
areas sem atratividade para o mercado financeiro. No entanto, as reivindicacdes nao
deixaram de existir e fazem parte dos mecanismos de acao, somados as presencas
em atos e audiéncias publicas na defesa de interesses ndo s6 dos moradores da
regido, mas também relacionados as questdes que envolvem o planejamento
urbano.

Na cidade de S&o Paulo, sdo centenas de movimentos, coletivos,
associacOes, organizacdes — em torno de 150 - que se mobilizam, se juntam, se
integram em rede colaborativa e espontanea em razdo de um pensamento Unico:
melhorar a forma de viver a cidade. Sdo pluralidades de identidades, de maneiras de
fazer que se conectam através das redes sociais e ttm como ponto de confluéncia e
integracao sobretudo os espacos publicos.

As formas de atuacdo sdo inuUmeras e apresentam diferentes
instrumentalidades para o enfrentamento dos diversos problemas e demandas da
vida urbana. Isso pode ser traduzido em eventos em que, anualmente, se reinem
essas organiza¢gdes, movimentos ou coletivos e que, durante alguns dias, a cidade
se movimenta em torno de espetaculos artisticos, feiras, palestras, debates com

foco nos problemas e solugdes da vida citadina:

Existem centenas de coletivos na cidade que fazem muitas coisas, em
todos os lugares, de uma maneira muito alegre, divertida(...) De contadores
de histérias a grupos que organizam piqueniques em pragas, de ciclistas a
desbravadores dos rios subterrdneos da cidade, cinema, teatro, exposi¢ées
e 0 que mais se inventar pode ser visto e experimentado na Virada
Sustentavel que, no ano passado, teve a participagdo de mais de 800 mil
pessoas e 132 movimentos e coletivos. (PENNA, MELLO, 2014).

Também s&o produzidos, em alguns casos, com o subsidio da administracédo
publica, guias ou publica¢cdes que, ademais de divulgar o trabalho realizado pelos
grupos, “oferece ideias e praticas para ajudar cidadaos a criar e a manter espagos
publicos, por meio de ocupacgdes urbanas e culturais na cidade de Sao Paulo.”

(CONEXAO CULTURAL, 2016).
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Alguns grupos apresentam uma clara influéncia na forma de trabalhar da
cultura norte-americana, como o placemaking®, numa comunicacado direta com a
Project for Public Spaces (PPS), organizacao sem fins lucrativos de Nova lorque,
que atua no planejamento e concepcao de espacos publicos (Idem, p.8), desde os
anos de 1970, através do trabalho de William Whyte, que congrega mais de 600
pessoas em nivel mundial. O placemaking, de acordo com a PPS, é tanto um
processo quanto uma filosofia, que se tornou um movimento internacional
preocupado com o espaco publico menos por sua forma e mais como um lugar a ser
compartilhado. (Idem, p.26).

De forma mais engajada, alguns grupos se utilizam das prerrogativas de
participacdo em decisées da administracdo publica, atuando em conselhos
municipais como representantes eleitos pelas comunidades. Tais conselhos
integram as 32 subprefeituras que representam os bairros da cidade, exercem um
trabalho de fiscalizagdo, pressionam para que 0s interesses da populacdo sejam
atendidos e participam de reunifes e audiéncias publicas na defesa de melhorias, na
prestacado de contas do dinheiro publico, na discussédo e aprovacao de leis.

E o caso do Movimento Boa Praca que, através da participacdo de
representantes no Conselho Municipal do Meio Ambiente e do Desenvolvimento
Sustentavel (CADES) da Subprefeitura de Pinheiros, vem colecionando algumas
conquistas. Uma das primeiras e mais importantes se refere a apropriacdo de uma
casa construida na Praca Waldir Azevedo, na Vila Ida, abandonada havia 15 anos.
O grupo se comprometeu com a revitalizacdo da casa para ser sua sede e também
com a revitalizacdo da propria praca. Essa forma de gerir o espaco publico, seguida
de intensos debates e ampla discussdo com movimentos e coletivos (BONDUKI,
2015), ensejou a criagéo da Lei n® 16.212, de 10 de junho de 2015, sobre gestéo
participativa de pracas, sancionada pelo entdo prefeito Fernando Haddad. O
Movimento Boa Praca, Ocupe e Abrace Praca da Nascente Iquiririm, Rios e Ruas,
Horteldes Urbanos, entre outros grupos, contribuiram na construcdo da Lei, que

propicia a participacdo voluntaria da sociedade na gestdo das aproximadamente

61 Movimento que inspira pessoas a reimaginarem e reinventarem o espaco publico de forma coletiva,
colocando como foco o interesse e o desejo da comunidade que o ocupa. [...] Muito além de sé promover um
melhor desenho urbano, facilita padrdes criativos de uso, atentando particularmente a caracteristicas fisicas,
culturais e identidades sociais que definem o lugar. Placemaking em portugués: ‘acdo no lugar’.” (A BATATA
PRECISA DE VOCE, 2015, p.17).
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5000 pracas da cidade

FIG.27 - Atividades do Movimento Boa Praga nas pra¢as da Zona Oeste de Sdo Paulo. Disponivel em
https://boapraca.files.wordpress.com/2011/11/03c-folder-institucional.jpg. Acesso em 21/07/2016

responsabilidades da prefeitura que, a partir dessa Lei®?, devera fazer o trabalho de
cadastramento e georreferenciamento em bases cartograficas.
No primeiro semestre de 2017, mais uma vitéria foi obtida pelo Movimento

Boa Praca: o que comecou como uma enquete sobre um ideal de cidade tornou-se

62 Ver em https://leismunicipais.com.br/a/sp/s/sao-paulo/lei-ordinaria/2015/1622/16212/lei-ordinaria-n-
16212-2015-dispoe-sobre-a-gestao-participativa-das-pracas-do-municipio-de-sao-paulo-e-da-outras-
providencias-2018-02-15-versao-consolidada
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realidade através da transformacdo da unido de trés bairros em um ecobairro®,
Essa regido compreende a area de atuacdo do Movimento, onde se localizam as
Vilas Jatai, Ida e Beatriz, na zona oeste de S&o Paulo. As formas de atuacéo
encaminharam uma reflexdo e preocupacdo com o uso dos recursos haturais, a
comecar pela dgua que, em uma area de grande altitude, configura uma microbacia,
concentrando diversas nascentes. As iniciativas para a prote¢do do manancial
cobriram processos diversos, sobretudo o aproveitamento das aguas de chuvas, a
criacao de areas permeaveis revertendo espacos residuais de calcadas e asfalto em
“jardins de chuva”®*, plantio de arvores e aproveitamento do lixo organico em
composteiras e na técnica da permacultura.®®

Ao mesmo tempo em que se procura a formacdo de vinculos coletivos em
torno do espaco comum, Vvé-se uma pratica social de integrantes que ndo tém
interesse em nomear 0 conjunto das acdes em algum de tipo de ativismo. O
movimento surgiu de forma espontanea e cresceu de acordo com as necessidades e
desejos de melhorar a cidade. O trabalho é de cooperacéo e 0s usos sdo abertos a
todos, configurando uma prética que, aos poucos, foi estabelecendo a construcdo do
comum. Em Sao Paulo, essa regido, constituida pelas trés vilas que o Movimento

denomina como ecobairro, entra para uma pequena lista de trés ecobairros que

63 [...] em geral, envolve a construcdo de um bairro novo ou modificacdes para tornar-se uma area ja existente
justa nos aspectos ecoldgicos, econdmicos e sociais. Inclui a busca por um melhor desempenho (do uso dos
recursos naturais ou de energia, por exemplo) e uma qualidade de vida maior do que num bairro normal. [...] E
na Europa que o modelo é mais consolidado. A maior compreensdo cientifica sobre as mudancas climaticas
causadas por ag¢Ges humanas tém incentivado esses projetos. [...] Bairros ja existentes nas cidades podem
passar por transformacgdes que tornem o local mais verde, menos poluido, com menos problemas, como de
enchentes ou proliferagdo de mosquitos, menor geragdo de residuos e maior integracdo social. Para
especialistas, o segredo esta no ultimo ponto. Afinal, as mudancas tém a ver com o cotidiano das pessoas. [...]
No Brasil, a maior parte das a¢des tém partido ou de comunidades engajadas ou da academia e de ONGs, mas a
ideia é que, para crescer e ganhar escala, é importante interagir com o poder publico. Primeiro porque algumas
coisas, como abrir uma caixa de arvore na calcada ou criar um “jardim de chuva”, dependem dele; segundo
porque, com ele, as a¢gdes podem ser ampliadas para outras regides. (GIRARDI, 2017).

64 Também chamados de Sistema de Biorretenc3o, essa medida utiliza a atividade bioldgica de plantas e
micro-organismos para remover os poluentes das aguas pluviais e contribui para a infiltracdo e a retencdo dos
volumes de agua precipitados. Em geral, essas estruturas podem ser descritas como rasas depressdes de terra,
que recebem daguas do escoamento superficial. Os fluxos de agua se acumulam nas depressdes formando
pequenas pogas e, gradualmente, a agua é infiltrada no solo. Os poluentes sdo removidos por adsorgao,
filtracdo, volatilizagdo, troca de ions e decomposi¢do. (ABCP, 2018).
85 Permacultura é a utilizagdo de uma forma sistémica de pensar e conceber principios ecoldgicos que podem
ser usados para projetar, criar, gerir e melhorar todos os esforgos realizados por individuos, familias e
comunidades no sentido de um futuro sustentavel. [...] além de ser um método para planejar sistemas de
escala humana, proporciona uma forma sistémica de se visualizar o mundo e as correla¢Ges entre todos os seus
componentes. Serve, portanto, como metamodelo para a pratica da visdo sistémica, podendo ser aplicado em
todas as situagOes necessarias, desde estruturar o habitat humano até resolver questdes complexas do mundo
empresarial.

119



trocam entre si experiéncias e pretendem, a partir de qualqguer demanda existente,
disseminar o conhecimento e a préatica adquiridos

Por todas as questfes levantadas neste estudo, examina-se um momento
singular no cenario urbano, desenhado especialmente pelo movimento e praticas
que se destacam e d&o voz aqueles que buscam a producdo do comum e fazem uso
do espaco publico como um forte elemento dessa producao. Arrisca-se a reconhecer
esse espaco publico como o mais importante instrumento de poder que a
coletividade tem para dar impulso e conduzir as suas praticas pelo comum. Atraves
das relacdes sociais que se restabeleceram nos espacos das pracas, houve uma
transformacao e, a partir desse fato, pode-se ver, na prética, o que Lefebvre (2006)
estabeleceu com relacdo ao carater politico da posse do espaco e sua
transformacdo ao mesmo tempo em que também transforma relacdes.

De acordo com Harvey (2014, p.153), esse comum construido
progressivamente pelos moradores dos bairros chama a atencdo dos agentes
imobiliarios que se atentam para a valorizacdo do ambiente:

[...] com um cotidiano comunitario interessante e estimulante acabam por
perdé-lo para as praticas predatérias dos agentes imobiliarios, dos
financistas e consumidores de classe alta, que carecem totalmente de
gualguer imaginacdo social urbana. Quanto melhor as qualidades comuns
gue um grupo social cria, mais provavel é que sejam tomadas de assalto e
apropriadas por interesses privados de maximizacao de lucros.

Com essas iniciativas dos coletivos que conquistam de forma literal e
politicamente o cendrio urbano, nota-se que o interesse do capital financeiro ja da
seus sinais de poderio. Sua atuacdo certamente figura implicita na, por exemplo,
tentativa que segue em curso de alteracdo da Lei de Zoneamento (N° 16.402)
sancionada em 2016. Essa alteracao ferird os principios e parametros estabelecidos
no Plano Diretor Estratégico®®, que foi premiado pela ONU-Habitat no ano de 2017
como uma das melhores praticas urbanas, fundamentais para o desenvolvimento
ordenado da cidade do ponto de vista social, econémico e imobiliario.

Diante das imposi¢cdes neoliberais, alguns estudiosos trazem a tona uma

recente reflexdo acerca dos bens comuns®’, que alguns autores denominam

66 Ver carta aberta ao prefeito de S30 Paulo Jo3o Déria: S3o Paulo estd sendo negociada! Como a proposta de

revisdo da Lei de Zoneamento impacta o futuro da cidade? Disponivel em

http://www.vermelho.org.br/noticia print.php?id noticia=308006&id secao=39

57 Um bem comum é um recurso sobre o qual uma comunidade tem direitos iguais e compartilhados. A

principio, essa nog¢do poderia incluir a terra, a dgua, os minerais, o conhecimento, a pesquisa cientifica e o
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‘comum” (ESPOSITO, 2015). A vida urbana prescinde da constru¢do do comum
para que haja uma apropriacao justa dos bens urbanos que a cidade pode oferecer
e a serem conquistados. Sua producdo ou sua auséncia nas grandes metropoles
tornou-se uma preocupacéo de estudiosos do assunto a quem Harvey (2014, p.158)
d& voz pra debater sobre a mais indicada forma de eficiéncia e efetividade nessa
producao:

Ha tempos se pressupunha que a consolidacdo do fornecimento de servigcos
publicos em formas metropolitanas de governo em grande escala, ao
contrdrio de sua organizagdo em inUmeras administracdes locais
aparentemente cadticas, aumentaria a eficiéncia e efetividade. Todavia os
estudos mostraram convincentemente que ndo era assim. As razbes se
resumiam a constatacdo de quao mais facil era organizar e por em pratica a
acdo coletiva e cooperativa com uma grande participacdo dos habitantes
locais em jurisdicbes menores, bem como o aumento do tamanho da unidade
administrativa.

No entanto, 0S mecanismos para gue esses servicos publicos estejam ao
alcance de toda a populacdo sdo motivo de discordancia entre as ideologias
politicas e as formas de administra-los. A eficiéncia da producédo dos bens comuns
nem sempre estd bem clara na sua forma e a quem se deve legar essa producao.
No caso de uma metrépole como Sdo Paulo, existe a compreensdo de que as
guestBes dos recursos comuns - a agua, O transporte, os espacos de lazer e
recreacao e outros recursos fundamentais - sdo administrados ineficazmente através
do planejamento urbano estatal e regional. As ac¢bes locais, portanto, podem ser
tentativas, um caminho que estd sendo trilhado por alguns grupos com formas
diferentes de gerir, nos espac¢os, uma producdo do comum que pretende suprir as
graves lacunas ou incorre¢cdes na gestdo da cidade. De acordo com Harvey (2014,
p.156), “a urbanizagéo capitalista tende perpetuamente a destruir a cidade como um

comum social, politico e habitavel.”

software. Mas, no momento, a maior parte desses recursos tem sido cercada: confiscados tanto pelo Estado
quanto pelos interesses privados e tratados como qualquer outra forma de capital. (MONBIOT, 2017)
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FIG.28 - Movimento Boa praga, Construgdo de mobilidrio urbano par a Praga Amadeu Decome, Sdo Paulo, 2012. Disponivel
em http://movimentoboapraca.com.br/acao-na-praca/melhoria-do-mobiliario-urbano/ Acesso em 21/07/2016.

FIG.29- Praca Waldir Azevedo, Sdo Paulo, 2016. Disponivel em https://www.quiadasemana.com.br/turismo/qaleria/10-

pracas-para-conhecer-em-sao-paulo Acesso em 02/02/2018.
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LEl N? 16.212, DE 10 DE JUNHD DE 2015

DISPOE SOBRE A
GESTAD PARTICIPATIVA
DAS PRAGAS DO
MUNICIPIO DE SAQ
PAULO, E DA OUTRAS
PROVIDENCIAS.

(FROJETD DE LEI N* 289013, DD VEREADOR MABIL BONDUKI - PT)

FERMANDD HADDAD, Prefeita do Muricipis de S8o Paula, no uso das alribuiches que lhe
=ho corderidas por led, far subes que a Chmara Municipal, sm seotlio de 12 de maid de
2015, decretou & eu promulgo a Seguints lsi:

XS Esta lei disphe sobve a gestio participativa das pracas da municipio de S0 Paulo &
eslaheletg seus objetas, principios & nstrumenios.

XD Pava sfeitos desta lei, entende-se por praca um espacs poblics urbans, ajandinas
ou nSo, que propicie lazer, convivencia e recreacio para a populacda, cumprinds uma

Parfgralo Unioo - A= pracss inlegram o Skema de freas Prolegidas, Areas Verdes &
Espapos Livwes previsto no Plans Dinstor Estratégico.

X Ertende-se por gestho paricipativa das pracas & participacio dos cidadios,
conjunta com o poder plblico, na implantaclo, revitalizacho, requalificaclo, fiscalizacho,
uss, cormervaclo das pracas plblicas, visando gararlic & qualidade desses sspacos
plbhcos & fortalecer o necessirio ddlogo entre o poder piblico & 4 sosedade cvil,

EEX ] A pestlio participativa das pracas em coma objetivos:

1- & busra da sustentabilidade do espage urbans, corsiderando & valoizacio da aide
humnana, a induslo secial, a5 manfesiagies cullurais @ a malhoria da qualidade de vida
GO apecios perinenies & indissociiveis da corseracio do meio ambierme;

il - & valorizacia do pairimdnio ambiertal, hiEldrion, culiural & social das pragas de S8o
Pauks;

Il - & apropriacs & fruiclo dos espacos pibioos da praca pela comunidade, consideranda
as caracierlsticas do erormo e as necessidades dos municpes:

IV - & utilizacSs, pela comunidads, de elemenios paisagisticos, anquitelinicos, espomios,
Iidices & da mobiidno ubans valados &6 slendiments das necessdades das muRicipes

Ledi Grdindria 1623213016 - LeisMunicipais.com.br

FIG.30 - Lei N2 16.212 de Julho/2015 que dispde sobre gestdo participativa das pragas da cidade de Séo Paulo, p.01/11.
Disponivel em https://leismunicipais.com.br/pdf/Lei-ordinaria-16212-2015-Sao-paulo-SP-consolidada-[15-02-2018].pdf
Acesso em 20/02/2018.
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4.4. “Coletivo Teatro Dodecafdénico”

Além dos movimentos sociais presentes nas manifestacées que sairam as
ruas nos ultimos anos, seguindo uma tendéncia mundial para demandar por cidades
livres e mais justas, a arte serviu de instrumento de grupos que, neste século, voltam
a fazer dos centros urbanos, do seu espaco publico, um espaco de reconstrucéo de
identidades. Rememoram o0s desejos das vanguardas dadaistas e surrealistas ao
buscar a cidade banal e agir sobre 0s espacos com seus corpos, huma coexisténcia
para sanar a incompletude identitaria entre individuo e cidade.

Artistas das artes cénicas, da musica, artes visuais, danca e arte sonora, 0
Coletivo Teatro Dodecafbnico, formado desde 2007, se apoia em pesquisas de
procedimentos para a criacéo artistica contemporanea. As criacdes do Coletivo®® se
inserem no vasto campo denominado de teatro performativo®® e acontecem nos
espacos convencionais das cenas teatrais, mas, sobretudo, utiliza a arquitetura e o
espaco urbano como locacéo para o experimento cénico, explorando-o e propondo
interacdes entre corpo e espaco na encenagdo. A cada nova montagem, propde-se
um dialogo com o espac¢o arquitetdbnico ou com o espago urbano que, mais que um
palco, torna-se um discurso cénico. Suas pesquisas acontecem dentro da cena
guando os artistas apreendem o espaco urbano, dele se apropriam e nele criam. A
rua ganha uma dimensdo outra, onde cabem a arte corporal e 0s discursos
alinhados a teméticas cotidianas, feministas, artisticas, politicas. A cidade utilizada
como cenario e participe da performance é trabalhada também como pano de fundo
para manifestacdes de carater fortemente politico, tratando questdes de interesse
social, questdes de feminismo, de excluséo social, por exemplo. Portanto, explora-se
a cidade de forma intencional, no seu papel de lugar de anonimato e, a0 mesmo
tempo, de personificacdo do cidadao.

Varias praticas performaticas e ac0es teatrais foram produzidas pelo grupo

desde sua formacdo. Este estudo dirige a atencdo para a deriva e as travessias

% Termo usado para descrever grupo de artistas envolvidos em préticas colaborativas. Mas pode ser usado
também para designar qualquer ajuntamento de pessoas que trabalham por uma causa ou em algum processo
criativo. Coletivos de arte privilegiam, muitas vezes, uma produgdo artistica que transita por diversas areas do
conhecimento. Envolve trabalhos que valorizam o processo em detrimento da producdo de um “objeto” a ser
exposto. Articulam, entre seus integrantes, saberes, contatos e modos de fazer, que somados produzem
resultados que ndo poderiam ser alcancados individualmente. (CAMPBELL, 2015, p.305).
8 Denominac3o criada por Josette Féral para designar o campo teatral que se utiliza da performance no limiar
entre dois eixos: performance como arte e performance como experiéncia e competéncia no teatro
contemporaneo. (FERAL, 2009)
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realizadas como parte dos fundamentos dos estudos das préaticas no espacgo urbano.
A tese de doutorado de Verbnica Veloso, componente do grupo, intitulada Percorrer
a cidade a pé; acdes teatrais e performaticas no contexto urbano, investiga a arte
contemporanea pelo viés da “performance no contexto da cidade e seu potencial
pedagogico, politico e poético transformador de comportamentos e praticas sociais.”
(VELOSO, 2017, p.31). Na internet, o endereco’® do Coletivo oferece material para
gue se conhecam as a¢des documentadas em textos, videos e imagens, de grande
valia para o presente estudo, juntamente com depoimentos colhidos em extensas e
diversas conversas.

As derivas (JACQUES, 2003) como préticas de intervencdes utilizadas pelo
coletivo no contexto do urbano sdo uma constante nas acdes que se deixam levar
pelas solicitacdes dos espacos e 0s encontros que eles proporcionam. Utilizadas em
grande parte das performances de inspiragcdo em praticas situacionistas, em que o
percurso € criado a medida dos passos, sem um ponto de chegada pré-definido,
privilegiam a atencdo ao tempo e consideram-no como fator de parametrizacdo do
espaco que, encontrado ao acaso pelos corpos errantes, constroem uma nhova
narrativa que antecede as escritas e se sobrepbéem aos ‘relatos’ aos quais De
Certeau nomeia como praticas do espaco. Nesse caso, aos relatos identificados pelo
autor podem juntar-se as ‘aventuras’ surrealistas praticadas na cidade real do século
XX com seu urbanismo racionalista, cujos rastros deixados pelos textos dos artistas
e os diversos estudos sobre eles orientam o grupo. De Certeau (2014, p.183) fala

sobre essa matéria:

Essas aventuras narradas, que ao mesmo tempo produzem geografias de
acOes e derivam para os lugares comuns de uma ordem, ndo constituem
somente um “suplemento” aos enunciados pedestres e as retoricas
caminhatdrias. Ndo se contentam em desloca-los e transpd-los para o
campo da linguagem. De fato, organizam as caminhadas. Fazem a viagem,
antes ou enguanto os pés a executam.

As aventuras que cita o autor podem ser de cunho jornalistico, narrando sobre
um pais; doméstico, na identificacdo de caminhos; ou a rua com suas esquinas; ou
mesmo histérias de fantasia ou romances com suas lembrancas, de passado ou
paises estrangeiros. JA os praticantes da deriva buscam no situacionismo as
aventuras de uma construcdo coletiva das cidades narradas nas psicogeografias de

Debord e seus companheiros, em contraposi¢ao ao “monopdlio urbano dos

70 http://teatrododecafonico.blogspot.com.br/
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FIG. 31 - Coletivo Teatro Dodecafénico, Atos intimos, Av. Paulista, SGo Paulo, 2015. Disponivel em
http://teatrododecafonico.blogspot.com.br/ Acesso em 12/02/2016
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FIG. 32 - Coletivo Teatro Dodecafénico, Atos Intimos, Av. Paulista, Sdo Paulo, 2015. Disponivel em
http://teatrododecafonico.blogspot.com.br/ Acesso em 12/02/2016
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urbanistas e planejadores em geral.” (JACQUES, 2014, p219). E essa construcao se
d& como saida a espetacularizacdo fomentada no ambiente urbano e construindo
situagdes em que “o papel do ‘publico’, se nado passivo pelo menos de mero
figurante, deve ir diminuindo enquanto aumenta o nimero dos que jA ndo seriam
chamados atores, mas, num sentido novo do termo, ‘vivenciadores’.” (IS, apud
JACQUES, 2003, p.62). O jogo idealizado, sem o elemento de competicdo e
identificado como experimentacdo de novidades ludicas, ganha um novo conceito,
representando “a criagdo comum das ambiéncias ludicas escolhidas” (ldem, p.61) e
identifica as estratégias presentes no comportamento experimental no espacgo
urbano, como o preceito praticado pelo Coletivo Dodecafonico.

Em uma das ac¢des acontecidas em dezembro de 2014, dez performers,
respondendo as chamadas na internet, se juntaram aos integrantes do coletivo para
a Deriva 24 Horas. Nas vinte e quatro horas de duracdo, o trajeto percorrido se
resumiu a poucos quildbmetros, o que se poderia realizar em muito menos tempo.
Seguindo o que diz Careri (2004), perderam tempo na cidade e ganharam espaco,
percebendo os territérios atravessados numa trajetoria carregada de voltas e
errancias por uma pequena regiao central da cidade de S&o Paulo.

As pessoas se revezaram, se deslocando em intervalos de quatro horas
intercalados de pausas para comer, descansar e realizar as escritas automaticas.
Elegia-se, de duas em duas horas, um membro com missdo de cuidar do grupo,
portando um celular com GPS a ser utilizado como localizador e que também
identificava o trajeto realizado pela deriva. Essa imprecisdo de rotas, a que Paola
Berenstein Jacques chama de errancias urbanas, se deu como um ‘estado de corpo’
a percorrer uma pequena regiao central da cidade de Sao Paulo. O errar pela cidade
denuncia, segundo a autora, trés propriedades recorrentes. Uma delas, a
experiéncia de perder-se, a que mais se evidencia e é tdo claramente explicitada por
Benjamin (2017, p.78):

Nao ha nada de especial em ndo nos orientarmos numa cidade. Mas
perdermo-nos numa cidade, como nos perdemos numa floresta é coisa que
precisa de se aprender. Os nomes das ruas tém entao de falar aquele que
por elas deambula como o estalar de ramos secos, e as pequenas vielas no
interior da cidade mostrar-lhe a hora do dia com tanta clareza quanto um
vale na montanha.

A lentiddo e a corporeidade seriam as outras duas propriedades da errancia

observadas pela autora e também presentes na travessia, considerada neste estudo
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FIG.33 - Coletivo Teatro Dodecafénico, Deriva 24h. Foto Cacd Bernardes (Veloso,2017, p.188).

_TOCAR: Em cada encruzilhada,
defina que caminho tomar a
partir

daquilo que vocé quer tocar:
texturas, mobiliario, objetos e
etc. Encoste-se, sente-se,
deite-se, esfregue-se.

_OUVIR: Sempre que tiver que
optar por um caminho, atente
para

0S sons que consegue ouvir.
Escolha a partir do som que mais
te interessa.

_DADO: Jogue um dado sempre que
tiver que definir o caminho. Na

FIG.34 — Coletivo Teatro Dodecafénico, Mapa primeira jogada, voce deflne °
lado (par = esquerda ou impar =

Psicogeogrdfico.Deriva 24h. Desenho: Hideo direita). Na segunda jogada
. . J
Kushiyama(VELOSO,2017, p.187) vocé determina o nimero de

quarteiroes

para andar.

_AR: Sempre que tiver que optar
por um caminho, escolha aquele
em que o ar parec¢a mais

agradavel.

FIG.35 — Coletivo Teatro Dodecafénico, Lista de
Procedimentos. Deriva 24h.(VELOSO,2017, p.187)
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como outra forma do caminhar, que se utiliza também do modo de explorar a rua
geometricamente definida pelos urbanistas para transforma-la em espaco (DE
CERTEAU, 2014).

A préatica da deriva narrada - representada aqui pela voz da autora da tese
citada — da-se um carater de desligamento da mecanicidade da ‘maquina do mundo’,
que tira do tempo produtividade e indisponibiliza cérebros. Ao romper regras com a
“‘interrupgao do espacgo/tempo disponivel do cérebro para as influéncias e estimulos
vigentes”, o grupo propde-se uma condicdo ou uma auséncia de condicionamento
para “(re)pensar como viver a soma dos dias “em um uso poético do tempo, [...]
‘namorar a urbe’.” (VELOSO, 2017, p.190).

A maneira dos procedimentos surrealistas, as escritas automaéticas
aconteciam antes, durante ou depois da acdo. Sao textos esparsos, carregados de
sensacoes, relatos de experiéncias corporais, descricdo de lugares, referéncias
espaciais.’t Utilizados para documentar as derivas como praticas invisiveis na
cidade, compdem ainda arquivos do grupo ou voltam para a rua em forma de
inscricbes efémeras em muros ou calgcadas na regido onde ocorreu a pratica ou
ainda para tornarem-se parte de composi¢des musicais de autoria de integrantes do
coletivo. Verbnica (2017, p.187) conclui tratar-se essa performance de “uma
micropratica politica, uma vez que a acao persiste durante 24 horas de um dia, sem
ser vista por ninguém.”

A producgado “Elastico Invisivel” comegou a ser desenvolvida pelo coletivo a
partir de 2015 e sua prética é a experiéncia dos lugares da cidade com ‘maneiras de
fazer apreendidas de propostas pedagdgicas enquanto estudantes de teatro.

Servem-se de uma metodologia que da suporte a expansdo da visado

periférica e a nocdo do campo de visdo vinda da metodologia do Viewpoints

"1 “Sensacdo de Forrest Gump, quando ele comeca a correr e ndo para mais. E bem claro que poderiamos andar
sempre, parando, mas entrando sim numa situa¢cdo de nomadismo provisério, um provisdrio que poderia ser
anos, assim, no grupo, na cidade, em si mesma, nds mesmos. Assim, sempre andando, sempre provisorios,
vivendo apenas psicogeografias e necessidades basicas.” (Texto de Sandra Ximenez)

“A cidade cria centros de forga que nos atraem. Os centros estdo na gente. Provocam a atragao. Mecanismo
Unico. E isso que se faz se o corpo cidade tem outra relagdo. Corpos cidades é plural. Qual o meu corpo cidade?
Corpografia. O discurso do cheio e do vazio. Exaustdo é dimensao pela revitalizagdo. Olhei o tempo.” (Texto de
Beatriz Cruz)

“Amanheceu, estamos na Ana Rosa, em uma ilha de carros, hora de tomar café da manha para seguir viagem.
Estamos na metade da nossa jornada de 24h, os pés doem. Preciso de um café, o corpo pesa mais ao perceber
que amanheceu e ndo dormiu. A quantidade de carros na rua aumenta o som dos motores, permanecemos
parados na ilha, ninguém se move, os comércios abrindo as portas.” (Escrita de Monica Lopes)
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(VELOSO,2017) e em exercicios preparatorios que ativam estados de atencdo para
o despertar de uma relagdo mais profunda com o espaco, com 0 outro e o préprio
corpo. A rua, com Seus perigos, seus riscos, privilegiando a presenca veloz dos
automoveis, exige um estado de atencdo demandado também por elementos
estaticos ou moveis que aparecem e desaparecem, dando um lugar ou somando-se
a outros. Como num jogo, 0s participantes se envolvem com o lugar sem perder
contato visual com outros jogadores, criando um limite imaginario e flexivel: um
elastico invisivel. As reflexfes do arquiteto Francesco Careri (2004) sobre o0 percurso
- como acao de caminhar, objeto arquitetbnico e estrutura narrativa — servem de
suporte ao jogo, que valoriza os elementos presentes no espaco publico como
produtores de estimulos e agucamento de sentidos.

Assim como na Deriva 24 horas, o grupo se vale das proposicoes
situacionistas e se apropriam da préatica da errancia, percorrendo ruas centrais da
cidade, “construindo situagdes” e compondo uma cartografia de acbes
performativas, ndo lineares, em que os desvios sdo utilizados junto a estratégias
como num jogo, associando perfeitamente a pratica com o situacionismo de Debord
(JACQUES, 2003). Apos ser repetida em varias ocasides, sempre na mesma origem
— Praca das Artes - e para desvendar os espacos do centro da cidade de forma
constante, o grupo decidiu, a cada novo encontro, retomar do ultimo ponto
experimentado pelo Elastico Invisivel, continuando, assim, um itinerario tracado
desde a Praca das Artes, que alcancou, em marco de 2017, o bairro de Santana, na
zona Norte da cidade.

Outra producdo do Coletivo na cidade de S&o Paulo aconteceu no periodo
entre 18 e 19 de julho de 2016, a que se deu o nome de “Travessia oeste-leste de
SP”. A travessia privilegiou o0 espago como determinante da acdo e, para tanto,
definiu-se a rota com a saida da regido oeste mais conhecida dos 11 participantes,
em diregcdo ao lado leste, menos conhecido da cidade. Uma tarefa complexa, em
gue pesavam a dificuldade do tragcado urbano intrincado, a negociagédo dos desejos
de cada participante e ainda a escolha dos locais que poderiam funcionar como
suporte a rota estabelecida.

A ideia de cidade a ser percorrida através do trajeto tracado no mapa

ganhava novas impressoes reveladas pela topografia repleta de subidas e descidas,
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FIG.37 - Coletivo Teatro Dodecafénico, Travessia Oeste-Leste, SGo Paulo. Foto: Papd Fraga. (VELOSO, 2017, p.308).
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pela presenga de curvas, desvios, atalhos, viadutos e pontes’?. A orientagdo da
cidade dos mapas, do “espago ‘geométrico’ ou ‘geografico’ das construgdes visuais,
panopticas ou tedricas” estava sendo substituida por uma ‘outra espacialidade’ [...].
Uma cidade transumante ou metaférica insinua-se, assim, no texto claro da cidade
planejada e visivel” (DE CERTEAU, 2014, p.159), reconhecida nos escritos e falas
dos praticantes.”

O caminhar abre a possibilidade de experienciar a alteridade urbana, ao se
deparar com o outro, se relacionar, trocar impressdes; falar e ouvir sobre a cidade,
sobre a vida, sobre outros que também caminham; o homem lento de que fala Milton
Santos, se referindo aos mais pobres, “aqueles que nao tém acesso a velocidade, os
qgue ficam a margem da aceleracdo do mundo contemporaneo. Nao se trata de um
elogio a pobreza, mas de um elogio a sobrevivéncia.” (JACQUES, 2014, p.289).
Reconhece-se também a lentiddo observada por Jacques (2006, p.123) como uma
propriedade recorrente nas experiéncias de errar pela cidade:

O estado de espirito errante é lento, mas isso ndo quer dizer que seja algo
nostalgico ou relativo a um passado, quando a vida era menos acelerada,
como buscam os adeptos do neo-urbanismo. Porém, esta lentiddo também
pode ser vista como uma critica ou denlincia da aceleracdo contemporanea,

aquela buscada pelos urbanistas neomodernos, &vidos de meios de
circulacdo cada vez mais velozes. Entretanto, a lentiddo do errante ndo se

72 “Grupo ndmade em modo descoberta. Uma andanca. Uma vasta extensdo. Um gato morto no pé de um

poste, outro se lambendo num colchdo. A impossibilidade de entrar, sair ou circular nos leva a compreender
valores simbdlicos. Cheiros e encontros. Brutalidades e joias. Paramos nos locais que nos nutrem. Sinto a
vontade do contréario. Tarde: Pontes sobre grandes avenidas sdo rasgos no territério. Rompem. Deixam a
cidade em pedacos de zonas coladas. Zonas de conflito. Zonas indeterminadas. Alto-relevo que faz desaparecer
a rua para abrir o céu. Faz desaparecer uma rua para abrir outras. Nas pontes das zonas indeterminadas, onde
ndo se habita o espaco a partir das regras que conheco, ainda circulam as mulheres com seus filhos. Cruzam e
habitam a cisdo.” (Escrita de Bia Cruz, in VELOSO, 2017, p.312).
73 “Subir a Cardeal, passando pelo cemitério até a Biblioteca Alceu Amoroso Lima é um trajeto que realizo
quase que semanalmente. E justamente por se tratar de um pequeno trajeto familiar, comecei a imagind-lo
posicionado dentro do percurso da travessia. Esse exercicio ampliou meu olhar e ressignificou minha
experiéncia. H4 um fluxo de pessoas que vai a direita e outro fluxo que volta a esquerda de qualquer caminho.
[...]Na Paulista, o movimento das pessoas sugere uma fic¢do. A coreografia é tdo caoticamente harmonizada
que seria muito dificil reconstruir esse fluxo. Ele s6 poderia ser casual, instavel, ndmade. No Bixiga, escrevo no
chdo: PENETRAR OS BURACOS — uma combinacdo possivel do programa de Careri. O Bixiga tem uma
sexualidade latente. Desse ponto em diante, ainda ndo tinha percorrido a cidade a pé. No final da Rua dos
Estudantes, chegamos ao Glicério. Um ponto cego da cidade. Regido pobre, com muita gente na rua,
imigrantes africanos. No letreiro se |é: envoyer de I'argent. Pela Radial Leste, vejo de perto as grandes igrejas
evangélicas que so tinha visto da janela do carro, quando dava aulas no Bras. Pela primeira vez, piso na Mooca,
depois de atravessar um longo viaduto. Na passagem estreita, entre a avenida e a grade da ponte, andamos em
fila indiana. Uma fila vai e a outra volta, na mesma dire¢cdo que os carros. Estd escuro, todos os celulares e
cameras devidamente guardados. O ambiente é de desconfianca e o bando estd atento. A espera do lobo mau,
s6 cruzamos com chapeuzinhos vermelhos, acompanhadas de suas vovozinhas. Isso mesmo, mulheres
carregando bebés e senhoras como acompanhantes estdo no topo da densidade demografica dessa passarela
sobre a Radial Leste.” (Escrita de Veronica Veloso apud VELOSO, 2017, p.313).
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refere a uma temporalidade absoluta e objetiva, mas sim relativa e
subjetiva, ou seja, significa uma outra forma de apreensao e percepcao do
espaco urbano, que vai bem além da representacdo meramente visual.

Ao caminhar do homem lento de Santos, do homem ordinario de De Certeau
e o caminhar performético dos integrantes do coletivo Teatro Dodecafénico junta-se
a lentiddo observada por Jacques e enuncia-se o percorrer de uma cidade particular
para cada um deles, que, no entanto, se mostra e se deixa sentir ao ser perscrutada
pela pratica de “ilegalidades socialmente necessarias” (RIBEIRO apud JACQUES,
2014), que lutam contra a vigilancia instrumentalizada e, muitas vezes, militarizada,
da vida e da ordem urbana.” (Idem, p.293). Nessa luta, 0 embate se da com o corpo
como unico instrumento de poder para confrontar as forcas contrarias do ja
estabelecido, do proibido pelas barreiras, da precariedade do descartado, da penuria
do abandono, isso em um todo resultante das propostas formais para a cidade.

Mas o corpo propde outras formas de busca do espaco, se desvencilha do
que lhe é imposto e cria novos caminhos nessa producdo que Paola Berenstein
Jacques chamou de corporeidade, como parte das trés caracteristicas observadas
nas experiéncias de errar pela cidade ou as ‘corpografias urbanas’. Uma cartografia
produzida pela meméria urbana no corpo, 0 registro das experiéncias dos
praticantes nos espacos urbanos, atualizando os projetos dos urbanistas,
improvisando ou legitimando o que foi projetado para o espaco do cotidiano.
(JACQUES, 2006).

O corpo €, por exceléncia, a linguagem do Coletivo Dodecafbnico quando se
trata de acBes performaticas. Com a definicdo de Paul Zumthor (2014, p.27), tém-se
um enriquecimento da nog¢ao do papel do corpo na composi¢cao dessa corporeidade

e, sobretudo, da poténcia subjetiva que compde a performance:

Meu corpo é a materializagdo daquilo que me é préprio, realidade vivida e que
determina minha relagdo com o mundo. Dotado de uma significagdo incomparavel,
ele existe a imagem de meu ser: é ele que eu vivo, possuo e sou, para melhor e
para pior. Conjunto de tecido e 6rgdo, suporte da vida psiquica, sofrendo também
as pressdes do social, do institucional, do juridico, os quais, sem duvida, pervertem
nele seu impulso primeiro. Eu me esforco menos para apreendé-lo do que para
escuta-lo, no nivel do texto, da percepgao cotidiana, ao som dos seus apetites, de
suas penas e alegrias; contragdo e descontragdo dos musculos; tensdes e
relaxamentos internos, sensag¢des de vazio, de pleno, de turgescéncia, mas também
de um ardor ou a sua queda, o sentimento de uma ameaca ou, ao contrario, de
segurancga intima, abertura ou dobra afetiva, opacidade ou transparéncia, alegria
ou pena provindas de uma difusa representacdo de si proprio.
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Zumthor pondera sobre a implicagdo entre este elemento — o0 corpo - e 0
espaco para a formacédo de uma alteridade por aquele que vé ou vivencia a agao.
Com essa composicao, 0 espaco da cidade idealizado para tal abre a possibilidade
de alcance do homem ordinario em que a préatica urbana ocorra como performance:
“a performance ndo apenas se liga ao corpo, mas por ele, ao espaco. Esse lagco se
valoriza por uma nocgao, a de teatralidade, que me chegou muito tempo antes de
pensar ‘performance’.” (Idem, 2014, p. 42). O espac¢o ganha uma forca de espacgo da
teatralidade através daquele (espectador) que o vé com uma ‘percepcdo de uma
alteridade espacial’, decorrente de uma ruptura com o ‘real’ ambiente, uma fissura

pela qual, justamente, se introduz essa alteridade. (Idem, p.44).

TRAVESSIA OSTE-LESTE

FIG. 38 - Mapa de trecho da cidade de Sdo Paulo onde aconteceu a Travessia Oeste - Leste. Arte: Papd Fraga.
(VELOSO,2017).

Ao colocar-se no espaco da rua com 0 seu corpo, o integrante do coletivo
pode transformar esse espaco em espaco de teatralidade, em funcdo do olhar
daquele que observa o0 seu corpo como sujeito. No entanto, na pratica da travessia,
nem mesmo o planejamento como uma realizacdo de uma acado performatica teria
possibilidade de existir no percurso que seria a soma de inumeraveis e
imponderaveis situacoes.

Entre elas a possibilidade do encontro com o outro urbano que, para Jacques
(2014, p.23), é:

[...] o homem ordinario que escapa - resiste e sobrevive — no cotidiano, da
anestesia pacificadora [e para De Certeau é aquele que] inventa seu
cotidiano, reinventa modos de fazer, astlcias sutis e criativas, taticas de
resisténcias e de sobrevivéncia pelas quais se apropria do espaco publico
de forma andnima e dissensual.

Esse outro’4, que se ocupa de procedimentos multiformes, resistentes
astuciosos e teimosos (DE CERTEAU, 2014) e pode ser radicalmente representado

pelos que povoam as ruas, fazendo delas sua moradia: os ambulantes, camelds,

74 “Descemos, Bela Vista. Corpos no ch3o, os némades s3o os moradores de rua. Tudo que fica no chdo é
invisibilizado, por isso o lixo, por isso os nGmades, os que vivem na rua. Barracas, cobertores.” (Escrita de Olivia
Niculitcheff In VELOSO, 2017, p.303).
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catadores, 0s sem teto, prostitutas - tAo comuns nos espacos centrais e periféricos
de S&o Paulo percorridos pelo coletivo.

A preocupacdo com o urbanismo aproxima o coletivo das ideias e inspira as
praticas da deriva, gerando as psicogeografias, que aparecem nhas escritas
autométicas e depoimentos de membros do grupo.

Um grupo de teatro que denuncia, na sua forma de autodenominar-se como coletivo,
assim como inumeros existentes na cidade de S&o Paulo, uma palavra tdo em voga
e com significado atualizado para os tempos de hoje. A escolha do trabalho desse
grupo se deu por razbes investidas da base tedrica que se buscou estabelecer ao
se analisarem o0s impasses das mudancas intermindveis que se tem assistido na
cena contemporanea com relacdo ao espaco publico e as formas utilizadas para se
constituir ai um espaco social. Em tempos em que todos 0s conceitos relativos aos
projetos de cidade se veem abalados por crises expostas em todas as areas, abre-
se uma possibilidade de inovacdo e de presenca da tatica nas maneiras de fazer,
originando, espontaneamente, respostas as condicionantes das estruturas de poder
dominante que operam mecanismos de planificacdo e controle das acfes no espaco
urbano. Nesse trabalho do Coletivo, existem elementos que estdo diretamente
implicados nas construgbes sociais e sobre os quais se quer refletir [e aqui se
procura dar atencao aos elementos que diretamente fazem parte dessa construgao].
Os espacos heterogéneos representados pelos espacos publicos, sobretudo a rua,
sdo considerados elementos constitutivos da esfera do cotidiano no intuito de
ressaltar o real como componente substancial da arte performatica. Carlson (2010,

p.195) reforga esse aspecto:

Incapaz de mover para o lado de fora das operacdes de performance (ou
representacdo) e assim estar inevitavelmente envolvido nas declaracdes de
recepcdo e em seus coédigos, o performer contemporaneo que procura
resistir, desafiar ou mesmo subverter esses coédigos e certezas, precisa
encontrar algum modo de fazer isso ‘de dentro’. Ele precisa procurar, do
lado de fora do espaco institucionalizado da atividade ‘propria’, alguma
estratégia sugerida pela ‘tatica’ de De Certeau, que ele vé como atividades
que ‘pertencem ao outro’, fora do espaco institucional da atividade ‘prépria’.

Assim também o corpo como sujeito da acdo transforma, de maneira direta, a
consciéncia sobre o espaco e organiza as condi¢cdes da producéo de subjetividades

tdo caras aos processos de criacao e transformacao do sujeito no ambiente urbano.
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Consideracodes

Ao longo deste texto, foram consideradas diversas formas de vivenciar a
cidade a partir do surgimento da sociedade industrial, que inaugurou uma nova
maneira, instigante e assustadora, de se relacionar com o urbano. Baudelaire fez
uso da flanerie para se tornar intimo dessa cidade e extrair-lhe o eterno do
transitorio, transformando-o em poesia. Nos anos de 1920, artistas sensiveis a um
tempo de pds-guerra deambulavam em busca da cidade banal; ja no segundo poés-
guerra, 0s situacionistas procuravam uma arte diretamente ligada a vida, que se
estendeu a vida urbana e a construcédo coletiva de cidade (JACQUES, 2014). Nos
anos de 1970-1990, tempos do capitalismo tardio em Nova lorque e de
transformacao urbana, uma reacao contradiscursiva de artistas buscou uma estética
urbana de resisténcia que deu origem a nocao artistica de site-specificity e a uma
arte publica critica.

Ndo menos representativo atualmente, a cidade e seu habitante se
relacionam com uma intimidade que ativa a sensorialidade em espacos e espelha,
na territorialidade, a presenca de um ser urbano com necessidades identitarias. Seja
uma identidade politica, como negar o estabelecido pelo status quo - que propaga a
fragmentacao social e o individualismo - ou uma identidade ancestral, despertada
pela necessidade de caminhar, errar por ruas, caminhos, criando uma identidade
ndémade para o habitante urbano do século XXI. David Harvey (2014) considera que
a esse momento de despertar dos movimentos sociais urbanos deva-se somar o
interesse pelo caminhar também como um movimento social, que, ao utilizar uma
pratica ancestral, revoluciona a forma de transformar a cidade a partir da procura por
um novo urbanismo (CARERI, 2004).

Compondo essa linha de tempo esta a cidade e suas varias configuracdes
resultantes de um urbanismo que, desde o principio, busca adequar, através de um
ato de forca, a realidade (CHOAY, 1965) com uma produ¢cdo sem conexao com o
humano. Representacdes e praticas se mostram, de forma irremediavel, suscetiveis
a instabilidade na relacdo de verdade e fidelidade entre ambas e essa questao esta
presente em diversas areas do conhecimento. Especificamente no urbanismo,
presenciam-se transformagfes em que seu carater cientifico permanece como

objeto ficcional, dada a sua incompatibilidade com as préticas cotidianas e o
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fracasso da sua técnica na resolugdo dos problemas. Esse dominio da abordagem
cientifica no urbanismo, que ndo soluciona, mas suscita davidas e dificuldades, é
sentido desde as transformacdes urbanas surgidas no processo de industrializacao
até os dias atuais, quando a configuracao tedrico-pratica representa outras feicoes,
em funcao de transformacgdes de ordem social e econémica.

Presentemente, ideias se voltam para a cidade num tempo em que cenarios
assustadores de degradacdo ambiental, desigualdades sociais, ineficiéncia e
corrupcdo na maquina publica se acentuam em funcdo de uma financeirizacdo da
urbanizacdo. As rebelides contemporaneas e ocupacdes se estabelecem nos
espacgos publicos numa orientacdo em nivel mundial, revelando uma insuspeitavel
insatisfacdo com o presente e com 0s rumos que podem levar a dissolucdo da
cidade e da cidadania (BORJA, 2016).

Movimentos e coletivos que, neste estudo, foram estudos de caso
representados por trés Coletivos da cidade de S&o Paulo, seguem a direcdo de
diversos outros grupos no cenario urbano, com resisténcia social e cultural e varias
formas de questionar as instituicdes formais e politicas tradicionais.

As expressdes artisticas tém acompanhado essas mudancas e as
complexidades do mundo contemporéneo e, apesar das criticas e dos discursos
sobre a perplexidade gerada pela arte e o desaparecimento de consensos minimos
sobre os valores estéticos, configuram um importante instrumento transformador dos
espacos urbanos, humanizando-os e imprimindo identidades, transformando os néo-
lugares (Augé,1994) em lugares.

Os textos aqui abordados, representados pela obra de Iria Candela e a
descricdo da pratica performatica do Coletivo Teatro Dodecafénico, interessam néo
s6 ao universo da arte como também se apresentam de fundamental importancia
para a construcdo do espaco social. A cidade como espaco hostil, resultante de um
planejamento urbano ditado por interesses econdmicos, torna-se espaco de
experimentacdo, concorrendo para que nela se estabelecam praticas que expdem,
no caso da Nova lorque, o desconforto, a insatisfacdo, a revolta e ainda a auséncia
de identificacdo do espaco urbano como espaco de pertencimento. Em resposta, 0s
artistas criam contradiscursos reveladores dos conflitos estabelecidos pelas
propostas urbanisticas da época. Nos dias atuais, na cidade de Sao Paulo, grupos
de artistas se propdem ao exercicio da deriva que, como prética performatica,
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transpassa 0 simples caminhar para uma acao produtora de subjetividades ao
mesmo tempo em que resgata um interesse pelo espago publico. Pode-se
considerar que 0 mesmo animo que atraiu para os espacos da cidade os dadaistas e
surrealistas nos anos de 1920 e os situacionistas nos anos de 1950-60 esta
presente nessa arte publica mencionada. Os problemas das metropoles se
apresentam de uma forma mais ampliada que a do inicio do século XX, a0 mesmo
tempo em que a sociedade do espetaculo, analisada por Debord (2015), sofisticou
seus mecanismos. No entanto, o individuo da cidade grande ndo se transformou a
ponto de se sentir confortavel com as propostas urbanas que a ele se oferecem. O
uso do corpo como experiéncia subjetiva, sensorial e estética remete a dimenséo
corporal atribuida ao universo da acdo dos movimentos e rebelides da rua, “assim
como, no confronto radical da rua, o gesto de rebeldia que mobiliza o corpo vai
contra toda possibilidade de reconciliagdo com a ordem dada das coisas.” (RUIZ,
2007, p.121). A expressdo de um contradiscurso nas praticas e performances revela
um regime estético com potencial de transformacdes que contribuem para dinamizar
0 pensamento sobre a producdo contemporanea no campo das artes e do
urbanismo.

Essas varias formas de apropriacdes da cidade, que Park (1967, p.3) chamou
de “tentativa do homem de refazer o mundo onde vive de acordo com o desejo de
seu coracao”, adicionam ao espaco urbano um componente que Lefebvre (2001)
atentou como ac¢des que expressam a procura, em maior ou menor grau, do direito a
cidade.

Vé-se distante a possibilidade de uma revolugéao urbana (HARVEY, 2014) que
se atribui Lefebvre em resposta a alienagdo da vida nas cidades. Considera-se a
producdo dos movimentos e grupos representados pelos coletivos estudados como
uma resposta valida a essa problematica contemporanea do urbano em que suas
maneiras de fazer sdo respostas que se movem pelo caminho da solidariedade, da
alteridade e de tempos mais lentos diante da velocidade e da necessidade de
rapidez imposta pelo viver urbano. Imbuidas de valores humanos e da
sustentabilidade - uma pauta mais recente — constroem a cidadania coletiva e plural
(BORJA, 2016). Essas micro revolugdes sociais mostram-se com poder de
transformacao que fazem a diferenca no cenério urbano e congregam cada vez mais

pessoas. E o que aponta Harvey (2013, p.32) quando escreve: “O direito & cidade

138



nao pode ser concebido simplesmente como um direito individual. Ele demanda
esforco coletivo e a formagdo de direitos politicos coletivos ao redor de
solidariedades sociais.”

No entanto é através da obra de Michel de Certeau (2014, p.46) que se
reconhecem essas apropriacfes do espaco urbano como configuragdes de taticas
que o autor evoca como “praticas silenciosas, astuciosas, quase invisiveis”’, ao
confronta-las como manifestacdes individuais ou coletivas que transformam o
espaco, transformando o individuo.

Seus estudos deixam implicito um crédito na existéncia de uma esséncia
humana que, confrontada com a producdo mercantilizada da cidade, a esta se
contrapbe com sua capacidade de criar, reinventar, transformar de maneira
espontanea e nédo catalogada as formas de viver no urbano. Aquele homem

ordinario que traz implicito em suas taticas um conhecimento ancestral:

[..Jgue remonta a tempos muito (mais) recuados, a imemoriais inteligéncias

com as astlcias e simulacées de plantas e de peixes. Do fundo dos
oceanos até as ruas das megalépoles apresentam continuidades e
permanéncias.

Essa ancestralidade, que também Careri (2002) reconhece no caminhar como
uma heranca do nomadismo, leva, mais uma vez, a ideia de uma esséncia inscrita
na linha do tempo composta pela cidade e o individuo e que sustenta a
sobrevivéncia de ambos. Seria um meio que fundamenta as “maneiras de fazer” das
praticas urbanas, representadas pelas taticas que, verdadeiramente, asseguram um
poder transformador aqueles despossuidos do poder.

Outras reflexdes tedricas emergem entre pensadores do mundo
contemporéneo na busca de respostas as questdes impostas pela globalizacdo e o
neoliberalismo, que se irmanam na destruicdo das tentativas de equilibrio social,
exacerbam as condicbes de desigualdades, injusticas e precariedades da vida
urbana.

Tais respostas se voltam para os ‘bens comuns’ ou o “comum” como principio
fundamental alternativo para a situagédo vigente. “A categoria de "comum" abre
espagco a partir do principio da inalienabilidade dos recursos destinados ao uso
compartilhado de todos os habitantes da cidade.” (ESPOSITO, 2015) Por ser uma
linguagem nova, ainda em vias de elaboracdo tedrica, configura-se como a
restauracdo de um paradigma cuja existéncia se tem conhecimento desde a Roma

antiga, quando os primeiros bens comuns “eram aqueles reservados para a cidade e
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para os deuses e, por isso, retirados da propriedade privada em favor de todos os
habitantes da cidade.” (Idem, 2015). Antigo na sua origem e complexo em sua
estruturacdo, esse conceito ainda esta a exigir muito trabalho tedrico e pratico para
uma “elaboragao juridica [...] autenticamente capaz de difundir uma linguagem
nova.” (MATTEI, 2011).

A menc¢do do comum torna-se a importante contribuicdo a categorizacdo das
praticas urbanas, oferecendo um “vocabulario novo, necessario para a
emancipacao, que oferece plena consciéncia as multidées daquilo que € "delas" e
para que sejam capazes de defender os recursos — existentes ou em vias de

geracao, pertencentes a todos” (Idem,2011). Por fim, os bens comuns:

[...] podem desempenhar, também no plano juridico, um papel ofensivo e
ndo apenas defensivo, legitimando préticas de reconquista direta de
espacgos e recursos (independentemente do titulo formal pablico ou privado
do dominio que atualmente os governa), essenciais para o desenvolvimento
da pessoa e para a plena realizacdo e regeneracdo dos seus direitos
constitucionais fundamentais.” (Idem, 2011)

Somando-se a esse potencial, chama a atencdo a sempre presente
ancestralidade da esséncia humana na tese de De Certeau (2014) e nas teorias
sobre os bens comuns. De maneira indelével e criativa, ela perpassa os tempos e se
manifesta nas formas de apropriacdo do urbano e deixa sempre para o futuro uma

afirmacéo do possivel e uma indagacéao do ideal.
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