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Everything changes. How, then, can we know something about anything?

lannis Xenakis



RESUMO

Esta pesquisa esta organizada em duas partes: A — Producdo artistica e B — Artigo. A primeira
parte apresenta 0s programas e as notas de programa dos concertos de qualificacdo e defesa,
realizados, respectivamente, nos dias 23 de agosto de 2013 e 25 de abril de 2014. A segunda
parte consiste no artigo, que tem como principal objetivo estudar a utilizacdo da percussao
maltipla em obras solo e de cadmara mista de lannis Xenakis, identificando e discutindo
particularidades da performance desse conjunto de obras, bem como elementos
idiossincraticos na escrita percussiva do compositor. O artigo parte da conceituacdo de
percussdo multipla, situando historicamente a percussdo na masica classica ocidental durante
0s séculos XX e XXI, e ressalta a importancia de lannis Xenakis como compositor para essa
nova linhagem do fazer percussivo. O trabalho também propde dar um enfoque nas obras em
que ha um percussionista tocando percussdo multipla, seja solo ou em um contexto
cameristico misto. Assim, as obras selecionadas e discutidas ao longo deste artigo sdo:
Psappha (1975), Dmaathen (1976), Komboi (1981), Kassandra (1987), Oophaa (1989),
Rebonds (1987/89) e Plektd (1993). Delimitado o repertorio a ser estudado, este artigo
identifica e discute quatro particularidades das obras: (1) instrumentacdo, (2) uso de
polirritmias, (3) questdes referentes a impossibilidades na musica de Xenakis, e (4) uso de
texturas polifénicas. A discussédo aponta tracos que caracterizam a escrita do compositor,
identificando elementos de uso recorrente nas diversas obras, elaborando pontos referenciais,
propondo solucdes técnicas e desenvolvendo conceitos interpretativos que buscam contribuir
para a preparacdo da performance do conjunto de obras.

PALAVRAS-CHAVE: Madsica contemporanea para percussdo. Percussdo multipla.
Performance, complexidade e impossibilidade. lannis Xenakis.



ABSTRACT

This research is organized in two parts: A — Artistic production and B — Paper. The first part
presents the programs and the program notes of the concerts held on August 23, 2013 and
April 25, 2014. The second part presents the paper, which aims to study the use of multiple
percussion in lannis Xenakis solo and mixed chamber music, identifying and discussing
performance characteristics of this set of works as well as idiosyncratic elements of
percussion written by this composer. The paper begins with the concept of multiple
percussion, historically situates the percussion in Western classical music during the twentieth
and twenty-first centuries, and underscores the importance of lannis Xenakis as a composer
for this new lineage of percussion. The paper also proposes an approach to the works in which
there is one percussionist playing multiple percussion set-ups, in solo or mixed chamber
music context. Thus, the selected works are: Psappha (1975), Dmaathen (1976), Komboi
(1981), Kassandra (1987), Oophaa (1989), Rebonds (1987/89) and Plektdé (1993). After
delimiting the repertoire to be studied, this paper identifies and discusses four characteristics
of the works: (1) instrumentation, (2) the use of polyrhythms, (3) issues relating to the
impossibilities in Xenakis’ music and (4) the use of polyphonic textures. The discussion
section suggests traits that characterize the composer’s writing, identifying elements of
recurrent use in various works, developing benchmarks, proposing technical solutions and
developing interpretive conceptions that seek to contribute in the preparation of the
performance of this set of works.

KEYWORDS: Percussion contemporary music. Multiple percussion. Performance,
complexity and impossibility. lannis Xenakis.
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PARTE A: PRODUCAO ARTISTICA
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
Escola de MUsica e Artes Cénicas — Programa de Pds-graduacdo em Mdsica

RECITAL DE MESTRADO | (QUALIFICACAO)
Auditorio Belkiss Spencieri Carneiro de Mendonca
Goiania, 23 de agosto de 2013 — 11h

LUCIO SILVA PEREIRA

Percussao (mestrando)

PROGRAMA

Mari (1992)
Franco Donatoni (1927-2000)

Unchained melody (2004)
David Lang (1957)

Trio for three percussionists (1936)
John Cage (1912-1992)

Piano phase (1967)
Steve Reich (1936)

Rebonds B (1987-89)
lannis Xenakis (1922-2001)

Musicos Convidados:
Leonardo Labrada — percusséo

Catarina Percinio — percussao

Recital apresentado ao PPG Musica da UFG como requisito parcial para a obtencédo do titulo
de Mestre em Musica por Lucio Silva Pereira, sob a orientacdo do Prof. Dr. Fabio Fonseca de
Oliveira. Banca examinadora: Profa. Dra. Sonia Marta Rodrigues Raymundo, Prof. Dr.

Antonio Marcos Souza Cardoso e Prof. Dr. Fabio Fonseca de Oliveira.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
Escola de Mdsica e Artes Cénicas — Programa de Pds-graduacao em Mdsica

RECITAL DE MESTRADO | (QUALIFICACAO)
Auditorio Belkiss Spencieri Carneiro de Mendonca
Goiania, 23 de agosto de 2013 — 11h

NOTAS DE PROGRAMA

As obras apresentadas configuram o primeiro recital apresentado como requisito
parcial para a obtengdo do titulo de Mestre em Mdsica ao Programa de Pos-graduacéo stricto
sensu da Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias.

A selecdo das obras que compdem este recital foi feita priorizando-se composi¢des
que utilizassem montagens de percussdo multipla e/ou que fossem representativas no
repertorio de musica contemporanea para instrumentos de percussdo dos séculos XX e XXI.

Mari (1992), de Franco Donatoni, ¢ um solo de marimba composto de dois
movimentos. Donatoni foi um compositor italiano vanguardista. Viveu na Italia pos-guerra e,
dentre varias ideias, acreditava que o compositor ndo cria, transforma. Os dois movimentos de
Mari utilizam um vasto espectro de dindmicas, cores e relacdes matematicas.

Unchained melody (2004), de David Lang, € um solo de percussdo multipla. Lang é
considerado um dos precursores da musica pos-minimalista, em que os processos diluem-se
ao longo da obra e, a principio, ndo sdo evidentes. Unchained melody utiliza deslocamentos
ritmicos, palindromos, instrumentacéo diversa e um senso ritmico muito marcante.

Trio for three percussionists (1936), de John Cage, representa uma das primeiras obras
musicais escritas para esse tipo de formacdo instrumental. Cage é considerado por muitos o
pai da mdsica contemporanea para percussdo. Discutiu e inovou conceitos da musica
ocidental, destacando o siléncio. Trio apresenta uma escrita simples, mas demanda muito
cuidado timbristico. Essa obra contou com as participacfes especiais de Leonardo Labrada e
Catarina Percinio.

Rebonds B (1987/89), de lannis Xenakis, € um solo de percussdo multipla dividido em
dois movimentos, A e B. Xenakis foi precursor da musica estocastica, serial e eletrénica. Com
uma vivéncia marcada pela Segunda Guerra Mundial e pela matematica, engenharia e

arquitetura, Xenakis se destacou como um dos mais influentes compositores do século XX. O
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movimento B é marcado por uma intensa conducdo ritmica e um dialogo entre os
instrumentos de madeira e tambores, que se fundem ao longo da obra.

Piano phase — arranjo para duas marimbas — (1967), de Steve Reich, foi a primeira
obra que utilizou a técnica de defasagem gradual em instrumentos acusticos. Reich é um dos
precursores da musica minimalista, em que 0 mais importante é o processo, ndo o produto.

Essa obra contou com a participacgéo especial de Leonardo Labrada.
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ENCARTE COM GRAVACAO DO RECITAL DE MESTRADO | (QUALIFICACAO)

Auditorio Belkiss Spencieri Carneiro de Mendonca
Goiania, 23 de agosto de 2013 — 11h

LUCIO SILVA PEREIRA
Percussao (mestrando)
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
Escola de MUsica e Artes Cénicas — Programa de Pds-graduacdo em Mdsica

RECITAL DE MESTRADO Il (DEFESA)
Miniauditorio 2 da FAV — Emac
Goiania, 25 de abril de 2014 — 13h30

LUCIO SILVA PEREIRA
Percussdo (mestrando)

PROGRAMA

Figment V (2009)
Elliott Carter (1908-2012)

| am sitting in a room (1970)
Alvin Lucier (1931)

Contrastes (2001)
Marisa Rezende (1944)

Child of Tree (1975)
John Cage (1912-1992)

Rebonds A (1987/89)
lannis Xenakis (1922-2001)

Musicos Convidados:
Khesner Oliveira — percussao

Danilo Aguiar — processamento de audio

Recital apresentado ao PPG Musica da UFG como requisito parcial para a obten¢do do titulo
de Mestre em Musica por Lucio Silva Pereira, sob a orientacdo do Prof. Dr. Fabio Fonseca de
Oliveira. Banca examinadora: Prof. Dr. Antonio Marcos Souza Cardoso, Prof. Dr. Fernando

Martins de Castro Chaib e Prof. Dr. Fabio Fonseca de Oliveira.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
Escola de MUsica e Artes Cénicas — Programa de Pds-graduacdo em Mdsica

RECITAL DE MESTRADO Il (DEFESA)
Miniauditorio 2 da FAV — Emac
Goiania, 25 de abril de 2014 — 13h30

LUCIO SILVA PEREIRA
Percussao (mestrando)

NOTAS DE PROGRAMA

As obras do segundo recital foram apresentadas como requisito parcial para a obtengédo
do titulo de Mestre em Musica ao Programa de Pds-graduacdo stricto sensu da Escola de
Mousica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goiés.

A selecdo das obras para este recital foi feita priorizando-se composi¢des que néo
fizessem parte do repertério standard para instrumentos de percussdo, portanto, que
apresentassem instrumentacdo, conceitos, escrita ou técnicas incomuns.

Figment V (2009), de Elliott Carter, ¢ um solo de marimba dedicado a seu neto,
Alexander. Na curta duracdo da obra, Carter apresenta uma de suas técnicas composicionais
mais utilizadas e conhecidas: a modulacdo métrica. Aproveitando quialteras como notas pivot,
Carter acelera, ralenta e altera a métrica e colore a obra em curtos periodos de tempo. Essa
apresentacdo também é uma homenagem ao compositor, que faleceu em 2012.

| am sitting in a room (1970), de Alvin Lucier, oferece a oportunidade de ouvir uma
sala de forma Unica. O texto narrado € reproduzido e regravado repetidamente até que as
frequéncias ressonantes da sala sejam o Unico som ouvido. Podemos notar influéncias da
masica minimalista e eletronica.

Contrastes (2001), de Marisa Rezende, foi composta originalmente para piano e
depois rearranjada para vibrafone e marimba. O desafio da obra é transpor a delicadeza de
suas articulagBes e cores mantendo a conex&o entre os percussionistas. E uma obra composta
de unissonos e contrastes melddicos.

Child of Tree (1975), de John Cage, € um solo para plantas amplificadas. A obra é
atravessada pelo trabalho com o coreografo Merce Cunningham, e foi criada,

primordialmente, como acompanhamento para um solo de danca. O uso de improvisagdo e
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instrumentos ndo convencionais mostram as estruturas temporais da obra através das
mudancas timbristicas.

Rebonds A (1987/89), de lannis Xenakis, € um dos dois movimentos da obra. Nesse
movimento, o grande arco de densidade sonora é produzido gradativamente com o aumento
da quantidade de notas e polirritmias. A linha ritmica condutora é clara e persistente, mas nao

independente como no movimento B da mesma obra.



ENCARTE COM GRAVACAO DO RECITAL DE MESTRADO Il (DEFESA)!

Miniauditorio 2 da FAV — Emac
Goiania, 25 de abril de 2014 — 13h30

LUCIO SILVA PEREIRA

Percussao (mestrando)

1 A gravacdo inclui somente audio.
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PARTE B: ARTIGO
PARTICULARIDADES DA PERCUSSAO MULTIPLA NA MUSICA SOLO E DE
CAMARA MISTA DE IANNIS XENAKIS



INTRODUCAO

Este artigo tem como principal objetivo estudar a utilizacdo da percussdo maultipla em
obras solo e de camara mista de lannis Xenakis, identificando e discutindo particularidades da
performance e da escrita percussiva do compositor.

lannis Xenakis foi um dos mais inovadores e representativos compositores do século
XX. Divergindo metodologicamente do discurso musical serialista vigente na Europa pos-
guerra, seu extenso repertorio aproximou masica e matematica de uma maneira nunca antes
vista, abrindo caminho para inovacgdes na notacdo musical, na espacializacdo sonora, no uso
de tecnologia em mdusica, na combinagcdo de timbres, na criagdo de instrumentos, na
estruturacdo da forma e dos parametros musicais e, especialmente, na escrita de obras para
instrumentos de percussao.

A escrita percussiva xenakiana € um convite a ousadia. Suas composi¢des destacam-se
no métier percussivo por diversas vezes colocarem o performer muito préximo de seu limite
fisico e mental, exigindo um alto grau de preparo técnico e engajamento. Em sua producéo
artistica, obras que utilizam montagens de percussdo multipla sdo encontradas em contexto
orquestral, cameristico ou solista, mas nota-se que, especialmente a partir da década de 1970
(e com a escrita de Persephassa, em 1969), Xenakis volta substancialmente sua atencéo para
esse tipo de formacéo instrumental.

Como apontado por Borém e Ray (2012), a performance foi a Gltima subarea da
mausica a ingressar em programas de pds-graduacdo stricto sensu. No Brasil, 0 aumento da
producdo cientifica sobre Mdusica no século XXI aponta para um novo paradigma da

performance musical, a interdisciplinaridade:

O performer pesquisador conta com sua experiéncia no artesanato da realizacéo
musical, podendo contribuir decisivamente na busca de uma precisio e
desenvolvimento da escrita idiomatica e das técnicas estendidas, na correcdo e
revisdo de partituras editadas ou manuscritas, na elaboracdo de edigBes de
performance, nas restauragGes de partes incompletas ou perdidas, na adaptacdo de
praticas de performance a escritura do compositor (BOREM e RAY, 2012, p. 145).

A partir da coleta de dados dos Gltimos dez anos de publicacdo em quatro dos
principais periodicos da area de Musica no Brasil (Per Musi, Musica Hodie, Revista
Brasileira de Mdsica e Opus), podemos notar que o aumento de publicacdes sobre Xenakis
estd ligado principalmente a subarea de composicdo musical, deixando uma lacuna na

pesquisa que tem relacdo direta com a performance.
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Este artigo esta dividido em trés grandes partes. A primeira realiza uma revisao
bibliografica focada em percussdao multipla, que contextualiza seu uso na musica de concerto
ocidental, discute a especificidade de sua utilizacdo nas obras de Xenakis e, por fim, apresenta
e justifica a escolha do subconjunto de obras, delimitando o recorte. A segunda parte € 0
cruzamento de dados de partituras, gravacGes e de uma bibliografia especifica sobre o
repertorio delimitado, com vistas a buscar elementos que ajudem a caracterizar a escrita
xenakiana para percussdo mdltipla, identificando e discutindo quatro aspectos basicos:
instrumentacdo, uso de polirritmia, a questdo da impossibilidade, e uso de texturas
polifonicas. A terceira parte é conclusiva, centrando-se na discussdo de aspectos praticos do
repertorio selecionado, com o objetivo de identificar tracos especificos que marcam o
repertorio xenakiano para percussao.

Ao longo da pesquisa realizada durante o mestrado, algumas questbes fizeram-se
evidentes, e este artigo busca abordar e — quando possivel — elucidar algumas delas, mesmo
que de forma diferente em cada uma das secOes. Ao refletir acerca do uso da percussao
maultipla no repertério xenakiano, podemos nos perguntar: como preparar e dispor as
montagens instrumentais para essas obras? Como lidar com os andamentos e duracdes (e
demais indicacGes textuais) nesse repertorio, em que a técnica instrumental e a resisténcia
fisica do performer sdo levadas ao limite? Quais sdo as possibilidades de escolha e qual o
escopo de atuacdo do performer diante da complexidade da escrita musical xenakiana?

Ao mesmo tempo em que aborda essas questdes em busca de respostas elucidativas,
este artigo também procura colocar em evidéncia tais questionamentos inseridos no repertério
estudado. Entende-se que um conjunto tdo complexo de questdes de performance somente se
manifesta em um repertorio tdo singular e eloquente como o composto pelas obras de lannis
Xenakis para percussdo. Esse fato ajuda a distingui-las como algumas das mais desafiadoras e

importantes obras de musica de camara e solo do século XX.



1 DEFININDO PERCUSSAO MULTIPLA

Segundo Schick (2006), durante o século XX, alguns compositores ocidentais
passaram a explorar o ritmo, o timbre e os instrumentos de percussao como matriz

composicional:

Finalmente, depois de mais de cem anos de desenvolvimento, percussionistas
estavam parados perto da linha de frente do reconhecimento e da respeitabilidade.
Entdo, Cage, Edgard Varése e Henry Cowell vieram com suas revolucdes e
cumprimentaram essa nova respeitabilidade com uma tijolada na cabeca. Cor e

textura tornaram-se ruido e ritmo (SCHICK, 2006, p. 2).2

A revolucéo a qual Schick se refere, em esséncia, cria 0s grupos de percussdo dentro
do canone erudito ocidental por volta das décadas de 1920 e 1930, e os compositores Edgard
Varese, Henry Cowell, George Antheil e John Cage séo alguns dos importantes pioneiros a
escreverem para essa formagéo.

Nesse mesmo periodo, e ndo por coincidéncia, a musica ocidental comeca a incorporar
0 ruido como elemento composicional. Em 1913, o compositor italiano Luigi Russolo escreve
seu manifesto “a arte dos ruidos”, propondo uma nova maneira de ouvir 0s sons ruidosos que
se desenvolviam paralelamente a multiplicacdo das maquinas, da inddstria e dos sons das
cidades.

Se a ideia da percussdo como naipe independente surge na década de 1920 e
consolida-se a partir da década de 1930, mas é somente na segunda metade do século XX
(final da década de 1950 e inicio da de 1960) que compositores como John Cage, Karlheinz
Stockhausen, Morton Feldman, Charles Wuorinen e Helmut Lachenmann d&o o primeiro
passo em direcdo a cristalizacdo do conceito de percussdo mdultipla solo (NEUHAUS, 1963).

Assim surge um novo e inexplorado mundo sonoro. Segundo Al Payson, a percussao
multipla pode ser definida como ““a pratica em que um executante tem a possibilidade de tocar
dois ou mais instrumentos de percussdao ao mesmo tempo ou em rapida sucessdao” (PAYSON,
1973 apud STASI e MORAIS, 2010, p. 62).

Fabio Oliveira (2009) identifica a percussao multipla como uma linhagem significativa
da percussao solo na musica ocidental, apontando 27°70.554” (1956), de John Cage, Zyklus
(1959), de Karlheinz Stockhausen, The King of Denmark (1964), de Morton Feldman, e

2 “Finally, after more than a hundred years of development, percussionists were standing near the front of the
line for acknowledgement and respectability. Then Cage, Edgard Varése, and Henry Cowell came along with
their revolution and greeted this newfound respectability with a brick to the head. Color and texture became
noise and rhythm”. (tradugdo minha)
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Interieur 1 (1966), de Helmut Lachenmann, como algumas das primeiras composic¢des que
definem essa linhagem de performance percussiva.

Tamanho numero de possibilidades ritmicas e timbristicas oferecido pela percussao
multipla motivou esses e outros compositores a escreverem obras cada vez mais inovadoras e
complexas para esse novo tipo de montagem instrumental, especialmente a partir da segunda
metade do século XX. Schick (2006 apud STASI e MORAIS, 2010, p. 2) caracteriza esse tipo

de montagem como uma “unidade poli-instrumental singular”.

1.1 O uso da percussdo multipla nas obras de Xenakis

lannis Xenakis é reconhecido hoje como um dos mais importantes compositores de
vanguarda do século XX. Segundo Harley (2004), Xenakis ndo teve uma formacdo musical
tradicional e graduou-se em Engenharia Civil no Instituto Politécnico de Atenas. Quando
adolescente, estudou analise, harmonia e contraponto com Aristote Koundourov e, anos mais
tarde, ja em Paris, frequentou as aulas de musica do compositor e renomado professor Olivier
Messiaen, entre 1951 e 1953. Harley (2004) explicita um momento importante durante a

formagéo do compositor:

Xenakis frequentou as aulas de Messiaen regularmente entre 1951 e 1953,
adquirindo conhecimento sobre uma grande variedade musical, voltado
especialmente a andlise do ritmo. No que tange a seu préprio trabalho, no entanto, o
professor, mais velho, aconselhou Xenakis a trabalhar sozinho. Messiaen lembrou:
“Eu entendi imediatamente que ele ndo era uma pessoa como as outras [...] Ele
possui uma inteligéncia superior [...] Eu fiz uma coisa horrivel que ndo deveria fazer
com nenhum outro aluno, [...] eu disse: N&o, vocé tem quase trinta anos, tem a sorte
de ser grego, arquiteto e de ter estudado matematicas especiais. Tire proveito disso.

Aplique esse conhecimento a sua musica” (HARLEY, 2004, p. 4).3

Em virtude dessa formacgdo diversa, Xenakis pode construir um caminho musical
muito pessoal, propondo inovacles estéticas, sonoras e filosoficas, criando um conjunto de
obras radicalmente novas e produzindo uma voz composicional Gnica.

Ele inova ja a partir de suas primeiras obras orquestrais na década de 1950, escrevendo
Metastaseis e Pithoprakta com base em entidades sonoras e procedimentos composicionais

adaptados de funcdes probabilisticas. Nesse mesmo periodo, Xenakis comega a formalizar seu

3 “Xenakis audited Messiaen’s class regularly between 1951 and 1953, gaining insight into a wide range of
music, with particular attention given to the analysis of rhythm. In terms of his own work, though, the elder
composer advised him to work alone. Messiaen recalled, ‘I understood straight away that he was not someone
like the others... He is of superior intelligence... I did something horrible which I should do with no other
student,... I said, No, you are almost thirty, you have the good fortune of being Greek, of being an architect and
having studied special mathematics. Take advantage of these things. Do them in your music’”. (tradugdo minha)
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pensamento composicional e publica uma série de artigos no periédico Gravesaner Blatter,
mais tarde recolhidos e publicados em francés como Musiques Formelles (1963), em que
define suas ideias de uma maneira altamente cientifica e matematica, ao mesmo tempo em
que postula, define e cria uma musica que chama de estocastica.

Apb6s uma década trabalhando como engenheiro e arquiteto no escritorio de Le
Corbusier, Xenakis decide viver exclusivamente de suas composi¢Ges. Morais (2006)
comenta que, a partir da década de 1960, Xenakis se torna extremamente produtivo,
escrevendo obras que se tornaram marcos musicais. Foi um dos pioneiros na utilizacdo de
computadores no processo de composicdo algoritmica e escreveu algumas das obras mais
importantes e inovadoras do repertorio contemporaneo para percussdo, como Persephassa
(1969), para sexteto de percussdo, Psappha (1975), solo de percussdo multipla, Pléiades
(1978), para sexteto de percussdo, e Rebonds (1987/89), solo de percussao multipla.

Em Persephassa, sua primeira composi¢cdo para instrumentos de percusséo
(encomendada pelo grupo Les Percussions de Strasbourg), Xenakis utiliza o conceito de
espacializacdo sonora como elemento estrutural da obra, colocando a plateia ao centro da
performance, cercada por um sexteto de percussionistas e seu enorme arsenal de instrumentos
(ver FIGURA 1). Como resultante, ocorre a sobreposi¢do de diversas camadas timbristicas e
temporais, que circulam pelo espago de performance e, em determinados momentos e de
forma surpreendente, giram em circulos de dire¢cdes opostas.

Em Psappha (1975), Xenakis explora uma instrumentacdo parcialmente
indeterminada, a escrita grafica e os limites técnicos (e até fisicos) do percussionista. E uma
obra cheia de estruturas ritmicas polifénicas (ou polirritmicas, como gostava Xenakis), que
utiliza a forca ritmica para a construcdo de um pulso comum (ALUOTTO, 2011).

Quando escreveu o sexteto para percussdo Pléiades (1978), segunda encomenda do
grupo Les Percussions de Strasbourg, Xenakis inovou com a criacdo de um conjunto de
instrumentos de teclados de percussdo, especialmente para essa obra. Composto de dezenove
barras de metal, afinadas de maneira ndo temperada entre si, Xenakis as batizou de sixxen (em
homenagem aos seis musicos do Le Percussions de Strasbourg — six, em francés — e as
iniciais de seu préprio nome, xen). Alem da utilizacdo do sixxen, Pléiades incorpora desde
alturas e escalas modais da abertura de Jonchaies (1977) até texturas cromaticas saturadas e
grandes montagens de tambores, para criar uma das obras que definem o repertério de camara

percussivo.
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Figura 1- Instrumentac&o e posicionamento dos performers e da plateia em Persephassa
Fonte: Adaptado de Williams (1987, p. 10).

Entre suas obras para percussdo, ainda podemos destacar outras que
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utilizam

instrumentacdes inusitadas, como Okho (1989), para trés djembés, Dmaathen (1976), para
oboé e percussdo multipla, e Komboi (1981), para percussdo multipla e cravo. O Quadro 1

apresenta, em ordem cronoldgica, as obras de Xenakis que utilizam montagens de percussao

maltipla.



Quadro 1 — Obras de Xenakis que utilizam montagens de percussdo maltipla solo ou em musica de

camara mista

Ano de
Obra compasico Formac&o instrumental
Persephassa 1969 Sexteto de percusséo
Psappha 1975 Percussao solo
Dmaathen 1976 Oboé e percussao
Pléiades 1978 Sexteto de percussédo
Als 1980 Baritono amplificado, percussdo e 96 musicos
Komboi 1981 Cravo e percussao
Chant dés Soleils 1983 Coral misto, coral infantil, metais (sopro) e
percussao
Idmen A 1985 Coral misto e 4 percussionistas
Idmen B 1985 6 percussionistas e qualquer coro
Kassandra 1987 Baritono amplificado tocando uma harpa de 20
cordas e percussédo
Rebonds 1987-89 Percusséo solo
Oophaa 1989 Cravo e percussao
Plekto (Flechte) 1993 Piano, flauta transversa, violino, violoncelo,
clarineta e percusséao
Zythos 1996 Trombone e 6 percussionistas
O-Mega 1997 Percussionista solo e 13 instrumentistas

Fonte: Elaborado pelo autor, 2014,
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1.2 Delimitando o conjunto das obras estudadas

Além dos solos, duos e formacgdes de camara mista, Xenakis utiliza montagens de
percussdo mdltipla em sextetos e obras orquestrais com ou sem vozes. Discutir o uso da
percussao multipla em todas essas obras extrapolaria o escopo desta pesquisa de mestrado.
Assim, considerando as obras de Xenakis em que ha um percussionista tocando percussdo
multipla, seja solo ou em um contexto cameristico misto (percussao e instrumentos de outra
familia), chegamos ao seguinte subconjunto: Psappha (1975), Dmaathen (1976), Komboi
(1981), Kassandra (1987), Oophaa (1989), Rebonds (1987/89) e Plekt6 — Flechte — (1993).
Esse €, portanto, o subconjunto de obras escolhido para discussao nas se¢fes seguintes deste

artigo, e o Quadro 2 apresenta a instrumentacdo utilizada em cada uma delas.

Quadro 2 — Instrumentac&o percussiva das obras de lannis Xenakis em que ha um percussionista
tocando percussdo multipla, seja solo ou em um contexto cameristico misto

Ano de . ~ .
Ob . Formacéo instrumental Instrumentacédo percussiva detalhada
ra composicao

. 9 instrumentos entre peles e madeiras e 7

Psappha 1975 Solo de percussao . P

instrumentos de metal
, « 3 bongos, 3 congas, 1 bumbo, 1 tam-tam
Dmaathen 1976 Oboé e percussdo g g

sinfonico, 1 vibrafone e 1 xilorimba

1 vibrafone, 2 blocos de madeira, 2
Komboi 1981 Cravo e percussdo bong6s, 3 congas, 4 tom-tons, 1 bumbo e
7 potes de ceramica

Baritono amplificado com 5 blocos de madeira, 1 bumbo, 2 tom-

Kassandra 1987 x R

harpa e percussao tons e 3 bongods

Oophaa 1089 Cravo e percussio 7 potes de ceramica, 2 bong6s, 3 tom-
tons e 2 bumbos

I ira, 2 0s, 1
Rebonds 1987-89 Solo de percussédo  blocos de madeira, 2 bongos, 1 conga,
2 tom-tons e 2 bumbos
Plekto Piano, flauta transversa, 5 blocos de madeira, 2 bongds, 3 tom-

1993 violino, violoncelo,

. . tons e 2 bumbos
clarineta e percussao

(Flechte)

Fonte: Elaborado pelo autor, 2014.



2 PARTICULARIDADES DO USO DA PERCUSSAO MULTIPLA NO REPERTORIO
DELIMITADO

Xenakis faz uso frequente de instrumentagcdes coincidentes ou idénticas entre as
diferentes obras, autocitacOes, polirritmias, trechos hipercomplexos e material textural criado
a partir da sobreposicdo de vozes, ritmos e timbres. Ao tocar essas obras para percussdo
multipla de lannis Xenakis, o performer € desafiado a repensar, solucionar e, por vezes,
ampliar seu entendimento de técnica, possibilidades interpretativas, tipos de montagem
instrumental e sua distribuicdo no espaco. E, desses desafios, surgem vérias questdes.

Como preparar montagens de percussao multipla para esse repertorio? Quais sao as
possibilidades de escolha do performer diante da complexidade da escrita musical xenakiana?
Como lidar com os andamentos e duracdes em obras em que a técnica instrumental e a
resisténcia fisica do performer séo levadas ao limite? Essas questdes permeiam as discussdes
neste capitulo. Ao mesmo tempo em que buscamos tracos que caracterizam a escrita musical
do compositor, tentando identificar o que € distintivamente xenakiano na composi¢do para
percussdo multipla, elaboramos pontos de referéncia e propomos solucdes técnicas e
interpretativas que visam contribuir para a preparagdo da performance desse conjunto de
obras.

2.1 Instrumentacéo

No repertorio selecionado para este artigo, todas as obras apresentam instrumentacao
definida pelo compositor, com excecdo de Psappha, que da ao performer a possibilidade de
escolha entre varios instrumentos pertencentes a categoria de timbres ou de materiais,

segundo a nota explicativa reproduzida abaixo na Figura 2.

NOTE EXPLICATIVE
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significations précédentes. ‘ 3 Congos. 3 ou um martean,

Figura 2 — Nota explicativa de Psappha
Fonte: Adaptado de Xenakis (1976, p. 9).
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A definicdo prévia dessas categorias de timbres (peles, madeiras e metais) e seus
respectivos registros influencia — dentro de um certo limite — o tipo e o tamanho da montagem
de percussdao multipla a ser empregada. Ha a dificuldade de se propor um modelo Gnico de
preparacdo para montagem de percussao multipla que contemple as necessidades de qualquer
percussionista, tendo em vista que, para cada preparagdo, o performer tem a liberdade de
escolher e criar as nuances conforme suas necessidades individuais.

Ainda assim, € importante notar que Xenakis faz uso recorrente de certas familias
instrumentais, como tambores (tom-tons, congas, bongds e bumbos), instrumentos de madeira
(blocos, pedacos de madeira, simantra) e metal (tubos, pedacos ou barras de metal, frigideiras,
panelas), dando ao performer a possibilidade de criar montagens de percussdo multipla mais
ou menos ergonémicas, em que a mesma distribuicdo instrumental no espaco pode ser
reaproveitada para a execucdo de diferentes obras, permitindo que a memdria corporal
estudada em certa obra possa ser transferida para outra. As montagens de tambores, madeira e
potes de cerdmica de Kassandra, Oophaa, Plekt6 e Rebonds, por exemplo, podem ser
idénticas ou muito parecidas. Em relacdo as outras, cada obra apresenta apenas pequenas
variaces na quantidade de instrumentos similares, porém as familias de instrumento
permanecem as mesmas. Esse é um notavel traco xenakiano no uso da percussdo multipla
(vide QUADRO 2).

Como dito anteriormente, no repertério selecionado para este artigo, Psappha é uma
excecdo, pois da ao performer a possibilidade de escolha de instrumentos dentro de uma
mesma categoria de timbres ou materiais. Sobre a definicdo e a escolha de instrumentos em

Psappha, Aluotto (2011, p. 29) explica que:

Os trés grupos instrumentais da esquerda (A, B e C) fazem parte da categoria de
timbres ou materiais representada por peles e madeiras, enquanto os trés grupos da
direita (D, E e F) fazem parte da categoria de timbres de metais. Cada um dos
grupos instrumentais possui gradacgdes internas (1, 2 e 3 — sendo 1 o0 mais agudo),
exceto o registro E (neutro), que ndo possui subdivisdes.*

Uma montagem de Psappha que, por exemplo, utilize somente instrumentos de
madeira nos grupos A, B e C pode apresentar uma distribuicdo completamente diferente de
outra que opte por instrumentos de peles. Essa liberdade de escolha dada ao performer foi
uma das grandes inovagdes de Psappha e, por esse motivo, a obra exige um tratamento

especifico em sua preparagdo e montagem do aparato instrumental.

* A citacéo faz referéncia a uma figura, porém, neste texto, ndo é relevante.
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Com base nos dados apresentados no Quadro 2, nota-se também que Xenakis utiliza
tambores em todo o repertério selecionado. Com um olhar mais detalhado, percebe-se que,
em todas as obras, (com excecdo de Psappha, em que parte da instrumentacdo € opcional),
Xenakis utiliza bongb e bumbo. Assim, temos bongb (agudo) e bumbo (grave) nos extremos
opostos do registro de frequéncia dos tambores, enquanto tom-tons e congas preenchem as
frequéncias intermediarias do espectro. A relacdo entre bongb e bumbo ndo estd apenas na
oposicao entre os registros e as dimensdes fisicas, mas também nas montagens, ou seja, na
maneira como o instrumental € disposto no espaco. Em Oophaa, Rebonds e Dmaathen,
Xenakis pede que a extensdo das alturas entre os tambores, madeiras e potes de ceramica seja
a maior possivel, garantindo diferenciacdo timbristica através do registro. De um lado do
espectro estd o bongd e um membranofone de dimensdes pequenas, composto por dois
tambores de madeira unidos, que variam (normalmente) de 6 a 12 polegadas de didmetro
(FIGURA 3). De outro, esta 0 bumbo, com dimensdes que podem variar de 18 a 50 polegadas
(FIGURA 4). Essa discrepancia nos instrumentos e seus timbres, a diferenga entre um bongo
pequeno e um bumbo enorme, torna-se um elemento que o compositor, em diversos
momentos, utiliza como estrutural da composicdo, por vezes opondo timbres e registros

localizados em extremos opostos do espectro.

148, Bongds

Figura 3 — Foto de um par de bong6s de 6 e 8 polegadas
Fonte: Adaptado de Frungillo (2002, p. 424).
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Figura 4 — Bumbo sinf6nico de 40”
Fonte: Adaptado do catalogo Pearl.

Uma possibilidade de montagem dos tambores pode ser feita tomando-se os teclados
de percussao como exemplo, ou seja, 0s mais graves a esquerda e 0s mais agudos a direita, em
ordem crescente. Para compactar ainda mais as montagens, podemos intercalar os tambores
de frequéncias intermediérias em duas linhas horizontais paralelas. A Figura 5 exemplifica a
vista superior desse tipo de montagem, em que os tambores organizam-se do maior para o
menor. O numero 1 representa o bumbo, enquanto 6 e 7 sdo o par de bongbs. O retangulo a

frente dos tambores pode ser uma mesa para suporte das madeiras ou dos potes de ceramica.

Oloy

©

Figura 5 — Proposta de montagem para tambores
Fonte: Elaborado pelo autor, 2014.

Esse tipo de montagem facilita a movimentagdo lateral dos punhos e bracos em
trechos com grande namero de figuras musicais ou em andamentos rapidos, pois aproxima os

tambores em um espago menor, em que 0 percussionista pode tocd-los sem a necessidade de
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grandes deslocamentos corporais por meio da rotacdo dos punhos. Porém, adiciona-se um
terceiro eixo de movimentagdo para 0s membros superiores, compondo a seguinte estrutura: o
primeiro eixo é o de movimentacgéo vertical dos punhos e bracgos (descer e subir das baquetas),
0 segundo € horizontal (direita e esquerda dos tambores, madeiras ou potes de ceramica) e o
terceiro é o de profundidade (frente e trds), em virtude de os tambores ficarem dispostos em
duas linhas paralelas frontais (FIGURA 6).

Figura 6 — Trés eixos de movimentagédo
Legenda: O eixo z representa a movimentacao vertical, x representa a horizontal e y, a profundidade.
Fonte: Elaborado pelo autor, 2014.

J& os instrumentos de madeira sdo utilizados obrigatoriamente em quatro das sete
obras de nosso subconjunto: Komboi, Kassandra, Rebonds, Plekté e, opcionalmente,
Psaphaa. As madeiras e 0s potes de ceramica (utilizados em Oophaa e Kombot) fornecem um
tipo de material melddico completamente diferente do gerado pelo vibrafone e pela
xilorimba®, utilizados em Dmaathem e Komboi, pois ndo possuem alturas definidas. Em
Kassandra e Rebonds, as madeiras executam um trecho idéntico, fortemente sugerindo o uso
de uma autocitacdo pelo préprio compositor, tese reforcada pela proximidade cronoldgica das
obras (FIGURAS 7 e 8). Em Kassandra, a figura em questdo inicia-se na terceira colcheia da

pauta inferior e, em Rebonds, na sexta colcheia.

S Instrumento similar a marimba mas com extensao maior, possuindo as mesmas notas da tessitura aguda do
xilofone, tendo até cinco oitavas. E chamado também de xylorimba ou xylomarimba, silomarimba e xilorimba.
(FRUNGILLO, 2003, p. 392).
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Figura 7 — Exemplo musical 1: compassos 90, 91 e 92 de Kassandra
Fonte: Elaborado pelo autor, 2014.

Figura 8 — Exemplo musical 2: compassos 66 e 67 de Rebonds (movimento B)
Fonte: Adaptado de Xenakis (1991, p. 11)

Segundo Cardassi (2004), as autocitacbes ocorrem quando o compositor reutiliza
trechos idénticos de uma obra em outra como ferramenta para imprimir unidade
composicional e evidenciar convicgdes em suas ideias musicais.

Com relacdo ao uso de instrumentos de altura definida, percebemos que o material
musical tonal ou os instrumentos de afinacdo temperada sdo 0s menos utilizados nas
montagens de percussdo multipla do repertério em questdo. O vibrafone e a xilorimba,
utilizados em Komboi e Dmaathen, atuam com solos e dobras de melodias criando efeitos
texturais — sempre distanciados da tonalidade — que muitas vezes buscam a sobreposicédo de
grandes camadas de informacdo (segue mais a frente, na subsecdo 2.4, uma discussdo mais
detalhada de certos aspectos referentes as alturas definidas).

Este artigo ndo tem o objetivo de realizar uma analise harmdnica/melddica formal ou
estudar a configuracdo desses instrumentos, uma vez que eles ja possuem formato
predefinido. O vibrafone e a xilorimba fazem parte das montagens de percussdo multipla,
assim como o bumbo, o bongb e os pedagos de madeira, mas ndo podem ser montados de
maneiras diferentes, pois, apesar de apresentarem pequenas variagdes de construcdo e

tamanhos de teclas, eles normalmente sdo acrescentados as montagens de percussao mdultipla

como sao.
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2.2 O uso de polirritmia

Em 1976, numa entrevista dada a Simon Emmerson, Xenakis comentou sobre a

importancia do aspecto polirritmico na obra Psappha:

A nova peca é para percussio solo. E uma composicdo puramente ritmica, o que
significa que as cores sdo utilizadas para fornecer maior clareza a construcao
polirritmica. Os instrumentos ndo possuem altura definida e sdo basicamente
divididos em duas categorias: uma representada por peles e madeiras, como grandes
tambores africanos, e outra por metais — ndo tam-tans, mas metais grosseiros como
trilhos de trem e pedagos de ferro. [...] A questio basica ¢ a constru¢do do padrdo
ritmico, o aspecto polirritmico da composicdo (Xenakis, entrevistado por
EMMERSON, 1976 apud ALUOTTO, 2011, p. 10).

Psappha (1975) é a obra mais antiga do repertdrio estudado nesta pesquisa e, como
dito por Xenakis, prioriza o ritmo, o aspecto polirritmico. Esse tipo de material ritmicamente
complexo € um dos tracos caracteristicos da escrita musical do compositor, e podemos
percebé-lo ndo sé em Psappha, mas em todo o repertorio selecionado. Diferentes tipos de
materiais polirritmicos sdo encontrados nas sete obras aqui estudadas, e as relagcdes ocorrem
em duas camadas: entre os instrumentos de cada naipe e entre o instrumental completo de
cada obra. No entanto, limitar-nos-emos a discutir somente as polirritmias ocorridas entre
duas vozes e que utilizem quialteras nas montagens de percussdo. A Unica excecdo acrescida
ocorre em Psappha, na qual estudaremos as polirritmias de duas e trés vozes que ocorrem
entre os segmentos 770 e 940.

Tomemos por polirritmia o exemplo de Fridman (2012), que a define como um
fendmeno vertical em que é possivel detectar dois ou mais padrdes ritmicos ocorrendo
simultaneamente. No Quadro 3 abaixo, podemos constatar os tipos e quantidades de células
polirritmicas encontrados em cada obra, exemplificando um dos tracos da escrita musical de
Xenakis. Dois aspectos requerem atencdo: (i) a construcdo deste quadro contabiliza as células
polirritmicas e seus inversos, assim, um 5:7 e um 7:5 sdo considerados iguais; (ii) as células
polirritmicas 3:2 e 3:4 sdo as mais utilizadas.

As polirritmias que ocorrem em Psappha ndo ocorrem da mesma forma que no
restante do repertorio. Dada a natureza da notagdo utilizada em Psappha, na qual as notas séo
escritas sobre uma grade horizontal (ver FIGURA 9), a cada momento existem apenas dois
tipos de valor ritmico ou de incremento, em que 0s ritmos sdo notados em cima de uma linha
vertical ou entre duas linhas verticais. Aléem disso, com excecdo da quintina encontrada entre

0s segmentos 70 e 74, ndo ha outras quialteras em toda a obra.



Quadro 3 — Tipos de células polirritmicas encontradas no repertorio
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Tipos de células polirritmicas por obra

oora 3:2 3:4 3:5 3:7 54 5:6 o7 5:8 6:7 6:9 7:8 9:7 9:8 910 9112 09114
Kassandra - 18 - - - - - - - - - - - - - -
Dmaathen 3 4 - 2 2 3 1 - - - 1 - 1 - - -

Rebonds 27 38 2 - - - - - - - - - - - - -
Oophaa - 6 - - - - - - - - - - - - - -
Komboi 13 13 - - 4 1 4 3 1 2 3 2 - 1 1 1

Plekto 8 8 - - - - - - - - - - - - - -

Fonte: Elaborado pelo autor, 2014.
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Assim, por essa particularidade do sistema notacional utilizado, as polirritmias ndo
ocorrem como na escrita tradicional — a partir da subdivisdo de uma figura que representa um
pulso (seminima em 4/4, por exemplo) ou de uma métrica (2/4, por exemplo) —, mas, sim,
pela superposicao de diferentes velocidades a partir de um valor minimo comum. A Figura 9
exemplifica as polirritmias de trés vozes nesse tipo de escrita, em que, a partir do incremento
minimo (notas sobre e entre linhas), temos uma passagem polirritmica que superpde 5 (na

familia de instrumentos A), com 7 (na familia B) e com 11 (na familia C):
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Figura 9 — Exemplo musical 3: polirritmia 5x7x11 em Psappha (segmento 770 a 807)
Fonte: Adaptado de Xenakis (1976, p. 3).

O trecho em estudo inicia-se no segmento 740, com os instrumentos da camada C
executando ataques a cada onze incrementos minimos. No segmento 772, os instrumentos da
camada A iniciam a interacdo com ataques a cada cinco incrementos. Finalmente, no
segmento 790, os instrumentos da camada B completam a polirritmia de trés vozes com
ataques a cada sete incrementos.

E importante notar que as trés camadas ndo se mantém nesse fluxo organizado o
tempo todo, pois, em alguns poucos momentos, pequenas variacdes alteram a quantidade de
ataques. Oliveira (2009, p. 78) comenta que esses distrbios podem ter sido colocados
cuidadosamente por Xenakis com a intencdo de maximizar a superficie ritmica ja irregular e
instavel da secéo.

Nas seis obras restantes, podemos encontrar exemplos convencionais da escrita de
polirritmos. As Figuras 10, 11, 12, 13, 14 e 15 mostram as células polirritmicas encontradas

em cada obra.
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Figura 10 — Exemplo musical 4: Komboi, compasso 13
Fonte: Adaptado de Xenakis (1982, p. 1).

Figura 11 — Exemplo musical 5: Dmaathen, compasso 84
Fonte: Adaptado de Xenakis (1988, p. 5).
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Figura 12 — Exemplo musical 6: Kassandra, compasso 3
Fonte: Adaptado de Xenakis (1987, p. 1).
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Figura 13 — Exemplo musical 7: Oophaa, compasso 43
Fonte: Adaptado de Xenakis (1989, p. 3).
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Figura 14 — Exemplo musical 8: Rebonds A, compasso 21
Fonte: Adaptado de Xenakis (1991, p. 2).

Figura 15 — Exemplo musical 9: Plekt6, compasso 18
Fonte: Adaptado de Xenakis (1993, p. 3).

2.3 Trabalho com trechos impossiveis

A discussdo sobre impossibilidade na musica de Xenakis € recorrente entre
percussionistas. Steven Schick (2006, p. 201), por exemplo, questiona: “Como vocé toca algo
que é impossivel de ser tocado?” A resposta é: ou vocé cria uma nova maneira ou nao toca.

Em diversos trechos do repertorio selecionado, a execucdo literal de todas as
demandas da partitura é impossivel. A impossibilidade pratica obriga o intérprete a fazer
escolhas ativas e recriar a obra, decidindo, por exemplo, sobre a quantidade de notas a serem
tocadas, a instrumentacdo e os registros, a disposicdo fisica do aparato instrumental, e sobre
dindmicas e andamentos. Para detalhar a questdo, valemo-nos da Figura 16, que exemplifica
um tipo de impossibilidade na obra Rebonds (movimento B).

A pauta superior representa os cinco blocos de madeira e a inferior, os quatro
tambores utilizados na se¢cdo. No andamento especificado (60 bpm), uma execucao literal
exige que — a partir do segundo tempo do compasso 86 — cada som sustentado (rulo®) tenha a
guantidade de ataques da ordem da quartifusa ocorrendo simultaneamente nos instrumentos
de madeira e nos tambores. E possivel imaginar uma vers&o acUstica em duo de percussao que
consiga chegar proximo ao que o compositor pede em termos de densidade de notas, ou
mesmo uma versdo eletrénica. Porém, como se trata de um solo de percussdo, e dada a

discrepancia entre a demanda da partitura nesse andamento e a possibilidade fisica de sua

® Rulo, na linguagem percussiva, é um artificio utilizado para sustentar ou prolongar o som de instrumentos que
possuam pouca sustentacdo. A sustentacdo dos sons através dos rulos depende, basicamente, da alternancia das
méos, podendo ser executados com um, dois, trés ou mais toques por méo.
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execucao, o performer é obrigado a fazer escolhas pare realizar esse trecho: ou diminui a
quantidade de ataques individuais (densidade) em cada instrumento percutido, ou mantém
uma densidade alta de ataques (o0 mais proximo possivel da quartifusa) e diminui o andamento

da secdo.
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Figura 16 — Exemplo musical 10: Rebonds B, compassos 86 e 87
Fonte: Adaptado de Xenakis (1991, p. 12).

E importante esclarecer o que o termo impossivel significa no trecho acima (FIGURA
16) e, para isso, utilizaremos um exemplo que esta muito distante de uma situacéo real de
performance desse tipo de repertorio, mas que estabelece um sélido pardmetro de
comparacdo. Levando em consideragdo que o andamento da seminima em Rebonds é 60 bpm
e a figura escrita é da ordem de quartifusa, o performer, em tese, deveria realizar 32 notas por
méo a partir da segunda seminima do compasso 86.

O recorde mundial de velocidade utilizando-se single strokes (toques simples) com as
mé&os de que se tem registro pertence a Tom Grosset, que executou 1.208 notas em um minuto
durante a Summer NAMM 2013.” Em nosso caso, 60 segundos podem ser convertidos em 60
seminimas e, assim, dividindo-se as 1.208 notas por 60, descobrimos que Tom executou 20,13
notas por segundo com ambas as maos. Isso quer dizer que o recordista mundial de
velocidade utilizando single strokes toca, aproximadamente, dez notas por mao com o0
andamento da seminima a 60 bpm. Fica claro o uso do termo impossivel quando se nota que o
recorde de Tom Grosset é trés vezes menor do que as 32 notas requeridas por Xenakis no
trecho citado. Outra questdo a ser discutida é que o recorde quebrado por Tom foi feito
mantendo-se as baquetas sobre a superficie de um unico praticavel, ou seja, ndo havia
deslocamentos laterais (eixo X, FIGURA 6) ou em profundidade (eixo y, FIGURA 6) dos
membros superiores, ao passo que, na masica de Xenakis, os bragcos deslocam-se entre 0s
instrumentos. Consequentemente, o andamento diminui ainda mais, em virtude do tempo

gasto no deslocamento entre um instrumento e outro.

" Summer NAMM é uma feira de negdcios da indUstria de produtos musicais criada pela National Association of
Music Merchants (NAMM). A Summer NAMM 2013 ocorreu em Nashville, TN, de 11 a 13 de julho de 2013.
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A maneira como o performer decide usar seu corpo ao tocar esse repertorio é decisiva.
Segundo Andrade e Fonseca (2000, p. 118):

A execucdo de um instrumento musical exige do musico um esforgo fisico e mental
maior ou menor, e depende de varios fatores, como: o tipo de instrumento, a duragédo
da execucdo, a dificuldade técnico-musical da obra executada, as condicOes
psicoldgicas do executante durante a atividade, a resisténcia muscular individual de
cada executante.

Nas sete obras estudadas, a escrita percussiva de Xenakis é predominantemente forte e
utiliza grandes montagens de percussdo multipla com andamentos rapidos e duragcfes que
variam de 5 a 25 minutos (dependendo da versdo). Evidentemente, o repertorio possui um alto
grau de dificuldade técnico-musical e a demanda corporal ¢ alta, exigindo do performer uma
rotina de preparacdo parecida com a de um atleta. Ray e Rosa (2011) indicam o uso de
técnicas de educacgdo corporal para ajudar o performer a encontrar maneiras mais confortaveis
de tocar.

Outro exemplo em que o performer é forcado a alterar a quantidade de ataques
individuais ocorre entre os segmentos 2.023 e 2.173 de Psappha (FIGURA 17). Nesse trecho,
Xenakis pede que sejam executados dois ou trés toques por nota, em que cada segmento esta a
134 bpm e € preenchido por duas notas. Como cada mao precisa tocar um instrumento,

executando toques simples, elas ja estardo a 268 bpm (o dobro da velocidade).
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Figura 17 — Exemplo musical 11: Psappha, inicio da se¢éo de rulos no segmento 2.023.
Fonte: Adaptado de Xenakis (1976, p. 8)

As dificuldades e impossibilidades da musica de Xenakis ndo ocorrem somente no

campo préatico, mas também no estrutural. Greg Beyer (2005) afirma que Xenakis utiliza a
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Secdo Aurea® para unificar a forma de Rebonds. As densidades criadas pelo bumbo, pelo
bongb e pelas madeiras, ainda que em diferentes registros e sec¢des, unificam a forma musical
da obra.

Beyer (2005) propfe uma divisdo da obra Rebonds em trés grandes secOes e sete
subsecdes:

a. Primeira grande secdo: tambores 1, madeiras 1 e rulo de tambor 1;

b. Segunda grande secdo: tambores 2, madeiras 2 e rulo de madeiras 2;

c. Terceira grande secdo: juncdo dos tambores e das madeiras.

Além da relacdo entre as trés grandes secOes e as sete subsec¢des (tambores, madeiras e
rulos), Xenakis cria relagdes entre os instrumentos utilizados. A Figura 18 mostra o rulo de

bongb dos compassos 34-35 e o rulo de bumbo dos compassos 46-47:
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Figura 18 — Exemplo musical 12: rulos de bongd e bumbo de Rebonds (movimento B)
Fonte: Adaptado de Beyer (2005, p. 52).

Os rulos surgem logo apds o solo de madeiras dos compassos 31-32-33 e o0 solo de
tambores dos compassos 44-45-46. Apesar da diferenca na quantidade de figuras, os solos de
madeiras e tambores seguidos dos rulos soam como transposi¢oes.

As escolhas na preparacdo desse repertorio demandam um profundo engajamento do
performer, forcando uma reflexdo acerca dos limites técnicos e das possibilidades

interpretativas. As composic¢Oes para instrumentos de percussdo de Xenakis estdo sempre no

8 Secdo Aurea é uma divisdo desigual de um segmento de linha, sendo que a razao entre as partes menor e maior
é igual a da maior para o conjunto inicial (BEYER, 2005, p. 48).
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limite fisico de execucdo ou muito proximo disso. Os andamentos e a quantidade de figuras
encontrados em diversos trechos do repertdrio selecionado muitas vezes ndo podem ser
executados por um percussionista.

Nunzio (2011) propde uma discusséo sobre o que deve ser prioridade na performance
desse tipo de repertério, concluindo que na musica de Xenakis — e em boa parte do repertério
contemporaneo — o performer é convidado a explorar seus limites técnicos e, constantemente,
expandi-los. Tais limitacbes propGem-nos certa flexibilidade na performance, tratando a
precisdo rigorosa de todos os parametros da partitura como fator secundario na musica de

Xenakis.

2.4 Texturas polifonicas

O uso e a combinacdo de texturas polifénicas nas obras de Xenakis ndo é
exclusividade do repertério estudado neste artigo. Antes mesmo que Xenakis compusesse
Persephassa, (1969), sua primeira obra para instrumentos de percussao, diversas composigoes
ja utilizavam texturas complexas, criadas a partir da sobreposicao de linhas instrumentais e do
controle dos parametros musicais. A exemplo disso, temos o quarteto de cordas ST/4, 1-
080262 (1956-62), em que Xenakis sorteia parametros musicais ho computador e norteia a
composigdo de acordo com a possibilidade de execugdo e extensdo instrumental. Notas
individuais com diferentes articulacGes, crescendos e decrescendos, complexidade ritmica e
variacdes bruscas de timbres e dindmicas criam uma textura homogénea, do ponto de vista da
instrumentacdo (quarteto de cordas), e complexa, auditivamente. Dificilmente esse rico
discurso musical é compreendido em sua totalidade durante uma primeira escuta, abrindo
espaco para a criagdo de uma massa sonora, uma textura polifénica densa e complexa.

Esse quarteto de cordas exemplifica outro traco caracteristico da escrita xenakiana: a
utilizacdo de dindmicas, registros, timbres e ritmos na criagdo de materiais texturais sem a
intencdo de priorizar a organizacdo das alturas (ex.: Do, Ré, Mi, F4, Sol, La, Si). Esse tipo de
material pode ser classificado em, ao menos, trés tipos de texturas polifénicas:

e Texturas com conducdo: em que uma voz cumpre claramente a funcdo de
condutora ritmica enquanto outra voz contrapde-se, criando melodias com

alturas e ritmos diferentes;
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e Texturas com alicerce ritmico comum: criadas a partir da sobreposi¢do de
material ritmico/melédico complexo, porém com um alicerce ritmico comum
que funciona como orientador;

e Texturas saturadas: criadas a partir da sobreposicdo de material

ritmico/melédico complexo e saturacao de timbres ndo convencionais.

N&o é clara a existéncia de regras que regulem as texturas utilizadas por obra, pois, em
alguns casos, diferentes tipos de texturas foram encontrados na mesma composi¢do. Para
exemplificar de maneira clara, podemos citar Rebonds, Kassandra e Komboi como obras que
apresentam a textura com conducgédo. Nesses exemplos, o bongd cumpre a funcdo de condutor
ritmico, enquanto os outros tambores criam melodias diferentes. As Figuras 19, 20 e 21

mostram trechos encontrados em Komboi, Rebonds e Kassandra.

Fercussion: 1 ViBRAPHoNE , 2w-BLockS | 2 BowGOES |, 3 TymMBAS, 4 T-Toms, | 6a.Caitse larae . 7 palisie.
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Figura 19 — Textura polifénica com condugdo: compassos 1 e 2 de Komboi
Fonte: Adaptado de Xenakis (1982, p. 1).
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Figura 20 — Textura polifénica com conducdo: compassos 1 e 2 de Kassandra
Fonte: Adaptado de Xenakis (1987, p. 1).
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Figura 21 — Textura polifénica com condugéo: compassos 1 e 2 de Rebonds B
Fonte: Adaptado de Xenakis (1991, p. 1).
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Schick (2006, p. 203) comenta que, durante a década de 1980, mais especificamente
no periodo pds-Psappha, Xenakis passou a escrever obras para instrumentos de percussédo de
uma forma mais “continua e ritmicamente conduzida”. Pléiades, Okho e Rebonds
exemplificam o trajeto de construcdo adotado pelo compositor durante o periodo citado.

E importante notar que, na utilizacio desse tipo de textura polifénica, o timbre
também age como propulsor da voz condutora, empurrando insistentemente a masica para
frente, por meio da repeticdo das figuras. Que desafios surgem para o performer? Manter o
andamento sem variagdes, executando as apogiaturas duplas com uma méo, no caso de
Rebonds, jA é um desafio em si. Além da dificuldade técnica, é necessario escolher e
equilibrar os acentos responsaveis pela coloracao das vozes que caminham em dinamica forte.

As texturas com alicerce ritmico comum sdo criadas a partir da sobreposi¢do de
material ritmico/melddico complexo, porém com um alicerce ritmico comum que funciona
como orientador. A Figura 22 mostra um exemplo encontrado em Komboi, em que a
sobreposicao de polirritmias entre as vozes é orientada por marcagcfes de semicolcheia entre
as pautas do cravo. Além da marcacdo das semicolcheias entre as vozes do cravo, podemos
observar os tracejados verticais que ligam algumas notas da percussdo a marcacdo das

semicolcheias.
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Figura 22 — Komboi, quarto sistema da p. 8
Fonte: Adaptado de Xenakis (1982, p. 8).

N&o é dificil imaginar o motivo das marca¢fes. O material ritmico é tdo complexo
que, sem os tracejados e as marcagOes de semicolcheia da partitura, seria praticamente
impossivel executar o trecho.

Outro caso observado encontra-se no sexto sistema da terceira pagina de Kassandra.

As marcagOes de semicolcheia na Figura 23 sdo fundamentais para a orientagcdo do baritono,
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que, além de ler a partitura grafica, precisa tocar uma harpa. S&o essas marcagdes que unem o

dueto voz e percussao, pois sdo o referencial comum para ambos.
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Figura 23 — Kassandra, sexto sistema da p. 3
Fonte: Adaptado de Xenakis (1987, p. 3).

Parénteses devem ser abertos no caso de Psappha. O uso do papel milimetrado nessa
obra ndo define apenas as maneiras de se escreverem as notas (em cima de uma linha ou entre
duas linhas), mas cria também um alicerce ritmico, uma textura que se coloca ao fundo das
notas. Surgem valores minimos, sob 0s quais a composi¢cdo parece ser articulada (FIGURA
24).
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Figura 24 — Alicerce ritmico em Psappha: trecho entre os incrementos 630 e 650
Fonte: Adaptado de Xenakis (1976, p. 2).

Podemos atribuir o surgimento de texturas saturadas a combinacdo instrumental
incomum entre cravo e percussdo. Em Oophaa e Komboi, timbres, dindmicas e ritmos
somam-se para produzir saturagdes sonoras e camadas de materiais ritmicos/melddicos
complexos sobrepostos. A somatdria dos acordes do cravo, das frases rapidas da percussao e
da polirritmia complexa nessas obras deve ser destacada como grande responsavel pela
saturacdo sonora, criando também um rico contraponto, visto que o cravo é um instrumento

muito utilizado em repertorios de musica antiga e a percussdo, hoje, representa a vanguarda
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da musica ocidental. Aqui, Xenakis inova na combinacdo dos timbres e polirritmias
complexas (FIGURA 25).
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Figura 25 — Komboi: Gltimo sistema da p. 11
Fonte: Adaptado de Xenakis (1982, p. 11).



3 CONCLUSOES FINAIS

A percussdo multipla tem um papel fundamental na maneira de pensar e compor a
musica contemporanea ocidental durante os séculos XX e XXI. Unificando instrumentos e
técnicas de todo o mundo, esse novo tipo de aparato instrumental cristaliza-se como unidade e
ganha destaque em meio aos principais compositores da vanguarda ocidental dos séculos XX
e XXI, especialmente a partir da década de 1950.

As composicdes e inovacdes de lannis Xenakis foram fundamentais para o
desenvolvimento da linguagem percussiva contemporanea, exigindo um novo tipo de
percussionista, mais engajado e criativo. Xenakis escreveu obras que se tornaram classicos do
repertorio para percussdo, inovando a notacdo musical e a maneira de se pensar e executar
masica.

Dos aproximadamente cinquenta anos de registros musicais de Xenakis, dezoito sdo,
sem dlvida, os mais representativos do compositor. No periodo entre 1974 e 1993, Xenakis
produziu cerca de oitenta obras com um grande nimero de comissfes. Destaque deve ser dado
as obras vocais com texto em grego classico, a estreia de Psappha (seu primeiro solo de
percussdo, de 1975), Keren (primeiro solo para instrumento de sopro — trombone — de 1986),
Khoai (primeiro solo para cravo, de 1976) e Jonchaies (o trabalho orquestral mais importante
em 1977), além de diversas e inovadoras formacdes instrumentais para grupos de camara.

N&o podemos deixar de observar também que, ap6s a queda da ditadura militar na
Grécia, em 1974, Xenakis foi exonerado das acusacOes de traicdo sofridas apds a Segunda
Guerra Mundial e pdde voltar a visitar seu pais depois de quase trinta anos:

Durante anos eu fui atormentado pela culpa de ter deixado o pais pelo qual lutei. Eu
deixei meus amigos — alguns estavam presos, outros mortos, alguns conseguiram
escapar. Senti que estava em débito com eles e que tinha que reparar a divida. Senti
que tinha uma missdo. Eu tinha que fazer algo importante para recuperar o direito de

viver. Ndo era apenas uma questdo de musica — era algo muito mais significante
(VARGA, 1996 apud HARLEY, 2004, p. 230).°

O periodo composicional mais representativo de Xenakis se inicia a0 mesmo tempo
em que é perdoado de suas acusagOes de traicdo na Grécia. Coincidéncia ou ndo, o discurso de
Xenakis sobre a importancia da musica em sua vida faz mais sentido quando ouvimos a

grandiosidade de obras como Psappha, Jonchaies ou Rebonds.

% “For years | was tormented by guilt at having left the country for which I’d fought. I left my friends — some
were in prison, others were dead, some had managed to escape. | felt | was in debt to them and that | had to
repay that debt. And I felt I had a mission. I had to do something important to regain the right to live. It wasn’t
just a question of music — it was something much more significant”. (tradu¢do minha)
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A andlise do material revelou possiveis processos de simplificacdo de aprendizagem
nas montagens de percussdo multipla de Xenakis, embora cada performer tenha um processo
de preparacdo muito particular. Seis das sete obras apresentam um alto grau de semelhanca no
tipo de instrumentacdo (tambores, pedagos de madeira, potes de cerdmica, pedagos de metal):
Komboi, Dmaathen, Kassandra, Rebonds, Oophaa e Plektd. Esse tipo de semelhanca permite
gue uma mesma distribui¢cdo do aparato instrumental no espaco, ou seja, um mesmo tipo de
montagem possa ser utilizado em varias obras. Como exemplificado anteriormente, uma
montagem que aproxime ao maximo os tambores, posicionando-os em duas linhas paralelas
horizontais, permitira movimentos menores e mais rapidos dos bracos e punhos. Instrumentos
pequenos, como blocos de madeira e potes de ceramica, podem ser montados em frente aos
tambores (FIGURA 5).

O material ritmico utilizado por Xenakis em suas composicdes € muito semelhante,
destacando o uso de polirritmias, especialmente 3:4 e 3:2, em obras como Komboi, Rebonds,
Kassandra e Oophaa. A estrutura ritmica de Psappha encontra-se nas linhas do papel
milimetrado, onde existem apenas duas possibilidades de escrita das notas: em cima de uma
linha ou entre duas linhas (com excecdo da quintina que ocorre entre os segmentos 70 e 74).
Hé ainda algumas nuances, como em Dmaathen, em que a percussao abre mais espaco para 0s
harménicos do oboé e, apesar do uso de polirritmias, valoriza o contorno melddico do
vibrafone e da xilorimba, ou Plektd, que apresenta a simplicidade textural e ritmica
caracteristica do tltimo ciclo composicional de Xenakis.

O uso de texturas sonoras é uma das caracteristicas composicionais xenakianas, em
que se abre mdo da estruturacdo das alturas em busca de outras formas de trabalhar os
parametros musicais. Xenakis ndo mistura timbres, como na obra Nr. 9 Zyklus (1959) de
Karlheinz Stockhausen, por exemplo, na qual instrumentos como a marimba e o0 tom-tom sdo
tocados simultaneamente. Ele usa texturas sempre em blocos separados: primeiro teclado,
depois tambor ou madeiras, e assim por diante. Esses blocos texturais podem ser encontrados
em Dmaathen ou Pléiades.

O alto grau de dificuldade técnica encontrado nas sete obras exemplifica a necessidade
de engajamento do performer. Dindmicas fortes e andamentos rapidos sdo predominantes na
musica de Xenakis, e diminui-los pode reduzir o estresse fisico e deixar 0 movimento mais
fluido nas passagens rapidas. Novamente, cada performer tem suas particularidades no
momento da escolha dos instrumentos e do tipo de montagem, assim como na manipulagéo de

alguns parametros musicais.
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N&o foi por acaso que Xenakis estabeleceu parcerias com alguns dos maiores
performers de seu tempo, como o percussionista francés Sylvio Gualda, a cravista polonesa
Elisabeth Chojnacka, o baritono grego Spyros Sakkas e o quarteto Arditti, artistas que foram
fundamentais no processo de transformacdo dos novos signos musicais xenakianos em sons e

na criacdo de novas técnicas instrumentais.
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