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RESUMO

A presente dissertacdo tem por objetivo apontar para a constru¢cdo de uma concepgdo do
feminino em que este é entendido como a arte da performance de si. Tal relacdo acontecera
por meio da andlise do escrito autobiografico: Paixdo Pagu: uma autobiografia precoce de
Patricia Galvao (1940). Como forma de execucdo dessa proposta utilizou-se do referencial
tedrico da psicandlise perpassando por diversos autores que possam contribuir para essa
tematica. Especificamente, entretanto, foi realizada uma revisdo bibliografica em algumas das
producdes teodricas de Sigmund Freud e Jacques Lacan, por meio de um recorte de textos que
abordam a questdo do feminino. Pensando nos caminhos que nos guiassem recorremos a
metodologia da Cartografia, da Poiética e Poética como tracados que nos permitissem a
construcdo dessa concepcdo do feminino. Por meio da autobiografia de Pagu, o presente
trabalho propde a construcdo da nogdo de uma performance de si, um outro modo de se
pensar a construcao subjetiva do feminino, como uma obra de arte. A metafora do nascimento
das flores percorre a discussdo no auxilio da compreensdo de um certo desnudamento, ndo no
sentido pornografico de uma visao falica da apresentacdo feminina, mas no sentido de um
desabrochar. A arte no feminino como performance de si é a arte “nu” feminino, um corpo
despido e retirado dos excessos para a criacdo de suas flores. Por isso, o presente trabalho
pretende apresentar uma certa concep¢éo do feminino na sua aproximagéo com a arte.

Palavras-Chave: Feminino; Psicandlise; Performances; Pagu; Poética.
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ABSTRACT

The present dissertation has as objective to show the construction of the conception of
feminine in which that is understood as the art of the performance of self. Such relationship
will happen through the analysis of autobiographical writing: Paixdo Pagu: uma autobiografia
precoce de Patricia Galvao (1940). As a way of implementing this proposal was used the
theoretical framework of psychoanalysis going through numerous authors that may contribute
to this thematic. Specifically, however, a bibliographic review was carried out in some
theoretical productions of Sigmund Freud and Jacques Lacan, by means of a clipping of texts
that address the question of the feminine. Thinking on the paths that would guide us we
resorted to the methodology of Cartography, Poetics and Poetry as traces that allowed the
construction of this conception of feminine. By means of Pagu‘s autobiography, the present
work proposes the construction of a notion of a performance of self, another way of thinking
the subjective construction of feminine, as a piece of art. The metaphor of the birth of flowers
goes through the discussion in aid of the understanding of certain nakedness, not in the
pornographic sense of the phallic vision of the presentation of the female, but in the sense of a
blossom. The art of the feminine as performance of self is that of a body naked and removed
from excesses for the creation of its flowers. Therefore, the present work intents to present a
certain conception of the feminine in its approximation with art.

Key-words: feminine, psychoanalyses, performance, Pagu, poetics.
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INTRODUCAO

Neste projeto dissertativo desenvolvo uma ideia que permeou, com inicio acerca de
trés anos atrds, meu trabalho de conclusdo de curso na graduagdo em psicologia. Por outras
construcdes, essa era a ideia mais vaga que me movia. E que outro caminho era esse? Pelo
feminino. De fato, recordar o exato instante em que esse interesse comegou € impossivel.
Lembro-me que na graduacdo descobri que esse assunto era uma possibilidade de estudo, mas
essa descoberta ficou restrita a bases tedricas académicas e com isso parecia que ainda ndo era
perceptivel para mim o encontro entre a producéo cientifica e a realidade das mulheres em sua
concretude.

Até que um dia me deparei com a militdncia do movimento grevista da Universidade
Federal de Goias (UFG) em 2012, e nasci de novo. Reparei que podia sonhar com outros
mundos e ndo estar apenas satisfeito com este. Encontrei coletivos — feministas, das tematicas
raciais, de debates sobre orientacdo sexual, entre outros — o0s diferentes movimentos
estudantis, as proposicdes grevistas dentro da Universidade e fora dela, e tedricos que traziam
questdes das minorias. Portanto, pessoas que diziam de outros, marginalizados em piores
condigdes, que precisavam de apoio e de voz para existirem. Entre esses discursos descobri a
militancia do feminismo.

Ainda nesse momento ndo era o feminino (com a psicanalise descobri), era género.
Mas ja sabia de duas coisas que ficaram e ndo foram mais embora: o ser mulher e os
marginalizados — entendendo esse lugar marginal como expressdo daqueles que se encontram
de alguma forma em dissonéncia com os padrdes sociais e acabam por serem vistos e/ou
ocuparem essa margem distante do modelo central dado como modelo social. Esses lugares
cada vez mais se entrecruzaram. Com isso, passei a desconfiar que o lugar do feminino seria
de uma proximidade muito grande com esse marginal. Além de toda uma questdo sécio-
historica de diferencas construidas e reproduzidas que envolvem esse lugar de estar de fora,
apostava na existéncia de uma maneira de ser muito propria de tais populagdes. Seria tal
peculiaridade a causa do horror, mas ainda apostava que valeria a pena ser assim.

Para o entendimento do que chamamos de marginal podemos recorrer ao antropélogo
Victor Witter Turner Glasgow (1920-1983) que em seu texto Passagens, margens e pobreza:

simbolos religiosos da Communitas ([1974] 2008) nos mostra como esse estado que pode ser

! Tal movimento abarcou, na verdade, uma paralisacio de pelo menos 95% das Universidades Federais
brasileiras em 2012. E considerada, até entdo, a greve mais longa e de maior adesdo desse setor.
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entendido como um fora, que estd em divergéncia do aspecto estrutural/estruturante da
sociedade. Ao seguir por um viés da discussdo antropoldgica que relaciona os eventos rituais
ao teatro como forma de andlise da realidade social Turner ([1974] 2008) desenvolve o
conceito de liminaridade de forma a mostrar esse lugar/momento destoante da estrutura social.

Isso porque a liminaridade é um estado que se apresenta em processos rituais ao
observarmos que nesses momentos ha um primeiro instante de separacdo do sujeito da vida
cotidiana e do grupo em que vive, seguido por um estado liminar em que essa mesma pessoa
se encontra em uma espécie de limbo (ndo esta no grupo comum ao mesmo tempo em que ndo
se transformou em outra pessoa/coisa), e 0 momento posterior de reintegracdo em outro l6cus
do quadro social. Portanto, o sujeito “[...] foi despido dos atributos externos de posigao
estrutural, afastado das principais arenas da vida social em um alojamento ou campo de
reclusdo e reduzido a uma igualdade com seus companheiros iniciados a despeito de sua
condigdo pré-ritual.” (TURNER, [1974] 2008, pp. 216-217).

Como podemos perceber a liminaridade quebra com um lugar estabelecido ao colocar
0 sujeito deslocado de um fluxo temporal em que se rompe com o lugar passado ocupado e
ndo se visualiza ainda uma posi¢do no futuro. Pensar nesse estado é perceber, entdo, como ele
“[...] se situa as margens da estrutura social e consiste em “momentos extraordinarios”, como
os “dramas rituais”, “ritos de passagens”, etc., que vém interromper o fluxo “normal” da vida
cotidiana.” (SILVA, 2005, p. 39). Apontar para essa condic¢ao ¢ trazer o marginal que aqui ¢
referido. Com isso, a intencdo ndo é romancear uma condicdao que geralmente s6 existe se for
difamada, e que por isso acaba em um lugar subalterno e, consequentemente desigual que
iguala o marginal a marginalidade. Que possa existir o lugar do feminino como marginal, mas
que exista de uma forma digna, sendo essa diferenca como observamos na presenca dos
estados liminares.

Na construcdo feita pela defesa da militdncia encontrei muitos problemas — talvez
pelas dificuldades vividas por seus integrantes — e comecei a presenciar um tanto de
infalibilidade. Tem que ser firme, errar muito pouco, saber muito, chorar quase nunca, ter
pulso firme e discutir infinitamente. Essa foi a minha visdo, da qual me distanciei por um
momento, mas hoje me encontro no meio de tudo isso novamente. Voltei — e na verdade acho
gue nunca sai — e 0s problemas persistem, mas ao existir pela militdncia consigo sentir uma
intensidade de vida que me faz muito bem — e também muito mal. E nesse meio que as
minhas relacOes existem e no qual percebo que a minha vida se movimenta. Nesse espago
descobri 0 meu corpo como um corpo manifesto, que a rua também era minha, que o espago

11



publico também era meu, assim como o que dizem ser privado. Entendi que muito do 6dio
que carrego por tantas circunstancias ndo era um o6dio irracional, mas sim constituido de
historia, género, classe, cor e orientacdo sexual. E entendi qual era 0 meu lado nessa historia,
ndo era o lado normativo.

As direcdes sempre foram um problema. Em meu trabalho de graduagdo — e que
continua a persistir nessa dissertagdo — ndo foi diferente. Obviamente aqui estou eu tentando
insistir em uma via em que o feminino e o marginal se encontram e se confundem, enquanto
possibilidade de construcdo, ou seja, um ponto comum em que essas duas posicoes® se
deparam com o vazio. Pensando nesse vazio como a incompletude e a falta que nos é
pertencente enquanto sujeitos. Mas, ao invés de se horrorizarem com ele, pensemos na
possibilidade de o tomarem como parte constitutiva de um segundo tempo para a sua
apresentacao.

A nogdo do que possa ser marginal, entdo, se amplia e ndo se restringe mais a ideia de
uma classe excluida, e consequentemente, com poderes de mudanca social bem mais restritos.
E claro que essa exclusdo em termos de uma “utilidade social” ainda permanece em nossa
realidade, entretanto, o marginal aqui referido se amplia colocando como base da sua
existéncia qualquer estruturacdo diferente do estabelecido como normativo — pensando este
padrdo normativo como um ponto que inclui desde escolhas profissionais consideradas
estaveis socialmente até um corpo definido como padréo estético de beleza. Assim, se pensa
aqui em outras formas de existéncia, que estdo lado a lado com o horror, com o vazio, com as
incertezas, pelo avesso, com o bobo, com a arte, pelas fragilidades, com o desconhecido, o
estranho.

Por meio da psicandlise e ja com a nominacdo do feminino, cheguei a acreditar em
uma sociedade construida a partir desse outro lugar, mas poderiamos cair no matriarcado, o
que seria tao falocéntrico quanto a sociedade em que nos encontramos. Todos os pontos foram
se juntando aos poucos, e por uma 6tima ddvida de escrita encontrei a palavra personagem,
entdo me disseram: pode ser tanto feminina quanto masculina. Estudando o feminino e sua
relagdo com a atividade e a passividade, aproximei da ideia de persona, personagens, palavra
que abarcava os sexos podendo ser usada tanto no feminino quanto no masculino. E para a

psicanélise o sujeito precisa ser comum de dois géneros, vivendo e visitando essas duas

2 0 uso da palavra posicdo ¢ um ponto comum dentro do contexto de discussdes da psicanalise, todavia, esse uso
ndo se faz enquanto um termo estabelecido, sendo empregado no entendimento comum do seu significado no
dicionario. Portanto, se refere ao espaco que o sujeito ocupa, seja ele a posicdo feminina, masculina, do analista,
do perverso, do neurético, entre outros.
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posicOes. Mas a passividade associada ao feminino por Sigmund Freud, ainda assim nédo se
fazia como posigdo desejavel, ao contrério, continua a ser colocada como ndo tdo adoravel
pela maioria dos sujeitos que se deparam com o feminino. Por qué? Continuei a estudar mais
um pouco sobre o processo de constituicdo da sexuacdo dos sujeitos.

O feminino comegava entéo, e em busca das diferengas sexuais, tentava compreender
0 porqué dessa recusa, dada pela maioria dos sujeitos, a condicéo de ser feminino. Parei para
pensar sobre 0 que eu imaginava que seria essa condi¢do. Percebi que s6 conseguia pensar em
personagens literarios e fui percorrendo alguns caminhos que relacionavam a literatura e o
feminino. Com o tempo consegui entender que encontrava na vida real também a ficcdo
necessaria para pensar essa posi¢do. Portanto, embora utilize um texto escrito como objeto de
estudo, dessa vez precisei de uma vida que existiu em carne e 0sso, ou seja, a de Patricia
Rehder Galvdo (1910-1962), apelidada de Pagu. Precisei de uma vida entendida como arte,
porque a arte chegou como outro espaco que movimentou minha vida. Comecei a dancar, a
me apresentar no espaco do teatro — e a fazer também uso desse campo — e me encontro hoje
também no circo. Como escrevi em linhas acima, 0 meu corpo que foi desperto em meio a
militancia passou a se movimentar e a se expressar também pela arte. Encontro, assim, a
juncéo entre o feminino e a arte, e mais do que isso, do feminino como arte.

Entretanto, durante boa parte dos meus estudos sempre ouvi a frase de que a arte era
uma via de salvacdo, assim me expressando de forma bem simples e resumidamente. Ainda
ndo discordo do fato da arte ser um dos caminhos mais significativos tanto na constitui¢do dos
sujeitos quanto como forma de construcdo de uma sociedade. Porém, um incobmodo comegou
a se fazer presente quanto as formas de trilhar esse caminho. Como tudo que vai me levando
pelo feminino, aqui também comecei a perceber que ndo era a mesma coisa, que essa ideia era
uma expressdo em que artistas — e destaco nisso o artigo feminino desse lugar — ndo passavam
bem por esse lugar. Isto porque, a ideia de que havia uma quase entrega de pedagos proprios
do ser de mulheres artistas em suas produgfes comegou a perpassar para mim a concepcao de
um artistico-feminino. Uma pessoalidade mais indissociavel nesse caso do que em lugares
artisticos masculinos

Agora, ja na construcdo dessa dissertacdo escrevo aqui em primeira pessoa por
acreditar em um trabalho académico — e alem de um trabalho académico, um percurso — que
se nomeie Pagu: a arte no feminino como performance de si. Entendemos conforme Ester
Langdon (2006, p. 170) que “[...] performance ¢ uma categoria universal, no sentido de que
corresponde a eventos que acontecem em todas as culturas e que todas as sociedades humanas
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tém varios géneros de performance, especificamente marcados pela fungdo poética [...].
Portanto, segundo a autora, a diversidade de performances produzidas em contextos culturais
especificos tem como marca a funcdo poética presente na comunicacao. Assim, escrevo em
primeira pessoa porque digo sobre 0 meu eu e de todos os caminhos em minha propria vida
em que o feminino foi e ainda é, uma reacdo entre um misto de espanto e agressdo, resposta
dada nos outros e também em mim. Hoje escrevo em primeira pessoa, pois sei que
independentemente do suposto oficio que exer¢o ou exercerei, ha um discurso que parte do
sujeito, seja em um palco ou nos movimentos militantes ou em um dia de analise. Escrevo
também em terceira pessoa quando, com minha orientadora e as autoras e autores aqui
mencionados, construimos conjuntamente uma pesquisa como forma de possibilitar a
existéncia de mais um espaco para o feminino.

Para tratar, entdo, desses questionamentos que passaram a me inquietar a énfase nesta
pesquisa recaiu na obra Paixdo Pagu: a autobiografia precoce de Patricia Galvao, de Patricia
Rehder Galvéo (1910-1962), apelidada de Pagu, organizada por seu marido Geraldo G. Ferraz
(2005) e publicada ap6s sua morte, com autorizacdo de seus filhos. Ha ainda, escritos da
mesma com Oswald de Andrade (2009), selecdes feitas por Augusto de Campos (1982), além
de obras escritas sobre Patricia como as de Lucia Maria Teixeira Furlani (1999), Maria
Bernardete Ramos Flores (2010) e Lucia Helena da Silva Joviano (2012), entre outras. O
objetivo ao considerar a obra Paixdo Pagu é buscar, nos préprios escritos da autora, seus
entrecruzamentos com o feminino. Portanto, a problematica que norteia esta dissertacdo recai
na escrita autobiografica de Patricia Galvao, conjuntamente com conceitos da psicanélise,
para investigar o feminino. Em meio a realidade psiquica, aos papeis sociais e as
performances culturais, surge a questdo: conseguiria essa via nos levar para além de um
caminho em que o feminino ndo seja marcado pela logica falica e, embora o circunscreva,
nem por isso seja a sua unica via?

Partindo desta questdo contamos com uma bibliografia interdisciplinar. Na psicanalise,
especificamente as obras do psicanalista Sigmund Schlomo Freud (1969) e Jacques-Marie
Emile Lacan (1998[1958]; 2005[1953-1954]; 2005[1962-1963]; 2005[1985]); nos estudos
sobre representacdo social, Serge Moscovici (1997) possibilitou a articulacdo da dimensdo
psiquica com a exterioridade; no entendimento das performances culturais Richard Schechner
(2003) e Esther Jean Langdon (2006) permitiram a compreensdo do conceito de performance
usado nessa pesquisa; na relacdo entre a psicanalise e a filosofia por meio da experiéncia
reflexiva de Ondina Pena Pereira (2004), bem como a articulacéo da filosofia com poiética de
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René Passeron (1997, 2004). Outros autores se agregam a essa investigacdo tedrica no que
refere a reflexdo sobre o feminino, como os psicanalistas: Sueli Rolnik (1989); Marco
Antbnio Coutinho Jorge (1988, 2007, 2008, 2002); Maria Rita Kehl (2008); Patrick Valas
(2001), Joel Birman (1998, 1999) e outros.

O pressuposto é de que existe uma performance de si no feminino como corpo
desnudo, e desse desnudamento o nascimento das flores. Por certo que estamos nos referindo
a um sentido poético e ao entendimento do artistico-feminino na forma como ele permeia a
autobiografia de Pagu. Na nudez percebemos um feminino que se realiza também, pela
auséncia de um significante proprio e que por isso se liga a um gozo ndo delimitado. A
pressuposicao das flores ocorre, no sentido metaférico e relacional de um feminino que ao
mostrar a castracdo, e consequentemente a falta, nos lembra da efemeridade, assim como a
existéncia das flores. Por essa via, abordamos uma estética que ndo corresponde ao Belo, mas
marca o campo da constituicdo do sujeito como cindido, “[...] fundada nas pulsdes e nos seus
destinos e registrada pelo testemunho da angustia, por ser uma constituicdo marcada pela
perda e pela separacdo, cujos jogos de dor, que dai decorrem, colocam o sujeito diante do
desamparo estrutural.” (FRANCA, 2000).

Com isso, a presente pesquisa pretende construir um pensamento poético sobre um
artistico-feminino visualizado por meio da performance de si de Pagu e identificar esse
artistico-feminino na dimensdo do psiquico reconhecendo nos escritos de Patricia essa
articulacdo. Vinculamos esse percurso com a ideia de arte a partir da psicanalise e no que dela
podemos entender enquanto um encontro com as flores de um desnudamento, nogdo que irei
desenvolver no ultimo capitulo. Toda essa dimensdo investigativa, mas também criativa, se
realiza dentro da poiética: arte de inventar o objeto, o0 sujeito e o prdprio espago. A poética é
uma maneira prépria, sensivel de producao de subjetividade que pensa a si mesma e 0 mundo
a partir do sopro da poesia.

O psicanalista Jacques Lacan disse que ndo ha nada que anteceda a realidade pré-
discursiva, pois a mesma se funda e se define por um discurso. Desse modo, a poética se
forma justamente na flexibilizacdo da realidade, no exercicio da flexibilizagdo da linguagem.
Lacan ao estudar a poesia afirma que a mesma ¢ inaugurada a partir de um “[...] elemento
intuitivo particularmente interessante, fundado na escansao, e que ja comporta uma espécie de
engajamento corporal.” (Apud PELLION, 2007). Embora trabalhada de forma singular nos
desenvolvimentos tedricos lacanianos o uso da palavra escansdo no contexto psicanalitico €
também, assim como a separa¢édo das silabas poéticas de um poema, uma forma de esmiucar o
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“texto” do sujeito. Portanto, a ideia ¢ realizar a quebra de determinadas concepgdes que o
sujeito acaba estabelecendo como Unico sentido para as situacBes ocorridas, as relaces
vividas, as constituicGes familiares e outros contextos. A escansdo quebra com o que é dado
como verdade possibilitando o nascimento de outros caminhos, e se assim podemos dizer,
flexibilizar a linguagem pela poética.

Todavia, diferenciando poética de poiética, o filésofo francés René Passeron (1989)
em seu pensamento, coloca que quando trazemos como questdo a poiética ndo estamos
criando e sim de elucidando como o fenbmeno da criacdo acontece. A énfase recai nesse
sentido “[...] ndo sobre o produto obtido, mas pela consciéncia da propria atividade de obté-
lo.” (PASSERON, 1989, p. 11) Essa concepg¢do permite-nos ressaltar a questdo da poética
nesta dissertacdo, através dos escritos de Pagu, por pensar no que antecedeu sua escrita ao
percorrer os caminhos do seu modo de vida; pela sua maneira de se desnudar dos papeis
sociais e viver de acordo com suas angustias, pulsdes e desejos conscientes ou nao; e, como
nela percebo, conceituo, o feminino como arte.

Como busca poética de um feminino encontramos mais uma vez as palavras de
Patricia quando de suas publicacdes sob o pseuddnimo de Ariel para o jornal A Tribuna. Entre
suas cronicas temos em Cante, Poeta (1942) a expressdo sobre a importancia da poesia.
Mesmo se tratando de uma divergéncia presente entre Patricia Galvdo e Mario de Andrade
advinda desde os tempos do Movimento Antropofagico, em relacdo a funcdo da poesia,
podemos retirar desse texto a importancia de uma poética para Pagu — ainda que ressaltemos
gue a poética € bem mais ampla e ndo se restrinja ao poema/poesia.

Assim, das selecdes feitas pelo poeta augusto de Campos (1982) temos as explanagdes
de Patricia Galvéo:

[...] a minha possivel irresponsabilidade recusa fechar a Unica porta de
evasdo para um mundo erigido de acordo com o0 nosso desejo. Que seria da
vida, sem poesia? E uma necessidade conversar com os poetas. E se 0s
poetas morrerem, procurarei 0s mortos, as flores do mal que estdo na minha
estante. E existe também a poesia no ar, a vaga musica imune aos gazes
mortiferos, invulnerdvel aos bombardeios. [...] O poeta € um espécimen
predestinado, habitante de um compartimento especial, que nada tem a ver
com 0 nosso mundinho. Consente quando muito abrir as janelas, para que
oucamos de fora a deliciosa musica subjetiva. (p. 109-110)

Na citacdo acima, Pagu evidencia a distin¢do entre o rico mundo poético e seu lugar
“[...] especial que ndo tem nada a ver com o nosso mundinho.”. Ja a poiética, implica em
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pensar/criar/escrever e instaurar a obra sob o ponto de vista da recepgdo artistica. Nesse
intento, a poiética € sempre algo que se abre a singularidade de um pensamento. Ela abarca
nosso objetivo quando olhamos para os escritos de Patricia e sua vida, e neles percebemos o
feminino como arte. Impossivel hoje definir arte em um conceito, visto que essa atravessa e €
atravessada por diferentes lugares, vazios, subjetividades, sentidos, e ficcdes. No entanto,

podemos afirmar, tal como Silvio Zamboni, que:

[...] arte é uma forma de conhecimento que nos capacita a um entendimento
mais complexo. O tipo de explicagdo dado pela arte é diverso do cientifico, o
conhecimento fornecido pela ciéncia é sempre de caréater explicativo. [...] A
arte ndo tem parametros légicos e precisdo matematica, ndo é mensuravel,
sendo grandemente produzida e assimilada por impulsos intuitivos; a arte é
sentida e receptada, mas de dificil tradugdo para as formas verbalizadas.
Essas colocac@es, entretanto, ndo pretendem negar que a arte tenha também
a sua parte racional. (2006, p. 23)

Sob esta perspectiva, a arte se associa e, por vezes, se confunde com a filosofia, como
0 exercicio de pensar o0 mundo no percurso de uma verdade ndo entendida como juizo, mas
como um saber (BADIOU, 1994). Nessa direcdo, a arte aproxima-se da psicanalise. A cena
analitica, cujos elementos que a constituem nos dizem de outro tempo, outra logica e do ndo
compromisso com a verdade, nos submete a uma desconstrucdo. O que nos remete a
imprevisibilidade da existéncia e ao caréater tragico da psicanalise, e nesse ponto encontramos
a sua ligagdo com a filosofia e com a arte. Assim sendo, “[...] a psicanalise, como a relacdo
amorosa, deixa nosso corpo nu. O que enxergamos ndo é sempre o corpo ideal, mas ele é
visivel e eu ndo posso mais evitar sua dolorosa imagem.” (Apud PEREIRA, 2004, p.116).
Busco, assim, essa poética no desvelamento do presente trabalho e que se faz,
especificamente, como feminino.

Tal perspectiva de uma conduta criativa, de comum incidéncia em programas
académicos que promovem a investigacdo em arte, segue em direcdo ao encontro com a
cartografia. Esta, por sua vez, emergiu de derivas por textos sobre a filosofia da diferenca, o
encontro e a horizontalidade. A cartografia € um procedimento que constréi um saber no
presente, diferente do cientificismo. Nela, “[...] a precisdo ndo ¢ tomada como exatiddao, mas
como compromisso e interesse, como implicacdo na realidade, como intervencdo.” (PASSOS
et al, 2009, p. 11). Nesse sentido, a cartografia é constituida de metodos proprios e ndo se

limita aos lugares institucionalizados do saber. Igualmente, perfilamos uma investigacdo néo
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linear, que se processa entre o compreendido e o intuitivo, instdncias em constante
processamento.

Assim, temos a palavra cartografia como um substantivo feminino, termo que
primeiramente remete-nos a geografia e a tracados de caminhos na construcdo de mapas.
Entretanto, a cartografia aqui se expande para além da geografia ao fazermos dela uma forma
de metodologia em pesquisa. A origem de tal metodologia ocorre por meio de dois filésofos
como um método “[...] formulado por Gilles Deleuze e Félix Guattari (1995) que visa
acompanhar um processo, e nao representar um objeto.” (KASTRUP, 2015, p. 32). O objetivo
n&o é desvelar um conhecimento sobre uma realidade que se da a conhecer. E entender que, a
medida que o conhecimento expande, a realidade se mostra. Isso faz com que haja um
entrelacamento no qual o conhecer se torna indissociavel do fazer.

Esse fato nos leva a outro detalhe importante sobre esse procedimento, o de que ndo ha
dois mundos separados para quem percorre tal caminho. Por isso colocar a cartografia como
um processo de pesquisa exige saber que ndo ha separacdo, objetividade ou neutralidade, ha

uma implicacdo do préprio pesquisador nesse processo. Assim, a cartografia:

[...] exige do cartégrafo um mergulho no plano da experiéncia, 1& onde
conhecer e fazer se tornam inseparaveis, impedindo qualquer pretensdo a
neutralidade ou mesmo suposi¢ao de um sujeito e de um objeto cognoscentes
prévios a relacdo que os liga. Langados num plano implicacional, os termos
da relacdo de producdo de conhecimento, mais do que articulados, ai se
constituem. Conhecer é, portanto, fazer, criar uma realidade de si e do
mundo, 0 que tem consequéncias politicas. Quando ja ndo nos contentamos
com a mera representacdo do objeto, quando apostamos que todo
conhecimento é uma transformacdo da realidade, o processo de pesquisar
ganha uma complexidade que nos obriga a forgar os limites de nossos
procedimentos metodoldgicos. (PASSOS; BARROS, 2015, pp. 30-31)

Conforme as explica¢des dos autores acima, sair do modelo cientificista e objetivista é
compreender que ndo ha um lugar do pesquisador ou 0 do grupo pesquisado como realidades
distintas. Ao contrario, sdo zonas indiscerniveis. O caminho ndo € incerto apenas para 0 grupo
estudado — ou objeto estudado, se assim pudermos dizer, ja que essa separacdo ndo deve ser
feita — € também para o pesquisador que vai conjuntamente tateando as cegas a experiéncia do
conhecer. Esse ponto coloca a cartografia como um tragado metodoldgico singular que vai ao
encontro do tema de pesquisa proposto, dado pela ideia de performance de si, pois este tema

traz justamente a impossibilidade de separacdo da pesquisadora com a realidade pesquisada.
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Tal ideia nos leva também a quebra de um padréo hierarquizado do saber, e, de uma
forma geral, dos padrdes sociais e de como funcionam as instituicGes. 1sso porque pensar
cartograficamente é romper com a verticalidade e horizontalidade do saber. De um lado, a
hegemonia dos padrdes sociais esta no eixo vertical, as variaveis maiores — homem, branco,
heterossexual etc. Do outro, no eixo horizontal estdo aqueles que s&o vistos como minorias e
0 modelo nada ideal, as varidveis menores — mulher, negro, homossexual e outros. Nessa
estrutura a “[...] organizagdo hegemonica do socius se faz pela oposicao entre os eixos vertical
e horizontal (coordenadas hegemonicas), realizando o sistema de rebatimento ou de
superposicao das varidveis maiores para a constituicdo de um metro-padrdo que equaliza a
realidade.” (PASSOS; BARROS, 2015, p.29). Tal transversalidade é mais um ponto que vai
ao encontro dessa pesquisa em razdo de sua tematica, o estudo do feminino, pois em tal
perspectiva de rompimento hierdrquico dado com a cartografia, a mulher deixa de estar no
espaco submisso reservado a minoria.

Assim, as minorias, na nossa atual ldgica de organizagdo social, tornam-se inexistentes
ao serem sujeitadas ao modelo ideal posto pela verticalidade, sendo rebatidas ou equalizadas
pelo padrdo normativo. O rompimento de tal funcionamento pode ser realizado na cartografia
justamente pela ideia da transversalidade. Ao pensar como resolver tal impasse dentro da
instituicao, Guattari (1981) afirma que “[...] a transversalidade ¢ uma dimensao que pretende
superar os dois impasses, 0 de uma pura verticalidade e o de uma simples horizontalidade; ela
tende a se realizar quando uma comunicacdo maxima se efetua entre os diferentes niveis e,
sobretudo, nos diferentes sentidos.” (GUATTARI, 1981, p. 97). Ocorre, dessa forma, que a
transversalizacdo conecta tais devires minoritarios gerando uma caotizacdo e levando a um
rearranjo da realidade.

Outro ponto necessario de percorrer é aquele que nos leva a questionar qual o lugar
desse pesquisador. Seria 0 de uma abertura as intensidades que o cerca? E, estaria ele disposto
a dar vazdo as estratégias do desejo nos fendmenos que estuda? A psicanalista e pesquisadora
Suely Rolnik (1989) nos mostra bem esse ponto ao dizer que para o cartografo “[...] tudo o
que der lingua para os movimentos do desejo, tudo o que servir para cunhar matéria de
expressao e criar sentido, para ele é bem-vindo. Todas as entradas sdo boas, desde que as
saidas sejam multiplas.” (p. 2). Suas cartografias coincidem. Assim, podemos pensar 0
cartografo como “[...] um verdadeiro antropdfago: vive de expropriar, se apropriar, devorar e

desovar, transvalorado. Estd sempre buscando elementos/alimentos para compor suas
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cartografias.” (ROLNIK, 1989, p.2). Mais do que pensar no verdadeiro ou falso trata-se de se
entregar a vida em suas intensidades.

Ao encontro dessas intensidades penso que a escolha de tal método coincide com um
feminino que, ao contrario de um conceito de falo — perpassado pela universalidade, o
dominio, os significados fechados, as certezas — vai ao polo oposto trazendo as incertezas, as
singularidades, a ndo completude, o relativo, 0os conceitos abertos. Segundo o pesquisador e

psicanalista Joel Birman (1999):

Enquanto pelo falo o sujeito busca a totalizagdo, a universalidade e o
dominio das coisas e dos outros, pela feminilidade o que estd em pauta é
uma postura voltada para o particular, o relativo e o ndo controle sobre as
coisas. Por isso mesmo, a feminilidade implica a singularidade do sujeito e
as suas escolhas especificas, bem distantes da homogeneidade abrangente da
postura féalica. A feminilidade € o correlato de uma postura heterogénea que
marca a diferenga de um sujeito em relagdo a qualquer outro [...] Colocar
pois o falo em estado de suspensdo implicaria para a subjetividade uma
experiéncia de perda de contornos e de certezas. Se o mundo se constitui
para 0 eu, nas individualidades, pelo horizonte desenhado pelo falo e pelo
narcisismo, a dissolucdo da ordem falica coloca em questdo as nossas
crengcas mais fundamentais. Por tudo isso mesmo, afinal de contas, a
feminilidade seria a fonte sempre recomecada da experiéncia do horror.
(BIRMAN, 1999, p. 10-11)

Esse lugar pertencente ao feminino tdo bem descrito por Birman (1999) parece um
ponto de encontro com a cartografia se pensarmos como a necessidade do mergulho no plano
da experiéncia dado na cartografia aponta para a impossibilidade de um caminho bem
definido por parte do pesquisador. Ambos dizem sobre tragados indeterminados e por isso, a
possibilidade de construcdo entre eles. Como a mulher de um discurso que caminha por vias
sem linhas, que pde reticéncias — como uma continuacdo que se enuncia, mas da qual nédo
temos noticia de como sera. Talvez, assim, a cartografia consiga conformar-se ao feminino,
pois dessa juncao poderdo se desestabilizar as representacdes de contornos tao certos.

E como Pagu poderia nos mostrar essa ruptura desestabilizando seu contexto cultural?
Patricia nasceu em Sdo Paulo, em 1910, no seio de uma familia de classe média, burguesa.
Como tal, os valores que norteavam sua educacao eram rigidos padrdes de comportamento
moral, machistas, reencenados pelas tradicionais familias de grandes proprietarios de café e
fazendeiros, Pagu se distinguia dessa contexto cultural quando, desde muito jovem, andava
fumando pelas ruas, vestia-se e maquiava-se de forma diferente das mulheres de sua época,

além de falar palavrbes (ZATZ, 2005). Talvez por isso tenha chamado tanto a atencdo dos
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artistas e poetas da Semana de 22, quando tinha somente 12 anos de idade e, posteriormente
se integrou no Movimento Antropofagico.

Entendemos performance nas diferentes fases e momentos pelos quais passou Pagu,
em sua tentativa de viver intensamente e dar sentido a sua vida, bem como a performance
cultural paulista, contexto no qual ela viveu a maior parte de sua vida. Com isso, talvez, pela
comunicacdo entre as teorizagdes psicanaliticas acerca do feminino e os estudos das
performances culturais se tenha a oportunidade de construcdo de um espaco singular,
necessario quando o que se tem sdo discursos onde o fazer feminino e de mulheres parece ndo
comparecer no seu modo proprio de existir, e o que é dito, é feito a partir de constatacGes
generalizantes, e se assim podemos dizer, masculinas. Ao encontro disso, ao se voltar para a
autobiografia de Patricia Galvdo podemos contribuir também para a construcdo bibliografica
de um discurso proprio do feminino. Como exemplo dessa auséncia de material para pesquisa,
citamos a biblioteca central da Universidade Federal de Goias (UFG), onde ha menos de
quinze escritos sobre a Pagu, e nenhum deles abarca o campo das performances culturais.

Nesse intento, ndo fazemos distingcdes rigidas académicas, positivistas, entre 0s
capitulos, a saber, fundamentacdo teorica, metodologia, apresentacdo de dados, discussdes e
resultados. Em todo o nosso percurso de escrita eles se misturam, ndo obstante, dividirmos
assim os capitulos: na Introducdo, expomos de uma maneira geral, a investigacdo. Sua
problematica, objetivos, breve metodologia, autores que embasaram a fundamentacgéo teorica
e justificativa. No capitulo 1, discorremos sobre a vida de Patricia Galvéo, suas producdes e
as produces existentes em relacdo a ela, o olhar de Pagu em relacéo a sociedade que vivia e
as performances paulistas do século XX.

No capitulo 2, desenvolvemos as principais conceituacdes freudianas sobre o feminino
de forma a delimitar como Pagu e o feminino podem convergir. No capitulo 3, os
desdobramentos se deram trazendo elementos da narrativa de Patricia Galvdo como questfes
do feminino e articulando as teorizagOes lacanianas acerca da posigdo feminina. No quarto
capitulo, apds desenvolvido os percursos anteriores, foi feita a articulagdo da transitoriedade
das flores e do desnudamento como queda de imagens fixas para a construcao da performance
de si no feminino pela narrativa autobiografica de Pagu. Em Consideracdes finais, fizemos
uma sintese do conhecimento apreendido em relacdo a performance de si e esperamos que ao

menos alguma contribuicdo singular sobre o feminino tenha se realizado.
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CAPITULO |
PAGU: VIDA E OBRA EM SUAS DIVERSAS
PERFORMANCES

[...] Pagu aboliu a gramatica da vida.

A analise légica foi um preconceito da Escola Normal.

Pagu parece um ledo, uma arvorezinha de enfeite, um leque japonés.
Mas de perto a gente acerta: € uma menina de cabelos malucos que ela nunca penteia.
Pagu ndo tem modos.

Tem génio.

Faz poemas.

Faz desenhos.

Os poemas se dependuram nos desenhos e ficam gritando.

Quem passa para.

Eta pequena notavel!

Pagu € o ultimo produto de Sao Paulo.

E o0 anGincio da Antropofagia.

(Alvaro Moreyra apud CAMPOS, 1929, p.323)

Ao usarmos a palavra performance nos mais diversos contextos temos a impressao de
uma imediata ligacdo com a ideia de algo a se fazer, desempenhar, executar e outros
sinbnimos que se referem a realizacdo de algo. Apesar desse sentido que é dado
principalmente pelas definicdes de diciondrio, esse termo, ao se tornar um conceito no campo
de estudos das Performances Culturais, adquire uma complexa possibilidade de definicdes.
Apesar disso, para entendermos a performance enquanto conceito devemos pensa-la como o
ato de restaurar comportamentos, isto €, a restauracdo de um comportamento por duas ou mais
vezes. Esse entendimento se encontra em Schechner (2003), quando afirma que “[...] a vida
diaria, a vida cerimonial e a vida artistica consistem amplamente de rotinas, habitos e de
rituais: a recombinacdo de comportamentos ja vivenciados.” (p.35). Assim, mesmo que nao
deixemos de nos atentar para a singularidade de cada acdo, a conceituacdo de performance é
marcada pela repeticdo de comportamentos.

A ideia de performance a ser tratada nesta pesquisa segue por uma perspectiva que
atenua os limites entre a vida cotidiana e aquilo que é denominado como arte. Com isso,
podemos incluir na ideia de performance aquilo que se liga ao cotidiano, pois “[...] existem
limites para o que “¢” performance. Mas quase tudo que existe pode ser estudado “enquanto”

performance.” (SCHECHNER, 2003, p. 39). Essa diferenca entre o que “¢” e aquilo que ¢é
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visto “enquanto” performance ocorre, segundo Richard Schechner (2003), pela consolidacéo
ao longo da historia quando, apds algum periodo de tempo, passa-se a reconhecer uma
determinada ac¢do. Dessa forma, entendemos que “[...] toda a¢ao ¢ uma performance. Mas da
perspectiva da prética cultural, algumas aces serdo julgadas performances e outras ndo; e isto
varia de cultura para cultura, de periodo historico para periodo histérico.” (p. 39). Essa
concepcao dada na ideia de performance enquanto nos leva a possibilidade de estabelecer um
elo da vida cotidiana e da arte.

Tal fato cria, assim, a abertura para que variadas acbes desempenhadas sejam
entendidas como performance, até mesmo porque a atualidade dos nossos tempos leva cada
vez mais a dissolucdo das “[...] ligagcdes que separam a atuagdo da ndo-atuacdo, a arte da néo-
arte. No final de uma linha estd bem claro o que é uma performance, e 0 que € uma obra de
arte; na outra ponta, ja ndo existem mais estas clarezas.” (SCHECHNER, 2003, p. 41). Esse
ponto nos é de grande valor, pois nesse trabalho estaremos trazendo a vida de Pagu em sua
vertente performatica.

Além da vida cotidiana, o conceito de performance em sua multiplicidade pode ser
entendido no ato da comunicacgdo. Essa via também nos € valida por usarmos como objeto de
estudo um livro que tem como base de sua origem uma forma de comunicacao ja consolidada,
ao se dar como carta/correspondéncia de Pagu para Geraldo Ferraz. Portanto, recorrendo ao
artigo Performance e sua diversidade como paradigma analitico: a contribuicdo da
abordagem de Bauman e Briggs da pesquisadora Esther Jean Langdon (2006) podemos
compreender melhor o que seriam os Estudos das Performances visto pelo paradigma da
comunicacdo. Por meio dos desenvolvimentos teéricos de Richard Bauman, antropélogo,
Langdon (2006) vai expondo como este autor construiu 0 conceito de performance
relacionando-o ao papel da linguagem na vida social e entendendo-a através da presenca
dominante de uma funcao poética na comunicacao.

Por essas vias 0 ato de fala se torna performance ao colocar em questao a experiéncia
estética que ressalta ndo o contetdo de uma mensagem, mas 0 seu aspecto poético. Com isso,
ndo podemos dizer que toda forma de comunicacdo é performance, pois ha que se levar em
consideracdo que ndo é o valor do conteudo comunicado que estd em questdo, mas sim a
forma como ele ¢ comunicado. Com isso, “[...] a fungdo poética ressalta o modo de expressar
a mensagem e nao o conteido da mensagem” (LANGDON, 2006, p. 167), de forma que a
funcdo expressiva ou poética é que determina o ato de comunica¢do como performance ou
ndo. Nisto, a reflexdo acerca do escrito autobiografico de Pagu nos permite reconhecer mais
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um aspecto do que é performance, por vias da comunicacdo de uma escrita poética
autobiogréfica de Patricia Galvéo.

1.1.0s caminhos de Pagu

Toda vez que escrevo, falo ou penso em algo
que se refere a Pagu percebo que fico em certo estado
de confusdo. Patricia Rehder Galvdo (1910 — 1962)
em fotografia (Fig.1) de autoria desconhecida é essa
mulher de dificil designacdo, quando pensamos em
qudo diversos foram os seus caminhos. Uma jovem
mulher, bonita, com um olhar distante e triste que
néo olha diretamente para a camera. Timidez?

Isso nos faz até mesmo pensar no quanto os

Figura 1 - Patricia Galvdo. Disponivel em; diferentes papeis que Patricia assumiu ao longo da

https://caminhosdojornalismo.files.wordpress.co id £ \ iad £ |
m/2011/05/digitalizar11-05-20-2231-tif.jpg. vida se reterem as variadas performances que €la

Acesso em 05 de marco de 2017.

viveu de si mesma. Construindo-as e desconstruindo-

as. Portanto, em um primeiro momento podemos dizer da sua performance, seja quando
integrou 0 Movimento de Arte Moderna com apenas 18 anos ou quando, nos anos finais de
sua vida, aproximou-se do teatro por meio da direg&o e tradugéo de pecas.

Em paralelo a isso, ndo podemos ignorar sua carreira em diferentes jornais brasileiros,
produzindo ensaios, criticas, realizando entrevistas e fazendo andlises, as quais, em sua
maioria, recaiam em producdes artisticas: das literarias até as direcionadas as artes plasticas.
Entre tais publicagdes jornalisticas, ndo hd como esquecer as diversas poesias escritas pela
propria Pagu, mostrando assim mais uma de suas performances, a de poetisa. A0 mesmo
tempo, poderiamos nos referir a ela pela sua militancia politica de esquerda ao participar do
Partido Comunista Brasileiro® e quando, anos depois, candidatou-se a deputada pelo Partido
Socialista Brasileiro®. Podemos ainda, nos referir ao seu posicionamento ideolégico de
esquerda quando construiu junto a José Oswald de Sousa de Andrade (1890 — 1954) o jornal

® O Partido Comunista Brasileiro (PCB) é um grupo politico legalmente constituido em 1922. De orientacio
ideoldgica de esquerda, tem por principio a substituicdo de uma sociedade capitalista por uma sociedade
socialista, através da revolugdo proletaria.

* Fundado em 1947, o Partido Socialista Brasileiro nasce de um movimento denominado Esquerda Nacional —
formado logo apds o fim do Estado Novo (este é explicado em nota de rodapé nas paginas seguintes). Tem como
perspectiva politica de seu programa a ideologia socialista.
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O Homem do Povo. Neste Ultimo aspecto visualizamos uma performance politica por parte de
Pagu.

Ademais, Patricia Galvao tinha varios nomes, pois ela ndo assumia, na maioria das
vezes, sua identidade em suas publicacdes, existindo em varios momentos enquanto
pseudonimos. Este fato ndo necessariamente ocorria pelo motivo, geralmente comum, de que
mulheres ndo eram publicadas. Patricia parece preferir em alguns momentos o anonimato,
apesar de em outros ter sido submetida a essa condi¢cdo. Mais uma vez, em suas diversas
personagens Patricia Galvao desempenhou variadas performances. Ela foi “Patricia, Pagu,
Zaz4, Pat, Patsy, Solange Sohl, P.T., P.G., P., Mara Lobo, K.B., Luda, Irma Paula, G. Léa,
Leonnie, Ariel, Gim, Brequinha, Peste, Cobra, King Shelter...”. (FURLANI, 1999, p.18).

Segundo, Lucia Maria Teixeira Furlani (1999):

Patricia Rehder Galvdo é esta constelacdo de vozes e imagens, se é que, na
esfera do tempo, ndo se perdeu algum outro nome que a sua alma original e
criativa encontrou para recriar as condigdes de existéncia: o sonho, a utopia,
a afetividade, o desejo. Foi poeta, desenhista, jornalista, musa inspiradora da
3% geragdo do Modernismo, romancista, politica militante, dissidente dessa
mesma politica, incentivadora da cultura brasileira e da cultura universal,
mulher precursora. Em todos os momentos, inclusive na vida pessoal, ela foi
fiel ao projeto de renovacdo que acompanhou o desabrochar do Movimento
Modernista, no qual se engajou a partir dos 18 anos. (p. 18)

Como bem podemos observar na citacdo acima, Patricia tinha em si uma variedade de
personas’, nessa tentativa de recriacéo e renovagdo da existéncia, e penso que essa diversidade
seja também um reflexo da sua constante busca por algo que estivesse além de uma vida
comum, como veremos mais adiante ao tratar do livro Paixao Pagu: a autobiografia precoce
de Patricia Galvao. Entretanto, antes de adentrar nesse estudo, voltemos a vida dessa mulher
precursora de outro modo de vida da figura feminina de seu tempo, para entendermos quais e

como foram esses caminhos.

> Ao ultrapassar a aparéncia dos sujeitos podemos constatar que a imago se constitui ja nos momentos iniciais da
crianca em sua relagdo com os outros existentes a sua volta, incluindo desde o meio familiar até a formacao
social na qual ele esta inserido. Sera esta imago carregada de afetividade que resultard na mascara social aqui
denominada de persona, em sua distingdo constante da realidade pela sua constituicdo nos atravessamentos
afetivos. Tal imago, entdo, estd inconscientemente presente na vida adulta nas agdes, pensamentos e sentimentos
de cada um. Além disso, orientard a forma que os sujeitos se relacionam com o outro ideal do seu cotidiano.
Assim, a imago € imaginariamente formada e € o meio pelo qual o sujeito percebe o outro e estabelece a sua
relacdo com estes (LACAN, 1987).
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Na figura 2, um recorte de uma fotografia
familiar, podemos observar a pequena Pagu,
crianga doce com o olhar ja diagonal, desviante
. da camera fotogréafica. Ela teria, entdo, por volta
de dois anos de idade. Seu nascimento data de 09
de junho de 1910, no interior de S&o Paulo na
cidade S&o Jodo da Boa Vista.

Filha de Adélia Rehder Galvao® e Thiers
Galvao de Franca, Patricia € a terceira filha do
casal. Teve como irmdos mais velhos Conceicao
e Homero, e Sidéria, como irm& mais nova. Com
esta Ultima, Pagu demonstra ter uma maior
proximidade, sendo a uUnica irm citada em seu

escrito autobiogréafico. Durante o passar dos anos

Pagu crianca existiram alguns pequenos acontecimentos na
Figura 2 - Recorte da fotografia de Patricia entre os Vida ~de Patricia Galvdo que ndo sdo

irmdos Homero e Conceicdo, 1912. (Colecdo Sidéria R. ] .
Galvio). Disponivel em https://www.pagu.com . Acesso fundamentais ao percurso desta pesquisa, mas

em: 05 de mar 2017. o e, .

que compdem certo saber sobre sua trajetoria.
Entre eles talvez caiba citar 0os anos que Pagu morou no Bras, bairro no qual ela, aos 15 anos,
comecgou a colaborar com o Bras Jornal sob o pseuddnimo de Patsy. Esta foi sua primeira
incursdo jornalistica e ali entrou em contato com a classe operaria, embora reconheca que nédo
entendia o que era esse ambiente, pois “[...] a questao social, durante esse tempo, nunca foi
examinada com algum interesse. Nesse contexto, em 1925, presenciava manifestacdes e
greves e, se nesses momentos tomava partido, era um parti pris sentimental [...] A fé e a
ilusdo chegaram muito mais tarde.” (GALVAO, [1940] 2005, p. 56).

Olhar a histéria de vida dessa pessoa é ter muitas vezes, o sentimento de precocidade,
uma experiéncia rica e intensa de vida, de um tempo veloz. E assim que vemos Pagu (Fig.3)
em 1928, ano em que concluia seu curso na Escola Normal da Capital, em Sdo Paulo. Embora
ela ja seja uma jovem mulher, apresenta um rosto infantil — seriam os cabelos encaracolados
como o eram em sua infancia? — novamente com o olhar desviante do fotografo; ombros

distensionados como um corpo que se desnuda para a vida.

% Em relagéo aos pais e irméos de Patricia Galvdo ndo foram encontradas as datas de nascimento e morte.
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Jad em 1929, ela se encontra entre aqueles que construiam o Movimento de

Antropofagia’ (Fig. 4). O grupo “antrop6fago” (presente na imagem abaixo) é composto por

Patricia Galvao, Anita Malfatti, Benjamin Perét, Tarsila do Amaral, Oswald de Andrade, Elsie

Houston, Alvaro Moreyra, Eugénia Moreira e Maximilien Gauhtier. Na fotografia mulheres

no primeiro plano fixam a cAmera fotografica com leve sorriso, com exce¢do de Pagu que

seriamente fecha seu casaco com uma das méos e olha desafiadoramente para o fotografo. Os

homens as suas costas formam uma fileira, quase um pareddo, Pagu, a mais jovem, parece nao

se enquadrar ao grupo principalmente por sua postura. O grupo, em sua maioria, era

constituido por artistas oriundos da classe média alta.

A rapidez do engajamento de
Pagu talvez se faca mais compreensivel
qguando, ao lermos 0s seus escritos,
vemos o desejo de Patricia em deixar
seu ambiente familiar, esperando
pacientemente a evasdo daquele espaco,
“[...] faltava pouco para a minha
formatura e esperava essa oportunidade
para sem choques violentos, procurar o
meu caminho.” (GALVAO, [1940]
2005, p. 56).

Por certo que seu desempenho na
vida social paulistana chamou a atengéo
daqueles engajados na Semana de 22,
ndo obstante estivesse somente com 12
anos de idade e, posteriormente, sete
anos depois, no Movimento

Antropofagico.

Figura 3 - Pagu como estudante da Escola Normal da Capital, Sdo
Paulo, 1928. Disponivel em: https:// historiacontemporanea-
mlopomao.blogspot.com.br201103

patricia-galvao-pagu.html . Acesso em 05 de marco de 2017.

’ O Movimento Antropofégico é considerado uma vanguarda artistica e que veio a se consolidar como a primeira
fase do modernismo brasileiro. Tem como proposta a assimilacdo da cultura estrangeira — e por isso 0 termo
antropofagia — a0 mesmo tempo em que elimina os elementos ndo necessarios dessa outra cultura. O objetivo
desse processo seria 0 nascimento de uma arte verdadeiramente nacional. (SANTOS Jr.; BRITO, 2011).
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Figura 4 - O grupo ‘antropéfago’, Rio de Janeiro, 1929. Disponivel em: http://2.bp.blogspot.com/-
XH5mAQ_CriY/TpemP1kMY6I/AAAAAAAACWM/ttP90AWUjag/s1600/Pagu.Elsie. Tarsila.Anita.Eugenia.1922.jpg.
Acesso em: 05.03.2017.

A insercdo no Movimento Antropofagico ocorreu por meio da figura de Raul Bopp
(1898 — 1984), poeta modernista e integrante do grupo que articulou a construgéo da Semana
de Arte Moderna de 1922%. Bopp conhece Pagu, que até entdo se chamava apenas Patricia,
guando esta ainda frequentava a Escola Normal. Cotidianamente, Bopp a acompanhava
quando saia do Conservatdrio Dramatico e Musical de S3o Paulo (GALVAO, [1940] 2005).
Patricia, até aquele momento, ndo era chamada ainda de Pagu, pelo fato de que a criagdo do
apelido é de responsabilidade de Raul Bopp. Tudo ocorreu por uma confusdo de Bopp que
pensara ser Goulart o sobrenome de Patricia e ndo Galvdo. Dessa forma, ele acreditava
realizar a juncdo das duas primeiras letras do nome e a primeira e terceira do sobrenome de
Patricia com Goulart, criando o apelido Pagu (CAMPQOS, 1982). Apesar do erro e a partir
dali, estabeleceu-se praticamente como nome de Patricia, o apelido Pagu. E preciso dizer
ainda que o interesse por essa juncdo se faz para a construcéo do poema Coco de Pagu (1928)
em que esta se torna a musa inspiradora de Bopp. A publicacéo é feita na revista Para todos...
sob a ilustracdo de Emiliano Augusto Cavalcanti de Albuquerque e Melo (1897 — 1976),
vulgo Di Cavalcanti (Fig. 5). Nessa xilogravura — contendo 0 poema em sua transcricdo
adequada ao portugués do periodo de 1928 — o artista conseguiu capturar o olhar triste e
distante de Pagu.

® Evento que ocorreu no Teatro Municipal de S&o Paulo e que passou a representar o marco inicial do
modernismo brasileiro. Teve como intuito a renovacdo da arte brasileira em seus mais diversos campos criando
uma proposta artistica que rompesse com a submissdo até entdo existente aos padrBes estéticos europeus
(SANTOS Jr.; BRITO, 2011).
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Figura 5 - Revista Para Todos... Ano X, n° 515, Rio de Janeiro, 27-10-1928, p. 24. 12 versdo do poema Coco de Pagu, de

Raul Bopp. Disponivel

http://4.bp.blogspot.com/-a8H4vC7e0X0/VOJKSM-

ABFI/AAAAAAAAAXWINQFRK14zjpw/s1600/Coco%2Bde%2BPagu%2B-%2BE.O.jpg. Acesso em: 05.03.2017.

Pagu tem os olhos moles
Olhos de ndo sei 0 qué
Si a gente esté perto deles
A alma comeca a déer
Ai Pagu eh
Dai porque é bom de fazer doer

Pagu!Pagu!
N&o sei 0 que vocé tem.
A gente, queira ou ndo queira,
Fica Ié querendo bem.
Eh Pagu eh
Doi porque é bom de fazer dber

Vocé tem corpo de cobra
Onduladinho e indolente,
Dum veneninho gostoso
Que doe na boca da gente.
Ai Pagu eh
Doi porque é bom de fazer dber

Eu quero vocé pra mim
N&o sei si vocé me quer.
Se quiser ir pra bem longe
Vou pronde vocé quiser,
Eh Pagl eh
Doi porque é bom de fazer dber

Mas se quiser ta pertinho
Bem pertosinho daqui
Entdo...vocé pode vir
Ai.. tititi, ririri..ih...
Eh Pagl eh
Doi porque é bom de fazer doer.
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Os eventos que se seguem a partir desse momento sdo movimentos de saida de Patricia
Galvio de seu espaco familiar. E Bopp quem insere Patricia no grupo antropofégico, e é ele
guem ira também apresenta-la a Tarsila do Amaral (1886 — 1973) e Oswald de Andrade (1890
—1954), igualmente integrantes e criadores do movimento da Semana de Arte Moderna. Por
meio de ambos, surge a ideia de um casamento com anulagdo subsequente, como solugéo para
a necessidade de Pagu em sair de seu ambiente familiar. Oswald de Andrade convenceu um
amigo e irmédo de criacao de Tarsila, um pintor chamado Waldemar Belisario (1895 — 1983) a
casar-se com Patricia. Como escreve a propria, o casamento “[...] com Waldemar foi a forma
planejada para que eu, de menor idade, pudesse sair de casa sem complicagdes. Conversando
um dia com Oswald e Tarsila, falei-lhes sobre essa necessidade e eles prometeram auxiliar-
me. Foi quando apareceu a sugestdo do Waldemar.” (GALVAO, [1940] 2005, p. 59-60).
Nessa época, Pagu estava com dezoito anos, Oswald, com trinta e oito, e Tarsila com quarenta
e dois.

Como o planejado, a anulagdo se realizou oito dias ap6s o casamento. Entretanto, as
historias se entrecruzam. Patricia Galvao se casa com Oswald de Andrade em 1930 e com ele
ter4 o seu primeiro filho, Rud4® Poronominare Galvdo de Andrade (1930 — 2009), tal como
vemos na figura 6. Pagu, nessa fotografia com Rud4, olha diretamente para o fotografo e sorri.

Parece feliz. A existéncia de Ruda é uma constante na vida de Pagu e quando lemos o seu
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Figura 6 - Rudd e Pagu, praia de Santos. Disponivel em: http://www.posfacio.com.br/wp-
content/uploads/2014/12/Rud%C3%A1-e-Pagu-na-Praia-de-Santos-1024x773.jpg. Acesso em: 30 de jul. 2017.

% Nas lendas indigenas: deus do amor.
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escrito autobiografico ([1940] 2005), com ela percebemos a existéncia de ser mde em dois
extremos: desde a loucura materna até a negagdo total. Em suas proprias palavras: “[...] eu
queria améa-lo. Ama-lo até a renincia do contato materno. Mas nao soube amaé-lo
suficientemente.” (p. 66). Pouco tempo depois de retornar de uma viagem a Buenos Aires, em
1930, Pagu entra em contato com as doutrinas sociais e revolucionérias. A partir desse
entusiasmo dedica-se a criacdo do jornal O Homem do Povo, com Oswald de Andrade, que
contard com apenas 8 edi¢Oes. Todavia, a entrada efetiva de Patricia nos ideais comunistas
ocorre quando de seu encontro com Luis Carlos Prestes (1898 — 1990)™ pois vemos

claramente em suas palavras a admiracao por sua figura:

[...] Tive de Prestes uma impressdo magnifica e foi essa impressdo que, em
grande parte, me jogou na luta politica. A personalidade pitoresca, a
celebridade romantica, o revolucionario épico, nada disso apareceu ou
sequer lembrei. Vi, nessa ocasido, 0 comunista convicto das suas
argumentagdes, com a forgca da certeza e, principalmente, coerente com a
luta a que se entregara. Um comunista honestamente comunista, um
comunista como eu desejaria ser. (GALVAO, [1940] 2005, p. 76)

Diante desse encanto suscitado por Prestes, Patricia Galvao sente a necessidade de
colocar todos esses ideais dentro de alguma agdo politica. E com esse intuito que integra as
atividades do Partido Comunista em 1931, e inicia uma performance politica. Para Pagu o que
nascia ali era a entrega completa aos ideais marxistas: “perturbada, desde esse dia, resolvi
escravizar-me espontaneamente, violentamente. O marxismo. A luta de classes. A libertacdo
dos trabalhadores. Por um mundo de verdade e de justi¢a. Lutar por isto valia uma vida. Valia
a vida.” (2005[1940], p. 81). Ela comeca entdo, suas atividades de panfletagem, reunides,
contribuicdes ao Socorro Vermelho de Santos, participacdo no comité de greve da Construcao
Civil e outras atividades. E nesse contexto que Patricia Galvéo é indicada para a abertura do
comicio do Socorro Vermelho de Santos (Fig.7). Em meio a tal manifestacdo seu discurso
acontece, porém a cavalaria invade a praca e Pagu € presa. Torna-se a primeira comunista a

ser presa no Brasil.

19 )mportante figura politica brasileira e a principal lideranca na tentativa de instaurar um sistema socialista no
Brasil em 1935 — evento que ficou conhecido como Intentona Comunista. Prestes, de inicio, tem a sua trajetoria
desvinculada de uma politica de esquerda, tem formagao militar e de 1925 a 1927 lidera um grupo de tenentes
em uma marcha pelo Brasil como forma de oposicéo a oligarquia governante, o que veio a ficar conhecido como
Coluna Prestes. Somente apds o fim dessa coluna, ao exilar-se na Bolivia, é que Luiz Carlos Prestes entra em
contato com o comunismo. Em 1931 viaja para Moscou e ao retornar clandestinamente, em 1935, fracassa na
tentativa de implantar um governo comunista no Brasil (VIANNA, 2001).

31



A vida militante de Patricia no decorrer dos anos acaba por leva-la a uma desilusao
crescente com o movimento. Tal desanimo ndo é infundado, visto as situagdes opressoras que
Patricia passa a vivenciar. Ap0s essa primeira prisao “[...] ao ser libertada, o PC a obriga a
declarar-se uma ‘agitadora individual, sensacionalista e inexperiente’” (FURLANI, 1999, p.
57) para ndo comprometer o partido. Seguindo tais linhas de acdo Patricia foi obrigada a
procurar empregos que praticamente ndo cobriam sequer o custo de sua alimentacéo, mas que
eram 0s Unicos considerados como possivel condicéo de proletarizacao.

Assim, em uma reunido do Partido, ao comunicar que havia arranjado um emprego na
area do jornalismo, ouve #i ) ,& "y ¥ . % g
a seguinte recusa: “[...] ' : b ) |
nada de jornal. Nada de
trabalho intelectual. Se
quiser  trabalhar pelo
Partido tera que admitir a

proletarizacdo.”

(GALVADO, [1940]
2005, p. 96). Em
consequéncia das

péssimas condicdes de

trabalho desses

empregos Pagu chegou

. -
Figura 7 - Pagu na abertura do comicio do Socorro Vermelho de Santos. Disponivel em

até mesmo a adoecer. http://www.pagu.com.brblogimagens-de-pagu. Acesso em 06 de mar. 2017.

Em paralelo a essas

opressdes de trabalho ndo podemos nos esquecer das pressbes a sua condicdo de mulher.
Determinadas trocas sexuais lhe foram pedidas como favores para obtencdo de informacdes
politicas. Pagu relata em uma carta/autobiografia escrita & Geraldo Ferraz, um didlogo com
seu colega CM11 do Partido:

N&o. Eu nunca farei nada disso. Estdo todos enganados comigo.
Naturalmente, vocés vao atras dos boatos que correm a meu respeito no
mundo burgués. Pensam que uma aventura a mais ou a menos para mim nao
tem importancia nenhuma. Uma mulher de pernas abertas: é o que vocés
pensam. Nunca, nunca farei nada disso. Facam de mim o que quiserem.
Mande-me matar, que eu matarei seja quem for, mas abertamente, me
responsabilizando por tudo. Mande-me matar Getudlio ou o diabo. Mandem-
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me botar fogo na policia ou enfrentar o Exército inteiro. Dar tiros na avenida
ou ser morta num comicio. Mas ndo tomar parte em palhagadas ridiculas,
com o sexo aberto a todo mundo. (2005[1940], p. 127)

Como podemos perceber, a propria Patricia se indigna com a representacdo social da
mulher que lhe € esperada, das mulheres como aquelas que teriam utilidade apenas pela
disposicao dos seus corpos de forma sexual e distantes de qualquer contribuicéo intelectual.
Apesar disso, ela considera os favores sexuais e se submete as péssimas condi¢cdes de
trabalho, por acreditar que estes eram pequenos erros humanos que ndo tinham nada a ver
com a questdo maior do comunismo. E nessa época que, por volta de 1933, viajara para varios
paises como Unido Soviética, China, Franca,
entre outros, inclusive, por ‘sugestdo’ do
partido, que a faz viajar em uma erradicagio
inexplicada e na qual acabara por
desenvolver o inicio da sua performance
jornalistica como correspondente no exterior.
Da China, traz as primeiras sementes de soja
introduzidas no Brasil.

Em meio a tais viagens, entrevista até
mesmo Sigmund Freud. Acaba por conhecer
tanto a realidade chinesa quanto a da Uniéo
Soviética e ali demonstra claros sinais de

desilusdo com a politica de esquerda. Isto

tv')

ocorre porque viu as condi¢des de extrema ‘
Figura 8 - Patricia Galvdo em foto apds prisdao, 1936.

miséria dos segmentos populacionais desses Disponivel em https://www.pagu.com.brblog
imagens-de-pagu . Acesso em 06 de mar. 2017.

paises que tinham por cerne uma ideologia

comunista. Sobre a China ela escreveu: “[...] eu tenho pudor da realidade da China. E tudo tio
miseravel, absurdo, que eu nunca tive coragem ou animo de narrar o que encontrei ali.” e
sobre a RUssia narrou seu estremecedor encontro com uma garotinha: “[...] era uma garotinha
de uns oito ou nove anos em andrajos. Percebi que pedia esmola [...] Todas as conquistas da
revolucdo paravam naquela méozinha trémula estendida para mim, a comunista que queria,
antes de tudo, a salvacio de todas as criancas da Terra.” (GALVAOQ, [1940] 2005, p. 150). E

com tal desiluséo que Patricia termina o seu relato autobiogréfico.
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Ela retorna ao Brasil ap6s passar um tempo na Franga e ser presa neste pais, em 1935,
como comunista estrangeira e consegue sua repatriacdo gragas ao embaixador Luiz Martins de
Souza Dantas (1876-1954), segundo
Furlani (1999). De volta ao Brasil se
separa de Oswald de Andrade. Em
pouco tempo serd presa mais uma
vez, dessa vez pelo Estado Novo™,
devido ao seu envolvimento com a
Intentona Comunista (ainda em
1935). Pagu (Fig. 8) é fotografada
apos sua prisao. Sua reclusdo foi de
cerca de quatro anos e meio — pois
realiza uma fuga antes do término de

sua pena em 1937, o que acarretou o

acréscimo de mais dois anos de
prisdo — passando por quatro

presidios diferentes entre Rio de -

Patrica Galvao em 1950, foto usada no
panfleto "Verdade e Liberdade”

fotografia, novamente Pagu lang¢a Figura 9 - Foto usada no panfleto da candidatura de Pagu a deputada

. . estadual de S& Paulo pelo PSB, 1950. Disponivel em:

um olhar em diagonal para a cdmera https://www.pagu.com.brblogimagens-de-pagu . Acesso em 06 de mar.
2017.

Janeiro e Sdo Paulo. Nessa

fotografica. Tem uma expressao
triste, amarga e envelhecida diante das agressdes psicoldgicas e fisicas oriundas de seus anos
de encarceramento.

Ap0s sua saida da prisdo, em 1940, rompeu com o Partido Comunista; defendeu um
socialismo de linha trotskista; e integrou a redacdo de A Vanguarda Socialista junto com
Geraldo Ferraz, o critico de arte Mario Pedrosa (1900 — 1981), Hilcar Leite e Edmundo Moniz
(1911 — 1997). Neste mesmo ano casa-se com Geraldo Ferraz. Escreve para ele em forma
epistolar, o que se transformou posteriormente no livro Paixdo Pagu: a autobiografia precoce
de Patricia Galvao ([1940] 2005) que € o documento basilar da construcdo desse trabalho
académico. Depois dos anos de prisdo, Patricia tem seu segundo filho, Geraldo Ferraz Galvéo,

em 1941. Como vimos acima, concomitantemente com sua desvinculacdo total do Partido

1 Governo ditatorial implantado entre 1937-1945 pelo entdo presidente do Brasil, Getllio Vargas.
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Comunista, ela se dedica majoritariamente a carreira jornalistica. Em 1949, comete uma
tentativa de suicidio, com um tiro na cabe¢a. No ano seguinte, 1950, se candidata a deputada,
como vemos em foto (Fig. 9) usada para seu panfleto. Nessa imagem, em compara¢do com a
fotografia anterior, percebemos um olhar profundo, triste, fixo no fotégrafo e muito mais
jovem. Apesar de seu esforco, ela ndo consegue ser eleita.

Em termos de suas publicages, o que foi desenvolvido durante esses anos sera melhor
enunciado no proximo topico. Aqui, cabe fazer uma ultima ressalva em relacdo a incurséo de
Patricia Galvao nas artes teatrais. Essa se realiza em 1952 — apesar de ja dialogar com 0s mais
diversos campos artisticos em suas publica¢cdes — quando passa a frequentar a Escola de Arte
Dramatica de Sdo Paulo. Tornou-se a primeira presidente da Unido do Teatro Amador de

Santos e trouxe mais de mil e duzentos participantes para o Festival Nacional de Teatro de

4

Figura 10 - Reunido para criagdo do Festival de Teatro Amador de Santos (FESTA). Disponivel em:
http://sibila.com.br/wordpress/wp-content/uploads/2014/05/nizaella.jpg. Acesso em 30 jul. 2017.

Estudantes em 1959 (FURLANI, 2009). Foi uma das criadoras do Festival de Teatro Amador
de Santos (FESTA), como podemos ver nesta fotografia, um dos registros de reunifes para a
criacdo de tal evento (Fig. 10). Podemos perceber uma Pagu sem a jovialidade e a beleza dos
anos iniciais de sua carreira, mas que sustenta o mesmo olhar triste e os mesmos “olhos
moles”. Pagu, ligada ao teatro de vanguarda, também realizou traducdes de algumas pecas,
como A cantora careca (1949), de Eugéne lonesco (1909 — 1994 )% e a A Filha de

12 Um dos principais representantes, conjuntamente a Samuel Beckett, do teatro do absurdo.
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Rappaccini (1963), de Octavio Paz (1914 — 1998)". Traduziu e dirigiu Fando e Liz (1955)
de Fernando Arrabal®*
Marcos de Barros (1935 — 1999).

A ultima contribuicdo jornalistica de Patricia foi a publicacdo do Poema Nothing nas

, em uma montagem amadora onde estreava 0 jovem artista Plinio

paginas do jornal A Tribuna, em 1962. Nessa época Patricia retorna & Franga para tentar uma
cirurgia, pois havia sido acometida por um cancer de pulmé&o. Entretanto, ela ndo obtém éxito
e comete outra tentativa de suicidio. Retorna, entdo, ao Brasil com Geraldo Ferraz e morre em
12 de dezembro de 1962, ao lado de sua mée e irma. Ao ler a biografia feita por Furlani
(1999) vemos que, ao lado da irm& Syd, companheira de sempre de Patricia Galvao, esta faz
seu Ultimo pedido com simplicidade e ao mesmo tempo de forma tdo significativa:
“‘Desabotoa minha gola...”” (p. 83). E assim morre Pagu, soltando-se do que lhe sufocava e

de seu proprio sufoco.

1.2. Escritos de Pagu

Realizar uma

delimitacdo do que Patricia
Galvéo escreveu no decorrrer
de sua vida se torna uma

tarefa complexa dada a

grande quantidade de suas Vae ver i esTou ne esouina. -

publicacdes. Principalmente
quando voltamos aos

momentos em que exerceu 0
oficio  jornalistico. Além
desse grande nimero, ha uma

variacao enorme dos

formatos publicados: livros,

diarios, escritos conjuntos,

entrevistas, tradugﬁes, Figura 11 - Pagina 20 do Album de Pagu - Nascimento Vida Paixdo e Morte
(1929). Disponivel em: http://www.hildegardangel.com.br/files/2011/11/Album-
colunas, poemas, ensaiOS, de-Pagu4.jpg . Acesso em 06 de mar. 2017.

13 Escritor mexicano e diplomata que recebeu o Nobel de Literatura em 1990.
4 Escritor, dramaturgo e cineasta espanhol.
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diferentes suplementos ou se¢des dentro de um mesmo jornal e outros. Da mesma forma,
podemos apontar para a diversidade de assuntos — embora grande parte abarque o campo
artistico — que vdo de uma critica politica até um artigo sobre o poeta, filésofo e teatrélogo
francés Antoine Marie Joseph Artaud (1896-1948).

Como primeiros trabalhos artisticos podemos nos referir a um inicio de tudo quando
do momento em que Patricia Galvdo passa a existir por meio do movimento atropofégico.
Nesse periodo, ela desenvolveu trabalhos que se voltam mais para um aspecto ainda nédo
ressaltado aqui, a producdo de desenhos e ilustracbes em conjunto a escrita, como 0S
publicados na Revista de Antropofagia (de 1928 a 1929), entre outras. Os desenhos desse
periodo foram também recentemente publicados por meio do livro Caderno de Croquis de
Pagu (2004). Das ilustracdes feitas nessa época Pagu dedicou a Tarsila do Amaral, o Album
de Pagu — Nascimento Vida Paixdo e Morte (1929) como podemos ver na figura 11, uma de
suas paginas. No desenho de Pagu hd uma mulher nua, sem maos, cabelos ao vento, que tem
seus olhos ocultados por uma luminéria de rua. Esse desenho é delimitado por uma linha em

seu contorno que Ihe fecha quase toda a extensdo com a excecao apenas de suas pernas. Uma

alusdo a liberdade?

Ainda no mesmo ano escreve
em conjunto com Oswald de
Andrade O Romance da Epoca
Anarquista ou Livro das Horas de
Pagu que S&o Minhas (1929). A sua
préxima publicacdo j& apresenta o
momento de seus engajamentos
politicos de esquerda quando passa a
editar junto com Oswald o jornal O
Homem do Povo (1931). Entretanto,
destacamos nesse jornal, a sessdo

escrita por Patricia, A Mulher do
’ KOIAM(E FESLETARI® B Povo (1931), que “[...] de forma

cObmica e até agressiva, faz a critica
Figura 12 - Capa da 12 edicdo de Parque Industrial (1933). Disponivel

em: https://leiamulheres.com.br/wp- d0S costumes e valores das mulheres
content/uploads/2015/11/Parque-Industrial-Mara-Lobo.png . Acesso .
em 06 de mar. 2017. paulistanas e, a0 mesmo tempo, do
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feminismo ingénuo que surgia na época.” (FURLANI, 1999, p. 54) Dois anos depois ocorre a
publicacdo de seu romance proletério, o Parque Industrial (1933), com capa desenhada pela
prépria Pagu (Fig. 12), publicado nos Estados Unidos em traducéo de Kenneth David Jackson
em 1994 pela Editora da University of Nebraska Press. Entretanto, a publicacdo se faz sob o
pseudonimo de Mara Lobo, por exigéncia feita pelo Partido Comunista.

Depois desses escritos, Patricia faz praticamente todas as suas publica¢fes enquanto
jornalista. Sob o pseud6nimo de Ariel publica centenas de cronicas pelo jornal A Noite, em
1942. Voltando a publicacdo de livros, publica conjuntamente a Geraldo Ferraz, o romance A
Famosa Revista, em 1945. Ainda neste ano participa do corpo redacional do semanario
Vanguarda Socialista escrevendo na se¢do Cronica Literaria. Segundo Campos (1982, p.
124), “[...] a preocupacdo maior de Patricia é a defesa da autonomia do escritor contra as
tentativas de politizagdo promovidas pela literatura de inspiragdo comunista.”.

Entre os anos de 1946 a 1948 escreveu para o Diario de S&o Paulo cronicas na secao
Cor Local, assinando sob a rabrica de Pt. e posteriormente de P.G.. Mantém, ao mesmo
tempo, com Geraldo Ferraz o suplemento literario Antologia da literatura estrangeira (1946-
1950) para o Diéario de Sdo Paulo. Publica no suplemento literario do Diario de Sdo Paulo o

poema Natureza Morta™ usando do pseuddnimo de Solange Sohl (1948):

Os livros sdo dorsos de estantes distantes quebradas.

Estou dependurada na parede feita um quadro.

Ninguém me segurou pelos cabelos.

Puseram um prego em meu coragdo para que eu ndo me mova
Espetaram, hein? a ave na parede

Mas conservaram os meus olhos

E verdade que eles estdo parados

Como os meus dedos, na mesma frase.

Espicharam-se em coagulos azuis.

Que monétono o mar!

Os meus pés ndo ddo mais um passo.
O meu sangue chorando

As criancas gritando,

Os homens morrendo

O tempo andando

As luzes fulgindo,

As casas subindo,

O dinheiro circulando,

O dinheiro caindo.

> A escolha pela exposicdo desse poema e dos dois préximos, que serdo citados a seguir, ocorreu pelo fato de
que foram publicacfes em vida e por decisdo da prépria Pagu. H& alguns outros poemas, mas que, ao contrario
destes, nunca foram publicados e foram encontrados apds a morte de Patricia em meio a outros escritos.
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Os namorados passando, passeando,
O lixo aumentando,
Que monétono o mar!

Procurei acender de novo o cigarro.

Por que o poeta ndo morre?

Por que o coragéo engorda?

Por que as criangas crescem?

Por que este mar idiota ndo cobre o telhado das casas?
Por que existem telhados e avenidas?

Por que se escrevem cartas e existe o jornal?

Que monétono o mar!

Estou espichada na tela como um monte de frutas apodrecendo.
Se eu ainda tivesse unhas

Enterraria os meus dedos nesse espaco branco

Vertem os meus olhos uma fumaga salgada

Este mar, este mar ndo escorre por minhas faces.

Estou com tanto frio, e ndo tenho ninguém...

Nem a presenca dos corvos

(PAGU apud CAMPOS, 1982, p. 169)*

Ao ler esse poema percebemos o sentimento morbido do seu contetdo indo ao
encontro de seu titulo, o eu lirico expGe uma paralisacdo de si diante da vida e um
guestionamento que toca no ndo sentido da existéncia e das acdes humanas. Mesmo diante do
desencanto vemos Patricia procurar por novos caminhos. Assim, ao se candidatar a
assembleia legislativa de Sdo Paulo publica o livro/panfleto politico Verdade e Liberdade
(1950), discorrendo sobre o porqué dessa candidatura, sua prisdo e uma critica contundente ao
Partido Comunista. Nesse mesmo ano escreve para o jornal Fanfulla crénicas na secdo De
Arte e de Literatura (1950-1953). Em 1955 volta-se para a dramaturgia e passa a publicar em
A Tribuna de Santos as crbénicas Teatro Mundial Contemporaneo inaugurando as publicagdes
com um artigo sobre o dramaturgo e poeta Eugen Bertholt Friedrich Brecht (1898 — 1956).
Publica ainda entre 1957 e 1961, neste mesmo jornal, os suplementos Palcos e Atores, e
Literatura. Este ultimo, sob o pseudénimo de Mara Lobo mais uma vez.

Em meio a todos esses artigos e cronicas de diferentes suplementos, em um mesmo ou
entre jornais diferentes, outro poema se fara presente entre as suas publicaces. Assim, em A
Tribuna de Santos é publicado Canal (1960):

% As citagBes dos poemas selecionados foram feitas de forma indireta, recorrendo ao livro Pagu: vida-obra
(1982) de Augusto de Campos, Visto que esses escritos foram publicados em jornais da época e ndo se encontram
acessiveis para a pesquisa que aqui desenvolvemos.
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Nada mais sou que um canal

Seria verde se fosse o caso

Mas estdo mortas todas as esperancas
Sou um canal

Sabem vocés o gue é ser um canal?
Apenas um canal?

Evidentemente um canal tem as suas nervuras
As suas nebulosidades

As suas algas

Nereidazinhas verdes, as vezes amarelas

Mas por favor

N&o pensem que estou pretendendo falar

Em bandeiras

Isso ndo

Gosto de bandeiras alastradas ao vento
Bandeiras de navio

As ruas sdo as mesmas.

O asfalto com 0s mesmos buracos,

Os inferninhos acesos,

O que esta acontecendo?

E verdade que esta ventando noroeste,

Ha garotos nos bares

H4, ndo sei mais o que ha.

Digamos que seja a lua nova

Que seja esta plantinha voacejando na minha frente.
Lembrancgas dos meus amigos que morreram
Lembrancas de todas as coisas ocorridas

Ha coisas no ar...

Digamos que seja a lua nova

lluminando o canal

Seria verde se fosse o caso

Mas estdo mortas todas as esperancas

Sou um canal.

(PAGU apud CAMPOS, 1982, p. 253)

Em semelhanca com o poema anterior percebemos nessas linhas escritas por Pagu o
sentimento de desesperanca por uma vida que ndo consegue mais verdejar e que funciona
apenas como um canal pelo qual as coisas passam ja sem significado. Além desta poesia,
como ultima publicacdo em vida, Patricia Galvdo se despede em forma de mais um poema.
Assim, antes de ir a Paris, na tentativa de operagdo cirargica do cancer, publica pelo mesmo

jornal acima citado o poema Nothing (1962):

Nada nada nada

Nada mais do que nada

Porque vocés querem gue exista apenas 0 nada
Pois existe 0 s6 nada
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Um péra-brisa partido uma perna quebrada
O nada

Fisionomias massacradas

Tipdias em meus amigos

Portas arrombadas

Abertas para o nada

Um choro de crianga

Uma lagrima de mulher a-toa

Que quer dizer nada

Um quarto meio escuro

Com um abajur quebrado

Meninas gue dangavam

Que conversavam

Nada

Um copo de conhaque

Um teatro

Um precipicio

Talvez o precipicio queira dizer nada
Uma carteirinha de travel’s check

Uma partida for two nada

Trouxeram-me camélias brancas e vermelhas
Uma linda crianga sorriu-me quando eu a abragava
Um cdo rosnava na minha estrada

Um papagaio falava coisas tdo engracadas
Pastorinhas entraram em meu caminho
Num samba morenamente cadenciado
Abri 0 meu abraco aos amigos de sempre
Poetas compareceram

Alguns escritores

Gente de teatro

Birutas no aeroporto

E nada.

(PAGU apud CAMPOS, 1982, p. 258)

Em uma sequéncia continua dos sentimentos de Pagu por detrds de sua criacdo
poética, vemos que nesse poema cada acdo, objeto, e a propria existéncia em questdo
comparecem como elementos separados que apenas acontecem e que parecem ndo chegar a
lugar algum, remetendo a um sentimento de auséncia de propdsito da vida como se esta
equivalesse ao nada. Apesar de ser este o Gltimo escrito de Patricia, retornamos um pouco ao
passado para falar da obra que se faz objeto de estudo dessa pesquisa. Como ja apontado
anteriormente Paixdo Pagu: a autobiografia precoce de Patricia Galvao ([1940] 2005) e
escrito sem a intencdo de publicagéo, pois Pagu o fez como um presente a Geraldo Ferraz, ao
passo que tentava alguma reelaboracdo da vida apos cinco anos de sofrimento em prisdo. O
livro (Fig. 13), inicialmente pensado como uma Unica carta dirigida a Geraldo, acabou por se

transformar em um projeto autobiografico por decisédo de seu segundo filho, Geraldo Galvéo
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Ferraz (1941 — 2013). A capa do livro expde uma Pagu com o olhar fixo e para cima, e com
determinada seriedade. A boca marcada pelo batom equilibra-se com a expressividade de seu
olhar.

Geraldo recebe de seu pai
varios documentos, envelopes e
fotografias pertencentes a sua
mae, e entre eles uma pasta preta
que continha a carta dada a
Geraldo Ferraz. Depois de varias
tentativas, no decorrer dos anos, a
leitura total deste documento se
fez e, segundo o filho Geraldo,
“[...] o texto era tdo revelador, tdo
intenso, tdo carregado de emocéo
que tinha que ser repartido com o
maximo de pessoas possivel.”
(FERRAZ, 2005, p. 11) Dessa

forma, em consulta ao irmdo Ruda

Andrade — afinal este tem uma Figura 13 - Capa do livro Paixdo Pagu: a autobiografia precoce de Patricia

. Galvao. Disponivel em: http://www.pontofrio-

presenca massiva nesse relato — imagens.com.br/livros/BiografiasCartasMemorias/Biografias/133342/24291

. . 6617/Paixao-Pagu-a-Autobiografia-Precoce-de-Patricia-Galvao-133342.jpg
decidem pela publicacdo do tal . Acessoem 30 de jul. 2017.

escrito.

1.3. Olhares sobre Pagu

Como ultimo ponto que podemos desenvolver para um melhor entendimento da vida
de Patricia Galvao cabe tracar um breve panorama dos escritos e/ou projetos que se
destinaram a dizer de Patricia Galvdo. Se durante o decorrer de sua vida a artista foi musa
inspiradora e um marco onde estivesse presente, essa mesma forma marcante de existir
sobrevive mesmo depois de sua morte. Assim é que podemos dizer sobre uma diversidade de
producdes de areas distintas que buscam em Pagu uma base para a construcdo de seus

projetos, incluindo desde artigos cientificos até producfes cinematograficas. Como ha tantos
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fragmentos sobre a vida dessa mulher, aqui trataremos apenas dos mais conhecidos e

considerados principais.

No que se refere aos livros publicados, hd duas figuras que contribuiram de forma

Figura 14 - Capa do livro Pagu: vida-obra, de Augusto de Campos.
Disponivel em: https://www.leiloesbr.com.br/imagens/img_m/
2367/973611.jpg . Acesso em 30 de jul. 2017.

significativa para uma elucidacao
detalhada da biografia de Pagu, o poeta
Augusto Luis Browne de Campos e a
psicologa Lucia Maria Teixeira
Furlani'’.

A obra de Campos, Pagu: vida-
obra (1982), em fotografia mostrada na
figura 14, é uma pesquisa minuciosa
sobre Patricia Galvao. A capa do livro é
um recorte da fotografia mostrada na
figura 4.

O autor expbe neste livro
fragmentos da quase totalidade das
obras por ela escritas, além de
depoimentos, entrevistas e fotografias.
Ja as producdes realizadas por Lucia M.
Furlani, Pagu — Patricia Galvao: livre
na imaginacao, no espaco e no tempo
(1999) e Viva Pagu: fotobiografia de
Patricia Galvdo (2010), conforme
mostrado nas figuras 15 e 16, sdo livros

que, além dos textos, contam com

inimeras fotografias de Patricia. A visualidade €, pois, um elemento marcante nessas obras e

contribuem literalmente para a construgdo da imagem de Pagu.

! N4o foi encontrada a data de nascimento da referida pesquisadora.
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Ao lembrarmo-nos da producdo
cientifica/académica de Patricia Galvao é
mais dificil estabelecer uma
esquematizacao, visto que 0s resultados
podem ser os mais diversos, conforme 0s
recortes de pesquisa ja realizadas.
Podemos citar sua representatividade
neste ambito, na plataforma Cadernos de

Pagu, revista eletrbnica pertencente ao

FOTOBIOGRAFIA DE PATRICIA GALVAO

Nucleo de Estudos de Género Pagu, da
Universidade Estadual de Campinas

(Unicamp). Restringindo a busca por

Figura 15 - Capa do livro Viva Pagu. Disponivel em: artigos académicos que envolvam o texto

https://images-americanas.b2w.io/produtos/01/00/item/7253/6/7 . . . .
253613GG.jpg . Acesso em 30 de jul. 2017. aqui pesquisado temos artigos como:

Patricia Galvdo e o corpo arquivo de
Pagu: a tortura se escreve no feminino de autoria de Maria Fernanda Garbero (2014); Dizer a
infelicidade, escrito por Maria Bernardete Ramos Flores (2010); Paixdo Pagu: autobiografia
e antropofagia de Lucia Helena da LUCIA M HPNARASUR AN
Silva Joviano (2012), entre outros.

H& ainda as formas midiaticas
que reportam a figura de Patricia.
Entre elas a producdo cinematografica
Eternamente Pagu (1988), filme
dirigido por Norma Aparecida
Almeida Pinto Guimardes d'Aurea
Bengell (1935 — 2013) e produzido
pela Embrafilme. Este filme brasileiro
se destina justamente a realizar mais

uma forma biografica sobre Patricia

Galvao. Outra midia que ficou bem ,
] . . . Figura 16 - Capa do livro Pagu — Patricia Galvao: livre na imaginacéo,
conhecida do publico foi a mdsica no espaco e no tempo. Disponivel em:
) _ https://d19qgz1cgidnnhg.cloudfront.net/imagens/capas/_c6096524f524
composta por Rita Lee Jones e Zeélia 4d9f7cccff00b468096444bed99b.jpg . Acesso em 06 de mar. 2017.
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Cristina Duncan Gongalves Moreira nomeada simplesmente de Pagu (2000) e traz essa
mulher que foge aos padroes esperados da figura feminina brasileira:

[...] Nem toda feiticeira é corcunda
Nem toda brasileira é bunda
Meu peito ndo é de silicone
Sou mais macho que muito homem.

Em clara critica ao padréo brasileiro de feminilidade o trecho desta musica questiona o
corpo avantajado da mulher em nosso pais e coloca a sua for¢ca como capaz de superar a
masculinidade tdo orgulhosamente defendida como caracteristica natural dos homens. Assim,
0 nome de Pagu como escolha para o titulo da cancdo € uma clara alusdo a diferenca da
posic¢ao assumida por Pagu em relagdo ao modelo feminino brasileiro estereotipado. Por meio
da masica, do cinema, de livros, artigos, pecas teatrais e tantas outras produgdes culturais, a
vida de Patricia continuou a existir mesmo ap0s a sua morte, justamente por sua forma de
existéncia tdo pouco esperada de uma figura feminina. A vida de Patricia Galvdo parece

realmente um excesso de vida e que por iSso mesmo, continua a existir.

1.4. Performances culturais paulistas no inicio do século XX e Pagu

Entendemos por performances culturais as agdes “[...] reiteradas por desempenhos
coletivos, de papeis culturais construidos e prescritos por um conjunto de normas sociais
cristalizadas, os quais sdo reencenados em ato presente, de maneira ritualizada ou nao.
Entretanto, estes papeis culturais sdo desempenhados de acordo com um determinado jogo de
interesses e poderes.” (VELOSO, 2014, p. 196). De maneira conscientemente ou ndo, essa
encenacdo visa dar credibilidade a imagem que se quer sustentar e que se acredita necessaria
em uma situacdo, um contexto, mas sempre perante os outros, conforme afirma o sociélogo,
Erving Goffman ([1956] 1985). S&o encenagdes de convengdes veladas, dissimuladas e
repetitivas que recorrem a memoria e a tradicdo. Por essa perspectiva, perguntamos: qual a
relacdo de Pagu com a cultura paulistana?

Desde o dia em que Paixdo Pagu: a autobiografia precoce de Patricia Galvao ([1940]
2005) chegou as minhas médos passou a existir ali um texto que sempre era lido mais de uma
vez. O exato motivo de retornar a tal livro ainda vem a mim como algo desconhecido, e a
cada nova leitura existe uma inconstancia de sentimentos que vao desde a identificacdo
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completa ao ler sobre os seus caminhos, até o oposto disso, sentindo eu muitas vezes um
cansaco e até mesmo raiva diante de tantas repeticdes de sofrimento. De tudo isso, algo restou
e me fez entender um pouco melhor sobre o meu insistente retorno ao livro.

N&o sei o quanto tal observacdo esta carregada da minha propria histéria e nédo
exatamente a propria vida de Patricia Galvdo, mas passei a perceber em suas palavras um
sentimento de constante inadequagdo as performances culturais com as quais se deparou
durante o percurso de vida. E mais do que simples postura de oposi¢do a vida social e suas
regras de conduta, parecia que 0 que existia nas palavras escritas por aquela mulher era a
procura por algo que a levasse a outros percursos, nos quais as convengdes sociais, as normas,
a constituicdo psiquica, a organizacdo familiar, as relacdes, enfim, a forma de viver, ndo
precisasse ser daquela maneira, que ela tanto estranhava. O que hoje se torna um conforto
para mim, embora pareca paradoxal, € que ao fim desse escrito autobiografico ndo ha uma
resolucéo e Patricia ndo encontra um lugar exato que lhe seja adequado.

Refletir sobre a inadequagdo nos faz pensar sobre o momento sdcio histdrico vivido
por Pagu e de seu estranhamento quanto aos contextos culturais pelos quais passou no
transcurso de sua vida. Patricia Galvao, apesar das diversas viagens e mudancas, € filha de
uma sociedade paulista do inicio do século XX que ainda herda as representacdes sociais'® do
século XIX. Séo Paulo vive em tal momento as mais variadas transformacfes em sua
estrutura, posto que, a modernidade que no contexto europeu ja era uma realidade, tem os
seus primeiros passos na vida brasileira, e sua capital € o nicleo desse desenvolvimento, no
inicio do século XX. Entretanto, referir-se a modernidade no Brasil € liga-la ao paradoxo de
sua constituicdo rural em paralelo ao nascimento da cidade, povoada pelos ricos fazendeiros
de café¢ que sairam da area rural. Nesse periodo, o café brasileiro representava “70% da
producdo mundial” (FURLANI, 1999, p. 28), em sua maior parte produzida pelo estado de
Sdo Paulo, o que representa a expansdo do capital na regido, inclusive pela exportacao.

O pensamento vigente desse inicio de século estava diretamente relacionado a crenca
na ciéncia, em formas racionais de organizacdo social e de producdo orientadas pelo

positivismo de entdo: valoragdo da ordem, da disciplina, da obediéncia e da submisséo,

'® Para o psicélogo Serge Moscovici, a representagdo social possui tanto uma tessitura psicolégica autbnoma
guanto uma ineréncia social e cultural (MOSCOVICI, 1978). Desse modo, sua teoria inter-relaciona sujeito e
objeto, bem como ocorre o processo de construcdo do conhecimento, ao mesmo tempo individual e coletivo. De
acordo com o autor, as relagBes sociais que estabelecemos no cotidiano sdo fruto de representacGes que sdo
facilmente apreendidas no senso comum. Assim, o autor ndo separa 0 universo externo do interno em uma
atividade representativa, pois, segundo ele, o sujeito ndo reproduz passivamente um objeto dado. De certa forma,
0 reconstréi e, ao fazé-lo, se constitui como sujeito, na medida em que, ao apreendé-lo de uma dada maneira, ele
préprio se situa no universo social e material.
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advindos do século XIX. Ademais, 0 progresso, no inicio do século XX apontava para 0
avanco tecnoldgico. As estradas de ferro, a velocidade, a seguranca e o conforto dos barcos a
vapor representavam, desde a metade do século X1X, a interligacéo entre os estados, diminuia
assim a distancia entre 0s paises europeus e principalmente entre 0s continentes: “As
comunicagfes, como o aperfeicoamento do telégrafo e o telefone, também foram essenciais
para que essas distancias diminuissem, estimulando a troca de mercadorias, o deslocamento
de pessoas, e consequentemente 0 aumento da competitividade entre os paises.”
(CATENACCI, 2001, p. 29).

A organizacdo da sociedade, também sofria mudancas profundas e entre elas a mais
relevante para este trabalho € o crescimento das cidades em detrimento do campo. Na cidade
de Sédo Paulo tudo era rapido e as relacdes eram “[...] permeadas pelo fugidio, pelo transitério
e pelo impessoal”’®. Nesse contexto, “[...] 0s intelectuais e artistas se viram diante de uma
outra pergunta, diretamente ligada a questdo da identidade nacional: "quem somos, afinal?".”
(CATENACCI, 2001, p. 29) Em meio a essa contradi¢cdo, embasada em um processo de
transformacéo vivido na realidade paulista, ndo podemos deixar de apontar para a propria
desorientacdo que passa a existir para aqueles que vivem a construcdo de uma realidade
urbana até entdo inexistente ou bem pouco desenvolvida.

O que aqui nos interessa mais especificamente é o que dessa realidade moderna
refletira nos comportamentos dos sujeitos ali viventes. Mais do que isso, queremos colocar
em questdo o papel social das figuras femininas nesse século nascente. A mulher paulistana
mesmo convivendo com o nascimento da ocupacdo das ruas, do comércio, dos teatros, cafés,
e tantos outros espacos na urbe moderna do inicio do século XX, era ainda convencionada
uma performance relaciona ao lar, a familia, ao marido, aos filhos e aos cuidados destes. Ao
pensar nessas determinacdes nos referimos principalmente a classe mais abastada da realidade
brasileira, paulista, com a qual Pagu adulta convivia. O que ela representava, uma vez nao ser
somente um rosto bonito, para a sociedade paulista e a elite de intelectuais/artistas com a qual
viveu? Nesse seguimento, Jodo Muniz Janior (2014, p. 48) explica que:

A elite letrada, bem como médicos e a imprensa, formulam uma série de
propostas com o intuito de redefinir o papel feminino no lar, reforcando na
mentalidade da época novas dimens6es do amor familiar e do cuidado com o
marido e os filhos, prescrevendo para a mulher burguesa, novas atividades
no interior da casa.

¥ 1dem.
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Todos esses preceitos passam a cercar e cercear as mulheres que conviviam com a
abertura de espacos publicos como uma realidade cada vez mais evidente. No entanto, 0s
mesmos reforgavam o papel tradicional da mulher na sociedade paulista, mascarado com
algumas propostas de transformacdo. Se por um lado toda essa preocupa¢do como vemos na
citacdo acima, refere-se a burguesia paulistana, evidenciando o estabelecimento de um codigo
de conduta moral para essas mulheres “do lar”, a situacdo ¢ ainda mais tragica para as
mulheres pertencentes aos segmentos pobres. O trabalho remunerado, que ndo devia ser uma
tarefa exercida por mulheres, € uma realidade inevitdvel para a classe trabalhadora, de
maneira que, dentro desse julgamento moral, aquelas que ndo podiam evitar a condicdo de
trabalhadoras sofriam uma dupla condenagdo, “[...] percebemos que a mulher das camadas
populares sofria duplo preconceito: ser mulher e ser pobre.” (MUNIZ JUNIOR, 2014, p. 50).

A mulher da cidade ndo parece tdo diferente da mulher que vivia no contexto agrario
brasileiro, pois a urbanizacdo do Brasil, mais especificamente da cidade de Sdo Paulo, é uma
continuacdo desse antigo modelo. A mulher pertencente a classe alta e média paulista até
vivia nos espacos publicos, pois é inevitavel que a realidade urbana tenha por caracteristica
um tanto de exposi¢do da vida privada. No entanto, a sua vida ainda € no recato familiar,
submetida a obediéncia e dependéncia econémica do marido. Para Jodo Muniz Junior (2014,
p. 49),

[...] as influéncias culturais tanto dos Estados Unidos quanto da Europa
atingiam ndo somente a mulher burguesa, com significativo poder de
compra, mas também a mulher pobre. Ou seja, 0 comportamento feminino
no Brasil, com todas as suas peculiaridades, era influenciado pelos modelos
estrangeiros nas diversas camadas sociais, 0 que mudava era a forma como
as figuras femininas expressavam essas influéncias. (MUNIZ JUNIOR,
2014, p. 49)

Para o autor, a mulher pobre vai ao espaco publico para exercer, conjuntamente com o
homem as ocupagdes do trabalho remunerado por necessidades econémicas, como também
para adquirir poder de compra, por certo com ocupacdes e diferencas salariais. Entre todos
esses pontos ainda ndo podemos nos esquecer de que mesmo construindo essa nova realidade,
0 modelo imposto a mulher — independente de sua classe social - ndo corresponde a busca por

uma identidade nacional, tdo cara aos intelectuais e artistas da época.
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A reproducdo do modo de vida americano e europeu passa a permear, como podemos
perceber na afirmativa acima, os costumes femininos de uma modernidade nascente, ndo téo
brasileira como se poderia imaginar. Olhar para esses papeis colocados para as figuras
femininas nos permite compreender uma performance cultural paulista marcada pelo
desempenho familiar, do cuidado, da maternidade, de uma americanizagéo e europeizacgéo dos
modos de vida e da restricdo ao ambiente publico. Apesar disso, ndo podemos deixar passar 0
fato de que algumas mulheres resistiram com “[...] determinagdo e criatividade, renovaram
habitos e contribuiram para as mudancas do seu tempo. Como por exemplo, mulheres que se
separaram de seus maridos e casais das classes mais abastadas que mantinham uma unido sem
0 apoio legal ou religioso.” (MUNIZ JUNIOR, 2014, p. 51).

Entre tais mulheres que quebraram a normatividade entdo vigente, ndo ha como nédo
destacar a figura de Pagu. No entanto, diferentemente dessas, vinha de uma classe pobre que,
segundo ela, tinha uma mentalidade pequeno-burguesa: “Em casa, conheciamos toda espécie
de necessidade e privacBes. Mas ndo conhecemos a miséria, mesmo porque a mentalidade
pequeno-burguesa de minha familia ndo permitiria que fosse conhecida.” (GALVAO, 2005, p.
56). A performance de Pagu na vida social era diferente das demais com as quais conviveu.

Em um texto de 1971, o dramaturgo Alfredo Mesquita afirma:

Pagu fora aluna célebre da Escola Normal da Praca [...] Corriam em Séo
Paulo histérias malucas a seu respeito: fugas pulando janelas e muros da
escola, cabelos cortados e erigados, blusas transparentes de decotes
arrojados, cigarros fumados em plena rua. Escandalos, para a época. (In
FRESCA, C. “Vidas Lusoéfonas”. Disponivel em:
http://www.vidaslusofonas.pt/biografia.php?id=vmDkbYwS3HU.  Acesso
em: 27.10.2017)

Além da rebeldia e da ndo conformacdo as regras sociais, percebemos na afirmativa
acima que desde muito cedo ela tomou para si a responsabilidade de viver sua propria vida,
transgredindo os costumes e valores de sua época. Por onde passava ouviam-se risinhos e
chacotas de outras mulheres e o desejo cobicador dos homens. Camila Ventura Frésca

menciona que ela

Era uma menina forte e bonita, que andava sempre muito extravagantemente
maquiada, com uma maquiagem amarelo-escura, meio cor de queijo palmira,
e pintava os labios de quase roxo, tinha um cabelo comprido, assim pelos
ombros, e andava com o cabelo sempre desgrenhado e com grandes argolas
na orelha. Passava sempre l& pela faculdade, de uniforme de normalista. E os
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estudantes buliam muito com ela, diziam muita gracinha pra ela (...) faziam
muita piada e ela respondia a altura, porque ndo tinha papas na lingua para
responder”, descreve um estudante de direito da época.?’

Pagu sofreu com o moralismo pequeno-burgués de sua familia, com a moralidade da
sociedade paulistana e até mesmo, com a representacdo supostamente libertaria estendida ao
sexo, dos comunistas (FURLANI, 1999, p. 19).

1.5.0 olhar de Pagu sobre a sociedade paulista com a qual conviveu

E interessante notar que ao recorrer aos escritos jornalisticos de Patricia, durante as
edi¢des do Jornal O Homem do Povo ([1931] 2009) produzido com Oswald de Andrade, a sua
coluna A Mulher do Povo é marcada justamente por diversos comentarios sobre o
comportamento feminino da época. Suas criticas envolvem justamente varios dos pontos
indicados nesse topico, como a critica & americanizagdo dos costumes femininos, a falta de
estudos por parte das mulheres, as imposicdes religiosas da igreja catélica, a falta de empatia
com a mulher da classe trabalhadora, os coquetismos e frivolidades como Unica atividade
necessaria as figuras femininas, entre outros pontos. Assim se expressa Patricia Galvéao
([1931] 2009):

As nossas meninas cinematographicas ndo criam juizo e continuam com a
maala de nomes arrevezados, mal pronunciados, ternas, apaixonadas de
americaninhas espigadas e cabegcas sem sombracenlhas e sem miolos.
Meninas doentes nervosas e impossiveis — catholicas, ranzinzas e
implicantes, zombando sinceramente de uma figura interessante que passa,
incapazes de uma aventura que saia do dominio de um bigodinho ou de uma
baratinha. ( p. 6)*

Ao observarmos essa descri¢do das mulheres realizada por Patricia podemos constatar
como as mocas da sociedade paulista se parecem com pequenas criangas mimadas, sem
atitudes prdprias, ndo sendo nada mais do que uma cépia de modelos cinematograficos
americanos. Na segunda publicagcdo desse mesmo jornal hd em uma coluna — néo escrita por
Patricia, mas que compde a sessdo dedicada aos temas para as mulheres — uma critica a copia

da moda europeia, inviavel para a realidade brasileira. O texto talvez escrito pela diretora de

2 FRESCA, C. “Vidas Luséfonas”. Disponivel em:
http://www.vidaslusofonas.pt/biografia.php?id=vmDkbYwS3HU. Acesso em: 27.10.2017.
?! Essa citag&o apresenta o portugués de acordo com o periodo, ou seja, 1931.
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uma academia de corte (semelhante a um atelié de moda) denominado Academia de cérte
‘Chiquinha Dell Oso’ fala exatamente da necessidade de independer desses padrdes europeus

seguidos pelas mulheres brasileiras,

Ao comecar nestas chronicas a falar sobre a moda feminina de bem vestir,
tenho a dizer que darei um orientamento na elegancia e simplicidade para
crear um estylo que deve ser distincto e caracteristico da mulher brasileira.
Precisamos compreender que ndo € bello para nos brasileiras sermos
escravas de Paris, Londres, Mildo, etc. Porque hoje nds somos filhas de um
grande paiz e devemos também ser creadoras da nossa moda. Sei
perfeitamente que isto torna-se escabroso para se realizar, dado 0 nosso
enrabixamento nos modelos de Paris, etc., que cada dia mais vae se
affirmando no estylo da moda particularizada e fixando as suas modalidades
em cada uma das phases da vida feminina e com normas especiaes para
todas as horas do dia: mudar vestido a cada hora. Isto € uma monstruosidade
eczoznﬁmica! (CHIQUINHA DELL’0SO apud GALVAO, [1931] 2009, p.
6)

Nesse pequeno trecho constatamos o que ja haviamos mencionado anteriormente sobre
a reproducéo de padrdes estrangeiros para 0s modos, costumes e a moda feminina brasileira.
E interessante observar como a critica feita a essa internacionalizaco das vestimentas é até
mesmo respaldada no argumento da inviabilidade das propostas da moda estrangeira para a
condicdo econémica brasileira. O texto demonstra também, como a performance de Pagu, se
diferenciava da performance cultural paulista, do periodo no qual viveu.

Outro ponto de constante alvo das provocacGes de Patricia é a “moralidade sexual um
tanto duvidosa”, das mulheres da sociedade paulista e das propostas pela Igreja Cat6lica. Com
fina ironia ela escreve em outra coluna de A Mulher do Povo de titulo Liga de Trompas

Catholicas:

Tem um festival de declamacdo e modinhas brasileiras. Cartdezinhos foram
distribuidos a troco de uns nikilzinhos de contribuicdo mensal e as senhoras
catholicas na maioria féreas desiludidas e velhas professoras — conduzem as
suas filhas pintadas e querendo para a distragdo familiar. L& se véo ellas... A
Curia se enche de meia dusia de desafinacbes da moda e olharinhos
maliciosos quando cantam coisas de amor e filhinhos escapulidos, sob as
pernas abertas de um Christo muscular... E sdo invejadissimas as actrizes
porque tem uma possibilidade de dizer aos moreninhos catholicos e
honrados que tem gambias bdas, corpinho regular, e uns seios nada ruins
devido ao soutien proposital. [...] Mées que se desgragcam porque querem
catholicamente que as filhas fagam do casamento um caixdo do Rodovalho

?? Essa citag&o apresenta o portugués de acordo com o periodo, ou seja, 1931.
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até que apodreca ou arrebente. Senhoras que cospem na prostituicdo, mas
vivem soffrendo escondidas num véu de sujeira e festinhas hipécritas e
magantes, onde organizam o hymno de cornetas ligadas pr’a todos os gosos,
num coro estéril, mas barulhento. (GALVAO, [1931] 2009, p. 30)%

Pagu descreve um evento realizado pelas senhoras pertencentes a um segmento
religioso, e expde a situacdo como uma valvula de escape sexual aceita socialmente, préprio
de um ritual casamenteiro para filhas solteiras. Seus comentarios irdnicos se expandem para o
mundo internacional: “Freud é um besta, mas as vezes, deixem 1la, o homem tem as suas
razodes... A cama do Principe de Galles foi feita, com ‘todo carinho’ — dizem 0s jornaes — por
‘senhoras de nossa alta sociedade’. Puxa, que carinho indiscreto!”?* (GALVAO, [1931] 2009,
p. 18).

Enquanto jornalista, Pagu ndo deixa de ridicularizar nenhum segmento da sociedade
brasileira, nem mesmo aquele pertencente ao sagrado da religiosidade. Isso porque, como
podemos ver na citacdo acima, esse espaco seria um dos mais dissimulados em relagdo as
moralidades impostas para as mulheres. Uma moral que esconde jogos de prostituicdo em seu
seio, mas que publicamente se escandaliza e condena qualquer pratica sexual feminina. Como
poderia se esperar de uma publicacdo que realiza tantas criticas diretas aos segmentos
considerados nobres e respeitados da sociedade brasileira, ela teria uma curta duragdo. O
jornal O Homem do Povo teve uma tiragem de somente oito publicacdes e seu fim
determinado por uma confusdo com os alunos da Faculdade de Direito de Séo Paulo.

Em uma das publicagdes do jornal, Oswald de Andrade faz uma referéncia a “[...]
Faculdade de Direito como sendo um ‘cancro’ que mina nosso Estado.” (FOLHA DA NOITE
apud CAMPQOS, 1982, p. 91). Diante dessa publicacdo os alunos se dirigiram enfurecidos até
a sede do jornal em uma tentativa de destruir o espaco. Apesar das contradicdes sobre o
acontecimento — se € ele verdadeiro ou ndo — Patricia Galvdo tem um comportamento mais
uma vez inesperado para os padrdes femininos de sua época, “[...] nesse momento, foram
ouvidos dois tiros. Os que se encontram mais proximos afirmam que Pagu foi a autora dos

disparos, mas o revolver nio foi encontrado e ela nega que tivesse atirado contra alguém.”%

(DIARIO NACIONAL apud CAMPOS, 1982, p. 95). Diante dessa polémica, Patricia Galvao
([1931] 2009) permanece em sua postura critica. Em sua coluna, na penudltima edi¢cdo do

jornal, ataca o comportamento dos estudantes de direito que realizaram a ofensiva ao jornal:

% Essa citacdo apresenta o portugués de acordo com o periodo em que foi escrito, ou seja, 1931.
** 1dem.
% |dem.
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Imbecis, alcaiotes aguilhoados e amestrados por essa corja de coronéis civis,
que lhes entope de pétrias e opas para que eles com a faixa auri-verde
esganicem vivas a terra dos paes. E tudo em nome de Deus. Filhinhos dos
papaes ricos, entufados de orgulho porgue agrupados num pelotdo de mil
enterram-se quando acusados, por uma redacdo de jornal desprevenida e
cacarejando empéfia, quebram meia dizia de cadeiras vasias, numa
formidavel valentia guerreira. [...] Vem impingir na gente a tapeacdo da
Eucharistia e o respeito pelas pias das tradicdes do século. Isso tudo sera
recommendado com carinho e culminado no Santissimo Sacramento de uma
metralhadora. (p. 42)*

A atitude de enfrentamento direto de Pagu com esses estudantes, as palavras a eles
direcionadas, indicam uma performance publica, de forma oposta ao esperado pela sociedade
paulista daquele século, visto que o espaco familiar era o Unico lugar permitido a mulher. Essa
mesma performance vem a tona quando Patricia tem como tema de sua Gltima coluna em A
Mulher do Povo a questdo das Normalinhas?’. Da mesma forma que um dia vivenciou esse
contexto educacional, pois foi também uma estudante da Escola Normal, Pagu direciona
criticas diretas aos comportamentos das normalistas, além de expressar como sempre se sentiu

destoante daquele grupo. Assim é que:

As garotas tradliconaes que todo o mundo gosta de ver em S. Paulo,
risonhas, pintadas, de saias de cor e boi nas vivas. Essa gente que tem uma
probabilidade excepcional de reagir como mogas contra a mentalidade
decadente, estraga tudo e sdo as maiores e mais abominaveis burguezas
velhas. [...] Eu que sempre tive a reprovacao delas todas; eu, que ndo mentia,
com as minhas attitudes, com as minhas palavras, e com a minha convic¢ao;
eu que era uma revolucionaria constante no meio dellas, eu que as abborrecia
e as abandonava voluntariamente, ennojada da sua hipocrisia, as via
muitissimas vezes protestar com violéncia contra uma verdade, as via
também com o rosto enfiado na bolsa escolar e pernas reconheciveis e
tremulas subirem a baratas impassiveis para uma garconiére vulgar.
Ignorantes da vida e do nosso tempo! Pobres garotas encurraladas em
matineés oscillantes, semi-aventuras, e clubs cretinos. [...] Vocés também
ndo querem que nem os colleguinhas de Direito, trocar bofetdes commigo?
(GALVAO, [1931] 2009, p. 48)

Como podemos perceber, Pagu se sente avessa a esse comportamento. Essas mesmas
meninas que parecem procurar apenas um ambiente para 0 coquetismo e ndo se preocupam

com a aprendizagem e a formagéo profissional, ndo diferem em muita coisa dos alunos de

*® Essa citagdo apresenta o portugués de acordo com o periodo em que foi escrito, ou seja, 1931.

%" Titulo dado a coluna de Pagu e que se assemelha a um jogo de palavras que parece ter um tom ironico,

colocando as estudantes normalistas como esse comportamento tradicional esperado, e por isso, “Normalinhas”.
53



direito que atacaram criticamente Oswald e Patricia pelas criticas que estes realizaram em
relacdo ao tipo de formacdo dada na instituicéo juridica.

Pagu (Apud VALENTE, 1998) satiriza também, as “[...] emancipadas, as intelectuais e
as feministas que a burguesia de Sdo Paulo produz.”, acusando-as de falta de consciéncia
social “(‘Minha criada se atrasou. Com as desculpas de gravidez. Tonturas. Esfriou demais o
meu banho. Também, j& estd na rua’).” (p. 31) e expbe sua critica aberta a sociedade de sua
época. Em sua luta, a questdo de género, embora naquela época ndo tratada desta maneira, é
inseparavel da questdo de classe social. O que a levou a questionar determinado feminismo

desenvolvido por mulheres pertencentes a elite social brasileira.

1.6. As mulheres paulistanas da Antropofagia

A ideia do movimento antropofagico teve inicio na Europa, a partir da visita de Osvald
a Paris e a influéncia de Felippo Tomaso Marinetti (1986-1944) ao anunciar na cidade-luz, o
compromisso da literatura com a nova civilizacdo técnica, marcada, sobretudo, pelo combate
ao academismo, as tradicdes e ao conservadorismo. Nessa ocasido, Marinetti publica o
Manifesto Futurista. No entanto, 0 movimento antropofagico ganhou forgca com a presenca
atuante de mulheres como Anita Malfatti (1889-1964), Tarsila do Amaral (1886-1973) e
Patricia Galvao (1910-1962). Segundo Olivia Meirelles (2012):

Ha quem acredita que 0 movimento ndo seria 0 mesmo sem a participacdo
delas. Afinal, foi Anita Malfatti a primeira modernista a fazer uma exposi¢ao
no Brasil, antes mesmo de qualquer um dos outros integrantes homens. Em
1917, recém-chegada de estudos no exterior, ela resolveu expor suas
criagBes inspirada no expressionismo alem&o. Além de ndo pintar paisagens
sem graca e temas religiosos — 0 que a sociedade esperava das mulheres
artistas —, Anita representou alguns nus masculinos com gestos femininos.
Ela foi duramente criticada pelos jornalistas na época, principalmente por
Monteiro Lobato® — que ainda ndo era um grande escritor de historias
infantis —, no artigo Paranoia ou mistificagcdo?

Podemos afirmar, entdo, que os primeiros passos para a configuracdo desse
Movimento ocorreram, por meio de uma figura feminina que se propde tanto a inovar a

producdo artistica realizada no Brasil quanto a quebrar os padrdes de desenhos e pinturas

8 José Bento Renata Monteiro Lobato (1882-1948) foi um escritor brasileiro reconhecido no Brasil
principalmente por sua literatura infantil. Era o representante brasileiro dos interesses culturais do Brasil como
adido comercial nos Estados Unidos.
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esperados das mulheres que se dedicavam as artes plasticas. Interessante observar também
que existiram outras mulheres artistas antes desse periodo. Entretanto, figuras como Abigail
de Andrade (1864 — 1890), Maria Pardos (1866 — 1928) e Alice Santiago® foram colocadas
em um limbo. Foi somente apds a Semana de Arte Moderna que algumas mulheres passaram
a ser reconhecidas como pertencentes a historia da arte brasileira (MEIRELLES, 2012).
Tratando, todavia, das artistas que se destacaram na segunda fase antropofégica, temos a ja
citada pintora e desenhista Anita Malfatti (1889 — 1964), a artista plastica Tarsila do Amaral e
Patricia Galvao, a intelectual.

Em relagdo a Anita Malfatti, de familia rica e tradicional paulista, como era comum na
época, foi a Europa — especificamente a Berlim — para estudar arte. Nesse periodo conhece o
movimento expressionista® e o Cubismo™, base de toda sua criacdo. A critica a seu trabalho
feita por Monteiro Lobato, como vimos em citacdo anterior, em seu regresso ao Brasil, e a
exposicdo de suas pinturas, agrupou em torno de si, artistas solidarios e desejosos por
mudangas. Segundo Aracy Amaral (1998, p. 250) essa conjuntura tornou-se um fator “[...] de
arregimentacao dos jovens poetas e escritores desejosos de uma renovacao das artes em nosso
pafs, reunindo em torno a si Mario de Andrade®, Di Cavalcanti, além de Oswald e
posteriormente Brecheret [...]”.

Infelizmente Anita Malfatti foi marcada pelas criticas de Monteiro Lobato, as quais a
intimidaram fazendo com que a mesma recuasse no teor de suas obras, voltando as producdes
menos vanguardistas. Apesar desse fato, Anita “[...] foi a principal mulher do movimento —
pelo menos no inicio — e introduziu Tarsila, uma antiga amiga, no grupo.” (MEIRELLES,
2012).

Tarsila do Amaral nasceu no interior do estado de S&o Paulo, mais precisamente em
Capivari, e suas origens advém da classe alta paulista. Desde a sua vida pessoal — casou-se e

se divorciou algumas vezes — até o seu envolvimento com as questdes artisticas nos mostram

2% Nao foram encontradas fontes em relacdo a data de morte e nascimento de Alice Santiago.
% O foco dessa vanguarda artistica que se originou na Alemanha no inicio do século XX é retratar em suas
criagbes ndo a literalidade de uma realidade e sim as emoc¢des e a subjetividade humana manifestando
determinado aspecto psicoldgico nas obras produzidas. (MURARI; PINHEIRO, 2012).
31 vanguarda artistica que surgiu por volta de 1907 e que teve inicio com os artistas Pablo Ruiz Picasso (1881 —
1973) e Georges Braque (1882 — 1963). Esse movimento explicitou uma confluéncia entre as esferas do saber ao
trazer para as representacBes pictdricas elementos pertencentes ao campo da geometria e da fisica. (SILVA;
BENUTTI, 2007).
%2 Mario de Andrade (1893 — 1945) foi um escritor brasileiro considerado o primeiro a publicar um livro de
poesia moderna brasileira Paulicéia Desvairada (1922). Importante figura na consolidacdo do modernismo no
Brasil compondo o grupo da Semana de Arte Moderna e do Movimento Antropofagico. (CONTIER, 1994).
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ja de inicio uma figura incomum ao perfil feminino de sua época. O que percebemos € que

Tarsila,

Desde muito cedo comegou a desenhar e a pintar, como principios dos
exercicios de uma formacdo para as mulheres de sua classe social. Também,
como qualquer filha de elite, é encaminhada para o casamento e a
maternidade. No entanto a arte a inspirou e a impulsionou, e o0 casamento a
decepcionou. Enfrentou com destemida ousadia um processo de separacdo
judicial logo no inicio do século. Fato inusitado a época. (AVELINO;
MORENO; GONCALVES, 1999, pp. 102-103)

E a partir, inclusive, dessa separacio que Tarsila comeca a se dedicar ao estudo das
artes e viaja a Paris com esse intuito. A propria estética que aderiu apds a sua ida a Paris nos
mostra uma maneira de se vestir que se destaca da moda feminina de seu tempo, assim, “[...]
passou a usar vestidos de Paul Poiret, adotou o batom vermelho e os cabelos eram
cuidadosamente penteados para tras.” (MEIRELLES, 2012). Além desses aspectos relacionados
a vida pessoal de Tarsila é inegavel que as suas criacdes sao um parametro artistico muito
forte para a historia da arte brasileira e, em especifico, para a constru¢do da vanguarda

modernista. Como exemplo dessa influéncia tem-se em 1928 a pintura do quadro Abapuru.

Obra com a qual presenteou Oswald, que se apresentou como a grande mola
propulsora da antropofagia. A figura disforme com a cabeca hipertrofiada,
de coloragdo terracota, com o fundo em céu azul, sol alaranjado, tendo como
contraponto o cacto verde-escuro, inspirou 0 novo movimento: a cultura
brasileira estd prenha de signos de transformacdo que apontam para a
degluticdo de formas e contetidos modernos pelos seus similares primitivos,
insinuando-se para um novo horizonte cultural que se faz e se anuncia.
(AVELINO; MORENO; GONGALVES, 1999, p. 105)

De um presente de aniversario para Oswald de Andrade nasce, entdo, a inspiracdo para
a nocdo de antropofagia como movimento artistico. Em 1930, Oswald separa-se de Tarsila e
casa-se com Pagu. Tarsila rompe suas relagdes com Pagu, até ent&o tratada como "boneca” >
pelo o casal, segundo Juliana Neves (2005). Entretanto, o que nos interessa aqui é justamente
destacar como essas mulheres se tornaram emblematicas performando de maneira muito
singular se pensarmos na performance cultural feminina da sociedade paulista do século XX.

Seja na figura de Anita Malfatti, de Tarsila do Amaral, ou de Patricia Galvéo,

encontramos um modo de aproximacao de uma certa construcdo do feminino e da arte no que

%% Consta que o casal Oswald e Tarsila a vestiam graciosamente, com roupas, sapatos, chapéus e demais aderecos
ornamentais, como uma boneca. (NEVES, 2005).
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trago como performance cultural para o presente trabalho. Selecionamos Pagu pela dimenséo
poética de sua exposicdo escrita em sua carta a Geraldo Ferraz Galv&o®*, na qual se desnuda e

mostra paIavras extremamente sinceras em relagao aos seus sentimentos.

% Mencionada em citacdes diversas vezes nesse capitulo e nos outros a seguir.
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CAPITULO II
PAGU E O FEMININO

Toda vida eu quis dar. Dar até a anulacdo. S6 da dissolucéo
poderia surgir a verdadeira personalidade. Sem
determinacdo de sacrificio. Essa nocdo desaparecia na
voluptuosidade da dadiva integral. Ser possuida ao maximo.
Sempre quis isto. Ninguém alcangou a imensidade de
minha oferta. E eu nunca pude atingir o maximo do éxtase-
aniquilamento: o siléncio das zonas sensitivas. (GALVAO,
1940, p.52)

2.1. O feminino e a passividade: apontamentos da psicanalise freudiana

Comecemos entdo a percorrer as vias que nos expliqguem o que é o feminino. Se sdo as
palavras que nos circunscrevem comecemos por elas. Personagem € palavra classificada
como substantivo na morfologia da Lingua Portuguesa, especificamente: substantivo comum
de dois géneros. Personagem ¢ “0” e ¢ “a” a0 mesmo tempo, assim como a palavra persona,
pessoa. Poderiamos pensar, portanto, em sujeitos comuns de dois géneros para a gramatica,
mas que na psicanalise equivaleria a uma nomeacdo especifica para si: a bissexualidade. A
condicdo de ser feminino ou masculino esta posta para ambos os sexos, desde que entendamos
como essa possibilidade esta relacionada com as posicdes ativa e passiva em que 0 sujeito se
coloca. Deste modo, a bissexualidade esta entendida ndo apenas no seu sentido de sexualidade
genital, mas como a necessidade de mudanca de posicdes.

Justamente em uma tentativa de compreender o que seriam as posicdes feminina e
masculina é que Freud parte da biologia para compreender tais posi¢es. Ao inves de fazer a
vinculagdo imediata com as genitdlias — vagina e pénis — o criador da psicanalise
desenvolvera sua teoria para além dessa conceituagdo comumente empregada. Se a fronteira
ténue entre as definicbes psicanaliticas e biologicas ja estd presente na conceituacdo de
pulsdo, o0 mesmo acontecerd na definigdo do masculino e feminino. Assim, segundo Freud

([1913] 1969),

Apesar de todos 0s nossos esforcos para que a terminologia e as
consideragdes biologicas ndo dominassem o trabalho psicanalitico, ndo
pudemos evitar o seu emprego mesmo na descricdo dos fendmenos que
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estudamos. Nao podemos deixar de considerar o termo ‘instinto’ como um
conceito fronteirico entre as esferas da psicologia e da biologia. Falamos
também de atributos e impulsos mentais ‘masculinos’ ¢ ‘femininos’, embora,
estritamente falando, as diferencas entre os sexos ndo possam pretender
nenhuma caracteristica psiquica especial. (p. 217)

Para a psicandlise ndo ha separacdo possivel e clara entre o psiquico e o bioldgico.
Freud parte de seu laboratério de neurofisiologia para um mundo desconhecido e néo
determinado por fenémenos fisicos, mas que, porém, tem também efeitos fisicos. Por longos
anos o criador da psicandlise se apoiou nos termos biologicos, subvertendo-os ao limite da
compreensdo psiquica, até conseguir estruturar minimamente um vocadbulo que se
aproximasse dos fenébmenos psiquicos sem a causalidade determinante do bioldgico. E em
meio a esta tensdo entre as areas do conhecimento e por amor ao conhecimento sem limites é
que grande parte da conceituacdo freudiana carrega um peso biologicista sem que se pretenda
estar limitado a este campo do saber.

Este é o caso das nocbes de feminino e masculino na psicanalise. Principalmente o
feminino, nunca chegou a ser um conceito explicativo e fechado para Freud. Ele busca na
natureza uma certa aproximacao entre as posturas ativa e passiva para a compreensao do
feminino e do masculino. Contudo, em varios textos, Freud nos relembrara da impossibilidade
de uma naturalizagdo, pois até mesmo no reino animal ha a inversdo de papeis quanto a
atividade ou a passividade. Em vista disso, é que no artigo Feminilidade, Freud ([1932] 1969)
se pauta inicialmente na discussdo da inadequacdo da atividade ser cristalizada na figura do

macho e a passividade na figura da fémea, até mesmo na esfera do reino animal, pois:

[...] dizemos que uma pessoa, seja homem ou mulher, se comporta de modo
masculino numa situacdo e de modo feminino, em outra. Os senhores,
porém, logo percebem que isto é apenas ceder & anatomia ou as convengdes.
Os senhores ndo podem conferir aos conceitos de ‘masculino’ e ‘feminino’
nenhuma conotacdo nova. A distincdo ndo é uma distingdo psicologica;
quando dizem ‘masculino’, os senhores geralmente querem significar
‘ativo’, e quando dizem ‘feminino’, geralmente querem dizer ‘passivo’. Ora,
é verdade que existe uma relacdo desse tipo. A célula sexual masculina é
ativamente movel e sai em busca da célula feminina, e esta, o évulo, é
imOvel e espera passivamente. Essa conduta dos organismos sexuais
elementares é, na verdade, um modelo da conduta sexual dos individuos
durante o coito. O macho persegue a fémea com o propdsito de unido sexual,
agarra-a e penetra nela. Com isso, 0s senhores justamente reduziram as
caracteristicas de masculinidade ao fator agressividade, no que se refere a
psicologia. Bem podem duvidar se auferiram dai alguma vantagem real,
quando refletem que, em algumas classes de animais, as fémeas sdo mais
fortes e mais agressivas e 0 macho é ativo unicamente no ato da unido
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sexual. Assim ocorre, por exemplo, nas aranhas. Mesmo as funcGes de criar
e de cuidar do filhote, que temos na conta de papel feminino par excellence,
ndo estdo invariavelmente ligadas ao sexo feminino, nos animais. Em
espécies animais bem superiores, verificamos que ambos os sexos dividem
entre si o trabalho de cuidar do filhote, ou que o préprio macho, sozinho,
dedica-se a essa tarefa. (p.142)

Além do reino animal, ainda neste texto, Freud ([1932] 1969) demonstra como
também, na sexualidade humana, essa delimitagcdo nao esta clara, pois qualquer acdo e mesmo
a sobrevivéncia dos sujeitos, envolve o manejo da atividade ou passividade conforme exija a
situacdo. Esse erro é até mesmo colocado em ressalva pelo autor ao advertir que ndo ha
nenhum beneficio em fazer coincidir ativo/masculino e feminino/passivo para os estudos a
serem desenvolvidos sobre este tema na psicanalise (FREUD, [1932] 1969). Isso porque o
fato de o sujeito estar na posicdo passiva ndo significa que ele seréa passivo, pois como destaca
Freud ([1932] 1969) “[...] poder-se-ia considerar caracteristica psicologica da feminilidade dar
preferéncia a fins passivos. Isto naturalmente, ndo é o0 mesmo que passividade; para chegar a
um fim passivo pode ser necessaria uma grande quantidade de atividade.” (p. 143).

Da mesma forma, podemos pensar o contrario. H4 um tanto de passividade necessaria
para exercer o lugar de atividade. Quanto a essa afirmagéo Freud néo a diz literalmente, como
no caso da assertiva anterior sobre a intensidade do investimento pulsional indispensavel a
assuncdo da passividade. Tal fato ndo nos permite desenvolver uma fundamentacéo teérica de
forma t&o explicita, porém, talvez nos caiba relembrar a discusséo de Freud em Totem e Tabu
(1913 [1912-13] 1969) em relacdo & submisséo do lider aos seus suditos. Assim é que o chefe
do cld, ou a figura de maxima autoridade em determinados povos primitivos, devia se
submeter a uma série de ordens e rituais estabelecidos pelo grupo, vivendo sob a vigilancia
daqueles que, na verdade, eram seus suditos. A subordinacdo e a autoridade parecem se
inverter nessa condicdo, pois nesse lugar supostamente ativo o soberano existe “[...] apenas
para 0s seus suditos; [...] longe de aumentar seu conforto, estas observancias, estorvando
todos os seus atos, aniquilam sua liberdade.” (FREUD, 1913 [1912-13] 1969, p. 64-65). Neste
caso, vemos claramente um exemplo em que o lugar de atividade exige o apassivamento
como condic¢do de ocupacao dessa posicao.

N&ao podemos deixar de nos atentar para os papeis sociais colocados para as mulheres
em nossa sociedade e que estabelecem determinadas caracteristicas, formas de agir, de se
vestir, de se expressar, que nos dizem como devemos ser — e que se processam de forma
negativa quando esses estereotipos se transformam em preconceitos sobre a condi¢cdo da
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mulher. Essa questdo é até mesmo tratada por Pagu, na época em que escrevia A mulher do
povo, secdo pertencente ao jornal O homem do Povo, criado em conjunto com Oswald de
Andrade. Em suas colunas percebemos uma critica recorrente ao comportamento das
mulheres de sua época, pelos coquetismos e americanizacao destas, além da auséncia de uma
formacéo intelectual, pois se a mulher ao invés das noites vividas em “[...] dancings e dos dias
de torrada, tomasse uma alimentagédo explendida, um esporte dosado, um trabalho sadio e uma
educacdo inteligente, longe de se masculinisar nem de crear um typo rachitico, seria a
verdadeira mulher. Bem mulher e bem forte. S6.” * (ANDRADE; GALVAO, [1931] 2009, p.
2).

Com isso, Patricia nos fala claramente de um tipo de papel atribuido as mulheres da
sua época, a0 mesmo tempo em gue nos apresenta outras formas de vida que estas poderiam
ocupar. Essa mesma desigualdade presente no contexto histérico em que vivia Patricia Galvao
ndo se ausenta, mesmo que na singularidade de outro periodo, do contexto histérico de
construcdo da psicanalise. Um tempo no qual Freud é atravessado por um pensamento
vitoriano de reproducdes dicotbmicas das questdes homem/mulher. Por suposto que construir
uma teoria que se paute na questdo do falo e de como o significante pertence a tal lugar nos
remete a posicdes de desigualdade de género. Assim é que, por exemplo, em tal contexto
histérico o Unico ponto de chegada possivel para as mulheres era a maternidade e o
casamento. O mesmo se da a ver na teoria freudiana Freud quanto ao desenvolvimento da
sexualidade feminina, ao colocar a maternidade como Unica possibilidade de substituir o falo.
Em seu livro Deslocamentos do Feminino, a psicanalista Maria Rita Kehl (2008) traz a tona

esse fato ao dizer que:

O que esta barrado para a mulher freudiana ndo é uma outra possibilidade de
evolugdo nos destinos da libido a partir das dificuldades que ela tem que
enfrentar no Edipo; o que a cultura Ocidental dos séculos XVIII, XIX e
comeco do século XX interditou as mulheres foram outras possibilidades
identificatorias; a Unica identificacdo permitida para a menina, de acordo
com os ideias de seu género, e que lhe promete alguma perspectiva de
gratificacdo libidinal é a identificacio a mde, ndo enquanto mulher no
sentido amplo (esta mulher ainda ndo existia), mas apenas na posi¢ao
materna. (p. 211)

Como podemos ver, Freud é tributario das condigdes histdricas e sociais de seu tempo,

carregando uma concepgdo que acaba por veicular uma ideia de determinada natureza

% Essa citacdo apresenta o portugués de acordo com o periodo, ou seja, 1931.
61



humana. A mulher na modernidade permanece ligada ao mito da maternidade e a um corpo
apenas reprodutivo. Posto isso, a possibilidade de romper com tais ideias e de uma “[...]
leitura critica sobre as observacGes de Freud s6 é possivel se repensarmos o sujeito da
psicanalise da perspectiva de Lacan, para quem ndo existe ser que anteceda a linguagem, a
ordem social e as suas formag¢des no tempo.” (KEHL, 2008, p. 257). Dentro dessa
perspectiva, hd uma esperanca de outros destinos viaveis a posicao feminina.

Precisamos lembrar que a realidade psiquica, que € a realidade para a psicanalise, tem
a ver com a linguagem, uma construcdo que apesar de ser singular, & fundamentalmente
advinda do outro, da linguagem alheia, dos significantes que num primeiro momento nem séo
reconhecidos como préprios pelo sujeito. Ao trazermos esse sujeito do inconsciente e que
para Freud se trata do sujeito neurético estamos trabalhando em um campo onde a realidade
ndo se restringe apenas a experiéncia concreta, mas se refere a forma pela qual o psiquico
passa por determinada experiéncia. Em um dos principais textos culturais de Freud (1913
[1912-13] 1969), Totem e Tabu: alguns pontos de concordancia entre a vida mental dos

selvagens e dos neurdticos, o autor evidencia esse ponto:

Os neurdticos vivem um mundo a parte, onde, como j& disse antes [1911b,
perto do final do artigo], somente a ‘moeda neurética’ € moeda corrente, isto
é, eles sdo afetados apenas pelo que é pensado com intensidade e imaginado
com emogdo, ao passo gque a concordancia com a realidade externa ndo tem
importancia. O que os histéricos repetem em suas crises e fixam através dos
sintomas sdo experiéncias que ocorreram daquela forma apenas em sua
imaginacdo - embora seja verdade que, em Ultima instancia, essas
experiéncias imaginadas remontem a acontecimentos reais ou sejam neles
baseadas. Atribuir a sensagdo neurética de culpa a malfeitos reais
demonstraria um mal-entendido equivalente. [...] Assim, vé-se que a
onipoténcia de pensamentos, a supervalorizagdo dos processos mentais em
comparagdo com a realidade, desempenha um papel irrestrito na vida
emocional dos pacientes neur6ticos e em tudo que dela se deriva. (p.109-
110)

Como podemos observar é por esse motivo que no processo analitico ndo estdo em
questdo a verdade ou a mentira na ‘fala’ do analisante ¢ sim, a moeda valida na sua realidade,
a qual determina sua verdade. A realidade ndo é desconsiderada gquando pensamos na
perspectiva psiquica, contudo, todo o entendimento a respeito do neurotico sé pode ser
compreendido se levarmos em conta como, até mesmo uma experiéncia dada na realidade do
sujeito, passa por sua imaginagdo em relagdo a determinada questdo. Se Freud traz esse ponto
de vista, ndo podemos deixar de levar em consideracdo a forma como Lacan em seus
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conceitos também desenvolve nogdes singulares sobre como a realidade é entendida. Para
exemplificar tal ponto — por meio de uma conceituagdo entre as tantas existentes realizadas
por este psicanalista — podemos recorrer aos trés registros psiquicos delimitados por Lacan:

Real, Simbolico, e Imaginario. Segundo Coutinho Jorge (2007) esses conceitos tratam:

[...] de defini¢bes precisas, podemos dizer até minimalistas, que enxugam
todos os desenvolvimentos lacanianos anteriores em torno da questdo do
sentido: o imaginario € definido como da ordem do sentido; o real, Lacan o
considera como 0 avesso do imaginario, o ndo-sentido ou n&o-senso; quanto
ao simbolico, podemos resumir toda a concepgao lacaniana do significante
enquanto eminentemente binario (baseada na légica exposta por Freud em
alguns trabalhos e, em especial, em "A Significagdo Antitética das Palavras
Primitivas”, e defini-lo como sendo da ordem do duplo sentido. Se o
simbolico representa a ambiglidade, a anfibologia, o equivoco, o duplo
sentido, o imaginario é precisamente a amputacdo do simbolico de sua
caracteristica primordial, ¢ a reducdo desse duplo sentido ao sentido
univoco. Quanto ao real, Lacan dira que ele é o ab-sens, o sentido enquanto
ausente, o sem-sentido. (p. 40)

Percebemos nos registros mencionados acima, uma rede de outros significados como
forma de entender as questdes do sujeito. Assim, ao levar em consideracdo essa realidade
psiquica, e, no transito entre a concepcao inicialmente dada por Freud e a desenvolvida por
Lacan, nos atrevemos a pensar uma abordagem do feminino em outra perspectiva além dos
papeis sociais sem, contudo, os desconsiderarmos. Portanto, se por um lado temos um
feminino marginalizado e ndo descolado de tantas concepgdes sociais e historicas definidoras
do seu lugar, penso que o feminino é um sujeito excluido também por seu lugar enquanto
realidade psiquica. Esta pode ser outra forma de entendimento da exclusdo feminina.

A marginalidade do feminino aqui teria por foco muito mais o horror gerado diante da
auséncia de um significante a Ihe nomear do que pelos papeis a elas destinados no cenério
cultural. Seriam todas aquelas que ocupam uma posic¢éo feminina em seu viver, que ndo estao
ao lado de um padrao/eixo normativo colocado como ‘correto’ — homem, branco, capitalista,
heterossexual, entre outros. Nas palavras de Pagu ([1940] 2005) havia o sentimento de sua
diferenca “[...] ndo havia falta de compreensédo do ambiente. 1sso s6 depois comecei a sentir.
Toda a minha vida [...] Eu nunca consegui perceber minha perversidade. Tinham me feito
assim e jogado em paredes estranhas. Andava entéo sozinha.” (p. 53).

Em consonancia com Patricia Galvdo, o sentimento daquelas que estdo no lugar de
desfoco, um cenario composto por pessoas, formas e trejeitos que escapam do padrdo de

organizacédo socialmente estabelecido e/ou psiquicamente dentro da normalidade. Pessoas que
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inserem quebras na normatividade, criam ruidos rompendo a harmonia aparente dos espacos
em que vivemos, e apresentam um mundo de néo significados para além da racionalidade
cientifica que acredita poder tudo significar.

Além de toda a questdo de ndo coincidéncia exata da atividade e passividade com o
masculino/feminino podemos citar a ressalva levantada por Freud (1969 [1932]), de que “[...]
devemos, contudo, nos acautelar nesse ponto, para ndo subestimar a influéncia dos costumes
sociais que, de forma semelhante, compelem as mulheres a uma situagdo passiva.” (p. 143).
Este ponto se torna um importante destaque feito por Freud ao apontar para uma questdo
socio-histdrica que ndo tem como estar a parte da relacdo entre a passividade e a sua ligacédo
com a mulher. N&do podemos nos esquecer de um passado — e ainda um presente — em que a
mulher era impossibilitada de ser um sujeito ativo ao ser privada de diversas aces como nao
ter direito ao voto, estar restrita ao ambiente do lar, a impossibilidade de uma formacéo
intelectual, e outros. A passividade, entdo, é usada como forma de inferiorizagdo e, por isso
deve ser “cautelosa” em sua relagdo com o feminino, para ndao reproduzirmos pela psicanalise
um discurso que pode servir de respaldo a esses preconceitos. Por esta razdo, destacamos
acima, a compreensdo freudiana ao que socialmente levou as mulheres a uma posi¢éo passiva.

Sobre a ndo coincidéncia entre passividade/feminino e atividade/masculino, essa
disjuncdo é apontada, também, no texto O instinto e suas vicissitudes ([1915] 1969), visto que
para Freud “[..] a juncdo da atividade com a masculinidade e da passividade com a
feminilidade nos defronta, na realidade, com um fato bioldgico, mas ndo € de forma alguma
tdo invariavelmente completa e exclusiva como tendemos a presumir.” (p. 155-156).
Entretanto, nenhum conteldo é acrescentado por Freud a esta passagem, mas ha uma nota de
rodapé do mesmo ano em que este artigo é escrito que nos convida a visitar o seu texto A
histéria do movimento psicanalitico. E neste texto, em um trecho de criticas a teoria de Alfred
Adler (1870 — 1937) — um dos dissidentes do movimento psicanalitico — que Freud mais uma
vez destaca a possivel confusdo provocada pela conceituagdo dos termos masculino e
feminino. Portanto, ndo cabe pensar na depreciagdo da mulher ou na inferioridade de seu
sexo, como aparece nos desenvolvimentos tedricos de Adler, pois inicialmente uma

diferenciacdo dos sexos sequer € realizada pelos sujeitos. Consequentemente:

Os significados biologico, social e psicologico de “masculino” e “feminino”
estdo aqui irremediavelmente confundidos. E impossivel, e negado pela
observacédo, que uma crianca, quer do sexo masculino, quer feminino, baseie
seu plano de vida numa depreciacdo original do sexo feminino e faca do
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desejo de ser um homem verdadeiro sua “diretriz”’. Para comegar, as criangas
ndo fazem nenhuma ideia da importancia da distin¢do entre os sexos; pelo
contrario, partem da suposicdo de que ambos 0s sexos possuem O mesmo
6rgdo genital (o masculino); ndo iniciam suas pesquisas sexuais com 0
problema da distincdo entre 0s sexos, e a depreciacdo social das mulheres
Ihes € completamente estranha. (FREUD, 1969[1914], p. 69-70)

Percebemos entdo, que inicialmente sequer podemos falar de uma divisdo entre os
sexos, ndo ha masculino ou feminino. Tal diferenciacdo estara presente apenas no periodo
falico do desenvolvimento. Dessa forma, em seus Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade,
Freud (1969[1905]) aponta que, no periodo pré-genital, e mais especificamente com o
estabelecimento da organizacdo sadico anal, ha a existéncia do masculino e feminino desde
que estes sejam entendidos como atividade e passividade, respectivamente. E s6 a posteriori
que os individuos perceberdo que ha uma diferenciacdo sexual, pois a dualidade pulsional
existe até este momento devido a atividade e a passividade. Neste momento, Freud
(1969[1905]) preocupa-se em apontar que nao ha para nenhum dos sexos a questdo da funcéo
reprodutora. O desconhecimento desta funcdo ficara mais claro na discussdo que sera
desenvolvida sobre o processo de sexuacéo dos sujeitos.

Apesar dessas questdes apontadas, ha ainda outro fator que contribui para uma nédo
diferenciacdo sexual mesmo no periodo genital. Em seu artigo A organizacado genital infantil
(uma interpolacédo na teoria da sexualidade), Freud (1969[1923]) mais uma vez indica a
questdo da inexisténcia da diferenciacdo dos sexos no periodo pré-genital, existindo apenas a
atividade/passividade e suas respectivas vinculagbes com o masculino e o feminino. Neste
texto, entretanto, Freud ([1923] 1969) acrescenta o fato de que no periodo genital podemos
pensar na existéncia dos sexos desde que nos lembremos de que ali ha a descoberta apenas da
masculinidade. Os sujeitos se pautam pela existéncia do falo. E na puberdade, momento em
que a energia pulsional se direciona e se organiza nos genitais, que se pode dar noticia da
feminilidade. Importante ressaltar nesse momento que Freud recorre a biologia em seus
construtos, visto que esse fator tem um peso ao levarmos em consideracao a experiéncia como
releitura das marcas mnémicas, entretanto ha uma subversdo dessa mesma base biologica ao
retirar a sexualidade de um lugar apenas reprodutor e coloca-la como uma construcdo que se
fundamenta nas experiéncias singulares de cada sujeito. E na puberdade, portanto, que o
feminino se faz como questao pelo processo de deslocamento do clitéris para a vagina como

zona de prazer feminino. Segundo o autor:
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N&o é irrelevante manter em mente quais as transformac@es sofridas, durante
0 desenvolvimento sexual da infancia, pela polaridade de sexo com que
estamos familiarizados. Uma primeira antitese é introduzida com a escolha
de objeto, a qual, naturalmente, pressupde um sujeito e um objeto. No
estagio da organizacdo pré-genital sadico-anal ndo existe ainda questdo de
masculino e feminino; a antitese entre ativo e passivo é a dominante. No
estadio seguinte da organizacdo genital infantil, sobre o qual agora temos
conhecimento, existe masculinidade, mas ndo feminilidade. A antitese aqui é
entre possuir um 6rgdo genital masculino e ser castrado. Somente apds o
desenvolvimento haver atingido seu completamento, na puberdade, que a
polaridade sexual coincide com masculino e feminino. A masculinidade
combina [os fatores de] sujeito, atividade e posse do pénis; a feminilidade
encampa [0s de] objeto e passividade. A vagina é agora valorizada como
lugar de abrigo para o pénis; ingressa na heranga do Gtero. (FREUD, [1923]
1969, p. 184)

Independentemente da fase de desenvolvimento e, consequentemente, que nome sera
dado aos pares de opostos, é evidente desde o nascimento dos sujeitos que certa antitese é
sempre mantida por meio da dualidade sujeito/objeto, ativo/passivo e masculino/feminino.
Esses elementos nos fazem retornar ao conceito de bissexualidade na psicandlise. A
constatacdo da bissexualidade j& estava em textos iniciais da obra freudiana — como os Trés
ensaios sobre a teoria da sexualidade (1969[1905]) e O interesse cientifico da psicanalise
(1969[1913]), por exemplo. Essa ideia permanece até o texto de Freud publicado
postumamente, Esboco de psicanalise (1940 [1938]1969). Assim, neste artigo segundo o

autor:

Defrontamo-nos aqui com o grande enigma do fato bioldgico da dualidade
dos sexos: trata-se de um fato supremo para 0 nosso conhecimento; ele
desafia qualquer tentativa de remonta-lo a algo mais. A Psicanalise ndo
contribuiu em nada para o esclarecimento deste problema, que, ndo ha
duvida, incide de todo na area da Biologia. Na vida mental, encontramos
apenas reflexos desta grande antitese e sua interpretacdo torna-se mais dificil
pelo fato, ha muito suspeitado, de que ninguém se limita as modalidades de
reacdo de um Unico sexo; ha sempre lugar para as do sexo oposto, da mesma
maneira que 0 corpo carrega, juntamente com o0s 6rgdos plenamente
desenvolvidos de determinado sexo, rudimentos atrofiados, e com freqiiéncia
indteis, dos do outro. Para distinguir entre masculino e feminino, na vida
mental, usamos o que é, sem divida alguma, uma equacdo empirica,
convencional e inadequada: chamamos de masculino tudo o que é forte e
ativo, e de feminino tudo o que é fraco e passivo. Este fato da bissexualidade
psicologica dificulta também todas as nossas investigagdes sobre o assunto e
torna-as mais dificeis de descrever. (FREUD, 1940 [1938] 1969, p. 216)
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O panorama dessa discussao nos permite, pois, perceber que a relagéo entre os pares
de opostos ativo/passivo e as posi¢cbes masculina/feminina estd em sua coincidéncia nao
exata. Embora relacionados e usados até mesmo de forma substituta, estes conceitos devem
ser entendidos também em sua particularidade. Como podemos perceber a condicdo de se
colocar em posicdo feminina ou masculina — consequentemente ativa ou passiva — esta posta
para ambos o0s sexos. Homens e mulheres terdo que lidar com as posi¢cdes masculinas e
femininas, pois o corpo da mulher ndo e feminino e o corpo do homem nédo é masculino, ndo
necessariamente. Observando, todavia, as leituras feitas dos textos que traziam essa relacéo
entre feminino/masculino e passivo/ativo, a conclusao é apontada no artigo péstumo — Esboco
de Psicandlise (1940 [1938] 1969) — e discutida em Analise Termindvel e Interminével
([1937] 1969). Percebemos nesse percurso, a recusa ao feminino como independente dos
sexos bioldgicos, ja que a posicdo feminina indica a possibilidade de ndo possessao do falo e
aponta para a existéncia da castracéo, o que evidencia a incompletude dos sujeitos.

E isso que percebe Freud (1969[1937]) ao constatar que muitas vezes parece que
depois de um longo tempo de analise tudo o que se fez foi “pregar ao vento”, quando nos
vemos mais uma vez diante do fato de que uma mulher ndo quer se reconhecer castrada e o
homem n&o quer lidar com sua passividade para com outro homem. Entre o desencontro dos
sexos, um encontro nasce nessa diferenca. Logo, “[...] apesar da dessemelhanca de seu
contetdo, h& uma correspondéncia 6bvia entre eles. Algo que ambos 0s sexos possuem em
comum foi forcado, pela diferenca entre eles, a formas diferentes de expressdo.” (FREUD,
1969[1937], p. 284). De forma geral, a correspondéncia citada ocorre por parte de homens e
mulheres, por expressarem um ndo ao constatarem a existéncia da castracdo e,
consequentemente, um ndo em relacdo a posicgao feminina.

Haveria, a vista disso, a impossibilidade de continuacdo de uma anéalise a partir do
momento em que O sujeito se depara com a castracdo, e consequentemente com a
limitacdo/corte/desamparo que a descoberta do feminino implica. Esse ponto é apontado por
Freud como uma espécie de rochedo da castracdo, que acabaria por barrar o trabalho analitico
em um determinado ponto (o que logo acima foi referido como a sensacdo que o analista tem
de pregar ao vento). Apesar disso, Freud (1969[1937]) termina o artigo Analise terminavel e
interminavel afirmando que, se ocupando a posicdo de analistas conseguirmos ou nao fazer
com que o sujeito lide e reexamine sua postura quanto a feminilidade, a0 menos incentivamos

essa aproximacao.
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2.2. O feminino comega: a constitui¢do da diferenga sexual

Em relacdo aos desdobramentos tedricos do fundador da psicanalise podemos apontar
algumas nocdes que nos permitem entender a singularidade do feminino e, consequentemente,
relaciona-lo a ideia aqui presente de uma performance de si. Dessa forma, ao pesquisar sobre
os desenvolvimentos psicanaliticos acerca da diferenca entre os sexos poderiamos dizer que a
posicao feminina de colocar a si propria em um fazer artistico € até mesmo condizente com a
constitui¢do da sexualidade dos sujeitos.

A escolha feita nesse trabalho do uso da palavra sujeito como nomeagdo dos
individuos é mais do que uma escolha ocasional, visto a sua importancia como fundamento
nas teorizacGes e praticas clinicas da psicanalise. Ainda assim, € importante ressaltar que essa
definicdo ndo foi diretamente construida por Freud, que “[...] nunca se referiu a dimensédo da
subjetividade com essas palavras, nem com esses termos, e muito raramente empregou a
expressao sujeito.” (CABAS, 2009, p. 21). Tudo o que se refere a essa nogdo encontra-se
implicitamente presente nos desenvolvimentos freudianos e sera colocado de forma explicita
como conceito no retorno a Freud feito por Lacan. Segundo o psicanalista Antdnio Godino
Cabas (2009),

[...] pode-se dizer que toda a obra de Lacan € um debate em torno da nogéo
de sujeito. Um debate que envolve um trabalho de critica permanente e, ao
mesmo tempo, um esfor¢o de formalizacdo. Em suma, um empenho guiado
pelo proposito de determinar o alcance dessa fungdo. Nao apenas no plano
do conceito como, acima de tudo, na dimensdo propriamente clinica do
discurso analitico. (p. 14)

Colocar tal termo em questdo dentro dos constructos da psicanalise ultrapassa, entdo, a
criacdo de uma conceituacdo aos moldes dos parametros cientificos. Como podemos observar
na citacdo acima uma importante colocacao ali presente € a de que o que se procura entender é
0 sujeito como funcdo em sua dimenséo clinica. Isto porque, para a psicanélise “[...] o sujeito
¢ uma funcdo. Ndo uma substancia. Em consequéncia, a pergunta que Ihe convém néo é
‘quem ele é’, e sim ‘no que ele’ se encarna, ou também ‘onde e como’ ele se materializa.”
(CABAS, 2009, p. 15).

Saindo de um posicionamento que considera o sujeito como um constructo que recorta
parte da realidade empirica, levamos este para um ponto de fungédo e néo de substancia. Com

isso, ndo ha um significado que seja capaz de defini-lo, assim “[...] ndo h& nada no plano da
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matéria que possa lhe conferir consisténcia. Seu substrato é vazio. Seu correlato material é
igual a zero.” (CABAS, 2009, p. 218). Isso nos coloca a questdo de como entdo localizar esse
sujeito se a sua definicdo ndo € a da conceituacgdo cientifica, 0 que nos leva ao ponto em que
ao nao ser dado pelo significado o sujeito se representa pelo significante.

Com essa constatacdo encontramos no encadeamento de significantes a consonancia
com a ideia desenvolvida nas teoriza¢Ges lacanianas sobre um sujeito que seria efeito da
linguagem. Todavia, ao invés de uma solucéo, essa constatacdo também coloca o fato de que
mesmo se dando em um encadeamento de significantes o sujeito ndo encontra em nenhum
destes significantes um que seja capaz de representa-lo totalmente. Logo, um sujeito faltante
por essa auséncia de significante proprio a lhe representar se apresenta como cindido. Um
bom exemplo para o entendimento dessa questdo, envolvendo tanto o significante quanto a
clivagem entrelacados na concepc¢ao de sujeito, nos é dado quando Lacan ([1959-1960] 2008)
aborda o exemplo do oleiro. Nesse caso podemos entender como a criagdo de um vaso remete
a ideia do significante ao perceber que este € dado justamente pela sua possibilidade de
contorno do vazio.

A existéncia do pleno e do vazio se d& na medida em que o primeiro se faz pelo
segundo e este sé existe a partir do primeiro, assim segundo Lacan ([1959-1960] 2008) “[...] é
a partir desse significante modelado que € o vaso, que o0 vazio e o pleno entram como tais no
mundo, nem mais nem menos, € com 0 mesmo sentido.” (p. 147). Desenvolver todo esse
percurso acerca do sujeito e chegar a esse ponto pode parecer um desvio no caminho,
entretanto, o que percebemos € que se constituindo nessa cadeia de significantes o sujeito ndo
possui um significante pleno de significado que o possa representar. Ndo por acaso 0
significante remete ao paradoxo vazio/plenitude, e no deslizamento dessa cadeia de
significantes o sujeito s6 poderia ser clivado.

Quando Lacan ([1959-1960] 2008) faz um paralelo entre o ato de criacdo de um vaso
no oficio do oleiro com o significante como constituinte do sujeito, ele nos leva a uma rica
relacdo na qual o sujeito pode ser entendido como cria¢do. Portanto, da mesma forma que a
matéria informe vai tomando contorno a partir de um nada e se presentifica como objeto, um
encadeamento de significantes vai constantemente compondo e criando um sujeito. E se este é
funcdo e ndo uma substéncia — como o vaso feito de barro — este significante ndo é capaz de
assumir uma forma que ofereca significado pleno ao sujeito. Neste ponto, a sexualidade que

nos é constitutiva e em sua diferenca de posi¢6es no que se refere ao masculino e ao feminino,
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nos leva também a mais um elemento em que o significante é ainda menos representativo do
sujeito quando pensamos no feminino.

Vale observar que essa restricdo nao € feita exatamente ao sexo bioldgico, pois cada
um tem um caminho muito singular de constituicdo da sua sexualidade, podendo, por
exemplo, um sexo biolégico dito feminino ocupar uma posi¢cdo masculina e vice-versa. Com
1SS0, evitamos o0 perigo das generalizagdes que poderiam dar a entender que nesse processo de
desenvolvimento da sexualidade estaria estabelecido a priori, que para meninos e meninas
existe um caminho fechado e pré-determinado.

Isto posto, diante do Complexo de Edipo e de Castracdo a forma como este se
desenvolvera tem por base justamente a questdo da diferenca sexual, na qual a presenca da
ameaca da castracdo vem tirar o menino do seu investimento libidinal na figura parental e o
retirar da sua relacdo edipica. Portanto, uma ameaca a si mesmo o faz desinvestir do seu
objeto amoroso para a sua propria preservagdo. Em oposto, a castragcdo ndo se apresenta como
ameaca para a menina, mas como algo ja presente em si, consequentemente, é partir dai que
sua entrada no Complexo de Edipo acontecera e havera seu investimento libidinal na figura
parental.

Assim € que, para 0s meninos tanto a possibilidade de amar a mde ou amar o pai
acabaria por leva-lo, imaginariamente, a perder seu 6rgdo sexual. Amar a mae: ser castrado
pelo pai. Amar o pai: posicdo passiva diante do mesmo e ndo atividade do seu 6rgédo sexual.
Entre as opcdes dadas na permanéncia de tal relacdo, nenhuma é tdo favoravel narcisicamente
ao sujeito, de forma que este prefira voltar as costas a seu Complexo de Edipo. Ao assim
fazer, substitui suas catexias libidinais®® por identificagdes com a figura paterna. Desse modo,
constitui seu Superego — instancia psiquica representante de valores, regras, normas e
interditos ao sujeito (FREUD, [1924] 1969). Diante da ameaca de castracdo, portanto, para 0s
sujeitos pertencentes ao sexo masculino, podemos concluir que ha uma retirada de si como
uma escolha narcisica de preservacao.

No que se refere as meninas, uma diferenga fundamental se estabelece ao constatar
que a castracdo j& se operou em seu corpo. A partir da percepcdo de que 0 seu corpo é
marcado pela falta, pela auséncia do pénis, é que ocorrera sua entrada no Complexo de Edipo.

A menina opera, portanto, por um colocar de si, entrando em seu Complexo de Edipo ao se

% Tal termo, como nos lembra Roudinesco e Plon (1998), é usado por Freud para indicar o deslocamento de
qualquer energia pulsional que tem por intuito se ligar a representacfes, objetos ou partes do corpo.
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encontrar diante da questdo da castracdo. Em seu artigo Algumas consequéncias psiquicas da
distingdo anatdmica entre os sexos, Freud ([1925] 1969) aponta para tal questao:

Nas meninas, o complexo de Edipo é uma formacdo secundaria. As
operacdes do complexo de castracdo o procedem e preparam. A respeito da
relacdo existente entre os complexos de Edipo e de castragdo, existe um
contraste fundamental entre os dois sexos. Enquanto, nos meninos, o
complexo de Edipo € destruido pelo complexo de castracdo, nas meninas ele
se faz possivel e é introduzido através do complexo de castracdo. Essa
contradicéo se esclarece se refletimos que o complexo de castracdo sempre
opera no sentido implicito em seu conteddo: ele inibe e limita a
masculinidade e incentiva a feminilidade. (p. 318-319)

Percorrer esse caminho que se refere a questdo da diferenca sexual em torno do
Complexo de Castracdo e Complexo Edipo, e como ela ocorre de maneira diversa entre o
feminino e o masculino, torna-se fundamental para a compreenséo do que entendemos como a
posicdo feminina. Até certo periodo do desenvolvimento humano, vimos que ndo ha o
conhecimento de que existiriam dois sexos. Como apontado nas paginas anteriores, tudo
estaria relacionado a polaridade atividade/passividade. Entretanto, apds o periodo pré-genital
0s pares de opostos vinculam-se aos sexos de forma que a atividade ird se referir a posicao
masculina e a passividade a posi¢do feminina. Fica evidente, por isso, que algo ocorre no
decorrer desse caminho para que haja uma mudanca de eixo no qual o reconhecimento da
diferenca sexual se faz presente.

Embora o artigo A organizagdo genital infantil (uma interpolacdo na teoria da
sexualidade) seja usado acima para esclarecer um pouco mais a existéncia do masculino e
seres castrados — com o reconhecimento posterior da feminilidade — alguns pontos precisam
ser melhor esclarecidos. Freud (1969[1917]) aponta para a sexualidade adulta diferenciando-a
da infantil, principalmente no que se refere a primazia dos érgdos genitais e ao objetivo da
reproducdo. 1sso porque, até se chegar a sexualidade adulta, 0 sujeito passa por processos que

envolvem a erogeinizacdo de outras zonas do corpo de forma que, segundo o autor, deve-se

[...] reter firme em mente que a vida sexual (ou, conforme dizemos, a fungéo
libidinal) ndo emerge como algo pronto e nem tem seu desenvolvimento
ulterior ditado pelo seu préprio aspecto inicial, mas passa por uma série de
fases sucessivas que ndo se parecem entre si; sua evolucgdo, repete-se,
portanto, varias vezes — como o da lagarta em borboleta. O ponto critico
desse desenvolvimento é a subordinagdo de todos os instintos parciais a
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primazia dos genitais e, com isso, a sujeicdo da sexualidade a funcgéo
reprodutiva. A esta precede uma vida sexual que poderia ser descrita como
anarquica — a atividade independente dos diferentes instintos parciais
buscando o prazer do 6rgdo. Tal anarquia € mitigada por indicios infrutiferos
de organizagdes ‘pré-genitais’ — uma fase sadico-anal precedida por uma
fase oral que é, talvez, a mais primitiva. Ademais, existem 0S processos
variados, ainda incompletamente conhecidos que levam um estadio de
organizagdo ao estadio subsequente, mais elevado. (FREUD, 1969[1917], p.
383-384)

Posto isso, anterior a uma centralizacdo da libido existem outras fases do
desenvolvimento com particularidades préprias. Sobre esse desenvolvimento anterior da
libido podemos encontrar informacgdes no segundo ensaio presente nos Trés ensaios sobre a
teoria da sexualidade. Neste texto, Freud ([1905] 1969) indica trés caracteristicas manifestas
na sexualidade infantil que “[...] nasce apoiando-se numa das fun¢des somaticas vitais, ainda
ndo conhece nenhum objeto sexual, sendo auto-erética, e seu alvo sexual acha-se sob o
dominio de uma zona erégena.” (FREUD, 1969[1905], p.171). Para exemplificar tal fato
Freud recorre ao chuchar como uma acéo que pretende algo mais que a nutrigdo. Desta forma,
tal repeticdo ritmica feita pelos bebés e algumas vezes persistindo em idade adulta
equivaleriam a uma forma de obtencdo de satisfacdo sexual. Essa forma permite a crianca
obter um prazer autbnomo ao mundo externo, o qual ela ainda ndo é capaz de controlar.

Essa satisfacdo dada pela via autoerotica perpassa também uma das primeiras zonas
erdgenas constituinte dos sujeitos, a da oralidade. Freud (1969[1905]) ressalta ainda a
capacidade de diversas partes do corpo serem investidas da mesma excitabilidade contida nas
zonas erdgenas, fendmeno de comum ocorréncia nas conversodes histéricas. Dessa forma, “[...]
tal como ocorre no chuchar, qualquer outra parte do corpo pode ser provida da excitabilidade
da genitalia e alcada a condicdo de zona erégena. As zonas erdgenas e histerdgenas exibem as
mesmas caracteristicas.” (p. 172). Apesar disso, no decorrer do desenvolvimento podemos
estabelecer zonas erdgenas privilegiadas, geralmente investidas pelos sujeitos. Logo, para
além do desenvolvimento da zona erdgena oral temos em sequéncia 0 investimento e
constituicdo da zona erdgena anal. Também associada a uma fungdo corporal, neste caso a
excrecdo dos contetidos intestinais, o prazer obtido por essa zona se daria principalmente pela
retencdo das fezes e a intensa estimulacdo causada ao passar pela mucosa anal (FREUD,
1969[1905]).

Ao levar em considera¢do uma ndo linearidade de todo o processo de desenvolvimento

da libido e muito menos um possivel padréo identificado como eixo de normalidade, podemos
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considerar, com as devidas ressalvas feitas, que este caminho constitui o que j& denominamos

anteriormente como organizagao pré-genital. Assim,

Chamaremos pré-genitais as organizacdes da vida sexual em que as zonas
genitais ainda ndo assumiram seu papel preponderante. Até aqui tomamos
conhecimento de duas delas, que ddo a impressao de constituir recaidas em
estados anteriores da vida animal. A primeira dessas organizagdes sexuais
pré-genitais é a oral, ou, se preferirmos, canibalesca. Nela, a atividade
sexual ainda ndo se separou da nutricdo, nem tampouco se diferenciaram
correntes opostas em seu interior. O objeto de uma atividade é também o da
outra, e o alvo sexual consiste na incorporacdo do objeto — modelo do que
mais tarde ird desempenhar, sob a forma de identificacdo, um papel psiquico
tdo importante. Como residuo dessa hipotética fase de organizagdo que nos
foi imposta pela patologia podemos ver o chuchar, no qual a atividade
sexual, desligada da atividade da alimentacédo, renunciou ao objeto alheio em
troca de um objeto situado no préprio corpo. Uma segunda fase pré-genital é
a da organizacdo sadico-anal. Nela, a divisdo em opostos que perpassa a
vida sexual ja se constitui, mas eles ainda ndo podem ser chamados de
masculino e feminino, e sim de ativo e passivo. A atividade é produzida pela
pulsdo de dominacgdo através da musculatura do corpo, e como 6rgdo do alvo
sexual passivo o que se fez valer é, antes de mais nada, a mucosa erégena do
intestino; mas h& para estas duas aspiracfes opostas objetos que néo
coincidem. Ao lado disso, outras pulsbes parciais atuam de maneira auto-
erdtica. Nessa fase, portanto, ja é possivel demonstrar a polaridade sexual e 0
objeto alheio, faltando ainda a organizagdo e a subordinagdo a fungdo
reprodutora. (FREUD, 1969[1905], p. 186)

Por fim, teriamos finalmente como zona erégena, subsequente a oral e a anal, aquela
referente aos Orgdos genitais, avistando-se pela primeira vez indicios de uma funcéo
reprodutora. Assim, além do prazer obtido por agdes como o chuchar e o controle
esfincteriano dos conteldos intestinais, tém-se entre as zonas erégenas uma que, inicialmente,
ndo é portadora das principais funcées “[...] mas que esta destinada a grandes coisas no futuro
[...] as atividades sexuais dessa zona erégena, que faz parte dos 6rgaos sexuais propriamente
ditos, sdo sem duvida o comego da futura vida sexual ‘normal.”” (FREUD, 1969[1905], p.
175). Dessa forma, a unica diferenca que existiria entre esta sexualidade e a da vida sexual
adulta — que ird se consolidar na puberdade — é que as pulsbes parciais ainda ndo seriam
capazes de se subordinar totalmente a organizagdo genital. Com isso, 0 estabelecimento da
primazia da genitalidade em funcéo da reproducéo estaria ainda por se estabelecer, sendo uma
das ultimas fases de organizacéo da sexualidade (FREUD, [1905] 1969).

Todavia, com o0s posteriores desenvolvimentos da psicanalise, o proprio Freud ira

reconhecer que estabelecer esta diferenca como a Unica existente entre a sexualidade infantil e
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a adulta seria algo totalmente equivocado. Em seu artigo A organizagéo genital infantil (uma
interpolacdo na teoria da sexualidade), Freud (1969[1923]) reconhece que a escolha de um
unico objeto para investimento libidinal ndo se caracterizaria como a principal diferenca entre
esses tempos da sexualidade, visto que em relacdo a primazia genital ndo ha muita diferenca
do que serd obtido na maturidade. A particularidade principal, descoberta pelo criador da

psicandlise, é que a crianga cré que existe apenas um orgao sexual. Portanto,

[...] a caracteristica principal dessa ‘organizagdo genital infantil’ é a sua
diferenca da organizacao final do adulto. Ela consiste no fato de, para ambos
0S sexos, entrar em consideracdo apenas um 0Orgdo genital, ou seja, o
masculino. O que esta presente, portanto, ndo é uma primazia dos 6rgaos
genitais, mas uma primazia do falo. (p.180)

Esse fato é acrescentado em 1924, em nota de rodapé dos Trés ensaios sobre a teoria
da sexualidade, justamente no momento em que Freud havia apontado como Unica diferenga
entre a sexualidade adulta e infantil a ndo subordinacdo total & organizacdo genital. O
interessante dessa nota de rodapé é que Freud acaba por propor uma nova denominacéo a essa
fase da sexualidade, tendo em consequéncia o fato de que ha apenas o reconhecimento da

genitalia masculina. Segundo o autor,

Posteriormente (1923), eu mesmo modifiquei essa exposi¢do, intercalando,
depois das duas organizagbes pré-genitais, uma terceira fase no
desenvolvimento infantil; esta, que j& merece o nome de genital, exibe um
objeto sexual e certo grau de convergéncia das aspiracGes sexuais para esse
objeto, mas se diferencia num aspecto essencial da organizacdo definitiva da
maturidade sexual. E que conhece apenas um tipo de genitélia: a masculina.
Por isso denominei-a de estagio falico da organizacéo. (p. 187)

A certeza quanto a existéncia apenas do 6rgao sexual masculino, todavia, sera posta
em questdo no decorrer do desenvolvimento. Indicios comegam a fazer ruir a ideia de um
unico sexo. Um desses indicios se faz presente a partir da manipulacdo dos 6rgédos genitais
por parte das criancas. Tal ato masturbatdrio é motivo de represalias por parte de adultos, que
geralmente se utilizam da ameaca de castracdo, dizendo a crianca que seu 0Orgdo sera
arrancado ou cortado. Esse fato por si so € bastante para causar a desconfianga de que o pénis
pode ndo ser comum a todos, ou entdo, que pode ser assim retirado. O que acontece, porém, é
que ndo € a primeira vez que a crianca tem noticias de que algo pode dela ser retirado. Assim

é que Freud ([1924] 1969) aponta para o fato de que a criancga j& se deparou com a perda de
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partes altamente valorizadas de seu corpo, dadas pela retirada do seio materno e a exigéncia
de que deva soltar seus conteudos intestinais.

Esses motivos, entretanto, ndo parecem mostrar que algo tdo seu pode lhe ser
destituido. O que se apresentara como fator central € a comparacdo com 0 Sexo oposto.
Meninos e meninas percebem que ndo possuem 0 mesmo Orgdo genital, o que realmente
materializa a ideia de que algumas pessoas ndo possuem o pénis. Leva-se um tempo para
abandonar a ideia de que o genital feminino € pequeno e ainda vira a crescer. Geralmente tal
ideia ndo mais se sustenta quando diante de uma mulher adulta a crianca percebe que nédo
houve o crescimento de um pénis, de forma que a Unica conclusdo possivel é a de que 0 sexo
feminino s6 pode ser castrado. Freud (1969[1923]) ainda deixa bem claro que a ideia de um
complexo de castracdo so pode ser verdadeira se ndo deixarmos de fazer a vincula¢do com os
Orgdos genitais masculinos, pois se perdas anteriores sdo importantes para esse processo ndo
devemos nos esquecer da primazia falica.

Deste modo, a questdo do complexo de castracdo é contemporanea ao periodo de
organizacdo falica. Entretanto, precisamos lembrar que todas essas questdes apenas fazem
sentido se colocadas lado a lado com o complexo de Edipo, que também é contemporaneo a
esse periodo. Aqui chegamos a um dos pontos fundamentais da psicandlise, a presenca do
Complexo de Edipo. Neste, temos a escolha incestuosa do objeto, que por mais que seja
rechacada socialmente como possibilidade, ocorre na vida de todos os individuos. Assim,
“[...] a primeira escolha objetal de um ser humano é regularmente incestuosa, dirigida no caso
do homem, a sua mée e a sua irma; e necessita das mais severas proibices para impedir que
essa tendéncia infantil persistente se realize.” (FREUD, 1969[1917], p. 391).

No caso do desenvolvimento do Complexo Edipo feminino podemos considerar a
existéncia de uma pré-historia desse complexo. Nesta historia anterior, o primeiro objeto de
amor da menina seria sua mae e o 6rgdo sexual principal seria o clitoris. Uma dupla mudanca
sera necessaria, de modo que tanto o objeto quanto o 6rgdo sexual sejam outros. Esse
deslocamento ocorre quando em sua comparacdo as meninas acabam por perceber que seu
0rgéo é pequeno em relacdo ao de seus companheiros, o que faz com que a mesma acredite
que teve um 6rgdo grande, mas que o perdeu por castracdo (FREUD, 1969[1924]).

Nesse periodo, um afastamento da figura materna se faz presente, dado que “[...] a
situacdo como um todo ndo é muito clara, contudo pode-se perceber que, no final, a mée da
menina, que a enviou ao mundo assim tdo insuficientemente aparelhada, é quase sempre
considerada responsavel por sua falta de pénis.” (FREUD, 1969[1925], p. 316). Dadas tais
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condigdes ao sexo feminino, trés vias de desenvolvimento se fazem possiveis, mas apenas
uma delas leva a feminilidade. Essas possibilidades ficam claras no artigo Sexualidade
Feminina (1969[1931]), no qual Freud aponta caminhos para essa questdo. Assim, uma
primeira escolha se daria pelo abandono da sexualidade como um todo. Tal opcdo seria
consequéncia de que pelo pequeno clitoris que as meninas possuem, sintam-se inferiorizadas,
tendo repulsa a atividade falica e qualquer outro tipo de sexualidade. Outra possibilidade seria
0 oposto, ao invés de abandonar a ideia de possuir um falo, a menina acredita nessa
possibilidade e aferra-se a masculinidade, incluindo neste caso a possibilidade de uma escolha
homossexual de objeto.

Por fim, a ultima opc¢éo, segundo Freud (1969[1931]), seria a Unica possivel de levar a
feminilidade, ja que a menina aceitaria sua condicdo de castrada e escolheria 0 pai como
objeto de amor, entrando finalmente no seu Complexo de Edipo. Neste ponto temos que
destacar que Freud limita a feminilidade a maternidade, pois esta deve esperar um filho do pai
em troca do pénis que ndo possui. Essa saida, embora pareca a mais favoravel ndo se mostra
tdo diferente no que se refere a escolha que ainda se pauta pela questdo falica, apenas
deslocando a ideia de se obter o falo em tempos posteriores. Segundo Birman (1999) no
discurso freudiano as mulheres acabam por se ver em um caminho sem saida, pois seja pela
via da “[...] frigidez, da virilidade ou da maternidade, as mulheres sempre se situariam em
uma posicao de identificagdo falica; existiria, entdo, somente o sexo falico.” (p. 205-206).

Ao adentrarmos nessa questdo nenhum caminho ocorre de forma tdo simples no que se
refere ao ser mulher e ser méde. Duas vias que estdo em um mesmo corpo e que tendem a cair
na ideia de que se comeca mulher e se assegura desse lugar ao terminar na maternidade.
Entretanto, tal confusdo pode ser melhor esclarecida ao pensarmos que ndo sdo esses
caminhos excludentes — pode-se ser mae e mulher e ndo méae ou mulher — e que a via materna
ndo € uma necessidade e sim uma escolha. Ainda levando em consideracdo todas essas
ressalvas, e até mesmo por elas, a psicanalise ndo é capaz de oferecer uma resolucdo em
relacdo a esses dois papeis, pois hd 0 embate constante entre eles.

Nesse ponto, adentrar na vida de Pagu por meio de seus préprios sentidos nos da a
exata referéncia dessa confusdo. Portanto, seja por um quase sufocamento amoroso para com
o proprio filho ou pelo oposto disso, a rejeicdo, Ruda (primeiro filho de Patricia Galvao) se
torna um dos pilares nos seus escritos. Com esse nascimento a confusdo continua a existir, e
ndo é pelo fato de que Pagu ndo quisesse ser made. Ao contrario disso, é sempre muito presente
0 desejo e a evocagdo da maternidade em sua vida. Inclusive, ao mesmo tempo em que
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escreve essa carta autobiografica a Geraldo Ferraz, em 1940, em varios momentos ela remete
a esperanca de que a sua menstruacdo atrasada naqueles dias seja consequéncia de uma
gestacdo em inicio.

Mesmo que esse desejo se faca presente quando lemos a sua escrita autobiogréafica, a
questdo da maternidade atravessa 0s caminhos de Patricia também de uma forma um tanto
tragica. A primeira situacdo ocorre anos antes, por volta dos doze anos de idade, quando apds
um primeiro relacionamento fica gravida e acaba por realizar um aborto, “[...] o ladrilho
pegajoso nos labios. O que fazer de tanto sangue? Todo o corpo se deformando. Se
desfazendo na angustia. O sangue ostensivo entre os dedos, cabelos, olhos, os coagulos
monstruosos entupindo tudo [...] Como livrar a vida dessa noite?”. (GALVAO, 2005[1940],
p. 55). Dessa forma, vemos em Pagu um querer ser mae, mas com o qual ainda ndo conseguia
lidar no momento inicial de sua adolescéncia.

Alguns anos depois, por volta de 1930, fica gravida de Oswald antes de realizarem seu
casamento. Nesse momento, Pagu descreve a felicidade de sua condigéo, entretanto acaba por
ter um aborto espontaneo por ndo entender os cuidados que a situacdo exigia. Assim, por nao
saber instintivamente o que é ser mae, “[...] um dia, eu matei a criancinha. Eu nada sabia dos
cuidados que meu estado exigia. Eu ansiava por movimento e naquele tarde eu me atirei no
Rio Pinheiros. A correnteza era muito forte. [...] Quando consegui sair do rio, j& noite, todo o
mal estava feito.” (GALVAO, [1940] 2005, p. 61). Logo apds essa situacdo, Pagu fica
novamente gravida de Oswald e em 1930 tem o seu primeiro filho, Ruda. Poderiamos dizer
gue o nascimento dessa crianca daria a Pagu o entendimento sobre a questdo da maternidade,
descobrir-se mae quando sua crianga nasce, mas o0 que ela sente € apenas a contradicdo dessa

condicéo:

Disse apenas na minha tltima pagina: ‘O meu filho nasceu’. E basta. Tudo o
mais esbarra com violéncia na contradicio. A mae. Mas ndo. E a negacéo da
maternidade. As sensagdes sdo intangiveis. Apenas as essencialmente fisicas
podem ser lembradas com precisdo. Surge a imensidade de planos
superpostos, como no apogeu de um filme de grande intensidade fotografica.
Dentro, a infinitamente mde. E a destruicdo lenta das sensagdes dessa
infinitude. Tudo fundido. A necessidade é uma noc¢do falsa. Agi
violentamente contra a necessidade, subjugando o instinto, o impulso,
aniquilando a dor que protesta. Fiz conscientemente tudo o que ndo queria,
para destruir a vontade pura. E como se eu tivesse estrangulado meu filho,
louca de amor por ele. Hoje deixaria florescer naturalmente, sem estrumes.
Diria apenas: ‘Vive!’. (p. 65)
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Como podemos ver Patricia Galvdo expfe o paradoxo de uma figura materna. Ser
mde, sentir-se como tal e, a0 mesmo tempo, negar-se a essa condi¢cdo. Com isso é impossivel
realmente seguirmos a concepcao freudiana de que seria esse o caminho da feminilidade, o
destino para se encontrar como mulher. Pode até ser que o seja também, mas ndo apenas.
Quando, em 1930, partia para Buenos Aires, Pagu ([1940] 2005) reconhece: “[...] meu
interesse materno era menor que meu desejo de fuga e expansao. [...] E o que néo disse, nem
ousava confessar sentir era que toda minha pessoa me absorvia muito mais.” (p. 69). Assim,
em paralelo a uma ternura que quase aniquila seu filho, como ela escreve “[...] a minha
ternura necessitava esmaga-lo no meu seio [...]” (GALVAO, [1940] 2005, p. 66), existe a
incompreensdo quanto ao distanciamento: “[...] por que nao sou s6 de meu filho? Apesar das
longas auséncias, ele me busca, ele me prefere a todo 0 mundo. Como explicar essa distancia
que minha ternura ndo transpde?” (p. 79). Talvez, a distancia como diferenca entre ser mae e
ser mulher.

Desenvolvimentos posteriores da psicanalise nos permitem percorrer por outros
caminhos que ndo o da maternidade, vias estas possiveis, por exemplo, no que Lacan ira dizer
sobre tal questdo. Ao invés de uma juncéo, Lacan vé caminhos diferentes para a mulher e a
maternidade. E o que aponta Zalcberg (2007) ao dizer que “[...] € esta a tese de Lacan: em vez
de sobrepor a mée e a mulher, como Freud o fizera, ele as separa. Para ele, a mée e a mulher
ndo sé ndo se recobrem por completo como também, de certo modo, podem constituir
posi¢des antagonicas.” (p. 68). Isso porque, para uma mulher seria muito mais possivel
sacrificar a dita condicdo materna em favor de uma escolha amorosa. E 0 que ocorre no mito
de Medéia, o qual Lacan retoma para mostrar como essa personagem mitica demonstra “[...] a
distancia subjetiva de uma mulher com sua posi¢cdo de mae. O ato de Medéia de sacrificar
seus filhos queridos como resposta a traicdo de Jasdo indicaria que ser mulher é, para ela, algo
superior a ser mae.” (ZALCBERG, 2007, p. 69). Tais caminhos apontam, entdo, para a
possibilidade de ser mae, mas ndo de forma impositiva, pois ha também a possibilidade de
abdicar do papel materno. Ou como vemos em Pagu, 0 sentimento que nédo se resolve entre
desejar um filho e, muitas vezes, desejar-se mais do que a ele.

O feminino como podemos perceber nestes desenvolvimentos torna-se o lugar que vai
indicar uma cisdo e uma diferenca, onde o orgao sexual feminino se apresenta pelas vias do
ndo ter, por ser faltante, e por ser um lugar de assuncéo da passividade. Assim, as afirmacoes
freudianas fazem sentido, como a de que para os homens “[...] a depreciacdo das mulheres, o
horror a elas e a disposicdo ao homossexualismo derivam da convicgdo final de que as
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mulheres ndo possuem pénis.” (FREUD, [1923] 1969, p.183). J& ndo fosse essa falta, onde a
mulher apresenta seu sexo por vias da nio presenca, a propria saida do Complexo de Edipo
feminino parece também ser indefinida, pois como aponta Freud ([1925] 1969) a castracdo ja
foi dada e ndo € como no menino, uma ameaca que serve de porta de saida e assun¢do do
Superego — este constructo foi desenvolvido anteriormente na pagina 64 dessa pesquisa.

No sexo feminino até mesmo a forca motivadora de constituicdo do Superego é
indeterminada, visto ser ele um desdobramento de uma castracdo singular em que a menina
ndo sofre 0 medo da castracdo por ja viver a sua posicdo de castrada. Diferenca esta que
apontamos no inicio desse mesmo topico ao percorrermos a singularidade presente na posicao
feminina quando pensamos na constituicdo de sua sexualidade — especificamente a passagem
pelo Complexo de Edipo e de Castracdo — por sua condicdo de castrada. Interessante notar
como justamente neste ponto Freud retoma a conclusdo que foi apontada no topico anterior
sobre as posi¢cGes masculinas e femininas, voltando ([1925] 1969) para a questdo da ndo
separacdo entre as posicdes femininas e masculinas. Tais apontamentos podem ser vistos na

citacdo a sequir:

[...] todos os individuos humanos, em resultado de sua disposi¢éo bissexual e
da heranga cruzada, combinam em si caracteristicas tanto masculinas quanto
femininas, de maneira que a masculinidade e a feminilidade puras
permanecem sendo construgdes tedricas de conteudo incerto. (FREUD,
[1925] 1969, p. 320)

Chegar até este ponto nos faz retomar, entéo, a impossibilidade de definir a quem cabe
ser feminino e/ou masculino, — ideia ja anteriormente desenvolvida na pagina 61 — quanto da
impossibilidade que essa anatomia seja pensada fixando-se na imagem corporal do pénis.
Estes dois fatos ndo estdo separados entre si, pois em ambos se manifesta a necessidade de
levar em consideragdo ndo apenas este corpo cru, resumido em pénis/vagina. Zalcberg (2007)

aponta para isso ao indicar o processo de sexuacao dos sujeitos:

No decurso dessa subjetivacdo do sexo, percebe-se que, embora a anatomia
tenha seu peso e a referéncia ao corpo seja inevitavel, ela, por si sd, ndo é
suficiente para determinar a constituicdo do ser sexuado do sujeito, homem
ou mulher. H& um hiato entre o fato da observacdo da anatomia e as
consequéncias da forma como o sujeito elabora esta. As constatacdes
possiveis de se fazer pela observacdo do exterior, bem como do interior do
corpo humano, permanecem para n6s sem valor, pois 0 que se trata de
apreender ndo € uma diferenca dos sexos — esse termo designado aqui, para
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além da materialidade da carne, 6rgdo — pénis ou vagina — mas enquanto
diferenca sexual cativa do mundo simbolico no qual o ser humano esta
imerso desde o nascimento. [...] Em termos simbolicos, no fundo, ndo se
trata de um érgdo nem para um nem para 0 outro dos sexos: nao ha 6rgdo
adequado para nenhum dos dois sexos [...] Pela teoria da castracdo que Freud
introduz em “A organiza¢@o genital infantil”, em 1923, os seres humanos se
dividem ndo mais entre os que “tém” e os que “ndo tém” pénis e sim entre os
ndo castrados (homens) e os castrados (mulheres). A teoria da castracdo
introduz uma passagem de uma primazia do 6rgdo imaginario (o pénis) cuja
posse ou auséncia constitui um critério de diferenciacdo entre os seres
humanos para uma primazia de elemento simbélico (o falo) que distingue os
seres humanos num outro nivel. (p. 24-25)

Lembrando mais uma vez entdo, que 0 que estd aqui em questdo é uma ideia de falo
que traz em si a nocdo de uma falta, que aponta a castragdo. Isso porque, temos que ter a
clareza de que esta inscri¢do na légica falica se faz pela recusa a onipoténcia de uma figura
materna, pela negacdo de ser um filho que existird para tamponar a falta dessa méae. Nessa
relacdo mée/bebé sera o pai — entendido como funcdo paterna/pai simbolico/Lei — que ira
possibilitar a assun¢do de um sujeito desejante, ao “agir” como metafora que substitui o
desejo da Mée pelo Nome-do-pai*’. Neste caso o falo aparece enquanto “[...] o significante da
falta a estruturar o desejo para além da demanda e da necessidade.” (COSTA, 2010, p. 61),
nas quais as criangas se encontram por estarem assujeitadas ao desejo materno.

Dada tal intervencdo, ha a inscricdo dos sujeitos na logica falica. Ao passar por esses
caminhos os sujeitos estariam, dessa forma, sob a égide da significacdo falica desde que
consideremos apenas a estrutura clinica neurotica, pois essa relagdo com o falo se daria de
forma diferente nos casos de uma estruturacdo psicética ou perversa. A inscricdo falica,
todavia, ndo acontece da mesma forma para todos, pois “[...] embora o pénis constitua apenas
um suporte imaginario para o falo, ele é bastante consistente para o homem ter um
representante de seu sexo no inconsciente e poder subjetivar seu sexo como ‘eu tenho’.”
(ZALCBERG, 2007, p. 27). O que faz com que essa diferenca acabe por instituir uma
singularidade na constituicdo do sexo feminino, ja que a particularidade se da na forma de
inscrigdo da falta.

Segundo Zalcberg (2007) “[...] a diferenca é que a falta ndo se inscreve da mesma

forma em homens e mulheres. Ha uma falta estrutural no homem enquanto sujeito. H4 uma

%7 0 nome-do-pai é a funcdo paterna como metafora, isto é, ndo é vinculada a uma figura em si, mas a uma
funcdo exercida por qualquer sujeito que tenha por intuito interpor-se na relacdo de uma crianca com aquela(e)
que exerca a fungdo materna. Essa interdicdo retira a crianga da condicdo de ser o falo materno e a insere na
ordem simbélica, é esse movimento que leva o sujeito a nomear o seu objeto de desejo e exercer o seu direito de
desejar, embora o objeto de desejo ja seja inicialmente perdido.
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dupla falta na mulher: como sujeito e como mulher.” (p. 22). No que se refere ao sexo
feminino, ndo ha nenhum Orgdo que se apresente com tal consisténcia para servir de
identificacdo a uma representacdo, a um conceito univoco. Assim, as mulheres nao ficam fora
da significacdo do falo, mas a sua submissao ocorre a maneira de um nédo todo (ZALCBERG,
2007). E neste momento que se estabelece a juncdo de alguns pontos do que se visa nesse
trabalho.
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CAPITULO III
O FEMININO POR PAGU

Para entender como bate o coracdo de uma mulher/ Para
entender como bate o coracdo de uma mulher. E preciso ter
sentido algum dia na vida, um passaro preso entre as maos/
E preciso ter sentido algum dia na vida, um péassaro preso
entre as méos. (LEAO, SA MENEZES, 2015).

3.1. Feminino: o encontro com o que néo se sabe

Ao apontarmos no primeiro tépico do capitulo anterior sobre o problema da recusa da
castracdo para Freud (1937), cabe aqui ressaltar que, se Freud vé este ponto como uma
barreira instransponivel, Lacan vai mais adiante nesta questdo. Assim é que em seu livro 10,
de “O seminario. A angustia”, Lacan (2005[1962-1963]) afirma “[...] que ndo é a angustia de
castracdo em si que constitui o impasse supremo do neur6tico. Aquilo que o neur6tico recusa
n&o é a castracio, € fazer de sua castracio o que falta ao Outro. E fazer de sua castragio algo
positivo, ou seja, a garantia da funcdo do Outro.” (p.56). Diante desse caminho que estabelece
0S primeiros passos para a construcdo do feminino o que parece ser uma impossibilidade, na
verdade, ndo o é.

Ao deparar-se com a falta significada nesse feminino, o horror do sujeito ndo pode ser
negado. H& o medo diante do reconhecimento de uma ndo completude que estava escondida,
que fora esquecida pela construcdo de uma fantasia que recobriu e presentificou o vazio a
partir de suas elaboracdes. Mas mesmo que este seja um processo dificil, pois se trata
justamente de reconhecer que somos seres constituidos por uma incompletude podemos
pensar na possibilidade de novas idealizagdes como forma de lidar com essa falta, e assim néo

nos paralisarmos e cairmos em desamparo. Deste modo:

O laco analitico tem como saida uma satisfacdo de outra ordem que néo pela
via da fantasia. A analise freudiana possibilita uma reconstrucdo das cenas
da fantasia que constituem o desejo inconsciente. Lacan afirma que ha um
impossivel do desejo e que é por esta via que é possivel pensar outra posicao
subjetiva para o fim de andlise que a castracdo neur6tica: o que ele denomina
travessia da fantasia. [...] E pela via do conceito da angustia que Lacan leva a
pensar, quanto a interpretagdo do psicanalista, ndo em um sentido para esta
angustia, uma significagdo que a torne conhecida pela via da identificagdo, o

82



mascaramento da realidade do desejo, mas pela mudanca da ldgica do
desejo, que deve partir da impossibilidade da relacdo sexual. [...] Pela via da
analise, coloca-se a possibilidade de que o sujeito encontre outros modos de
satisfacdo, que ndo a do sintoma, da castracdo neuroética, da frustragdo, pois a
via da indeterminacdo é também a da postergacdo do ato, impedindo a
criacdo de algo novo — algo que esteja para além dessa Outra Cena, desse
Outro lugar cuja satisfacdo se busca. (COUTO & CHAVES, 2009, p. 69-70)

Se assim for, que outras diregdes possam ser feitas, pensando no percurso analitico,
mas também em outros caminhos que podem ser incluidos como formas de atravessar a
fantasia e pela vivéncia da falta, reconstruir. Mais do que fazer algo diante da castracéo, €
fazer desta castracdo o algo que se quer construir. E a possibilidade de criacdo além das
significacOes falicas, levando a contornos do desamparo, mas sem cair nele. Neste outro lugar
procuramos ver como outro discurso pode ser colocado para além da castracdo, e como ele
poderia pertencer ao feminino. Talvez possamos em parte ter alguma noticia desse feminino,
pois por mais que este ndo faga questdo de ser um modelo — um exemplo a ser seguido — isso
n&o coincide com a ideia de néo se apresentar.

Essa barreira que leva a uma quase ou até mesmo efetiva desisténcia diante da
castracdo pode, talvez, ser visualizada ja no inicio da narrativa de Patricia, no momento em
que esta questiona se haveria uma real funcionalidade na rememoragéo. Isto posto, as palavras
de Patricia, direcionadas ao seu companheiro, dizem: “[...] meu Geraldo, seria melhor que
tudo fosse deglutido e jogado fora.” (GALVAO, [1940] 2005, p. 51). Entretanto, ndo é isso o
que ocorre. O que inicia € a narrativa de sua vida, a necessidade de deglutir suas experiéncias,
0 que ndo coincide com desfazer-se. Talvez possamos dizer que a partir do exato instante em
que Pagu ja queira destituir-se de sua propria narrativa, nasce em seu dizer o desnudamento.
N&o é que, a partir dessas rupturas havera apenas o nada, mas sim que a partir desse momento
existira o essencial na linguagem/narrativa poética de Pagu, em busca de si mesma, de sua
vida. E penso ser esse essencial que resta diante do desnudamento o que aqui refiro como a
existéncia feminina, que diante da castracdo, a constatamos, nos desnudamos e nessa
diferenca passamos a existir.

Nessa busca, portanto, Patricia Galvao se coloca nas méos de outra pessoa, entregue.
Essa entrega nada tem a ver com a falta de voz, ao contrario, ha apenas em sua fala e em seus
sentidos “[...] 0 meu corpo quer extensdo, quer movimento, quer ziguezagues. Sinto 0S 0SS0S
furarem a palpitacdo da carne. As folhas estdo verdes. As azaleias morrendo. Esse ventinho

doloroso.” (GALVAO, 2005[1940], p. 51). Colocar a prdpria vida nas maos de outra pessoa
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através de sua narrativa € como descrever a passividade que, até entdo, trouxemos no topico
durante a construcdo da definicdo do feminino; como um desnudamento que sO esta nu por
meio desse colocar-se para o0 outro, que cria algum sentido quando dispde tal nudez em suas

mé&os. Para Pagu:

Por que dar tanta importancia a minha vida? Mas, meu amor: eu a ponho em
suas maos. E s6 o que tenho intocado e puro. Ai tem vocé minhas taras,
meus preconceitos de julgamento, o contagio e os micrdbios. Seria bom se
eu tivesse o poder de ver as coisas com simplicidade, mas a minha vocagédo
grandguinolesca me fornece apenas a forma tragica da sondagem. E a (nica
que permite o gosto amargo de novo. Sofra comigo. (2005 [1940], p. 52)

Estas méos outras precisam receber as fragilidades expostas, ja que, provavelmente,
tais pontos serdo caracteristicas ndo tdo aceitdveis ou positivas dentro daquilo que
supostamente devemos ser enquanto pessoas. Ndo € sem sentido que Pagu diga exatamente
dos micrébios, do contagio, dos preconceitos e das taras que ali virdo nas palavras que contam
sua vida. Quem sabe, a passividade como a pensamos pelo feminino ndo seja a ideia
pejorativa de anulacdo, mas a de entrega necessaria a ser feita ao outro. Portanto, a
passividade aqui ndo € pensada pelo sentido de ser alvo de uma acdo, e sim da doacéo de si a
guem receba um feminino que tem sua tragica sondagem.

Os dialogos que Patricia mantém constantemente com Geraldo Ferraz, no decorrer de
sua escrita, assemelham-se a necessidade de haver quem possa acolher mais um pedaco que se
desprendeu, pois “[...] talvez eu tenha a expressdo confusa. Ha uma intoxicacdo de vida.
Parece que a paralisia comeca desta vez. E dificil a procura de termos para expor o resultado
da sondagem. E muito dificil levar as palavras usadas |4 dentro de mim. Geraldo,
compreenda, por favor.” (GALVAO, 2005[1940], p. 52). Mais uma vez ndo se trata do

sentido pejorativo de que sé reste a uma mulher o apassivamento de ser amada, e sim de que:

E preciso escrever hoje, com a sua presenca aqui. Vejo o seu rosto, meu
amigo, transtornado e deformado pela dor. Os seus olhos cheios da minha
dor. Depois, vocé lutando por nossa felicidade. Defendendo com seu amor a
nossa vida e sustentando fortemente a estrutura de estatua que vocé fez viver
para e por vocé. Até quando a vida? Onde a vida? (GALVAO, 2005[1940],
p.65)

A necessidade, entdo, € a de escrever diante dessa presenca que € capaz de vivenciar a

dor daquela que enuncia. A narracdo a qual Pagu se propde, transforma-se em possibilidade
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de existéncia ao se dar como uma entrega que ndo é uma anulagdo de si, ao contrario. Ao
mesmo tempo podemos apontar para o fato de que ao si escrever assim, ela continua. Se a
ideia freudiana esbarra em um rochedo, este ndo é intransponivel. Ha& um enlace possivel ao
feminino que ndo estabeleca apenas a sua finitude.

N&do ha como afirmar a assertividade de Patricia nesse outro caminho que aqui
tentamos tracar, até mesmo porque ndo temos a medida exata que constrdi tal via. Entretanto,
a inquietacdo e o incbmodo dessa figura com as situacOes, pessoas e atitudes com as quais se
deparava, nos remetem ao desejo de outra escolha. Assim é que, em mais um dos trechos do
inicio da sua narrativa, Pagu nos diz “[...] na nebulosa da inféncia, a sensitiva ja procurava a
bondade e a beleza. Mas a bondade e a beleza s&o conceitos do homem. E a menina néo
encontrava a bondade e a beleza onde procurava. Talvez porque ja caminhasse fora dos
conceitos humanos.” (GALVAO, [1940] 2005, p. 52).

Parece que Patricia ja lidava com outras significaces e entendia o seu deslocamento,
sentindo-se de fora dos proprios percursos em que vivia. O sentimento de estranhamento nos
ambientes ¢é algo que Patricia Galvdo vivera nos mais distintos lugares, e o primeiro deles
sera, ndo por acaso, o seu nucleo familiar. Ao contrario da familiaridade, existia o desejo de
evasdo do meio em que vivia, esperava oportunamente a situacdo que lhe daria essa
possibilidade, “[...] um lugar onde pudesse respirar, longe de simulacdes, onde pudesse ser
triste e livremente desgracada. Para passar a maior parte do tempo fora de casa, estudava em
trés cursos.” (GALVAO, [1940] 2005, p. 56). A consciéncia de que em seu convivio familiar
sentia as variagdes da mais completa indiferenca até a maxima afetacdo, mas a certeza de que
ao fim reencontrava a sensacdo em que “[...] eu me sentia & margem das outras vidas e
esperava pacientemente minha oportunidade de evasdo.” (p. 57).

A oportunidade surgiu e ja a citamos anteriormente na biografia de Pagu, o casamento
arranjado por Oswald de Andrade e Tarsila do Amaral com Waldemar. Depois da separagéo e
ja vivendo com Oswald parece que por um momento Patricia finalmente encontra a vida

desejavel, ao descobrir-se gravida. Segundo Pagu ([1940] 2005) parecia haver finalmente,

[...] uma razdo para a vida. Senti que a paisagem ja sorria. Como eram lindas
as ameixeiras no quintal! Eu saia todas as manhas com Lurdes. Corriamos
pelos campos. Eu quis um cachorro enorme. A noite, Oswald chegava. E era
muito bom conversar com ele até tarde. Comecei a ler. E esse prazer novo
era ainda um outro motivo de vida. E a criancinha que ia nascer. (p. 61)
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No entanto, tal gravidez que ndo tem continuidade — ja nos referimos acima (p.71) a
gravidez interrompida por desconhecimento — e mais do que isso, iniciam-se as desilusfes da
criagdo de uma vida conjunta com Oswald de Andrade. A incompreensdo comega mais uma
vez ao se deparar com a exigéncia de uma vida familiar supostamente liberal, livre daqueles
padrdes que diziam serem regras burguesas. Existia sim por parte de Pagu o entendimento da
moral reaciondria burguesa que acabava por desembocar nas propostas de relacdes abertas,
entretanto ndo compreendia a necessidade dessa forma de relacdo quando buscava uma uniao
de escolha livre. Sem ao menos saber, Patricia Galvao ([1940] 2005) se descobre em meio a

essa relagéo:

Na véspera de nosso casamento, fui a Penha, encontrar Oswald no Terminus.
Era muito cedo, eu ia deslumbrada pela manha e emocionada por meus
sentimentos novos. Era quase amor. Era, em todo caso, confianca na vida e
nos dias futuros. Havia em mim uma crianga se formando... Beijei o ar claro.
Foi uma oragéo a que proferi pelas ruas. Cheguei ao quarto de Oswald. N&o
havia ninguém. Um criado do hotel me indicou outro quarto. Bati. Oswald
estava com uma mulher. Mandou-me entrar. Apresentou-me a ela como a
sua noiva. Falou de nosso casamento no dia imediato. Uma noiva moderna e
liberal capaz de compreender e aceitar a liberdade sexual. Eu aceitei, mas
ndo compreendi. Compreendia a poligamia como consequéncia da familia
criada em bases de moral reaciondria e preconceitos sociais. Mas ndo
interferindo numa unido livre, a par com uma exaltacdo espontanea que
pretendia absorvente. Mas fingi compreender. A intoxicacdo amoral ja
impedia a minha naturalidade. O medo do ciime exposto. A falta de
coragem da debilidade provocou a primeira atitude falsa, um sorriso
complacente para as primeiras decepgdes. [...] E cologuei no alicerce da vida
que iamos constituir a primeira estaca de simula¢do. Eu me dispus a lutar
contra os preconceitos da posse exclusiva. (p. 62)

Mais uma vez Patricia passa a reencontrar a insatisfacdo perante outro modo de vida,
que agora provavelmente era bem diferente de seu nucleo familiar — que era o modelo
performéatico burgués. Mas essa outra forma de relacdo também ndo era a sua e mesmo
agradecendo a Oswald, pois este foi “[...] o homem que nunca me ofendeu com a piedade”
(GALVAO, [1940] 2005, p. 63), ndo era essa a sua forma de vida. Este seria apenas 0 comego
de todas as aventuras de Oswald pautadas pela ideia do ndo ideario burgués. O proprio corpo
de Pagu, que gestava Ruda, entende que este ndo pode ser seu caminho e ao ouvir sobre mais
um relato das procuras amorosas de Oswald, Patricia nos diz do imenso ataque ao restante de
carinho que sentia por ele, “[...] a minha emoc¢do era violenta. S6 ndo consegui evitar as

lagrimas, a agitacdo. Senti o colo alagado. O leite. O leite escorrendo sozinho do seio. Havia a
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crianca a proteger. Procurei inutilmente fugir da inquietagdo.” (GALVAO, [1940] 2005, p.
64).

Esse mesmo ideario de ndo seguir os moldes reacionarios e tradicionais de uma
burguesia, e que penetrava estranhamente aquela relacdo amorosa, passou a pautar a
existéncia da maternidade de Patricia Galvdo. A demonstracdo de amor pelo seu filho néo
devia acontecer, era um excesso, um exagero que levaria Rudd apenas a caminhos
prejudiciais, e Pagu ([1940] 2005) na carta direcionada a Geraldo escreve, “[...] se vocé
pudesse avaliar, meu amigo, a tortura que eu me impunha para alimentar um esnobismo
grosseiro. Vocé pode dizer, como me disse uma vez Odila, minha Unica amiga, que eu ndo
amava meu filho.” (p. 66). Claro que ndo podemos negar todas as problematicas do ser mae
para uma mulher, como j& colocamos anteriormente, mas neste caso parecia 0 encontro com
mais um caminho avesso a si.

Conhecida como a “musa da antropofagia”, esta imagem apenas tampona os
problemas que também surgem em meio a tais grupos ditos a frente da intelectualidade de seu
tempo, seja no Brasil ou nos encontros vividos quando de sua viagem a Buenos Aires. Apds
poucos dias de desembarque em terras estrangeiras j4 se faria ali o contato com a
intelectualidade nomeada como vanguarda. Ao conviver com tais pessoas 0 Mesmo
sentimento de desanimo frente aos exibicionismos e imposi¢do de uma suposta inteligéncia.
Para Pagu ([1940] 2005):

Aquelas assembleias literarias, como eram enfadonhas. O ambiente idéntico
ao que conhecia cercando os intelectuais modernistas do Brasil. As mesmas
polemicazinhas chocas, a mesma imposi¢do da Inteligéncia, as mesmas
comeédias sexuais, o mesmo prefacio exibicionista para tudo. Vitéria
Ocampo, pessoalmente, ficou uma velha harpia, espiando, atropelando e
encabrestando Mallea, o seu menino de ouro. Megera obscena. Depois das
suas prelecBes intimas, ndo mais consegui liga-la a colaboradora da Revista
de Occidente. Norah, que julguei mais interessante apesar da sua pintura
convencional, era apenas uma critica de modas. Borges que quis se despir no
meu quarto cinco minutos depois de me conhecer. Fazer lutinha comigo.
Gente sordida. Mas eu bem que vivia no meio deles. Talvez eu ndo tivesse
tido tempo de apreciar o seu valor intelectual. Mas deram-me impressdo de
revolucionarismo convencionado & depravagao, que ndo passavam de gente
embolorada, cercada por estatutos de um conventiculo convencionadamente
exotico. Poderia ser julgamento superficial, curta visdo do meu modesto
alcance. Mas a minha ignorancia era muito exigente. Eu queria muito mais,
pretendia encontrar gente de mais valor. E era esse 0 setor mais vivo da
Ameérica do Sul — grupo de chatos onde eu me chateava e insistia em buscar
interesse. (p. 73)
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O sentimento de deslocamento perante a repeticdo dada por tais caminhos mostram a
ndo consonancia com a procura de Patricia, a chateacdo por encontrar nesses lugares aquilo
que ndo era para si, 0 sentimento de uma exaltacdo da vida. As mesmas convengdes, 0S
esconderijos dos sentimentos, 0 sexo apenas no trato mais esdruxulo e tantas outras
superficialidades. Enquanto isso “[...] eu procurava. Sem saber o qué. Sem nada esperar.
Alguma coisa que me absorvesse com certeza. [...] Eu sofria muito, desconhecendo a causa
desse sofrimento. Uma noite, andei pelas ruas vazias, chorando: depois muitas outras noites.”
(GALVAO, [1940] 2005). Esse sentimento de expansdo sem entendimento faz Pagu continuar
a sua busca em um minimo de encaixe para a intensidade que a consumia. A causa politica e a
vida militante lhe levaram a comog¢do, no encontro com Luis Carlos Prestes — ja citado
anteriormente — a esperanca.

Dessa maneira, Patricia Galvdo passa a acreditar na promessa de transformacdo do
mundo da ideologia de esquerda, um discurso que se baseava justamente na mudanca. Enfim,
outro caminho, e no entanto, mais uma vez o deslocamento. Mesmo em um discurso que pela
primeira vez se assemelhava tanto com a possibilidade de uma vida mais justa e verdadeira,
no sentido de eliminacdo das desigualdades sociais. Podemos dizer que o desencanto por essa
possibilidade ocorreu das mais diferentes formas. Ja de inicio, um tanto de desentendimento
por ndo ver em varias pessoas que se denominavam comunistas uma proposta de atividade
efetiva, “[...] as organizagdes revolucionarias pareciam-me tdo distantes. Receava que nem
mesmo estivessem formadas de acordo com 0 meu desejo sincero. Meia ddzia de comunistas
vivendo em cafés. O que faziam esses comunistas conhecidos, se ndo saiam dos cafés?”
(PAGU, [1940] 2005, p. 77).

Procurando, entédo, atividades que Ihe fizessem sentido, Pagu buscou vincular-se ao
Partido Comunista Brasileiro. Neste, podemos elencar uma lista de decepg¢des: mais uma vez
as implicancias com seu posicionamento materno, a presenca constante do entendimento do
seu corpo como objeto sexual e instrumento de poder a servi¢o do partido, a culpabilizagéo
pelos escandalos ou erros do partido, o preconceito com a burguesia, a fantasia do operario
como classe proletaria real, o remanejamento dos sujeitos como se estes fossem apenas
objetos da causa revolucionaria, e a desilusdo com paises que diziam ter alcangado o
comunismo (PAGU, [1940] 2005).

Assim como acontecia nos grupos intelectuais da antropofagia, qualquer expressao

materna vista ou dita em meio a integrantes do partido comunista eram dadas como excesso
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de sentimentalismo. A chacota se fazia por crer que tal sentimento ndo era mais do que um
rango da estrutura social burguesa e que tais afetos tinham como fungdo apenas impedir a
entrega total aos ideais revolucionarios. Em meio a tais restri¢cbes, Patricia Galvdo passa a
negar seus sentimentos como mée e vive um constante estranhamento por isso. Muitas vezes
abandona Rudé por crer que permanecer ao lado seu filho era um egoismo de sua parte, por
mais que ndo desejasse deixa-lo. Pagu ([1940] 2005) descreve uma dessas situacdes:

R. sorria. O sorriso classico dos que chamamos proletarios intelectualizados,
que s6 mais tarde percebi ndo conter apenas desprezo pela pequena
burguesia. R. tinha as fei¢cdes que o partido dava a seus militantes depois de
algum tempo. Adquire-se o habito da atitude comunista, como se familiariza
com a nomenclatura convencional. Em grande parte, devido a hierarquia
moral que os proprios militantes constroem, eu também respeitei como
novata esse estigma de superioridade. Cada pensamento meu que ndo fosse
forte e calmo me enchia de vergonha. Foi com um tom de infinito desprezo
gue R. atacou o que designava como aviltante sentimentalismo. E com toda a
vontade de atingir arranjou essas palavras:

- E se seu filho morresse hoje?

Senti apenas que estava muito quente e pude responder:

- Os filhos dos trabalhadores estdo morrendo de fome todos os dias. O
importante é a nossa tarefa de agora.

Por que falei assim? Senti como falseados 0os meus sentimentos. Estava
também principiando a formar atitudes. Odiei-me pela cretinice e
desonestidade comigo mesma. (p. 83)

E visivel nesse fragmento da escrita de Patricia o total descarte dos seus sentimentos
maternos como critério de aceitacdo no espaco militante do Partido Comunista. A necessidade
de estabelecer um falseamento de atitudes, sentimentos e pensamentos. Com isso, existe ao
mesmo tempo a critica a um comportamento padrdo, a uma mascara que parecia impregnar 0s
rostos daquelas pessoas ap6s um periodo de convivéncia militante. E nesse mesmo padrdo que
parece encontrar a ideia um tanto cémica que impregnava o Partido naquela época, a figura do
trabalhador, da fabrica, como real proletario.

Em um suposto regime disciplinar proletéario, cada militante deveria buscar no trabalho
bracal o verdadeiro sentimento comunista, principalmente aqueles que até entdo haviam
levado uma vida nas mordomias burguesas. Pagu ([1940] 2005) segue entdo para fabrica,
“[...] por intermédio de um companheiro, entrei na metalurgia. Fantasiei-me de operaria. Com
meu avental de xadrez, com as mdos feridas, o rosto negro de po, fui considerada comunista
sincera.” (p. 99). Poucas paginas depois hd uma descri¢do de Patricia Galvao ([1940] 2005)

gue nos mostra a exata medida, mais uma vez, da fantasia proletaria do Partido. Tal fato
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ocorre quando uma militante deportada do Norte chega para participar de um comicio, pois
“ninguém quis perdoar seu lorgnon de ouro. Sofreu o diabo por causa disso.” (p. 105).

Os problemas dos padrbes e de tantos caminhos indicados como certos, a sordidez
desses modelos sdo incompativeis com qualquer sentimento de expansdo. O feminino ndo se
encontra ai e 0 que vemos é justamente 0 constante estranhamento de Patricia onde
solicitacBes de uma vida mesquinha se fazem presentes — seja no partido comunista, no ndcleo
familiar ou em uma vanguarda artistica. Tratando disso, € interessante até mesmo notar como
0 corpo de uma mulher em meio a estes grupos, nao a toa, é um alvo de deprecia¢do em varios
sentidos. O primeiro deles, a investida sexual. O corpo é objeto disponivel ao uso coletivo.
Em mais um episddio, Pagu ([1940] 2005) nos diz de uma situacdo que passou com um
companheiro da militancia “Ramon apareceu como uma carnica na Ponta da Praia. [...] Como
era revoltante e ridiculo ao despir a capa comunista. Que nojo ao vé-lo atirar-se a minha
procura com a vulgaridade brutal e desastrada que eu ja conhecia nos homens de outras
classes sociais!” (p.87).

Esse mesmo investimento brutal — presente também na prostituicdo feminina como
meio de obtencdo de informacdes e ja referida na biografia anteriormente construida — Pagu
desconstroi a performance do Partido Comunista e mostra a responsabilidade dos erros dessa
instituicdo. Em seu primeiro comicio, em 1931, Patricia Galvao é presa e o Partido a intima a
se responsabilizar pela confusdo ocorrida no dia, nesse manifesto “[...] se acentuava a
desordem provocada por mim, que eu tinha falado sem conhecimento ou autorizacdo da
organizacdo, com intento provocador etc. [...] A humilhacdo foi dura, doeu demais, 0 meu
orgulho e o que chamava de dignidade pessoal sofreram brutalmente.” (GALVAO, [1940]
2005, p. 91). Mas, mais do que a propria experiéncia de Pagu, hd a acusacdo de uma das
companheiras de seu convivio que mostram claramente o descrédito sofrido pelas mulheres

do partido:

O caso Eneida e Villar ficou assunto do dia. Perdeu-se, com essa priséo,
importante material tipogréafico do Partido e, naturalmente, a inculpada foi a
pequeno-burguesa. Tendo-se descoberto a ligacdo intima dos dois, todo o
insucesso e desastre do partido foram atribuidos a Eneida. A lutadora foi
expulsa com toda a desmoralizacdo que puderam inventar. Quanto Eneida
sofreu! Todas as injusticas inimaginaveis, todas as humilhagdes... O seu
nome comegou a surgir no material politico como o de uma degenerada que
entrara no partido para satisfazer a sua sede de depravacgéo. Eu falo tudo isso

%8 Em notas presentes no escrito autobiografico h& o esclarecimento de que tal objeto era uma espécie de 6culos
sem hastes preso a um cabo lateral.
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porque acompanhei e participei do sofrimento de Eneida. Ela poderia ter
todos os defeitos do mundo, mas trabalhava pela causa revolucionaria
honestamente, sinceramente. Tinha feito pelo partido toda espécie de
sacrificios. Eneida tinha sacrificado o préprio amor pela luta politica. Ela
amava Mducio quando se separou dele para militar. Tinha se despojado de
toda a situacdo confortadvel. Tinha sacrificado a prépria vaidade. Tinham
exigido dela coisas ridiculas. E por ter a policia descoberto a sua residéncia,
sofria tudo como consequéncia da responsabilidade que devia ser repartida.
Por ter confiado em Eneida, na linguagem do partido, por ter se deixado
arrastar pelas seducbes de uma intelectual, Villar foi também excluido da
luta. Ninguém se lembrou de tudo que o movimento revolucionario devia a
ele. (GALVAO, [1940] 2005, p. 110-111)

Mais uma vez, Pagu responsabiliza o Partido por seus absurdos. Ndo havendo uma
proposta de reflexdo critica do partido sobre si mesmo, os erros sdo deslocados para as
mulheres, ou seja, € a depravacdo feminina irresponsavel o que leva ao desmonte das acdes
politicas. No mais, em seus diversos caminhos entre diferentes grupos e nas viagens por
outros estados e paises, Patricia encontra outras tantas investidas sexuais, além da decepcao
por sempre se deparar com mais um bando de intelectualistas mesquinhos que se
denominavam como vanguarda. Por fim, a grande decepgdo ocorre quando visita aqueles
paises que propagavam a existéncia da justica social em seus territérios — China e Russia. Isto
porgue encontra nesses paises a mesma manutencdo das injusticas sociais presentes em um
sistema econdmico capitalista. Por todos esses fatores aqui descritos Pagu refere-se a sensagéo
da falta de novidades, apenas o sentimento do mesmo, da exploragéo de um grupo por outro,
da manutencdo dos processos de dominacdo, das injusticas, dos discursos repetidos e da
mesquinharia. A mudanca de espagos ndo equivalia ao encontro de novas situacdes, a busca

da sensitiva parecia ser sem fim, pois

Procurava talvez a humanidade e ela ndo existia na humanidade. Tudo me
decepcionava. Ndo sabia 0 que procurava, mas ndo encontrava nada. Nada.
N&o tentei aventuras sexuais para 0 meu sexo adormecido. Procurei 0s
intelectuais revolucionérios. Fracasso. Grupo de presungdo ou de idiotas
covardes. Procurei o proletéario japonés. Proletario de todo mundo. Isso se
resumia, entdo, para mim, em esperanca e em desconfianca. Ndo havia
davida revolucionaria. Apenas ndo houve novidades. Nem mais forte, nem
mais intenso. A vanguarda, a mesma de sempre. Pequena minoria vomitando
chapas. Um ou outro se sobressaindo da massa com pretensées mais fortes.
(GALVAO, [1940] 2005, p. 142)

Sempre me chamou a atencdo Pagu descrever todos esses mesmos fatos como se eles

ndo fossem mais do que um vomitar de chapas. 1sso porque, ndo se trata aqui de desmerecer
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grupos ou lutas e movimentos, ndo é esse o0 ponto em questdo ao tragar todos os problemas
encontrados nesses espacos. Ao contrério, ainda acredito serem essas vias construgdes que
tentem se colocar na contramado do normativo. O problema é a ndo novidade, a existéncia de
um Unico caminho que ndo suporta e recusa a expansdo e a intensidade. SO pode comparecer
um tipo de existéncia, e se € Patricia quem sente muitas vezes o quase aniquilamento e
exaustdo por causa dos seus sentidos, ndo sdo eles que a aniquilam, e sim a quase via-crucis
que percorre nos diferentes espacos que diziam ser a mudanca.

N&o é a toa que ao final de sua vida ela escreva o poema que citamos em um dos
topicos anteriores, Nothing. Anos antes, como vemos na citacdo acima, ja se apresentava o
sentimento do nada, mas esse nada um tanto resultante da decepcéo pelo que era dado como
possibilidade de vida. Poderia se dizer que temos apenas um conjunto de frustracdes e ndo a
representacdo do feminino. Todavia, penso que muito do entendimento do feminino so6
acontece quando percebemos o seu desencontro com os caminhos que néo lhe pertencem. O
feminino pode ser dificilmente descrito, mas facilmente percebido pelo que néo se quer. Por
fim, ainda seria possivel dizer que ndo é feminino o deslocamento de Pagu, que este seria
apenas consequéncia da histeria e de sua insatisfacdo constante. Uma afirmacéo problematica,
mas se ainda levada em consideragéo, poucos se lembram de que a histeria comparece onde 0
feminino ndo pode aparecer.

Essa situacdo é até mesmo uma das principais contradicdes que a mulher passa a
enfrentar a partir da modernidade, visto que desse momento em diante a realidade estd em
transformacdo, mostrando novas possibilidades, mas essas mudancas ndo podem ser
usufruidas por esse publico feminino devido as restri¢fes sociais impostas as mulheres. Com
1ss0, “A resposta a esta forma especifica de ‘mais-alienagdo’ e a impossibilidade de levar
adiante o recalcamento como solucdo para 0s impasses entre os ideais da feminilidade e as
demais perspectivas abertas para as mulheres pela modernidade foi a histeria [...], segundo
Kehl (2008, p. 110). Essa questdo pode ser vista de alguma forma nas palavras de Pagu
([1940) 2005):

A concep¢do materialista adquirida, cheia de lugares comuns, chapas,
conceitos, falsas interpretagbes — nunca tivera ou pensara em outra
concepgdo do mundo —, criou em mim resolugdes novas. Grande confuséo de
materialismo com mecénica. Eu ndo devia estar de acordo com minhas
concepcBes. Mulher materialista. Mulher de ferro com zonas erégenas e
aparelho digestivo. O circulatorio ndo tinha importéncia, porque trabalhava
automaticamente. N&o precisava pensar nele, a nao ser para descobrir
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isoladores e lubrificantes amortecedores. Problemas cerebrais intentavam
diminuir a intensidade emotiva.

Apesar dessa mulher que cada vez mais foi se constituindo apenas para ser um corpo
rigido a ponto de se assemelhar a nada mais que uma estrutura de ferro com zonas erogenas, a
intensidade emotiva ndo deixa de ser o caminho de Patricia Galvdo. E quando vejo a sensitiva
Pagu desencontrando-se das normas e procurando nao se sabe 0 qué, vejo-a encontrando o
feminino, porque ele € vida que quase aniquila. E assim chegamos ao gozo feminino, e por

iSso, a muita vida.

3.2. Mais, ainda no feminino: vida, muita vida!

Tudo o que, até entdo, foi aqui desenvolvido sobre o feminino pela teoria psicanalitica
se pautou majoritariamente nas construces feitas por Freud. Entretanto, a nocdo de feminino
se torna um tanto limitada se nos mantivermos apenas nos construtos desse primeiro
psicanalista, visto o proprio reconhecimento de Freud sobre a dificuldade de entendimento
dessa posicdo, ao questionar o querer de uma mulher. Assim é que Freud dirigiu tal
guestionamento a sua analisante e colega de estudos, a psicanalista Maria Bonaparte (1882 —
1962), pois “[...] a grande pergunta que ndo foi nunca respondida e que eu nao fui capaz ainda
de responder, apesar de meus trinta anos de pesquisa sobre a alma feminina é — O que quer
uma mulher?” (BERTIN apud NUNES, 2011, p. 102).

Como podemos perceber, para Freud, o feminino permanecia como uma incégnita
mesmo apos anos de pesquisa sobre tal questdo. Era o feminino ainda um continente obscuro,
um enigma que ndo se esclarecia. E justamente por essa dificuldade de Freud diante do
feminino que, para avangarmos um pouco mais no assunto, recorremos aos desenvolvimentos
feitos por outro pesquisador da psicanalise, o psicanalista Jacques-Marie Emile Lacan. O
texto base, selecionado por nds, foi o Seminario XX, livro 20, Mais ainda ([1985] 2005) por
se construir nesse volume a ideia do gozo feminino e consequentemente, a especificidade de
tal posicdo. Com base nesses escritos de Lacan podemos desenvolver mais detalhadamente
qual seria, entdo, o lugar pertencente ao feminino.

Basicamente, a especificidade do feminino se daria enquanto um modo de gozar que
ndo se encontra restrito ao gozo falico. E a partir desse eixo que Lacan parece desenvolver

diversas outras tematicas, que consequentemente estardo ligadas a questdo dos sexos
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envolvidos nessa relacdo que nem ao menos acontece, ja que “[...] o que chamamos de gozo
sexual é marcado, dominado, pela impossibilidade de estabelecer, como tal, em parte alguma
do enunciavel, esse unico Um que nos interessa, o Um da relacdo sexual” (LACAN, [1985]
2005, p. 15). Esse encontro entre 0s sexos ndo acontece justamente pelo fato de existir uma
diferenga entre eles, constatada desde Freud, como ja apontado anteriormente. Contudo,
Lacan trard como base dessa impossibilidade algo a mais, que se refere a existéncia do gozo, e
uma especificidade que remete ao modo de gozar feminino. Lacan pontua a existéncia de um
gozo especifico da mulher que ndo pertence ao homem.

Todavia, antes de prosseguirmos no desenvolvimento dessa ideia temos que abrir um
paréntese para o entendimento de um conceito que tem determinada singularidade na forma
que aqui € usado: 0 gozo. No gozo falico podemos dizer que ha um significante, ha uma
representacdo, existe um conjunto fechado. Para dizer dessa questdo podemos apontar a
releitura de Lacan do texto Totem e Tabu de Freud (1913 [1912-13] 1969), como nos lembra a
historiadora e psicanalista Elisabeth Roudinesco e o pesquisador e psicanalista Michel Plon
(1998) de forma que o jantar totémico nos mostra a existéncia de um pai da horda-primitiva
ndo submetido a castracdo e que cria a ilusdo de um gozo absoluto. Um gozo que escapa a
castracdo e tem a posse de todas as mulheres. Dessa maneira, pode ser a excegdo a regra
estabelecendo o universal. Articula-se em vista disso a possibilidade de unidade, de existir o
Um, o estabelecimento de um significante. O feminino é perpassado por essa légica, no
entanto, com a singularidade de pertencer e, a0 mesmo tempo, estar além.

Dessa forma, cabe destacar brevemente o uso do termo gozo como um conceito
lacaniano. Em Freud geralmente encontramos 0 uso dessa palavra vinculada a nocdo de
prazer, porém, um prazer de intensidades quase desmedidas, para além do prazer, podendo
nos lembrar da conceituacio de pulsdo de morte. E o que indica o psicanalista Patrick Valas
(2001) ao dizer que ““[...] h& na elaboragédo da pulsdo de morte uma abordagem do gozo que
Freud ndo conceitua, mas cujo campo ele delineia, tracando a fronteira que o situa mais-além
do prazer. E isso que constituira o ponto de partida de Lacan para definir o gozo.” (p. 25). E
dessa forma que no inicio do seminario Mais ainda, Lacan (1985) comega a sua discussao
apontando para o conhecimento que o direito tem do gozo, “[...] € nisso mesmo que esta a
esséncia do direito — repartir, distribuir, retribuir, o que diz respeito ao gozo.” (p.11). Feita
essa observacao dentro do campo juridico este psicanalista dara outras dire¢Ges para tal termo,

levando-o para o campo da constitui¢do do sujeito.
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Assim, se para Lacan esta constituicdo ocorre por meio de significantes, ao estabelecer
o0 inconsciente estruturado como linguagem, também hé a questao de que nem tudo é expresso
por esses significantes. Ha um tanto de gozo que ¢ “[...] o mais estranho e o mais intimo ao
sujeito, mas estando fora do significante, isto ¢, no real.” (VALAS, 2001, p. 28). Segundo o
psicanalista Marco Anténio Coutinho Jorge (2008) “[...] o gozo absoluto esta totalmente fora
da estrutura psiquica, ele ndo se inscreve de maneira alguma. O que se inscreve na estrutura,
no lugar do gozo absoluto € a angustia, na qual a proximidade de das Ding é sentida pelo
sujeito.” (p. 147). Remeter a Coisa — (das Ding) — a qual o gozo leva, é colocar ao sujeito a
questdo da falta de objeto que o constitui, no¢ao ja apontada por Freud em seu artigo A pulsao
e suas vicissitudes ([1915] 1969) quando diz que o objeto é o elemento mais variavel e que
pode ser constantemente substituido para a realizacdo da meta pulsional.

N&o podemos nos esquecer, no entanto, que a possibilidade de se reportar a esse gozo
sO existe pelo mesmo ser resultado de uma significagdo. Segundo Lacan (1985) “[...] o
significante é a causa do gozo. Sem o significante, como mesmo abordar aquela parte do
corpo? Como sem o significante, centrar esse algo que, do gozo, é a causa material. [...] Nisso
que ele é o termo, o significante é aquilo que faz alto ao gozo.” (p. 36). Como podemos
perceber, entdo, estes dois conceitos estdo relacionados entre si, de forma que mesmo sendo o
gozo aquilo possivel de ultrapassar o ambito do significante, essa possibilidade s6 existe
porque esse mesmo gozo esta, de alguma forma, circunscrito pelo significante. Feitos tais
esclarecimentos, podemos entender melhor o que estamos nomeando como a especificidade
do feminino dada por sua forma de gozar.

No que se refere a mulher — com toda a problematica do uso do artigo definido “a”,
pois como veremos ndo existe A mulher, mas cada uma em sua singularidade — esta vive 0
gozo falico. Mas ela esta “ndo-toda” (LACAN, [1985] 2005). E esse aspecto que permite Lacan
([1985] 2005) dizer que A mulher ndo existe, pois ndo had uma categoria que a represente
universalmente, ela esta “ndo-toda” na logica falica. Esse lugar de “nao-toda” se configura
justamente porque o sexo feminino, por efeito/por causa castracdo que o constitui, ndo possui
um significante que o represente. Desse modo, as mulheres ndo ficam completamente do lado
falico. A mulher s6 pode ser representada quando se barra esse A, quando esse A ndo é mais o
seu artigo definido. Entdo, elas ndo possuem uma categoria para si, € s6 podem ser pensadas

uma a uma:
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[...] Isto quer dizer que quando um ser falante se alinha sob a bandeira das
mulheres, isto se da a partir de que ele se funda por ser ndo-todo a se situar
na funco falica. E isto o que define a... a 0 qué? — a mulher justamente, s6
que A mulher, isto sé se pode escrever barrando-se o A. Nao ha A mulher,
pois — ja arrisquei o termo, e por que olharia eu para isso duas vezes? — por
sua esséncia ela ndo ¢ toda. (LACAN, [1985] 2005, p. 98)

Essa incompletude coloca outra forma de gozar que nos mostra o que é estar em uma
posicdo feminina que, ao invés de uma desvantagem, lhe permite acesso a um campo
ilimitado. E por “ser nio-toda” que elas possuem um gozo suplementar ao gozo falico, e ndo
complementar, o que recairia na ideia de todo e resolveria a probleméatica da auséncia da
relacdo sexual (LACAN, [1985] 2005). Cabe observar que embora este gozo ndo esteja
restrito a questdo do sexo e sim da sexualidade como constitutiva dos sujeitos, é interessante
pensar como Pagu passa a viver uma repulsa ao sexual justamente por se dar conta de que o
gue havia ali era uma necessidade, “[...] mas ndo era nenhuma das chamadas necessidades, ou
melhor, a necessidade nada tinha a ver com a entrega fisioldgica do corpo.” (GALVAO, 2005,
p. 53). Era uma entrega a algo mais que nem mesmo ela entendia.

Com isso, percebemos que algumas afirmacdes como as de que sdo 0s homens que
possuem as mulheres, ou de categorizacdo das mesmas, ndo fazem sentido, visto que seu gozo
ultrapassa o gozo falico. Portanto, é o gozo feminino que permite abordar o falo de diversas
formas. Como a noc¢do do falo € um construto que perpassa todo o desenvolvimento sexual
dos sujeitos cabe fazermos um pequeno esclarecimento para compreendermos o que significa
0 gozo feminino estar além do falo. Assim sendo, o que estd em questdo ndo € o pénis em seu
estatuto de 6rgdo, mas sim a ideia de falo pela qual o que se apresenta é a castracdo, ou seja,
as possiveis significacdes de ter ou ndo ter o falo.

Isso porque, a partir do momento em que 0s sujeitos se pautam pela existéncia de
apenas um sexo, 0 que se coloca como questdo é quem tem e quem n&o tem, aparecendo ai a
nogdo de falta. Portanto, “[...] lendo Freud atentamente, percebe-se que a oposicdo ter o falo
ou ser castrado ndo se faz entre dois termos designando duas realidades anatdmicas distintas,
mas entre a presenca e a auséncia de um unico termo.” (VALAS, 2001, p. 53). O que se
coloca aqui é justamente a passagem do registro imaginario presente na ideia corporal de
pénis para o campo simbolico, presente na instauracdo da significacdo do falo.
Resumidamente podemos indicar uma diferenciacdo entre estes dois campos, imaginario e

simbolico, para a diferencga sexual. Assim, segundo Coutinho Jorge (1988),
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No imaginério do falante ha uma falta original, real — que ndo deixa de ndo
se inscrever, ou seja, inscreve-se repetidamente enquanto falta — que diz
respeito a sexualidade, o que ndo se da nas diferentes espécies animais. O
simbolico € aquilo que advém na tentativa de suprir a falta de inscricdo da
diferenca sexual no imaginario do falante e é nessa medida que Lacan
afirma, em RSI, que ‘o falo é o que da corpo ao imaginario’. O simbolico
constituird, pois, uma charneira entre o real e o imaginario. Por um lado, ele
serd produtor do imaginario, de sentido (esta constitui sua vertente signica);
por outro, ele sera portador do ndo-senso absoluto do real (esta constitui sua
vertente eminentemente significante, pois o significante, enquanto tal, ndo
tem nenhum sentido). (p. 26).

Com isso, reiteramos a ideia de que o falo representa a significacdo, paradoxalmente,
de uma falta. Constroi-se uma representacdo que vem justamente explicitar um ndo ter. Por
isso, esse “postulado” constitui a cada um independente do seu sexo, de forma que todo ser
humano esta inscrito na logica falica, se a pensarmos enquanto aquilo que falta. Disso provém
a constatacdo de que “[...] o falo é, pois, um simbolo de desejo, daquilo que nunca alcangamos
e daquilo a que temos que renunciar para nos tornarmos homens e mulheres. E como
significante do desejo que o falo funciona no inconsciente e na analise.” (ZALCBERG, 2007,
p.27). Esclarecendo aqui, que a rendncia do sujeito se faz perante a onipoténcia de ser o falo
materno (completar as faltas da mée), pois s6 quando ha a inscricdo da falta trazida pela
inscricdo do significante falico é que podemos dizer de um masculino e de um feminino.

Isto posto, haveria entdo um modo de gozar do homem, no qual a mulher também esta
nele — além do seu —, e um modo de gozar da mulher, que 0 homem néo alcanca, restringindo-

se apenas ao seu. Segundo Lacan ([1985] 2005):

H& entdo a maneira masculina de girar em torno, e depois a outra, que ndo
designo de outro modo porque é disto que este ano estou em processo de
elaboragcdo — como, da maneira feminina, isto se elabora. Isto se elabora
pelo ndo-todo. S6 que como até agora isto ndo foi muito explorado, o néo-
todo, isto me causa evidentemente um pouco de mal [...] Esse negécio da
relacdo sexual, se ha um ponto desde onde isto se poderia esclarecer, é
justamente do lado das damas, na medida em que € na elaboracdo do nédo-
todo que se trata de romper o caminho. E meu verdadeiro tema deste ano,
por trés desse Mais, Ainda, e € um dos sentidos do meu titulo. Talvez que
assim eu chegue a fazer aparecer algo de novo sobre a sexualidade
feminina (p. 78-79).

Como podemos observar na citacdo acima, Lacan estabelece uma distingdo de gozo

entre o masculino e o feminino, associando este Gltimo a um ndo-todo. Antes de discorrermos
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sobre tal ideia cabe, entretanto, deixar mais explicito como seria a forma masculina de girar
em torno da relacédo sexual. Neste lado, lugar do macho, o que se coloca naquilo que ndo pode
se alcancar do Outro é o objeto a, nesse ponto que falta vé-se a fantasia aparecer onde esta o
real®® (LACAN, [1985] 2005). Com isso, a forma masculina de gozar ja coloca em cena dois
fatores que precisam ser mais bem explorados, o grande Outro e o objeto a.

Quando nos referimos a esse outro de letra maidscula, e que por isso € dito o grande
Outro, estamos dizendo sobre um conceito que esta além do sentido de outro enquanto a
existéncia de outro sujeito qualquer, de individualidades e semelhancas. Dizer do Outro é
falar do campo da linguagem, das determinacdes simbolicas e dos significantes, que colocam
para o sujeito algumas significacdes que passam a constitui-lo. E assim que o sujeito vai se
ver em determinadas fantasias, desejos e ideais. Percebe-se que esse Outro acaba sendo para o
sujeito o lugar dos significantes dados anteriormente ao nascimento, pois “[...] antes de vir ao
mundo ja Ihe ddo um nome, um sexo, um time de futebol, uma profissao; ele ja nasce em uma
determinada classe social com seus valores e preconceitos e num pais com sua cultura e sua
lingua — tudo isso constituira o Outro para ele.” (QUINET, 2012, p. 27-28).

No entanto, essas significacdes ndo sdo completas, mesmo sendo da ordem dos
sentidos ha uma indicacdo de que esse Outro é barrado, que ali também falta. Portanto, é
impossivel 0 acesso ao Outro de forma completa e total, para isso se faz necessario o objeto a
como um meio que almeja abarcar todo o Outro, mas que levara a uma satisfacdo sempre
parcial. Este objeto ndo se refere a coisas no &mbito da materialidade, e sequer existe, dado o
seu carater de vir a ser como uma forma de elidir a falta do Outro, podendo no maximo existir
enquanto um objeto j& perdido. Assim, o objeto a se refere exatamente a um tanto do Outro
que ndo sera apreendido, e que por isso mesmo ¢ uma busca constante em que esse “a”
poderia se desdobrar em todas as letras do alfabeto, pois nenhuma delas conseguiria
completar essa falta constituinte (QUINET, 2012).

Colocado esses pontos, podemos compreender quando ao apresentar a teoria lacaniana
Quinet (2012) nos aponta como este psicanalista descreve o0 objeto a tanto como causa de
desejo “[...] quanto objeto de mais-de-gozar. Como causa de desejo, corresponde ao objeto
perdido, desde e para sempre, da plena satisfagdo; como mais-de-gozar, € o objeto da angustia
e objeto alvo — e efémero — da satisfagdo pulsional.” (p. 35). Feitos tais esclarecimentos,
podemos entender melhor o que Lacan quis dizer com a enunciagdo citada acima, de que no

lugar do macho o que acontece é o homem colocar a mulher como objeto a, correspondendo a

% A explicacdo do conceito de Real ja foi anteriormente desenvolvida (p.57) nessa pesquisa.
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sua fantasia. Esse fato aponta para a maneira que o homem inscreve a mulher na sua parceria
amorosa, assemelhando-se a uma forma perversa de amar. Onde estd o objeto a, coloca-se

alguma mulher que possua uma caracteristica que remeta ao objeto mais-de-gozar do sujeito:

Porque se para 0 homem fazer amor é poesia, 0 ato de amor implica um
modo perverso de amar. Chamamos de perverso a esse modo de amar do
homem porgue ele guarda uma semelhanga com a relacdo que o sujeito de
estrutura perversa mantém com seus objetos, o “verdadeiro” perverso se
assim se o pode chamar, considerada a sua estrutura subjetiva. [...] O
perverso, principalmente o fetichista, exige a presenca de um objeto para que
ele possa renegar a castracdo (da mulher) cuja existéncia, no entanto, no
fundo, reconhece. A falta na mulher é-lhe intoleravel e, por isso, procura
dotd-la de um fetiche que encobriria sua falta, embora o préprio
encobrimento denuncie a falta subjacente cuja existéncia ele ndo pode
ignorar de todo. Nao abordarei a perversdo a ndo ser para sustentar que ela,
como estrutura clinica, apenas acentua a funcdo de desejo do homem: de
fazer da mulher objeto a em sua fantasia, objeto do qual obtém um mais-de-
gozar. O homem ndo é necessariamente perverso, embora ele tenha um
“modo perverso, fetichista” de amar, por amar o objeto para além da mulher.
Trata-se de uma transferéncia da mulher enguanto sujeito para a mulher
enquanto objeto. [...] E enquanto fetiche, que o parceiro feminino é tomado
pelo homem como objeto através do qual ele recupera um gozo perdido a
completar a parte faltante de si mesmo (ZALCBERG, 2007, p. 106-107)

Com a citacdo acima entendemos melhor, entdo, o que Lacan ([1985] 2005) quer
expressar quando diz que “[...] ato de amor ¢ a perversdao polimorfa do macho” (p. 9%).
Quando realizamos a leitura do escrito Paixdo Pagu: a autobiografia precoce de Patricia
Galvao percebemos que Pagu ([1940] 2005) refere-se a constante investida sexual masculina
em sua direcdo, e 0 quanto essa acao € marcada quase em sua totalidade por obscenidades que
passam a lhe ser cada vez mais aversivas. Em suas palavras “[...] como d&o importancia em
toda parte a vida sexual. Parece que no mundo ha mais sexo que homens... Alias, ha tanta
puerilidade, tanta mediocridade dentro do assunto, quero dizer, 0 modo como é encarado 0
assunto pela humanidade. [...] Eu sempre fui vista como um sexo.” (GALVAO, [1940] 2005).

Mas além dessa investida sexual, de diferentes figuras masculinas, observarmos o
relacionamento que Patricia estabelece com Oswald. As aventuras amorosas de Oswald s&o
sentidas inicialmente com grande impacto por Pagu, mas depois passam a beirar a indiferenca.
A prépria figura de seu parceiro ndo lhe convence quanto a virilidade. Para Pagu ([1940]
2005) “[...] nada mais era que defesa e defesa da sua personalidade, torturada por uma série de
complexos de inferioridade. [...] Oswald nédo se interessava por mulher, mas por deslumbrar

mulheres.” (p. 113). Uma forma fetichista de se relacionar ao tentar ter uma postura infalivel
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de si, nessa constante tentativa de conquistar o outro. Em um dos dias que ainda sentia a

possibilidade de construcdo de uma vida conjunta, Pagu ([1940] 2005) nos diz:

Tinha sido um dia tdo espléndido, que cheguei a sonhar recompor toda a
vida em minhas relacbes com Oswald. Fazer dela mais carinho e harmonia.
Se Oswald me quisesse. Se ele fosse um pouco mais ternura e um pouco
mais meu. [...] Oswald procurou meu corpo. Era a primeira vez, depois do
nascimento de Ruda. O meu filhinho j& tinha dois meses, mas a minha dieta
se prolongara por causa da febre pds-parto e da crise gque tivera com sua
doenca. Entdo, comecei a compreender que se podia conseguir mais do ato
sexual, que para mim nunca passara de uma dadiva carinhosa de meu corpo
ausente. Mas quando todos os meus nervos que sé conheciam a oferta,
comegaram a procurar, quando toda a extensdo comecou a se fazer pequena
para a minha sensibilidade, surgiu a chicotada brutal, ferindo mortalmente os
meus sentimentos afetivos. Todo o respeito por esses sentimentos
desapareceu diante do que me pareceu imundice, jogada por Oswald naquele
momento definitivo. Ele nada compreendeu do que significava para mim o
descobrimento sexual que meu filho me trouxera, nem das reacdes. ‘Vocé
quer gozar com o empregadinho que traz o café? Ndo é verdade que vocé o
deseja?’ Essa, no meio de outras frases que me afastaram, afastaram... Nao
sei, Geraldo, se vocé pode compreender o que senti naguela noite. Oswald
mostrou-se demais. E tive-lhe nojo. Nojo e 6dio pela decepcéo que me feria.
Senti o0 ato sexual repousado numa repugnéancia eterna. Nunca mais poderia
suportar Oswald e julguei nunca mais poder suportar o contato masculino.
Mudaria de opinido mais tarde, mas, naquele momento, meu amigo, nao
exagero ao falar de minha aversdo pelo homem, tendo até reacGes
estomacais, por sentir-me inundada de obscenidades. (p. 68)

E essa a barreira que Pagu sente em relagdo a Oswald, uma fronteira que ndo permitia
a este ultimo qualquer possibilidade de mensurar a extensdo de Patricia, jA& que era um
“terreno” pequeno para toda a sensibilidade que poderia ali se desenvolver com os dois. A
acdo de tamponar a intensidade com a obscenidade sequer leva ao surgimento da
sensibilidade. A fala obscena vem como uma barreira impedindo a expansdo daquilo que
mesmo existindo como uma grande intensidade ndo destruiria, mas passaria a existir como
sensivel — talvez esse ato de Oswald realmente contenha um tanto de bloqueio como fazem
todos os que se horrorizam diante de sinais do feminino.

O que Patricia precisava e desejava, entdo, era a entrega de si nas maos do outro, mas
gue nesse caso ndo acontece, pois ao contrario de seu desejo, Oswald ndo era ternura e muito
menos era dela. O ato de amor do macho é perverso ao colocar a mulher como objeto amado.
E claro que essa perversdo do amor masculino ndo coincide com a violéncia dada como
agressividade, mas passar pelo lugar de ser o objeto de alguém também pode se configurar de

uma forma ndo agressiva. Ou seja, as construgdes do amor da posicdo masculina vao se
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estruturar um tanto pelas vias de um amor objeto — 0 que veremos mais adiante. Entretanto, a
diferenca de posicdes entre ela e seu companheiro sdo destoantes, e Pagu ([1940] 2005)
afirma “[...] nunca amei Oswald. O meu amor exige deslumbramento e Oswald nunca
conseguiu me alcancar.” (p. 113).

A singularidade da mulher seria, entdo, a de poder amar segundo a légica falica, mas
ndo se restringindo apenas a este lugar. Contudo, é interessante observar como as proprias
mulheres sdo tomadas por esse gozo e ndo sabem dizer nada sobre ele, ja que ndo ha definicao
exata desse destino. Segundo Lacan ([1985] 2005) acontece que “[...] desse gozo, a mulher
nada sabe, é que ha tempos que lhe suplicamos, que lhes suplicamos de joelhos — eu falava da
ultima vez das psicanalistas mulheres — que tentem nos dizer, pois bem, nem uma palavra!”
(p. 101).

Esse outro espaco se assemelha a experiéncia mistica. A capa ilustrativa do seminario
Mais, ainda — livro 20 O Extase de Santa Teresa, escultura de Bernini, nos mostra o gozo de
Tereza de Avila quando um serafim trespassa uma flecha por seu coragio inundando-a do
amor de Deus. Mostra-se que “[...] ela esta gozando, nao ha davida. E do que ¢ que ela goza?
E claro que o testemunho essencial dos misticos é justamente o de dizer que eles o
experimentaram, mas nao sabem nada dele.” (LACAN, [1985] 2005, p. 103). Esse éxtase
dado a Deus pelo cristianismo é um lugar feminino de gozar, a mistica ndo é nada mais do que
entrever esse gozo mais além. Para Lacan ([1985] 2005), é nesse sentido que todo o circulo de

Charcot*® errou, pois o0 que se fazia era:

[...] carregar a mistica para as questdes de foda. Se vocés olharem de perto,
de modo algum ndo é isto. Esse gozo que se experimenta e do qual ndo se
sabe nada, ndo é ele que nos coloca na via da ex-sisténcia? E por que ndo
interpretar uma face do Outro, a face Deus, como suportada pelo gozo
feminino? Como tudo isso se produz gracas ao ser da significancia, e como
esse ser ndo tem outro lugar sendo o lugar do Outro que designo como A
maiudsculo, vé-se o envesgamento do que se passa. (p. 103)

O gozo Outro € justamente a especificidade do gozo feminino. Em Mais, ainda Lacan
ird fazer a ligagdo da sexualidade feminina com esse Outro que se torna o Outro sexo. O que
se diz aqui do Outro, entdo, é justamente sobre a sua parte faltante, do inapreensivel que

remete ao absoluto, e ndo especificamente do Outro das significacBes e da linguagem. Soler

0 Jean-Martin Charcot (1825 — 1893) foi um renomado psiquiatra francés que veio a ser professor de Freud
quando este cursava medicina.
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(2013) nos d& um bom exemplo dessa distin¢do ao apontar para essa faceta real do grande
Outro, assim “[...] é esse 0 emprego que Lacan faz do termo, quando ele fala da mulher como
Outro absoluto, eu poderia dizer Outro real, enquanto excluido do discurso.” (p. 128). E nesse
absoluto que Lacan ([1985] 2005) coloca a mulher, caso ela existisse, pois ela estaria
exatamente neste lugar opaco do grande Outro, situado no Ser supremo e que remete a esfera
imovel na qual Aristoteles depositava a procedéncia de todos os movimentos, translacoes e
crescimentos.

No periodo em que Patricia Galvao entra em contato com a luta politica de esquerda
vemos a exata desmedida do gozo feminino. A possibilidade de encontro desse espaco
prometido a faz viver um estado de confusdo, depressdo e o reviver de crises nervosas que
tivera durante a infancia (GALVAO, [1940] 2005). Em sua descricdo, ela relata a época em
gue ainda crianca era acometida por crises de convulsdo, indo ao extremo de movimentos que
ndo percebia até a inércia total, de forma que “[...] bastava distrair-me com uma coisa
qualquer, recomecavam 0s esgares € 0 ritmo aumentava sempre de velocidade. Por outro lado,
o controle continuado me levava a uma espécie de paralisia.” (GALVAO, [1940] 2005, p. 78).
Podemos realmente pensar que ao chegar a esse estado de descontrole, e consequentemente de
um sofrimento psiquico e corpdreo, ndo nos referimos exatamente ao feminino. Todavia,
Penso ser esse excesso existente em conjunto com a transformacéo que se faz dele, o que nos

interessa. Portanto:

Agora, depois de tantos anos, por momentos eu sentia 0s mesmos sintomas.
Mas a minha energia fisica dominava todos os traumatismos. O meu corpo
reagia. Quantas vezes tive pudor de minha resisténcia contra os choques
morais. Quando julgava estar irremediavelmente esmagada, voltavam-me o
movimento, o apetite, o sono tranquilo. Vida. Muita vida. (GALVAO,
[1940] 2005, p. 78)

Toda a inexatiddo do gozo ndo-todo pode ser, entdo, transformada em muita vida. E
impossivel que essa criacdo seja permanente, a proposta nessa pesquisa seria exatamente a da
impermanéncia. A propria vida de Pagu é uma oscilagéo de altos e baixos, e até a escrita dessa
carta autobiogréafica acontece em um momento tumultuado em que Patricia tenta recuperar-se
dos mais de quatro anos de carcere.

Com isso, apontar essa outra posi¢do de gozo € indicar um lugar de outra logica, de
“heteridade”. Este termo ¢ usado por Lacan em seu Seminario o ato psicanalitico — livro 15

(1967-1968). Heteros que vem do grego e traduz-se em outro, € o lugar do ndo-todo feminino,
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logo, a ldgica da heteridade € a do ndo-todo (QUINET, 2012). Diferentemente da l6gica Um
do falo, pensar por vias da heteridade é dizer de conjuntos abertos, j& que para a mulher, como

vimos, ndo existe uma exce¢do que estabeleca a regra. Portanto,

[...] desse gozo: Heteros se declina em 'Hetera, se eteriza, e até mesmo se
hetairiza’. Hetera em grego, além de "outro", significa "a concubina”, ou seja,
a mulher do desejo; "se eteriza" evoca o éter, a evaporacdo do gozo Outro, que
ndo se aprisiona e embebeda como éter — um "gozo langa-perfume”. E "se
hetairiza" vem possivelmente de hetairia, que € uma associa¢do de amigos ou
politica. E o risco do gozo Outro, do qual uma associacdo se defende, como
nos procedimentos encontrados na civilizagdo e nos grupos que tentam
amordagcar esse gozo que as mulheres encarnam. (QUINET, 2012, p. 69-70)

A face do Outro remete a l6gica que aponta a impossibilidade, o diferente, o diverso, o
ndo-todo e 0 gozo sem limites. Referir-se a essa heteridade talvez nos ajude a enxergar mais
claramente como o gozo feminino indica um lugar estrangeiro, que existe por meio desse
outro funcionamento. Quando Pagu residia em Ponta da Praia (Santos — Sdo Paulo) descreveu

um momento intenso de vida ao recordar:

Era rindo, rindo a toa e sozinha, que atravessava as ruas negras do Macuco
depois das reunides, deixando ainda pelo caminho manifestos, borrando
muros com inscri¢gdes improvisadas. Uma noite, fui a Pontinha sentir a
ventania e o cheiro do mar. Debrucada, o barulho das ondas me fez tanto
bem. Pensando na minha luta, na minha vida, senti e disse que era feliz.
Disse ao vento, ao mar, a noite... (2005[1940], p. 86)

Estar nesse gozo é viver em uma zona, tanto no sentido de delimitacdo territorial
quanto de confusdo — borrar 0os muros — que reporta ao Outro que é inatingivel, mas que existe
em um Heteros. Esse lugar se faz até mesmo necessario, visto que o envolvimento sexual se
da com a existéncia de um sexo e de outro, por uma heterossexualidade que diz ndo de um
homem que ama mulheres ou vice e versa, mas de sujeitos que devem amar outro sexo para
que a relacéo exista. O envolvimento do Um com o Outro. Essa condigéo é essencial, pois em
compartilhar esta posto o diferente e ndo apenas 0 amor narcisico, de si para si.

Assim é que "[...] todo ato sexual — seja homem com mulher, ou homem com homem,
ou mulher com mulher — ocorre devido a heteridade.” (QUINET, 2012. p. 71). Com isso
podemos dizer que a relacdo sexual ndo existe porque 0s sujeitos sdo marcados pela auséncia

de um objeto que tampone a falta, mas que os encontros existem devido a aproximacéo dessa
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heteridade. Existe uma diferenca de lugares, de gozos pautados entre o extremo do limitado e
do desmesurado, 0 que permite a psicanalista Colette Soler (2005) afirmar que o casal

constitui-se pelo:

[...] idiota e pelo extasiado: o idiota que goza solitariamente com o Um,
sobretudo o do 6rgéo; e o extasiado, ao contrério, que goza ndo sabe onde e
ndo se sabe com qué, um gozo deslocalizado e cuja causa escapa. Deste, 0
inconsciente, no qual s6 pululam os significantes e as imagens induzidas,
nada sabe. Ele é sentido, manifesta-se na experiéncia, mas ndo se traduz em
termos de saber. E 0 gozo real que se oculta por defini¢do. Dai sua evocacao
numa estrutura que esta necessariamente mais-além, como eu disse antes —
mais-além do falo, mais-além do objeto, mais-além da consisténcia do dizer
—, € que torna negativo tudo o que esta aquém. Por isso, ele é desmedido, e 0

13

sujeito mais se v€ “ultrapassado” por ele. J4 o gozo falico ndo ultrapassa o
sujeito. Ndo tenho a pretensdo de que ele seja homeostatico, pois pode
perturbar, elevar-se a um pathos, como sabemos, mas ele se mantém
proporcional ao sujeito, assim como o objeto a, que certamente o divide, mas
também se ajusta a sua hiancia. O gozo outro, por sua vez, faz da mulher o
Outro, o Outro absoluto. E por isso que Lacan pode dizer ironicamente, em
Mais, ainda, que todo aquele que ama as mulheres, seja homem ou mulher, é
heterossexual. Mas, como amar o que provoca tanto medo, desde sempre?

(p.38)

O que podemos levantar com todas essas constataces contrarias e a0 mesmo tempo
aproximadas, é que apesar de todo esse caminho demonstrando a impossibilidade da relacao
sexual, 0s encontros acontecem mesmo que feitos com essa diferenca. Assim, a relacédo sexual
continua inexistindo pela falta de objeto. Entretanto a questdo desloca-se para o saber fazer
com esse desencontro. Nessa dissimetria podemos dizer que o amor existe, pois “[...] o que
vem em supléncia a relagdo sexual, é precisamente o amor.” (LACAN, [1985] 2005, p. 62).
Nele ha por instantes a suspensdo dessa inexisténcia, sustentando-se quase em miragens em
que ha o encontro dos sintomas e a possibilidade de algo existir. Afinal de contas, essa mesma
falha é que possibilita o desejo, que é a mola do amor.

E esse mesmo amor que vemos nas palavras de Patricia ao escrever uma carta de sua
vida para presentear seu companheiro Geraldo. Também em sua primeira entrega do corpo,
mesmo que com somente doze anos, Patricia que até entdo via nesse ato a execucdo de um
impulso, percebe que “[...] o amor surgiu depois. E avolumou-se na entrega total. Lembro
minha submissdo absoluta. Ndo ao homem. Ao amor.” (GALVAO, [1940] 2005, p. 54).
Exatamente por isso, ha um feminino que ama o amor e por isso se Vé as voltas com a repulsa

quando se transforma em um simples objeto, tal como a recusa de Pagu ([1940] 2005) por um
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Oswald que procurava em sua singularidade apenas o que ndo encontrava em outras mulheres,
e que “[...] ndo tinha nenhum pudor no gozo de detentor de objetos raros.” (p. 63).

E nas tentativas falhas de seu relacionamento com Oswald — como observamos
anteriormente nesse topico — que Patricia expressa “[...] eu desejava o amor, mas aceitava
tudo. Muitas vezes minhas maos se enchiam na oferta de ternura. Mas havia as paredes da
incompreensdo atemorizante. Nunca pude sequer oferecer-me totalmente.” (GALVAO,
[1940] 2005, p. 63). Mas se a compreensdo existe, 0 amor, bem como toda essa oferta de
ternura, pode existir para o feminino. Por isso, ao relembrar de um momento vivido com
Geraldo, pois Pagu era amiga deste desde a época em que era casada com Oswald, Patricia se
apega ao cuidado de Geraldo de a ter tratado como Unica em uma determinada situacdo, pois
“[...] vocé me mostrou, uma tarde, coisas escritas por vocé. Coisas que ninguém tinha visto
ainda e isso me comoveu.” (GALVAO, [1940] 2005, p. 112).

Portanto, esse impasse, de posi¢cdes que ocupam espacos tdo diferentes, refere-se
aquilo que ndo se acessa pela existéncia, mas que ndo se inscreve como significante no
psiquismo. Esse algo que existe em impossibilidade a inscricdo simbolica seria 0 Real. Assim,
o0 traumatismo da castracdo insiste em se inscrever, mas permanece na ordem do impossivel
da inscricdo provocando a repetida vivéncia da falta de objeto. Teriamos a assertiva: ndo cessa
de ndo se inscrever (LACAN, [1985] 2005). Entretanto, ha possibilidades simbdlicas e
imaginarias ante a falta de objeto definido. Pela via simbolica passa a existir uma
significacdo, um objeto manco é posto como mediacdo das relacBGes. Parte-se de um
pressuposto que a relacdo entre 0s sexos nao se inscreve, mas que pelas vias simbdlicas tal
desencontro poderia cessar de algum modo. Por isso tém-se o: cessa de ndo se inscrever. Por
fim, no imaginario percebemos a colocagdo da certeza, o objeto esta nas vias da presenca
constante e o trabalho é para eliminar qualquer incerteza. Por isso: ndo cessa de se inscrever.

Existe, assim, uma possibilidade que ndo fica no real, mas que diante dessa ndo
significacdo se constroi pelo simbdlico, interseccionado com o imaginario. Pensando na
questdo da auséncia da relacdo sexual, essa via pode ocorrer através do amor, que € até
mesmo a base da psicanalise, da escuta clinica que se sustenta pela transferéncia. E o amor
que tenta fazer cessar esse ndo escrever (simbdlico) pela constante produgéo de sentido, que

estard sempre se inscrevendo para ndo deixar a falta existir (imaginario). Assim é que:

A contingéncia, eu a encarnei no para de ndo se escrever. Pois ai ndo ha
outra coisa sendo, o encontro, no parceiro, dos sintomas, dos afetos, de tudo
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que em cada um marca o traco do seu exilio, ndo como sujeito, mas como
falante, do seu exilio da relacdo sexual. Ndo é o mesmo que dizer que €
somente pelo afeto que resulta dessa hidncia que algo se encontra, que pode
variar infinitamente quanto ao nivel do saber, mas que, por um instante, da a
ilusdo de que a relacdo sexual para de ndo se escrever? llusdo de que algo
ndo somente se articula mas se inscreve no destino de cada um, pelo qué,
durante um tempo, um tempo de suspensdo, 0 que seria a relagdo sexual
encontra, no ser que fala, seu trago e sua via de miragem. O deslocamento da
negacdo, do para de nao se escrever ao ndo para de se escrever, da
contingéncia a necessidade, € ai que estd o ponto de suspensdo a que se
agarra todo amor. Todo amor, por so subsistir pelo para de ndo se escrever,
tende fazer passar a negacdo ao ndo para de se escrever, ndo para, ndo
parara. Tal é o substituto que — pela via da existéncia, ndo da relagdo sexual,
mas do inconsciente, que dela difere — constitui o destino e também o drama
do amor. (LACAN, [1985] 2005, p. 199)

Com isso, “[...] o amor vem tomar o lugar da falha de satisfagdo que existe no ato
sexual, testemunhando sua funcdo enquanto que supléncia da relacdo sexual. E o caso de se
pensar na passagem da relacdo sexual que ‘ndo existe’ como tal, ao amor.” (ZALCBERG,
2007, p. 178). Mesmo que a relagdo sexual ndo exista, é por faltar que se deseja, e logo, pode-
se amar. Este é o percurso que podemos tracar em relacdo ao que Lacan ([1985] 2005) acaba
por desenvolver quando teoriza sobre a questdo do gozo feminino no seminario Semindrio
XX, livro 20, Mais ainda.

Cabe ressaltar que quando desenvolvemos temas acerca da psicandlise é impossivel
nos apegarmos a literalidade dos termos e os restringi-los. A sexualidade é mais ampla do que
0 sexo e a ndo relacdo sexual também. A posicao fetichista de amar de um homem € diferente
de descaso, e 0 amor ndo € necessariamente a construcdo de uma vida afetiva com alguém.
Pode até mesmo ser que em alguns momentos tais ideias sejam tratadas no sentido literal, mas
ndo é a intencdo se resumir a isso. Ampliar esses temas é permitir a sua compreensdo do
feminino de forma a destacar que todos esses pontos perpassam, na verdade, a existéncia de
significacOes diferentes dadas pela questdo dos sexos.

Importa-nos, em especifico, demonstrar aqui a construcdo da via do feminino
compreendendo-a por meio de um artistico em que a performance de si seriam as flores de um
desnudamento. Ao dizer do nascimento das flores a partir de um corpo desnudo como a
performance de si no feminino me refiro & disposi¢do do sujeito de se apresentar, de colocar a
si na sua existéncia. Ao propor tal questdo como um desnudamento necessariamente somos
levados a um caminho em que escolhemos a desconstrugdo das nossas fantasias que séo

calcadas em um tamponamento da nossa falta. Essa construcdo é necessaria, e de fato
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precisamos de uma minima orientacdo que permeie a forma de pensarmos, nos portarmos,
relacionarmos com o outro, estabelecer a prépria forma de caminharmos e construcdo dos
gestos corporeos, seguir determinada forma de se relacionar afetivamente e de como amar 0
outro, e tantos outros fatores.

Essas ideias tocam principalmente nos pontos existentes em uma cultura, que esta
posta para todos antes mesmo do nosso nascimento. Entretanto, podemos pensar também o
processo inverso em que a psicanalise, por exemplo, aponta por meio do recalque — e que
neste caso envolve desde 0 momento em que a espécie ndo se guia mais apenas pelo olfato
como fator instintivo até a interdi¢do incestuosa — mostrando uma estruturagdo muito mais no
sentido interno para o externo. Apesar, entdo, da necessidade desses interditos e orientagdes
para existirmos e ndo cairmos em um desamparo um risco se apresenta de estabelecermos tais
caminhos como verdades, ao ponto que nos esquecemos de que nos constituimos a partir da
nossa propria incompletude.

Ligar o feminino na psicanalise com os escritos autobiograficos de Pagu € uma
tentativa de mostrar o que ja pontuei no capitulo anterior e aprofundarei no préximo capitulo:
a nao fixidez de uma imagem, de um sexo, de grupos, de si mesmo, da vida como um todo.
Dentro dessa diferenga entendemos os desencontros do feminino e torna-se compreensivel,
quando lemos Pagu (2005[1940]) dizer sobre o engano de acreditar em tantos conceitos
humanos como verdades eternas — lealdade, sinceridade, verdade e outros — e da modificacdo
necessaria dessas crengas, pois que “[...] escrava da ética estabelecida, hoje o sou de outra, a
que estabeleci posteriormente” (p. 117). Nessa ética posterior podemos dizer das flores do
feminino.

Paradoxalmente os tdpicos aqui desenvolvidos mostram muito pouco, se o esperado é
a exemplificacdo do feminino por meio de Patricia Galvdo como um emblema. Ao feminino
ndo cabe o emblema. Sabemos muito mais daquilo a que o feminino ndo pertence, ao que ele
ndo deseja, 0 quanto nele existe a desmedida e o quanto ele se pauta pela necessidade do seu
acolhimento. Assim, caminhamos para arte no feminino como performance de si. E a
performance de si como processo de desnudamento. Consequentemente, uma arte no/nu

feminino. E por fim, diante do desnudamento, as flores como ato da conjungao feminino/arte.
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CAPITULO IV
PAGU E A PERFORMANCE DE SI

Minha mde me queria grande/ Eu preferi comprar
minhocas/ E eu decidi pescar uns peixes/ Meu pai me
queria homem/ Eu preferi regar as plantas/ Eu decidi
colher as flores/ Eu aprendi com as flores/Benditas
flores sem vocés ndo sou ninguém/ Minha mée me
queria santo/ Eu descobri que amava os vicios/ Eu
precisei andar com as bruxas/ Eu aprendi com as
flores/ Meu pai me queria impavido/ Eu precisei
correr das brigas/ Eu aceitei levar uns socos/ Eu
aprendi com as flores/ Benditas flores sem vocés ndo
sou ninguém. (MOMO, 2007)

4.1. A arte no feminino como performance de si

Estou diante de um feminino que sim: é falta, é vazio, ¢ desmanchar, descamar,
fragilizar-se... Ao mesmo tempo, essa perspectiva ndo é de uma inocéncia que esquece que
todos esses pontos Sd0 de um excesso para 0S COrpos, que 0s aproximam da morte e trazem
tristezas. Apesar disso, ha que se dizer que existe uma pequena diferenca — e que acaba se
tornando uma grande diferenca — entre desmanchar para simplesmente se colocar diante de
um desamparo e um desmanchar para ver o que é Belo — ja adiantando que esse Belo ndo se
refere a0 que geralmente é dado pelos padrbes estéticos e sim, pela possibilidade de
articulacdo com o desejo. Com isso, apenas me refiro a um desnudamento no qual a
fragilidade se coloca a mesa sem querer machucar a quem se expde. Creio ser a cria¢do desse
corpo desnudo o que atravessa o feminino como artistico, e 0 que somente pode ser feito
através de si mesmo.

A arte no feminino como performance de si é a arte “nu” feminino. Ao falar do
proprio tema escolhido troco o termo “no” pela palavra “nu” feminino, que € aqui corpo
despido, retirado de seus excessos — as falas de discursos prontos, as exigéncias de que se seja
sempre forte, todos os artificios que escondem completamente nossas fragilidades, tudo que
ndo nos permite demonstrar afetos ou a existéncia de um amor — para entéo se criar. E neste

ponto entendemos quando diante da sua primeira experiéncia amorosa, mas que parece
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permanecer coOmo um mesmo sentimento ao longo de sua vida, Patricia acabe por dizer “[...]
Eu era uma crianga. E s6 queria amar.” (GALVAO, [1940] 2005, p. 54).

E nesse despir-se que encontro uma das expressdes mais bonitas e que passei a pensar
que todos os meus trabalhos, académicos ou ndo, se chamariam assim, mesmo que
contraditoriamente ndo tivessem esse titulo: autobiofagia. Esse termo criado por Campos
(1982) me mostrou que mais do que estar em si, h4 que se comer a si mesmo, deglutir e
digerir o que lhe ¢ estrangeiro. Se esse nome se assemelha ao da Semana de Arte Moderna de
1922, a qual propunha deglutir o que era estrangeiro para tornar o que era alheio em algo
proprio e novo, é porque uma mulher integrou o grupo dos modernista que nos interessa:
aquela a quem chamavam Pagu. Com olhos que chamam a atencdo por sua singularidade, o
poeta e diplomata Raul Boop descreve essa persona tdo peculiar no poema presente no
primeiro capitulo dessa pesquisa Coco de Pagu (1928): “Pagu que tem olhos moles/uns olhos
de fazer doer/Bate-coco quando passa/Coragdo pega a bater.” (p. 39). Pagu que, como escreve
a epigrafe do segundo capitulo, sempre buscou se entregar até a anulagdo, em uma
consumacao de si prépria.

Com isso, ndo procuro universos femininos e suas producdes artisticas ou como elas
aparecem nas obras de arte, mas sim a arte no feminino. Ou seja, 0 que de artistico contém o
feminino. E talvez ndo seja a toa escrever aqui a palavra contém — que soa através de dois
sentidos — entre pertencer e limitar. Pode ser que ao pensarmos pelas vias de um artistico no
feminino seja possivel estabelecer contornos que ndo destoem tanto da sua logica de existir.
Conseguiria essa via levar para além de um caminho onde o feminino tenha que ser marcado
pela I6gica félica, que o circunscreve, mas que nem por isso é a sua? Ao contrario, uma
violéncia se cometeria ao exigir significados e lugares-normas, tais quais como 0s acima ja
citados, como o Unico espaco de existéncia do feminino, ja que estes ndo sdo todos os seus
significados. Por isso, afirmar o feminino como arte.

Nesse ponto cabe pensarmos que pela psicanalise podemos encontrar algum caminho
gue nos permita acessar Pagu em seu ato de criacdo, na criacdo do feminino. Com isso, a
estética aqui referida teria por base o desamparo constitutivo dos sujeitos, logo, o seu nd
fundante se encontra na estética de um sujeito que é cindido. Um bom exemplo dessa questdo

nos é apresentado pela psicanalista Maria Inés Franca (2000):

A minha leitura sobre a dimensdo estética em psicanalise se remete a estética
do desejo e do dizer inconsciente, porque marca a constituicdo do sujeito
fundada nas pulsGes e nos seus destinos e registrada pelo testemunho da

109



angustia, por ser uma constituicdo marcada pela perda e pela separagéo,
cujos jogos de dor, que dai decorrem, colocam o sujeito diante do desamparo
estrutural. Desse modo, a estética encontra na estrutura afetiva ndo so a
expressdo e a forma de dizer no discurso, mas também o sentido fundante de
um sujeito fraturado e incompleto, ficando a verdade do discurso estético a
revelacdo de um corpo inserido traumaticamente na linguagem. [...]
Caminho que se tropeca, encontro com o real, onde se desvela um engano
fundamental, desvelamento onde o discurso acha o seu limite. Desse modo,
minha abordagem apresenta a psicanalise sendo estética e ndo se ocupando
da estética, na medida em que a perspectiva estética marca, no plano
constitutivo do sujeito, um horror traumatico do qual emerge um erotismo.
Ou seja, a causa analitica tem como fundamento que o objeto, que é causa do
desejo e da angustia do sujeito, é perdido. Ndo se encontra 0 objeto —
“finden” — mas busca-se reencontrd-lo. — “Wiederzufinden”. Funda-se,
assim, o lugar do inconsciente como inscri¢do de diferenca e como estrutura
aberta. (p.24)

Como podemos perceber, entdo, a conceituacdo de arte nessa perspectiva € pautada em
uma estética que tem como base a escuta ética psicanalitica. Em seus fundamentos a
psicanalise pensa a estética pelo entendimento do sujeito constituido em uma falta estrutural.
Assim € que “Lacan, vai afirmar que, por qualquer lado que abordemos o fendémeno do belo,
encontraremos a dor escondida e delineada por tras da imagem, tal qual o horrivel estranho
gue ameaca.” (FRANCA, 2000, p. 25). Tal questdo sera desenvolvida mais detalhadamente
adiante, pois envolve varios pontos que se entrelacam ao que o sujeito vai construindo ao
longo do seu processo de subjetivagdo, como a ideia do Estranho, a constituicdo de uma
imagem, o estabelecimento de um Eu Ideal, entre outros pontos.

Apesar disso, esse pequeno adendo delimita mais nitidamente a ideia de arte e estética
que perpassa a presente pesquisa. Também permite pensar mais claramente o porqué da
inversdo na qual eu ndo dizia sobre o feminino na arte, mas da arte no feminino, pois o0 que se
coloca em questdo € a constituicdo do sujeito feminino como artistico. Encontro-me as voltas
com as vidas. Vidas que existiram por uma intensidade ao ponto de si consumarem em seu
fazer, como nos mostra a epigrafe de Pagu no inicio do segundo capitulo. Consumacdo que
tem por significado de dicionarios o ato de ser levado a cabo, de chegar ao seu fim, conclusdo
pela destruicéo, pelo aniquilamento, realizar-se, exaurir-se. Com esse termo eu constatava que
essa execucgdo até um quase limite era um lugar do qual muitas mulheres se aproximavam.

Frente a esse fazer de definicGes ligadas a um lugar tdo desmedido ndo ha como deixar
de notar um caminhar lado a lado com a questdo da morte ou atravessado por ela, pois seria a
morte o significado maximo do ilimitado. Assim, o encontro com o suicidio se fez presente na

vida de muitas artistas. Casos ndo faltam, por exemplo, entre aquelas que se tornaram
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poetisas: Florbela Espanca (1894-1930) portuguesa que causou a sua morte com um excesso
de barbitdricos no mesmo dia de seu aniversario; Alfonsina Storni (1892-1938), argentina, e
tema de uma das cancBes de Mercedes Sosa, que se afogou no Mar del Plata; Ingrid Jonker
(1933-1965), poetisa sul africana que cometeu suicidio afogando-se no mar; Sylvia Plath
(1932-1963) estadunidense que asfixiou-se com gas de cozinha; Ana Cristina Cesar (1952-
1983), poeta brasileira vinculada a geracdo marginal que pulou do oitavo andar da janela do
apartamento de seus pais em Copacabana.

Essas mulheres que ndo se resumem a letras, ndo devem ser vistas apenas por seu
encontro com a morte. Podemos ver como, por exemplo, a pintora Frida Kahlo (1907-1954),
existiu no sacrificio de si, e seu corpo “[...] ndo sé o corpo feminino se torna obra de arte, seu
corpo se converte em obra de arte; seu corpo, emblema de dor, é também emblema de arte.
Em sua vida cotidiana e em seus quadros, Frida se apresenta ornamentada com joias e
vestimentas da cultura india mexicana.” (NERI, 2005, p. 138). Mesmo que Patricia Galvao
ndo referencie seu corpo fisico, esta fala de seu desejo em procurar algo que estd mais além:
“Quero ir bem alto...bem alto.../ Numa sensacio de saborosa superioridade... /E que do outro
lado do muro/ Tem uma coisa que eu quero espiar...” (PAGU apud FURLANI, 2005, p. 58).

Ao estudar a vida dessas mulheres, percebi que ha a possibilidade de apontar para a
peculiaridade de um fazer artistico que é outro. O ato artistico se da ao colocar o corpo em
jogo, na consumacdo de si. Apesar de esse caminho parecer ser direcionado muitas vezes a
morte, aqui nos interessa 0 que dela serve de alimento ao feminino. E se a consumacgéo nos
faz chegar aos limites, esta pode ser uma possibilidade de encontrar o lugar que nos coloque
em descoberto, em falta, desnudo, o nu feminino. Penso, portanto, que mesmo com um
percurso tdo incerto, possa ser esse um tragado que me leve a criacdo, na qual um feminino
poderia nascer como flores. A decisdo de buscar pelas flores parece ser a arte existente no

feminino, essa seria a visada de uma erotica feminina.

4.2. As flores: o feminino como arte

Pode ser que um primeiro olhar atravessado por tal perspectiva nos traga algumas
duvidas de sua possibilidade, pois todos n6s bem sabemos o quéo curto é o tempo de vida de
uma flor, elas ndo duram para sempre. O que até entdo poderia nos trazer o deslumbramento
nos leva ao seu oposto, como o fato de que, com cada flor, ha sempre uma morte eminente. A

dor da perda do que € belo € uma circunstancia na qual Freud (1916 [1915] 1969) também se
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depara ao se encontrar com o poeta Rainer Maria Rilke (1875-1926) que se sentia incapaz de
admirar a beleza do ambiente a sua volta justamente por antever a morte dessa mesma
natureza no inverno, como se a brevidade impedisse o arrebatamento por algo belo (FREUD,
1916 [1915] 1969).

O tempo que com tudo acaba, e que nos mostra a transitoriedade das coisas, nem por
isso exclui a existéncia de sua beleza, justamente porque remete a ideia da morte. E o que
Freud (1916 [1915] 1969) constata diante do pessimismo de Rilke e sua antecipacdo de um

luto:

[...] Ndo vi como discutir a transitoriedade de todas as coisas, nem pude
insistir numa exce¢do em favor do que é belo e perfeito. N&do deixei, porém,
de discutir o ponto de que a transitoriedade do que é belo implica uma perda
de valor. Pelo contrario, implica um aumento! O valor da transitoriedade é o
valor da escassez do tempo. A limitagdo da possibilidade de uma fruicdo
eleva o valor dessa frui¢do. Era incompreensivel, declarei, que o pensamento
sobre a transitoriedade da beleza interferisse na alegria que dela derivamos.
[...] Uma flor que dura apenas uma noite nem por iSO NOs parece Menos
bela. (p. 345-346)

Como podemos observar trazer em si a vida e a0 mesmo instante ter em si uma marca
da finitude ndo estabelece nenhuma incongruéncia com a existéncia de algo belo, podendo ser
até mesmo uma potencializacdo dessa condi¢do. Mais do que a beleza de uma flor podemos
pensar que a possibilidade de sua colheita cotidianamente sé existe porque as antigas chegam
a um fim e outras surgirdo. Com isso, “[...] o luto, como sabemos, por mais doloroso que
possa ser, chega a um fim espontaneo [...] e nossa libido fica mais uma vez livre (enquanto
ainda formos jovens e ativos) para substituir os objetos perdidos por novos, igualmente, ou
ainda mais, preciosos.” (FREUD, 1916 [1915] 1969, p. 348).

Diante dessa condicdo as possibilidades estdo exatamente no ponto em que, ao invés
de encontrarmos apenas luto na finitude, podemos entender a beleza da transitoriedade das
coisas. Retornamos entdo a nudez, pois ela coloca o corpo como existéncia destituida de
valores e protecdo, na condicdo de fragilidade, que exige velar-se apenas por um objeto de
equivalente delicadeza, e por isso, as flores ao que esta nu. Dessa forma, voltamos ao
feminino — ou melhor, ja diziamos dele em outras palavras — pela marca de tempo finito que
ele apresenta, pela sua marca na castracdo e pela peculiaridade de sua forma de gozar advinda

dessa condicao.
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O encontro por meio de um tempo passageiro faz a juncéo entre o gozo feminino e as
flores. Assim, podemos perceber nas flores um véu que corresponde ao velar e desvelar, ao
mesmo tempo. Simbolicamente permite a expressdo de um gozo suplementar e ndo restrito ao
préprio 6rgdo (AZEVEDO, 2013). A marca do que € transitério, consequentemente, leva a
juncdo vida e morte, nos permitindo uma possivel metéfora das flores como feminino. Como

bem descreve Ana Vicentini de Azevedo (2013):

Como dimensdo suplementar ao gozo falico, as flores nos remetem a um
atributo singular da posicdo feminina. Refiro-me ao carater evanescente
tanto delas quanto da posicdo feminina, especialmente no que se refere ao
gozo. Em relagdo as primeiras, como bem observou Freud a seu jovem
poeta, é justamente sua transitoriedade que constitui a fonte de sua beleza e
de seu fascinio. Ou seja, a conjugacdo de vida e morte, nas flores, permite
que fagamos delas e com elas uma celebragdo erética da vida, assim como
faz Safo de Lesbos. (p. 310)

Se até este momento conseguimos relacionar a posicao feminina com a ideia das flores
devido suas existéncias efémeras podemos ainda tentar entender como esta mesma ideia
encontraria a arte. Isto porque o Belo, entendido em uma concepcao psicanalitica da estética,
nada tem a ver com a necessidade de um compromisso com a realidade, como o fez a arte
renascentista procurando harmonizar o que trazia uma ideia de oposicdo (FRANCA, 1997).
Como ja apontamos no capitulo anterior, a estética aqui referenciada indica a existéncia de um
sujeito dividido e cindido. O efeito do Belo, se assim podemos dizer, é de deixar cair as
imagens que os sujeitos estabelecem como pontos fixos, e que tamponam o fato de que somos

constituidos de auséncia, da falta como constitucional. Com isso:

Ao cair 0 véu encobridor do objeto feito de falta, surge a nudez do especular
que € o vazio de ser, lugar da horrivel exclusdo. Esta dor da pura perda,
enquanto significante de um limite, escapa para-além da imagem e deixa
entre-ver o horrivel estranho que ameaca. Esta cortante visada da
destrutividade s6 pode se apresentar no brilho da vida, na visada do Belo em
sua relacdo com o desejo. (FRANCA, 1997, p. 198)

Podemos constatar, entéo, que o belo tem por fungéo criar um lago por vias do desejo.
Mas este mesmo lago é marcado em sua origem pela presenca do vazio. De forma que vida e
morte se entrelacam mais uma vez, apresentando a ambivaléncia do belo e do horrivel. E aqui

estamos novamente diante de uma existéncia marcada pela finitude, entrelagando feminino,
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flores e arte. E importante incluir também nessa discussdo, o ponto em que o entrelagamento
desses opostos esta no cerne da questdo da estética em psicanalise por meio da ideia do
estranho desenvolvida por Freud.

Voltando-se para essa tematica, Freud ([1919] 1969) usa o pensamento psicanalitico
para ir além do aspecto clinico, pontuando especificamente o que dessa construgdo teorica
poderia remeter a uma discussdo da arte. Assim, Freud (1969[1919]) chegara a concluséo de
que a palavra alema Unheimlich (estranho) seria uma das expressdes que melhor equivaleriam
ao sentimento que temos diante das producdes artisticas, se deixarmos de notar apenas o
aspecto da beleza como ponto de analise daquilo que é arte. Ao realizar uma pesquisa sobre a
origem e o significado tanto da palavra Unheimlich quanto do termo Heimlich (familiar)
Freud (1969[1919]), ao invés de encontrar apenas significados diferentes, se depara com o
processo inverso, de forma que ambos 0s termos passam a se mesclar e ter o mesmo sentido.

Com isso, constata-se que “[...] heimlich é uma palavra cujo significado se desenvolve
na direcdo da ambivaléncia, até que finalmente coincide com o seu oposto, unheimlich.
Unheimlich é, de um modo ou de outro, uma subespécie de heimlich.” (FREUD, 1969[1919],
p. 283). Isto nos leva ao ponto em que o estranho que sentimos ndo € consequéncia do NOsso
desconhecimento de um determinado assunto ou objeto, pelo contrério, a sensacdo de
estranheza advém por nos tocar em um ponto que nos é familiar. O que era familiar passou
por um processo de repressdo transformando esse conhecido em desconhecido, mas néo
deixando de gerar um sentimento de estranheza quando algum objeto/assunto/situacao e, neste

caso em especifico, uma obra de arte nos remete a esse contetdo e o faz retornar. Portanto:

[..] se é essa, na verdade, a natureza secreta do estranho, pode-se
compreender por que o uso linguistico estendeu das Heimlich [‘homely
(‘doméstico, familiar’)] para o seu oposto, das Unheimlich (pag. 283); pois
esse estranho ndo é nada novo ou alheio, porém algo que é familiar e ha
muito estabelecido na mente, e que somente se alienou desta através do
processo de repressdo. Essa referéncia ao fator da repressdo permite-nos,
ademais, compreender a definicdo de Schelling [pég. 281] do estranho como
algo que deveria ter permanecido oculto mas veio a luz. (FREUD, [1919]
1969, p. 300-301)

O que aqui nos interessa é justamente o ponto em que esse estranho familiar nos faz
vacilar e traz a queda das imagens constituidas até entdo pelo sujeito como formadoras de um
eu. Vemos, assim, que “[...] o Horrivel da nudez do Eu, efeito de imagem, ¢ a destituigdo

narcisica. O que aparece no lapso de imagem é também um outro vazio, o vazio de ser, que
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traz o testemunho de uma angustia do real.” (FRANCA, 1997, p. 84). O sujeito ao constituir-
se tem no narcisismo primario a formacdo de um eu ideal que aliena o sujeito numa ideia
ilusoria de unidade. Ao mesmo tempo ndo podemos nos esquecer do momento posterior em
que o sujeito se pauta por uma unidade/completude ao se espelhar na imagem do outro, a
alteridade dada em um ideal de eu.

Trazer na verdade a discusséo sobre a questdo do estranho nos desenvolvimentos que
aqui fazemos de uma estética no nu feminino é até mesmo um ponto inevitavel, pois no
feminino vivido em sua diferenca, castracdo e gozo, encontramos esse sentimento de um ser
estrangeiro pelo desconhecimento que nos remete a essa posi¢do, e por isso um estranho
feminino. N&o sem algum sentido é que vemos Freud ([1919] 1969) referir-se ao complexo de
castracdo como uma das causas do sentimento de estranho que 0s sujeitos podem sentir diante
de determinadas situacdes. E no feminino que encontramos o que escapa a logica falica,
existindo por significacbes que estdo além de uma estruturacdo das certezas e de um gozo

delimitado. E por sua diferenca o horrivel comparece, de forma que:

A feminilidade marca a diferenca e, por isso, pode ser aproximada ao
estranho familiar. Ela é a fonte de uma experiéncia psiquica marcada pelo
horror, precisamente na medida em que coloca em questdo o
autocentramento da subjetividade baseado no referencial falico. [...] Onde a
masculinidade seria ponto de origem, organizacdo e referéncia, segundo o
signo do patriarcado, a feminilidade poderia advir como originéria, ou
enquanto o caldo informe, amorfo e abjeto do qual as formas brotam.
(RIBEIRO, 2008, p. 92)

Como podemos perceber pela citacdo acima, o feminino existe como a possibilidade
do informe e é desse abjeto que ele brota — flores que também brotam. E por essa destituicéo
que desloca um centramento da subjetividade, até entdo calcada na certeza de uma definicdo,
gue me refiro a um desnudamento. Este encontra o seu sentido no instante em que ele pode
ser essa acao de fazer cair imagens, e por isso dizer que o feminino desnuda, pois, ao invés da
completude, ele ira remeter, pela sua constituicdo na castracdo, a uma falta. O feminino em
seu efeito de cisdo é capaz de colocar um corpo em estado de nudez.

Pensar em nos colocarmos como corpos em desnudamento € saber dessa existéncia
faltante e propor a apresentacdo dela. Esse seria, todavia, o primeiro momento disso, € a partir
dai que chega a primavera. Parar nesse primeiro momento de deixar o corpo nu é ser cruel, é

inclusive desumano. N&o é sem sentido que, muitas vezes, tirar literalmente a roupa de
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alguém € destituir uma pessoa de suas posses, como o0 morador de rua que tem roupas tao
gastas ou quase ndo as tem. Geralmente deixar um corpo nu € um mecanismo presente nas
mais diversas formas de tortura, justamente como meio de constrangimento do sujeito.
Portanto ndo € um equivoco nos vestirmos seja com roupas ou construcdes simbdlicas, mas é
um problema que os caminhos dados como opc¢do talvez se horrorizem tanto com a
incompletude que chegam ao ponto de abolirem essa origem e a excluir aqueles que
minimamente apontam para ela. Por isso o corpo em desnudamento aqui pensado vai se
vestir, mas as suas vestes sdo de flores.

Na literalidade da natureza a estagdo das flores € um momento passageiro, a flor que
nasce é flor que ird morrer, e tal processo é o ciclo constante da vida natural. Como seres
naturais e acrescidos em sua parte humana as flores em nossos corpos se originam no sentido
da beleza do breve. A construcdo ndo é um tamponamento da falta e sim a criacédo pela e da
falta, e com esse ponto de partida o que nos orientard ndo é uma imagem fixa que se faz como
unico sentido e verdade. A producdo de um corpo como flor é a criacdo de uma beleza que se
faz no jogo da vida e da morte, um desenho que ndo completa 0s espagos entre 0s pontos,
apenas traceja criando buracos entre 0s riscos.

Em toda essa estruturacdo diversa encontro o corpo feminino por se marcar na
incompletude e por meio de uma auséncia de significante proprio permear-se por uma
diversidade de sentidos. Como artistico feminino encontro um corpo que se desnuda e produz
a beleza na efemeridade. Sem sentidos fechados talvez a arte no feminino se faca em outras
cores, outras classes sociais, em quebras de autoridade e discursos opressores, apresente a
diversidade de sexualidade e varios outros caminhos. Nos mostre, também, um interdito em
que a barra que nos constitui ndo precisa ser navalha. Assim, essas sdo as flores desse corpo
que existe por performance de si porque o feminino artistico sabe que é sublime, mas que
também é carne fazendo a sua poética pela apresentacdo de si.

O que me é caro nessa situacdo é justamente perceber como ela ressoa na criacdo de
diversas outras formas de existéncia, pois na restricdo da fixidez de uma imagem e/ou de um
discurso a escansdo ndo existe, ndo se questiona e ndo se estranha. Talvez aqui eu volte ao que
me constitui, nas minhas composi¢cbes que ndo encontraram espago NOS grupos, nas
instituicdes, na formagéo social como um todo, mas também na minha constituicdo como
sujeito e em meu proprio corpo. Agora sou capaz de entender o porqué da escolha desse
escrito de Pagu e de sua releitura diversas vezes, nele estd uma existéncia atravessada pela
incompreensdo e o incdmodo com a organizacao da vida em si e nos outros. Por isso, a cisdo
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de Patricia com os mais diversos grupos/espagos/concepcdes que pareciam detentores de um
caminho de antemé&o verdadeiro.

E nessa procura do que aqui é proposto pode ser que surjam questBes sobre a
possibilidade de construir uma sociedade regida por uma logica feminina, e de fato ndo ha
como negar determinada influéncia a ser gerada no contexto social, entretanto, pode ser que
tal ideia leve a formagédo de uma rigidez como a existente em nossa sociedade pautada pela
I6gica falica. O que levaria apenas a substituicdo de uma logica por outra. Penso que a
questdo recai muito mais em uma necessidade de que outras formas possam existir em sua
diferenca, que se possibilite o diverso. Ter como exemplo a existéncia em flores é a exata
aposta ndo na sustentacdo de um modelo e sim na transitoriedade dele. Assim, ao lembrarmos
gue o feminino tem por marca a castracdo dizemos desse lugar que aponta para uma ndo
completude, logo, sua posi¢do traz uma desestruturacdo que faz vacilar todas as logicas
construidas na certeza — desde a ideia de sujeitos perfeitos até a concepcdo capitalista de que
pelo consumo haverd um gozo pleno.

Da mesma forma, a passividade que €é ligada a tal posicdo também vai de encontro ao
lugar de ser sempre ativo, da forca, ou da necessidade de sermos seres de producao constante
— 0 que vemos nos escritos de Pagu diante da entrega de sua narrativa nas méos do outro.
Outro aspecto se relaciona também a singularidade da posi¢do feminina que é a sua maneira
de gozar. Esta, ja explicitada nos topicos anteriores, ultrapassa a delimitacdo do gozo falico e
desvanece mais uma vez a l6gica dos contornos. Traz, assim, a singularidade desse ser mulher
que sé pode ser pensada uma a uma.

Aqui o feminino encontra a arte pela possibilidade de fazer um enlace com o desejo e
conseguir se desnudar e, a0 mesmo tempo, trazer a produgdo do belo como flores. As flores
sdo marcadas pela finitude, nenhuma flor dura eternamente, a transitoriedade é a sua marca. E
nesse viver efémero temos a constituicdo de uma imagem gue ndo € fixa, € esse belo que em
poucos dias ira morrer. Uma flor traz a beleza sem a promessa do sentido pleno. Encontrar na
sublimacéo que envolva o seu proprio sexo, e neste caso o feminino, é entender a procura por
outra logica. Cair um véu, desnudar e apresentar o lugar em que as representacdes nao se
sustentam plenamente. E fazer desse momento ndo apenas um ponto chegada, mas sim uma
marca de saida que a partir disso tragam as flores. Com isso, chegar a concluséo de que a arte
no nu feminino, como performance de si, representam as flores como um desnudamento de si.

Nesse fim, ao pensar sobre o brotar dessas flores diante do desnudamento, relembro-
me de um pequeno artigo de nome Patricia Galvao e o corpo-arquivo de Pagu: a tortura se
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escreve no feminino, um achado que se deu ao buscar as produces cientificas ja realizadas
sobre essa mulher. Lembrar-me dessa escrita ndo é um dado do acaso, e faz significativa a
ideia de uma tortura que se escreve no feminino. Maria Fernanda Garbero (2014) termina seu
arquivo com tais palavras: “Esse corpo, imagem em extensdao de um arquivo sem fim,
‘termina’ apostando na vida, e afirmando a mulher que, embora torturada, delata seus
verdugos, escancara e escandaliza a polis falologocéntrica, ao relatar suas cicatrizes e nos
dizer, como um grito, ‘estou viva’.” (p.75). Dessa mesma forma vejo a Pagu de outra ldgica,
de uma vida dada pelo feminino.

O exilio familiar, dos grupos intelectuais, artisticos, politicos, dos encontros amorosos
e de si mesmo. Essa narragdo, pautada em um apesar de tantas situagdes adversas, mas que
mesmo assim da o seu grito de vida a sua maneira. A producdo do belo de si pode vir a ser
uma forma de articulacdo com o desejo diante do vazio dos seres, mas, mais ainda, do seu
vazio enquanto mulher. Portanto, espero que as flores possam existir indicando a
transitoriedade como possibilidade de uma constituicdo menos fixa. Que 0 excesso de vida
encontre caminhos para além da incompreensdao, mesmo que tais vias sejam um tanto
desconhecidas. Que o amor possa ser acolhedor de uma passividade que tem por intuito
entregar a sua narrativa e inclua as suas zonas sensitivas na singularidade do gozo feminino. E
por um feminino que possa fazer de si mesmo escrita poética, atravessando-se como arte

nessa performance de si. Nesses caminhos encontro o sujeito feminino como obra de arte.

118



CONSIDERACOES FINAIS

Quando penso nessa forma de performance, na performance de si, percebo que volto
nas primeiras escritas que construiram essa pesquisa, as palavras dadas no pré-projeto que me
levaram a adentrar nesse programa de po6s-graduacdo que hoje estou — e que estdo também
inclusas no ultimo capitulo dessa dissertacdo. Me refiro a0 momento em que vi na vida de
mulheres artistas (e poetisas em sua maioria usadas como exemplo naquele momento) o que
parecia ser praticamente uma entrega literal de pedacos do seu ser: naquilo em que se
engajavam, nas suas escritas, nas relacdes amorosas, nas participacdes politicas, nos contextos
familiares e sociais; em qualquer pedaco de vida que pudesse existir suas vidas estavam
intrinsicamente presentes nesses diferentes contextos.

Nessa entrega encontro a constatacdo da poetisa e dancgarina Zelda Fitzgerald (1900 —
1948) em seu livro Esta valsa é minha ([1932] 2014) “Os homens, pensou, nunca parecem
tornar-se as coisas que realizam, como as mulheres, mas pertencer as interpretacdes
filoséficas que fazem de suas ac¢bes.” (p. 161). Para as mulheres, entdo, entre elas e as suas
acOes ndo se faz uma distincdo, e a consumacao de si € uma nédo escolha. A ndo escolha ndo
aparece como condicdo a priori e sem explicacdo, ndo se escolhe da mesma forma quando
vivemos em uma desigualdade posta por diferencas raciais, econdmicas, de género, religiosas,
corporais, familiares e tantas outras.

Nascendo em meio a esses significados e nos constituindo na maior parte das vezes
sem entender tudo isso que j& estd a nossa volta enquanto vivemos, inconscientemente vamos
também existindo. A escolha inconsciente nos tira do nosso proprio centro de racionalidade e
nos coloca como uma vida em que 0S NOssos atos ndo pertencem apenas ao nosso querer. O
gue vejo em cada posi¢do feminina quando me refiro a sua propria realizacdo, € a percepcao
de que ndo ha escolha entre se colocar ou ndo nas realiza¢fes que sao feitas, ja que elas sdo as
realizacOes de si. Criando esse feminino quando do seu encontro com ele dizemos de uma
inevitabilidade de si e consequentemente, de sua histéria como construgdo. Por isso, volto as
historias de vida como a criagdo feminina, a arte de si.

Quando penso em Pagu percebo que s6 a conhecemos pela sua propria vida, por ela
mesma. Essa persona até mesmo passou por uma infinitude de ocupacgdes e posicionamentos —
de integrante da antropofagia a jornalista, ou de militante a diretora teatral —, mas esses

mesmos lugares ndo determinam totalmente onde ela estava e quem ela era. Pagu chega
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primeiro, a sua existéncia estd a frente, a sua figura € quem chama a atencdo. A0 mesmo
tempo, ao conhecer a sua vida, a sensacdo é de que quase encontramos o enlouquecimento e a
tristeza, como tantas mulheres que colocaram a si em tudo o que podia ser vida, e acabaram
chegando na morte pelo suicidio, o risco da consecucao até a plenitude.

E poderiamos até mesmo nos questionar o porqué de Pagu ter escolhido tantos lugares,
encontros, relagOes, embates e discursos que levariam ao seu quase esfacelamento. Embora
tudo isso nos remeta ao entrelagcamento de sintomas, estruturas, repeticdes, recalque, contexto
social e outros mecanismos que estdo diretamente ligados aos nossos caminhos — e que
certamente atravessaram as decisdes de Patricia Galvao — penso na escolha inconsciente que
Pagu encontrou, e assim viveu. E quando penso em seus caminhos percebo alguns lugares em
que Patricia pareceu existir nessa inevitabilidade de si: a maternidade, a militancia, o
amor/relacdes, e o exilio.

O primeiro pelo nascimento de seu filho Rudé, pela intensidade que atravessou Pagu
nos momentos em que, em conflito com a condicdo materna, viveu o desejo intenso de ser
mae “Sei que chorei muito, que quase enlouqueci, e que estive doente. Ruda sarou. Durante
uma semana, senti o delirio feliz de nada me importar, a ndo ser alimenta-lo, passear com meu
filhinho, ndo deixa-lo nem um minuto.” (PAGU, [1940] 2005, p. 66). Em paradoxo a
maternidade, a sua vontade de constante expansdo a levava sempre para longe de seu filho,
“quando o navio abandonou o cais, ainda procurava justificar-me. ‘Nao devo cria-lo muito
agarrado a mim.”” (PAGU, [1940] 2005, p. 66). E em meio a essa confusdo a infelicidade por
ter evitado o sentimento de amor por seu proprio bebé, quando em diversas situacfes aceitou
a recriminagdo feita aos seus afetos “Chorei ao beijar meu filho. Por isso, sofri a tarde toda as
sétiras de Villar contra meu sentimentalismo excessivo.” (PAGU, [1940] 2005, p. 82).

Em relacdo a luta politica em meio a vida de Pagu tenho a sensacdo do quase extremo
de uma vivéncia que levou parte de si, pela descoberta expansiva que uma causa politica
gerou em sua vida “Eu precisava de gente que me ouvisse € me respondesse. E as grandes
descobertas ndo as queria guardar s6 para mim. O proletariado ndo sabe. E deve saber. Eu
preciso gritar tudo isso nas ruas. Gritar até cair morta. Tenho muita forga. Onde irei empregar
essa forga?” (PAGU, [1940] 2005, p. 77). Por outro lado essa mesma sensagéo de expansao
faz Pagu chegar ao desgaste fisico inclusive sofrido apds anos de militancia, “Eu tivera
vertigens histéricas junto ao timulo de Lénin, mas entdo s6 uma tristeza imensa, uma fadiga
quase sem terror, como se 0 mundo estivesse se desfazendo sem que eu me apavorasse.”
(PAGU, [1940] 2005, p. 150). E entre esses extremos a frustracdo pelo ndo encontro da sua
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procura por vida nesse espago, quando descobre 0s mesmos discursos ja vividos até entdo em
outros contextos.

No amor, pela primeira vez percebo que em nenhum momento ainda havia constatado
0 nome do livro aqui escolhido: Paixdo Pagu: a autobiografia precoce de Patricia Galvao.
Nesse titulo a paixdo parece ser o cerne da histdria de vida dessa persona e penso ser o
alimento a mover o seu desejo de entrega de si, seja quando nos referimos aos seus
relacionamentos ou a qualquer causa que escolheu em vida. Em suas relagbes a constante
submissdo ao amor como um sentimento préximo de uma pureza capaz de superar a
simulacdo tdo presente no viver cotidiano. Em paralelo, Pagu vive um constante encontro com
relagbes que até entdo Ihe eram dadas apenas como sexo, como mesmo j& havia escutado
“‘Quando vocé passa na rua, todos os homens te desejam. Vocé nunca despertard um
sentimento puro.” (PAGU, [1940] 2005, p. 59). Essa diferenca entre a sua busca o que é
encontrado é vista quando ela nos diz que “Houve momentos em que maldisse minha situagio
de fémea para os farejadores.” (PAGU, [1940] 2005, p. 139).

Por fim, o exilio parece ser a condi¢cdo que costura todos esses pontos até entdo
mencionados, o sentimento de deslocamento permanente independentemente das situaces,
dos grupos, das crencas, de tudo o que encontrava diante de sua procura. Essa busca era o
desejo de “[...] locomo¢do num mundo inteiro percorrido. Nem um cantinho escapava da
minha imaginac&o. Desejo de bota de sete léguas, obsess&o por refutar Jilio Verne*, saber o
gue ninguém sabia contar. Depois, a juventude ambiciosa, a vontade do dificil e do raro.”
(PAGU, [1940] 2005, p. 139). A esperanca portanto fez Pagu percorrer por diferentes
caminhos, que nessa conjuntura a coloca em um estado de estar fora de casa constantemente,
portanto, como exilada, quando encontrava pouco em relagdo a intensidade esperada sentia
também a frustracdo de que “Nada houve nesse més de adormecimento e expectativa. Houve
um tédio tremendo que ia até a angustia do aniquilamento. [...] Como era insuportavelmente
cretina a presenca dos intelectuais. E para continuar nos intoleraveis ‘como’, o assédio
impertinente dos oficiais [...].” (PAGU, [1940] 2005, p. 145).

Quando vejo em todos esses pontos uma performance de si se desenrolando enquanto
vida pelos caminhos de Pagu, me deparo com o que percebo como a propria realizacéo de si,
em agOes de quem se cria como feminino. Parece existir um eterno conflito em todas essas
situacOes que vao do extremo prazer ao mais profundo desamparo quando a busca ndo chega

ao lugar esperado. Ao mesmo tempo e em consequéncia disso, um novo ciclo sempre se

* Escritor francés conhecido pelas suas histérias de aventura e ficcdo voltadas para a narrativa de viagens.
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reinicia e comegam outras procuras como um infinito movimento. A sensacdo é de uma
vivéncia constante do peso e da leveza. O desnudamento como medo desse desmonte das
imagens que nos constituem, e as flores como consequéncia do que essa desconstrucao pode
levar. Criacdo infinita pela condicdo de transitoriedade das flores, e o artistico e o horror ndo
como opostos e/ou contraditdrios, mas como partes da arte no feminino como performance de
Si.

Acho que todas essas constatacGes ao observar a vida de Pagu poderiam gerar um
tanto de desanimo quanto a possibilidade de realmente existir uma via pelo feminino, pois ha
sempre um conflito entre a expansdo de Patricia Galvdo e o que é vivido por ela. Todavia,
penso que algumas dificuldades sempre estardo presentes por contornos téo indefinidos postos
por essa posi¢ao, como ressaltamos na introducdo desse trabalho em relacédo a diferenca dada
nas certezas falicas. E por mais que tantos sufocos sejam vividos nessa condi¢do de
praticamente ndo escolha, ha tracados que serdo melhor experienciados quando uma minima
compreensdo desse desejo se faz, hd também escolhas possiveis. Talvez seja por isso que aqui
faco uma construcdo particular sobre o feminino, pois muitos outros apontamentos poderiam
ser feitos em relacdo a essa tematica.

A cada linha escrita entendo que o meu desejo era menos o de defini¢des e mais o de
permissdo e liberdade para ser. Penso que viver em um lugar feminino como cé desenvolvo é
muitas vezes se deparar constantemente com o enfrentamento de uma realidade que n&o sera
nada gentil. Questionar, mostrar e viver outra logica €, na maioria das vezes, sofrer violéncias
e sentir um cansaco cotidiano. Nao porque vivemos a instabilidade e sim pela nédo aceitacdo
do instavel por parte dos padrdes, pois estes sdo postos como unicos e verdadeiros. Por isso
permaneco na insisténcia, também constante, de escrever sobre aqueles que seriam 0s
desviantes, porgque quantas vezes forem necessarias precisamos nos lembrar de que o marginal
ndo deve ser marginalizado. N&o € esse o lugar do feminino.

Para mim o feminino é essa possibilidade de uma intensidade que se faz criagdo, de
forma a mostrar uma realidade outra e a se desdobrar em uma construgdo que é vertigem. A
mulher Pagu é hoje a minha compreensdo do desnudamento, do nascimento das flores e do
seu desvanecimento, e do continuo recomecar que se deixara cair mais uma vez. E apesar de
presenciarmos muitas de suas quedas como feridas, precisamos nos lembrar de que tudo isso
ndo é sobre machucar o desnudamento daqueles que o vivem. Isso é sobre construir-se em
uma delicadeza proporcional a qualidade de se por em nudez. Ao pensarmos assim
poderiamos também dizer de muitas outras mulheres ou formas de vidas que vivem as suas
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acbes como a performance da sua propria existéncia. Desde que seja feminino, as construcées

podem ser muitas, as desconstrucdes outras tantas e 0 efémero 0 nosso artistico.
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