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RESUMO

Esta dissertacdo apresenta o estudo dos trajes e adornos expostos no Museu
Goiano Professor Zoroastro Artiaga (MUZA) em Goiania, Goias. O museu possui
mais de cem artefatos desse tipo em seu acervo e que se dividem em cole¢gbes
diversas. As questbes que norteiam a pesquisa sao: em relacdo ao patrimonio
brasileiro nos museus, como a indumentaria esta presente no MUZA? Que sentidos
sdo produzidos a partir da exposicdo desses trajes e adornos? O que eles
escondem ou revelam? Para isso, 0 estudo se alicerca na analise visual dos objetos,
a partir dos métodos propostos pelos pesquisadores Jules Prown (analise de
artefatos), Heloisa S. F. Capel (analise de imagens) e Rita Morais de Andrade
(andlise de artefatos téxteis). A revisao bibliografica envolveu os campos da Cultura
Visual, Cultura Material, Patrimbnio, Museologia e Estudos sobre Indumentéria.
Além disso, houve a analise de documentos relativos aos trajes, visitas ao museu e
entrevistas com funcionarios e ex-funcionarios. Através deste estudo, foi possivel
perceber como se deu a criagdo do museu e a formacdo das suas primeiras
colecbes; quantificar e qualificar as vestimentas e adornos pertencentes ao seu
acervo; identificar como as cole¢cdes que possuem esse tipo de artefato foram
formadas e os critérios utilizados pelo museu para a aquisicao destes itens; perceber
que € possivel realizar o estudo da indumentaria ndo apenas a partir do artefato
téxtil, mas também por meio da andlise visual de pinturas, fotografias e esculturas; e
identificar que o modo como os artefatos estdo organizados no espaco expositivo
contribuem para a construcédo de identidades especificas do estado de Goias.

Palavras-chave: Indumentaria; Patriménio; Exposi¢cdo; Museu Goiano Professor
Zoroastro Artiaga.



ABSTRACT

This dissertation presents the study of the costumes and
ornaments exhibited at the Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga (MUZA) in
Goiania, Goias. The museum has more than one hundred artifacts of this type in its
collection, which are divided into several collections. The questions that guide this
research are: in relation to the Brazilian heritage in museums, how the clothing is
present at MUZA? What senses are produced from the exhibition of these costumes
and ornaments? What do they hide or reveal? In order to answer these questions,
the study is based on the visual analysis of the objects, using the methods proposed
by the researchers Jules Prown (analysis of artifacts), Heloisa S. F. Capel (image
analysis) and Rita Morais de Andrade (textile artifacts analysis). As for the
procedures, the study consists of a literature review, which involves the areas of
Visual Culture, Material Culture, Heritage, Museology and Study about Clothing. In
addition, there was the analysis of documents related to the costumes, visits to the
museum and interviews with employees and former employees. Through this study, it
was possible to perceive how was the creation of the museum and the formation of
its first collections; to quantify and qualify the clothing and adornments belonging to
its collection; identify how the collections that have this type of artifact were formed
and the criterion used to acquire these items; to realize that it is possible to carry out
the study of clothing not only from the textile artifact, but also through the visual
analysis of paintings, photographs and sculptures; and to identify that the way the
artifacts are organized in the exhibitions place contributes to the construction of
specific identities of the state of Goias.

Keywords: Clothing, Heritage, Exhibition, Museu Goiano Professor Zoroastro
Artiaga.
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INTRODUCAO

Em 2013, durante a minha graduacdo no curso de Design de Moda na
Universidade Federal de Goias (UFG), tive a oportunidade de realizar um estagio no
Museu de Arte Contemporanea de Goias (MAC | Goias) — atualmente localizado no
Centro Cultural Oscar Niemeyer. Foi a partir desse estagio que comecei a me
interessar muito pelo universo das artes visuais e da museologia. No museu, eu
atuava principalmente na organizacdo do acervo documental, mas também auxiliava
nas acbes de preservacdo e conservacao das obras de arte na reserva técnica, na
producdo das exposicdes, nas mediacdes de grupos nos espacos expositivos, além
de trabalhos administrativos em geral.

O acumulo de fung¢des dentro dos museus publicos no estado de Goias € algo
comum. Geralmente, os museus geridos pelo Estado possuem um quadro de
funcionarios instavel, falta de profissionais qualificados e especializados, auséncia
ou inadequacéo de planejamento e de politicas internas para aquisicdo de acervo,
falta de continuidade no trabalho, trocas constantes de governo e cargos de
confianca, além de poucos concursos publicos para cargos efetivos na area de
cultura.’

Durante o estagio, ainda como aluna do curso de Design de Moda na UFG,
eu me senti atraida por producdes artisticas que envolviam o téxtil, ou algum outro
elemento que me fizesse remeter ao meu curso de graduacdo.”? Dessa forma,
comecei a me interessar por colegcbes de trajes em acervos de museus e pude
observar a caréncia de profissionais formados em Design de Moda atuando nessas
instituicdes, especialmente no estado de Goias. Trata-se de profissionais que

possuem um conhecimento especifico sobre tecidos e trajes, e que poderiam

' Em 2013, o Ministério Publico acionou o Estado de Goias e os secretarios de Gestdo e

Planejamento (Giuseppe Vecci) e de Cultura (Gilvane Felipe) por improbidade administrativa, devido
a contratacdo de servidores sem concurso publico para a antiga Agéncia Goiana de Cultura Pedro
Ludovico Teixeira. O oOrgao ndo realiza concurso publico desde 2006. Disponivel em:
<http://diariodegoias.com.br/politica/1703-falta-de-concurso-publico-leva-mp-a-acionar-secult#>.
Acesso em: 03 ago. 2015.

> O meu interesse por producdes artisticas que envolviam o téxtil me levou ao tema do meu Trabalho
de Conclusdo de Curso, sob a orientacdo da Profa. Dra. Rita Morais de Andrade, que discutiu as
roupas como forma de acessar percepcdes sobre memdria e esquecimento, a partir da analise da
obra "A Grande Pegada" do artista plastico Enauro de Castro — obra que pertence ao acervo do MAC
| Goias. Esta pesquisa foi apresentada e publicada nos anais do 6° Seminario Moda Documenta & 3°
Congresso Internacional de Memodria, Design e Moda, realizado em Curitiba no ano de 2016.
Disponivel em: <http://www.modadocumenta.com.br/wp-content/uploads/2016/07/ANAIS-
MD2016_portugues.pdf>. Acesso em: 30 jan. 2017.
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contribuir no estudo destes artefatos. No curso de Design de Moda da Faculdade de
Artes Visuais (FAV) na UFG, por exemplo, os alunos possuem na matriz curricular
disciplinas como: tecnologia téxtil, beneficiamento téxtil, histéria do téxtil e do
vestuario, historia da moda, moda no Brasil, modelagem, costura, entre outros.>

Em 2015, depois de uma trajetdria de quase trés anos na organizacado do
acervo documental do MAC | Goias, fui convidada para participar do Grupo de
Revitalizacdo de Museus da Superintendéncia de Patrimonio Histérico e Artistico?,
gue tinha como um dos objetivos a organizacdo documental dos museus geridos
pela Secretaria de Estado de Educacgédo, Cultura e Esporte (SEDUCE-GO). Através
desse grupo, passei a auxiliar os funcionarios na organizacdo da documentacao
dessas instituicbes — entre elas, o Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga
(MUZA).

Figura 1 — Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga

Fonte: Curta Mais, 2015.
Disponivel em: <http://www.curtamais.com.br/goiania/visitamos-os-museus-de-
goiania-e-descobrimos-verdadeiros-achados>. Acesso em: 31 maio 2017.

® Essas disciplinas compreendem a nova matriz curricular do curso, vigente desde 2012. Disponivel
em: <https://www.fav.ufg.br/up/403/o/Matriz_Curricular_- DM.pdf?1417470905>. Acesso em: 29 mar.
2017.

* O grupo foi criado em maio de 2015 e é constituido pelos nicleos de preservacdo de acervos e de
acéo educativa. Em 2017, ele se encontrava com as suas atividades paralisadas por falta de pessoal.



13

O MUZA (Figura 1) possui vestimentas de festas populares, como as
Cavalhadas, as Congadas e a Folia de Reis; vestimentas litargicas; adornos e trajes
indigenas; indumentéaria militar, adornos que integram a colec&o cultura popular e
adornos na colecdo montaria. Eu desconhecia a existéncia de indumentaria no
acervo deste museu, e isto me serviu de motivacdo para investigar estes artefatos.
Pela minha experiéncia, eu ja tinha visto apenas as vestimentas do acervo de outro
museu da cidade: o Museu Pedro Ludovico Teixeira — em visitas a instituicao
guando ainda crianca, e posteriormente com o Grupo de Revitalizacdo de Museus.

Surpreendeu-me encontrar trajes e adornos também no acervo do MUZA e
isso me instigou: por que um acervo de indumentéria em um determinado museu é
mais conhecido do publico do que outro?® Este é um aspecto que pretendo discutir
um pouco nesta dissertacdo, tendo em vista que esse assunto esta relacionado
também com a formacdo dessas cole¢des. E foi justamente a pouca popularidade
dos trajes do MUZA que me levou a escolher este e ndo outro museu para a
realizacdo desta pesquisa.

O MUZA foi o primeiro museu da cidade de Goiania, sendo inaugurado em
1946 e instalado em um dos edificios que comp8em a Praga Civica, através do
Decreto Lei n® 383, de 06 de fevereiro de 1946. O edificio foi construido em 1942
pelo engenheiro polonés Kazimiers Bartoszevsky (1914-1990), em estilo Art Deco,
originalmente para sediar o Departamento Estadual de Informacfes — DEI. O projeto
inicial do prédio também destinava o0 primeiro andar para uma Exposicao
Permanente® e de acordo com o Artigo 11 deste mesmo Decreto Lei, o Museu do
Estado funcionaria no local, enquanto ele ndo fosse instalado em um prédio préprio.
O nome do museu foi uma homenagem ao seu primeiro diretor, Zoroastro Artiaga —
um dos responsaveis pela formacao das primeiras cole¢cdes do acervo do museu.

O acervo do MUZA evidencia a multiplicidade do patriménio cultural do estado
de Goiéas através de cole¢bes muito variadas, como: colecdo de rochas e minerais,
colecdo Rio Araguaia, colecdo etnografica, colecdo arqueoldgica, colecdo fosseis,

colecdo pré-colonial e colonial, colecdo imprensa goiana, colecao arte popular,

° Identifiquei que o acervo de indumentéaria do Museu Pedro Ludovico Teixeira € mais conhecido pelo
publico do que os trajes no acervo do Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga a partir das minhas
conversas com amigos, familia, colegas do mestrado e doutorado, funcionarios de museus, entre
outros. Fui inclusive questionada por diversas vezes sobre o motivo de estar estudando os trajes do
acervo do MUZA e n&o os do Museu Pedro Ludovico Teixeira.

® No segundo capitulo deste trabalho, discutirei sobre esta Exposicdo Permanente.
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colecéo cultura popular, colecdo folclore goiano, cole¢ao casa cabocla, colecao arte
sacra, colecdo Zoroastro Artiaga e Fundacdo Goiana, e o acervo da Biblioteca
Regina Lacerda (GOIAS, 2017).”

Diante da importancia histérica que o MUZA possui para a cidade de Goiania,
esta pesquisa apresenta o estudo de alguns artefatos expostos no museu, que me
permite o estudo de indumentaria a partir deles. Atualmente, o museu expde
aproximadamente quatrocentos e vinte objetos deste tipo. Essa contagem foi feita
nas exposicdes vigentes no 1° semestre de 2017, durante a pesquisa de campo
realizada no museu. Nesta estimativa, foram considerados os trajes, adornos,
instrumentos musicais que compdem as vestimentas das festas folcloricas,
fotografias, pinturas e objetos que envolvem a producéo dos téxteis (como tear, fuso,
novelos, maquinas de costura, roca de fiar, entre outros).

Vale ressaltar que indumentaria é um termo utilizado para se referir ao
conjunto de artefatos utilizados pelos seres humanos para cobrir o corpo. Um
conjunto de roupa e acessorios pode ser chamado de traje/indumentaria; caso 0s
acessorios nao sejam parte de um conjunto, eles serdo chamados de acessorios ou
adornos (NOROGRANDO, 2011). O intuito de incluir uma extensa diversidade de
itens relativos a indumentaria na contagem dos objetos expostos no MUZA é
demonstrar que é possivel realizar estudos sobre vestimentas ndo apenas a partir
do artefato téxtil, mas também por meio da analise visual de pinturas, fotografias e

esculturas — conforme podemos observar nas figuras 2, 3,4,5,6 e 7.

" Essas colecdes foram informadas no catalogo produzido pelo museu em comemoracao aos seus 70
anos. Porém, ao verificar a documentacéo, percebi que existem outras cole¢cfes (ou subcolecdes)
como, por exemplo: militar, montaria, plumaria, entre outras.



Figura 2 — Parte da exposicao de longa duracao: "Historia de Goias" no Museu
Goiano Professor Zoroastro Artiaga, Goiania-GO (I)

Legenda: Notam-se diversos trajes nesta parte destinada as cerimbnias indigenas. Em
destaque, uma manequim retratando uma india Karaja, vestida com um traje e pinturas
corporais para a celebracdo que marca a passagem de crianca para adolescente.

Fonte: Fotografia feita pela autora em 2017, com permissédo do museu. Acervo: Museu Goiano
Professor Zoroastro Artiaga, Goiania-GO.
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Figura 3 — Parte da exposicao de longa duracao: "Historia de Goias" no Museu
Goiano Professor Zoroastro Artiaga, Goiania-GO (Il)

Legenda: Notam-se adornos de varios povos indigenas.
Fonte: Fotografia feita pela autora em 2017, com permissdo do museu. Acervo: Museu Goiano
Professor Zoroastro Artiaga, Goiania-GO.



Figura 4 — Traje das Cavalhadas Mirins da cidade de
Santa Cruz de Goias

Legenda: Traje das Cavalhadas Mirins da cidade de Santa Cruz
de Goias, sem data. Este traje integra a exposicdo temporaria:
"Expressbes Culturais: Fé, Festas, Costumes e Tradicdes de
Goias".

Fonte: Fotografia feita pela autora em 2017, com permissdo do
museu. Acervo: Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga,
Goiania-GO.
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Figura 5 — Congadas de Cataléao

Legenda: Congadas de Cataldo. Esta fotografia integra a
exposicdo temporaria: "Expressdes Culturais: Fé, Festas,
Costumes e Tradi¢Bes de Goias".

Fonte: Francisca de O. Silva, 1997. Acervo: Museu Goiano
Professor Zoroastro Artiaga, Goiania-GO.
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Figura 6 — Tear e roda de fiar
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Legenda: Tear e Roda de Fiar, sem data. Estes artefatos integram a exposicao de
longa duracéo: "Casa Caipira".

Fonte: Fotografia feita pela autora em 2017, com permissdo do museu. Acervo:
Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga, Goiania-GO.
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Figura 7 — Cotidiano

Legenda: Cotidiano, sem data. Autor: Carlos Antonio. Escultura Ceramica. Estes artefatos
integram a exposicdo de longa duracédo: "Arte Popular".

Fonte: Fotografia feita pela autora em 2017, com permissdo do museu. Acervo: Museu
Goiano Professor Zoroastro Artiaga, Goiania-GO.

Em um relato de Rita Morais de Andrade, no livro Memorias e Museus (2015),
a pesquisadora conta sobre o encontro do Ministério da Cultura realizado em 2010
na cidade de Salvador:

N&o havia uma pessoa entre nos que pudesse falar sobre as colecdes de
indumentéria no pais a partir de dados concretos. Prevalecia ali a ideia
antiga, e ainda ndo superada, de que os museus brasileiros ndo possuem
colecdes "de moda" (termo mais utilizado do que téxteis ou trajes). Isso nos
leva a um outro dado revelador: reunidos alguns dos especialistas da area
de moda, havia em geral pouco conhecimento sobre os acervos
especializados nos museus brasileiros (ANDRADE, 2015, p. 85).

Ap6s identificar uma auséncia de dados consolidados e confiaveis sobre as
colecbes de indumentaria nos museus brasileiros, a pesquisadora Rita Morais de
Andrade realizou um levantamento preliminar sobre a presenca de indumentaria nos
museus do Brasil, durante um estagio pés-doutoral realizado em 2013. Nesse
trabalho, ela constatou que os trajes estdo presentes em colecbes especificas de
indumentaria, ou complementam outras colecdes. E isso faz com que o artefato
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esteja presente de uma forma muito mais abrangente do que a prevista inicialmente
(ANDRADE, 2016).

O interesse dos pesquisadores por colecbes de indumentaria a partir do
estudo destes artefatos € algo recente — tornando este campo de pesquisa um
processo ainda em construcdo. Isso faz com que os profissionais e pesquisadores
da é&rea tenham que lidar com universos muito amplos, no intuito de gerar um
conhecimento que ofereca a uma proxima geracéo a possibilidade de trabalhar com
recortes menores.

Dessa forma, esta pesquisa de dissertacdo oferece um panorama quantitativo
e qualitativo da indumentaria pertencente ao acervo do MUZA, constituindo-se como
um estudo interdisciplinar, uma vez que recebe contribuicbes de diversas areas,
como Museologia, Cultura Visual, Cultura Material, Antropologia, Patriménio, entre
outras. A questdo norteadora deste estudo é: em relagdo ao patriménio brasileiro
nos museus, como a indumentéria esta presente no MUZA? Para respondé-la, foi
necessario analisar o arrolamento do museu e identificar os trajes e adornos
pertencentes ao acervo, investigar como as colecdes que possuem esse tipo de
artefato foram formadas e descobrir os critérios utilizados pela instituicdo para a
aquisicao desses itens.

Para discutir este tema, vale salientar que ha um olhar cada vez mais atento
sobre novos ou revisados conceitos que vém sendo debatidos sobre patriménio e
gestdo em instituicdes museologicas. Esses debates geram modificacées no cenario
conservador e contribuem para as investigacfes de diversas problematicas. Um dos
exemplos é a mudanca no conceito de patriménio na Constituicdo de 1988, através
do art.216, que inseriu 0os bens de "natureza material e imaterial tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acao, a
memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira” (IPHAN, 2014)%,
substituindo assim o termo "Patrimdnio Historico e Artistico" por "Patrimdnio Cultural
Brasileiro”. As mudancas no conceito de patriménio influenciaram também o
interesse em se discutir a moda como patriménio cultural pelo Ministério da Cultura

em 2010 e a reflexdo sobre a quantidade de cole¢des de indumentaria no pais.

® Informac&o encontrada no site do Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN),
disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/218>. Acesso em: 14 ago. 2015.
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Ao se inserir os bens de natureza imaterial na perspectiva de patriménio, o0s
valores intangiveis e culturais passam a ser reconhecidos e evidenciados, e néo
somente seus valores estéticos e artisticos, como era no passado. Entende-se por

bens culturais de natureza imaterial:

[...] praticas e dominios da vida social que se manifestam em saberes,
oficios e modos de fazer; celebragfes; formas de expressdo cénicas,
plasticas, musicais ou ludicas; e nos lugares (como mercados, feiras e
santuarios que abrigam préaticas culturais coletivas). (IPHAN, sem data)’.

Figura 8 — Parte do acervo de roupas brancas e infantis do Museu do Traje e do
Téxtil na Bahia, em exposicdo de longa duracao

Legenda: Parte do acervo de roupas brancas e infantis do Museu do Traje e do Téxtil na Bahia, em
exposicdo de longa duragéo.

Fonte: Museu do Traje e do Téxtil. Disponivel em:
<http://www.institutofeminino.org.br/museu_do_traje_e_do_textil/>. Acesso em: 25 maio 2017.

Tais mudancas séo percebidas, por exemplo, no modo como o Museu do
Traje e do Téxtil na Bahia (Figura 8) descreve o objetivo da sua colecéo téxtil no site
institucional: "proporcionar aos Congressistas uma visao clara da Arte Baiana e de
como vivia a sociedade no século XIX" (grifo nosso). Esta descricdo revela como os
trajes podem ser também fontes histéricas para se compreender os modos de vida
da sociedade em outras épocas.*

o Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/234>. Acesso em: 25 maio 2017.

10 Disponivel em: <http://www.institutofeminino.org.br/museu_do_traje_e_do_textil/>. Acesso em: 25
maio 2017.
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Segundo o pesquisador Leonardo B.Castriota (2011, p. 50), "a importancia da
atribuicdo de valor, seja pela comunidade ou pelos 6rgdos oficiais, que leva muitas
vezes a decisdo de se conservar (ou nhdo) um bem cultural". Além disso, as politicas
de preservacéao trabalham com a dialética "lembrar-esquecer”, segundo a qual, para
se criar uma memoria, privilegiam-se certos aspectos em detrimento de outros. Isso
repercute inclusive nas tomadas de decisGes e escolhas que precisam ser feitas

guando se decide conservar ou restaurar algum objeto.

Figura 9 — Vestimentas do Projeto "Replicar”

Legenda: Vestimentas do Projeto Replicar. O primeiro vestido a esquerda € o original da
Condessa do Pinhal, o segundo é o protétipo piloto de estudo em algodao branco e o dltimo a
direita é a réplica-documento.

Fonte: Museu Paulista. Disponivel em: <http://www.mp.usp.br/replicar/>. Acesso em: 15 jul.
2016.

Apresento como exemplo o Projeto Replicar (Figura 9), realizado pelo Museu
Paulista da USP em 2009, que consistiu na replicagcado do vestido da Condessa do
Pinhal — Anna Carolina de Mello Oliveira Arruda Botelho (provavelmente do fim do
século XIX). A vestimenta integra a colecdo de vestidos da instituicdo e o projeto
comecou a partir de uma solicitacdo dos descendentes da Condessa para o0
empréstimo do vestido. Diante da impossibilidade de atender a solicitacdo, nasceu a
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ideia de producéo da réplica-documento*. A partir de uma pesquisa histérica sobre
materiais, técnicas e modelagem, foram identificadas muitas dificuldades nos
diferentes momentos do estudo, sendo necessaria a tomada de diversas decisdes
para a réplica do traje. As diferencas entre o vestido original e a réplica estiveram
presentes no tecido, no modo como foi aplicado o bordado da parte superior, nas
barbatanas utilizadas, entre outras diferencas disponiveis no site do projeto™?.

Esta dissertacdo apresenta um estudo dos trajes expostos por um museu
publico (MUZA) e, no intuito de discutir a ideia de patriménio em instituicbes
publicas, trarei ao meu auxilio diversos autores, dentre eles o antropdlogo José
Reginaldo Gongalves (2007; 2015). Este autor ressalta a diferenca na nocao de
patrimdénio para as sociedades ocidentais e ndo ocidentais. Em relacdo a concepcao
ocidental, ele afirma que ela esta atrelada principalmente a necessidade de definir a

"identidade" de um grupo:

Um tipo de arquitetura, assim como uma culinaria, uma atividade festiva,
uma forma de artesanato ou um tipo de musica, pode ser identificado como
“patrimdnio cultural” na medida em que é reconhecido por um grupo (e
eventualmente pelo Estado) como algo que Ihe é proprio, associado a sua
historia e, portanto, capaz de definir sua “identidade”. Defender, preservar e
lutar pelo reconhecimento publico desse patrimbnio significa lutar pela
prépria existéncia e permanéncia social e cultural do grupo. (GONCALVES,
2015, p. 213).

Em relacdo a concepcdo nao ocidental de patrimbnio, ela ndo esta

~

necessariamente associada a "identidade" de povos ou grupos sociais. De modo

diferente, "patrimbnio” para as sociedades nao ocidentais:

Trata-se, antes, da forma como esses povos e grupos se situam em suas
relacdes com a ordem cosmoldgica, natural e social, preocupados em
interagir com as diversas entidades do universo: os deuses, 0S mortos, 0s
antepassados, os parentes, 0s vizinhos, os animais, as plantas, etc. Do
ponto de vista de suas cosmologias, eles existem individual e coletivamente
na medida em que fazem parte dessa extensa rede de relagbes de troca.
Nesse sentido, descobrir e defender sua ‘“identidade" nédo &
necessariamente, para eles, um problema. Esta é, na verdade, uma
preocupacdo presente nos discursos e politicas de patriménio que lhes sao
impostos quando, sempre com as melhores intencdes, se busca preservar

1 O Museu Paulista da USP disponibiliza uma ferramenta eletrénica inédita e interativa que resume
as atividades desenvolvidas pelo Projeto Replicar. Disponivel em: <http://www.mp.usp.br/replicar/>.
Acesso em: 15 jul. 2016.

2 As diferencas entre o vestido original e a réplica estdo disponiveis em:
<http://www.mp.usp.br/replicar/diferencas.html>. Acesso em: 25 maio 2017.
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seu "patrim6nio" e ainda classifica-lo como "patriménio da humanidade".
(GONGALVES, 2015, p. 214).

Diante da diferenca do que se entende por patrimbnio, 0 autor sugere uma
compreensao que permita transitar entre os diversos universos socioculturais, que
seria pensar "os patriménios como sistemas de relagBes sociais e simbolicas
capazes de operar uma mediacdo sensivel entre o passado, o0 presente e o futuro”
(GONCALVES, 2010 apud GONGCALVES, 2015, p. 216).

Também me apoio em Mario de Souza Chagas, que defende uma relagéo
intrinseca entre patriménio e poder, patrimbénio e propriedade (seja material ou
espiritual, econémica ou simbdlica) e a sua ideia de preservacdo. O autor aponta
também que patrimoénio ndo € uma categoria de invencdo moderna, mas possui um
carater milenar (CHAGAS, 2007).

ApOs esta breve discussdo sobre o conceito de patrimbénio que me auxilia a
pensar sobre como a indumentaria esta presente no MUZA, esta dissertacdo
também discute que sentidos sdo produzidos a partir da exposicdo desses trajes e
adornos: o que eles escondem ou revelam? Sobre este assunto, vale discorrer sobre
0 que entendo por producao de sentido. Acredito que a disposicao dos artefatos de
uma determinada forma no espacgo expositivo cria significados especificos sobre e a
partir deles. As autoras Marcia Kersten e Anamaria Bonin, por exemplo, fazem a

seguinte afirmacédo sobre a exposicdo de objetos "exéticos":

Os objetos ali expostos sdo simbolos e signos, promovem novas
significacdes, que nem sempre correspondem as originais. Ao se selecionar
0 que serd considerado de relevancia cultural, objetos-simbolos de
diferentes tradi¢cdes culturais serdo “reconstruidos” narrativamente a partir
de fragmentos. Além disso, a linguagem museografica segue uma légica de
compreensédo do tempo e do espago que tenta recuperar um passado
idealizado, coerente e harménico. O processo histérico, um incontrolavel
movimento criador/destruidor, € apresentado em sua dimensé&o coerente e
continua. Essa narrativa é usada simbolicamente para que pessoas
identifiquem-se com o0s objetos ali expostos e os considerem dignos de
serem protegidos e preservados (KERSTEN; BONIN, 2007, p. 121).

Parece ser comum nos museus ocidentais a exposicao de artefatos de um
modo evolutivo, continuo e linear, o que contraria a multiplicidade de narrativas
possiveis desses objetos. Por isso, "além de procurarmos investigar os contextos
gue deram origem aos objetos, estaremos indo atras do sentido destes contextos a
partir da investigacdo da vida dos objetos” (SANTOS; CHAGAS, 2002, p.198).
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Nesse sentido, foi necessario realizar a analise visual dos artefatos relativos
aos trajes e adornos que estdo atualmente expostos no MUZA, baseados nos
métodos propostos pelos pesquisadores Jules Prown®® (andlise de artefatos),
Heloisa S. F.Capel** (anélise de imagens) e Rita Morais de Andrade™ (anélise de
artefatos téxteis). A partir de tais arcaboucos teoricos, criei procedimentos técnicos
para a analise visual destes artefatos, assunto sobre o qual pretendo discorrer
melhor no primeiro capitulo deste trabalho.

Este estudo permitiu refletir sobre como a visualidade dos artefatos no espaco
expositivo pode gerar significados especificos a partir da forma como estédo
expostos. Nesse sentido, esclareco que foi realizada principalmente uma analise
visual dos objetos relativos aos trajes e uma andlise tatil inicial — porque esta
pesquisa ndo consiste na realizacdo de um estudo em laboratorio para a
confirmacéo de fios e outras matérias primas.

Para compreender como € possivel estabelecer relacdes a partir dos
aspectos visuais desses artefatos nas exposicoes, importa neste momento dizer de
quais conceitos e ideias eu me aproximo para pensar este assunto. Sabe-se que a
imagem e a visualidade antecedem a escrita. Nos Estudos de Cultura Visual, a
imagem nao é apenas usada para representar ou exemplificar algo — esta € somente
uma das varias concepcdes que se tem sobre a imagem. A imagem é, portanto,
também suporte de conhecimento, orientacdo no mundo e ponto de partida para a

producdo de sentidos e valores. Mas, concomitantemente, a Cultura Visual também

'3 Este método consiste em trés passos: descricdo do objeto, deducdo e especulacdo. Sobre essa
metodologia, consultar: PROWN, Jules. Mind in Matter: an introduction to material culture theory and
method. In: PEARCE, Susan M. (Ed.). Interpeting objects and collections . London: Routledge,
1994. p. 133-138.

A pesquisadora Heloisa S. F. Capel propde seis etapas para a analise de imagens: 1) etapa de
observacéo inicial e escrita de percepcédo; 2) anotacao de questbes; 3) investigacdo das questdes; 4)
exame de elementos de producdo da imagem; 5) andlise de dados de circulacdo e recepcdo da
imagem e 6) dialogo com outras obras. Sobre essas etapas, verificar: CAPEL, Heloisa S. F. Como
analisar uma imagem? Sugestdes para o professor. 2014. Texto do curso de especializacdo a
distancia em Histéria e  Cultura  Afro-Brasileira e  Africana. Disponivel  em:
<http://www.historiaecultura.ciar.ufg.br/modulo3/capitulo13/conteudo/2---1.html>. Acesso em: 02 jun.
2016.

® Rita Morais de Andrade propde cinco questfes principais para a analise de artefatos téxteis. Sao
elas: 1) observagédo das caracteristicas fisicas; 2) descrigdo ou registro; 3) identificagcao; 4) exploracao
ou especulagdo do problema; e 5) pesquisa em outras fontes e programa de pesquisa. Consultar:
ANDRADE, Rita Morais de. Boué Soeurs RG 7091: a biografia cultural de um ves  tido, 2008, 224 f.
Tese (Doutorado em Historia) — Pontifica Universidade Catoélica de Sdo Paulo, Sédo Paulo, 2008.
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nao diz respeito apenas a imagem, apesar desta assumir muitas vezes um papel

importante neste campo de estudo. Segundo Ricardo Campos:

A meu ver a cultura visual esta essencialmente relacionada com as relacfes
social, cultural e historicamente forjadas que se firmam no ambito do visivel
e da visualidade. De uma forma algo simplificada, falamos do "ver" e do "ser
visto" (CAMPQOS, 2013, p. 4).

O pesquisador Fernando Hernandez também segue 0 mesmo raciocinio ao
afirmar que “as imagens e outras representacdes visuais sdo portadoras e
mediadoras de significados e posi¢cdes discursivas que contribuem para pensar o
mundo e para pensarmos a nés mesmos como sujeitos” (HERNANDEZ, 2011, p.
33). Dessa forma, as imagens se tornam fontes historicas que nos permitem
reconhecer as varias dimensdes da experiéncia social e a multiplicidade dos grupos
sociais e seus modos de vida (KNAUSS, 2006). E é nesse sentido que acredito que
o0s trajes e adornos expostos pelo MUZA sao também fontes histéricas que permitem
compreender que discurso se cria sobre a(s) identidade(s) do estado de Goias.

Para a realizacdo desta dissertacdo, este estudo se dividiu em quatro
capitulos, sendo que no primeiro capitulo foram feitos um levantamento e uma
revisdo da leitura especializada envolvendo os campos de Cultura Visual, Cultura
Material, Patriménio, Museologia e Estudos sobre Indumentaria. Foi apresentada
uma revisao bibliografica sistematizada que incluiu artigos publicados nos ultimos
vinte anos em revistas especializadas, teses e dissertacbes. O motivo de privilegiar
as pesquisas dos ultimos vinte anos foi que, ao analisar a producéo cientifica dos
autores-chave utilizados neste trabalho, percebi que a producdo de conteudos que
se relacionavam com o tema abordado foi mais intensa a partir desse periodo. Em
relacdo as pesquisas nos anais e revistas especializadas, a revisdo incluiu os
altimos cinco anos, no intuito de apresentar as publicacdes mais recentes. Além
disso, também serdo apresentados nesse capitulo os procedimentos metodologicos
que foram adotados para o desenvolvimento da pesquisa.

No segundo capitulo, serd apresentado o histérico do museu, o arrolamento
do acervo, as fichas catalograficas e os livros de tombos relativos aos trajes e
adornos como intuito de quantifica-los e qualifica-los. Além disso, o capitulo contém

uma analise comparativa em relagcdo a outros museus que sao referéncias para a
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area. As informagfes foram obtidas por meio de visitas a0 museu e entrevistas com
funcionarios e ex-funcionarios®®.

No capitulo trés, sera discutido como a indumentaria esta presente no MUZA,
como as colecOes de trajes e adornos foram formadas e quais foram os critérios
utilizados para a aquisicao destes itens. As informacdes foram obtidas por meio de
visitas ao museu, entrevistas com funcionarios e ex-funcionarios e aporte teérico.

No capitulo quatro, serdo discutidos alguns dos sentidos produzidos a partir
da visualidade de alguns objetos nas exposicfes e o discurso que se cria sobre e a
partir deles. Também sera discutido o estudo de trajes como campo do saber —
através da pesquisa de campo foi possivel perceber que o estudo da indumentaria
pode ser realizado ndo apenas a partir do artefato téxtil, mas também por meio da
analise visual de pinturas, fotografias e esculturas. Enquanto pesquisadora, que
sentidos percebo a partir da forma como a instituicdo expde, coleciona e produz?

Qual é a minha percepc¢éo sobre a forma como a instituigdo trabalha?

' O projeto de dissertacéo foi submetido ao Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal
de Goias (CEP-UFG) e o Parecer Consubstanciado encontra-se no Anexo B deste trabalho. Discutirei
melhor sobre este assunto no primeiro capitulo.
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1 TECENDO CAMINHOS

A partir de uma pesquisa realizada no portal do Cadastro Nacional de Museus
(CNM)Y" — que disponibiliza o levantamento realizado pelo Instituto Brasileiro de
Museus (IBRAM) no ano de 2015 -, foi possivel constatar que existem
aproximadamente 3.640 museus no pais, sendo que, destes, 73 se localizam no
estado de Goias e 22 na cidade de Goiania. Compreende-se o conceito de museu a
partir da Lei n® 11.904, de 14 de janeiro de 2009:

Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituicdes sem fins
lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem,
para fins de preservacdo, estudo, pesquisa, educacdo, contemplacdo e
turismo, conjuntos e cole¢6es de valor histérico, artistico, cientifico, técnico

ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a servico da
sociedade e de seu desenvolvimento (IBRAM)®®.

As informacdes contidas no CNM séo fornecidas pelas proprias instituicoes
museoldgicas (DUARTE CANDIDO, 2014), o que faz com que n&o haja um modo
padrdo para classificar e descrever os seus acervos de indumentaria. Os trajes
acabam tendo a possibilidade de serem inseridos em quase todas as tipologias de
acervo, dificultando a sua localizacdo e tornando-os invisiveis em relacdo ao
conjunto do patriménio historico e cultural no Brasil (ANDRADE, 2016; DUARTE
CANDIDO, 2014).

7 O Cadastro Nacional de Museus (CNM) é uma fonte sistematizada que oferece informacgfes
atualizadas sobre os museus brasileiros. A coleta de dados foi feita através da pagina de consulta,
disponivel em: <http://sistemas.museus.gov.br/cnm/pesquisa/filtrarUf>. Acesso: 28 jun. 2016.

® Informacdo obtida no portal do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), disponivel em:
<http://www.museus.gov.br/os-museus/o-que-e-museu/>. Acesso: 14 ago. 2015.
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Figura 10 — Dados do Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga no Cadastro
Nacional de Museus (CNM)

Museu Goiano Zoroastro Artiaga
Situacdo de funcionamento: Aberto
Endereco: Praca Civica,13,5etor Central.
Gofania, G0

Cep: 74010-003

Telefone: (62)3201-4676 /3201-4675

Fax: (62)3201-4676

Email: museuzoroastroartiaga@agepel.go.gov.br
Site: www.agepel.go.gov.br

Natureza administrativa: Publica Estadual
Ano de criacao: 1946
Ano de abertura: 1946
Tipologia do acervo:
« Antropologia e Etnografia
+ Argueologia
« Artes Visuais
« Biblictecondmico
» Ciéncias Naturais e Historia Natural
+ Ciéndia e Tecnologia
« Historia
» [magem & Som

Dias e horarios de abertura ao piblico:

Segunda Terca Quarta Quinta Sexta Sabado Domingo

08:00 -18:00 05:00 - 18:00 08:00 - 18:00 08:00 -18:00 08:00 - 18:00 09:00 - 15:00 09:00 -15:00

Para visitacao do piblico em geral é necessario agendamento? Nio

0 ingresso ao museu é cobrado? Nioc

0 museu possui infraestrutura para recebimento de turistas estrangeiros? Nio

Instalacies destinadas as pessoas com deficiéncia:

+ Vagas exclusivas em estacionamento.

0 museu promove visitas guiadas? Sim

0 museu possui biblioteca? Sim

A biblioteca tem acesso ao publico? Sim

0 museu possui arquivo historico? Nio
Legenda: Nota-se que ndo é possivel identificar a presenca de indumentaria no acervo do MUZA, a
partir das informacdes disponiveis no CNM.
Fonte: Cadastro Nacional de Museus. Disponivel em:
<http://sistemas.museus.gov.br/cnm/pesquisa/listarPorMunicipio?coMunicipio=5370>. Acesso em: 20
maio 2017.

Como é possivel perceber na Figura 10, ndo consta nas informacfes
disponiveis pelo CNM a presenca de indumentaria no acervo do MUZA.
Provavelmente, a instituicAo ndo os declarou devido a inexisténcia de uma forma
padrdo para classificar, descrever e cadastrar seus acervos. Além disso, no caso
desse museu, a indumentéria integra outras colec¢des: Folclore Goiano, Etnografia,
Arte Sacra, Militar, Montaria e Cultura Popular — ndo sendo, portanto, uma colecéo
especifica e Unica de trajes. Isso demonstra algumas das limitagcbes que o0s

pesquisadores de indumentaria podem encontrar durante o desenvolvimento de
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suas pesquisas, quando estes nao tém necessariamente acesso a uma instituicdo
museoldgica ou quando se propdem a realizar algum levantamento panoramico a
partir do CNM.

Outra questao interessante que pode ser percebida através da Figura 10, se
refere aos termos fornecidos pelo CNM para classificar as tipologias de acervo das
instituicbes. No cadastro, quando lemos "imagem e som", os termos se referem ao
suporte. Assim, um artefato pode ser uma imagem e pode constituir as tipologias de
Artes Visuais, Etnografia, Historia, etc. Dessa forma, percebemos uma confusdo em
relacdo ao que seria campo de conhecimento e ao que seria suporte para 0 CNM™,

Voltando a questdo da indumentéria, geralmente os trajes encontrados nas
colecbes dos museus brasileiros estdo relacionados com: figuras publicas
importantes®®; autor/marca consagrada no sistema da moda®*; um periodo histérico,
por seu estilo, tecido ou design; um povo especifico; festas e tradicdes populares,
entre outros aspectos. Como ja mencionado, na perspectiva ocidental, a nocao de
"patrimbnio” esta diretamente relacionada com a ideia de "identidade" e,
consequentemente, com a necessidade de preserva-la (GONCALVES, 2015).

Dessa forma, encontramos hoje instituicbes museoldgicas de diversas
tipologias, dentre elas: museus de arte, museus de histéria, museus de culturas
militares, museus de ciéncias e tecnologias, museus etnograficos, museus
arqueoldgicos, museus comunitarios e ecomuseus®?, museus da imagem e som e de
novas tecnologias, museus virtuais, dentre outros.

Diante dessa diversidade de tipologias de museus nos dias de hoje, importa
pontuar algumas informagdes sobre a historia dessas instituicées — afinal, o acervo

do MUZA compreende varias das tipologias citadas acima, sendo considerado um

% Essa foi uma contribuicdo da Profa. Dra. Manuelina Maria Duarte Candido, que me chamou a
atencao sobre as tipologias de acervo que eram fornecidas pelo CNM, durante a qualificacdo deste
trabalho em agosto de 2017.

2 Um exemplo que podemos destacar aqui no estado de Goids sdo as vestimentas de Gercina
Borges Teixeira, encontradas no Museu Pedro Ludovico Teixeira, em Goiania.

2L Um dos exemplos no pais é o Museu Hering, criado em 2010. A empresa Cia. Hering possui mais
de 130 anos e 0 museu apresenta a sua histdria, a memdria local e a histéria da industria da moda
brasileira. Disponivel em: <http://fundacaochermannhering.org.br/museu-hering/sobre>. Acesso em: 01
jun. 2017.

2 A palavra "ecomuseu” foi criada por H. de Varine-Bohan para traduzir um conjunto de novas ideias
desenvolvidas por G. H. Riviere (DUARTE, 2013). E uma das palavras que acompanha o amplo
movimento tedrico e metodolégico chamado “Nova Museologia” ou “Museologia Social”, para o qual
h& uma preocupacao especial na funcéo social dos museus.
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museu com acervo eclético. Nos séculos XVI e XVII, com as grandes navegacoes, a
expansédo do conhecimento e as novas descobertas, comecaram a se formar os
"gabinetes de curiosidades”. Estes "gabinetes" eram compostos por colecdes de
diversos objetos, de procedéncias variadas. Os primeiros museus modernos
surgiram no século XVII, com destaque para o Ashmolean Museum?®, da
Universidade de Oxford, na Inglaterra — o primeiro museu que se assemelhou a um
formato mais proximo do que se conhece hoje.

No século XIX, os museus continuaram se expandindo com as doacgbes de
colecdes particulares, enfatizando a exibicdo e a catalogagéo sistematica dos itens
dos acervos e formando "museus de historia natural' e "museus nacionais”. Até
entdo, 0S museus estavam a servico das elites sociais e dos intelectuais. Para
muitos autores, o desenvolvimento dos museus no resto do mundo foi colonialista
(CHAGAS, GOUVEIA, 2014; DUARTE, 2013; GONCALVES, 2007).

No final da década de 1960, houve novas reflexdes sobre a forma tedrica e
epistemoldgica das instituicbes museoldgicas e suas praticas. Nos anos 1980, surge
a "Nova Museologia como um movimento de larga abrangéncia tedrica e
metodologica" (DUARTE, 2013, p.100), responsavel por muitas mudancas no final
do século XX.?*

Essas mudancgas propiciaram o surgimento do ecomuseu, do museu de
comunidade, do museu de vizinhanca e do museu local — no ambito dos quais o
museu passa a estar centrado nas suas fungdes sociais, narrativas e estratégias
expositivas, ao contrario do museu tradicional, cuja preocupagdo principal é com o
acervo e as colecdes. Nesse movimento da Nova Museologia ou Museologia Social,
0s objetos nos museus passam a ser expostos dentro de um contexto e ndo de
forma isolada (DUARTE, 2013) e também ha uma mudanca em relacdo a
compreensao de "territorio”. Enquanto o museu tradicional centra-se em um edificio,
nessa nova perspectiva o museu abrange a ideia de territorio, em uma interacédo do

patrimdnio com a comunidade local.

2 0 museu foi fundado em 1683 e seu acervo surgiu a partir da doacdo da colecdo de John
Tradescant, feita por Elias Ashmole. O site da instituicho estda disponivel em:
<http://www.ashmolean.org/about/>. Acesso em: 15 maio 2017.

4 Os principios da Nova Museologia podem ser vistos através do documento internacional conhecido
como a Declaracdo do Quebec de 1984. Atualmente, usa-se mais a expressado "Museologia Social",
para se referir a experiéncias museoldgicas com a comunidade.
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Um dos exemplos que pude vivenciar e que representa essa nova
preocupacao dos museus em privilegiar as suas fungbes sociais e envolver a
comunidade foi o 6° Seminario Moda Documenta & 3° Congresso Internacional de
Memoria, Design e Moda, realizado em Curitiba em maio de 2016. Este evento
integrava as a¢fes educativas do Museu da Indumentéria e da Moda (MIMo) durante
a Semana Nacional de Museus®. As atividades do evento aconteceram em Varios
locais da cidade de Curitiba e, como forma de identificar estes locais, foram
realizadas intervencdes em croché, que coloriram 0s espacos urbanos com
trabalhos manuais (Figura 11).

As intervencdes foram realizadas pelo Coletivo Maos Urbanas?®, que surgiu
como iniciativa das alunas de pés-graduacdo em Design da Universidade Federal do
Parana, mas o grupo integrava tanto alunas quanto pessoas da comunidade que se
interessaram pelo projeto. Isso fez com que os turistas tivessem uma experiéncia
marcante durante o evento, e proporcionou aos passantes que ja conheciam o0s

lugares um convite a um olhar de afeto e novas experiéncias com a cidade.

* A Semana Nacional de Museus é uma temporada cultural coordenada pelo IBRAM em

comemoragdo ao Dia Internacional dos Museus (18 de maio). Essa temporada é anual e acontece
desde 2003 — geralmente as instituicGes museoldgicas promovem atividades que movimentam varias
regides pais. Disponivel em: <http://www.museus.gov.br/acessoainformacao/acoes-e-
programas/semana-nacional-de-museus/>. Acesso em: 24 maio 2017.

%® Sobre o Coletivo Mdos Urbanas, consultar: <https://www.facebook.com/coletivomaosurbanas/>.
Acesso em: 24 maio 2017.
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Figura 11 — Intervencédo do Coletivo Maos Urbanas na Casa Hoffmann em Curitiba-
PR

Legenda: Realizado para o evento 6° Seminario Moda Documenta & 3° Congresso
Internacional de Memoéria, Design e Moda, em maio de 2016.

Fonte: Carina Fischer Moreira. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/ModaDocumenta/photos/pcb.1083632041702064/10836282650
35775/?type=3&theater>. Acesso em: 24 maio 2017.

A partir das mudancas que foram ocorrendo ao longo da histéria dos museus,
as instituicbes museoldgicas comecaram a ser alvo de analises e questionamentos
por profissionais e académicos de diversas areas do saber, tornando o museu um
locus onde sao discutidas e combatidas muitas questdes tedricas e epistemoldgicas
da contemporaneidade, fazendo da instituicdo um objeto de estudos e reflexdes
(DUARTE, 2013).

O Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga (MUZA) € um museu historico, e
talvez ndo possa ser classificado como uma instituicdo que pertence a esse
movimento da Nova Museologia ou Museologia Social, ainda que atualmente ele
tenha realizado diversas acdes educativas que visam a interacdo e a um
envolvimento maior com publico. O meu intuito, ao fazer referéncia a historia das
instituicbes museoldgicas ao longo do tempo €, pois, me inserir no contexto atual,

em que muitas discussfes tém sido feitas a partir dos museus como locus de
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pesquisa. E é deste modo que apresento o MUZA, como o lugar que me permitiu
desenvolver grande parte das reflexdes apresentadas neste estudo.

Vale ressaltar que, ao longo do percurso do mestrado, o projeto desta
dissertacao sofreu muitas modificacdes, mas ele sempre foi caracterizado como uma
pesquisa qualitativa. Isto significa que "a informacéo coletada pelo pesquisador nao
€ expressa em numeros, ou entdo os numeros e as conclusées neles baseadas
representam um papel menor na analise" (DALFOVO; LANA; SILVEIRA, 2008).

Figura 12 — Relativity

Legenda: Essa imagem expressa 0s varios caminhos possiveis que
comecei a enxergar no percurso da pesquisa.

Fonte: Autor M.C Escher, 1953. Disponivel em:
<http://www.mcescher.com/gallery/back-in-holland/relativity/>. Acesso em:
23 jun. 2017.

Os pesquisadores que realizam esse tipo de pesquisa possuem interesse nos
dados empiricos, nas interagdes que envolvem um carater exploratorio que permite
0 pensamento livre sobre algum tema especifico, objeto ou conceito. Este
pensamento ndo busca comprovar teorias e hip6teses preconcebidas, pois é no
processo de pesquisa que eles serdao desenvolvidos. E neste sentido, o percurso da



36

pesquisa me permitiu conhecer e, em outros momentos, explorar varios caminhos
possiveis (Figura 12). Segundo a pesquisadora Maria Cecilia Minayo, pesquisa

qualitativa € aquela que:

[...] trabalha com o universo de significados, motivos, aspira¢gfes, crencas,
valores e atitudes, o que corresponde a um espac¢o mais profundo das
relacdes, dos processos e dos fendmenos que ndo podem ser reduzidos a
operacionalizacao de variaveis (MINAYO, 2004, p.21).

Dessa forma, apresento a seguir o levantamento e a revisdo da leitura
especializada e também os procedimentos metodolégicos adotados para o
desenvolvimento deste trabalho. O levantamento e a revisdo envolveram 0s campos
de Cultura Visual, Cultura Material, Patrimbnio, Museologia e Estudos sobre
Indumentaria — incluindo artigos publicados nos ultimos vinte anos em revistas
especializadas, teses e dissertagcbes. Em relacdo aos anais e revistas
especializadas, a pesquisa incluiu os ultimos cinco anos, conforme explicado na
introducéo.

Comecei a revisdo da leitura especializada na area de Patrimonio, elegendo
0S autores que mais me auxiliaram a pensar o assunto, sendo estes: José Reginaldo
Gongalves (2007; 2015), Méario de Souza Chagas (2002; 2007; 2010; 2014), Regina
Maria do Rego Monteiro de Abreu (2006) e Leonardo Barci Castriota (2011). Esses
autores compartilham de uma visdo mais ampla em relacdo a patriménio, e muitos
deles sao ativos no GT de Patrimonios e Museus da Associacdo Brasileira de
Antropologia. O autor que mais se difere dos demais € o arquiteto-urbanista
Leonardo B. Castriota, cujo trabalho, apesar de sua formacdo em uma area distinta,
tem grande énfase na conservacao e revitalizacdo do patrimdnio, contribuindo para
reflexdes pertinentes em relacao ao tema.

Além de tais autores, foi realizada uma pesquisa nos anais do Museu Paulista
da USP/SP e do Museu Historico Nacional/RJ entre os anos de 2012 a 2016, em

busca de artigos que abordavam indumentéria e patriménio ou trajes em museus®’.

" Os trabalhos encontrados nos anais do Museu Paulista entre os anos de 2012 e 2016, com a
tematica indumentéria e patriménio ou trajes em museus, foram:

BONADIO, Maria Claudia. A moda no MASP de Pietro Maria Bardi (1947-1987) . In: Anais do Museu
Paulista, Sao Paulo, v. 22, n. 2, p.35-70, 2014.

SILVA, Luciana da. A circulacdo de artefatos por meio das disposicdes testamentarias :
apontamentos sobre as vestimentas na vila de S&do Paulo (1580-1640). In: Anais do Museu Paulista,
Sao Paulo, v.23, n.1, p.195-220, 2015.

E o trabalho encontrado nos anais do Museu Histérico Nacional entre os anos de 2012 e 2015 foi:
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No Museu Paulista, foram encontrados apenas dois artigos sobre a tematica, de um
total de oitenta e dois trabalhos publicados. Isso chamou a minha atencéo, pois esse
museu possui um acervo expressivo de téxteis e indumentaria e conta, inclusive,
com o auxilio da Teresa Cristina Toledo de Paula, uma das poucas especialistas em
conservagao e restauro de téxteis no Brasil.

Em relagdo ao Museu Histérico Nacional (MHN), foi encontrado apenas um
trabalho envolvendo o tema, de um total de quarenta e trés trabalhos publicados
entre 2012 e 2015 (ultimo ano disponivel na Biblioteca Virtual). Esse museu possui
colecdes de Sophia Jobim e Uniformes Militares — alids, este Unico trabalho
encontrado foi justamente sobre Sophia Jobim, uma importante pesquisadora de
indumentaria das mais diferentes épocas e paises. Na Biblioteca Virtual deste
museu, também ha uma publicacdo nos arquivos que discorre sobre as colecdes de
indumentéria e disponibiliza algumas imagens dos artefatos do seu acervo (Figura
13).

VIANA, Fausto. Sophia Jobim . Pioneirismo no estudo de indumentaria no Brasil. In: Anais do Museu
Histérico Nacional, Rio de Janeiro, v.44, p. 243-261, 2012.
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Figura 13 — Estudos de sapatos e trajes da Mesopotamia

Legenda: Autora Sophia Jobim Magno de Carvalho, sem
data. Técnica: lapis sobre papel. Tamanho: 63 x 49 cm.
Fonte: Acervo do Museu Histérico Nacional. Disponivel
em:
<http://docvirt.com/docreader.net/docreader.aspx?bib=M
HN&pasta=Anais%20d0%20Museu%20Historico%20Nac
ional\Volume%2044%20-%202012&pesq=>. Acesso em:
28 jun. 2017.

No intuito de pensar a indumentaria como patriménio, pude recorrer ao
Conselho Internacional de Museus (ICOM), uma organizagao internacional fundada
em 1946 e que representa 0s museus e 0s seus profissionais. Essa organizacdo €
composta por 31 Comités Internacionais que representam as varias especialidades
de museus.? Dentre eles, existe um comité que lida especificamente com colec¢ées
de trajes: o Costume Committee, fundado em 1962 e que se compromete com o0
estudo de todos os aspectos da apresentacao, preservacao, pesquisa e colecdes de

vestuario.?®

*® Sobre os comités internacionais, verificar: <http://icom.museum/the-committees/international-
committees/>. Acesso em: 31 maio 2017.

 Disponivel em: <http:/network.icom.museum/costume/who-we-are/about-icom-costume/>. Acesso
em: 31 maio 2017.
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Além do ICOM, as autoras que mais me auxiliaram a pensar sobre
indumentéaria e patrimbénio ou trajes em museus foram Rita Morais de Andrade
(2008; 2015; 2016), Rafaela Norogrando (2011; 2015) e Manuelina M. Duarte
Candido (2014). Todas elas contribuem no aspecto de refletir sobre a indumentaria
como patrimonio cultural e sobre a presenca deste tipo de artefato nas colec¢des de
museus brasileiros.

Também foi realizada uma pesquisa nas trés revistas especializadas da area
de moda (dObra[s], ModaPalavra e lara), entre os anos 2012 a 2016, em busca de
trabalhos que se relacionavam com o tema desta dissertagcdo (Apéndice A). Dos
trezentos e noventa e oito trabalhos publicados no total, foram encontrados apenas
vinte e seis sobre o tema. Na Revista dObra[s], da Associa¢céo Brasileira de Estudos
de Pesquisas em Moda (Abepem), foram encontrados cinco trabalhos. As tematicas
que eles mais abordaram foram museus de moda, a cultura material a partir da
investigacdo das roupas, tematicas e escolhas museograficas em exposicdes de
trajes.

Na Revista ModaPalavra, da Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC), foram encontrados doze trabalhos. Em relagéo as outras revistas, esta foi
a que mais teve publicagBes que envolviam indumentéria e museologia, relacdo da
fotografia com a memoéria e a moda, um estudo feito a partir dos artefatos
envolvendo a cultura material, e outros temas que se relacionam de algum modo
com esta dissertacdo. Na Revista lara, do Centro Universitario SENAC, foram
encontrados nove trabalhos sobre cole¢cdes de moda, gestdo de acervos, andlise de
um tecido a partir da cultura material e visual do artefato, e sobre museus e
exposi¢cdes de moda.

Para discutir a gestdo de colecdes téxteis nos museus brasileiros, politicas
publicas e politicas de aquisicdo de acervos, foi necessario me apoiar em alguns
autores da area de Museologia. Foram eles: Manuelina Maria Duarte Candido
(2013), Teresa Cristina Toledo de Paula (2012) e José Neves Bittencourt (2006). Em
relacdo a compreensao do conceito da Nova Museologia ou Museologia Social, a
autora Alice Duarte (2013) também foi utilizada como aporte tedrico.

Além disso, como ja citado anteriormente, foi realizada a analise visual dos
artefatos relativos aos trajes e adornos que estdo atualmente expostos no MUZA e

também uma analise tatil inicial. Nesse sentido, foi necessario me apoiar em autores
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gue discutem sobre a Cultura Material, como Ulpiano T. Bezerra de Meneses (1998;
2011) e Maria Cristina Oliveira Bruno (2009).

Em relacdo ao campo da Cultura Visual, esta era uma area muito nova para
mim quando ingressei no Programa de Pds-Graduacdo em Arte e Cultura Visual da
UFG. Para que houvesse uma melhor compreensao sobre o assunto, as disciplinas
cursadas no primeiro ano do mestrado (2016) foram fundamentais como norte para
o inicio de uma pesquisa bibliografica. Destaco neste processo a disciplina "Teorias
da Arte e da Cultura Visual”, lecionada pelo Prof. Dr. Raimundo Martins, que
apresentou muitos caminhos possiveis para a compreensao dos estudos nesta area
e me auxiliou a enxergar, neste campo abrangente, referenciais tedricos importantes
gue me auxiliaram na analise do meu objeto de pesquisa.

Discutir as imagens e a visualidade que nos cercam € algo fundamental para

a Cultura Visual:

Para os autores que trabalham com Cultura Visual as imagens importam,
pois, em vez de simplesmente refletirem a realidade ou um contexto (como
costuma entender o senso comum), nossa relacdo com as imagens
afeta/constréi percepcdes sobre o mundo e sobre nés mesmos,
influenciando nossas ac¢fes. Portanto, as imagens estéo intrinsecamente
conectadas a politica e a relagdes de poder. (SERVIO, 2014, p. 201).

Dessa forma, me aproximo da perspectiva que enxerga a visualidade e as
imagens como fontes historicas que auxiliam a refletir sobre as diferentes
experiéncias visuais ao longo da histéria nos diversos tempos e sociedades, como ja
afirmava Paulo Knauss (2006). Além disso, vale ressaltar que a cultura influencia a
nossa experiéncia visual e o significado das coisas € uma constru¢do. Neste ponto,
entendo o conceito de cultura como "préatica ou processo de produgéo, circulagédo e
consumo de significado na vida social" (CANCLINI, 2005, p.41 apud SERVIO, 2014,
p. 209).

Diante disso, por que ndo pensar que o0 modo como o MUZA expbe os
artefatos relativos a indumentaria nas exposi¢des poderia construir significados
especificos a respeito da(s) identidade(s) do estado de Goias? Sera que o modo
como estes artefatos estdo expostos indica as relagcbes de poder? O que a
visualidade dos trajes nas exposi¢des revela e/ou esconde? Os referenciais tedricos
em Cultura Visual que me auxiliam a responder tais perguntas por meio das analises

apresentadas neste trabalho sédo: Paulo Knauss de Mendonca (2006), Fernando
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Hernandez (2011), Ricardo Campos (2013), Pablo P. P. Sérvio (2014) e Raimundo
Martins (2016).

O autor Paulo Knauss me auxiliou na compreenséo das imagens como fontes
histéricas e da visualidade como uma dimenséo importante da vida social e dos
processos sociais. Os autores Ricardo Campos, Fernando Hernandez, Raimundo
Martins e Pablo P. P. Sérvio me auxiliaram na compreensao das teorias da imagem
e da Cultura Visual — os trés ultimos possuem diversos trabalhos publicados
relacionados especificamente com o0s processos de mediacdo em contextos
educativos, mas os textos escolhidos para esta dissertagdo abordam o tema da
Cultura Visual de forma abrangente.

Além da revisdo da leitura especializada de cada area, foram feitas,
concomitantemente, visitas ao museu. Essas visitas ocorreram durante todo o ano
de 2017. A intencdo inicial era que elas tivessem um carater de imerséo, tendo como
objetivo ndo somente a coleta de dados, mas a convivéncia junto aos funcionarios
para conhecer o dia-a-dia do MUZA.

A minha primeira visita consistiu em uma conversa informal com o0s
funcionarios da instituicdo, momento no qual me apresentei e pude expor um pouco
sobre do que se tratava o projeto de pesquisa. Geralmente, a presenca de um
pesquisador na instituicdo afeta de certo modo a dinamica habitual das atividades,
uma vez que o pesquisador necessita, em alguns momentos, realizar entrevistas ou
tirar davidas. Diante disso, achei pertinente definir junto com a atual diretora da
instituicdo (Neusa Almeida) a frequéncia das idas ao museu. Definimos que eu iria
uma vez por semana, o que totalizou dezoito visitas em 2017.

A maioria das visitas ocorreu as segundas-feiras, no periodo vespertino,
momento em que os funcionarios do museu se reuniam na Biblioteca Regina
Lacerda para realizar o processo de higienizacédo e pequenos restauros dos objetos
pertencentes ao acervo do MUZA. Este trabalho é coordenado pela conservadora de
acervos Alba Téania Rosaura Macédo, que oferece uma oficina as segundas e
tercas-feiras para os funcionarios do museu. Nessa oficina, a conservadora oferece
inicialmente um aporte tedrico, instruindo sobre o que pode e o que nao pode ser
feito nos objetos de acordo com cada material, como téxtil, papel maché, madeira,
metal, vidro, etc. ApO0s o aporte tedrico, cada funcionario tem a oportunidade de
escolher algum objeto do acervo com o qual possui interesse de trabalhar e comeca

a preencher uma ficha (Anexo A) com as informacdes relativas ao estado de
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conservagao do objeto, descrevendo a forma como o item foi encontrado e as
intervencdes realizadas no decorrer do processo.

Em uma entrevista realizada com Alba®, ela relatou que o aporte teérico é
oferecido de maneira informal, e aprendido através da experiéncia advinda da
relacdo entre os funcionarios e os objetos. Além disso, ela contou que a primeira
oficina foi realizada no MUZA durante a Semana Nacional de Museus em 2016, com
a participacdo dos funcionarios dos museus geridos pela SEDUCE-GO®. O objetivo
era a qualificacdo do pessoal, ja que muitos funcionarios tinham receio de realizar
alguma intervencdo no artefato e causar algum dano irreversivel. A atual diretora e
os funcionarios do MUZA se interessaram muito pelo trabalho e solicitaram a
extensado da oficina, que ainda permanece ativa em 2017.

Segundo a atual diretora do museu®?, Neusa Almeida, através dessa oficina,
os funcionarios se tornam aptos a realizar intervencées em diversos artefatos e
também podem ser possiveis disseminadores do conhecimento adquirido. Durante
as visitas que realizei, pude perceber a importancia deste trabalho e observei
claramente a satisfacdo dos funcionarios sempre que estes comecgavam a perceber
o resultado positivo de suas intervencgdes nos objetos manuseados.

Enquanto eles trabalhavam na oficina, eu avancava com a pesquisa também
na Biblioteca Regina Lacerda, realizando a analise do arrolamento do museu, no
intuito de identificar os trajes e adornos pertencentes ao acervo, investigando como
as colecbes foram formadas e analisando as fichas catalograficas e documentos
relativos aos trajes. Porém, vale ressaltar que apesar deste estudo possuir um
carater documental, ele esta longe de se constituir como exclusivamente documental
— ja que houve também uma analise tatil inicial e uma analise visual dos artefatos
expostos, procedimentos que serdo explicados posteriormente neste mesmo
capitulo.

Por meio da minha experiéncia como servidora publica nos museus geridos
pela SEDUCE-GO, pude vivenciar os desafios de registros e organizacao

documental nestas instituicdes. E a realidade do MUZA néo € diferente. Dessa

% Entrevista realizada no dia 02 de maio de 2017, durante a pesquisa de campo no MUZA.

%1 Os museus geridos pela SEDUCE-GO s&o: Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga (MUZA),
Museu da Imagem e do Som (MIS), Museu de Arte Contemporanea de Goias (MAC | Goias), Museu
Pedro Ludovico Teixeira, Museu Ferroviario de Pires do Rio e o Museu Palacio Conde dos Arcos.

%2 Entrevista realizada no dia 26 de junho de 2017, por telefone.
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forma, acredito que os funcionérios e ex-funcionarios tornam-se a memdria viva do
museu, fazendo com que as entrevistas se tornem primordiais para uma melhor
compreensao das acdes da instituicho ao longo dos anos. De acordo com as

pesquisadoras Marcia Tourinho Dantas Fraser e S6nia Maria Guedes Gondim:

[...] a forma especifica de conversagcdo que se estabelece em uma
entrevista para fins de pesquisa favorece o acesso direto ou indireto as
opinides, as crencas, aos valores e aos significados que as pessoas
atribuem a si, aos outros e ao mundo circundante. Deste modo, a entrevista
da voz ao interlocutor para que ele fale do que esta acessivel a sua mente
no momento da interacdo com o0 entrevistador e em um processo de
influéncia muatua produz um discurso compartilhado pelos dois atores:
pesquisador e participante (FRASER; GONDIM, 2004, p. 140).

Essas entrevistas se configuraram como "semiestruturadas”, um formato
amplamente utilizado nas pesquisas qualitativas, nas quais existem tépicos ou
perguntas norteadoras que orientam o pesquisador durante a conversa. Porém, isso
nao impede o aprofundamento ou os desvios que podem surgir durante o processo,
moldando muitas vezes o interesse da pesquisa. O objetivo das entrevistas
"semiestruturadas" e "ndo estruturadas" é que "o entrevistador assume um papel
menos diretivo para favorecer o didlogo mais aberto com o entrevistado e fazer
emergir novos aspectos significativos sobre o tema" (FRASER; GONDIM, 2004, p.
146). Nesse sentido, a entrevista qualitativa seria uma espécie de "texto negociado”,
no qual os resultados sao frutos de um processo ativo de trocas verbais e nao
verbais entre o participante e o pesquisador (FRASER; GONDIM, 2004, p. 146).

Ainda sobre as entrevistas, vale ressaltar que foi necessario submeter o
projeto de dissertacdo ao Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de
Goids (CEP-UFG), tendo em vista a preocupacdo em proteger o bem-estar dos
participantes, assim como a sua integridade e dignidade. Foi, de certo modo, um
desafio cadastrar o projeto na Plataforma Brasil**, uma vez que o regulamento do
controle da pesquisa no Brasil é feito pelo Conselho Nacional de Saude (CNS) — o
gue significa que as pesquisas do campo das Ciéncias Humanas e Sociais nao
atendem a muitos dos critérios exigidos. Um exemplo disso foi a necessidade de

apresentar, durante o preenchimento do formulario na plataforma, quais seriam os

% A Plataforma Brasil € uma “base nacional e unificada de registro das pesquisas envolvendo seres
humanos. Ela permite que pesquisas em desenvolvimento sejam acompanhadas em seus diferentes
estagios, ou seja, desde a sua submissdo e aprovacdo, até o encerramento da pesquisa na
instituicdo de vinculo dos pesquisadores.” Disponivel em: <https://cep.prpi.ufg.br/p/960-submissao-
de-projetos-de-pesquisa-passo-a-passo>. Acesso em: 26 jun. 2017.
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riscos para os participantes da pesquisa — pontuei o "constrangimento nas
entrevistas" como um risco possivel, jA que este se constitui como o risco mais
comum nas pesquisas da area de Ciéncias Humanas e Sociais.

No dia 07 de abril de 2016, houve a aprovacdo da Resolucdo n® 510 do CNS,
qgue dispde sobre as normas aplicAveis a pesquisas em Ciéncias Humanas e
Sociais, propondo a existéncia de um formulario préprio para a inscricdo dos
protocolos relativos aos projetos da area na Plataforma Brasil, no intuito de atender
as peculiaridades do campo. De qualquer modo, o projeto dessa dissertacdo foi
devidamente cadastrado na Plataforma Brasil e submetido ao CEP-UFG, tendo sido
aprovado e o seu parecer (n° 1.829.796) emitido no dia 22 de novembro de 2016
(Anexo B). Quanto as entrevistas, elas foram realizadas ao longo da pesquisa e o
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), foi assinado por cada um dos
participantes voluntarios (Anexo C).

As visitas e as entrevistas auxiliaram na analise sobre a forma como o museu
lida com patrimbnio, mas, além disso, 0s aspectos visuais dos trajes nas exposi¢coes
também revelam as acdes da instituicdo em relacdo a eles. Portanto, a analise dos
trajes e adornos expostos pelo MUZA se faz importante para as duas questdes
norteadoras desta pesquisa, jA mencionadas anteriormente.

A metodologia escolhida para a andlise dos trajes e adornos expostos pelo
MUZA concerne ao campo da Cultura Material, uma vez que o estudo destaca o
objeto em relacdo a outras fontes e torna o préprio artefato um documento central. A
analise das vestimentas foi realizada a partir dos métodos propostos pelos
pesquisadores Jules Prown (analise de artefatos), Heloisa S. F. Capel (analise de
imagens) e Rita Morais de Andrade (analise de artefatos téxteis) — como uma base
para criar procedimentos técnicos de analise.

O método de Jules Prown consiste em trés passos: descricdo do obijeto,
deducdo e especulacdo. A pesquisadora Heloisa Capel sugere seis etapas para a
analise de imagens: 1) etapa de observacao inicial e escrita de percepcédo; 2)
anotacdo de questdes; 3) investigacdo das questbes; 4) exame de elementos de
producdo da imagem; 5) analise de dados de circulacdo e recepc¢ao da imagem e 6)
didlogo com outras obras. Ja a pesquisadora Rita Morais de Andrade propde cinco
questdes principais para a analise de artefatos téxteis, sendo elas: 1) observacéo
das caracteristicas fisicas; 2) descricdo ou registro; 3) identificacédo; 4) exploracao ou

especulacdo do problema e 5) pesquisa em outras fontes e programa de pesquisa.
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Partindo dos métodos propostos pelos pesquisadores acima, criei 0 seguinte
passo a passo para a minha analise dos artefatos expostos pelo MUZA:

1. Descricdo da exposicao analisada : os artefatos relativos aos trajes e adornos
no MUZA nao constituem uma colecdo em especifico, mas sim integram outras
colecdes. Além disso, 0s objetos expostos estdo inseridos em um contexto, uma
espécie de tematica que o0 museu pretende abordar nas exposi¢cdes, como veremos
nos capitulos seguintes deste estudo. Dessa forma, tornou-se necessaria a
descricdo da exposicao analisada como um todo, no intuito de registrar, de forma
panoramica, o modo como todos 0s objetos estdo organizados e expostos no

espaco expositivo em questao.

2. Observagao, descrigdo, identificacdo e registro das caracteristicas fisicas

dos objetos: como ja citado anteriormente, a indumentaria pode ser retratada de
outras formas que vao além do artefato téxtil, como, por exemplo, através de
pinturas, fotografias, esculturas, entre outras. Apos a descricdo da exposicdo como
um todo, foram feitas duas sele¢des de artefatos de matérias-primas diversas para a
realizacdo das analises. Os critérios adotados para a sele¢do dos objetos analisados
sdo: artefatos que permitem o estudo sobre indumentéaria a partir deles e artefatos
gue possuem um maior destaque em toda a exposi¢cdo, chamando a atencdo da
pesquisadora por motivos especificos que serdo apontados no decorrer da analise.
Nessa etapa, o artefato selecionado passa pela observacdo e descricdo das
evidéncias visuais, estabelecendo uma relacéo particular entre o pesquisador e o
objeto. Ocorre também a identificacdo de materiais e o registro, através da maquina
fotografica, luvas para a realizacdo de uma analise tatil inicial, fita métrica e esbocos

de desenhos.

3. Levantamento das questbes: a partir dos indicios registrados na etapa anterior,

inicia-se o levantamento de questdes a serem refletidas.

4. Especulacdo e exploracdo das questdes: ap0Os o levantamento das questdes,
"é recomendavel o uso da criatividade, a livre associacdo de ideias e percepcoes,
considerando-se até mesmo aquilo que seja menos plausivel” (ANDRADE, 2008, p.
30 apud PROWN, 1994, p. 137).
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5. Didlogos comparativos: na analise de um artefato, é necessario realizar um
dialogo com outras obras ou exposicdoes em museus de referéncia para a area, no

intuito de estabelecer uma relacdo comparativa.

No préximo capitulo, irei apresentar o histérico do MUZA, o arrolamento do
acervo de indumentéaria no intuito de quantificar e qualificar, e também proceder a
uma analise comparativa em relagcdo a outros museus que sao referéncias para a

area.
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2 FIANDO HISTORIAS DO MUZA

De forma sucinta, inicialmente o MUZA foi criado com a denominacdo de
Museu Estadual de Goias, se estabelecendo como o primeiro museu da cidade de
Goiania. Foi inaugurado em 1946 e instalado em um dos edificios que compdem a
Praca Civica, através do Decreto Lei n°® 383, de 06 de fevereiro de 1946. O edificio
foi construido em 1942 pelo engenheiro polonés Kazimiers Bartoszevsky (1914-
1990), em estilo Art Dec6 (Figura 14), originalmente para sediar o Departamento
Estadual de Informacdes — DEI**. O projeto inicial do prédio também destinava o
primeiro andar para uma Exposi¢cao Permanente e de acordo com o Artigo 11 deste
mesmo Decreto Lei, 0 Museu do Estado funcionaria no local, enquanto ele ndo fosse
instalado em um prédio proprio. O nome do museu foi uma homenagem ao seu
primeiro diretor, Zoroastro Artiaga.

Figura 14 — Edificio do Museu do Estado em Construcéo (1941)

Legenda: Edificio do Museu do Estado em Construcédo, 1941. Fonte: Acervo do Museu

da Imagem e Som de Goias (MIS-GO). Tese Zoroastro Artiaga — Divulgador do Sertdo
Goiano (1930-1970), da autora Giovana Galvao Tavares (2010, p.117).

* O mesmo Decreto Lei n° 383, de 06 de fevereiro de 1946, gue inaugura 0 MUZA, ao mesmo tempo
extingue o DEI e cria o Departamento Estadual de Cultura (DEC).
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Um dos fatores que esteve diretamente relacionado com a inauguragao do
MUZA foi a mudanca da capital para Goiania. Dessa forma, importa discutir neste
momento o contexto historico da época. O interventor Pedro Ludovico Teixeira, no
governo de Goias em 1930, tinha como meta principal a mudanca da capital do
Estado — que até entdo se localizava em Vila Boa (atualmente a Cidade de Goias).

Os argumentos que justificavam a necessidade de mudanca estavam

explicitos nos relatérios do governo:

a) sitio - situada em meio a uma bacia, conquanto sobre terreno acidentado,
cercada de altos montes que a comprimem em diminuto ambito,
embaracando-lhe a regular ventilacdo, estreitando-lhe, demais, o horizonte
visual [...]; b) clima [...] castigada por excessiva temperatura gracas a sua
baixa latitude; c) homem — [..] pela poderosa influéncia do meio na
mentalidade dos homens, estreitando os horizontes e embargando os
impulsos de engrandecimento; d) abastecimento de 4gua - O problema do
abastecimento de agua permanece insollvel, tal como em 1890, tal como
sempre. Toda &agua potavel consumida pela populagdo da capital €
transportada na cabeca, em potes, e fornecida pelas Unicas e pobres fontes
existentes (...); €) rede de esgoto - Como pode uma cidade ser limpa,
higiénica, habitavel sem possuir um sistema de galerias subterraneas para o
escoamento dos detritos, aguas servidas e matérias fecais? f) habitacdes
[...] as habitacbes da cidade de Goiaz [...] aberram de todos os principios de
higiene e de todas as utilidades de conforto. 98% da populacdo da capital
dorme em alcovas bafientes, que nunca recebem sol e em que jamais entra
luz ou ar diretamente do exterior; g) decadéncia - O fato que demonstra, de
modo inexoravel, a incapacidade do desenvolvimento, ou antes, a
decadéncia invencivel da cidade de Goiaz, é o seu indice de construgdes.
De 1890 até 1914, Goiaz nao chegou a construir, em média, uma casa por
ano. E de 1914 a 1932, apesar do advento do automével e da lenta mas
registravel melhoria operada na situacdo econdmica do Estado por
influéncia da Grande Guerra, a média de constru¢des na cidade de Goiaz
ndo passou de uma e meia casas por ano [...] Basta acrescentar que até na
populacdo tem havido decréscimo sensivel. Em 1890, a populacdo da
cidade de Goiaz atingia 10 mil almas. Em 1932 [...], a sede deste municipio
tinha apenas 8.256 habitantes. (RELATORIO, 1930-1933, p. 111-122 apud
CHAUL, 1997, p. 205).

A ideia do progresso foi a principal motivacdo para a mudanca da capital.
Pedro Ludovico Teixeira também fez dessa meta uma bandeira eleitoral, no intuito
de deslocar os Caiado® do centro de poder, como também fazer Goiania ser capaz

de levar o Estado a uma maior inser¢cdo no mercado nacional (CHAUL, 1997).

% A familia Caiado esta fortemente relacionada com o sistema de poder politico chamado de
Coronelismo, presente na Republica Velha (1889 a1930). Neste periodo, o poder concentrava-se nas
maos de latifundiarios, fazendeiros ou senhores de engenhos bem sucedidos.
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A construcdo de Goiania cumpria mais uma etapa da Marcha para o Oeste*®,
a nova capital tinha o intuito de romper com o passado colonial e envolver a
concepcao de modernidade do Estado Novo, e isso fazia com que o estado de
Goias estivesse inserido no projeto nacional do regime politico de Getulio Vargas
(presidente do Brasil na época).

Figura 15 — Vista Geral da Avenida Goias (1945)
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Fonte: Acervo do Museu da Imagem e do Som de Goias (MIS-GO). Autor desconhecido.

% |dealizada pelo governo de Getulio Vargas, consistia em incentivar o progresso e a ocupacédo do
Centro-Oeste do pais.
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Figura 16 — Cartaz de propaganda para a venda de terras na nova capital (1934)
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Fonte: Acervo do Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga.
Dissertacdo "A Participacao de Goias nas Exposicdes Nacionais e a
Organizagdo do Museu Estadual”, do autor Henrique Freitas (2009, p.
51).

A mudanca da capital ndo foi um processo facil e a populacéo se dividia em
mudancistas e antimudancistas. Aqueles que se opunham a mudanca defendiam
que Vila Boa poderia ser reformulada, e que 0s gastos imensos que seriam
despendidos para a construcdo de uma nova capital poderiam ser usados nha
solugcdo de problemas de salde, energia e educacdo de diversos municipios do
estado.

Depois de intensos conflitos, em 10 de novembro de 1937, Getulio Vargas
anunciou o Estado Novo "pondo fim a qualquer esperanca dos vilaboenses, (...),
sem direito de eleger, ao menos, seu prefeito” (CHAUL, 1997, p. 218). E no dia 5 de
julho de 1942, foi realizado um evento que ficou conhecido como Batismo Cultural
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de Goiania, no qual Pedro Ludovico Teixeira convidou intelectuais, artistas e
cientistas para se reunirem e apresentarem ao Brasil a mais nova Capital da

Federacao (Figura 17).

Figura 17 — Comemoragao do Batismo Cultural de Goiania (1942)

Fonte: Autor desconhecido. Acervo do Museu da Imagem e do Som de Goias (MIS-GO).

Durante esse Batismo Cultural de Goiania em 1942, ocorreu a Primeira
Exposicdo de Produtos Regionais do Estado de Goias, realizada na antiga Escola
Técnica Federal de Goias®’. Os objetos que integraram esta exposicao
posteriormente iriam constituir as primeiras colecbes do MUZA. Mas antes de
discutir sobre este evento, importa fazer um breve paréntese nessa historia.

Ha algum tempo, o Brasil ja buscava demonstrar para o resto do mundo 0s
potenciais econdmicos do pais, através das exposi¢cdes universais. Houve inUmeras
exposicdes universais (Anexo D), e o Brasil participou das seguintes: Exposicédo de
1862 em Londres; 1867 em Paris; 1873 em Viena; 1876 na Filadélfia (EUA); e 1889
em Paris (SANTOS, 2013, p.10). Elas tinham o propésito de demonstrar o progresso

%" Atualmente, em 2017, trata-se do Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia de Goias
(IFG).
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industrial e de certa forma a superioridade das poténcias imperialistas (SANTOS,
2013, p.1). Mas além de expor, elas também possuiam um carater mercantil com as
trocas comerciais oportunizadas. Foi no contexto da segunda etapa da Revolugéo
Industrial que estas exposi¢cdes universais estavam sendo realizadas. O intuito de o
Brasil participar estava relacionado também com a ideia de retirar a imagem de um
pais distante e ndo civilizado e inseri-lo entre as nagfes civilizadas e modernas
(BASTOS, 2008, p.48 e 49).

Em 1922, realizou-se a Exposicdo do Centenario Nacional durante a
Republica®. Foi a oportunidade de o Brasil ser o Unico pais da América Latina a
sediar uma Exposicdo Universal no Rio de Janeiro, mesmo em meio a disputas
politicas e num momento critico que o pais estava vivenciando naquele ano®.

Além das exposicOes universais, também ocorreram diversas exposi¢cdes
nacionais, nas quais o estado de Goias também aproveitava para mostrar o seu
potencial econbémico para o resto do pais e para o mundo. Podemos citar a
Segunda, a Terceira e a Quarta Exposicdo Nacional de 1866, 1873 e 1875,
respectivamente — promovidas pelo Governo Imperial e que contaram com a
participacdo da provincia de Goyaz; a Exposicdo do Centenario Nacional durante a
Republica em 1922; e a Nona Exposi¢cdo Nacional durante o Estado Novo em 1938
(RIBEIRO, 2011, p. 217; FREITAS, 2009, p. 16).*°

Nas exposi¢des nacionais que foram promovidas pelo Governo Imperial, 0s
estados do Brasil tinham a oportunidade de apresentar seus produtos e a sua cultura
material, de modo que os seus potenciais econdmicos eram divulgados. O Governo
Imperial, por sua vez, promovia essas exposicoes como forma de investimento em
propaganda e visibilidade (BASTOS, 2008, p.48). Na Exposicdo do Centenario em
1922, ocasido em que se comemorou o0 primeiro centenario da independéncia, era
evidente o interesse do Governo Federal (agora Republica) na participacdo dos

municipios — ja que neste caso haveria inclusive a participacdo de diversas nagdes

¥ Ccom a proclamacao da Republica em 1889 pelo Marechal Deodoro da Fonseca, inicia-se o periodo
da Republica Velha (1889-1930). Neste periodo, promulga-se a Constituicdo de 1891.

% Nao cabia realizar um estudo aprofundado sobre a crise politica que se intensificava em 1922 no
Brasil. Por isso me limitei as informacdes basicas aqui expostas para articulagdo com o tema central
do trabalho.

9 A dissertacdo "A Participacdo de Goias nas Exposicdes Nacionais e a Organizacdo do Museu
Estadual”, de Henrique Freitas, infelizmente ndo esta disponivel para o publico, consegui acesso com
0 autor.
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estrangeiras. E por ultimo, na Nona Exposicdo Nacional durante o Estado Novo,
realizada em 1938 também no Rio de Janeiro, o estado de Goias néo ficaria de fora,
ja que a construcao da nova capital (Goiania) estava totalmente atrelada com a ideia
de modernidade do Estado Novo — conforme ja discutido anteriormente.

Figura 18 — Exposicao do Centenario Nacional (1922)

Legenda: Interior do Pavilhdo das Grandes Industrias, secdo de sementes, durante a Exposicéo
do Centenario Nacional em 1922. Nota-se a participagdo de Goyaz, retratada a esquerda na
fotografia.

Fonte: Dissertacao "A Participacdo de Goias nas Exposi¢cdes Nacionais e a Organizacdo do
Museu Estadual”, do autor Henrique Freitas (2009, p. 36).
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Figura 19 — Vista interna do Pavilhdo de Goias na Nona Exposicédo Nacional de
1938
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Fonte: Colecao José Mendonca Teles, acervo do Museu da Imagem e Som de Goias (MIS-GO).
Dissertacao "A Participacdo de Goids nas ExposicBes Nacionais e a Organizacdo do Museu
Estadual”, de Henrique Freitas (2009, p. 59).

Neste contexto, ap0s uma longa trajetéria de exposi¢cbes que o Estado de
Goiés participou e nas quais exibiu parte do seu potencial econémico e da cultura
goiana durante muitos anos, acontece a Primeira Exposicdo de Produtos Regionais
do Estado de Goias — realizada durante o Batismo Cultural da cidade, que gerou,
guatro anos mais tarde, o Museu Estadual (posteriormente chamado de Museu
Goiano Professor Zoroastro Artiaga).*' Sobre a Primeira Exposicdo de Produtos
Regionais do Estado de Goias, os artefatos que foram expostos eram heterogéneos

e buscavam representar as riquezas do Estado:

*! Foi em 1965, através da Lei n. 5.770, que houve a mudanca do nome do Museu Estadual para
“Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga’. Foi uma homenagem do interventor do Estado de
Goias, Emilio Rodrigues Ribas Juanior, ao primeiro diretor deste museu e o projeto que propds essa
homenagem foi de autoria do Deputado Estadual Eurico Barbosa dos Santos (GOIAS, 2017, p. 22).
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Assisti e ajudei a construir a cidade [Goidnia]. Quando a inauguramos
fizemos uma exposi¢cdo, em que compareceram todos os Estados do Brasil.
O sucesso alcancado pela exposicdo trouxe-nos a idéia de organizarmos
uma Exposicdo Permanente, nesta capital, para nossos produtos de
industria, idéia essa que se transformou em um Museu-Geral, regional, que
fosse uma feira de amostras e, a0 mesmo tempo, um Museu Cultural
(ARTIAGA, 1947 apud TAVARES, 2010, p. 125).

E possivel perceber, através da citacdo acima, que o professor Zoroastro
Artiaga estava diretamente envolvido com a ideia da criacdo do Museu Estadual e
de uma Exposicdo Permanente (termo utilizado na época).*® Posteriormente,
Zoroastro Artiaga assumiu a gestdo do Museu Estadual como primeiro diretor e
também a gestdo do Departamento Estadual de Informacdes (DEI). O DEI teve uma
importante contribuicdo — dentre as acdes importantes realizadas pelo 06rgao,
podemos citar o envio de cartas aos prefeitos de diversos municipios do estado de
Goids, solicitando que os mesmos enviassem artefatos para a formacgédo da

Exposicdo Permanente:

Cada municipio tera, na capital do Estado, um mostruario remissivo de
todos os seus produtos econdémicos e de todos 0s seus encantos e atracdes
naturais, fatores que atuam poderosamente como propaganda de ordem
econdmica e turistica. O prefeito que porventura deixasse de contribuir para
a organizacao dessa Exposicdo, cometeria, com isto, uma grande injustica
para com seus municipios, porque lhes recusaria um meio eficiente e barato
(as despesas sao unicamente as de cada material) Para a divulgacédo das
cousas da parcela do territério goiano que habitam™ (GOIAS, 1945 apud
FREITAS, 2009, p. 184).

Além disso, o DEI designou uma Comissdo Organizadora para auxiliar na
organizacdo desta Exposicdo Permanente na nova capital. Faziam parte desta

COMIsSSao 0s seguintes membros:

2 Trecho da tese “Zoroastro Artiaga - Divulgador do Sertdo Goiano (1930-1970)", de Giovana Galvéo
Tavares, relativa a correspondéncia enviada por Zoroastro Artiaga ao Sr. Dr. Manoel Correia em
1947. Este documento pertencente ao arquivo do Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga.

* Neste periodo relatado, ainda era comum adotar o termo "Exposicdo Permanente". Porém,
atualmente ha uma critica em relagdo a esta terminologia, sendo "Exposicdo de Longa Duragédo" o
termo mais adequado.

* Correspondéncia enviada pelo diretor do Departamento Estadual de Informacdes (DEI), Castro
Costa, ao prefeito de Cataldo, Luiz Alcantara de Oliveira. Esta correspondéncia encontra-se no Anexo
L da dissertacdo "A Participacdo de Goias nas Exposicbes Nacionais e a Organizacdo do Museu
Estadual”, do autor Henrique Freitas.
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Presidente Dr. Joaquim Taveira; Vice-Presidente, professor Venerando de
Freitas Borges; Secretarios, Drs. Joaquim Carvalho Ferreira e Frederico de
Medeiros. Membros comissionados: Dr. Zoroastro Artiaga, geologia mineral
e fauna em geral; Dr. Colemar Natal e Silva, arqueologia e documentaria;
Dr. Jose do Amaral Neddermeyer, desenho de arquitetura e organizacédo do
material interno; Dr. Angelo Arlington Fleuri Curado, quimica em geral; Dr.
Abel Soares de Castro; parte industrial manufaturada; Dr. Iron Rocha Lima,
fésseis e flora; Dr. Jodo D’Abreu, agricultura e pecuéria; Dr. Jose Lobo,
Antropologia e indios de Goiaz (O POPULAR, 1944 apud FREITAS, 2009,
p. 91).

Percebe-se que esta Comissao Organizadora era constituida por pessoas que
poderiam contribuir na curadoria de artefatos que contemplassem campos do
conhecimento especificos, demonstrando o interesse principal em ressaltar o
potencial econdmico e a cultura material do estado de Goias — o0 que fez com que,
desde o momento da constituicdo do acervo, ele tivesse uma tendéncia eclética.
Além disso, nota-se que um dos integrantes deste grupo foi Zoroastro Artiaga.

Em 17 de dezembro de 1947, atraves da Lei Estadual n® 59, estabeleceu-se
como se daria a organizacdo do Museu Estadual — ficando evidente as suas
atribuicbes, os seus 6rgados, o quadro de funcionérios, a criacdo de cargos, e 0s
moveis, maquinas e materiais para o seu funcionamento (ANEXO E). Além da Lei
Estadual n° 59, € importante mencionar um relatério elaborado por Regina Lacerda
(diretora no MUZA de 1957 até 1966), no qual ela informa a finalidade da institui¢éo:
"E um museu geral, com carater regional e destinado a fins econémicos e culturais"
(GOIAS, 1959, p. 2).

As primeiras colecbes do museu foram formadas a partir de: 1) objetos
expostos nas exposicbes que o estado de Goids participou, especialmente na
Primeira Exposicao de Produtos Regionais do Estado de Goias realizada na Escola
Técnica Federal de Goias, durante o Batismo Cultural da cidade; 2) artefatos
enviados pelos municipios para integrar a Exposicdo Permanente; 3) objetos doados
por Acari de Passos Oliveira, Olivio de Sousa, Joaquim Machado de Araujo, Orlando
Ribeiro, Zoroastro Artiaga® e outros. Isso demonstra de forma clara, que o MUZA foi
fundado pelo Estado, e recebeu a contribuicdo de diversas pessoas e instituicdes e,
portanto, ndo pode ser considerado um museu biografico.

Atualmente, o acervo do MUZA evidencia a multiplicidade do patriménio
cultural do estado de Goias através de cole¢bes muito variadas, como: colecdo de

%> Na tese “Zoroastro Artiaga - Divulgador do Sertdo Goiano (1930-1970)", da autora Giovana Galvéo
Tavares, ela defende que Zoroastro Artiaga, era um intenso divulgador das riquezas naturais do
territério goiano pelo Brasil e pelo o mundo.
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rochas e minerais, cole¢do Rio Araguaia, cole¢cdo etnografica, colecdo arqueoldgica,
colecao fdsseis, colecdo pré-colonial e colonial, colecdo imprensa goiana, colecdo
arte popular, colecéo cultura popular, colecéo folclore goiano, colecéo casa cabocla,
colecdo arte sacra, colecdo Zoroastro Artiaga e Fundacdo Goiana, e 0 acervo da
Biblioteca Regina Lacerda (GOIAS, 2017). Além dessas colegbes citadas no
caderno "70 anos: Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga"”, publicado em
comemoracao ao aniversario do MUZA, existem outras colecdes e subcolec¢des que
identifiquei através da documentacdo do museu, como por exemplo: militar,
montaria, pluméria, metallrgica, entre outras.

Durante o trabalho de campo no MUZA em 2017, realizei a andlise dos
documentos relativos aos trajes e adornos, inicialmente no intuito de quantifica-los
para depois qualifica-los. O MUZA possui diversos livros de tombos antigos que
foram feitos no decorrer das gestdes e que continham informacdes bésicas sobre
algumas obras do acervo. Nos anos de 1997 e 1998, foi realizado um trabalho que
resultou em dois livros de tombos especificos, que continham e centralizavam as
fichas catalograficas das obras pertencentes ao acervo da instituicdo até aquele
momento.

Optei por iniciar a minha investigacdo a partir destes dois livros, primeiro
devido ao curto prazo para a realizacdo de um trabalho de campo em um mestrado
e segundo pela vantagem das informacdes estarem centralizadas em dois livros

unicos.
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Fonte: Fotografia feita pela autora em 2017, com permissdo do museu. Documentacdo do Museu

Goiano Professor Zoroastro Artiaga.

Conforme pode ser observado na Figura 20, ainda que nem todas as

informacdes estejam preenchidas (ocorréncia comum na documentacdo dos museus

no pais), os dados contemplados nas fichas catalograficas presentes nestes dois

livros foram os seguintes:

N° DE REGISTRO

DADOS GERAIS: Objeto;
Descri¢ao do objeto;
Modo de aquisicao;
Procedéncia;
Origem;
Estado de conservagao;
Matéria-prima;
Autor,;
Data de entrada.

Por meio deste trabalho, consegui neste primeiro contato conhecer um pouco

sobre as tipologias do acervo do MUZA e também perceber, através das descri¢cdes

dos objetos, que era possivel realizar o estudo da indumentaria ndo apenas a partir

do artefato téxtil, mas também por meio da analise visual de pinturas, fotografias e

esculturas — assunto que pretendo discutir no ultimo capitulo deste trabalho.
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Em 2002 e 2003, houve outro trabalho de elaboracédo de fichas catalograficas
no museu, com a revisdo das informacbes anteriores e a catalogacdo de novas
obras. Diferentemente dos livros de tombo, essas fichas ndo se encontram
encadernadas, mas estdo acondicionadas em pastas. Estas pastas estdo dentro de
cinco caixas de polionda®® (cada caixa possui uma legenda), e sdo manuseadas
sempre gue necessario. Essas fichas catalograficas contemplam mais dados que os

livros de tombo de 1997 e 1998. As informacdes fornecidas séo:

IDENTIFICACAO: Colecdo
N° de tombo
Data limite
Denominagao
Descricao
Dimensoes (altura, largura, diametro, comprimento, massa)
Materiais, técnicas, suportes
Autoria
Registros Anteriores

DADOS TECNICOS: Conservacgio
Andlise Estilistica
Base de Preparacao
Historico
Intervencgdes
Recomendacdes
Localizacdo do Acervo
Documento Original?
Camada Pictorica
Responsavel

AQUISICAO: Local de Origem
Documento de Aquisicao
Tipo de Aquisicao
Data/catalogacgéo
Doador
Responsavel pela Catalogacao
Seguradora
Valor
Valor Estimado

Apesar da nédo encadernagédo, a separacao das fichas nas pastas e nas

caixas é feita por colecdes, o que torna razoavelmente facil a localizacdo de uma

“® E um plastico corrugado, resistente & agua, umidade, calor, choques e ndo permite a formacéo de
mofo ou outros corpos estranhos, sendo amplamente utilizado nos museus como forma de
embalagens.
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ficha especifica. Grande parte dos artefatos tombados possui nimeros de registros
antigos (Ex.: MZA 0195) e um numero de registro mais recente. O numero de
registro mais recente € o mais utilizado na identificacdo de um objeto pelo museu e

foi feito da seguinte forma:

Figura 21 — Numero de registro mais recente dos artefatos do acervo do MUZA

Numero sequencial

Sigla do museu <gm 1‘

Exemplo: MUZA 007B.001.369

Colecéo -q‘ b Nuamero de tombo ja

existente (mais antigo)
Fonte: Elaborada pela autora.

Pude perceber que essas fichas catalograficas de 2002 e 2003 foram
impressas a partir de uma ficha digital e preenchidas a méo. Perguntei sobre isso a
Eliane Martins*’, funcionaria do MUZA ha vinte trés anos e responsavel pela
documentacédo. Ela me disse que o museu teve um estagiario com conhecimento em
programacao, que elaborou essas fichas catalograficas digitais com o intuito de criar
um banco de dados. Porém, o préprio responsavel por criar 0 programa esqueceu a
senha, o que impossibilitou o acesso dos funcionérios. Eliane também ressaltou que
provavelmente o formato em que o programa foi criado nao abriria nos
computadores de hoje. Felizmente, os funcionarios do museu ja haviam impresso
uma ficha catalografica do programa, e decidiram prosseguir com a catalogacao
manuscrita.

Também me chamou a atencédo a presenca de desenhos dos artefatos na
maioria das fichas catalograficas, desenhos estes que foram feitos pelos
funcionarios do museu — que viram isso como uma alternativa a impossibilidade de
fotografar os artefatos e imprimir nas fichas na época (Figura 22). Mas acredito que
estes desenhos sdo fundamentais ndo apenas como identificacdo do objeto; eles
podem também ser estudados para compreender quais caracteristicas do artefato

foram contempladas pelos funcionarios nos desenhos — levando em consideracao o

* Pergunta feita no dia 21 de marco de 2017, durante a pesquisa de campo no MUZA.
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prazo que tinham para a realizacdo de tantos tracos. O estudo dos registros de

objetos nos museus pode ser um tema interessante de pesquisa.

Figura 22 — Desenho de um Ahetd Karaja no verso da ficha catalografica do MUZA

Legenda: Ahetd Karaja (MUZA 002B.002.195), cole¢&o pluméria Karaja, doado por Jodo
Vianey (chefe do posto da FUNAI na época), objeto coletado por Abiacy Fradique.

Fonte: Fotografia feita pela autora em 2017, com permissdo do museu. Documentacao
do Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga.

No Museu Antropolégico (MA) da UFG, também houve a pratica de se fazer
desenhos nas fichas catalogréficas das obras do acervo — tema que estd sendo
pesquisado pelo aluno Lucas de Souza Nonato em seu Trabalho de Conclusao de
Curso em Museologia na UFG*. Fui informada pela instituicdo que estes desenhos
se deram a partir de estagios realizados no MA, por alunos do antigo Instituto de
Artes (atualmente chamado de Faculdade de Artes Visuais da UFG). Estes

desenhos no qual me refiro, fazem parte das fichas catalograficas utilizadas pelo MA

“8 Este trabalho ainda est4 em andamento e possui o titulo provisério: "Entre informagdes, objetos e
investigagdes", sob a orientacdo da Profa. Dra. Manuelina Maria Duarte Candido.
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até 1983, quando houve a elabora¢do de uma nova ficha para a catalogagédo. Muitos
dos desenhos ndo possuem assinatura ou datacdo, mas grande parte dos que
possuem assinatura pertencem a uma pessoa que assinava como Nérre. Outras
assinaturas também aparecerem, como: J. Lima; Heloisa; Fatima e F. Barbosa, entre
outros. Muitos desenhos foram feitos posteriormente a data de catalogacdo do
objeto, sendo portanto, dificil prever quando foram feitos. Um dos desenhos esta
assinado por J. Lima e datado de 1979 (Figura 23).

Figura 23 — Desenho de uma canoa na ficha catalografica do MA

Legenda: Canoa indigena (Registro: 79.01.1179), objeto coletado por Acary de Passos Oliveira.
Fonte: Fotografia feita pela autora em 2017, com permissédo do museu. Documenta¢do do Museu
Antropoldgico da Universidade Federal de Goiés.

Isso aponta algumas semelhancas e diferencas entre estes dois museus.
Apesar de ambos serem publicos (um gerido pela SEDUCE-GO e o outro pela UFG),
ambos sentiram a necessidade de fazer desenhos nas fichas catalograficas das
obras de seus acervos em uma determinada época. Considerando o desenho

datado de 1979 no MA, o periodo em que estes desenhos foram feitos parecem ser
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bem anterior ao periodo dos desenhos feitos no MUZA — ja que neste Ultimo os
desenhos sao de 2002 e 2003.

Outro aspecto interessante € que o0s desenhos no MA foram feitos
principalmente por estagiarios, provavelmente do curso de Artes Visuais, 0 que
permitiu que os desenhos fossem muito fidedignos aos objetos; apesar do MA
também possuir desenhos feitos por servidores da instituicho. Mesmo com a
distancia entre os periodos que o MA e o MUZA realizaram os desenhos, acredito
gque em ambos os casos a fotografia ainda era um recurso caro para que as
instituicdes museoldgicas pudessem fazer uso. O MA, por exemplo, imprimia duas
fichas catalograficas idénticas para o mesmo objeto, uma utilizando o desenho
manual e a outra com a intencédo de futuramente colocar o registro fotografico do
artefato — o0 que acabou sendo possivel para poucos objetos (Figura 24).
Atualmente, desenhos de objetos continuam sendo feitos no MA, por ser um museu
universitario e receber estagiarios de cursos diversos, a instituicdo ainda busca a

potencialidade de contribuicdo de cada area do conhecimento.
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Figura 24 — Ficha catalogréfica do MA

Legenda: Vaso Zoomorfo (Registro: 72.03.008), objeto coletado por Acary de Passos Oliveira. Nota-se que
neste periodo, o recurso fotografico do MA ainda era de imagens em preto e branco, fazendo com que o
desenho manual ainda tivesse uma certa vantagem com a utilizagéo das cores.

Fonte: Fotografia feita pela autora em 2017, com permissdo do museu. Documentagdo do Museu
Antropolégico da Universidade Federal de Goiés.

Ainda com relacao a documentacdo no MUZA, em 2015 e 2016 foi realizado
um arrolamento dos itens pertencentes ao seu acervo. Este trabalho gerou uma
tabela no WORD, que registrou aproximadamente 4.131 artefatos existentes no
acervo do museu e possuia as seguintes informacdes de cada objeto:

DESIGNACAO
MATERIAL TECNICO
N° DE TOMBO
AUTOR
OBSERVACOES

No segundo semestre de 2017, iniciou-se um trabalho no MUZA com o intuito
de elaborar fichas catalograficas que sejam tanto fisicas quanto digitais. Uma
estagiaria do curso de Museologia da UFG tem trabalhado com um programa
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chamado Libre Office Base*® para a formacdo de um banco de dados, atualizando
as informacdes das fichas de 2002 e 2003. A nova ficha catalogréfica contempla as

seguintes informacdes:

DENOMINACAO

N° DE REGISTRO 1

N° DE REGISTRO 2

N° DE REGISTRO 3
COLECAO
SUB-COLECAO
TIPOLOGIA
HISTORICO

FORMA DE AQUISICAO
VALOR

DOADOR

DATA DE AQUISICAO
DATA LIMITE

DATA DE ENTRADA
DATA DE TOMBAMENTO
AUTORIA

LOCAL DE ORIGEM
DESCRICAO DA PECA

DIMENSOES: Altura
Largura
Diametro
Comprimento
Peso

BASE DE PREPARACAO/SUPORTE

INTERVENCOES

RESTAURACOES

RESPONSAVEL

LOCALIZACAO NO ACERVO

ESTADO DE CONSERVACAO: Otimo
Bom
Regular
Ruim
Péssimo

DOCUMENTLA(;AO FOTOGRAFICA
OBSERVACAO ]
ASSINATURA DO RESPONSAVEL

9 Surgiu a partir de 2010, é um programa de banco de dados para o usuario, projetado para atender
as necessidades de uma ampla gama de usuarios. Nos anos seguintes, surgiram versfes mais
atualizadas do Libre Office Base, cada vez mais sofisticados. Disponivel em: <https:/pt-
br.libreoffice.org/descubra/base/>. Acesso em: 01 nov. 2017.
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Ao analisar todas estas fichas, é possivel perceber que, a cada catalogacéao,
houve a necessidade de colocar informacdes mais especificas sobre os objetos.
Parece haver no decorrer das gestbes uma constante necessidade de revisar a
documentacdo anterior e gerar novas fichas catalograficas para atualizar as
informacdes. Como j& apontado pela pesquisadora Manuelina M. D. Candido, "um
gargalo evidente nos museus em tempos atuais tem sido o peso da heranca
reunida" (DUARTE CANDIDO, 2013, p. 94).

A parte relativa a documentacédo de um museu demanda tempo e um trabalho
minucioso. A partir da minha experiéncia como funcionaria do Estado de Goiés,
pude perceber nos museus, que parece ser raro encontrar uma ficha catalografica
elaborada por uma gestdo que tenha continuado a ser usada na gestao posterior.
Conforme ja mencionado na introducdo deste trabalho, os museus geridos pelo
Estado possuem um quadro de funcionérios instavel, muitas vezes falta de
profissionais qualificados e especializados, auséncia ou inadequacdo de
planejamento e de politicas internas para aquisicdo de acervo, falta de continuidade
no trabalho, trocas constantes de governo e cargos de confianca e poucos
concursos publicos para cargos efetivos na area de cultura; e isso tudo afeta muito a
qualidade do desenvolvimento de todas as &reas dentro das instituicdes
museoldgicas.

A atualizacdo constante das fichas catalograficas é algo muito importante,
especialmente como uma das fontes de estudo para pesquisadores. Mas também é
muito importante implantar um Regimento Interno, que prevé uma politica de
acervos eficiente®®. Os museus precisam estar atentos se eles estdo se tornando
acumuladores. Além do uso de fichas catalograficas fisicas, € necessario que elas
também estejam em um banco de dados digital. E além de atualizar a catalogacéo
dos artefatos, é necessério verificar se existem objetos que, porventura, pertencem
ao acervo e ainda nao foram tombados.

As fichas do MUZA que estdo sendo elaboradas a partir de 2017 sdo as mais
completas no sentido de conter uma grande quantidade de informacdes especificas

sobre o objeto. E como elas ainda estdo em andamento, ndo foi possivel utiliza-las

* Foi realizado um Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) pela aluna Mana Marques Rosa,
orientado pela professora Manuelina Maria Duarte Candido, cujo titulo é: "Politica de Acervos em
Museus: uma estratégia para o gerenciamento de acervos museoldgicos" na UFG. Neste trabalho, a
aluna utilizou o0 MUZA como estudo de caso e propds estratégias para a elaboracdo de uma politica
de acervo.
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para as andlises que foram feitas neste trabalho. ApO6s passar por toda essa
documentacgéo, percebi que os trajes (artefato téxtil) e adornos pertencentes ao
acervo do MUZA integram as seguintes colecdes: Folclore Goiano, Etnografia, Arte
Sacra, Militar, Montaria e Cultura Popular.

Véarios motivos dificultaram quantificar os trajes e adornos a partir do
arrolamento e das fichas catalograficas do museu, quais sejam: 1) tanto a
indumentéaria quanto os adornos ndo constituem uma colecdo Unica, mas integram
outras colecdes; 2) trajes e adornos muitas vezes sao classificados como plumarias,
ou outras nomenclaturas que dificultam distinguir sobre o que se trata o artefato; 3)
nem todos os objetos do acervo estdo tombados; e 4) 0 museu esta a espera de
armarios adequados para a reserva técnica, fazendo com que o0s objetos estejam
embalados e acondicionados adequadamente para a chegada do novo mobiliario,
nao sendo possivel um manuseamento intenso para a contagem de todos os itens
da reserva.

Todos estes desafios fizeram com que fosse dificil classificar o que era
indumentéaria. A cada visita a0 museu e revisdo do acervo, eu encontrava um novo
item que poderia ser classificado como indumentaria, e iSso me causou angustia
durante a pesquisa de campo. Penso ter sido uma situagao parecida com a que 0S
funcionarios do MUZA passaram, quando eles se propuseram a classificar o acervo
e definir as colecbes. Diante disso, busquei fazer uma contagem que fosse pelo
menos aproximada dentro das condicdes em que eu me encontrava, chegando ao
resultado de mais de cem objetos relativos as vestimentas e adornos no acervo do
MUZA. Infelizmente, nesta contagem néo foi possivel incluir a maioria dos artefatos
que estdo acondicionados na reserva técnica, especialmente da Colecéo
Etnogréfica, devido a impossibilidade de um manuseamento intenso, conforme
explicado anteriormente. Nessa contagem realizada, a maior parte dos artefatos
pertence a Colecdo Etnografica — caracteristica comum nesta tipologia de acervo.

A quantidade de indumentaria presente no MUZA € muito representativa em
relacdo aos outros museus publicos estaduais geridos pela SEDUCE-GO; sao eles:
0 Museu da Imagem e do Som de Goias, Museu Pedro Ludovico Teixeira, Museu de
Arte Contemporanea de Goias, Museu Ferroviario de Pires do Rio e o Museu
Palacio Conde dos Arcos. Quando eu ainda era servidora publica, e passei por estas
instituicdes, eu sO consegui identificar a presenca de indumentaria no Museu Goiano

Professor Zoroastro Artiaga e no Museu Pedro Ludovico Teixeira.



68

Quando escolhi realizar o presente estudo sobre este tipo de artefato no
MUZA, fui questionada™ por diversas vezes sobre o motivo de estar estudando os
artefatos desta instituicdo e ndo os do Museu Pedro Ludovico Teixeira. Outras
pessoas ficaram surpresas quando eu comentava que havia trajes e adornos
também no MUZA. Isso me instigou; por que um acervo de indumentaria em um
determinado museu é mais conhecido do publico do que em outro? Acredito que,
neste caso, isso esteja principalmente relacionado com a formacao das colecdes.

O Museu Pedro Ludovico Teixeira € um museu casa, criado em 1987 e
localizado no centro da cidade de Goiania, proximo a Praca Civica. E instalado no
lugar onde o proprio Pedro Ludovico — interventor federal do Estado de Goias (1930-
1933), governador (1935-1937) e principal responsavel pela mudanca da capital de
Vila Boa para Goiania — morou. Distribuida pela residéncia esta a exposicdo de
longa duracdo do acervo, que € constituido por mobiliario, porcelanas, pratarias,
vestimentas, fotografias, livros e documentos pessoais e politicos. A casa também
abriga a Biblioteca Antonio Borges Teixeira, especializada na Histéria de Goiania e
de Goias.

A formacdo da colecdo de indumentéria no Museu Pedro Ludovico Teixeira
esta relacionada com figuras publicas importantes — neste caso, Pedro Ludovico e
sua esposa, Gercina Borges. Isso parece contribuir para que as vestimentas tenham
um maior destague do que os trajes pertencentes ao acervo do MUZA. Como muito

bem pontuado por Mario Chagas:

As casas museus (sejam elas casas das camadas populares, das classes
médias ou das elites sociais e econémicas), a rigor, sdo casas que sairam
da esfera privada e entraram na esfera publica, deixaram de abrigar
pessoas, mas ndo deixaram necessariamente de abrigar objetos, muitos
dos quais foram sensibilizados pelos antigos moradores da casa. As casas
Mmuseus e 0S seus objetos servem para evocar nos visitantes lembrangas de
seus antigos habitantes, de seus habitos, sonhos, alegrias, tristezas, lutas,
derrotas e vitérias; mas servem também para evocar lembrancas das casas
gue o visitante habitou e que hoje o habitam (CHAGAS, 2010, p. 6).

Como citado anteriormente, é dificil mensurar a quantidade de indumentaria
em museus histoéricos, tendo em vista que este tipo de artefato ndo € uma categoria
especifica dentro dos museus, mas muitas vezes integra cole¢cfes diversas. Para

realizar uma analise comparativa com outros museus que sao referéncias para a

*L Fui questionada por amigos, familia, colegas do mestrado e doutorado, funcionarios de museus do

Estado, entre outros.
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area, gostaria de comecar citando o Museu Paulista da Universidade de S&o
Paulo/SP. Ele € um museu histérico assim como o MUZA, mas é especializado no
estudo dos aspectos materiais da organizacdo da sociedade brasileira, com especial
concentracdo na Historia de Sdo Paulo. O acervo do Museu Paulista € constituido
por aproximadamente trinta mil objetos ao todo. (ALMEIDA; RIBEIRO; BARBUY;
ANDREATTA, 2003).

Até o ano de 2017, a instituicdo contava apenas com o Setor de Téxteis, ou
seja, a indumentéria era tratada como téxtil. Diferentemente do que muitas pessoas
pensam, as categorias de indumentaria e de téxtil ndo sdo a mesma coisa. Afinal, a
indumentaria pode ser feita de tecido, metal e diversos outros materiais. Em 2017, o
Museu Paulista criou 0 Setor de Indumentaria®, responsavel pela documentacéo e
gestdo deste tipo de artefato, enquanto o Setor de Téxteis ficou responsavel pela
conservacdo dos objetos. O Museu Paulista dividiu a indumentaria em duas
colecdes distintas: Civil e Militar. A Colegcdo Civil € constituida por dois mil e

duzentos artefatos e a Colecao Militar por quatrocentos.

Recentemente, tivemos a oportunidade de criar mais um setor
especializado, isso significa obtencao de recursos humanos e financeiros, e
optou-se entdo por criar o Setor de Indumentéria, por ser uma classe
expressiva no acervo, por ser a maior classe de objetos em quantidade de
pecas (excetuando-se a Numismatica), e possuir muito potencial de
pesquisa. A classificacdo do acervo é feita de acordo com um Thesaurus
desenvolvido pela equipe do Museu Paulista na década de 1990. A classe
de Indumentaria civil contém aproximadamente 2.200 pecas, e possui 11
sub-classes, que séo as seguintes:

- Coberturas de cabeca (ex: chapéus, toucas, véus)

- Coberturas de pescoco (ex: mantas, chales)

- Sobrevestimentas (ex: casacas, capas)

- Vestimentas de uso geral

- Calcados

- Roupas de baixo

- Roupas de dormir

- Roupas de bebé

- Indumentarias especiais (ex: vestidos de noiva, fantasias)

- Joias e bijuterias

- Complementos de indumentaria (ex: cintos, bolsas, fivelas, carteiras,
abotoaduras, lencos, botbes)

A indumentaria oficial possui cerca de 400 pecas e 7 subclasses: Cabecga,
Pescoco, Sobrevestimenta, Vestimenta de uso geral, Calcados,
Complementos de indumentaria e Insignias militares.>

°2 Sobre os setores do Museu Paulista, consultar: <http://mp.usp.br/contato/equipe>. Acesso em: 02

nov. 2017.

*% Informado pela instituicao por e-mail, respondida em 29 de novembro de 2017.
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Em ambito internacional, um dos museus de referéncia em exposi¢ao,
preservacao, conservacao e catalogacao de trajes no mundo é o Victoria and Albert
Museum — localizado em Londres e inaugurado em 1852. Diferente do MUZA (que é
um museu historico regional) e do Museu Paulista (que € um museu historico local),
o Victoria and Albert Museum ja lida com o patriménio mundial. O site institucional

informa:

O V & A é o principal museu mundial de arte e design, que abriga uma
colecdo permanente de mais de 2,3 milhdes de objetos que abrangem mais
de 5.000 anos de criatividade humana. O Museu detém muitas das colecdes
nacionais do Reino Unido e abriga alguns dos maiores recursos para o
estudo da arquitetura, moéveis, moda, téxteis, fotografia, escultura, pintura,
joias, vidro, ceramica, livros de arte, arte e design asiaticos, teatro e
performance (Traducao nossa).54

Isso demonstra que este museu também ja trabalha com categorias melhor
definidas, assim como o Museu Paulista, separando téxteis, moda e classificando
alguns adornos como joias, por exemplo. Ao consultar o site institucional,
percebemos a existéncia de cole¢cdes muito especificas, como: wedding dress,
knitting, fashion, jewellery, textiles, entre outras®™. A indumentaria é um dos
destaques no Victoria and Albert Museum, e em relagéo ao total de objetos do seu
acervo, isso pode indicar que exista uma quantidade consideravel deste tipo de
artefato na instituicao.

ApOs essa analise comparativa com outros museus, é possivel perceber que
a quantidade de trajes e adornos no acervo do MUZA é bastante expressiva na
regido centro-oeste, mas considerado ainda pequeno em relacdo a outros museus
de referéncia para a area. Apdés quantificar de forma aproximada este tipo de
artefato no acervo do MUZA, no préximo capitulo iremos qualifica-lo, discutindo
como a indumentaria esta presente no MUZA, como as cole¢cdes que possuem trajes
e adornos foram formadas e quais foram os critérios utilizados para a aquisicédo

destes itens.

> "The V&A is the world’s leading museum of art and design, housing a permanent collection of over
2.3 million objects that span over 5,000 years of human creativity. The Museum holds many of the
UK's national collections and houses some of the greatest resources for the study of architecture,
furniture, fashion, textiles, photography, sculpture, painting, jewellery, glass, ceramics, book arts,
Asian art and design, theatre and performance." Disponivel em: <https://www.vam.ac.uk/info/about-
us#the-va-story>. Acesso em: 02 nov. 2017.

> Sobre as colecdes do Victoria and Albert Museum, consultar:
<https://www.vam.ac.uk/collections?type=featured>. Acesso em: 28 nov. 2017.
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3 (DES)COBRINDO OS TRAJES DO ACERVO

Este capitulo terd seis subdivisdes, referentes as colecbes que possuem
indumentéria, conforme o levantamento realizado durante a pesquisa de campo:
Folclore Goiano, Etnografia, Arte Sacra, Militar, Montaria e Cultura Popular. Como
discutido anteriormente, os trajes e adornos no MUZA nao formam apenas uma
colecdo especifica, mas integram diversas colecoes.

Por esse motivo, foi necessario fazer essas subdivisdes no intuito de discutir,
mesmo que parcialmente, como se deu a formagéo das colec¢des, quais foram os
critérios utilizados pelo museu para a aquisicdo dos itens que as compdem, quais
deles estdo acondicionados na reserva técnica e quais deles estdo em exposicao.
Uso a palavra parcialmente, neste caso, porque me concentrei na formacédo e
critérios de aquisicdo dos objetos que estdo expostos, devido a impossibilidade de
manuseamento intenso na reserva técnica, conforme ja explicado anteriormente. As
colecbes Arte Sacra e Militar, porém, foram excecdes neste contexto, ja que
possuem poucos artefatos relativos a indumentéria, e estdo acondicionadas em um
armario especifico da reserva técnica. Isso tornou possivel o manuseamento dos
objetos, para que eu conseguisse ter acesso ao numero de registro e localizasse a
documentacéo deles.

Vale ressaltar que, em muitos casos, a documentacéo foi insuficiente para
descobrir as informacdes que eu buscava, pelos seguintes motivos: 1) foi no
processo de manusear e fotografar os objetos que percebi que muitos deles ainda
ndo foram tombados (especialmente na Colecdo Etnografica); e 2) a ficha
catalografica ndo possui todas as informacdes dos objetos, estando preenchida
apenas em partes.

Isso fez com que as entrevistas e conversas com funcionarios e ex-
funcionarios da instituicdo fossem primordiais nesta fase da pesquisa. Alguns deles
possuem uma longa trajetoria na instituicdo e, dessa forma, sao parte da memoaria
viva do museu. Através dessa proximidade com eles, pude perceber claramente o
vinculo de afeto que cada um deles demonstrou ter com 0s objetos, com a

instituicdo e com as suas proprias historias vividas ali.



72

3.1 Colegéo Folclore Goiano

Em 2016, durante uma das minhas idas ao MUZA, tive a oportunidade de
conhecer uma exposicdo que havia sido recém-aberta, chamada "Expressdes
Culturais: Fé, Festas, Costumes e Tradicdes de Goias" (Figura 25). No espaco
expositivo, havia objetos relativos a festas populares, tais como Folias de Reis,
Congadas, Cavalhadas, entre outras. A diversidade de artefatos expostos me
chamou a atencao. Havia fotografias, instrumentos musicais, mascaras, estandarte,

bonecos em miniatura, mas principalmente indumentaria.

Figura 25 — Exposicao temporaria: "Expressfes Culturais: Fé, Festas,
Costumes e Tradi¢des de Goias" no MUZA

Fonte: Tirada pela autora em 2016, com permisséo do museu. Acervo: Museu
Goiano Professor Zoroastro Artiaga, em Goiania-GO.

Grande parte dos trajes exibidos foi emprestado para 0 museu, especialmente
para integrar esta exposicdo. E no que se refere as vestimentas pertencentes ao
acervo do MUZA, elas estavam anteriormente expostas em uma das salas do
primeiro piso do museu, na exposicao "Historia de Goias". Segundo a instituicao foi
necessaria a retirada dos trajes e outros artefatos que estavam nesta sala do

primeiro piso, devido a infiltragdo e as condi¢Bes inadequadas para a permanéncia
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desses objetos no local. Esse foi um dos motivos que permitiu a realizacdo de uma
exposicdo especifica dedicada as festas populares e fez com que as vestimentas
tivessem um maior destaque no museu.

Grande parte dos trajes e adornos que constituem a Colecdo Folclore Goiano
esta atualmente exposto e integra essa exposicdo, chamada "Expressdes Culturais:
Fé, Festas, Costumes e Tradicdes de Goids". Na busca por compreender como
estes artefatos passaram a integrar esta colecao, busquei as fichas catalograficas
realizadas em 2002 e 2003 (ja que sao as fichas concluidas mais recentes). Mais da
metade dos itens relativos aos trajes e adornos expostos que foram levantados
nesta colecdo sdo mascaras utilizadas nas Cavalhadas, especialmente da cidade de
Pirendpolis (Figura 26).

Figura 26 — Mascaras

Legenda: Mascaras das Cavalhadas que integram
a exposicao temporaria: "Expressdes Culturais: Fé,
Festas, Costumes e Tradicdes de Goias".

Fonte: Tirada pela autora em 2016, com permissao
do museu. Acervo do Museu Goiano Professor
Zoroastro Artiaga, Goiania-GO.
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Ao consultar as fichas catalograficas destas mascaras, constatei que a maior
parte delas foi doac&o do Instituto Goiano do Folclore (IGF) e ndo possui a data de
entrada no museu, apenas a data de catalogacdo. O IGF foi criado em 1964,
vinculado ao Departamento Estadual de Cultura (DEC). O contexto de sua criacéo
foi durante os governos militares no Brasil, e 0 auge do IGF foi em 1970 durante o
governo interino de Irapuan Costa Junior (1975-1979) em Goias, "quando se fez
amplo uso do folclore para a veiculacdo de uma imagem positiva, integradora,
festiva e pacifica do regime politico vigente, em diversos eventos publicos" (SILVA,
2008, p. 25). O IGF foi extinto em 1990, o que me leva a acreditar que as mascaras
pertencentes ao acervo do MUZA foram doadas no periodo de funcionamento deste

instituto.

[...] Instituto Goiano do Folclore, que, apesar de extinto em 1990, teve seu
acervo preservado pelo Museu Zoroastro Artiaga de Goiania. Esse acervo é
constituido de uma documentacéo inédita para os historiadores, composta
por projetos, relatérios, levantamentos, textos, planilhas, cartas e jornais,
gue dado conta de aspectos fragmentados da histéria do IGF, mas que
apontam inUmeras tentativas de se implementar uma politica de estudo e
protecdo do folclore em Goias, assim como da criacdo de enredos para a
escrita de histérias e costumes do povo buscando construir uma identidade
regional (SILVA, 2008, p. 26 e 27).

Em busca de encontrar quais foram os critérios utilizados para a aquisi¢cao
destes itens na época, entrevistei o ex-diretor do MUZA, Henrique Freitas®®, que me
relatou sobre a inexisténcia de politicas internas para a aquisicéo de acervo durante
toda a histéria do museu até os dias de hoje. Segundo ele, a Lei Estadual n° 59, de
17 de dezembro de 1947, estabelecia em certa medida a missdao do MUZA e suas
tipologias de acervo (ANEXO E), conforme ja mencionado anteriormente. Além
disso, ele contou que o restante das colecbes do acervo ia sendo incorporada
também pelos proprios diretores que iam passando pela gestao da instituigéo.

Essas informacgdes fizeram muito sentido quando constatei que Regina
Lacerda — diretora do MUZA de 1957 a 1966 e intensa estudiosa do folclore, de
importante envolvimento institucional e com destaque quanto a producdo de
trabalhos sobre o folclore de Goias — pode ter sido mediadora e/ou responsavel por
muitas aquisi¢coes e doacgOes de artefatos da colecéo Folclore Goiano. Em uma carta

de Regina Lacerda enviada no dia 6 de agosto de 1964 para Renato Almeida,

°® Entrevista realizada no dia 14 de novembro de 2017, por telefone.
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responsavel pela Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro (CDFB)*’, ela o

inteirava do trabalho local que estava sendo realizado:

1- Organizei um questionario para o levantamento do CALENDARIO
FOLCLORICO das festas tradicionais de Goias;

Temos recebido respostas de maneira satisfatéria, a0 menos quanto ao
namero delas. Segue junto um exemplar sobre o0 qual peco a sua opinido e
alguma sugestéo.

Fiz a distribuicdo inicialmente aos agentes de Estatisticas e pessoas
interessadas no assunto, e como entendo que deva mandar as professoras,
seria interessante se ja fossem distribuidas acrescidas de suas sugestdes.
2- Realizei um pequeno CURSO DE FOLCLORE no Instituto de Educacéo
para professorandas, isto €, 3° ano Normal.

3- Ampliei a secdo de ARTES E TECNICAS POPULARES do  Museu com
aquisicdo de grande niumero de pecas  (grifo nosso).

4- Cuido nesses dias da montagem de uma EXPOSICAO de fotografias dos
varios fatos folcloricos que ja documentamos.

A exposicdo devera ser aberta no dia 22 de agosto, quando pensamos em
fazer uma exibicdo de slides coloridos sobre o assunto, de propriedade do
companheiro W. Bariani Orténcio.

5- Tenho pronto para enviar para a Campanha um conjunto de ceramica,
grupo de "DANCA DE CONGO" da velha capital. Vou remeter também uma
entrevista em gravacéo que fiz com a "paneleira" autora das pecas.

(Carta n°® 49, de Regina Lacerda a Renato Almeida, em 06/08/1964, apud
SILVA, 2008, p.159).

Conforme podemos observar na carta, houve uma grande aquisicdo de pecas
para o acervo do MUZA durante a gestdo de Regina Lacerda — o0 que estaria
alinhado com a finalidade do museu de exibir a cultura goiana. Ainda sobre a
formacao dessa colecéo, entrevistei a ex-funcionaria do MUZA, Joesyr Taveira. Ela
me informou que as pecas doadas pelo IGF, podem ter sido incorporadas no
momento em que 0 O0rgao estava em crise e, com a proximidade da sua extincao,
parte do seu acervo pode ter sido "despejado no MUZA". Aléem disso, ela
desconhece "qualquer documento de transferéncia desse acervo para 0 museu, pois
a ideia de museu na época era de guardido de objetos"®.

Dessa forma, parece haver tanto a possibilidade de essas aquisicdes terem
ocorrido com o intuito de fortalecer a presenca da colecdo Folclore Goiano no

museu, quanto terem sido meramente fruto da extingdo do IGF. O motivo sugerido

> "[...] em 1947 foi criada a Comissdo Nacional de Folclore, vinculada a Unesco. Desse processo
resultou, em 1958, a instalacdo da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, primeiro o6rgao
permanente dedicado a esse campo, vinculado ao entdo Ministério da Educacédo e Cultura. Em 1976
a Campanha foi incorporada a Funarte como Instituto Nacional do Folclore. J& com a denominacao
atual — Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular —, a instituicao passa, no fim de 2003, a integrar
a estrutura do Iphan." Disponivel em: <http://www.cnfcp.gov.br/interna.php?ID_Secao=1>. Acesso
em: 10 Dez. 2017.

°8 Entrevista realizada no dia 14 de novembro de 2017, por telefone.
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por Joesyr Taveira merece reflexdo, afinal, a ideia de museus como "depdsitos” ou
"acumuladores" parece ser uma caracteristica comum em muitos museus brasileiros,
devido a auséncia ou inadequacéao de politicas de aquisicdo de acervos. Discussdes
sobre o descarte de objetos pelas instituicbes museolégicas ainda geram
desconforto em muitos profissionais da area, podendo ser um tema interessante de
pesquisa.

Muitos artefatos da colecao aqui discutida foram doados pelo IGF, mas alguns
outros nomes também aparecem nas fichas catalograficas, como Jodo Pompeu de
Pina, Linda Monteiro, Joesyr Taveira e Alzira. Quando doacbes de artefatos sao
feitos por pessoas fisicas, as razfes que levaram a sua incorporagdo se tornam
ainda mais dificeis de serem descobertas.

N&o encontrei nenhuma informacdo que indique quem foi Jodo Pompeu de
Pina. Quanto a Linda Monteiro, podemos supor que talvez seja a ex-presidente da
antiga Agéncia Goiana de Cultura Pedro Ludovico (AGEPEL). Sobre Joesyr Taveira,
sabemos que ela foi funcionaria do MUZA por muitos anos e, inclusive, diretora
interina da instituicdo em 1996. Através de uma carta enviada por Regina Lacerda a
Renato Almeida, em 10 de maio de 1965, é possivel supor que talvez Alzira pode ter

sido uma ceramista com a qual Regina tinha contato:

A ceramista chama-se D. Alzira Dias das Neves, cuja a identidade foi
registrada naquele pequeno trabalho meu sobre a ceramica da Cidade de
Goias. Até ha algum tempo atras ela era apenas paneleira, porém resolveu
fazer uns bichinhos, uns "resplendores do Divino", e por ai vai derivando
para o trabalho figurativo.

(Carta n°® 52, de Regina Lacerda a Renato Almeida, em 10/05/1965 apud
SILVA, 2008, p.164).

O MUZA ainda ndo possui um Regimento Interno®®, o que faz com que os
critérios utilizados pela instituicdo para a aquisicdo de artefatos ainda seja pouco
definido. Um dos itens do Regimento Interno € a politica de acervo e o objetivo € que
cada museu, considerando as suas tipologias de acervo, formule sua politica propria
— mas evidentemente respeitando os preceitos contidos no Estatuto de Museus o
qual foi promulgado pelo IBRAM em 2009 para orientar os museus, dando-lhes

subsidios para a sua organizacao, através de orientacdes gerais.

% Durante a minha pesquisa de campo no primeiro semestre de 2017, alguns funcionarios estavam
empenhados em elaborar um Regimento Interno para o MUZA, a pedido da atual diretora Neusa
Almeida. Até o momento, o trabalho ainda n&o foi concluido.
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Alguns museus possuem um Conselho Consultivo formado por pessoas da
area, que auxiliam os museus em varias questfes, sendo uma delas a discussao
sobre a incorporacao de artefatos no acervo. Dos museus geridos pela SEDUCE-
GO, apenas o Museu de Arte Contemporanea de Goias conta com um Conselho
Consultivo®®. O Museu da Imagem e Som de Goids possui uma Comissdo de
Acervo, qgue no momento esta desativada devido a inexisténcia de demanda de
descarte ou aquisicao.

O Regimento Interno é um dos documentos fundamentais para a existéncia
do museu, assim como o Plano Museologico. Este ultimo se refere ao planejamento
e as acbes que o museu deseja desenvolver em um periodo de dois anos. E muito
importante que o museu tenha estes dois documentos. Segundo o Art. 45 da Lei
11.904 de 14 de janeiro de 2009, Plano Museoldgico é:

[...] compreendido como ferramenta béasica de planejamento estratégico, de
sentido global e integrador, indispensavel para a identificacdo da vocacao
da instituicdo museoldgica para a definicdo, o ordenamento e a priorizagao
dos objetivos e das acdes de cada uma de suas areas de funcionamento,
bem como fundamenta a criacdo ou a fusdo de museus, constituindo
instrumento fundamental para a sistematizacdo do trabalho interno e para a
atuacdo dos museus na sociedade®”.

Mesmo diante de um documento fundamental para a existéncia de um museu,

em 2009 ainda havia poucos museus no Brasil que possuiam o Plano Museoldgico:

O Brasil tinha cerca de 2.716 museus, dos quais 387 possuiam Plano
Museoldgico, quando o Ibram apresentou o levantamento, em 2009 (Ibram,
2009). Isto é, apenas 14,25% dos museus brasileiros possuiam plano
museologico, que seria um documento basico para a sua existéncia
(DUARTE CANDIDO, 2013, p.111).

Na auséncia de um Regimento Interno que funcione como um conjunto de
normas que regem o funcionamento e a estrutura do museu, me pergunto: como e
possivel elaborar um Plano Museologico que se constitui como um documento
também de elevada importancia (mesmo que tenha um carater mais periodico) em

um museu? Esta questdo pode ser um tema interessante de pesquisa.

% Atualmente o Conselho Consultivo do MAC | Goias é formado pelos seguintes membros: Vania
Abrao, Fernando Costa Filho, Pablo Fabido Lishoa, Sebastido Aires de Abreu e Maria Elizia Borges.

®. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2009/lei/111904.htm>. Acesso
em: 16 Nov. 2017.
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3.2 Colegéo Montaria

Esta colecdo possui varios estribos, sendo que um deles é similar ao formato
de um sapato (Figura 27). Atualmente, este artefato esta exposto na exposicdo de
longa duracédo "Historia de Goias" (que ocupa quase todo o andar térreo do MUZA),
na sec¢do sobre Vila Boa — a antiga capital do estado. Felizmente, através dos dados
especificos fornecidos na ficha catalografica deste objeto, conseguimos identificar
gquando e como ele chegou ao museu — fato que ndo vi com muita frequéncia na

analise de outras fichas.

Figura 27 — Estribo

Legenda: Este adorno integra a exposi¢cdo de longa duracgdo: "Histérias de
Goias".

Fonte: Estribo para montaria. (MUZA 049G.015.208). Fotografia feita pela autora
em 2017, com permissdo do museu. Acervo do Museu Goiano Professor
Zoroastro Artiaga.

Acredito que a auséncia de informacdes dos objetos deve-se a varios
motivos, dentre eles o fato de o MUZA ser o0 museu mais antigo da cidade de
Goiania e a consciéncia a respeito da importancia do registro dos artefatos ter sido
algo que se desenvolveu com o tempo, e ndo necessariamente esteve no foco de

todas as gestoes.
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O estribo em questao entrou no museu no dia 13 de outubro de 1957, através
de Regina Lacerda, diretora do MUZA na época, conforme ja mencionado
anteriormente. Segundo a ficha, o objeto foi comprado de um vendedor chamado

Joao Pereira pela propria diretora.

3.3 Colecéo Arte Sacra

Os artefatos que foram identificados como indumentaria por mim, e que
constituem a colecdo Arte Sacra, foram: manipulos, casulas, véus (umeral, célice),
veste dalmatica e uma bolsa corporal®’. Atualmente, eles estdo acondicionados na
reserva técnica do museu e, portanto, sem acesso do publico.

Através das fichas, € possivel perceber que grande parte desses artefatos
pertenceu a Igreja Matriz de Campinas e foram doados por Amine Oscar Abrao,
diretora do MUZA de 1983 até 1992. A outra parte dos artefatos, que estd em menor
namero, entrou no museu em 1958, por doacao de D. Antonio Ribeiro, e se refere a

primeira missa de Goiania, realizada no dia 27 de maio de 1933.

®2 Sobre as vestimentas litlrgicas, consultar: <http://www.salvemaliturgia.com/p/vocabulario-de-

paramentos-e-de-outras.html>. Acesso em: 10 dez. 2017.
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Figura 28 — Vestimenta LitUrgica

T e

Legenda: Esta vestimenta se encontra na Reserva Técnica do
MUZA. Pertenceu a Igreja Matriz de Campinas e foi doada
por Amine Oscar Abrdo. Vestimenta religiosa, colecdo Arte
Sacra. (MUZA 022C.007.282).

Fonte: Fotografia feita pela autora em 2017, com permissao
do museu. Acervo do Museu Goiano Professor Zoroastro
Artiaga.

3.4 Colecgéo Etnografica

E a colecdo com o nimero mais expressivo de trajes e adornos. No MUZA,
uma parte consideravel desta colecdo integra atualmente a secdo de etnologia
indigena na exposicdo "Histéria de Goias", enquanto outra parte consideravel

encontra-se acondicionada na reserva técnica do museu e, portanto, sem acesso do
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publico. Tais fatores fizeram com que fosse inviavel dimensionar a cole¢cdo em sua
totalidade.

Através das fichas catalograficas dos trajes e adornos expostos, foi possivel
perceber que grande parte foi doado para 0 museu nos anos de 2003 e 2004, pela
Associacdo dos Amigos do MUZA, durante a gestdo do Henrique Freitas — o que
indica que havia na época uma grande atencdo a esta cole¢cdo em especifico. As

Associacdes de Amigos dos Museus séo:

[...] instituicdes ndo-governamentais e sem fins lucrativos, compostas por
pessoas que tém por finalidade apoiar e colaborar com as atividades dos
museus, contribuindo para seu desenvolvimento e para a preservacdo do
patriménio museolégico (FEAMBRA, sem data, p.7).

Geralmente, "os integrantes podem ser oriundos da comunidade onde esta
localizado o museu, curadores, parceiros, conservadores, amantes da arte [...]"
(FEAMBRA, sem data, p. 8). Em uma entrevista realizada com Henrique Freitas, ele
contou que houve uma tentativa de se formar uma Associacdo dos Amigos do
MUZA, mas infelizmente ela nunca foi formalizada. Isso porque os mais interessados
no projeto eram o proprio ex-diretor em questdo e os funcionarios do museu na
época —0 que retirava o carater externo e voluntario da Associacao.

Isso significa que, na verdade, o principal responsavel pela doacdo dessa
expressiva quantidade de objetos nos anos de 2003 e 2004 para o MUZA foi
Henrique Freitas. Os artefatos eram comprados em uma loja cadastrada no
Programa Artindia da Fundacdo Nacional do indio (Funai), em Goiania. Este
programa foi criado em 1972, com o objetivo de adquirir e comercializar artesanatos
produzidos pelos diversos povos indigenas do Brasil, visando a divulgacdo e
valorizacdo de suas respectivas culturas, e gerando renda para as comunidades.®
Muitos objetos adquiridos faziam parte dos acervos excepcionais oferecidos nessa

loja.

®  Disponivel em: <http://www.funai.gov.br/index.php/comunicacao/noticias/2284-funai-planeja-

reestruturacao-do-projeto-de-comercializacao-da-arte-indigena>. Acesso em: 10 Dez.2017.
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Figura 29 — Adorno indigena

Legenda: Adorno indigena (MUZA 002D.002.000). Este adorno
integra a exposicdo de longa duracdo "Histérias de Goias" e foi
doado em 2004 pela Associacdo dos Amigos do MUZA e comprada
em uma loja cadastrada no Programa Artindia da Funai, em Goiania-
GO.

Fonte: Fotografia feita pela autora em 2017, com permissdo do
museu. Acervo do Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga,
Goiania - GO.

Ainda sobre as doacbes que ocorreram em 2003 e 2004, alguns poucos
artefatos foram doados por uma India Karaja, chamada Iracema. Na época,
Henrique Freitas e Joesyr Taveira conseguiram uma verba junto ao governo do
Estado de Goias para convidar alguns indios Karaja e Xavante para contribuirem na
secao destinada aos povos indigenas da exposicao "Histéria de Goias". A intencdo
da participacdo e do envolvimento dos indios com o MUZA, segundo o0s

hY

idealizadores, seria proporcionar "legitimidade" a exposicdo. O resultado dessa
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experiéncia foi ndo apenas um envolvimento temporario, mas uma relacdo que ainda
iria se fortalecer nos anos seguintes entre os indios e 0 MUZA.

Na oportunidade, houve a ideia de retirar dois manequins que faziam parte da
secao "pré-historia” e redireciona-los para a secao de "etnologia indigena". Iracema
foi uma das responsaveis por preparar a manequim feminina, que segundo 0 museu,
retrata uma india Karaja vestida com traje e pinturas corporais para a celebracéo
gue marca a passagem de crianca para adolescente — sendo alguns artefatos
confeccionados pela prépria Iracema. O envolvimento dela foi além da exposicéo,
tendo inclusive auxiliado também na restauracdo de alguns artefatos indigenas que
ja pertenciam ao acervo do MUZA.

O manequim masculino com pinturas corporais € um short vermelho foi feito
por um Xavante.®* E segundo museu, 0 manequim retrata o indio na celebracéo de
passagem para a fase adulta (Figura 30), que indica que ele est4 pronto para se
casar. Pretendo discutir um pouco sobre estes manequins no préximo capitulo.

Figura 30 — Parte da exposic¢ao de longa duracgéo: "Historia de Goias" no Museu
Goiano Professor Zoroastro Artiaga, Goiania-GO (l11)

Fonte: Fotografia feita pela autora em 2017, com permissdo do museu. Acervo: Museu Goiano
Professor Zoroastro Artiaga, Goiania-GO.

® Ha uma contradicdo entre os relatos dos funcionarios a respeito deste short. Alguns informaram
que a peca foi uma escolha do préprio xavante, enquanto outros informaram que foi uma escolha que
partiu do préprio museu.
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Apesar deste grande volume de doacdes que ocorreram em 2003 e 2004,
outras datas com doacdes pontuais de trajes e adornos para a colecdo etnografica
também aparecem nas fichas catalograficas consultadas dos artefatos expostos.
Séo elas: 1961, 1974, 1975, 1976, 2006 e 2009. Segundo as fichas, esses artefatos
foram doados por indigenas e pela Funai.

No catédlogo em comemoragdo aos 70 anos do MUZA, a instituicdo informa
que essa colecdo também teve doacbes feitas por Zoroastro Artiaga, Acary de
Passos Oliveira e Regina Lacerda. Contudo, ndo é possivel afirmar se essas
doacdes envolvem indumentaria — provavelmente sim, mas de objetos que podem

estar na reserva técnica, a qual néo tive amplo acesso.

3.5 Colecao Militar

Esta colecdo é constituida principalmente de armas, que estdo devidamente
catalogadas. No entanto, os poucos artefatos relativos aos trajes e adornos,
infelizmente, ndo estdo catalogados — tendo sido apenas mencionados no
arrolamento realizado pelos funcionarios do MUZA em 2015 e 2016. Trabalho este,
gue foi feito a pedido da atual diretora Neusa Almeida.

Felizmente, estes artefatos fizeram parte da exposicéo "Historia de Goids" até
0 ano de 2015, quando tive a oportunidade de fazer um registro da vitrine que os
exibia, conforme pode ser observado na Figura 31. Os artefatos se tratam da farda e
adornos pessoais de um sargento da Policia Militar, chamado Luiz da Mata Martius,
gue foi doada durante a gestdo do Henrique Freitas, por um dos familiares do
sargento. Infelizmente, nenhum funcionario soube me informar os reais motivos que
levaram a familia a doar estes artefatos. Atualmente eles estdo acondicionados na

reserva técnica do museu e, portanto, sem acesso do publico.
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Figura 31 — Farda do Sargento da Policia Militar: Luiz da Mata Martius

Farda que pertenceu a Luiz da Mata Martius
(1957 / 2002) - Sargento da Policia Militar,

reformadbo em 1982.

Legenda: Artefatos militares que estavam expostos na exposi¢cdo de longa duracéo
"Histéria de Goias", em 2015.

Fonte: Fotografia feita pela autora em 2015, com permissdo do museu. Acervo:
Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga, Goiania-GO.

3.6 Colecéo Cultura Popular

Uma parte desta colecdo encontra-se acondicionada na reserva técnica do
museu e, portanto, sem acesso do publico — o que fez com que fosse inviavel
dimensionar a quantidade de vestimentas e adornos que pertencem a ela. Quanto
aos objetos expostos, eles se concentram principalmente na sala de exposicéo

denominada “Casa Caipira”.

A casa representava os fazeres do sertanejo goiano na zona rural, cuja a
colecdo foi enriquecida, durante o processo histérico do Museu, mas
recebeu atengdo especial no periodo de Regina Lacerda, que incorporou,
entre 1957 e 1964, os instrumentais de tecelagem, desde o balaio, que é a
cesta fabricada em palha para acomodar o algoddo ao tear durante o
processo de fiacdo (GOIAS, 2017, p. 47).

Além dos itens citados, 0s quais permitem um estudo sobre a manufatura e a
tecnologia para a fabricacdo téxtil (fio de algodao, cobertas, tapetes, entre outros),

os adornos expostos sdo principalmente chapéus (de couro, alguns trancados com



86

fibra de buriti e outros trancados com fibra de bananeira) e bolsas de couro. Os
chapéus e bolsas foram doados para o museu durante a gestdo de Regina Lacerda,
originados dos municipios de Taguatinga e Porto Nacional — hoje localizados no
estado de Tocantins (Figura 32), mas na época dessas doacdes ainda nao havia a
divisdo entre Tocantins e o estado de Goias.

Figura 32 — Chapéus e bolsas na sala de exposi¢édo "Casa Caipira" no Museu
Goiano Professor Zoroastro Artiaga, Goiania-GO

Fonte: Fotografia feita pela autora em 2017, com permissédo do museu. Acervo: Museu Goiano
Professor Zoroastro Artiaga, Goiania-GO.

No préximo capitulo, serdo discutidos alguns dos sentidos produzidos a partir
da visualidade de alguns objetos atualmente expostos no MUZA e o discurso que se
cria sobre as identidades do Estado de Goias a partir deles.
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4 SOBRE "VER", SER "VISTO" E IMAGINAR "OUTROS"

Neste capitulo, serdo discutidos alguns dos sentidos produzidos a partir dos
aspectos visuais dos artefatos nas exposi¢des, concentrando-me principalmente em
dois objetos em especifico. Enquanto pesquisadora, que sentidos percebo a partir
da forma como a instituicdo expde, coleciona e produz? Qual € a minha percepcao
sobre a forma como a instituicao trabalha?

Para isso, foi necessario criar procedimentos técnicos de analise que
concerne ao campo da Cultura Material, uma vez que o estudo destaca o objeto em
relacéo a outras fontes e torna o proprio artefato um documento central, conforme ja
mencionado anteriormente. Esses procedimentos foram elaborados a partir dos
meétodos propostos pelos pesquisadores Jules Prown (andlise de artefatos), Heloisa
S. F. Capel (andlise de imagens) e Rita Morais de Andrade (andlise de artefatos
téxteis), que consiste no seguinte passo a passo, explicado no primeiro capitulo
deste trabalho:

1. Descricdo da exposicao analisada;

2. Observacgédo, descricdo, identificacdo e registro das caracteristicas fisicas dos
objetos;

3. Levantamento das questdes;

4. Especulacéo e exploracdo das questoes;

5. Dialogos comparativos.

4.1 Quando as histérias se cruzam...

Ao entrar no MUZA, me deparei com um pequeno hall de entrada. A minha
frente, h4 um estreito canteiro com pedras e cristais; a direita, vé-se prateleiras de
madeira com pecas de ceramica Karaja (bonecas ritxoko, figuras zoomorfas, entre
outras) que estdo disponiveis para a venda; a esquerda, na parede, esta 0 mapa em
relevo que retrata o antigo territorio do estado, quando n&o havia ainda a separacao
entre Goias e Tocantins. O museu ja funcionava, afinal, anteriormente a
promulgacéo da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil em 1988, que criou
Tocantins — o mais novo dos estados brasileiros. A mudanca na histéria foi refletida
no mapa do MUZA, que posteriormente inseriu uma divisdo feita com um fino fio

dourado bem sutil, visivel aos olhares mais atentos, e uma pintura na parede ao
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fundo do mapa com duas cores distintas. Ao lado do mapa, esta a porta de entrada
para a exposicao de longa duragdo "Histéria de Goiéds", que ocupa quase todo o
andar térreo do museu — afinal, para retratar a historia de modo evolutivo como ela
se prop0de, foi necessario um grande espaco.

O circuito da exposicdo comeca apresentando trés reprodugbes grandes
sobre a terra, incluindo a sua criacdo, a evolugéo dos continentes e a localizacao da
Ameérica Latina. A sensacao é a de que a exposicao esta oferecendo um contexto
muito amplo da historia, e nesse sentido, talvez seja necessario o museu fazer
escolhas mais especificas. O circuito comeca da esquerda para a direita — como se
fosse a leitura de um livio —, estabelecendo um sentido horario e evolutivo da
historia. Logo em seguida, had quatro reproducbes sobre o desenvolvimento
geopolitico de Goias, passando pela busca do ouro, a separacdo de Tocantins e 0
mapa atual do estado de Goias e seus municipios.

Guiada de forma diretiva, chego a lateral mais a direita possivel da sala. Na
parede, setas adesivas apontam o caminho que devo seguir. Vejo-me em uma parte
destinada ao periodo da Pré-histéria, com animais fossilizados em pedras, a pintura
de um animal gigante encontrado no nosso estado, a simulagdo de uma caverna
com desenhos gravados em suas paredes e alguns artefatos liticos. Inicia-se entéo,
a parte denominada Espaco Natural, com animais empalhados, o processo de
mineracao na busca pelo ouro em Goias e painéis com reproducdes sobre a fauna e
a flora da regido.

Seguindo em frente, deparo-me com uma parte destinada aos povos
indigenas em Goiés, que comeca com a apresentacdo de quatro painéis com textos
e imagens sobre esses povos. Apos ler os textos destes painéis, que parecem tentar
introduzir um contexto para essa sec¢ao de etnologia indigena, sou conduzida para o
centro do espaco, onde encontro uma exposicao de bonecas ritxoko de ceramica
nao queimada com grafismos que parecem ter sido feitos a partir de incisbes, ao
lado de uma colecdo de bonecas ritxoko e animais de cerdmica queimada com
grafismos feitos a partir de pinturas. Depois, uma rica parte de cestaria
confeccionada por diversas comunidades indigenas e varios recipientes de ceramica
queimada retratam os utensilios utilizados na culinaria indigena.

Em seguida, diversos artefatos relativos as celebracbes desses povos — nas
quais a indumentaria se destaca — e dois manequins chamam muito a minha

atencdo. Um deles retrata uma india Karaja, com trajes e pinturas corporais para a
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celebragcéo que marca a passagem de crianca para adolescente. O outro retrata um
indio Xavante, com pinturas corporais e um short vermelho para a celebracdo que
marca a sua passagem para a fase adulta e indica que esta pronto para se casar.
Esses manequins se destacam de tal forma na exposicdo que um artigo tem
sido produzido por mim e pela minha orientadora, Rita Morais de Andrade,
especificamente sobre eles. Por isso, preferi discutir neste trabalho outros dois
objetos que também chamaram muito atencdo, como veremos mais a frente.
Todavia, achei pertinente ao menos mencionar algumas impressdes gerais que tive

sobre 0s manequins.

Figura 33 — Manequim retratando uma india Karaja na exposi¢ao "Historia de Goi4s"
no Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga, Goiania-GO

gy

y  is

Fonte: Fotografia feita pela autora em 2017, com
permissdo do museu. Acervo: Museu Goiano
Professor Zoroastro Artiaga, Goiania-GO.
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A manequim chama a minha atengdo por varios motivos, dentre eles: 1) a
manequim ndo me parece retratar uma jovem que estd na fase de passagem de
crianca para adolescente — para mim, suas caracteristicas se assemelham a uma
mulher ja adulta; 2) o manequim ndo caracteriza o fenotipo dos Karaja, o que
poderia estar associado a uma representacdo exportada dos povos indigenas; 3) os
aspectos visuais dos adornos ja revelam a interferéncia do tempo — aqueles que
estdo abaixo dos joelhos, por exemplo, possuem apenas resquicios do tingimento
natural feito através do urucum; 4) de forma curiosa, colocaram a manequim ao lado
da indumentéria e mascara usada na Danca do Aruand — a qual, vale ressaltar, ndo

pode ser revelado as mulheres. Sobre os mascarados:

Os ijas0 sdo seres mascarados que dancam sempre em dupla, i.e., um
Unico aruand é um par de mascaras. Sua indumentaria € composta por
saiotes de palha amarrados ao corpo e sua cabeca, a parte mais importante
da mascara. Ela tem formato cilindrico e apresenta padrbes graficos
estampados. A parte da frente é dita ser o “rosto” (ko 2, 0 &) da entidade. A
parte superior de suas cabecas é sempre adornada com penas (NUNES,
2016, p. 364).

Figura 34 — ljaso

-
FoY:

Legenda: Nota-se que as mulheres dangcam de cabec¢a baixa, pois
elas ndo podem identificar o dangarino, por ser um segredo do ritual
gue nao pode ser revelado as mulheres.

Disponivel em: <https://aldeiakrehawa.blogspot.com.br/>. Acesso em:
17 dez. 2017.

Os ljaso dancam tanto de costas quanto de frente para as mulheres:
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Para as mogas, a situacdo é mais delicada quando estdo de frente para os
mascarados. Elas dancam sempre de cabecga baixa, olhando para o chéo,
para os pés dos dancarinos, de modo a acompanhar o ritmo da danca. Elas
ndo podem olhar para o rosto da mascara, pois poderiam eventualmente
identificar qual homem esta dangando com aquele ijaso; e isso € um
segredo ritual. Elas também ndo podem encostar nas mascaras, sob
hip6tese alguma. Em alguns momentos, elas entregam uma pequena cuia,
chamada ixa ou inyra, contendo algumas balinhas, diretamente aos aruanas
— cada moca entrega uma para um dos mascarados —, e depois, ao final
das dancas, recolhem-nas, também das mé&os dos ijaso. Nesses momentos,
elas devem tomar o maximo de cuidado para ndo encostar em parte alguma
do aruana, seja nas maos do dancarino ou nas palhas da mascara: isso
seria uma infragdo ritual, sujeita a punicdo (NUNES, 2016, p. 392).

Sobre 0 manequim que retrata um indio Xavante (Figura 35) com pinturas
corporais que parecem simular o formato de uma camisa na cor preta e um
quadrado vermelho no abdémen, além de adornos no pescoco, pulsos e pernas, e
um short vermelho para a celebragdo que marca a sua passagem para a fase adulta
e indica que esta pronto para se casar, € necessario ressaltar que houve muitas
divergéncias sobre a presenca desse short nas entrevistas com os funcionarios e ex-

funcionarios do MUZA.
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Figura 35 — Manequim retratando um indio Xavante na exposi¢ao "Histéria de
Goias" no Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga, Goiania-GO

Fonte: Fotografia feita pela autora
em 2017, com permissédo do museu.
Acervo: Museu Goiano Professor
Zoroastro Artiaga, Goiania-GO.

Alguns funcionarios e ex-funcionarios afirmam que o short foi uma escolha
gue partiu do préprio museu, que teve como intuito principal retratar a comunidade
indigena nos dias de hoje, marcada pelos transitos culturais. E também para
esconder a nudez, que chamava sempre muita atencdo do publico. Outros ja
afirmam que o short foi uma sugestdo dada por um Xavante que visitou 0 museu
(ndo se trata do mesmo Xavante responsavel por realizar as pinturas corporais no

manequim).
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Figura 36 — indios Xavante

Legenda: indios Xavante no uiwede (corrida de tora). Nota-se que as pinturas corporais e 0
short vermelho assemelham-se com o manequim exposto pelo MUZA.

Disponivel em: <https://maraiwatsede.wordpress.com/2012/05/24/mais-sobre-o-povo-
xavante/>. Acesso em: 17 dez.2017.

Esses manequins nos levam a refletir sobre alguns aspectos, entre 0s quais:
qgual € o intuito do MUZA em adquirir a indumentéria e a mascara do Aruana se
originalmente elas ndo deveriam ser expostas? Se essa parte da exposicao teve a
contribuicdo dos Karaja (Iracema e de seus amigos), conforme mencionado no
capitulo anterior, qual sera a relacdo das mulheres Karaja com as mascaras do
Aruand nos dias de hoje? O uso do short vermelho poderia refletir os transitos
culturais? O que os aspectos visuais dos manequins revelam sobre a forma como a
instituicdo expde, coleciona e produz?

Reservando essas reflexdes para o artigo que estd sendo produzido, continuo
0 meu trajeto na exposicdo "Historias de Goias". Ao lado do manequim Xavante, ha
um breve texto sobre o "indio e o rio" e artefatos como canoas e remos em
tamanhos reduzidos — sendo estes ultimos ricamente enfeitados com desenhos de
grafismos de determinadas comunidades indigenas néo informadas.

Ao lado, vé-se uma coluna com textos sobre "As artes do corpo"”, "Festas,
rituais e celebracdes" e "Arte plumaria". Um trecho do texto sobre a arte plumaria
chama a minha atencéo:
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Figura 37 — Trecho do texto sobre arte plumaria na exposicéo "Histéria de Goias",
Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga, Goiania-GO.

“Antigamente a genfe tinha muitos adornos de penas. eram
grandes e grossos, muifo mais bonitos que os de agora. Mas
naquele fempo nao se precisava tanto trabalho para conseguir as

penas: o pajé cantava e elas vinham voando; vinham penas de
fucano, de arara, de japu, para fazer os colares das mulheres e
aqueles diademas grossos.”

Um indio

Fonte: Fotografia feita pela autora em 2017, com permissdo do museu. Exposi¢éo "Histéria
de Goias", no Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga, Goiania-GO.

Este trecho demonstra como o fazer do adorno muitas vezes esteve
relacionado com o canto do pajé®®, que, utilizando poderes misticos, atraia a
matéria-prima necessaria. E ndo é raro perceber como a indumentaria em muitas
comunidades indigenas possui um importante significado dentro dos rituais,
tradicdbes e costumes, conforme acontece com as mascaras de Aruand, por
exemplo. Outra questdo curiosa é que o trecho foi atribuido a "Um indio". O artigo
indefinido empregado supde uma autoria imprecisa e generalizada, e tende a excluir
as particularidades de cada comunidade indigena.

Continuando o trajeto na exposi¢cédo, h4 um armério grande de vitrine tanto na
frente como nas costas, expondo uma grande quantidade de adornos de diversos
povos indigenas, mas com poucas etiquetas de identificacdo. Um dos artefatos
chama muito a minha atencao: trata-se de um adorno constituido por fios de algodao
(similar a barbantes) pendurados com muitas conchas ao longo de cada fio. Trata-se
do Unico artefato (em comparagdo com os demais) que possui conchas em uma
guantidade tdo impressionante. Na sua parte superior, algumas pecas estédo
decoradas com formas de losangos e muitas penas suspensas nhas cores preta,
azul, amarela e laranja. Entre a altura das penas e o final do adorno, existem cinco
voltas de colares com migangas (possivelmente de coco). Além disso, encontrei fios
de nylon, provavelmente colocados no objeto para outros fins de exposicao (Figura

65 Figura muito importante em determinadas comunidades indigenas, sendo o individuo responsavel
por conduzir rituais magicos, chamar espiritos, ser conselheiro, curandeiro, possuir visdes, entre
outras funcdes.
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38). E neste momento que uma das funcionarias do museu me informa que este

adorno é um "véu de noiva", e as histérias parecem se cruzar.

Figura 38 — Adorno indigena na exposi¢édo "Historia de Goias"no Museu Goiano
Professor Zoroastro Artiaga, Goiania-GO

Fonte: Fotografia feita pela autora em 2017, com
permissdo do museu. Acervo: Museu Goiano
Professor Zoroastro Artiaga, Goiania-GO.

As histérias se cruzam porque recentemente eu fui noiva. Me casei no dia 10
de junho de 2017, em meio a produc¢des académicas intensas, a finalizacdo do meu
MBA, a pesquisa de campo do mestrado, a proximidade da qualificacdo deste
trabalho e a participacdo em grupos de pesquisa. Para mim, organizar uma festa de
casamento em meio a todo este contexto foi um grande desafio. Me encontrei
emocionalmente sensivel, os lagcos com a familia e com alguns amigos se
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fortaleceram, e novas amizades surgiram. Neste caminho, pude aprender como as
noivas se ajudam de forma mutua, e como somos afetados por uma mistura de
sensacoes entre a felicidade de celebrar com os amigos e familiares, a preocupacéo
gue vai desde a possibilidade de algum momento da ceriménia (ritual) ndo acontecer
como planejado, até as reflexdes relativas a uma nova fase que esta prestes a
comecgar.

Diante da fresca memoria dessa fase como noiva, pude estabelecer uma
relacdo inicial e particular com este objeto, mesmo sem saber se realmente ele se
tratava de um "véu de noiva". As coisas que eu viria a descobrir e perceber depois
serviram apenas para multiplicar os motivos da minha escolha, quais sejam: 1) nasci
no interior do estado de Goias, em uma cidade chamada Ipora, e o0 convivio
especialmente com a minha avlé e algumas tias despertaram desde a infancia o
interesse (e posso afirmar que, em certa medida, um fascinio) por trabalhos
manuais; 2) me formei no curso de Design de Moda, e ainda nédo tinha tido a
oportunidade de trabalhar diretamente com adornos indigenas. Foi apds a
qualificacdo deste trabalho, em agosto de 2017, que fui convidada pela Profa. Dra.
Manuelina Maria Duarte Candido para integrar o projeto de pesquisa "Presenca
Karaja: cultura material, tramas e transitos coloniais”, o0 que me permitiu um
envolvimento inicial com a cultura Karaja, em especial com as bonecas ritxoko®; 3)
como uma pesquisadora ainda iniciante em busca de informagdes sobre o assunto,
descobri que este artefato em questdo ainda nao havia sido tombado pelo MUZA, ou
seja, ele ndo possuia nenhuma ficha catalografica, registro do modo de aquisicéo,
data de entrada, a qual comunidade indigena pertencia, entre outros dados basicos.

A auséncia de dados sobre o0 adorno poderia ser uma boa oportunidade de té-
lo como algo central na analise, sem o0 apoio de documentos escritos. Me vi diante
de uma circunstancia, na qual havia eu, o objeto e a memoaria dos funcionarios e ex-
funcionarios da instituicdo. Pensei que essa relacdo de busca por informacdes
poderia contribuir, em certa medida, para um futuro tombamento adequado da peca.

Comecei a pensar em algumas questdes iniciais, baseadas na experiéncia
que eu pude vivenciar no MUZA durante a pesquisa de campo, sendo algumas
delas: 1) diante da grande quantidade de artefatos Karaja pertencentes ao acervo

deste museu, seria este um adorno Karaja?; 2) se houve uma expressiva quantidade

® Mais informagcdes sobre o projeto, consultar: <https://www.facebook.com/PresencaKaraja/>. Acesso
em: 17 dez. 2017.
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de artefatos indigenas que entraram nos anos de 2003 e 2004 no MUZA, através da
loja cadastrada no Programa Artindia da Funai, seria este um dos artefatos
adquiridos nessa época?; 3) de que modo 0s aspectos visuais do artefato poderiam
me auxiliar na identificacdo da comunidade indigena que o produziu?; 4) o artefato
realmente se trata se um "véu de noiva"?

No processo de pesquisa sobre alguns dos rituais Karaja, e conversando com
a Profa. Dra. Nei Clara de Lima (estudiosa do tema), parecia ser pouco provavel que
este objeto pertencesse a essa comunidade. Afinal, ndo ha uma "cerimbénia de
casamento”, mas principalmente o ritual de iniciagdo dos homens Karajé para a fase
adulta (Hetohoky) e a passagem das mulheres da infancia para a adolescéncia, a
partir da primeira menstruacao. Analisando diversas imagens e videos da Danca do
Aruand, nao identifiquei nenhum adorno que fosse sequer similar ao objeto
escolhido.

Em uma entrevista com o ex-diretor Henrique Freitas®’, ele se lembrou do
objeto quando mostrei a imagem e confirmou uma das minhas questdes iniciais:
realmente o artefato foi adquirido nos anos de 2003 e 2004, na loja cadastrada no
Programa Artindia da Funai, durante a sua gestdo. Além disso, ele também
ressaltou que o objeto tratava-se de uma "grinalda de noiva", e fazia parte dos
acervos "excepcionais" oferecidos pela loja e poderia pertencer aos Rikbaktsa.

Os Rikbaktsa (autodenominacdo) — vivem em 35 aldeias, distribuidas as
margens dos rios Juruena, Sangue e Arinos, no noroeste do estado do Mato Grosso.
O MUZA utiliza o "Tesauro de Cultura Material dos indios do Brasil', de Dilza
Fonseca da Motta, produzido pelo Museu do indio em 2006 para classificar os seus
acervos etnograficos; mas, infelizmente, segundo os funcionarios, néo foi possivel
encontrar nele informacdes sobre este adorno em questdo. Isso demonstra que
provavelmente houve uma tentativa da parte do MUZA de catalogar este objeto, em
algum periodo.

Durante a observacdo do artefato, pude notar na sua parte superior algumas
pecas decoradas com formas de losangos e imaginei que poderia ser um grafismo
caracteristico da comunidade indigena a qual o adorno pertencia. Ao buscar
imagens de adornos produzidos pelos Rikbaktsa, pude notar ndo somente o uso de

losangos, como também penas nas cores preta, azul, amarela e laranja/vermelha,

*’Entrevista realizada no dia 10 de dezembro de 2017, por telefone.
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similares ao adorno do MUZA - podendo ser, talvez, duas caracteristicas
particulares dos adornos dessa comunidade (Figura 39).

Figura 39 — Narigueira emplumada, adorno Rikbaktsa

P
o

Legenda: Nota-se neste adorno varias semelhancas com o artefato do MUZA, as cores das penas e
as pecas decoradas proximas ao nariz com formas de losangos.

Disponivel em: <http://culturasindigenasdobrasil.blogspot.com.br/2013/04/rikbaktsa.html>. Acesso
em: 18 dez. 2017.

Em Goiéania, lembrei-me de outras duas instituicbes que poderiam talvez
possuir objetos similares, no intuito de realizar uma comparacdo, sendo elas: o
Museu Antropologico e o Centro Cultural Jesco Puttkamer. Para minha surpresa, o
Centro Cultural Jesco Puttkamer (CCJP) possuia um artefato muito semelhante ao
do MUZA e que havia passado recentemente por um processo de higienizac&o®,
conforme pode ser observado na Figura 40.

%0 projeto de restauracdo e conservacao do acervo etnogréafico e arqueolégico do Centro Cultural
Jesco Puttkamer chamava-se "Imagens da Memoéria — Preservacdo da Cultura Material dos Povos
Indigenas Brasileiros", e foi realizado no segundo semestre de 2016, sob a coordenacédo de Mdnica
Lima de Carvalho.
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Figura 40 — Artefato do Centro Cultural Jesco Puttkamer

Fonte: Projeto de restauracdo e conservacao do acervo etnografico e arqueoldgico
do Centro Cultural Jesco Puttkamer: "Imagens da Memdéria — Preservacdo da
Cultura Material dos Povos Indigenas Brasileiros". Objeto: colar de plaquetas de
caramujo, n° de Inventario: JP.E 0547.

Acervo: Instituto Goiano de Pré-Historia e Antropologia (IGPA) da PUC-Goias,
Goiania-GO.

Ambos os artefatos (do MUZA e do CCJP) possuiam fios de algoddo com
diversas conchas ao longo de cada fio, as pecas com formas de losangos e penas
nas cores preta, azul, amarela e vermelha. Porém, no objeto pertencente ao acervo
do CCJP, havia algumas diferencas em relacdo ao artefato do MUZA, tais como
penas mais compridas nas cores vermelhas e também uma maior quantidade de
cordfes com micangas. Isso me levou a pensar que poderiam se tratar de adornos
gue possuiam a mesma finalidade, mas com caracteristicas particulares de quem os
produziu, ou que poderiam se tratar de comunidades indigenas distintas®®.

Além disso, pude perceber uma certa insuficiéncia de comunicacéo e projetos
gue poderiam ser feitos em conjunto entre as instituicdes museolégicas da nossa
regido. Afinal, as tipologias de acervos sdo muitas vezes as mesmas. Percebi,

% Tive acesso a ficha catalografica deste artefato pertencente ao acervo do CCJP, e na ficha havia a
seguinte informacéo: "Origem étnica: Gorotire-Kayapé". Porém, ao acessar a Base de Dados do
Museu do indio e também observando imagens de artefatos classificados como "arte plumaria" dessa
comunidade, ndo encontrei caracteristicas visuais tao similares como as encontradas ao pesquisar 0s
adornos dos Rikbaktsa.



100

durante o manuseio das fichas catalograficas dos objetos pertencentes ao acervo do
Museu Antropolégico da UFG, por exemplo, que houve muitos objetos doados por
Acary de Passos Oliveira, que também realizou muitas doacfes para o MUZA.
Diante disso, por que ndo haver um auxilio matuo entre as instituicdbes no que diz
respeito aos objetos de cada acervo?

A medida que fui avangando na pesquisa, pude consultar a Base de Dados do
Museu do indio que esta disponivel na internet” e, ao inserir as palavras-chaves
"Rikbaktsa" e "conchas", tive acesso a diversos adornos dessa comunidade indigena

— que possuia as conchas como uma de suas matérias-primas.

Figura 41 — Colar de contas dos Rikbaktsa

Rikbaktsa. Colar contas coco tucum. Mato Grosso, 2011.

Descricéo do objeto: Colar contas de coco tucum constituido de enfiadura de contas discdides confeccionadas a partir do
~ endocapio do fruto do coco tucum, constituindo doze cordéis. Apresenta, na extremidade do colar,
@ envolto de fios de algoddo, no qual sdo inseridas fisira de penas, dispostas em pétala, sobre base
rigida,nas cores: preta de mutum, azul @ vermelha,de arara,amarela da arara canindé distribuidas.

Complementando o pingente, fisira de fraomentos de conchas, montadas sobre cordel base de fios
de algoddo

Dimensdo e suporte: 106,0 cm de comprimento; 44,0 cm de largura; 8,0 cm de altura

Funcdo: Adomno usado no ritual de casamento.Usado com sobreposicdo de varios colares de sementes e
pingente pendendo sobre o dorso

Matéria prima: Tucum, fios de algoddo, penas & conchas

Estado de conservacio: Bom

Familia linguistica: Rikbaktsa

Colecdo: Museu do Indio

Data de entrada no museu:  08/2011

Referéncias bibliograficas:  RIBEIRO, Berta G. Diclondrio do Artesanato Indigena/1988; MALCHER, José Gama. indios/1964;
MUSEU DO INDIO. Boletim do Museu do Indio N 8/1998; MOTTA, Dilza Fonseca da. Tesauro de
cultura material dos (ndios no Brasil/2006

Fonte: Base de Dados do Museu do indio. Disponivel em: <http://base2.museudoindio.gov.br/cgi-
bin/wxis.exe?IsisScript=phl82.xis&cipar=phl82.cip&lang=por>. Acesso em: 18 dez. 2017.

O Museu do indio ainda informa:

Este colar € sempre referido como "colar de casamento”, mas também é um
adorno feminino que pode ser usado por mulheres e criancas nas grandes
festas. A peca é formada por um feixe de colares de tucuma, que deve fazer
contrapeso com um cobre-costas feito de conchas, ao qual é sobreposto um
cobre-nuca feito de penas enfeixadas em roletes de taquara decorados ou
em fios de algodao torcido, adornados com sementes e, eventualmente,
micangas.”

" Consultar: <http://prodoclin.museudoindio.gov.br/index.php/etnias/rikbaktsa/catalogo>. Acesso em
18 dez. 2017.

™ Disponivel em: <https://www.google.com/culturalinstitute/beta/asset/tutdC3%A3ra-wedding-
necklace/MwWECtVvspJmJiw>. Acesso em: 19 dez. 2017.
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Figura 42 — Colar de contas dos Rikbaktsa, Museu do Indio, Rio de Janeiro-RJ

Disponivel em:
<https://www.google.com/culturalinstitute/beta/asset/tut%
C3%A3ra-wedding-necklace/MWECtVvspJmJiw>.Acesso
em: 19 dez. 2017.

Ao manusear o artefato pertencente ao acervo do MUZA, percebi que havia
algumas micangas da peca que estavam soltas na vitrine de exposicdo. Ao
comparar a quantidade de colares com migcangas tanto no artefato do acervo do
CCJP quanto do acervo do Museu do indio, e também considerando a informag&o
sobre a necessidade de os colares fazerem contrapeso com as conchas, acredito
que a peca do MUZA, originalmente, possuia uma quantidade muito maior de
colares com micangas do que apenas as cinco voltas que podem ser vistas hoje.

Todo este percurso demonstra, de forma ainda mais evidente, como a
auséncia ou a inadequacdo de politicas internas para aquisicdo de acervos pode
afetar a formacdo das cole¢des de uma instituicdo museolégica. O MUZA é uma
instituicdo que possui como finalidade principal a cultura goiana; entdo qual seria o
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critério para adquirir um artefato que pertence a uma comunidade indigena do Mato
Grosso? Se este artefato foi adquirido na parte de acervos "excepcionais” da loja,
essa caracteristica poderia estar acima da misséo e finalidade do museu? E certo
que no acervo do MUZA existem diversos artefatos de origem do estado de
Tocantins, uma vez que, ha alguns anos, ainda ndo havia a separacdo entre 0s
estados. Isso me leva a refletir se a intencdo do MUZA é retratar exclusivamente o
estado de Goias ou os estados da regidao Centro-Oeste?

A exposicao "Histéria de Goias" continua abordando outras tematicas depois
da secéio de etnologia indigena’?, com iniimeros objetos, prontos para que novas e

outras histérias se cruzem com as deles.

4.2 Caminhos possiveis...

Ao subir as escadas do MUZA, com o charme dos seus degraus em madeira,
me deparo, a direita, com o auditorio Henrique Silva e, a esquerda, com a sala da
direcdo do museu. Mais a frente, um espaco amplo do mezanino abriga a exposicao
temporéaria ja mencionada no capitulo anterior "Expressdes Culturais: Fé, Festas,
Costumes e Tradi¢cdes de Goias". Na parede esquerda do espago que abriga essa
exposicdo, ha quatro portas para salas distintas. Comecando pela porta mais ao
fundo do salédo, vé-se que é o local em que funciona o Laboratério de Arqueologia;
depois, uma sala abriga a exposicdo de longa duracdo "Casa Caipira”, também ja
mencionada no capitulo anterior; em seguida, ha uma sala com uma exposi¢ao
sobre a historia da fundacéo de Goiania e um pouco sobre o Zoroastro Artiaga; e por
altimo, ha a sala de exposicéo "Arte Popular".

E é esta exposicao "Arte Popular® que vamos explorar nesta ultima parte do
trabalho. Ao entrar na sala, todas as paredes sdo vermelhas com alguns pequenos
desenhos que parecem ter sido "carimbados" de forma aleatéria nas paredes. Essa
sala também da acesso a Biblioteca Regina Lacerda. Dispostos pelo espaco, estdo
esculturas das profissdes do nordeste, figuras fantasticas do imaginario nordestino,
recipientes de ceramica, pinturas do artista Antdénio Poteiro com a tematica das
cavalhadas, esculturas retratando o homem sertanejo, esculturas de santos (Santa

Luzia, Santo Expedito, Nossa Senhora do Roséario, entre outros), esculturas

2 Outras tematicas também sdo abordadas nesta mesma exposicdo, tais como: Rio Araguaia,
Imprensa, Arte Sacra, Minerologia, entre outras.
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retratando mulheres gravidas e com recém-nascidos, esculturas de casas, igrejas e
até mesmo do préprio edificio do MUZA, oratérios, pildo, esculturas de ceramica
retratando uma "festa na roca". No canto da sala de exposicdo, ha uma curiosa
cadeira macgonica. Essa tematica sertaneja também esteve presente em outros

museus no Brasil:

Até os anos 60 a ténica dos museus etnograficos internacionais e nacionais
era a pratica do colecionamentos de grupos exoéticos e radicalmente
diferente dos ocidentais. Nos museus brasileiros, essa pratica so foi
levemente alterada pela busca dos artefatos sertanejos, considerados
Nossos ancestrais por exceléncia, espécie de degrau do primitivismo para o
mundo civilizado, numa vis&o evolutiva da cultura. Grupioni relata que, em
documento enviado a Curt Nimuendaju em 1938, Heloisa Alberto Torres,
entdo diretora do Museu Nacional, solicitava proceder ao colecionamento de
pecas documentando aspectos de vida peculiares a populacéo sertaneja, ao
gue ela chama de "etnografia regional”. O interesse pelo colecionamento de
objetos da populacao sertaneja foi também manifestada por outro diretor do
Museu Nacional, Roquette Pinto, que chegou a formar uma sala dedicada a
Euclides da Cunha com reliquias da Guerra dos Canudos e artefatos
sertanejos (ABREU, 2006, p. 110).

No caso do MUZA, esta exposicdo € constituida principalmente por
esculturas, que sao feitas de matérias-primas diversas, como argila, ceramica, palha
de bananeira, entre outras. E, nessa expressiva quantidade de artefatos expostos,
uma série de quatro pequenas esculturas chama a minha atencdo (Figura 43). O
conjunto é exibido sobre uma base de madeira na cor cinza, que garante um
destaque as esculturas coloridas, acentuadas pela parede de cor vermelha da sala

de exposicéo.
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Figura 43 — Cotidiano

Legenda: Cotidiano, sem data. Autor: Carlos Antbnio. Escultura Ceramica. Estes artefatos
integram a exposicdo de longa duracgédo: "Arte Popular".

Fonte: Fotografia feita pela autora em 2017, com permissao do museu. Acervo: Museu Goiano
Professor Zoroastro Artiaga, Goiania-GO.

As quatro esculturas parecem retratar muito bem a proposta da exposicéo,
sendo este um dos principais motivos para escolhé-las. Além disso, elas sdo uma

boa oportunidade para demonstrar como € possivel realizar o estudo de

indumentaria através da analise dos aspectos visuais em matérias-primas diferentes
do téxtil.



105

Figura 44 — Parte da série Cotidiano (1)

Fonte: Fotografia feita pela autora em 2017, com permissdo do museu.
Acervo: Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga, Goiania-GO.

Figura 45 — Parte da série Cotidiano (Il)

Fonte: Fotografia feita pela autora em 2017,
com permissdo do museu. Acervo: Museu
Goiano Professor Zoroastro Artiaga, Goiania-
GO.
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Figura 46 — Parte da série Cotidiano (Ill)

Fonte: Fotografia feita pela autora em 2017, com permissao do
museu. Acervo: Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga,
Goiania-GO.

Na Figura 43, nota-se, da esquerda para direita, que a primeira escultura é a
de uma mulher sentada sobre um banco de madeira. Os cabelos sdo castanhos
claros, presos em forma de um coque baixo, e apesar do coque bem feito, os
cabelos parecem livres de qualquer produto que possa remeter a algum penteado
elaborado — o0 penteado é simples e soa quase corriqueiro. Sua pele bronzeada
destaca os olhos mais claros, o seu olhar é baixo e 0o seu semblante & pensativo.
Seus ombros levemente caidos talvez indiguem uma idade mais madura. Nas
orelhas da mulher, estdo brincos médios com péndulos na cor dourada. Suas
vestimentas consistem de uma blusa com mangas dois quartos na cor coral, com
estampas de flores amarelas de miolos brancos (talvez girassois usados na classica
brincadeira "bem me quer, mal me quer"). O decote é em forma de "u" e ha um
relevo na escultura que sugere que houve a aplicagcdo de outro tecido sobre o
decote que termina em forma de gota (provavelmente uma renda). Este mesmo
tecido aplicado pode ser visto na barra das mangas. Parte da blusa esta dentro do
recipiente de aluminio inclinado (provavelmente uma panela, pois ela esta
segurando um cabo), que parece quase cair do seu colo, com alguns grdos de
milho. Sua saia é na cor branca, com estampas na cor verde, como se fossem

pequenas folhas. A altura da saia € abaixo dos joelhos, o que talvez possa indicar a
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presenca de um certo pudor. Suas roupas sdo confortiveis e acompanham uma
chinela aparentemente desgastada na cor marrom. Ao lado da mulher, ha um
sabugo de milho, provavelmente para alimentar as quatro galinhas a sua frente.

A segunda escultura da Figura 43 apresenta um casal. Ambos estédo sentados
sobre um tronco quadrado escavado de madeira — um pildo. A mulher possui um
adorno na cabeca, similar a um lengo na cor azul, que parece ser estampado com
motivos de flores também em outra tonalidade de azul, envolvendo o seu cabelo que
esta preso em forma de coque. A cor da sua pele € preta, e a posicdo das suas
sobrancelhas, o leve enrugamento da testa e a boca levemente aberta indicam que
ela pode estar conversando com o homem que esta junto dela. Ela esta vestida com
um vestido de mangas um quarto na cor verde claro, e o tecido parece possuir
relevos, indicando uma certa textura, ao invés de estampa. O comprimento do
vestido também é abaixo dos joelhos, indicando a presenca de um certo pudor. A
gola do vestido é do tipo virada, e a barra das mangas e do vestido parecem ter
aplicacoes de outro tecido em um tom de verde um pouco mais escuro. As suas
pernas estdo paralelas, e se cruzam apenas na altura da panturrilha. Seus sapatos
sao fechados e rasteiros, e parecem possuir tiras de couro amarradas em forma de
lagco. Ela segura um bastdo de madeira utilizado para moer os alimentos no pildo. O
homem esta sentado de frente para a mulher sobre o mesmo pildo, sendo que cada
perna dele estd de um lado do tronco. Sua cabeca levemente baixa e seus labios
fechados indicam que ele pode estar ouvindo. A cor da sua pele também ¢é preta e
ele segura igualmente um bastdo de madeira utilizado para moer os alimentos. Ele
esta sem camisa, 0 que revela os seus fortes bracos, talvez resultado de trabalhos
bracais. Ele esta vestido com uma calca de corte reto na cor bege e botinas na cor
marrom, habitualmente usada em trabalhos no campo.

A terceira escultura do conjunto (Figura 43) apresenta uma mulher sentada
sobre um banco de madeira. Seus cabelos sao loiros e 0 penteado em forma de um
coque € bastante similar ao da mulher da primeira escultura. A cor da sua pele é
branca, sua postura esta ereta e seus olhos altos parecem estar contemplando algo
no horizonte. O seu semblante parece sutiimente alegre, e ela possui brincos médios
com péndulos na cor dourada. Sua blusa é na cor azul claro e possui mangas dois
quartos, uma gola arredondada, uma abertura frontal fechada por trés botdes, e
estampas de flores brancas com miolos amarelos. Sua saia é na cor amarela,

estampada com cerejas vermelhas, e o caimento do tecido no banco de madeira
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sugere um tecido leve. Seus sapatos parecem ser fechados na cor bege. Ela
trabalha em uma roda fiar de madeira, e as suas duas maos controlam o fio que
preenche o fuso. Ao seu lado no banco de madeira, ha um recipiente retangular com
alguns novelos e, ao lado da roda de fiar, vé-se um recipiente grande cheio, quase
na altura do banco onde a mulher esta sentada.

A quarta e ultima escultura da Figura 43 apresenta um homem sentado sobre
um tronco de arvore. Seus cabelos grisalhos e calvos indicam uma idade mais
madura, e sua pele parece estar queimada do sol. Seu rosto e seus olhos
contemplam o horizonte. O relevo em um dos lados de sua bochecha, o prato de
aluminio em uma de suas méaos e o garfo de aluminio em sua outra mao revelam
que ele estda comendo. Ele esta vestido com uma camisa na cor bege ou branca
(talvez seja branca com sujidades de terra) com listras lilas. Ela parece ser de
mangas compridas que foram dobradas até a altura do cotovelo — isso pode indicar
gue ele comecou a trabalhar logo no amanhecer do dia, quando ainda estava muito
frio, e dobrou as mangas a medida que o sol intensificava seu calor. Sua calca € na
cor amarela com corte reto e ele calgca botinas na cor bege, habitualmente usada em
trabalhos no campo. Ao lado do homem, h4d uma enxada apoiada no mesmo tronco
e, do outro lado, ha uma cabaca com uma corda amarrada em sua Vvolta,
provavelmente usada como recipiente para armazenar agua.

Comecei a pensar em algumas questdes iniciais ao ver esta exposicdo e
descrever esse conjunto de esculturas em especifico, sendo algumas delas: 1) de
que modo estes artefatos contribuem para a construcdo de uma identidade do
estado de Goias?; 2) os aspectos visuais dos artefatos reforcam o discurso sobre o
estado de Goias?

A meu ver, o conjunto de esculturas parece retratar o estere6tipo que se tem
em relacdo a vida no campo, especialmente da vida sertaneja. S&o trés mulheres e
dois homens. As mulheres estdo envolvidas com as atividades domésticas. A mulher
no pildo € a que talvez realiza o trabalho que exige mais forca bracal; suas
expressdes faciais sugerem que ela esteja conversando, e ela parece estar
realizando uma atividade habitual e corriqueira, relativa a culinéria, ao contrario do
homem junto dela, que parece estar ouvindo e a0 mesmo tempo com uma postura
que indica que ele esta concentrado na atividade. O fato de estar sem camisa talvez
indique que ele esteja em alguma parte dentro da sua prépria casa, ou que se trata

de um lugar onde faz muito calor.
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As roupas das mulheres, em sua maioria, sdo estampadas com motivos
florais ou de frutas, em tecidos aparentemente de algoddo. O tecido de algodéo é
uma fibra natural de origem vegetal, caracterizada por ter durabilidade, flexibilidade
e conforto; geralmente roupas de algoddo sdo conhecidas pela capacidade de
permitir com que o corpo "respire”, jaA que elas ndo esquentam tanto quanto outros
tecidos de fibras sintéticas e de origens ndo naturais. Supor que muitas das roupas
retratadas sdo de algodao, considerando o contexto que as esculturas buscam
retratar, faz todo o sentido diante das vantagens do tecido. Quanto as calcas dos
dois homens, além da possibilidade de serem também de algodao, pode-se pensar
gue sao feitas de outro tecido, comumente chamado de tergal, que foi e ainda é
muito usado. Trata-se de um tecido de origem nao natural (poliéster) e, em razéo
disso, tem a grande vantagem de ndo amassar.

Outro aspecto interessante € como as modelagens das pecas podem indicar
os valores que influenciam o comportamento dessas pessoas. No caso das
mulheres, trata-se de saias e vestido (e ndo calcas) e, além disso, 0 comprimento
das roupas é abaixo dos joelhos, o que pode indicar a busca por um certo pudor.
Isso me faz lembrar quando a minha avé contava que, quando ela morava em uma
fazenda em Amorinépolis, algumas pessoas (ou parentes) da cidade levavam
roupas para a familia dela. Algumas roupas, segundo ela, "eram muito curtas e
vulgares”, entdo geralmente ela pegava uma renda de um vestido velho ou algum
outro tecido e colocava na barra das saias e vestidos para dar o comprimento
"adequado".

A legenda dessas esculturas na exposicdo informa: "Titulo: Cotidiano,
Técnica: Escultura Ceramica, Autor: Carlos Antonio.” O titulo reforca que se trata de
atividades realizadas no dia-a-dia. Ao consultar as fichas catalograficas das pecas,
pude perceber que elas haviam sido adquiridas em 2006 e tinham como local de
origem a cidade de Aparecida de Goiania.

N&o € raro encontrar obras que reforcam esses estereotipos. A Galeria
Jacques Ardies, localizada em S&o Paulo, por exemplo, realizou uma exposicao em
2016 que tinha como proposta exibir trabalhos de artistas que retratassem a "vida
simples no campo". Varias pinturas retratavam um conjunto de casas, uma igreja
(indicando uma certa religiosidade por parte da comunidade), a figura da mulher

vinculada a vida doméstica e a educacéao dos filhos, e a figura do homem vinculada
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aos trabalhos bracais. O que contraria a multiplicidade de narrativas possiveis

dessas pessoas e lugares.
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CONSIDERACOES FINAIS

A conservadora téxtil Teresa Cristina Toledo de Paula afirma que,
historicamente, no Brasil, tipologias como pinturas, esculturas, mobiliario e papel
sempre ocuparam um lugar de maior importancia nos museus. O valor financeiro-
comercial que estes tipos de acervo possuem diante do mercado da arte pode ter
sido um dos fatores que os tornaram mais privilegiados — e, neste contexto, outras
tipologias de acervo acabaram ficando em segundo plano em relacdo as praticas
museoldgicas (PAULA, 2012). Nesta hierarquia de importancia, a indumentéaria pode
ter ocupado uma posi¢cao de menor valor.

As vestimentas, como categoria de artefatos musealizados, geralmente
apresentam uma série de desafios dentro das instituicbes museoldgicas brasileiras.
Desafios estes que vdo desde o momento da incorporacdo do traje ao acervo,
passando por sua catalogacdo, conservagao, exposi¢cédo e acondicionamento. Como
ja mencionado nesta dissertacdo, especialmente nos museus publicos, a falta de
profissionais especializados na area, a auséncia ou inadequacao de planejamento e
politicas internas para a aquisicdo de acervo, as trocas constantes de governos e
cargos de confianca, a falta de recursos disponiveis, o pouco estudo sobre 0s
artefatos do acervo tanto dentro como fora dos museus, além de poucos concursos
publicos para cargos efetivos na area de cultura (sobretudo no estado de Goias),
intensificou os desafios enfrentados pelas instituicdes ao longo dos anos.

Poderiamos considerar trés aspectos importantes que constituem o "tripé" do
funcionamento de uma instituicdo museoldgica. Sao eles: a gestdo, 0 acesso e a
difusdo. Nem sempre os museus estdo abertos aos pesquisadores, talvez pela
preocupacao de estarem suscetiveis a possiveis criticas, e pela burocracia e tempo
necessarios para o acompanhamento dos mesmos — 0 que atinge o "acesso" e as
pesquisas que as instituicdbes buscam, em tese, promover.

A partir da minha experiéncia no MUZA, pude perceber a importancia de
pesquisadores envolvidos com o estudo de artefatos em acervos, € Como 0S museus
podem se beneficiar das pesquisas desenvolvidas, especialmente quando lidamos
com museus mais antigos, que por um longo periodo ndo tiveram o amplo acesso as
muitas discussfes e procedimentos recomendados por varios campos do saber. O
curso de Museologia da UFG, por exemplo, comeca a funcionar em 2010, ou seja,

sessenta e quatro anos depois da criacdo do MUZA.
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No caso de estudos sobre indumentaria em acervos museologicos, 0
envolvimento de pesquisadores ainda se faz mais urgente. Afinal, as colecdes de
indumentéria fortalecem e alimentam as pesquisas que envolvem o tema, em um
contexto de preocupacbes sobre patriménio cultural e a patrimonializacéo
(ANDRADE, 2016).

Nao levou muito tempo para perceber, durante a pesquisa de campo no
MUZA, a dificuldade de se classificar indumentaria. O Conselho Internacional de
Museus — ICOM possui um comité que lida especificamente com indumentaria em
museus: o Costume Committee. Esse grupo especializado de pesquisadores
elaborou um thesaurus’® para auxiliar os museus a classificarem seus acervos. Mas
apesar da existéncia deste vocabulario padrdo, ndo ha no pais uma cultura de
utilizacdo do mesmo para esses artefatos, o que é facilmente percebido nas fichas
catalograficas e/ou nas legendas destes objetos nos espacos expositivos dos
museus.

No caso desta pesquisa, foi inviavel realizar um levantamento preciso sobre a
quantidade deste tipo de artefato no acervo do MUZA. Isso por que existem objetos
que ainda nao foram tombados, além do fato de a indumentéria estar presente em
diversas cole¢bes e ndo haver a utilizagdo de um vocabulario padréo nas fichas
catalograficas, tornando a documentacdo um meio insuficiente para a contagem
deste tipo de artefato. Além disso, ndo foi possivel um manuseio intenso na reserva
técnica, como ja mencionado anteriormente neste trabalho. No arrolamento
realizado em 2015 e 2016 pelos funcionarios do museu, que tinha o propésito de
fazer uma contagem de todos os itens do acervo, as informagfes fornecidas sao
muito resumidas e impossibilitam identificar de forma precisa o que € indumentaria.

Ainda sobre a classificacdo deste tipo de artefato, o contato com o Museu
Paulista demonstrou a importancia dos estudos sobre indumentaria e como, através
deles, é possivel a equipe desenvolver um thesaurus que atenda as particularidades
do acervo.

Para além de uma classificacdo adequada, o estudo de artefatos possui
inmeras outras contribuigées. Muitos autores defendem que os artefatos séo em si
mesmos, conjuntos de propriedades de natureza fisico-quimicas (BITTENCOURT,
2006; BRUNO, 2009; HEYMANN; LACERDA & MENESES, 2011). Isso significa que

" Disponivel em: <http://terminology.collectionstrust.org.uk/ICOM-costume/>. Acesso em: 15 jul.

2016.
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0S objetos possuem aspectos de natureza material como forma, cor, peso, tamanho,
textura, contorno, fungdo, aparéncia, entre outros. Através do estudo de sua
natureza material e de seus aspectos visuais, estudamos a propria sociedade e o
saber-fazer envolvido (ULPIANO, 1998). Isso porque "o artefato esta no jogo social,
e esse jogo social tem que ser entendido em todas as dimensfes e a dimensao
material € uma delas" (HEYMANN; LACERDA; MENESES, 2011, p. 422).

E importante também ressaltar que o envolvimento do pesquisador com o
objeto estabelece uma relacéo particular entre eles. O modo como alguns autores do
campo da Cultura Visual discutem sobre a nossa relagcédo com as imagens auxilia a
compreender melhor o assunto. Isto é, as imagens n&o possuem significados
aderentes a elas, mas a sua condi¢do € vinculada ao contexto e situacdo em que

Nos encontramos:

O olhar sempre esta transpassado por condigfes e referentes que se
superpdem, tais como classe, racga, idade, estilo de vida, preferéncias
sexuais e muitas outras. Via olhar, essas relacbes embebedem
(contaminam) o espaco da imagem com informagfes, preconceitos,
expectativas e predisposicdes, transformando-o em espaco de interseccao
de interacdo e didlogos com subjetividades. Por isso mesmo, esses
espacos sao passiveis de sugerirem e influenciarem reposicionamentos
sociosimbodlicos e, inclusive, de repulsa (MARTINS, 2016, p. 24).

7

Dessa forma, o modo como analisamos os artefatos é diretamente
influenciado tanto pela nossa "bagagem", como também pelo contexto em que 0s
artefatos se encontram. Os objetos musealizados sdo expropriados de seu contexto
original e ressignificados dentro dos acervos dos museus (ABREU, 2016). Os
critérios utilizados pelas instituicdes no que se refere a aquisicdo e exposicdo destes
itens podem contribuir para criar discursos especificos. No caso de trajes em
museus, nao €é raro encontrar uma expografia ligada a Historia da Arte, cuja visédo &
eurocentrista e cronologica, e na qual a estética geralmente possui uma relevancia
maior do que o processo, privilegiando alguns atributos em detrimento de outros
(NOROGRANDO, 2015). A exposicao de indumentaria por instituicdes museoldgicas
pode nos contar sobre a manufatura, os costumes, a tecnologia, as tradi¢cdes, aléem
da memodria de uma época — contemplando outros aspectos além do estético.

Ao observar os registros fotograficos da exposicdo de longa duracdo que
ocupava o andar térreo do MUZA, anterior a presente exposicdo denominada
"Historia de Goias", pude perceber alguns avancos. Antes, 0s objetos eram expostos

de forma mais descontextualizada, enquanto a exposicéo atual ja buscou apresentar
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os artefatos dispostos dentro de um contexto, em sec¢des tematicas. Acredito ter sido
importante a tentativa de envolver alguns indios Karaja e Xavante na concepcéo da
expografia da secdo de etnologia indigena. Foi uma abertura para que os indios
pudessem criar, em certa medida, a sua prépria narrativa — “em certa medida”,
porque seria ingénuo ndo pontuar a existéncia de uma relacdo de poder entre os
indios e 0 museu, ja que eles haviam sido, inclusive, pagos inicialmente pelo
governo para a realizagdo do projeto. Porém, o relacionamento posterior de
proximidade que se estabeleceu entre o0 MUZA e os indios demonstra que eles

podem ter se sentido parte do museu, abrindo caminhos para novas perspectivas.

As colegBes formadas por antropdlogos a partir de objetos coletados nas
pesquisas de campo tém, muitas vezes, o poder de cristalizar imagens
poderosas sobre outras culturas. A visualidade destes objetos e as
narrativas que as cole¢des configuram séo responsaveis pela formacédo de
representacdes muitas vezes univocas. Por outro lado os recentes debates
em torno da auto-representacdo dos povos antes esquadrinhados pelos
antropdlogos trazem novas préaticas de colecionamento, lancando novos
olhares e perspectivas (ABREU, 2006, p. 101).

Atualmente, tem crescido a quantidade de exemplos de grupos sociais, antes
apenas representados pelas instituicbes, e que passaram a ocupar o0 lugar de
sujeitos de suas narrativas. Os "museus ou cole¢des sinalizam um deslocamento do
olhar: aqueles que antes eram olhados agora olham para si mesmos, tecendo seus
auto-retratos” (ABREU, 2006, p. 112). Podemos citar como exemplos o Museu do
indio e o Museu Magiita™, nos quais o envolvimento e engajamento das
comunidades indigenas ja tem sido muito perceptivel.

Apesar dos avancgos alcancados pela exposi¢do "Historia de Goias" no MUZA,
ainda é necessario um estudo mais profundo dos artefatos expostos e do discurso
gue se cria a partir de todo o conjunto. Aparentemente, o intuito do MUZA era fazer
uma exposicado diretiva e didatica sobre a histéria do estado de Goids. Mas seria
este 0 Unico caminho possivel para exposicdes em museus historicos? Em uma
entrevista realizada com o pesquisador Ulpiano Meneses, em 2011, sobre a sua
experiéncia como diretor do Museu Paulista em 1989, ele conta com detalhes sobre

a necessidade de se fazer um plano diretor e coloca-lo em discussdo com os

™ Sobre o envolvimento das comunidades indigenas nestes dois museus, consultar: ABREU, Regina
Maria do Rego Monteiro de. Museus etnograficos e praticas de colecionamento: antropofagia dos
sentidos. Revista do Servigo do Patrim6nio Historico e Artist ico Nacional , Rio de Janeiro, v. 1, p.
100-126, 2006.
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funcionarios do museu na época. A perspectiva dele em relagdo a um museu

histérico parecia um tanto quanto instigadora:

No primeiro momento, era o seguinte: "Nds vamos organizar um museu de
histéria. Um museu de histéria ndo é o correspondente visual de um manual
de histéria, portanto, o objetivo do museu ndo é ensinar histéria". Se vocé
quiser aprender histéria, no sentido inclusive de narracdo, de marcos do
passado, pegue um bom manual. Mas 0 museu pode mostrar a
historicidade das coisas, que as coisas s&o historicamente contingentes. O
museu de histéria tem a grande missao de ensinar a historicidade do mundo
material em que estamos mergulhados. Ele trabalha com essas media¢cfes
sensoriais, entdo, é nesse sentido que se deve investir. Ele precisa ser um
museu de cultura material, mas ndo para vocé ter séries de artefatos e
dizer, "olha, os artefatos de cozinha conhecidos eram esses e esses". Isso é
uma base, um ponto de partida para vocé trabalhar problemas histéricos. A
primeira coisa que precisei discutir foi se 0 museu de histéria deve ser um
museu de problemas histéricos ou de coisas histéricas [...]. A primeira
perspectiva foi de que ndo deviamos partir da colecdo, mas sim do
problema (porque antes s6 se pensava em cole¢do). [...] Com relacdo as
telas, ha uma coisa gozadissima. A primeira grande pinacoteca de Sao
Paulo foi a do Museu Paulista, ainda no século XIX, e quando, em 1904, se
organizou a Pinacoteca do Estado, quem é que forneceu a primeira colecao
de telas? O Museu Paulista, que mandou para |4 as telas de “tema
artistico”, ficando com as “de histéria”. Se vocés pensam que foi sé em 1904
que esse critério valeu, ndo. Quando o préprio Sérgio Buarque era o diretor,
mais tarde, uma nova leva foi enviada e de novo se disse: “Tela de tema
histérico fica aqui e tela de tema artistico vai para la”. Quer dizer, se tirou a
historicidade da arte e a artisticidade da histéria. Entdo, eu disse: “Uma
exposicado como essa ndo é para vocé saber como € que as moncgdes
partiam no rio Tieté, ou como é que a cidade de S&o Vicente foi fundada”,
gue sdo as telas que existem 14, “é para a gente saber como € que, na
virada do século XIX para o século XX, a histéria virou imagem”. Esse é o
sentido de um museu histérico (HEYMANN; LACERDA; MENESES; 2011,
p. 418 e 419).

No caso do MUZA, aparentemente, a intencao da exposicéo de longa duracao
"Histéria de Goias" era justamente contar a histéria regional de modo didatico e
evolutivo. Apesar da tentativa de se colocar os artefatos dentro de um contexto
(caracteristica menos perceptivel na exposi¢cdo anterior), ainda falta um intenso
estudo sobre cada objeto. O colar (provavelmente Rikbaktsa) discutido no capitulo
quatro, por exemplo, revela que muitas vezes os estudos acabam sendo feitos apos
a incorporacdo do objeto no acervo, enquanto, na verdade, o estudo deveria ser
anterior a aquisicdo do mesmo, afinal a politica de aquisicdo de um museu é
também um ato de produc¢édo de sentido (BITTENCOURT, 2006).

Ao observar todo o conjunto de exposi¢cdes presentes no MUZA atualmente,
percebe-se que o0 museu buscou apresentar alguns aspectos das historias — no

plural — de Goids. O modo como os artefatos estdo organizados no espaco
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expositivo contribuem para a construcdo de identidades especificas do estado de
Goias e a auséncia de estudos sobre estes artefatos pode gerar alguns equivocos,
como o caso do colar analisado, que pode ser de uma comunidade indigena do
Mato Grosso e néo de Goias.

Deste modo, 0 que percebo é que 0s museus se configuram como um lugar
interdisciplinar e que os objetos expostos possuem muito potencial de discurso (que
precisa estar aliado com a finalidade de cada instituicdo), o que reforca a
necessidade do envolvimento de pesquisadores dos diversos campos do saber com
as instituicdes museoldgicas. Além disso, em relagdo ao patriménio brasileiro nos
museus, a indumentaria no MUZA ndo se encontra em um contexto diferente do
restante do pais, os desafios sdo muitas vezes comuns, o que também fortalece a
necessidade de comunicacdo entre as instituicbes no sentido de promover um

aprendizado mutuo.



117

REFERENCIAS

ABREU, Regina Maria do Rego Monteiro de. Museus etnogréaficos e praticas de
colecionamento: antropofagia dos sentidos. Revista do Servico do Patrimonio
Histérico e Artistico Nacional , Rio de Janeiro, v. 1, p. 100-126, 2006.

ALMEIDA, Adilson José de; RIBEIRO, Angela Maria Gianeze; BARBUY, Heloisa;
ANDREATTA, Margarida Davina. O Servico de Objetos do Museu Paulista. Anais
do Museu Paulista , Sao Paulo, v. 10/11, p. 227-257, 2002-2003.

ALMEIDA, Neusa Maria Silveira de. Entrevista [26 jun 2017]. Entrevistadora:
Indyanelle Marcal Garcia Di Calaca, Goiania, 2017. Entrevista realizada por telefone.

ANDRADE, Rita Morais de. Boué Soeurs RG 7091: a biografia cultural de um
vestido, 2008, 224 f. Tese (Doutorado em Histdria) — Pontifica Universidade Catdlica
de S&o Paulo, S&o Paulo, 2008.

. Indumentaria em museus brasileiros: uma questdo publica? In: MERLO,
Marcia (Org.) Memorias e Museus . Sdo Paulo. Editora: Estacé@o das Letras e Cores.
2015. p 86.

. Indumentaria nos museus brasileiros: a invisibilidade das colecdes. Musas -
Revista Brasileira de Museus e Museologia (IPHAN) , n°7, p. 10-31, 2016.

BASTOS, Monica Rugai. Retratos do poder imperial no Brasil. Revista FACOM , Sao
Paulo, n. 19, p. 42-41, 2008. Disponivel em:
<http://www.faap.br/revista_faap/revista_facom/facom_19/monicabastos.pdf>.
Acesso em: 16 out. 2017.

BITTENCOURT, José Neves. Grandes doacdes, meio século depois. Anais do
Museu Historico Nacional , v. 38, p. 10-18, 2006.

BRASIL. Lei N° 11.904, de 14 De Janeiro De 2009. Institui o Estatuto de Museus e
da providéncias. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-
2010/2009/1ei/111904.htm>. Acesso em: 16 Nov. 2017.

BRUNO, Maria Cristina Oliveira. Estudos de Cultura Material e Colecdes
Museoldgicas: avancos, retrocesso e desafios. In. GRANATO, Marcus; RANGEL,
Marcio R. (Orgs.). Cultura Material e patriménio da Ciéncia e Tecnolog ia. Vol. 1.
Rio de Janeiro: Museu de Astronomia e ciéncias Afins - MAST, 2009, p. 14-25.

CAMPOS, Ricardo. Introducdo a Cultura Visual - Abordagens e Metodolo  gias
em Ciéncias Sociais . Lisboa: Mundos Sociais. 2013.

CAPEL, Heloisa S. F., Como analisar uma imagem? Sugestdes para o professor.
Texto do curso de especializacdo a distancia em Historia e Cultura Afro-Brasileira e
Africana. 2014. Disponivel em:
<http://www.historiaecultura.ciar.ufg.br/modulo3/capitulo13/conteudo/2---1.htm|>
Acesso em: 02 jun. 2016.



118

CASTRIOTA, Leonardo Barci. Conservacao e valores: pressupostos tedricos das
politicas para o patriménio. In: GOMES, Marco Aurélio A. de Filgueiras; CORREA,
Elyane Lins (Orgs.). Reconceitua¢cdes Contemporaneas do Patrimbnio . Salvador:
EDUFBA, 2011.p. 49-66.

CENTRO NACIONAL DE FOLCLORE E CULTURA POPULAR. Histdrico.
Disponivel em: <http://www.cnfcp.gov.br/interna.php?ID_Secao=1>. Acesso em: 10
dez. 2017.

CHAGAS, Mario de Souza. A Poética das Casas-Museus de Herd6is Populares.
Revista Mosaico , Rio de Janeiro, v. 2, n.4, p. 1-12, 2010.

. Casas e Portas da Memoria e do Patrimoénio. Em Questado , Porto Alegre, v.
13, n. 2, p. 207-224, 2007.

CHAGAS, Mario de Souza; GOUVEIA, Inés. Museologia social: reflexdes e praticas
(a guisa de apresentacao). Cadernos do CEOM , Unochapeco, n. 41, p. 9-22, 2014.

CHAUL, Nasr Fayad. Caminhos de Goias: da construcédo da decadéncia aos limites
da modernidade. Goiania: Editora UFG, 1997.

COLETIVO MAOS URBANAS. Pagina na rede social facebook. [Curitiba]. 2016.
Disponivel em: <https://www.facebook.com/coletivomaosurbanas/>. Acesso em: 24
maio 2017.

CONSELHO NACIONAL DE SAUDE. Resolucdo N° 510 de 07 de Abril de 2016
Disponivel em: <http://conselho.saude.gov.br/resolucoes/2016/reso510.pdf>. Acesso
em: 04 maio 2016.

CULTURAS INDIGENAS. Rikbaktsa. Disponivel em:
<http://culturasindigenasdobrasil.blogspot.com.br/2013/04/rikbaktsa.html>.  Acesso
em: 18 dez. 2017.

DALFOVO, Michael Samir; LANA, Rogério Adilson; SILVEIRA, Amélia. Métodos
quantitativos e qualitativos: um resgate teorico. Revista Interdisciplinar Cientifica
Aplicada , Blumenau, v.2, n.4, Sem I, p. 1-13, 2008.

DUARTE, Alice. Nova Museologia: os pontapés de saida de uma abordagem ainda
Inovadora. Mast - Revista Museologia e Patriménio , Rio de Janeiro, v. 6, n.1, p.
99-117, 2013.

DUARTE CANDIDO, Manuelina Maria Duarte. Gestdo de museus, um desafio
contemporaneo: diagnéstico museoldgico e planejamento. Vol. 1. 2. ed. Porto
Alegre: Editora Medianiz, 2013.

. Potencialidades da musealizacdo, desafios da informacédo: estudo de caso
a partir de museus de indumentéria e moda. Expressa Extensédo , Pelotas, v. 19, p.
55-65, 2014.



119

FACULDADE DE ARTES VISUAIS. Fluxo para integralizacdo curricular - Curso
de Design de Moda - Nova Grade - 2012/1. Disponivel em:
<https://www.fav.ufg.br/up/403/o/Matriz_Curricular_- DM.pdf?1417470905>. Acesso
em: 29 mar. 2017.

FALTA de Concurso Publico leva MPE a acionar SECULT. Portal Diario de Goias |,
12 fev. 2013 Disponivel em: <http://diariodegoias.com.br/politica/1703-faltade-
concurso-publico-leva-mp-a-acionar-secult#>. Acesso em: 01 ago. 2015.

FEAMBRA. Guia para criagéo e gestao de Associacbes de Amigos de Museus.
2014. Disponivel em:
<http://www.feambra.org/downloads/2014/guia_feambra_14/guia_feambra.pdf>.
Acesso em: 10 dez. 2017.

FUNAI. Funai planeja reestruturacdo do Projeto de comercia  lizacdo da arte
indigena. Funai, Brasilia, 12 mar. 20009. Disponivel em:
<http://www.funai.gov.br/index.php/comunicacao/noticias/2284-funai-
planejareestruturacao-do-projeto-de-comercializacao-da-arte-indigena>. Acesso em:
10 dez. 2017.

FRASER, Marcia Tourinho Dantas; GONDIM, Sénia Maria Guedes. Da fala do outro
ao texto negociado: discussbes sobre a entrevista na pesquisa gualitativa. Paidéia,
Ribeirdo Preto, v. 14, n. 28, p. 139 -152, 2004.

FREITAS, Henrique de. A Participacdo de Goias nas ExposicOes Nacionais e a
Organizacao do Museu Estadual , 2009, 196 f. Dissertacdo (Mestrado em Gestao
do Patriménio Cultural) — Universidade Catélica de Goias, Goiania, 2009.

. Entrevista | [14 nov 2017]. Entrevistadora: Indyanelle Marcal Garcia Di
Calaca, Goiania, 2017. Entrevista realizada por telefone.

. Entrevista Il [10 dez 2017]. Entrevistadora: Indyanelle Marcal Garcia Di
Calaca, Goiania, 2017. Entrevista realizada por telefone.

FUNDA(;AO INSTITUTO FEMININO DA BAHIA. Museu do Traje e do Téxtil .
Disponivel em: <http://www.institutofeminino.org.br/museu_do_traje_e_do_textil/>.
Acesso em: 25 maio 2017.

GOIAS. Museu Estadual de Goias. Historico e Relatério de 1959 da Regina
Lacerda. Goiania: MUZA, 1959.

GOIAS. Secretaria de Estado de Educacdo, Cultura e Esporte. 70 anos: Museu
Goiano Professor Zoroastro Artiaga. Goias: Seduce-GO 2017.

GONCALVES, José Reginaldo Santos. Antropologia dos Objetos: colegoes,
museus e patrimoénios. Vol. 1. Rio de Janeiro: IPHAN, 2007.

. O Mal-Estar no Patrimonio: identidade, tempo e destruicdo. Estudos
Histéricos , Rio de Janeiro, v. 28, p. 211-228, 2015.



120

HERNANDEZ, Fernando. A Cultura Visual como um convite a deslocalizacdo do
olhar e ao reposicionamento do sujeito. In: MARTINS, Raimundo TOURINHO, Irene
(Orgs.) Educacéo da Cultura Visual: conceitos e contextos. Santa Maria: Editora
UFMS, 2011.p. 31-49.

HEYMANN, Luciana Quillet; LACERDA, Aline Lopes de; MENESES, Ulpiano Toledo
Bezerra de. Entrevista com Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses. Estudos
Histéricos , Rio de Janeiro, vol. 24, n. 48, p. 405-431, 2011.

INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS. Cadastro Nacional de Museus. Disponivel
em: <http://sistemas.museus.gov.br/cnm/pesquisa/filtrarUf>. Acesso: 28 jun. 2016.

INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS. Cadastro Nacional de Museus : Museu
Goiano Zoroastro Artiaga. Disponivel em:
<http://sistemas.museus.gov.br/cnm/pesquisa/listarPorMunicipio?coMunicipio=5370.
Acesso em: 20 maio 2017.

INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS. O que é museu. Disponivel em:
<http://www.museus.gov.br/os-museus/o-que-e-museu/>. Acesso em: 14 ago. 2015

INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Patrimoénio
Cultural. Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/218>. Acesso
em: 14 ago. 2015.

INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Patrimdnio
Imaterial. Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/234>. Acesso
em: 25 maio 2017

INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Semana
Nacional de Museus. Disponivel em:
<http://www.museus.gov.br/acessoainformacao/acoes-e-programas/semana-
nacional-de-museus/>. Acesso em: 24 maio 2017.

INTERNATIONAL COMMITEE FOR THE MUSEUMS AND COLLECTIONS OF
COSTUME - ICOM. About ICOM Costume . Disponivel em:
<http://network.icom.museum/costume/who-we-are/about-icom-costume/>.  Acesso
em: 31 maio 2017.

INTERNATIONAL COMMITEE FOR THE MUSEUMS AND COLLECTIONS OF
COSTUME - ICOM. Vocabulary of Basic Terms for Cataloguing Costume
Disponivel em: <http://terminology.collectionstrust.org.uk/ICOM-costume/>. Acesso
em: 15 jul 2016.

INTERNATIONAL COUNCIL OF MUSEUMS - ICOM. International Committees
Disponivel em: <http://icom.museum/the-committees/international-committees/>.
Acesso em: 31 maio 2017.

JACQUES Ardies exibe trabalhos inéditos de Arte Naif. Sopa Cultural , 3 maio 2016.
Disponivel em: <https://www.sopacultural.com/jacques-ardies-exibe-trabalhos-
ineditos-de-artenaif/>. Acesso em: 20 dez. 2017.



121

KNAUSS, Paulo. O desafio de fazer histdéria com imagens: arte e cultura visual.
ArtCultura - Revista do Instituto de Histéria da Un  iversidade Federal de
Uberlandia , Belo Horizonte, v. 8, p. 97-119, 2006.

KERSTEN, Marcia Scholz de Andrade; BONIN, Anamaria Aimoré. Para pensar 0s
museus, ou ‘Quem deve controlar a representacdo do significado dos outros?'.
Musas - Revista Brasileira de Museus e Museologia ( IPHAN), Brasilia, v. 3, p.
117-128, 2007.

KUADY, MairuHakuwi. Indios Karajas: Iny Mahadld. 2016. Disponivel em:
<https://aldeiakrehawa.blogspot.com.br/>. Acesso em: 17 dez. 2017.

LIBRE OFFICE. Um poderoso gerenciador para todos os bancos. Disponivel em:
<https://pt-br.libreoffice.org/descubra/base/>. Acesso em: 01 nov. 2017.

MACEDO, Alba Tania Rosaura. Entrevista [2 maio 2017]. Entrevistador: Indyanelle
Marcal Garcia Di Calaca, Goiania,2017. 1 Arquivo mp3. 18 min.

MARAIWATSEDE. Mais sobre o povo Xavante. 2012. Disponivel em:
<https://maraiwatsede.wordpress.com/2012/05/24/mais-sobre-o-povoxavante/>.
Acesso em: 17 dez. 2017.

MARTINS, Eliane. Entrevista [21 mar 2017]. Entrevistadora: Indyanelle Marcal
Garcia Di Calaga, Goiania, 2017.

MARTINS, Raimundo. A cultura visual e a construcdo social da arte, da imagem e
das praticas do ver. In: OLIVEIRA, Marilda Oliveira de (Org.). Arte, Educacédo e
Cultura . 2. ed. Santa Maria: Editora UFSM, 2016.p. 17-3.

M.C. ESCHER. Relativity . Disponivel em: <http://www.mcescher.com/gallery/back-
in-holland/relativity/>. Acesso em: 23 jun. 2017.

MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. Memoria e cultura material: documentos pessoais
no espacgo publico. Estudos Historicos , Rio de Janeiro, v. 11, n.21, p. 89-104,
1998.

MINAYO, M. C. S. Pesquisa Social: teoria, método e criatividade. Colecao Temas
Sociais. 24.ed. Rio de Janeiro: Vozes, 2004.

MODA DOCUMENTA. Anais do Il Congresso Internacional de Memoria, De  sign
e Moda - 2016, Curitiba, Ano 1ll, n. 1, 2016. Disponivel em:
<http://www.modadocumenta.com.br/wp-content/uploads/2016/07/ANAIS-
MD2016_portugues.pdf>. Acesso em: 30 jan. 2017.

MODA DOCUMENTA. Foto na rede social facebook. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/ModaDocumenta/photos/pchb.1083632041702064/10836
28265035775/?type=3&theater>. Acesso em: 24 maio 2017.

MUSEU DO INDIO. Base de dados. Disponivel em:
<http://base2.museudoindio.gov.br/>. Acesso em: 18 dez. 2017.



122

MUSEU DO INDIO. Colar de casamento Tutdra. 2011. Disponivel em:
<https://www.google.com/culturalinstitute/beta/asset/tut%C3%A3ra-
weddingnecklace/MwWECtVvspJmJiw>. Acesso em: 19 dez. 2017.

MUSEU DO INDIO. Rikbaktsa: catalogo. Disponivel em:
<http://prodoclin.museudoindio.gov.br/index.php/etnias/rikbaktsa/catalogo>. Acesso
em 18 dez. 2017.

MUSEU HERING. Sobre 0 museu . Disponivel em:
<http://fundacaohermannhering.org.br/museu-hering/sobre>. Acesso em: 01 jun.
2017.

MUSEU HISTORICO NACIONAL. Biblioteca Virtual. Disponivel em:
<http://'www.docpro.com.br/mhn/bibliotecadigital.htmI>. Acesso em: 22 mar. 2017.

MUSEU HISTORICO NACIONAL. Biblioteca Virtual: colecdo de indumentaria.
Disponivel em:
<http://docvirt.com/docreader.net/docreader.aspx?bib=MHN&pasta=Anais%20d0%?2
OMuseu%?20Historico%20Nacional\Volume%2044%20-%202012&pesg=>.  Acesso
em: 28 jun. 2017.

MUSEU  PAULISTA. Anais do Museu Paulista. Disponivel  em:
<http://www.mp.usp.br/publicacoes/anais-do-museu-paulista>. Acesso em: 22 mar.
2017.

MUSEU PAULISTA. Equipe do Museu Paulista. Disponivel
em:<http://mp.usp.br/contato/equipe>. Acesso em: 02 nov. 2017.

MUSEU PAULISTA. Projeto Replicar . Disponivel em:
<http://www.mp.usp.br/replicar/>. Acesso em: 15 jul. 2016.

MUSEU PAULISTA. Projeto Replicar - diferencas . Disponivel em:
<http://www.mp.usp.br/replicar/diferencas.html>. Acesso em: 25 maio 2017.

MUSEUM OF ART AND ARQUEOLOGY. Ashmolean - about us . Disponivel em:
<http://www.ashmolean.org/about/>. Acesso em: 15 maio 2017.

NOROGRANDO, Rafaela. Como é formado o patrimbnio cultural : estudo
museoldgico em Portugal na tematica Traje/Moda, 2011, 187 f. Dissertacdo
(Mestrado em Atropologia Social e Cultural) — Universidade de Coimbra, Portugal,
2011.

. Narrativas patrimoniais sobre moda: analise das tematicas expositivas e
das escolhas museogréficas. Revista Dobras , Sdo Paulo/Barueri, v. 8 n. 18, p. 123-
131, 2015.

NUNES, Eduardo Soares. Transformacfes Karaja: o0s "antigos" e o "pessoal de
hoje" no mundo dos brancos, 2016, 627 f. Tese (Doutorado em Antropologia) —
Departamento de Antropologia, Universidade de Brasilia, Brasilia, 2016.



123

PAULA, Teresa Cristina T. de. A gestao de colecdes téxteis nos museus Brasileiros:
perspectivas e desafios. In: | Encontro Luso-Brasileiro de Conservagao e Restauro,
Porto, 2012. Actas do Il Encontro Luso-Brasileiro de Conservacéao e Restauro .
Vol. 1.Porto: Editora da Universidade Catdlica do Porto, 2012. p. 52-62.

PROWN, Jules, 'Mind in Matter: an introduction to material culture theory and
method'. In: PEARCE, Susan M. (Ed.). Interpeting objects and collections
London: Routledge, 1994.p. 133-138.

REVISTA DOBRAS. Edicbes Anteriores . Disponivel em:
<https://dobras.emnuvens.com.br/dobras/issue/archive>. Acesso em: 25 mar. 2017.

REVISTA IARA. Edicdes . Disponivel em:
<http://www1.sp.senac.br/hotsites/blogs/revistaiara/index.php/category/edicoes/>.
Acesso em: 29 mar. 2017.

REVISTA MODA PALAVRA. Arquivo . Disponivel em:
<http://www.revistas.udesc.br/index.php/modapalavra/issue/archive>. Acesso em: 25
mar. 2017.

RIBEIRO, Miriam Bianca Amaral. Cultura Historica e Historia Ensinada em Goias
(1846-1934), 2011, 351 f. Tese (Doutorado em Histéria) — Faculdade de Historia,
Universidade Federal de Goias, Goiania, 2011.

ROCHA, Joesyr R. Taveira. Entrevista [14 nov 2017]. Entrevistadora: Indyanelle
Marcal Garcia Di Calaga, Goiania, 2017. 1 Arquivo mp3. 76 min.

ROSA, Mana Marques. Politica de acervos em museus: uma estratégia para o
gerenciamento de acervos museolégicos. 2013. 66 f. Trabalho de Conclusdo de
Curso (Graduacdo em Museologia) — Faculdade de Ciéncias Sociais, Universidade
Federal de Goias, Goiania, 2013.

SANTOS, Myrian Sepulveda dos; CHAGAS, Mario de Souza. A vida social e politica
dos objetos de um museu. Anais do Museu Histérico Nacional , Rio de Janeiro, v.
34, p. 195-220, 2002.

SANTOS, Paulo César dos. Um olhar sobre as exposi¢cdes universais.In: Simpdsio
Nacional de Historia, 272 Edicdo, Natal, 2013. Anais eletrbnicos do XXVII
Simpoésio Nacional de Historia. Natal: ANPUH, 2013. Disponivel em:
<http://www.snh2013.anpuh.org/resources/anais/27/1362520918 ARQUIVO_CesarA
NPUH1.pdf>. Acesso em: 17 out. 2017.

SERVIO, Pablo Petit Passos. O que estudam os estudos de cultura visual?. Revista
Digital do LAV , Santa Maria, v. 7, p. 196-215, 2014.

SILVA, Mbnica Martins da. A Escrita do Folclore em Goids: Uma Histéria de
Intelectuais e Instituicbes (1940-1980), 2008, 321 f. Tese (Doutorado em Historia) —
Departamento de Histéria, Universidade de Brasilia, Brasilia, 2008.



124

TAVARES, Giovana Galvao. Zoroastro Artiaga — o divulgador do sertdo goiano
(1930-1970), 2010, 205 f. Tese (Doutorado em Geociéncias) — Instituto de
Geociéncias Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2010.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS. Comité de Etica em Pesquisa. 2016.
Disponivel em: <https://cep.prpi.ufg.br/p/960-submissao-de-projetos-de-pesquisa-
passo-a-passo>. Acesso em: 26 jun. 2017.

VICTORIA° AND ALBERT MUSEUM. About us. Disponivel  em:
<https://www.vam.ac.uk/info/about-us#the-va-story>. Acesso em: 02 nov. 2017.

VICTORIA AND ALBERT MUSEUM. From the Collections. Disponivel em:
<https://www.vam.ac.uk/collections?type=featured>. Acesso em: 28 nov. 2017.

VISITAMOS o0s museus de Goiania e descobrimos verdadeiros achados. Curta
Mais, Goiania, 9 nov. 2015. Disponivel em:
<http://www.curtamais.com.br/goiania/visitamos-0s-museus-de-goiania-e-
descobrimos-verdadeiros-achados>. Acesso em: 31 maio 2017.



125

OBRAS CONSULTADAS

ABREU, Regina Maria do Rego Monteiro de; LIMA FILHO, Manuel Ferreira. La
Antropologia y el Patrimonio Cultural no Brasil. Revista Colombiana de
Antropologia , v. 46, p. 133-155, 2010.

ABREU, Regina Maria do Rego Monteiro de. O vestido de Maria Bonita e a escrita
da Historia nos museus. Revista Anais do Museu Historico Nacional , Rio de
Janeiro, v. 34, p. 24-38, 2002.

BENARUSH, Michelle Kauffmann. Moda é patriménio. In: 8° Col6quio de Moda,Rio
de Janeiro, 2012. Anais do 8° Coloquio de Moda . Rio de Janeiro: En Moda Escola
de empreendedores, 2012. p. 1-14. Disponivel em:
<http://www.coloquiomoda.com.br/anais_ant/anais/8-Coloquio-de-
Moda_2012/GT06/COMUNICACAO-ORAL/103446_MODA_E_PATRIMONIO.pdf>.
Acesso em: 13 abr. 2017.

Por uma museologia do vestuario: patriménio, memdria, cultura. In:
MERLO, Marcia (Org.) Memorias e Museus . Sdo Paulo. Editora: Estacdo das Letras
e Cores. 2015. p 99 - 111.

. Termos Basicos para Catalogacdo de Vestuario . Rio de Janeiro:
Secretaria de Estado de Cultura - Rio de Janeiro, 2014, 2000.

BRUNO, Maria Cristina Oliveira. Museologia e Museus: 0s inevitaveis caminhos
entrelacados. Cadernos de Sociomuseologia , Lisboa, v. 25, p. 3-15, 2006.

. Politicas Publicas no Brasil Contemporaneo: qual € o papel dos museus e
dos Centros de Memoéria? Cadernos Tramas da Meméria , v. 1, p. 115-126, 2011.

CHAGAS, Mario de Souza; STORINO, Claudia M. P. Os museus sao bons para
pensar, sentir e agir. Musas - Revista Brasileira de Museus e Museologia
(IPHAN), Brasilia, n. 3, p. 6-8, 2007.

GONCALVES, José Reginaldo Santos; CONTINS, Marcia. Entre o Divino e o0s
Homens: a arte nas festas do Divino Espirito Santo. Revista Horizontes
Antropologicos , Porto Alegre, v. 14, p. 67-94, 2008.

HALL, Stuart. A centralidade da cultura: notas sobre as revoluc¢des culturais do
nosso tempo. Revista Educacdo e Realidade , Porto Alegre, v. 22, n. 2, p. 15-46,
1997.

LIMA FILHO, Manuel Ferreira; SILVA, Telma Camargo da. A Arte de saber fazer
grafismos nas bonecas karajd . Horizontes Antropolégicos, Porto Alegre, v. 18, p.
45-74, 2012.

LIMA FILHO, Manuel Ferreira.; TAMASO, Izabela Maria (Orgs.). Antropologia e
Patriménio Cultural: trajetorias, conceitos e desaf ios. Vol. 1. Goiania: Céanone
Editorial, 2012.



126

. Da Matéria ao Sujeito: inquietacdo patrimonial brasileira. Revista de
Antropologia , Séao Paulo, v. 52, n. 9, p. 605-632, 2010.

MENESES, Ulpiano Toledo Bezerra de. Fontes visuais, cultura visual, Historia visual.
Balanco provisorio, propostas cautelares. Revista Brasileira de Historia , S&o
Paulo, v. 23, n.45, p. 11-36, 2003.

NOROGRANDO, Rafaela. MODA & MUSEU: instituicbes, patrimonializacoes,
narrativas. Revista Dobras , Sdo Paulo/Barueri, v. 5, n. 12, p. 103-112, 2012.

SILVEIRA, Flavio Leonel Abreu da; LIMA FILHO, Manuel Ferreira. Por uma
antropologia do objeto documental: entre a "alma das coisas" e a coisificacdo dos
objetos. Revista Horizontes Antropolégicos , Porto Alegre, v. 23, p. 37-50, 2005.

UMBELINO, Ana Carolina de Freitas. Folia de Reis: indumentaria e patrimoénio
cultural. In: 10° Coléquio de Moda, Caxias do Sul, 2014. Anais do 10° Coléquio de
Moda. Caxias do Sul, 2014, p. 1-10



127

APENDICE A — Trabalhos Encontrados nas Revistas: dO  bra[s], ModaPalavra e
lara (2012-2016)

Os trabalhos encontrados na Revista dObrals] entre os anos de 2012 a 2016,
com a tematica indumentaria e patriménio ou trajes em museus, foram:
NOROGRANDO, Rafaela. MODA & MUSEU: instituicbes, patrimonializacoes,
narrativas. Revista Dobras , S&o Paulo - Barueri, v. 5, n® 12, p. 103-112, 2012.
PEZZINI, Isabella. Museus de Moda: variagdes sobre o tema. Revista Dobras , Sao
Paulo - Barueri, v. 6, n° 14, p. 135-139, 2013.

VOLPI, Maria Cristina. As roupas pelo avesso: cultura material e historia social do
vestuario. Revista Dobras , Sao Paulo - Barueri, v. 7, n® 15, p. 70-78, 2014.
NOROGRANDO, Rafaela. Narrativas patrimoniais sobre moda: analise das
tematicas expositivas e das escolhas museograficas. Revista Dobras , Sdo Paulo -
Barueri, v. 8 n® 18, p. 123-131, 2015.

MIZRAHI, Mylene. As roupas, as coisas e 0S conceitos: notas exploratérias sobre
uma exposicdo de arte. Revista Dobras , Sdo Paulo - Barueri, v. 9, n® 20, p. 248-
253, 2016.

Disponivel em: <https://dobras.emnuvens.com.br/dobras/issue/archive>. Acesso em:
25 mar. 2017.

Os trabalhos encontrados na Revista ModaPalavra entre os anos de 2012 a
2016, com a tematica indumentaria e patrimonio ou trajes em museus, foram:
MERLO, Marcia; CARACIO, Karen. Moda e Indumentaria aplicada ao estudo da
museologia. Revista ModaPalavra , Santa Catarina, n° 10, p. 6-17, 2012.
MERLO, Méarcia; BRANDAO, Romario. Fotografia: Tracos da Histéria, da Memoria e
da Moda. Revista ModaPalavra , Santa Catarina, n°® 11, p. 111-126, 2013.
CASSAGNES-BROQUET, Sophie; DOUSSET-SEIDEN, Christine. Género, normas e
linguagens do traje. Revista ModaPalavra , Santa Catarina, n° 14, p. 1-12, 2014.
ANDRADE, Rita Morais de. Historicizar indumentaria (e moda) a partir do estudo de
artefatos: reflexdes acerca da disseminacdo de praticas de pesquisa e ensino no
Brasil. Revista ModaPalavra , Santa Catarina, n° 14, p. 72-82, 2014.
STEELE, Valerie. Quality Museum: problemas com a interpretacdo. Revista
ModaPalavra , Santa Catarina, n° 14, p. 13-27, 2014.



128

SANT’ANNA, Mara Rubia. Vestindo Clio - A producdo do conhecimento histérico em
Moda. Revista ModaPalavra , Santa Catarina, n° 14, p. 51-71, 2014.
NOROGRANDO, Rafaela; MOTA, Jodo A. Museus de moda na web: acesso e
informacdes de catalogos de acervo patrimonial. Revista ModaPalavra , Santa
Catarina, n°® 15, p. 121-152, 2015.

PEREIRA, Carolina Morgado. O Vestuario e a Moda: e suas principais correntes
tedricas. Revista ModaPalavra , Santa Catarina, n° 15, p. 202-221, 2015.

PEREIRA, Carolina Morgado. A percepcao artistica e histérico-cultural do vestuario.
Revista ModaPalavra , Santa Catarina, n°® 16, p. 90-103, 2015.

GARCIA, André da Costa Ramos; BONADIO, Maria Claudia. O Museu e moda.
Revista ModaPalavra , Santa Catarina, n® 16, p. 25-36, 2015.

MORELLI, Graziella; RIFFEL, Renato. Os vestidos da Miss por Galdino Lenzi:
analise de acervos de vestuario para a compreensao da manufatura e do consumo
de moda na década de 1970 em Santa Catarina. Revista ModaPalavra , Santa
Catarina, n° 16, p. 61-89, 2015.

MULLER, Caroline; CORREA, Ronaldo de Oliveira. (In) Vestindo Histérias:
fragmentos do processo de patrimonializacdo do Acervo de Indumentéria do
Movimento Tradicionalista Gaucho de Porto Alegre - RS. Revista ModaPalavra ,
Santa Catarina, n° 18, p. 144-170, 2016.

Disponivel em: <http://www.revistas.udesc.br/index.php/modapalavra/issue/archive>.

Acesso em: 25 mar. 2017.

Os trabalhos encontrados na Revista lara entre os anos de 2012 a 2016, com
a tematica indumentaria e patrimonio ou trajes em museus, foram:
SANTOS, Rochelle Cristina dos. A constru¢cdo de uma memdéria social: a colecdo de
moda Nara Ledo como fonte histérica. Revista lara - Moda, Cultura e Arte , S&o
Paulo: Centro Universitario Senac, v. 5, n® 2, p. 216-242, 2012.
MALTA, Marize. “A casa esta pelada!” | Encontro De Gestores De Acervos. Revista
lara - Moda, Cultura e Arte , S&o Paulo: Centro Universitario Senac, v. 6, n° 2, p.
149-152, 2013.
DAMGAARD, Aline T. Monteiro. Analise descritiva de um tecido estampado do
século XIX e sua contextualizacdo historica. Revista lara - Moda, Cultura e Arte

Sao Paulo: Centro Universitario Senac, v. 6, n® 2, p. 26-41, 2013.



129

MORALES, Marinella Bustamante; BERTONI, Mariena Rumié. Propuesta
Metodolégica: Puesta En Valor Coleccion Marco Correa — Museo De La Moda
Santiago — Chile. Revista lara - Moda, Cultura e Arte , Sdo Paulo: Centro
Universitario Senac, v. 6, n° 2, p. 42-55, 2013.

FERREIRA, Maria Jodo. Relato sobre o 13° Simpdsio Bianual da Textile Society of
America. Revista lara - Moda, Cultura e Arte , S&o Paulo: Centro Universitario
Senac, v. 6, n° 2, p. 157-160, 2013.

CONFER, Sarah. Review of the 8th Biennial North American Textile Conservation
Conference. Revista lara - Moda, Cultura e Arte , Sdo Paulo: Centro Universitario
Senac, v. 6, n° 2, p. 153-156, 2013.

RUDNIK, Marli. “Tempo Ao Tempo”, no Museu Hering. Revista lara - Moda, Cultura
e Arte, Sao Paulo: Centro Universitario Senac, v. 6, n® 2, p. 161-166, 2013.
MOREIRA, Jodo Paulo Aprigio. Vitrines de Memoria: A Exposi¢do da Louis Vuitton
no Musee des Arts Decoratifs e os Usos do Passado pela Industria da Moda.
Revista lara - Moda, Cultura e Arte , Sdo Paulo: Centro Universitario Senac, v. 7, n°
1, p. 92-107, 2014.

KELLER, Daniel; THON, Ida Helena; ARAUJO, Denise Castilhos de. Exposicdo
“Masculinidades Hiato”: manifestacdes culturais em objetos de moda. Revista lara -
Moda, Cultura e Arte , Sdo Paulo: Centro Universitario Senac, v. 8, n° 2, p. 29-40,
2016.

Disponivel em:
<http://www1.sp.senac.br/hotsites/blogs/revistaiara/index.php/category/edicoes/>.

Acesso em: 29 mar. 2017.



130

ANEXO A - Ficha Técnica de Conservacdo do MUZA

MUSEU GOIANO PROFESSCR ZOROASTRO ARTIAGA
FICHA TECNICA DE CONSERVACAO

MUSEU GOIANQ ZOROASTRO ARTIAGA

Ne do Inventario:

TIPOLOGIA: CATEGORIA:

TiTULO: PROPRIETARIO:

EPOCA: AUTOR:

OBJETO: TECNICA/MATERIAL:

DIMENSOES (cm): ALTURA: LARGURA: PROFUNDIDADE: DIAMETRO PESO:
ESTADO DE CONSERVAGAO:  OTIMO () BOM ( ) REGULAR () RUIM ( ) PESSIMO ( )

DESCRIGAO E HISTORICO

CARACTERISTICAS TECNICAS

CARACTERISITCAS ESTILISTICAS

DOCUMENTAGAO FOTOGRAFICA
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CARACTERISTICAS ICONOGRAFICAS

DIAGNOSTICO DO ESTADO DE CONSERVAGAQ

SUPORTE

BASE DE PREPARACAO

CAMADA PICTORICA

VERNIZ DE PROTEGAO

RESTAURACOES

OBSERVACOES

BIBLIOGRAFIA

* FICHAS EM ANEXO

TECNICO/RESPONSAVEL. DATA / /
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ANEXO B — Parecer Consubstanciado do Comité de Etic a em Pesquisa (UFG)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE
GOIAS - UFG

CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: OS TRAJES DO MUSEU GOIAND ZOROASTRO ARTIAGA: visualidade e patriménio
Pesquisador: Indyanelle Marcal Garcia

Area Tematica:

Versédo: 1

CAAE: 60396116.0.0000.5083

Instituicdo Proponente: Faculdade de Artes Visuais

Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Ndmero do Parecer: 1.829.796

Apresentacgio do Projeto:

O projeto submetido ao CEP corresponde a um estudo empirico-indutivo, qualitativo, da area da Museologia
que trata, como bem indicado no titulo, da apresentac¢do da indumentaria do acervo do Museu Goiano
Zoroastro Artiaga a luz do patrimonic brasileiro. A pesquisa se fundamentara em levantamento bibliografico,
entrevistas e andlise do acervo indumentaric do MUZA.

Obijetivo da Pesquisa:

A pesquisa tem o objetivo de discutir como os trajes e adornos indumentarios estdo apresentados no acervo
do MUZA. Especificamente, a pesquisa identificar os critérios e descrever a estrutura de construgdo das
colegbes do museu.

Avaliacdo dos Riscos e Beneficios:

Q estudo tem importéncia por seus resultados terem potencial na melhoria do reconhecimento do fato
museolégico de museus goianos, especificamente da indumentaria. Assim, haveréo beneficios diretos para
a instituicdo coparticipante e seus funcionarios (participantes da pesquisa)

Todos os entrevistados correspondem a pessoas com idade superior a 18 anos, conforme apresentado na
folha de informagées basicas da pesquisa. A pesquisa contara com um instrumento de pesquisa onde
constam 9 (nove) questdes com potencial minimo para constranger ou intimidar os 12 participantes.

Enderego: Prédio da Reitoria Térreo Cx. Postal 131

Bairro: Campus Samambaia CEP: 74.001-970
UF: GO Municipio: GOIANIA
Telefone: (62)3521-1215 Fax: (62)3521-1163 E-mail: cep.prpi.ufg@gmail.com
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Continuacgéo do Parecer: 1.829.796

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:
A proposta de pesquisa apresenta-se adequada aos termos da Resoluco vigente.
O cronograma respeita os prazos para tramitagdo e aprovagéo no CEP.

Consideragdes sobre os Termos de apresentacgio obrigatéria:

TC - O Termo Compromisso esta devidamente assinado.

FR - O arquivo em que consta a “Folha de Rosto” esta assinado pelos representantes legais da instituigéo e
pelo pesquisador responsavel no modelo da Plataforma Brasil.

TCLE - O TCLE corresponde a um documento de quatro laudas, em papel timbrado. Em seu inicio, hg um
breve texto com as informacgdes necessarias ao entendimento do que seria o TCLE.

PB-IBP - todas as informagdes estdo adequadas.

TA - Os Termos de Anuéncia das instituicbes participantes estdo devidamente assinados pelos
representantes legais em papel timbrado.

IC — o instrumento de coleta é adequado.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:
A proposta esta adequada aos requisitos da Resolugio 466/2012.

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Informamos que o Comité de Etica em Pesquisa/CEP-UFG considera o presente protocoio APROVADOQ, o
mesmo foi considerado em acordo com os principios &ticos vigentes. Reiteramos a importancia deste
Parecer Consubstanciado, e lembramos que o(a) pesquisador(a) responsavel devera encaminhar ao CEP-
UFG o Relatério Final baseado na conclusdo do estudo e na incidéncia de publicagdes decorrentes deste,
de acordo com o disposto na Resoluggo CNS n. 466/12. O prazo para entrega do Relatério é de até 30 dias
apos o encerramento da pesquisa, prevista para margo de 2018.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:
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Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagéo
Informago6es Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 27/09/2016 Aceito
do Projeto ROJETQ_776045.pdf 11:29:46
TCLE/Termos de | Termo_de_Anuencia_Museu_Zoroastro | 27/09/2016 |Indyanelle Marcal Aceito
Assentimento / _Artiaga.pdf 11:21:42 | Garcia
Justificativa de
Auséncia
TCLE/Temos de | Termo_de_Anuencia_Superintendencia_| 27/09/2016 |Indyanelle Marcal Aceito
Assentimento / de Patrimonio Historico e Artistic 11:20:50 | Garcia

Enderego: Prédio da Reitoria Témeo Cx. Postal 131

Bairro: Campus Samambaia CEP: 74.001-970
UF: GO Municipio: GOIANIA
Telefone: (62)3521-1215 Fax: (62)3521-1163 E-mail: cep.prpi.ufg@gmail.com
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Continuagio do Parecer: 1.829.796
Justificativa de o.pdf 27109/2016 |Indyanelle Marcal Aceito
Auséncia 11:20:50 { Garcia
Outros Instrumento_de_Coleta_Indyanelle_Mar| 27/09/2016 |Indyanelle Marcal Aceito
cal Garcia.pdf 11:19:30 | Garcia
TCLE/Termosde | TCLE_funcionarios_e_exfuncionarios_d | 27/09/2016 {Indyanelle Marcal Aceito
Assentimento / o_MUZA_Indyanelle_Marcal_Garcia.pdf 11:18:16 | Garcia
Justificativa de
Auséncia
Outros Termo_de_Compromisso_Indyanelle_M | 27/09/2016 |Indyanelie Marcal Aceito
arcal Garcia.pdf 11:14:53 | Garcia
Outros Declaracao_de_vinculo_Indyanelle_Mar| 27/09/2016 |Indyanelie Mar¢al Aceito
cal Gacia.pdf 11:13:48 | Garcia
Projeto Detalthado / | Projeto_Indyanelle_Marcal_Garcia.pdf 27/09/2016 |Indyanelle Margal Aceito
Brochura 10:50:23 | Garcia
Investigador
Folha de Rosto Folha_de_Rosto_Indyanelle_Marcal_Ga| 27/09/2016 |indyanelle Marcal Aceito
rcia.pdf 10:46:01 | Garcia

Situagdo do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagdo da CONEP:

Nao
GOIANIA, 22 de Novembro de 2016
Assinado por:
Jo#@o Batista de Souza
(Coordenador)
Endereco: Prédio da Reitoria Téreo Cx. Postal 131

Bairro: Campus Samambaia
Municipio: GOIANIA

UF: GO

Telefone: (62)3521-1215

CEP: 74.001-970

Fax: (62)3521-1163

E-mail: cep.prpi.ufg@gmail.com
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ANEXO C — Termo de Consentimento Livre e Esclarecid o (TCLE)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS

FACULDADE DE ARTES VISUAIS L .

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTE E CULTURA VISUAL ‘
PESQUISA DE MESTRADO U F G

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

/7
Voct, Sr(a) / %/Jé’; % é‘éu
sendo convidado(a) participar, como v
INDUMENTARIA NO MUSEU GOIANO PROFESSOR ZOROAST RTIAGA:
VISUALIDADE E PATRIMONIO". Meu nome ¢ Indyanelle Margal Garcia Di Calaga e sot ™

a pesquisadora responsavel pelo estudo. A minha drea de atuacio é pesquisa de indumentdria

em acervos museologicos. Apos receber os esclarecimentos e as informag3es a seguir, se
vocé aceitar fazer parte do estudo, assine ao final deste documento, que estd impresso em
duas vias, sendo que uma delas € sua e a outra pertence a pesquisadora responsavel.

Esclarego que em caso de recusa na participacio, vocé ndo serd penalizado(a) de
forma alguma. Mas se aceitar participar, as dividas sobre a pesquisa poderfio ser
esclarecidas por mim, via e-mail (indy.mgarcia@hotmail.com) e, inclusive, sob forma de
ligacdo a cobrar, através do seguinte contato telefonico: (62) 98454-9992. Se as duvidas
sobre os seus direitos como participante desta pesquisa persistirem, vocé também poderd
fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Goias, pelo
telefone (62) 3521-1215.

1. Informacdes Importantes sobre a Pesquisa:

O estudo serd uma dissertacio de mestrado do Programa de Pdés-Graduag@o em Arte
e Cultura Visual. A pesquisa chama-se: "A INDUMENTARIA NO MUSEU GOIANO
PROFESSOR ZOROASTRO ARTIAGA: VISUALIDADE E PATRIMONIO". Esta
pesquisa pretende discutir em relagdo ao patriménio brasileiro nos museus, como a

indumentaria estd presente no Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga (MUZA). Os

pertencentes ao seu acervo, identificar como as coleges que possuem esses itens fora

Universidade Federal de Goids - Faculdade de Artes Visuais

Programa de P6s-Graduacio em Arte e Cultura Visual, Caixa Postal: 131, Campus Samambaia (Campus I} -
CEP:74001-970, Goiania — Goias, Fone: (55-62) 3521-1440

objetivos especificos sfio: identificar no artolamento do MUZA os trajes e adomt‘i‘;%\}//
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
FACULDADE DE ARTES VISUAIS g ‘

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTE E CULTURA VISUAL ‘..
PESQUISA DE MESTRADO UFG

formadas, descobrir quais foram os critérios utilizados pelo museu para a aquisi¢iio desses

itens e que sentidos séo produzidos a partir da exposicio destes artefatos.

O MUZA foi o primeiro museu da cidade de Goiania, sendo inaugurado em 1946 ¢
instalado em um dos edificios que compde a Praca Civica, através do Decreto Lei n° 383. O
museu é considerado uma referéncia historica do Estado de Goids e busca colecionar,
conservar e transmitir a memoria cultural do Estado.

Diante da tamanha importancia histérica que o MUZA possui, na busca em aliar os
meus conhecimentos adquiridos de forma pratica através da vivéncia em museus e como
uma profissional graduada no curso de Design de Moda interessada em estudar indumentéria
em acervos de instituigdes museoldgicas; percebi que uma pesquisa voltada ao acervo de
trajes do MUZA seria fundamental. Uma vez que a pesquisa poderia auxiliar o museu na
catalogagio e exposigio desse tipo de artefato, além de ser um ponto de partida para oferecer
uma dimens3o inicial sobre a quantidade de vestimentas que estdo presentes nos acervos dos
museus brasileiros para os futuros pesquisadores.

A coleta de dados para esta pesquisa se dard através da observagiio no MUZA,
andlise da documentagiio relativa aos trajes e entrevistas semi-estruturadas com os
funcionarios ¢ ex-funciondrios do museu que desejem participar através deste Termo de
Consentimento Livre ¢ Esclarecido. As entrevistas poderio ser gravadas, para que nenhuma
informagio se perca durante as anotagdes.

O tnico risco da pesquisa para o participante é o desconforto causado pelas
memorias ou lembrancas afetivas, decorrentes das entrevistas que serfio realizadas. Os
beneficios da participagio sdo: a sua colaboragio no desenvolvimento da pesquisa cientifica
em nossa regifio, a sua contribui¢do para se discutir os trajes ¢ adornos patrimonializados no
acervo do MUZA, além de auxiliar para oferecer uma dimensdio da quantidade de trajes
pertencentes a este acervo para os futuros pesquisadores da area.

O intuito ¢ que haja a divulga¢io do nome do participante nos resultados da pesquisa.
Vocé possui alguma objegdo quanto a isso? Faga uma rubrica dentro do paréntese na opgio

escolhida: -
- 4

/ f

i~ ’) Permito a minha identificagiio nos resultados publicados da pesquisa; F

( ) Niio permito a minha identificag8o nos resultados publicados da pesq

Universidade Federal de Goids - Faculdade de Artes Visuais i
Programa de Pés-Graduagdo em Arte ¢ Cultura Visual, Caixa Postal: 131, Campus Samambaia (Campus H) -
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Garantimos a sua expressa liberdade de ndo participar da pesquisa ou de desistir de
participar em qualquer fase do estudo, sem penalidade alguma por isso. Além disso,
garantimos a sua liberdade de se recusar a responder qualquer uma das -questSes da
entrevista que Ihe causem constrangimento ou desconforto. Caso vocé sinta que sofreu
danos imediatos ou futuros decorrentes da participagdio na pesquisa, vocé tera o direito de
pleitear indenizagéo.

As informacbes coletadas serfio armazenadas em um banco de dados, com a
possibilidade de serem usadas para pesquisas futuras. No caso de futuras pesquisas a serem
realizadas com esses dados, elas serfio submetidas para a aprovaggo do Comité de Etica da
Universidade Federal de Goids. Vocé, participante desta pesquisa, autoriza a guarda do
material coletado para futuras pesquisas? Faga uma rubrica dentro do paréntese na opgdo

escolhida:

1

(\_"“' ) ) Sim, autorizo que as informagdes coletadas sejam armazenadas em um banco de
para estudos futuros;

] ) N#io autorizo que as informagdes coletadas sejam armazenadas em um banco de
dados para estudos futuros;

1.2 Consentimento da Participacio na Pe }lisa:

Eu, /@/52127%Q ”@'w(s V/’z‘ o il C/’/%éy _, inscrito(a) sob o
RG / CPE/ );/:w/,Z/ /&;(?/75/ %ﬁ/%mmﬂemdo em participar do
estudo intitulado "A INDUMENTARIA NO MUSEU GOIANO PROFESSOR
ZOROASTRO ARTIAGA: VISUALIDADE E PATRIMONIOQ". Informo ter mais de 18

anos de idade e destaco que minha participagdo nesta pesquisa € de carater voluntério. Fui
devidamente informado(a) e esclarecido(a) pela pesquisadora responsavel Indyanelle Marg¢al
Garcia Di Calaga sobre a pesquisa, os procedimentos e métodos nela envolvidos, assim
como os possiveis riscos e beneficios decorrentes de minha participagfio no estudo. Foi-me
garantido que posso retirar meu consentimento a qualquer momento, sem que isto lev

qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo com a minha participagio no projetgl;

—~

de pesquisa acima descrito. =

Universidade Federal de Goids - Faculdade de Artes Visuais
Programa de Pos-Graduagdo em Arte € Cultura Visual, Caixa Postal: 131, Campus Samambaia (Campus -
CEP:74001-970, Goiénia — Goiss, Fone: (55-62) 3521-1440
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Assinatulra por extenso do(a) pagficipante

Pesquisadora Responsavel

Testemunhas em caso de uso da assinatura datiloscopica

Universidade Federal de Goids - Faculdade de Artes Visuais
Programa de Pés-Graduagfio em Arte e Cuitura Visual, Caixa Postal: 131, Campus Samambaia (Campus II) -
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
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PESQUISA DE MESTRADO

UFG

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Voct, Sr(a) Qe Tnia Rosauna dnaaols esth
sendo convidado(a) a participar, como voluntario(a), da pesquisa intitulada: "A
INDUMENTARIA NO MUSEU GOIANO PROFESSOR ZOROASTRO ARTIAGA:
VISUALIDADE E PATRIMONIO". Meu nome ¢ Indyanelle Margal Garcia Di Calaga e sou

a pesquisadora responsavel pelo estudo. A minha 4rea de atuagio ¢ pesquisa de indumentaria

em acervos museoldgicos. Apds receber os esclarecimentos e as informagfes a seguir, se
vocé aceitar fazer parte do estudo, assine ao final deste documento, que estd impresso em
duas vias, sendo que uma delas é sua e a outra pertence a pesquisadora responsavel.

Esclarego que em caso de recusa na participagdo, vocé n#o serd penalizado(a) de
forma alguma. Mas se aceitar participar, as dividas sobre a pesquisa poderdo ser
esclarecidas por mim, via e-mail (indy.mgarcia@hotmail.com) e, inclusive, sob forma de
ligagdo a cobrar, através do seguinte contato telefonico: (62) 98454-9992. Se as duvidas
sobre os seus direitos como participante desta pesquisa persistirem, vocé também podera
fazer contato com o Comité de Ktica em Pesquisa da Universidade Federal de Goids, pelo
telefone (62) 3521-1215.

1. Informacdes Importantes sobre a Pesquisa:

O estudo seré uma dissertacdo de mestrado do Programa de Pés-Graduagdo em Arte
e Cultura Visual. A pesquisa chama-se: "A INDUMENTARIA NO MUSEU GOIANO
PROFESSOR -ZOROASTRO ARTIAGA: VISUALIDADE E PATRIMONIO". Esta
pesquisa pretende discutir em relagio ao patrimonio brasileiro nos museus, como a
indumentéria estd presente no Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga (MUZA}). Os
objetivos especificos sdo: identificar no arrolamento do MUZA os trajes e adomos

pertencentes a0 seu acervo, identificar como as colegdes que possuem csses itens foram
pis
e

J

) Universidade Federal de Goids - Faculdade de Artes Visuais
Programa de Pos-Graduagio em Arte ¢ Cultura Visual, Caixa Postal: 131, Campus Samambaia (Campus IT) -
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formadas, descobrir quais foram os critérios utilizados pelo museu para a aquisi¢do desses
itens e que sentidos sdo produzidos a partir da exposi¢do destes artefatos.

O MUZA foi o primeiro museu da cidade de Goinia, sendo inaugurado em 1946 ¢
instalado em um dos edificios que compde a Praga Civica, através do Decreto Lei n° 383. O
museu € considerado uma referéneia historica do Estado de Goias e busca colecionar,
conservar e transmitir a memoria cultural do Estado.

Diante da tamanha importincia histérica que 0 MUZA possui, na busca em aliar os
meus conhecimentos adquiridos de forma pratica através da vivéncia em museus e como
uma profissional graduada no curso de Design de Moda interessada em estudar indumentéria
em acervos de instituiches museologicas; percebi que uma pesquisa voltada ao acervo de
trajes do MUZA seria fundamental. Uma vez que a pesquisa poderia auxiliar o museu na
catalogagfio e exposigdo desse tipo de artefato, além de ser um ponto de partida para oferecer
uma dimens#o inicial sobre a quantidade de vestimentas que estdo presentes nos acervos dos
museus brasileiros para os futuros pesquisadores.

A coleta de dados para esta pesquisa se dard através da observacdo no MUZA,
andlise da documentagiio relativa aos trajes € entrevistas semi-estruturadas com 0s
funcionarios e ex-funciondrios do museu que desejem participar através deste Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido. As entrevistas poderfo ser gravadas, para que nenhuma
informag#io se perca durante as anotagdes.

O fmico risco da pesquisa para o participanie é o desconforto causado pelas
memérias ou lembrancas afetivas, decorrentes das enirevistas que serdo realizadas. Os
beneficios da participacdio sio: a sua colaboragio no desenvolvimento da pesquisa cientifica
em nossa regido, a sua contribui¢do para se discutir os trajes e adornos patrimonializados no
acervo do MUZA, além de auxiliar para oferecer uma dimensdo da quantidade de trajes
pertencentes a este acervo para os futuros pesquisadores da 4rea.

O intuito ¢ que haja a divulgagdo do nome do participante nos resultados da pesquisa.
Vocé possui alguma objegdo quanto a isso? Faga uma rubrica dentro do paréntese na opgéo /5;‘%’
escolhida:

( X ) Permito a minha identificacdo nos tesultados publicados da pesquisa;
{ } N&o permito a minha identificac@o nos resultados publicados da pesquisa.

Universidade Federal de Goids - Faculdade de Artes Visuais
Programa de Pos-Graduagiio em Arte e Cultura Visual, Caixa Postal: 131, Campus Samambaia (Campus i) -
CEP:74001-970, Goiania — Goias, Fone: (55-62) 3521-1440
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PESQUISA DE MESTRADO

Garantimos a sua expressa liberdade de ndo participar da pesquisa ou de desistir de
participar em qualquer fase do estudo, sem penalidade alguma por isso. Além disso,
garantimos a sua liberdade de se recusar a responder qualquer uma das questdes da
entrevista que lhe causem constrangimento ou desconforto. Caso vocé sinta que sofreu
danos imediatos ou futuros decorrentes da participagio na pesquisa, vocé terd o direito de
pleitear indenizagfo.

As informacgdes coletadas serfio armazenadas em um banco de dados, com a
possibilidade de serem usadas para pesquisas futuras. No caso de futuras pesquisas a serem
realizadas com esses dados, elas serfio submetidas para a aprovagio do Comité de Etica da
Universidade Federal de Goids. Vocé, participante desta pesquisa, autoriza a guarda do
material coletado para futuras pesquisas? Faga uma rubrica dentro do paréntese na opgio
escolhida:

( x ) Sim, autorizo que as informagdes coletadas sejam armazenadas em um banco de
dados para estudos futuros;

( ) N#o autorizo que as informag@es coletadas sejam armazenadas em um banco de
dados para estudos futuros;

1.2 Consentimento da Participaciio na Pesquisa:

o G =
Eu, Qe Tonia Rosauna Macde , inscrito(a) sob o

RG/CPF 163 . 635 2%y sf_m‘f" ‘.0, abaixo assinado, concordo em participar do
estudo intitulado "A INDUMENTARIA NO MUSEU GOIANO PROFESSOR
ZOROASTRO ARTIAGA: VISUALIDADE E PATRIMONIO". Informo ter mais de 18

anos de idade e destaco que minha participacdo nesta pesquisa é de cardter voluntério. Fui
devidamente informado(a) ¢ esclarecido(a) pela pesquisadora responsavel Indyanelle Marcal
Garcia Di Calaga sobre a pesquisa, os procedimentos ¢ métodos nela envolvidos, assim
como os possiveis riscos e beneficios decorrentes de minha participagéo no estudo. Foi-me
garantido que posso retirar meu consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a
qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo com a minha participagdo no projeto

de pesquisa acima descrito.

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTE E CULTURA VISUAL “.

UFG

Universidade Federal de Goids - Faculdade de Arites Visuais
Programa de Pés-Graduagio em Arte e Cultura Visual, Caixa Postal: 131, Campus Samambaia (Campus II) -
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PESQUISA DE MESTRADO UEG
Sl §ovno. Raseane Snacole

Assinatura por extenso do(a) participante

y Marcal\Gareia Di alag
Pesquisadora Responsavel

Testemunhas em caso de uso da assinatura datiloscépica

Universidade Federal de Goids - Faculdade de Artes Visuais
Programa de P6s-Graduagio em Arte e Cultura Visual, Caixa Postal: 131, Campus Samambaia {Campus II) -
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
FACULDADE DE ARTES VISUAIS (g
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTE E CULTURA VISUAL “‘.
PESQUISA DE MESTRADO U F G

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Voct, Sr@) ol Mol den Soles esti
sendo convidado(a) a participar, como voluntario(a), da pesquisa intitulada: "A
INDUMENTARIA NO MUSEU GOIANO PROFESSOR ZOROASTRO ARTIAGA:
VISUALIDADE E PATRIMONIO". Meu nome ¢ Indyanelle Margal Garcia Di Calaga e sou

a pesquisadora responsavel pelo estudo. A minha drea de atuagfo ¢ pesquisa de indumentéria

em acervos museologicos. Apos receber os esclarecimentos ¢ as informacdes a seguir, se
vocé aceitar fazer parte do estudo, assine ao final deste documento, que estd impresso em
duas vias, sendo que uma delas é sua e a outra pertence a pesquisadora responsavel.

Esclarego que em caso de recusa na participagio, vocé ndo serd penalizado(a) de
forma alguma. Mas se aceitar participar, as duvidas sobre a pesquisa poderdo ser
esclarecidas por mim, via e-mail (indy.mgarcia@hotmail.com) e, inclusive, sob forma de
ligagio a cobrar, através do seguinte contato-telefonico: (62) 98454-9992. Se as duavidas
sobre os seus direitos como participante desta pesquisa persistirem, vocé também podera
fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Goids, pelo
telefone (62) 3521-1215.

1. Informacdes Importantes sobre a Pesquisa:

O estudo ser4 uma dissertacdo de mestrado do Programa de Pos-Graduagdo em Arte v
e Cultura Visual. A pesquisa chama-se: "A INDUMENTARIA NO MUSEU GOLANO@%?S\
PROFESSOR ‘ZOROASTRO ARTIAGA: VISUALIDADE E PATRIMONIO". Esta > @
pesquisa pretende discutir em relagdo ao patrimdnio brasileiro nos museus, como a
indumentdria est4 presente no Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga (MUZA). Os
objetivos especificos sfo: identificar no arrolamento do MUZA os trajes e adomos

pertencentes ao seu acervo, identificar como as colegdes que possuem esses itens foram

Universidade Federal de Goids - Faculdade de Artes Visuais
Programa de Pos-Graduagfio em Arte e Cultura Visual, Caixa Postal: 131, Campus Samambaia (Campus ) -
CEP:74001-970, Goifinia — Goias, Fone: (55-62) 3521-1440
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UFG

formadas, descobrir quais foram os critérios utilizados pelo museu para a aquisi¢io desses
itens e que sentidos s#o produzidos a partir da exposicdo destes artefatos.

O MUZA foi o primeiro museu da cidade de Goiénia, sendo inaugurado em 1946 ¢
instalado em um dos edificios que compde a Praga Civica, através do Decreto Lei n® 383. O
museu ¢é considerado uma referéncia histérica do Estado de Goids ¢ busca colecionar,
conservar e transmitir a memoria cultural do Estado.

Diante da tamanha importéncia histérica que 0 MUZA possui, na busca em aliar os
meus conhecimentos adquiridos de forma pratica através da vivéncia em museus € como
uma profissional graduada no curso de Design de Moda interessada em estudar indumentdria
em acervos de instituigdes museoldgicas; percebi que uma pesquisa voltada ao acervo de
trajes do MUZA seria fundamental. Uma vez que a pesquisa poderia auxiliar o museu na
catalogagio e exposicdo desse tipo de artefato, além de ser um ponto de partida para oferecer
uma dimensfo inicial sobre a quantidade de vestimentas que estdo presentes nos acervos dos
museus brasileiros para os futuros pesquisadores.

A coleta de dados para esta pesquisa se dard através da observagdo no MUZA,
andlise da documentacio reiativa aos trajes e entrevistas semi-estruturadas com os
funciondrios ¢ ex-funciondrios do museu que desejem participar através deste Termo de
Consentimento Livre ¢ Esclarecido. As entrevistas poderdo ser gravadas, para que nenhuma
informagéio se perca durante as anotagbes.

O tmico risco da pesquisa para o participante € o desconforto causado pelas
memoérias ou lembrangas afetivas, decorrentes das entrevistas que serdo realizadas. Os @W‘
beneficios da participagdo sdo: a sua colaboraggo no desenvolvimento da pesquisa cientifica VJ * ~
em nossa regido, a sua contribui¢do para se discutir os trajes ¢ adornos patrimonializados no 5‘0’3;‘@
acervo do MUZA, além de auxiliar para oferecer uma dimensdo da quantidade de trajes
pertencentes a este acervo para os futuros pesquisadores da area.

O intuito & que haja a divulgacdo do nome do participante nos resultados da pesquisa.

Vocé possui alguma objeglio quanto a isso? Faga uma rubrica dentro do paréntese na opg8o
escolhida:

'd oo JED ) Permito a minha identificagio nos resultados publicados da pesquisa;
( ) Ndo permito a minha identificagéo nos resultados publicados da pesquisa.

Universidade Federal de Goids - Faculdade de Artes Visuals
Programa de Pos-Graduag@o em Arte & Cultura Visual, Caixa Postal: 131, Campus Samambaia (Campus ) -
CEP:74001-970, Goiania — Goias, Fone: (55-62) 3521-1440
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Garantimos a sua expressa liberdade de nfo participar da pesquisa ou de desistir de
participar em qualquer fase do estudo, sem penalidade alguma por isso. Além disso,
garantimos a sua liberdade de se recusar a responder qualquer uma das questes da
entrevista que lhe causem constrangimento ou desconforto. Caso vocé sinta que sofreu
danos imediatos ou futuros decorrentes da participacfio na pesquisa, vocé terd o direito de
pleitear indenizacdo.

As informacdes coletadas serfio armazenadas em um banco de dados, com a
possibilidade de serem usadas para pesquisas futuras. No caso de futuras pesquisas a serem
realizadas com esses dados, elas serfio submetidas para a aprovagio do Comité de Etica da
Universidade Federal de Goiss. Vocé, participante desta pesquisa, autoriza a guarda do
material coletado para futuras pesquisas? Faga uma rubrica dentro do paréntese na opgio

escolhida:

(§oc92) Sim, autorizo que as informagdes coletadas sejam armazenadas em um banco de
dados para estudos futuros;

( ) N#o autorizo que as informacdes coletadas sejam armazenadas em um banco de
dados para estudos futuros;

1.2 Consentimente da Participacfio na Pesquisa:

Eu, &Qk,om MIouws des Qo LD , inscrito(a) sob o
RG/CPF #%F H93 60f 94 , abaixo assinado, concordo em participar do @ .
estudo intitulado "A INDUMENTARIA NO MUSEU -GOIANO PROFESSOR E E /
ZOROASTRO ARTIAGA: VISUALIDADE E PATRIMONIO", Informo ter mais de 18 @Q@f\}:ﬁ“'

anos de idade e destaco que minha participagdo nesta pesquisa ¢ de cardter voluntdrio. Fui

devidamente informado(a) e esclarecido(z) pela pesquisadora responsavel Indyanelle Marcal
Garcia Di Calaga sobre a pesquisa, os procedimentos e métodos nela envolvidos, assim
como os possiveis riscos e beneficios decorrentes de minha participagdo no estudo. Foi-me
garantido que posso retirar meu consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a
qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo com a minha participagdo no projeto

de pesquisa acima descrito.

Universidade Federal de Goids - Faculdade de Artes Visuais
Programa de P6s-Graduago em Arte e Cultura Visual, Caixa Postal: 131, Campus Samambaia (Campus II) -
CEP:74001-970, Goiénia — Goias, Fone: (55-62) 3521-1440
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1 Ao Woudiws dFs Qo e

Assinatura por extenso do{a) participante

Pesquisadora Responséivel

Testemunhas em caso de uso da assinatura datiloscopica

Universidade Federal de Goids - Faculdade de Artes Visuais
Programa de Pos-Graduagdo em Arte e Cultura Visual, Caixa Postal: 131, Campus Samambaia (Campus II) -
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Vocé, Sr(a) /"/’142 (b S gn /}&z Z 2 /"}4< ’ estd

sendo convidado(a) a /participar,” como voluntéﬁo(a), da pesquisa intitulada: "A
INDUMENTARIA NO MUSEU GOIANO PROFESSOR ZOROASTRO ARTIAGA:
VISUALIDADE E PATRIMONIO". Meu nome ¢ Indyanelle Margal Garcia Di Calaga e sou

a pesquisadora responsdvel pelo estudo. A minha area de atuagfo € pesquisa de indumentaria
em acervos museologicos. Apds receber os esclarecimentos e as informagdes a seguir, se
vocé aceitar fazer parte do estudo, assine ao final deste documento, que esta impresso em
duas vias, sendo que uma delas é sua e a outra pertence a pesquisadora responsavel.

Esclareco que em caso de recusa na participago, vocé ndo serd penalizado(a) de
forma alguma. Mas se aceitar participar, as dividas sobre a pesquisa poderdo ser
esclarecidas por mim, via e-mail (indy.mgarcia@hotmail.com) e, inclusive, sob forma de
ligagdio a cobrar, através do seguinte contato telefénico: (62) 98454-9992. Se as davidas
sobre os seus direitos como participante desta pesquisa persistirem, vocé também podera
fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Goias, pelo
telefone (62) 3521-1215.

1. Informacdes Importantes sobre a Pesquisa:

O estudo serd uma dissertagio de mestrado do Programa de Pés-Graduagio em Arte
¢ Cultura Visual. A pesquisa chama-se: "A INDUMENTARIA NO MUSEU GOIANO
PROFESSOR ZOROASTRO ARTIAGA: VISUALIDADE E PATRIMONIO". Esta
pesquisa pretende discutir em relagio ao patrimdnio brasileiro nos museus, como a
indumentéria estd presente no Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga (MUZA). Os
objetivos especificos sdo: identificar no arrolamento do MUZA os trajes ¢ adornos

pertencentes ao seu acervo, identificar como as colegdes que possuem esses itens foram

‘ Universidade Federal de Goids - Faculdade de Artes Visuais
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formadas, descobrir quais foram os critérios utilizados pelo museu para a aquisicdo desses
itens e que sentidos sdo produzidos a partir da exposi¢fo destes artefatos.

O MUZA foi o primeiro museu da cidade de Goiénia, sendo inaugurado em 1946 e
instalado em um dos edificios que compde a Praga Civica, através do Decreto Lei n® 383. O
museu é considerado uma referéncia histérica do Estado de Goids e busca colecionar,
conservar e transmitir a memoria cultural do Estado.

Diante da tamanha importincia histérica que o0 MUZA possui, na busca em aliar os
meus conhecimentos adquiridos de forma préatica através da vivéncia em museus € como
uma profissional graduada no curso de Design de Moda interessada em estudar indumentéria
em acervos de instituigBes museoldgicas; percebi que uma pesquisa voltada ao acervo de
trajes do MUZA seria fundamental. Uma vez que a pesquisa poderia auxiliar o museu na
catalogaco e exposicfo desse tipo de artefato, além de ser um ponto de partida para oferecer
uma dimensdo inicial sobre a quantidade de vestimentas que est3o presentes nos acervos dos
museus brasileiros para os futuros pesquisadores.

A coleta de dados para esta pesquisa se dard através da observagio no MUZA,
andlise da documentagio relativa aos trajes e entrevistas semi-estruturadas com o0s
funciondrios e ex-funciondrios do museu que desejem participar através deste Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido. As entrevistas poderfio ser gravadas, para que nenhuma
informagc#o se perca durante as anotages.

O tnico risco da pesquisa para o participante é o desconforto causado pelas
memorias ou lembrancas afetivas, decorrentes das entrevistas que serfio realizadas. Os
beneficios da participagfio s3o: a sua colaboragfo no desenvolvimento da pesquisa cientifica
em nossa regifio, a sua contribuigdo para se discutir os trajes e adornos patrimonializados no
acervo do MUZA, além de auxiliar para oferecer uma dimensfio da quantidade de trajes
pertencentes a este acervo para os futuros pesquisadores da 4rea.

O intuito € que haja a divulgagdo do nome do participante nos resultados da pesquisa.
Vocé possui alguma objegfio quanto a isso? Faga uma rubrica dentro do paréntese na opgéo
escolhida:

(; ~" ) Permito a minha identificagio nos resultados publicados da pesquisa;'
( ) No permito a minha identificagfio nos resultados publicados da pesquisa.

Universidade Federal de Goids - Faculdade de Artes Visuais
Programa de Pés-Graduagio em Arte e Cultura Visual, Caixa Postal: 131, Campus Samambaia (Campus I) -
CEP:74001-970, Goidnia — Goids, Fone: (55-62) 3521-1440
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Garantimos a sua expressa liberdade de ndo participar da pesquisa ou de desistir de
participar em qualquer fase do estudo, sem penalidade alguma por isso. Além disso,
garantimos a sua liberdade de se recusar a responder qualquer uma das questdes da
entrevista que lhe causem constrangimento ou desconforto. Caso vocé sinta que sofreu
danos imediatos ou futuros decorrentes da participagdo na pesquisa, vocé terd o direito de
pleitear indenizacéo.

As informagdes coletadas serfio armazenadas em um banco de dados, com a
possibilidade de serem usadas para pesquisas futuras. No caso de futuras pesquisas a serem
realizadas com esses dados, elas serfio submetidas para a aprovagio do Comité de Etica da
Universidade Federal de Goids. Vocé, participante desta pesquisa, autoriza a guarda do
material coletado para futuras pesquisas? Faga uma rubrica dentro do paréntese na opgdo

escolhida:

( <+ ) Sim, autorizo que as informagdes coletadas sejam armazenadas em um banco de
dados para estudos futuros;

( ) Nio autorizo que as informagGes coletadas sejam armazenadas em um banco de
dados para estudos futuros;

1.2 Consentimento da Participaciio na Pesquisa:

T

RG / CP/F/ %7 (%/ ‘5(’/ ) s8¢ <7 abaixo assinado, concordo em participar do
estudo intitulado ™A INDUMENTARIA NO MUSEU GOIANO PROFESSOR
ZOROASTRO ARTIAGA: VISUALIDADE E PATRIMONIO". Informo ter mais de 18

~ S 5 A
Eu, — Sy g AP o 77) []’;f« , inscrito(a) sob o

anos de idade e destaco que minha participagio nesta pesquisa ¢ de cardter voluntirio. Fui
devidamente informado(a) e esclarecido(a) pela pesquisadora responsavel Indyanelle Margal
Garcia Di Calaga sobre a pesquisa, os procedimentos e métodos nela envolvidos, assim
como os possiveis riscos e beneficios decorrentes de minha participagdo no estudo. Foi-me
garantido que posso retirar meu consentimento a gualquer momento, sem que isto leve a

qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo com a minha participagio no projeto

de pesquisa acima descrito.

Universidade Federal de Goids - Faculdade de Artes Visuais
Programa de Pés-Graduagio em Arte ¢ Cultura Visual, Caixa Postal: 131, Campus Samambaia (Campus II) -
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D R~ /,ZM

sinaturg/por extenso do(a) participante

\ x(‘\(‘ﬂ&\&l }“1(\,‘(“{ @\J‘fﬂh Di qu
I\ Indyanellb Marcal Garcia Di Calaca \j
Pesquisadora Responsdvel

Testemunhas em caso de uso da assinatura datiloscopica
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Voot, St@) _{Oeg e é/’L,;{F}{,LQ,,QT@ elre. oo -

sendo convidado(a) a participar, como voluntirio{a), da pesquisa intitulada: "A
INDUMENTARIA NO MUSEU GOIANO PROFESSOR ZOROASTRO ARTIAGA:
VISUALIDADE E PATRIMONIO". Meu nome é Indyanelle Marcal Garcia Di Calaga e sou
a pesquisadora responsavel pelo estudo. A minha 4rea de atuagéio € pesquisa de indumentéria
em acervos museoldgicos. Apds receber os esclarecimentos ¢ as informacfes a seguir, se
vocé aceitar fazer parte do estudo, assine ao final deste documento, que estd4 impresso em
duas vias, sendo que uma delas é sua e a outra pertence a pesquisadora responsavel.
Esclarego que em caso de recusa na participacio, vocé nfo serd penalizado(a) de
forma alguma. Mas se aceitar participar, as dividas sobre a pesquisa poderdo ser
esclarecidas por mim, via e-mail (indy.mgarcia@hotmail.com) e, inclusive, sob forma de
ligagdo a cobrar, através do seguinte contato telefonico: (62) 98454-9992. Se as duvidas
sobre os seus direitos como participante desta pesquisa persistirem, vocé também podera
fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Goias, pelo

telefone (62) 3521-1215.

1. Informacdes Importantes sobre a Pesquisa:

O estudo ser4 uma dissertagio de mestrado do Programa de Pés-Graduago em Arte
e Cultura Visual. A pesquisa chama-se: "A INDUMENTARIA NO MUSEU GOIANO
PROFESSOR ZOROASTRO ARTIAGA: VISUALIDADE E PATRIMONIO". Esta
pesquisa pretende discutir em relagdo ao patriménio brasileiro nos museus, como 2
indumentéria estd presente no Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga (MUZA). Os
objetivos especificos sdo: identificar no arrolamento do MUZA os trajes e adornos

pertencentes ao seu acervo, identificar como as colegBes que possuem esses itens foram

Universidade Federal de Goids - Faculdade de Artes Visuais

Programa de Pos-Graduagio em Arte e Cultura Visual, Caixa Postal: 131, Campus Samambaia (Campus II) -
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formadas, descobrir quais foram os critérios utilizados pelo museu para a aquisicio desses
itens e que sentidos sdo produzidos a partir da exposi¢do destes artefatos.

0O MUZA foi o primeiro museu da cidade de Goidnia, sendo inaugurado em 1946 ¢
instalado em um dos edificios que compde a Praga Civica, através do Decreto Lei n® 383. O
museu & considerado uma referéncia histérica do Estado de Goisds e busca colecionar,
conservar e transmitir a meméria cultural do Estado.

Diante da tamanha importancia histérica que 0 MUZA possui, na busca em aliar os
meus conhecimentos adquiridos de forma pratica através da vivéncia em museus ¢ cOmo
uma profissional graduada no curso de Design de Moda interessada em estudar indumentaria
em acervos de instituicdes museolégicas; percebi que uma pesquisa voltada ao acervo de
trajes do MUZA seria fundamental. Uma vez que a pesquisa poderia auxiliar o museu na
catalogagdio e exposigio desse tipo de artefato, além de ser um ponto de partida para oferecer
uma dimensdo inicial sobre a quantidade de vestimentas que estdo presentes nos acervos dos
museus brasileiros para os futuros pesquisadores.

A coleta de dados para esta pesquisa se dard através da observagio no MUZA,
analise da documentacdo relativa aos trajes e entrevistas semi-estruturadas com os
funcionarios e ex-funciondrios do museu que desejem participar através deste Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido. As entrevistas poderfio ser gravadas, para que nenhuma
informagdo se perca durante as anotagGes.

O tmico risco da pesquisa para o participante é o desconforto causado pelas
memérias ou lembrancas afetivas, decorrentes das entrevistas que serdo realizadas. Os
beneficios da participagdo sdo: a sua colabora¢do no desenvolvimento da pesquisa cientifica
em nossa regido, a sua contribui¢do para se discutir os trajes e adornos patrimonializados no
acervo do MUZA, além de auxiliar para oferecer uma dimenséo da gquantidade de trajes
pertencentes a este acervo para os futuros pesquisadores da area.

O intuito é que haja a divulgagio do nome do participante nos resultados da pesquisa.
Vocé possui alguma objeg3o quanto a isso? Faga uma rubrica dentro do paréntese na opgio
escolhida: Ch

( ﬁs&”\w@_ ) Permito a minha identifica¢do nos resultados publicados da pesquisa; A
( ) Nido permito a minha identificacdo nos resultados publicados da pesquisa.

Universidade Federal de Goids - Faculdade de Artes Visuais
Programa de Pés-Graduaco em Arte € Cultura Visual, Caixa Postal: 131, Campus Samambaia (Campus In) -
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Garantimos a sua expressa liberdade de nfio participar da pesquisa ou de desistir de
participar em qualquer fase do estudo, sem penalidade alguma por isso. Além disso,
garantimos a sua liberdade de se recusar a responder qualquer uma das questdes da
entrevista que lhe causem constrangimento ou desconforto. Caso vocé sinta que sofreu
danos imediatos ou futuros decorrentes da participagio na pesquisa, vocé terd o direito de
pleitear indenizagdo.

As informacdes coletadas serfio armazenadas em um banco de dados, com a
possibilidade de serem usadas para pesquisas futuras. No caso de futuras pesquisas a serem
realizadas com esses dados, elas serdo submetidas para a aprovagio do Comité de Etica da
Universidade Federal de Goids. Vocé, participante desta pesquisa, autoriza a guarda do
material coletado para futuras pesquisas? Faga uma rubrica dentro do paréntese na opcdo
escolhida:

(% ) Sim, autorizo que as informagdes coletadas sejam armazenadas em um banco de
dados para estudos futuros;

( ) Nio autorizo que as informagdes coletadas sejam armazenadas em um banco de
dados para estudos futuros;

1.2 Consentimento da Participaciio na Pesquisa:

5 . ST
Eu, ‘T“ T o u\‘/u\kfwww ’CW/{/‘V@\&L‘Q&J“\

, inscrito(a) sob o

1 e ™ < - T
RG / CPF iﬁéﬁ “]L‘?(—Oif{ﬁ,(j(& , abaixo assinado, concordo em participar do
estudo intitulado "A INDUMENTARIA NO MUSEU GOIANO PROFESSOR
7ZOROASTRO ARTIAGA: VISUALIDADE E PATRIMONIO". Informo ter mais de 18

anos de idade e destaco que minha participago nesta pesquisa é de carater voluntario. Fui

devidamente informado(a) e esclarecido(a) pela pesquisadora responsavel Indyanelle Margal
Garcia Di Calaga sobre a pesquisa, os procedimentos € métodos nela envolvidos, assim
como os possfveis riscos ¢ beneficios decorrentes de minha participagio no estudo. Foi-me
garantido que posso retirar meu consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a
qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo com a minha participagdo no projeto

de pesquisa acima descrito.

lJ‘

Universidade Federal de Goids - Faculdade de Artes Visuais
Programa de Pés-Graduagio em Arte € Cultura Visval, Caixa Postal: 131, Campus Samambaia (Campus II) -

CEP:74001-970, Goiania — Goias, Fone: (55-62) 3521-1440



UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS

FACULDADE DE ARTES VISUAIS ‘9 A
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTE E CULTURA VISUAL  “agy
PESQUISA DE MESTRADO UFG

Toeg odujoores Taeirn Relia

Assinatura por extenso do(a) participante

Q\r w\m n\'\b&mﬂ \M\/Tmﬁ @lh—\ ”\D OQL{@

\ Indydnelié Marchl Gareia Di Calaca )
Pesquisadora Responsavel

Testemunhas em caso de uso da assinatura datiloscépica
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ANO
1851
1853
1853
1855
1862

1867
1873
1874
1876
1878
1883
1884
1885
1886
1886
1888
1889
1893
1894
1895
1897
1900
1901
1904
1905
1906
1907

1907
1909
1910
1911
1913
1915
1922
1924
1925
1926
1929
1930
1930
1930
1931
1933
1935
1937
1939
1939
1958
1862
1964
1967
1968
1970
1974
1975
1982
1984
1985
1986

1988
1992
1992
1993
1998
2000
2005
2008
2010
2012
2015

ANEXO D - Exposi¢des Universais

EXPOSICOES UNIVERSAIS
CIDADE
Londres
Nova York
Dublin
Paris
Londres
Paris
Viena
Dublin
Filadélfia
Paris
Amsterda
Nova Orleans
Antuérpia
Londres
Melbourn
Glasgow
Paris
Chicago
San Francisco
Atlanta
Bruxelas
Paris
Bufallo
Saint Louis
Liége
Milao
Dublin
Hampton Roads
Seattle
Bruxelas
Turim
Ghent
S#o Francisco
Rio de Janeiro
Wembley
Paris
Filadélfia
Barcelona
Sevilha
Antuérpia
Liége
Paris
Chicago
Bruxelas
Paris
Nova York
Sao Francisco
Bruxelas
Seattle
Nova York
Montreal
San Antonio
Osaka
Spokane
Okinawa
Knoxville
Nova Orleans
Tsukuba
Vancouver
Brisbane
Sevilha
Genova
Taejon
Lisboa
Hanover
Aichi
Zaragoza
Xangai
Yeosu
Mildo

PAIS
Inglaterra
EUA
Irlanda
Franga
Inglaterra
Franca
Austria
Irlanda
EUA
Franca
Holanda
EUA
Bélgica
Inglaterra
Australia
Escdcia
Franca
EUA
EUA
EUA
Bélgica
Franca
EUA
EUA
Bélgica
Italia
Irlanda
EUA
EUA
Bélgica
Italia
Bélgica
EUA
Brasil
Inglaterra
Franca
EUA
Espanha
Espanha
Bélgica
Bélgica
Franga
EuA
Bélgica
Franga
EUA
EUA
Bélgica
EUA
EUA
Canada
EUA
Japio
EUA
Japio
EUA
EUA
Japio
Canada
Austrilia
Espanha
Ttalia

Coréia do Sul
Portugal
Alemanha
Japido
Espanha
China
Coréia
Itdlia

Fonte: DANTAS, 2010, p. 23 apud SANTOS, 2013, p. 7-8
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ANEXO E — Lei Estadual n°. 59, de 17 de dezembro de 1947

Da nova organizacédo ao Museu Estadual

E estabelece outras providéncias.

A Assembléia Legislativa do Estado de Goias decreta e eu promulgo a seguinte Lei:

Art. 1° - O Museu Estadual, Instituido pelo decreto-lei n°. 383, de 6 de
fevereiro de 1946, e diretamente subordinado a Secretaria de Estado da Educacéo,
sera um oOrgdo destinado a fins econbmicos e culturais, com as seguintes
atribuicoes:

a) — reunir os elementos dos reinos da natureza, classifica-los e exibi-los em
publico, em exposi¢cao permanente;

b) — promover estudos, investigacdes, analises, expedi¢des, reconhecimentos
geoldgicos e prospeccdes; reuni-los em monografia, para conhecimento publico,
relativo a paleontologia, arqueologia, fisiografia, botanica, etnografia, petrografia,
antropologia, geologia, fauna flora, selva e madeira, apresentando desses estudos,
amostra que ficardo em exposi¢ao perpetua nos saldes do prédio em que funciona;

c) — coletar e exibir mostruarios de industrias, trabalhos individuais,
curiosidades, fotografias de aspectos gerais do Estado, fixando a vida goiana,
objetos e trabalhos artisticos produzidos em Goias, quadros, plantas, mapas,
documentos, desenhos, e tudo que possa despertar e ter interesse cientifico,
econdmico, e despertar também vocagdes infantis;

d) — coletar, reunir, arrecadar documentarios relativos a Historia de Goias,
zelando pela verdade e restabelecimento integral do que ja foi publicado sem
documentario, incluindo a dos municipios;

e) — coletar, reunir e expor, devidamente preparados por processos modernos
de embalsamamento de pequenos animais, passaros, peixes, insetos e outros
representantes da fauna goiana,

f) — dar informacgdes gratuitas a todos os que as solicitarem a respeito das
coisas de Estado, oferecer livios monografias, cépias de plantas e estudos feitos em
Goias, desde quese trate de interesse cientifico e econdémico;

g) — corresponder com todas as entidades congéneres e cientificas do pais,

permutando estudos e amostras de material goiano;
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h) — remeter & associacdo Goiana, do Rio de Janeiro, ou a entidade que a
suceder todos os elementos e amostras necessarias ao auxilio de propaganda das
possibilidades econémicas de Goias, feita por aquela entidade;

i) — promover exposi¢cOes de pintura, escultura, artes plasticas, arquitetura,
pelo menos duas vezes por ano;

Art. 2° - Museu Estadual fica constituido dos seguintes orgaos.

| — Servigo Técnico e Cientifico

Il — servico de administracao.

Art. 3° - O Museu estadual continuara a ser dirigido pelo atual administrador,
cujos vencimentos ficam a partir de © de janeiro de 1943, elevados para o padréo X.

Art. 4° - Fica criado a cargo de auxiliar de administracdo padrao Q.
integrando a Tabela Il — parte permanente — Cargos Isolados de provimentos efetivo,
do Quadro Geral do Funcionalismo Publico Estadual.

& - Unico — o provimento do cargo a que se refere este artigo se fara
mediante concurso organizado na forma de lei.

Art. 5° - os servidores do Museu Estadual serdo executados por funcionarios
do quadro geral de funcionalismo publico estadual.

Art. 6° - Todos os méveis, maquinas, objetos e demais materiais pertencentes
ao extinto Departamento Estadual de Cultura, ficam transferido ao Museu Estadual.

Art. 7° - Anexa ao Museu Estadual, fica mantida a Exposicdo permanente de
Goiania, que sera fragueada ao publico nos dias uteis, em horarios a serem
determinados pelo administrador de Museu.

Art. 8° - A presente lei entrara em vigor no dia 1° de janeiro de 1948.

Art. 9° - Revogam-se as disposi¢cdes em contrario.

Fonte: Museu Estadual de Goias - Historico e Relatério da Regina Lacerda, 1959.



