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RESUMO

Esta pesquisa, sobre formacdo de plateia em mdsica, foi desenvolvida na unidade de ensino
béasico Escola Estadual de Ensino Médio General Euclydes Figueiredo, em Parauapebas-PA.
Teve por objetivo principal ‘averiguar os impactos de agdes musicais de formagdo de plateia
para desenvolver e/ou estimular o habito da escuta contemplativa (imersiva)’ entre sujeitos
desta comunidade escolar. Na revisdo de literatura fez-se uma incurséo teorica sobre o0s
processos de fruicdo musical e sobre o fruidor da obra musical (publico ou plateia), numa
perspectiva histdérico-conceitual ancorada em contribuicbes da sociologia, filosofia,
musicologia, estudos culturais, educacdo musical. Trata-se de uma pesquisa de abordagem
quanti-qualitativa, que utilizou 0 método ‘Experienci-A¢io’ (COSTA e LEAO, 2013),
caracterizado pela valorizagéo das vivéncias musicais dos alunos e pelo papel ativo do professor
frente ao processo ensino-aprendizagem. Como instrumento de coleta de dados adotou-se
‘questionarios com perguntas abertas, fechadas e mistas’, 0s quais foram aplicados a dois
grupos de alunos (PLATEIA e PERFORMER) no inicio da pesquisa, para diagnostico de
vivéncias; e ao final das atividades, para verificacdo de aprendizagens. Este estudo consistiu da
realizagdo de quatro ag¢des (intervengdes) musicais, ‘palestras, oficina de violao solo/erudito,
recital de alunos e concerto didatico de violdo’, que permitiram desenvolver habilidades
musicais nos planos ‘ouvir, analisar e fazer’. Contudo, o objeto de reflexdo preponderante foi a
fruicdo musical pautada na acuidade sonora. Os resultados da pesquisa apontaram para
contribuicdes decorrentes da aplicacdo deste experimento, verificadas em trés dominios:
‘democratizagdo cultural, competéncia musical e qualidade da apreciacdo musical’. Verificou-
se que esta proposta de formagdo de plateia promoveu, entre os alunos, a ‘democratizagdo
cultural”’ mediante o acesso fisico (ida ao teatro/sala de concerto) e acesso cognitivo (mediagéo
cultural/estratégias pedagodgicas) aos bens culturais dos campos da musica erudita, brasileira e
do repertério de violdo solo. Também verificou-se o desenvolvimento da ‘competéncia
musical’ dos alunos, isto €, da capacidade de legibilidade das obras musicais que é corroborada
pelo capital cultural/musical (conhecimentos) e pelo habitus (saber agir) do campo musical.
Constatou-se que as agdes musicais desenvolvidas favoreceram a ‘qualidade da apreciacdo
musical’ dos alunos, o que foi expresso na melhora dos indices de escuta musical imersiva
(contemplativa e polimodal), no nivel de experiéncia proporcionada (comum e estética) e na
ampliacdo das preferéncias musicais (gosto) dos alunos. Conclui-se que as agdes musicais desta
proposta de formacdo de formacdo de plateia impactaram pedagogicamente, culturalmente e
socialmente 0s sujeitos que participaram desta pesquisa.

Palavras chave: Formacéo de plateia em musica; Apreciagdo musical; competéncia musical;
democratizagéo cultural; ofertas culturais/musicais.



ABSTRACT

This research, about audience formation in music, was developed at the general Euclydes
Figueiredo State High School, Parauapebas-PA-Brazil. It has been as its main objective 'to
investigate the impacts of audience formation musical actions to develop and / or to stimulate
the habit of contemplative (immersive) listening among subjects in this school community. The
literature review made a theoretical incursion on the processes of musical enjoyment and on the
enjoyer of the musical work (public or audience), in a historical-conceptual perspective
anchored in contributions from sociology, philosophy, musicology, cultural studies, music
education. and music psychology. This is a research of quantitative and qualitative approach,
which has used the 'Experienci-Action' method (COSTA and LEAO, 2013) characterized by
the appreciation of the students' musical experiences and the active role of the teacher towards
teaching-learning process. As a data collection instrument, we adopted the com questionnaires
with open, closed and mixed questions ’, which were applied to two groups of students
(PLATEIA and PERFORMER) at the beginning of the research, to diagnose experiences; and
at the end of the activities, to verify learning. This research has consisted of four musical actions
(interventions), ‘lectures, solo / classical guitar workshop, student recital and guitar didactic
concert ~ which allowed to develop musical skills in the listening, analyzing and doing plans.
However, the main object of reflection was the musical enjoyment based on sound acuity. The
research results pointed to relevant contributions resulting from the application of this
experiment, verified in three domains: cultural democratization, musical competence and
quality of musical appreciation’. It was found that this proposal of audience formation
promoted, among the students, the 'cultural democratization' through the physical (going to the
theater / concert hall) and cognitive access (cultural mediation / pedagogical strategies) to the
cultural goods of the classical music fields, brazilian and the solo guitar repertoire. There was
also the development of students 'musical competence’, that is, the readability of musical works
that is corroborated by the cultural / musical capital (knowledge) and the habitus (know how to
act) of the musical field. Finally, it was found that the musical actions developed favored the
‘quality of musical appreciation' of students, which was expressed in the improvement of
immersive listening rates (contemplative and polymodal), in the level of experience provided
(common and aesthetic) and in broadening students’ musical preferences (taste). It was
concluded that it can be stated that the musical actions of this proposal of audience formation
impacted pedagogically, culturally and socially the subjects who participated in this research.
Keywords: Audience formation in music; Musical appreciation; musical competence; cultural
democratization; cultural / musical offerings.
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INTRODUCAO

Na contemporaneidade, em virtude dos avangos tecnolégicos, a musica se faz presente
no dia-a-dia das pessoas das mais diversas formas: gravacdes, videos, radio, televisdo, cinema
e aparelhos eletrénicos portateis. Ignora-la no contexto escolar pode promover uma educagédo
dissociada da realidade e da vida do aluno.

No Brasil, dispositivos legais com a Lei das Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional
(LDB 9394/96) e a Lei 11.769/2008 estabelecem a musica como contetdo obrigatério do
componente curricular Arte na educacgdo basica. No entanto, Granja (2006, p.13) afirma que
apesar das mudancas legais que amparam a educacdo musical formal, o ensino da musica ainda
é pouco valorizado pela escola.

Ouvir musica tem ocupado um lugar significativo no cotidiano de adolescentes e
jovens, uma vez que 0 acesso a musica tem sido facilitado pelas tecnologias e favorecido pelas
divulgacdes midiaticas. Para Souza (2009, p. 8), as tecnologias sdo meios que possibilitam a
vivéncia simultanea de sons, imagens e textos. Assim, cabe questionar: que mdsica esta
presente no cotidiano das pessoas e no contexto escolar?

Silva (2009) evidencia que os adolescentes dedicam parte muito expressiva de seu
tempo a musica veiculada pelos recursos midiaticos, também que a musica esta associada a
realizacdo de tarefas (servicos domésticos, atividades em computadores e tablets.), que
funciona como um passatempo e se relaciona aos estados de espirito: se triste, ouve-se musica
melancolica ou se ouve musica alegre para espantar a tristeza. Outra caracteristica destacada é
a preferéncia por musica de ritmo mais frenético, dancante.

Observa-se que a musica difundida pela midia e através de recursos eletrdnicos ou
digitais é predominante no cotidiano dos alunos e na escola. Entretanto, segundo Ribas (20009,
p. 146), atraveés da educacdo musical, a escola deve estar comprometida com a diversidade. Este
comprometimento sugere a presenga de outras vertentes musicais ndo presentes de forma
continua nas plataformas midiaticas, como € o caso da musica erudita combatendo o mito de
que esta seja reservada somente aqueles que se assentam no alto do olimpus intelectual ou as
elites.

A proposta é que o aluno seja capaz de apreender essa musica como
significativa, escolhendo se Ihe convém ou ndo — o que é bastante diferente de
estar destinado, por condi¢Bes sociais, a ficar alheio a ela. Assim, a musica
erudita, historicamente reservada as elites, deixa de ser o inalcancavel padréo
a venerar, rompendo-se a distancia reverencial do sagrado (PENNA, 2015, p.
47).
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Canclini (2015), define trés grupos de produgdo cultural: ‘o culto, o popular e o
massivo’. Trazendo esta tipificacdo para o plano musical, considerar-se-a a musica erudita nos
dominios do culto, a masica popular e folclérica, reunidas na categoria do popular; e a masica
de massa (da industria cultural), consequentemente, alusiva ao massivo.

Ante ao exposto, observa-se que entre os alunos, o contato com o campo popular e,
principalmente, com 0 massivo é recorrente no cotidiano. Na premissa de evocar a diversidade
musical em ambiente escolar, faz-se necessario recorrer a estratégias que franqueiem o acesso
ao “campo de produgdo erudita”, em linguagem bourdiana (2013).

Para isso, € necessario instrumentalizar, o0 aluno para que a sua insercdo no campo do
culto (erudito) se dé de forma significativa, isto é, que lhe sejam desenvolvidos os mecanismos
de uma “audi¢@o mais critica e analitica” (SWANWICK, 2003, p. 71).

Ainda neste sentido, Coli (1995), assevera:

A fruicdo da arte [musica] ndo é imediata, espontanea, um dom, uma graga.
Pressupfe um esforco diante da cultura. Para que possamos emocionar-nos,
palpitar com o espetaculo de uma partida de futebol, € necessario conhecermos
as regras desse jogo, do contrario tudo nos passara desapercebido, e seremos
forcosamente indiferentes (COLI, 1995, p.115).

No ambito da educacdo basica, varios caminhos podem ser percorridos visando o
desvelamento do campo da musica erudita, bem como de requintados nichos do campo da
musica popular; dentre eles as propostas de formacéao de publico mediante concertos didaticos,
que contribui para o desenvolvimento das cognicdes e percepcdes do aluno, para a construcao
da sua experiéncia estética ante a obra musical.

Tendo em vista este contexto e com base nos pressupostos tedricos considerados, esta
pesquisa aborda uma proposta de formacdo de plateia mediante acdes musicais, visando
favorecer ou democratizar 0 acesso a estes bens culturais na educacao bésica, especificamente
na Escola Estadual General Euclydes Figueiredo em Parauapebas-Pa.

Observa-se que as plataformas digitais e/ou tecnoldgicas favoreceram o acesso irrestrito
amasica, do modo que € possivel ouvi-la em todos os possiveis ambientes, mesmo quando ndo
desejavel, pois como assevera Schafer (2011, p. 276): os ouvidos estdo sempre abertos, ndo
possuem péalpebras como os olhos.

Do acesso massivo a musica provém a fragmentacdo da escuta; e, a escuta musical
atenta, que Wisnik apud Granja (2006) chama de “escuta contemplativa”, se torna em tempos
atuais menos recorrente. Segundo Harnoncourt apud Constantino (2011, p.13), “ouvimos,

atualmente, muito mais musica do que antes — quase ininterruptamente — mas esta, na pratica,
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representa bem pouco, possuindo ndo mais que uma mera fun¢do decorativa”. A presenga da
masica de modo indiscriminado tipica, principalmente, da musica veiculada pela inddstria
cultural ndo corrobora para uma escuta musical atenta e reflexiva. “Esta exposi¢do excessiva
levaria a domesticacao da escuta — convertendo-a em uma audi¢do musical passiva, esvaziada
de ateng@o e propositos” (CONSTANTINO, 2011, p. 13). No contexto da educac¢do musical, é
funcdo da escola ampliar os horizontes musicais do aluno tornando-o critico e reflexivo
musicalmente em termos de escuta.

Do exposto, emergem as questdes desta pesquisa: 1 - As acbes musicais de formacao de
plateia (Recital de alunos, palestras, oficina de violdo e concerto didatico de violdo)
contribuiriam para o desenvolvimento do habito da escuta contemplativa, consciente, ou
analitica entre os alunos da Escola Estadual Euclydes Figueiredo?; 2 — Que resultados efetivos
as acdes musicais de formacdo de plateia podem proporcionar em termos de educacdo estética?;
3 - Como a escola regular pode contribuir para a ampliagdo do universo musical do aluno e
despertar a curiosidade e interesse em frequentar espacos como salas de concerto, teatro ou
auditorios para a apreciacdo da musica de concerto?; 4 - Quais estratégias podem contribuir
para a popularidade da ‘musica erudita e brasileira para violdo’* com vistas a despertar a
curiosidade do aluno em conhecer e apreciar seu repertorio.

A partir do levantamento da problematica surgiu a necessidade de compreendé-la
buscando as devidas respostas através do processo de investigacdo, tendo como diretriz os
seguintes objetivos suscitados:

1. Objetivo Geral: Averiguar os impactos de acBes musicais de formacdo de plateia
para desenvolver e/ou estimular o habito da escuta contemplativa no contexto da Escola
Estadual de Ensino Médio General Euclydes Figueiredo em Parauapebas-Pa.

2. Objetivos Especificos: a - Verificar o alcance pedagodgico de agdes musicais de
formacdo de plateia tendo em vista a ampliacdo das experiéncias estético-musicais dos alunos;
b - Investigar que acOes a escola regular pode desenvolver no sentido de ampliar as experiéncias
estético-musicais dos alunos no sentido de estimular a apreciacdo musical em salas de concerto,
teatro ou auditorios; ¢ - Identificar as contribui¢fes de acbes musicais de formagéo de plateia
no sentido de popularizar e/ou despertar entre os alunos a curiosidade para a musica erudita e
brasileira para violdao assim como também instiga-los a conhecer o universo da musica de

concerto em geral.

! Considera-se, neste trabalho, como ‘Musica Erudita’ todo o repertério musical estrangeiro de tradi¢io europeia;
e como ‘Musica Brasileira’ tanto os produtos culturais da musica popular brasileira quanto aqueles que integram
a tradicdo da musica erudita, classica ou de concerto do Brasil.
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O locus da pesquisa é a Escola Estadual de Ensino Médio General Euclydes Figueiredo
que se situa na cidade de Parauapebas, estado do Pard, construida pela Companhia Vale do Rio
Doce, foi inaugurada e entregue a comunidade em 1983. Atualmente atende 1099 alunos nos
periodos matutino, vespertino e noturno, conforme dados da Secretaria de Estado de Educacao.

A relevancia social deste tema, no contexto da Escola Euclydes Figueiredo em
Parauapebas-Pa, reside em oportunizar o acesso a musica erudita, como também a compreensdo
elementar deste género, a muitos que ndo detém posicdes culturais e sociais satisfatorias ou
privilegiadas sem ocasionar a rejeicdo de nenhuma das manifestacGes musicais, sejam aquelas
oriundas da cultura popular, ou erudita.

Adotou-se a Experienci-A¢do? como orientacio metodoldgica para este trabalho, pois
possibilita a interacdo entre participantes da pesquisa e 0 pesquisador, acreditando que esta
metodologia de pesquisa potencializa o alcance dos objetivos propostos.

O desenvolvimento do processo de pesquisa, que envolve levantamento de literatura e
levantamento e analise de dados obtidos junto a populagdo investigada, conduziram ao seguinte
layout do trabalho: Introducédo, Capitulos, Considerac6es Finais e Referéncias e Anexos.

No Capitulo 1 ‘Consideragdes sobre percepgao, escuta, e apreciagdo musical’, busca-se
delimitar a abrangéncia conceitual de cada um desses temas.

O Capitulo 2 ‘Apreciagdo Musical em Salas de Concerto enquanto Experiéncia Estética’
a partir das contribuicfes de Gilvan Fogel e John Dewey, situa esta modalidade de fruicdo no
plano da experiéncia.

O capitulo 3 ‘Formacdo de Plateia ¢ Educagdo Musical’, aborda numa perspectiva
historico-conceitual o publico fruidor das artes/musica e discute o tema formacao de plateia em
masica a luz da literatura dos campos da sociologia, filosofia, musicologia, estudos culturais e
das contribuicOes da educagdo musical.

O capitulo 4 ‘Metodologia da Pesquisa’ apresenta os procedimentos cientificos e
protocolares e caracteriza o locus de investigacéo e a sua respectiva populagéo investigada.

O capitulo 5 apresenta os ‘‘resultados” relativos a coleta e analise de dados diagnosticos
e finais e descreve as a¢Oes musicais desenvolvidas.

Deste modo, este trabalho consta de trés se¢fes. A primeira secdo composta pelos

levantamentos tedricos, que compreendem os capitulos de 1 a 3; a segunda secdo, consta dos

2 Experienci-Ac¢ao — Modelo de pesquisa definida por Costa e Ledo (2013), como “processo de vivéncia musical
definido como o processo planejado, flexivel quanto ao atendimento das necessidades que os alunos trazem para
a sala de aula e observado pelo professor intermediador/pesquisador, com fins de anélise de seus resultados a curto
e longo prazo” (COSTA e LEAO, 2013, p. 61). Modelo usado, da mesma forma, por Silva (2017) e Magalhdes
(2017).



21

procedimentos metodoldgicos, que compreende o capitulo 4; e, a terceira sec¢do, apresenta as
analises dos resultados e discussdes finais dos dados obtidos através de documentos e
questionarios, compondo o capitulo 5.

Ressalta-se que os resultados, concebidos na forma de dissertagdo como requisito para
obtencdo do titulo de mestre, estardo disponiveis para fins de compartilhamento junto ao
Programa de Pesquisa e P6s-Graduacdo em Musica da Escola de Musica e Artes Cénicas da

Universidade Federal de Goias.
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1 CONSIDERACOES SOBRE PERCEPCAOQ, ESCUTA E APRECIACAO MUSICAL

A percepcdo, a escuta e a apreciacdo musical constituem-se de atividades sensoriais e
cognitivas que se desenvolvem em diferentes niveis de elaboracéo e significados. A natureza
primordialmente auditiva é o elemento comum entre estes trés termos, todavia cada um possui
suas peculiaridades.

Assim, propBe-se neste capitulo discutir a abrangéncia conceitual destas abordagens,
isto é, busca-se definir elementarmente o alcance destes trés processos correlatos a fruigdo

musical.

1.1 PERCEPCAO MUSICAL

Segundo Granja (2006, p. 48), a raiz etimoldgica da palavra perceber (percipere)
significa ‘apoderar-se de’ e ‘apreender pelos sentidos’. Atenta-Se para este Ultimo significado
que traduz a percep¢do como uma instancia acumuladora, agregadora e codificadora das
impressOes captadas pelos sentidos.

Este autor considera que a percepcéo consiste-se de um processo que envolve duas
conotacgdes: a ‘fisioldgica’, de carater sensorial e presume a recepgao pelos 6rgaos dos sentidos;
e a ‘cognitiva’ referente a aquisicdo de conhecimentos, inteligéncia e compreenséo. Assim, o
autor destaca que interessa a sua discussdo esta conotacdo “mais ligada as dinamicas do
conhecimento” (GRANIJA, 2006, p. 49).

Com o intuito de compreender a percepcdo para além das defini¢cbes genéricas, Granja
busca entender 0s processos cognitivos a ela correlatos. Neste prop6sito o autor considera as
seguintes dimensdes perceptivas: conhecimento tacito, o carater projetivo, a corporalidade e a
multissensorialidade.

O ‘conhecimento tacito’ (implicito) seria subjacente ao que se € passivel de explicitacao,
ou seja, trata-se da internalizagdo de saberes que nem sempre sdo exprimiveis em palavras.
Assim, no processo perceptivo valida-se tanto o conhecimento explicito quanto o implicito.

O ‘carater projetivo’ refere-se percep¢do como um processo dotado de intencionalidade
e ndo como a simples reacdo dos 6rgédos sensoriais a determinados estimulos. Nas palavras do
autor: “A percep¢ao humana ¢ dirigida pelo sujeito, orientada segundo um projeto, uma
intencionalidade” (ibid., 2006, p. 53).

A ‘corporalidade’ relaciona-se ao entendimento carater indissoluvel ‘corpo e mente’ no

trabalho de desenvolvimento da percepcdo humana, ou seja, neste percurso que implica em
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aprendizagens, considera-se 0s aspectos conceituais e corporais.

Por ultimo, o autor destaca a ‘multissensorialidade’ como uma demanda latente a partir
do século XX no qual se verificou uma integracdo ou entrelacamento entre as linguagens
artisticas requerendo um trabalho perceptivo pautado na integracdo dos sentidos para a devida
fruicdo artistica “incluindo o visivel, o corporal, o tatil etc.” (ibid., 2006, p. 57).

Ante as abordagens ora referidas, Granja (2006, p. 62-64) estabeleceu uma classificacao
a que denominou de ‘tipologia da percep¢dao’ composta por cinco categorias, a saber: 1)
‘percepgdo sensorial’, ligada aos Orgaos dos sentidos, pré-cognitiva e multissensorial; 2)
‘percepegao corporal’, envolve algum tipo de reacdo do corpo relacionada a vivéncias prévias;
3) ‘Percepgao tacita’, decorre da apreensao de elementos que ndo estdo diretamente percebidos,
mas estdo implicitos; 4) ‘percep¢do interpretativa’, ligada aos processos de representacao,
interpretacdo e generalizagdo do pensamento; 5) ‘percepcdo projetiva’, de carater ativo,
orientada por uma intencionalidade e pode ser aperfeicoada pelo homem num processo de
aprendizagem.

Estritamente em relacdo a percepcdo musical observa-se que esta deve ser estimulada
tendo em vista a fruicdo plena materializada na escuta musical. Este estimulo é o que Schafer
(2011) denominou de “limpeza de ouvidos”, Granja (2006, p. 47) de “refinamento da
percepcao”, Martins (2015, p. 25) de “desenvolvimento das ferramentas perceptivas” e Gainza
(1988, p. 117) de “educagdo do ouvido”. Ou seja, “quanto maior a capacidade perceptiva e a
familiaridade que o individuo tiver com os estilos musicais, provavelmente mais positivas serdo
suas respostas a experiéncia musical” (GREEN, 2005, p. 9).

Observa-se que esta taxonomia da percepcdo proposta por Granja é perfeitamente
verificavel no campo estrito da ‘percep¢do musical’ decorrente de um processo de
aprendizagem, que pode envolver: a apreensao imediata do objeto sonoro pelos sentidos ou pela
integracdo dos sentidos (percepcao sensorial); reacédo corporal em alguma proporgéo integrada
aos aspectos cognitivos (percepcao corporal); um conhecimento implicito como verificado por
um musico ao reconhecer um acorde ao ouvi-lo sem decompd-lo nota a nota (percepgéo tacita);
0 desenvolvimento da capacidade do juizo perceptivo (percepgdo interpretativa); e a
intencionalidade, decorrente da aprendizagem perceptiva orientada (percepcao projetiva).

Desta forma, considera-se que a percepgao “envolve estados primarios de relagdo com
a experiéncia sensoria [...]” (Leote, 2014, p. 54) que, portanto, lastreia o processo fruitivo de

‘escuta musical’.
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1.2 ESCUTA MUSICAL

Ante ao exposto, observa-se que a capacidade de escuta musical tem uma relagéo estreita
com o grau de dominio das faculdades perceptivas, isto €, a escuta musical relaciona-se
diretamente com a “qualidade da sensagcdo musical (FERRAZ, 2001, p. 21)”. Segundo
IAZZETA (2012), os estudos acerca dos processos de escuta musical sdo recentes e datam do
século XX, ou seja, sO a partir de entdo € que a posicao do ouvinte ou apreciador musical passou
a ser considerada, e autores como Schaeffer (1938) e Adorno (1996) deram importantes
contribuigdes para este campo.

E importante destacar que os termos “ouvir” e “escutar” sdo objetos de controvérsia
entre autores que discorrem sobre o tema. Granja (2006) e Schaeffer apud Reyner (2011)
concordam que o ouvir seria algo mais fisioldgico e sensorial e o escutar ocuparia a dimensdo
interpretativa, reflexiva, mais elaborada que o ouvir, assim, estes autores consideram a distin¢éo
entre os dois termos. Por outro lado Souza (2009) ao estabelecer a sua ‘tipologia do ouvir’,
considera tanto o ouvir fisioldégico quanto o ouvir carregado de significados, 0 que permite
inferir que para esta autora o ‘ouvir € o escutar’ sdo expressoes andlogas as quais pode se
imprimir niveis distintos de imersao auditiva. A referida ‘tipologia do ouvir’ concebida pela
autora estabelece: a) o ‘ouvir motoricamente’, relacionado a musica de pulsagdo marcada,
ritmada; b) a ‘fun¢do compensatdria’, relacionada a compensagdo de algum sentimento, como
a solidao; c) O ‘ouvir relacionado ao sistema vegetativo’, audigdo voltada para o relaxamento
e alivio das tensoes didrias; d) o ‘ouvir difuso’, relacionado a execugao de atividades laborais;
e) O ‘ouvir emocional’, associado a sentimentos (fazer feliz); f) o ‘ouvir associativo’, que
relaciona sons, imagens e texto; € g) o ‘ouvir analitico’, como uma experiéncia mais atenta da
audicdo musical. Observa-se que nesta taxonomia o ouvir com intencdo reflexiva, foi
contemplado na categoria ‘ouvir analitico’, ao passo que o ouvir fisiologico e sensorial foi
evocado nas demais classificagdes.

Outra categorizacdo da fruicdo musical foi estabelecida por Wisnick apud Granja
(2006), que classifica a escuta musical em 5 (cinco) modos: 1 - a ‘escuta contemplativa’ (que
demanda atencdo plena do ouvinte em local apropriado para a apreciacdo musical),
diferenciando o ouvir do escutar; 2 - a ‘escuta repetitiva’, muito comum na sociedade atual,
relacionada a musica de massa, que € veiculada em larga escala e, em seguida, descartada em
funcéo do langamento de outras; 3 - a ‘escuta indiscriminada’ que seria fragmentada, resultado
do contato superficial com um grande volume de massa sonora; o que, conforme o autor, seria

uma ndo-escuta; 4 - a ‘escuta tinica’, em que se foca em um dnico género musical, ndo atentando
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para a diversidade; e 5 - a ‘escuta sacrificial’, em que ha um envolvimento corporal e espiritual
do ouvinte (meditacdo, transe e ritos religiosos). Granja (2006), acrescenta que € necessario
diversificar os modos de escuta pois cada musica requer um tipo de escuta especifico e a
predominancia de um ou outro modo de escuta empobreceria a capacidade perceptiva do
ouvinte. A estes modos de escuta, Granja (2005, p. 68), acrescenta a escuta ‘polimodal’, capaz
de abarcar a diversidade musical em termos de estilos, culturas e épocas. Desta classificacdo
(Wisnik/Granja) percebe-se as escutas contemplativa e polimodal operam na dimensdo da
reflexdo, imersao e criticidade; e os demais modos de escuta, possuem um apelo fisioldgico-
sensorial.

Para fins desta pesquisa, considera-se os termos ‘ouvir ¢ escutar’ como equivalentes,
contudo, com os distintos graus de significancia supracitados; e adota-se 0 modelo de
classificacdo da escuta musical Wisnik/Granja para se refletir sobre a fruicdo musical dos
sujeitos desta investigagéo.

Com o advento e desenvolvimento dos recursos tecnoldgicos e midiaticos as
possibilidades de se escutar ou ouvir musica tornaram-se ilimitadas e a masica se fez presente
nos diversos ambientes e situacdes da vida cotidiana. Entretanto, o beneficio da acessibilidade
a musica também trouxe consigo a fragmentacdo da escuta, favorecendo assim a escuta de
carater difuso.

Temos a ilusdo de conhecer muitas musicas. Todas elas, de todas as épocas,
de todos os géneros e todas as culturas estdo ao alcance das méaos nas
prateleiras das lojas de disco. O ouvinte se tornou entdo uma espécie de
colecionador que conhece ndo a musica, mas fragmentos dela. E capaz de
assobiar uma melodia que escutou no radio, se encantar com um trecho de
cancdo ao passar por uma loja, mas cada vez menos tem tempo e iniciativa
de realizar uma escuta atenta e imersiva (IAZZETTA, 2012, p.4, grifos
N0SS0S).

Ainda neste sentido, Copland (2013, p. 21) afirma que as oportunidades de se ouvir
musica sdo hoje muito maiores do que jamais o foram; no entanto, ha grande possibilidade de
ndo se entender a musica ouvida. Afirma ainda que a musica tem servido de “pano de fundo e
acompanhamento de nossas outras atividades”, constituindo algo acessério € ndao o objeto
central da contemplagdo estética. Granja (2006, p. 67), também corrobora com esta premissa
afirmando que “vivemos num mundo de muita musica e pouca escuta”.

Diante desta constatacdo, Martins (2015, p. 24) afirma que ¢ necessario “ensinar e
aprender a ouvir”, sendo que esta ¢ uma tarefa da educacao musical. O aprender a ouvir consiste
em desenvolver as ferramentas perceptivas para a interpretacéo, a selecdo e comparagéo dos

recursos auditivos [...] (ibid., 2015, p.24).
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Para Copland (2013, p. 25-30) o ouvir musica envolve trés planos distintos e
relacionados: 1) o ‘Sensivel’, desprovido de consciéncia, a mera percep¢ao dos sons; 2) o
‘Expressivo’, que traduz sentimentos, sentidos e significados diversos, polissémico; 3)
‘puramente musical’, que decorre da compreensao e apreensdo dos elementos constitutivos da
musica de maneira consciente (melodia, harmonia, ritmo, timbre, colorido tonal). Ainda,
conforme o autor, o ouvinte inteligente deve ampliar a sua percepc¢do do material musical e do
que ocorre com ele; ou seja, deve aprender a ouvir cada vez melhor a partir da compreenséao do

idioma musical.

1.3 APRECIACAO MUSICAL

Tedricos como Swanwick (2003), sustentam que a apreciacao musical, entendida como
o fruir da musica com uma intengdo, integra o tripé de atividades musicais, a saber: execucdo,
criagdo e ‘apreciagdo’. Entretanto, nesta triade, segundo Stifft (2016, p.28), a apreciacdo ¢ a
atividade que goza de menor prestigio nas praticas atuais, 0 que é corroborado por lazzeta
(2012, p.11) quando sustenta que a abordagem da tematica da apreciacdo musical é recente,
tendo sido posta em perspectiva, de modo mais recorrente, somente a partir do Século XX.

“A aprecia¢ao musical relaciona-se com a escuta atenta dos sons” (CONSTATINO,
2011, p. 23, grifos nossos). E a consumagao da experiéncia estética-musical, aprimorada através
do processo de ensino-aprendizagem, “compactada em um momento no sentido de um climax
de processos anteriores de longa duragdo [...]” (DEWEY, 2010, p.139).

Freire (2001) ainda neste sentido, corrobora:

No trabalho com apreciacdo musical que venho desenvolvendo ha alguns
anos, tenho utilizado a apreciacdo como uma atividade de escuta que confere
sentido ao material sonoro percebido possibilitando uma compreensdo da
forma. Com base na fenomenologia da musica, tenho considerado forma como
a estrutura da musica tal como e percebida e compreendida pelo ouvinte, ou
seja, tenho tratado a forma ndo do ponto de vista do compositor, mas do ponto
de vista do ouvinte (FREIRE, 2001, p.70)

Considerando a concepgdo de Schafer (2011, p. 23) sobre a musica como uma
organiza¢do sonora intencional, “a apreciacdo musical acaba por transcender esta
intencionalidade, pois consiste essencialmente em uma atividade de reflexdo e de lancamento
de um juizo de valor sobre o objeto sonoro ou a obra musical” (CONSTANTINO, 2011, p.25).

Relevantes trabalhos no campo da educagdo musical tém discutido ou proposto acgdes

relativas a apreciacdo musical no contexto escolar, como os desenvolvidos por Barbosa e Franca
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(2009), Freire (2001), Mendonca e Lemos (2010).

De modo a contribuir com a delimitacdo deste conceito, Barbosa e Franca (2009)
estabelecem duas categorias de apreciagdo: ‘apreciagdo musical direcionada’ e ‘apreciagdo
musical ndo direcionada’, que desdobram, respectivamente, da intervencdo propositiva e da ndo
intervencéo do professor frente as atividades apreciativas desenvolvidas junto aos alunos.

Freire (2001, p. 71-72) sustenta que a aprecia¢do musical é o resultado de um processo
de escuta efetivamente comprometida com a construcao ou formacao do conhecimento musical
do individuo. Portanto, deve ser planejada, e ndo exercida de forma intuitiva e de modo a
contemplar a diversidade.

A autora sustenta, ainda, que em qualquer nivel de ensino, as atividades de apreciacdo
musical devem ser regidas pelos seguintes principios: 1- respeito a cultura [musical] dos alunos;
2- deve ampliar o universo de escuta do aluno, ainda que o ponto de partida seja a masica que
aluno traz do seu cotidiano; 3 - conduzir a elaboracdo critica de conceitos (comparacdo de
materiais sonoros); 4 - conduzir a reflexdo, contribuindo para a criagdo musical e para a
interpretacdo musical; e 5 - conduzir a construcdo de conhecimento musical critico, criativo,
inovador e ndo discriminador.

Stifft (2016, p, 29) destaca que as atividades de apreciacdo musical, a partir da
contemplacdo de determinada obra, deve promover no fruidor o desenvolvimento do ‘senso
critico’ (estético) e ‘analitico’ (forma, tonalidade, estilo, etc.), e por outro lado, os aspectos de
‘significagdo pessoal’ que decorre na natureza poliss€émica da musica em consonancia com as
vivéncias de cada ser.

Considera-se, assim, que a percepcao, a escuta e a apreciagdo musical ocorrem de forma
concomitante, e conforme discorrido, a percepcdo constitui-se do estdgio primario da
experiéncia sensorial devendo ser treinada e desenvolvida; a escuta musical, por sua vez,
relaciona-se com o grau de dominio das faculdades perceptivas implicando em niveis variados
de comprometimento; e a apreciacdo é a materializacdo da escuta musical atenta. Conclui-se
gue o conceito de apreciacdo musical abarca os dois primeiros, em outras palavras, a percepcao

se materializa na escuta e a escuta, por sua vez, na apreciacdo musical.
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2 APRECIAQAO MUSICAL EM SALAS DE CONCERTO ENQUANTO
EXPERIENCIA ESTETICA

Nesta secdo buscou-se, compreender a apreciacdo musical, e especificamente em salas
de concerto, enquanto experiéncia artistico- estética, a partir das contribui¢bes de Gilvan Fogel
e John Dewey.

2.1 A EXPERIENCIA

A experiéncia da apreciagdo musical desdobra-se da interacdo entre obra e fruidor
mediada pela acdo do intérprete, sendo este a condicdo sine qua non para a manifestacdo da
obra, isto €, a obra musical por seu carater performatico sé alcancara ou afetard o apreciador
(publico) através da intervencdo do intérprete, no dizer de Copland (2013, p. 183): o intérprete
é o intermediario da musica.

Para se compreender a natureza da experiéncia do fruir musical torna-se necessario
entender a priori 0 que é experiéncia.

Fogel (2002, p.93), considera o conhecimento no plano dos afetos que é entendido como
0 comeco, o principio ou o fundamento de todo o modo de ser e existir do homem. Nesta
concepcao, indo mais além, afeto quer dizer “experiéncia” que se constitui de etapa anterior a
todo o processo de representacdo e abstracdo inerente ao conhecimento enquanto formulagédo
cientifica.

Afeto pode ser considerado tanto no contexto dos sentimentos ou paixdes, conforme
também sustentado pelo filésofo Spinoza, quanto nesta concepgao de o ente ‘ser tocado ou ser
tomado’ por situacdes inerentes ao viver e ao existir, e a isto, Fogel denomina experiéncia. Esta
segunda acepg¢do, mostra-se Util ao propdsito de discutir a apreciacdo musical enquanto
experiéncia estética.

Fogel ainda, compara a experiéncia (afeto) a uma viagem ou a uma travessia e a um

caminhar que traz expressamente a luz a verdade das coisas.

Experiéncia, portanto, se faz e se da& como uma viagem (fahr), que é uma
travessia (per), ou seja, em viagem, a caminho ser atravessado, trespassado,
perpassado. Nesta viagem, por ela e desde ela, mostra-se, revela-se ou faz-se
visivel tudo quanto é e hd (FOGEL, 2002, p. 96).

Esta viagem franqueada pela experiéncia ou afeto € movida pelo interesse considerado

a condicdo de pré-existéncia e sub-existéncia do homem, ou seja, a vida move-se
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interessadamente. Sem a experiéncia movida pelo interesse (afeto-interesse) o homem perde,
em linguagem Heideggeriana, a sua solidez, que € a caracteristica que o permite situar-se no

mundo. Sobre afeto-interesse, Fogel (2002), ainda sustenta:

Assim sendo, 0 homem, quer dizer, este ou aquele, ndo tem afetos, ndo € algo
algum, nenhum eu, nenhuma pessoa, nenhuma alma, nenhum espirito,
consciéncia, enfim, nada constituido (sujeito) e que seja tocado ou tomado, ou
gue assim constituido se obra para ser tocado ou tomado por algum afeto, por
algum interesse, que venha somar-se ou agregar-se a ele (FOGEL, 2002, p.98).

Outra abordagem é apresentada por Dewey (2010), pensador pragmatico norte
americano, que na sua obra “Arte como Experiéncia” descreve a experiéncia como resultante
da interacgdo da criatura viva (organismo) com 0 meio e que ocorre continuamente no processo
do viver, esta interacdo sdo as influéncias exercidas pelo meio de forma a moldar os sujeitos
nele inserido. Deste modo, na concepcdo deweyana existem dois grupos de experiéncia, a
‘experiéncia comum’ e a ‘experiéncia singular (estética)’.

O autor destaca que a experiéncia singular é impar, caminha para a consumagcao, ou seja,
constitui-se de um fluxo continuo que conduz para algo, estruturada com comeco, meio e fim.
Agrega-se a outras experiéncias vividas anteriormente e suas partes apresentam-se como um
todo coeso sem cisdes nem rupturas. A natureza consumatoria caracteriza a qualidade ‘estética’
gue pode estar presente ou ndo em uma dada experiéncia, portanto, a experiéncia singular é
estética e pelo seu carater uno, pode-se dizer que a ‘experiéncia estética’ opera no plano do
singular, do pessoal e ndo no plano do universal.

Por outro lado, a experiéncia comum emerge das a¢Oes diarias de adaptacao e satisfacdo
de necessidades cotidianas. E marcada pela ‘dispersio e distragdo’ o que impacta na sua
significancia, pois a ligacdo entre as partes que a compde se da de forma mecénica e nao
cumulativa ndo conduzindo a um fim e ndo a um desfecho, desta feita, ndo possui carater
estético (€ inestético).

Dewey, discorre ainda sobre o conhecimento cientifico, ao qual classifica como
‘experiéncia do pensamento ou intelectual’ e estabelece um comparativo com a experiéncia de
natureza estética. Nesta concepcéo, a distin¢do reside no conteddo material destas experiéncias,
isto €, a experiéncia estética € composta de qualidades enquanto que na experiéncia do
pensamento o seu material consiste de sinais e simbolos e por almejar conclusdes (ou desfecho)
mesmo que provisorias, que é a natureza do conhecimento cientifico, possui carater estético
que Ihe € peculiar.

Este mesmo autor evoca as agles praticas ou eventos praticos da vida, que denomina de
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“franco fazer”, de carater automatizado que ndo se constituirdo de experiéncias por nao serem

forjadas na consciéncia.

E possivel ser eficiente na acio e ndo ter uma experiéncia consciente. Uma
atividade pode ser automatica demais para permitir uma sensacéo daquilo a
que se refere ou para onde vai. Ela chega ao fim, mas ndo a um desfecho ou
consumacgdo na consciéncia. Os obstaculos sdo superados pela habilidade
sagaz, mas ndo alimentam a experiéncia (DEWEY, 2010, p. 114).

Assim, o fazer consciente, que orienta uma dada intencdo, delimita o que é ou ndo é
experiéncia e o caminhar da experiéncia em dire¢do a consumacao € o “estético ou qualidade
estética”. Entretanto, o pratico, assim como o intelectual (cientifico) e o artistico, pode ser
provido da qualidade estética “[...] desde que seja integrada e se mova por seu proprio impulso
para a consumacao [...] (DEWEY, 2010, p. 115)”.

De modo a exemplificar uma agéo pratica com qualidade estética, Dewey cita uma pedra
que se desloca morro abaixo. Caso esta pedra tivesse consciéncia que parte de um deslocamento
para o repouso, das circunstancias que permeiam sua trajetdria e almejasse o repouso, esta a¢do
teria caréater estético.

Segundo Dewey o estético arredonda a experiéncia que também é emocional, mas que
prioriza a completude e ndo as manifestacGes estanques de emocdo (alegria, tristeza, medo,
amor, entre outros.). Diz ainda que a emocdo é 0 nexo que se estabelece entre as partes que
compdem a experiéncia.

Destaca-se que as experiéncias sdo cumulativas e a incorporacéo de novas experiéncias
a experiéncias anteriores pode vir acompanhada de ‘sujeicdo’ e de ‘sofrimento’, pois presume
reconstrucdo da consciéncia. Entretanto, a propria luta e conflito precisam ser desfrutados,
apesar de serem dolorosos quando vivenciados como meios para desenvolver uma experiéncia
[...] (DEWEY, 2010, p. 118)”.

2.2 A EXPERIENCIA ARTISTICO-ESTETICA

Dewey sustenta que a obra de arte € uma forma de experiéncia de carater estético que
emerge das experiéncias cotidianas, isto €, das experiéncias reais de vida advindas das
atividades diérias e do fluxo de eventos da natureza (meio). Assim, as intencdes conscientes
tém sua génese nas coisas outrora executadas organicamente na natureza, e a isto se referiu
como “artes primitivas da natureza e da vida animal”, como modelo das realizagdes humanas,

ai incluidas as obras de arte.
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A luz do pensamento deweyano, no propdsito de compreender a arte como experiéncia,
cabe estabelecer uma distin¢do entre a qualidade artistica e a qualidade estética inerentes as
obras de arte. O ‘artistico’ refere-se a produgdo, enquanto que o ‘estético’ se refere ao prazer e
ao perceber (DEWEY, 2010, p 126).

No que tange ao artistico, entende-se por producdo o processo de ‘criar’ (agir), de
conceber orientado pela técnica primorosa do artista, isto é, 0 seu agir perante a concepgao de
um dado produto artistico. Também seria oportuno considerar, nas artes performaticas, a figura
do intérprete como o mediador entre a obra e o apreciador, que estabelece uma relacdo de
negociacdo com a obra de modo a exercer, deste modo, a sua capacidade criativa, 0 seu eu.
Segundo Aguiar (2004, p. 140), interpretar, inter (entre) — pretium (preco) significa estabelecer
um preco médio entre o vendedor e o comprador para se chegar ao real valor da mercadoria,
dessa forma, nesta relacdo o preco serd sempre indeterminado, forjado na relacéo estabelecida
entre os interessados, neste caso, interprete-obra.

Conforme j& assentado, o estético relaciona-se a apreciacdo, percepcao e ao deleite.
Entretanto, o estético é considerado sob a Otica do fruidor (consumidor) e ndo do criador
(produtor), isto é, no processo de criar “o artista incorpora em si a atitude do expectador”
(DEWEY, 2010, p.128). Tomando como exemplo a figura do jardineiro, este cultiva e prepara
o jardim para que o morador desfrute de suas cores e fragrancias. O estético relaciona-se ao
‘estar sujeito’ a algo, neste caso ao prazer estético consequéncia imediata da entrega estética
que se assemelha com o que os religiosos chamam de comunhéo extasiada [...] (ibid., 2010. p.
98).

Todavia, o artistico (o agir / a técnica) e o estético (o estar sujeito / deleite) devem
equilibrar-se entre si, ou seja, complementar-se de modo a constituirem-se de duas faces da
experiéncia proveniente da interacdo com as obras de arte. Quando esta relagdo nao se configura
poderd haver produtos ou manifestaces artisticas extremamente técnicos e por outro lado

pouco estéticos, sendo a reciproca também verdadeira.

A mera perfeicdo na execucdo, julgada isoladamente em seus proprios termos,
provavelmente poderia ser mais bem alcancada por uma méquina do que pela
arte humana. Por si sé ela é técnica [artistica], no m&ximo, e existem grandes
artistas que ndo figuram nas fileiras superiores dos técnicos (a exemplo de
Cézanne), do mesmo modo que h& grandes pianistas que ndo séo grandes no
plano estético, e que Sargent ndo € um grande pintor (ibid., 2010, p, 127).

Dewey concebe que uma obra para ser verdadeiramente artistica deverd ser,
necessariamente estética, isto €, concebida para a percepcdo prazerosa, e por outro lado, o

estético também ndo tem sua completude sem o criar (o artistico), estas qualidades quando
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plenamente imbricadas culminam na j& descrita experiéncia artistico-estética ou mais
sucintamente, na experiéncia estética. Isto posto, considerar-se-a, doravante, experiéncia
estética aquela que emana da interacdo da criatura viva com a obra de arte.

Assim, a experiéncia estética que é singular, se manifesta nas dimensdes da criacdo e do
deleite, ou seja, tanto no campo da primazia da técnica como no plano da expressividade.
Dewey, numa perspectiva neo-hegeliana, concebe as obras de arte ou a experiéncia estética
como originaria das experiéncias comuns advindas da interacdo do individuo com o seu
ambiente natural e social. Entretanto, denuncia que o artista quando é destituido do carater
artesanal de sua produgéo em favor dos processos econémicos de producdo massiva, estabelece-

se um abismo entre a experiéncia comum e a experiéncia estética.

Objetos que no passado foram validos e significativos, por seu lugar na vida
de uma comunidade, funcionam hoje isolados das condi¢des de sua origem.
Em vista disso também séo desvinculados da experiéncia comum e servem de
insignias de bom gosto e atestado de uma cultura especial (DEWEY, 2010, p.
69).

Esta dicotomia experiéncia comum/experiéncia estética parece também configurar-se
quando uma obra de arte atinge o status de ‘classico’, sendo assim, removida das condi¢des
originais da experiéncia de vida onde fora forjada. O desafio da educacdo estética seria

promover a reaproximacao destes niveis de experiéncia.

Quando os objetos artisticos sdo separados das condicGes de origem e
funcionamento na experiéncia, constroi-se em torno deles um muro que
quase opacifica sua significacdo geral [...]. Assim impde-se uma tarefa
primordial a quem toma iniciativa de escrever sobre a filosofia das belas artes.
Essa tarefa é reestabelecer a continuidade entre, de um lado, as formas
intensificadas e refinadas de experiéncia que sdo as obras de arte e, por
outro, 0s eventos, atos e sofrimentos do cotidiano universalmente
reconhecidos como constitutivos da experiéncia (ibid., 2010, p. 69, grifos
NOSS0S).

A vida animal oferece, aos humanos, elementos muito contundentes para a compreensao
da experiéncia estética, no que tange a sua apreensao através dos sentidos, via de acesso a
experiéncia. Os sentidos do animal, altamente agucados, o orienta em todos 0S seus processos

de viver.

[...] Com todo o seu ser, ele ¢ tdo ativo ao olhar e escutar quanto ao espreitar
a presa, ou ao se afastar furtivamente de um inimigo. Seus sentidos s&o
sentinelas do pensamento imediato e postos avancados da acdo, e ndo, como
tantas vezes sdo conosco, meras vias pelas quais o material é recolhido, para
ser armazenado para uma possibilidade adiada ou remota (ibid., 2010, p. 83).
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Assim, esta atitude primordialmente sensitiva do mundo animal frente aos fatos e
fendmenos de sua existéncia, pode e deve ser transposta & ambiéncia das obras de arte, no
sentido de que os sujeitos que com ela interajam, busquem um refinamento dos sentidos, uma
atitude atenta e intencional que conduzam a um desfecho, ao gozo estético, isto €, a experiéncia

estética.

2.3 A EXPERIENCIA ESTETICA DA APRECIACAO MUSICAL

O ato da apreciacdo artistica oportuniza a interacdo entre o fruidor e a obra de arte,
concebida por seu criador originario - o artista. Diz-se criador originario, o artista, pois pela
natureza polissémica da arte, esta também € re-criada no imaginario de cada expectador
conforme seu dominio simbolico, cultural, ou seja, mediante as suas vivéncias.

A obra musical, de natureza sonora e performatica, requer uma apreciacao distinta de
outras modalidades artisticas como as artes visuais e a literatura, pois ndo permite a recorréncia

do ler ou do olhar, haja vista a sua ocorréncia temporal, no aqui e agora do processo de fruigéo.

A apreciacdo da pintura e da literatura permite a possibilidade de,
respectivamente, ver e olhar recorrentemente, o que quer dizer que nossa
mente tende a ser desviada da introspec¢do. Na musica, assim como nas outras
artes performaticas, a experiéncia recorrente é de todo impossivel, dada a sua
natureza temporal (CORREIA, 2006, p. 135).

Ressalva-se que com o0 progresso tecnologico o fruir musical ndo se consuma
exclusivamente através da atividade performatica. As gravacdes, e outras plataformas,
proporcionam ao ouvinte a possibilidade da recorréncia, de ouvir quantas vezes julgar
necessario trechos ou obras inteiras de sua preferéncia. Entretanto, interessa, primordialmente,
a esta discusséo refletir sobre a obra musical posta a um publico fruidor mediante a atuacéo
primorosa do performer/intérprete.

Esta possibilidade da nao recorréncia da fruicdo, confere a muasica um caréater peculiar,
pois na pintura e na literatura ha tempo para elaboracdo e estruturacdo consciente dos contetidos
artisticos trazidos a contemplac@o, e na musica ndo ha este tempo: “Temos que acompanhar o
fruir da musica. NOs temos que continuar a reagir a sua superficie em constante mutacéo,
seguindo atentamente, (e introspectivamente) as mudancas que ela provoca dentro de nés, nos
nossos corpos” (ibid., 2006, p. 136).

A apreciagdo se consuma atraves da atividade sensitiva da audi¢do, mas uma audi¢do
dotada de intencionalidade. Autores como Constantino (2011), Freire (2001), Bastido (2004),

Stifft (2016) sustentam que a apreciacdo se relaciona com a escuta atenta do objeto sonoro de
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modo a envolver avaliacdo, observacgéo, reflexdo, conhecimentos musicais e atribuicdo de
significados a musica. Disto decorre que a apreciagdo é um ato pleno de escuta musical
consciente, e, por outro lado, a escuta musical destituida de ‘interesse’ (intengao) ndo constituira
de um processo genuino de apreciacdo musical pois figurara meramente no plano fisioldgico
(os ouvidos captam os sons de forma indiscriminada) e ndo no plano dos significados, e, desta
forma, a escuta desinteressada ndo terd qualidade estética pois serd pautada pela distracéo e
dispersdo, que sdo atributos da experiéncia comum.

O carater intencional da apreciacao musical nao se dissocia do plano da ‘emocao’, pelo
contrario, a emoc¢do move a intencdo, constituindo-se [...] a principal fonte de consciéncia
(JUNG apud ZAMPRONHA, 2007, p. 59). Isto confere o carater de experiéncia (estética) a
apreciacdo musical conforme concebido por Fogel (interesse) e Dewey (Consumacao).

E relevante observar as defini¢des de Fogel e Dewey sobre a ‘experiéncia’ de modo a
transpO-las para o campo da apreciagcdo musical, aqui ja tomada como experiéncia (artistica)
estética. Conforme j& assentado, Fogel situa a experiéncia no plano dos afetos, na acep¢do de o
ente ‘ser tomado ou tocado por’, o que dialoga com a concepcdo Deweyana de que a fase
estética da experiéncia € receptiva, envolve uma ‘rendi¢ao e entrega do eu’ de forma ordenada.
Assim o apreciador, a beneficio da fruicdo musical plena, se permitira envolver-se contagiar-
se, ser tocado ou tomado pela obra musical, isto é, render-se-4 aos dominios e aos efeitos
exercidos pela musica, ndo de forma passiva ou mecénica, mas de modo a abstrair e extrair,
mediante 0 gozo estético, a sua esséncia.

Por outro lado, o ato de entrega ou de se permitir ser tocado/tomado presume um gesto
de esvaziamento, de disposi¢do para vivenciar o0 novo ou o desconhecido, de despir-se das pré-
concepgdes que podem aniquilar o alvorecer de uma nova experiéncia, neste caso de uma
experiéncia musical de qualidade estética. Neste sentido, Fogel (2007) ao abordar a experiéncia
do ver-imediato (da compreensdo das coisas tais como se apresentam, aparecem), que neste

contexto pode ser traduzido como o “ouvir imediato”, corrobora:

Aprender a desaprender! E, subdiz o poeta, despir a alma. A alma que,
"infelizmente", trazemos vestida. Na verdade, vestida demais; por isso 0
infelizmente. Este demais se refere ao uso abusado dos "sentidos™, quer dizer,
dos valores, das interpretagdes, das significagdes, enfim, da historia, da
cultura, criando assim uni calo. O calo é o h&bito — o habito cultural — e,
porque habito, automatico, mecénico, imediato esquema estimulo-resposta,
embotador e gerador de apatia, indiferenga, lassiddo (FOGEL, 2007, p. 40).

Ainda segundo Fogel, despir-se significa desaprender para apreender “como se fora a

primeira vez” de modo a confrontar o habito ja enraigado e maturado no longo processo do
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viver. Desta maneira, na seara da apreciagdo musical, o fruidor que se dispGe a despir a sua
alma, o faz através do abrir 0s seus ouvidos que é predispor-se a imergir no universo sonoro e,
sobretudo, do ndo permitir que suas preferéncias musicais outrora concebidas (o habito) o
blogueie, e sim, que o impulsione a conhecer novas formas de expressdes musicais.

Da concepcdo trazida por Dewey de experiéncia estética, de natureza consumatdria, que
brota da interacdo do individuo com o meio no qual se insere, e que considera as experiéncias
anteriores como propulsora de novas experiéncias, pode depreender duas questdes inerentes a
apreciacdo musical. A primeira delas é a questdo da vivéncia musical, que sdo experiéncias
previas do individuo, que por processos cumulativos poder&o conduzi-lo a outras experiéncias
musicais, isto €, em termos de apreciacdo musical a interacdo da criatura viva como 0 meio
resulta em vivéncias musicais. A educacdo musical debruca-se recorrentemente sobre a
tematica da vivéncia musical considerando-a ndo sé no plano da apreciagdo musical, como
também no plano da execucéo e da criacdo, afirmando-a como o fundamento (o principio) de

qualquer acdo musicalizadora.

Se nossa meta estabelece a vivéncia como ponto de partida da acédo
pedagdgica, nossa meta final volta-se para esta mesma vivéncia, no sentido de
amplié-la, desenvolvendo os meios, (de percepcao, pensamento e expresséo)
para que o aluno possa apreender as mais diversas manifestagdes musicais
como significativas, inclusive aquelas que, originalmente, ndo faziam parte de
sua experiéncia musical (PENNA e MARINHO, 2005).

A segunda questdo suscitada, trata-se das inferéncias no gosto musical, decorrentes da
cumulagdo de experiéncias naqueles que se dispdem ao recorrente ‘experienciar’ de
experiéncias estético-musicais e, por isso, entende-se ‘juizo critico’ cuja fung¢do, é reeducar a
percepcao das obras de arte e auxiliar no processo de ver e ouvir, conforme assevera Dewey
(2010, p. 548).

2.3.1 A experiéncia da apreciacdo musical em salas de concerto

No transcorrer da histéria da masica ocidental, que se desdobra a partir da idade média,
observa-se que o ato de se reunir para ouvir musica se deu sob diferentes formatos. Da idade
média ao século XVII, observa-se que a igreja e a nobreza constituiam-se, predominantemente,
das instancias franqueadoras do fruir musical visando, respectivamente, a afirmacdo da fé e o
entretenimento ou deleite. Isto significa dizer que as audi¢cGes de musica mais elaboradas,
compreendida como a génese dos concertos privados, aconteciam no ambito da igreja e das

salas de estar dos palécios, sendo que o clero e a nobreza aristocratica eram responsaveis pelo
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mecenato artistico/musical.

O Século XVII assistiu o alvorecer um novo espaco constituido para a finalidade de se
ouvir masica, o teatro de Opera, e viu-se emergir a cultura do ingresso pago. Segundo Candé
(2001, p. 446) foi no século XVII que foram criados ndo s6 os primeiros teatros de Opera, e
também os primeiros concertos publicos e pagos o que representou um acesso mais amplo a
criagdo musical, pois a fruicdo musical esteve franqueada, enté&o, a todos os que detinham o
poder de compra frente a estas ofertas culturais.

O transcorrer do Século XVII foi pautado pelo sucesso e afirmacédo do teatro de Opera e
do concerto como instancias de entretenimento de carater sécio musical e de consagracdo de
compositores e virtuoses. Este sucesso, do teatro de opera e do concerto, se confirma através
mencdes histdricas a diversas iniciativas tanto de determinadas pessoas como de entidades
criadas com o propdsito promover concertos publicos e espetaculos de dperas. Candé (2001),
apresenta algumas personalidades que contribuiram no sentido da promogdo de concertos,
como o compositor John Banister (1630-1679) que organizou uma série de audi¢des musicais
publicas em 1672, também destaca um comerciante de carvdo chamado Thomas Britton (1644-
1714) que criou uma associacdo de concertos por assinatura, além de citar a existéncia de
diversas associacdes analogas em toda a Europa. Em relacdo ao teatro de épera, Jourdain (1997,
p. 308), afirma que a demanda do publico por novas dperas era tdo insacidvel como a demanda
do publico atual por producgdes cinematograficas.

Entretanto, neste momento (século. XVIII), com relacdo ao publico, ndo se exigia uma
atitude de silencio pleno, como atualmente, durante as audicdes em salas de concerto e em

espetaculos de Opera.

Um concerto no século dezoito era um evento social tanto quanto uma
oportunidade para se ouvir musica. Os ouvintes podiam passear a vontade e
conversar, prestando atengdo apenas a musica que 0s interessava, sem serem
considerados rudes [...] (GROUT, PALISCA, BURKHOLDER, 2006, p. 477).

No século XIX foram instituidas alteraces no rito do concerto que Ihe conferirdo, um
formato semelhante ao atual, que exigira do apreciador uma atitude de atengdo plena para o
gozo do objeto sonoro. “Assim, [...] o desenvolvimento das salas de concerto, nos moldes como
conhecemos, é uma invencdo do século XIX. A musica performatizada antes da invencao desse
espaco acontecia no contexto das cortes aristocraticas (FERREIRA, 2017, p. 157)”.

O caréter ritualistico da fruicdo musical em salas de concerto, enquanto manifestacdo
que representa uma cultura oficial, orientou para a criagdo de um habitus com protocolos de

comportamento e conduta semelhantes aos ordenamentos das cerimonias religiosas.
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Esta representacdo generalizada, per se, ritualiza os concertos: 0 necessario
siléncio respeitoso, a quietude, a atencao devota na a¢do do palco, o escutar e
ouvir ativo, o aplauso condicionado e todos os restantes comportamentos
convenientes e apropriados séo suficientes para fazer com que os concertos
sejam tdo ritualizados como qualquer cerimdnia religiosa (CORREIA, 2006,
p. 139).

Desta feita, dentro desta acepcao oitocentista, com o proposito de delimitar a apreciacéo
musical enquanto experiéncia, interessa a esta reflexdo, considerar o concerto como um espago
de escuta musical atenta, o que se traduz por aprecia¢do musical. E, a isto corrobora a defini¢do
de escuta contemplativa de Wisnik apud Granja (2006, p.70): modo de escuta que demanda
atencdo plena do ouvinte em ambiente apropriado. Apropriado diz-se de um ambiente que
oportunize tanto um isolamento do mundo externo para uma audi¢cdo concentrada, como
também de um espaco que goze de condigdes acusticas necessarias para se perceber as nuances
e sensacdes causadas pelos efeitos sonoros.

A experiéncia da apreciacdo musical em sala de concerto goza de sua singularidade,
entendida tanto em termos do carater consumatdrio da experiéncia como também em termos da
sua unicidade. A este primeiro aspecto, ‘a consumagdo’ da experiéncia, destaca-se que a
apreciacdo musical em sala de concerto constitui-se de atividade planejada e orientada a
conduzir o ouvinte a vivenciar a obra musical em sua completude e plenitude, seguindo um
fluxo rumo a um desfecho, ao contrario da exposicao indiscriminada e fragmentada da mdsica
no cotidiano.

Acordamos com a musica do radio dos nossos rel6gios, depois a usamos
durante o café da manha, para juntar energia, depois da hora do rush, para nos
acalmar, durante o trabalho, para nos anestesiar, e nos relaxar no fim do dia.
E somos bombardeados com musica ndo solicitada. [...] Dangamos ao som de
masica, compramos com musica, limpamos a casa com musica, fazemos
ginastica com musica e amor com musica. E, vez por outra, sentamos e

ouvimos atentamente musica (JORDAIN, 1997, p. 305-306).
lazzeta (2012), oferece contribui¢des no sentido da compreensdo do ‘carater uno’ da
experiéncia da apreciacdo musical em sala de concerto, destacando alguns elementos que Ihes
sdo peculiares. A comecar pela experiéncia visual, uma relacéo que se estabelece entre o ouvinte
e o intérprete, em que o0 ouvinte também é afetado pela expressdo de envolvimento intérprete-
obra é manifestada pelas expressées corporais. Também se observa que o comportamento
acustico dos sons é determinado pelo espaco fisico no qual sédo produzidos (tamanho, forma,
materiais). Isto implica que as reverberagdes e ressonancias que ocorrem num ambiente amplo
e reflexivo de uma igreja, por exemplo, jamais existiriam ao ar livre. Por fim, este autor compara

a musica produzida nas salas de concerto as gravacdes, onde afirma que o audio (resultado das
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gravacfes musicais) ndo é som, mas uma representacdo do fendbmeno acustico, com suas
caracteristicas originais de tempo e espago desfaceladas. Evocando Benjamim (1993), pode-se
dizer que as gravagdes, quando consideradas no plano da reprodutividade técnica, impactam na
destrui¢do da ‘aura’ da obra musical — do seu carater de unicidade.

Desta maneira, a apreciagdo musical em salas de concerto franqueia ao ouvinte uma
audicdo que jamais podera ser experimentada através de grava¢des ou mesmo em apresentaces
performaticas em ambientes abertos. Esta ambiéncia é projetada com a intencéo de direcionar
o olhar e os ouvidos do expectador ao objeto sonoro em execucdo, de modo a evitar a distracdo
e a dispersdo da atencdo que impactam na ndo ocorréncia da experiéncia estética. Entretanto, o
espacgo em si, tdo somente, ndo representa a condigédo de suficiéncia para a ocorréncia de uma
experiéncia musical de qualidade estética, mais do que isso, € necessario, por parte do ouvinte,

a intencdo de imersdo em busca do prazer estético.
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3 FORMACAO DE PLATEIA

Nesta secdo propde-se discutir o tema formacgdo de plateia ou publico, levando em
consideragdo aspectos histdricos-conceituais, bem como as diversas ofertas de bens simbdlicos
direcionados a audiéncias heterogéneas e intervencdes pedagdgicas no sentido de oportunizar

ou democratizar 0 acesso a codigos altos da arte e da cultura, especialmente da mdsica.

3.1 PUBLICOS OU PLATEIAS: ABORDAGEM HISTORICA

3.1.1 Da Pré-Histéria a ldade Média

Discorrer sobre formacéo de plateia significa por em perspectiva o apreciador, aquele a
guem se destina as obras de arte, compreendida na dimensdo dos bens espirituais, por
conseguinte, detentora da natureza simbolica.

Assim, entende-se por plateia, o fruidor da obra de arte - especificamente para fins deste
trabalho, o apreciador da obra musical - que se compraz com o prazer estético dela imanente.
Para se compreender de forma mais minuciosa a relacdo artista-apreciador musical, torna-se
relevante, primeiramente, fazer-se uma incursao historico-conceitual no campo artistico de
modo a clarificar o entendimento quanto ao receptor do produto artistico nas diversas formas
de arte em distintos recortes historicos.

A literatura a qual sustém esta investigacdo, sugere uma homologia entre as palavras
“plateia” e “puiblico”. Assim sendo, assumir-se-a, doravante, esta equivaléncia conceitual.

Peixoto (2003), apresenta um breve panorama acerca da delimitacdo do publico nos
diversos periodos da histdria, contrapondo as relacfes arte e publico nas sociedades que
antecederam a burguesia, e, consequentemente, nas sociedades burguesas.

Em referéncia aos povos primitivos, a autora discorre sobre a fungdo magico-ritualistica
que exercia a arte, e considera ndo ser adequado se pensar numa relacdo arte-publico nesta
remota etapa historico-social da humanidade.

Entretanto, a autora ao discorrer sobre 0 mundo antigo, primeiramente, sobre o Egito,
observa que la existia duas categorias de artesfes: artesdos populares e artesdos da corte. Os
artesdos da corte (pintores, escultores e arquitetos) ofereciam seus servicos aos farads,
sacerdotes e grandes proprietarios de terra, classes que constituiam um seleto e poderoso

publico fruidor destas artes.
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No plano musical, Candé (2001, p. 59), afirma que o Egito antigo parece ter reservado
a seus musicos uma situacdo subalterna, dadas as raras mencgdes na literatura; e, na iconografia
sdo representados frequentemente ajoelhados perante seus amos com vestimentas de escravos.
Isto pode sugerir que na sociedade egipcia 0os musicos gozavam de menor prestigio que 0s
referidos arteséos da corte. Coaduna, nessa perspectiva de subvalorizardo da arte musical, outra
afirmacdo deste autor de que durante o periodo dos Ramsés (séculos XI1l e X1l a.C.) se ensinava
as criancas a desprezarem o aprendizado musical, pois constituia-se de arte exercida por
escravos e prostitutas. Por outro lado, Zimmermann (1996, p.9) considera que a masica egipcia
era presente no culto aos deuses, nos banquetes, e nas cerimonias fUnebres, o que permite
vislumbrar a concepg¢éo de publico nesta esfera ritualistica.

Dentre os antigos, os gregos foram os que mais cultivaram e valorizaram as expressoes
artisticas. Entretanto, havia uma hierarquizacao de modalidades (ou grupo de modalidades) das

artes, conforme assevera Peixoto (2003):

No ambiente da polis grega, as artes ditas manuais ndo gozavam do mesmo
prestigio que a poesia, o teatro e a musica, pois o espirito civico ndo via com
bons olhos o alto engrandecimento. Resultou dai que os objetos de arte ndo
eram cobicados para a posse pessoal: as obras de Fidias, visavam honrar 0s
deuses, bem como embelezar a polis e evidenciar o seu poder (PEIXOTO,
2003, p. 6, grifos nossos).

Este grupo proeminente das artes (composto por poesia, teatro e musica) se fazia
indispensavel a formacéo do cidaddo grego. No ambito estrito da masica, Candé (2001, p. 71),
afirma que Platdo e Aristoteles tornaram esta linguagem artistica como um dos fundamentos de
suas doutrinas, e a ela se reportaram como indispensavel a educacdo de todo homem livre e
como fonte da sabedoria.

Diante da valorizagdo que havia em torno da arte - inclusive esta sendo ndo so inclusa
no curriculo educacional da formagdo do cidaddo, mas também servindo de instrumento de
formacdo moral e ética, para os habitantes da Polis - observa-se que a apreciacdo artistica,
operard em dimensdes até entdo ndo observadas. Havia na Grécia antiga um hall de
espectadores, devidamente educados para absorverem e reconhecerem o valor simbolico que
emana das artes, e, por outro lado, havia a iniciativa de se criar espagos adequados para a
apreciacao artistica, como é o caso dos teatros gregos.

Ao abordar o teatro, € relevante considerar: o ‘teatro enquanto espaco fisico’ de
apreciacao das artes e o ‘teatro enquanto manifestagao artistica’. Em relacao ao teatro enquanto
espaco fisico, observa-se que os gregos desenvolveram de forma primorosa este ambiente de
espetaculo, levando em conta, para a sua concepcao, tanto aspectos de ordem visual quanto
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aspectos de ordem acustica, isto é, a concep¢do dos projetos arquitetdnicos dos teatros eram
forjadas de modo a proporcionar ao publico visdo plena do espetaculo (geralmente construiam-
se 0s teatros em encostas de montanhas em formato de semicirculo) e atendendo a preceitos
acusticos que proporcionava uma perfeita audicdo aos milhares que poderiam se fazer
presentes. Duarte (2013) discorre sobre caracteristicas do teatro grego trazendo um exemplo, o
Teatro de Epidauro:

O teatro grego, com a plateia em semicirculo, disposta a volta da orquestra —
um espaco circular ocupado pelo coro — e de frente para a cena, onde ficavam
0s atores, favorece tanto a acustica quanto a visibilidade. Ainda hoje é possivel
testa-las. O turista que visita o teatro de Epidauro, localizado a curta distancia
de Atenas, espanta-se ao perceber que mesmo sentado na Gltima fila tem visao
total da orquestra e escuta com clareza 0 som de uma moeda que cai no chdo
ou de um fdsforo riscado (DUARTE, 2013, p. 8).

Quanto ao teatro, enquanto manifestacdo artistica, especificamente o teatro grego,
verifica-se que consistia em uma modalidade artistica que reunia num sé espetaculo masica
(coro e instrumentos), poesia, danga e teatro; por isso, um espetaculo de proporcdes grandiosas.
Ainda, segundo Duarte (2013) o teatro foi concebido no &mbito dos festivais draméaticos em
honra ao deus Dionisio, e atraia espectadores de todo 0 mundo grego, e ndo apenas 0s atenienses
para prestigiarem 0S pomposos concursos teatrais.

Em Roma, surgiu um interesse ndo existente na Grécia: o colecionamento de obras de
arte, alimentado por espolios de guerras que conferiam a familias nobres a posse de objetos de
valor artistico, conforme assevera Peixoto (2003, p. 6). O habito de colecionar obras de arte
resultara, posteriormente na concep¢do moderna de museu. Somado a isto, emergiu-se a figura
do cliente particular que requisitard artistas para atender suas encomendas pessoais. Nesta

acepcao Argullol et al. apud Peixoto (2003) destaca:

Ha boa possibilidade de que, na Roma desse periodo, pela primeira vez tenha
se estabelecido uma relagdo artista-obra e artista-pablico, que ressurgiria no
periodo medieval tardio e que se estende até a contemporaneidade, marcada
pela producdo de obras sob encomenda de cliente particular (PEIXOTO, 2003,

p.6).
Em aspectos gerais, ressalta-se que Roma assimilou a cultura e a arte grega. Cande
(2001, p. 80-81) destaca que “talvez tenham sido introduzidos em Roma as mesmas tradigdes
musicais helénicas [...]”. Porém, ¢ salutar evidenciar provaveis diferengas entre o espectador

das artes, especialmente da masica, na Grécia e em Roma. O publico grego, que em fungéo de



42

sua formacéo valorizava sobremaneira as artes/musica®, parece ter sido mais imersivo na
contemplacdo estética das obras, seja na musica, na poesia, no teatro, etc. Ja o publico musical
Romano, em termos gerais, apresenta-se como mais mediano, pois esta sociedade nao valorava
[valorizava] a musica e o profissional da musica na propor¢do dos gregos, e a musica exercia
uma fungdo acessoria e decorativa, e 0 espectador demandava pouca atencdo a ela, dado

configurado mesmo entre as pessoas ricas e na ambiéncia de seus palécios.

Nas grandes cidades como Roma e Alexandria, as pessoas ricas ttm escravos
musicos, cujo repertdrio € provavelmente uma “musica de consumo” refinada
que participa do embelezamento dos lugares, mas que ninguém ouve. [...]
Advinha-se uma prefiguragdo dos costumes musicais de nossa sociedade
industrial (CANDE, 2001, p. 81).

Bourdieu (2013, p. 100) destaca que a vida intelectual e artistica da ldade Média e em
parte expressiva do Renascimento, esteve sob a tutela da igreja e da aristocracia, e que
gradualmente o campo artistico buscou libertar-se das demandas éticas e estéticas destas
instancias de legitimidade cultural, ora predominantes. Nesta perspectiva, Peixoto (2003) busca

situar a relacdo artista-publico, especificamente, no periodo medieval:

No transcorrer da Idade Média, as relagOes artista-publico pautaram-se pelos
indices de riqueza e poder: no Império de Bizancio, 0s mosaicos, 0s marmores,
a pintura e a escultura serviam tanto para o engrandecimento da fé quanto para
ornamentar o palacio real e as mansdes dos cortesdos e comerciantes ricos
(PEIXOTO, 2003, p.6).

Da descricdo panoramica desta autora, quanto a Idade Média, ainda cabe destacar dois
aspectos relativos a Baixa Idade Média (momento em que o sistema feudal comeca a declinar)
que impactaram decisivamente sobre aspectos culturais e artisticos: a secularizagdo da cultura,
representado, principalmente pelo florescimento das universidades; e o capitalismo mercantil,
que propiciara a emergéncia da classe burguesa.

Como desdobramento destes fatores pode-se considerar que do lado da secularizagéo da
cultura, uma perspectiva humanista estard em fase embrionaria, pois se operard de forma
gradual uma mudanca do paradigma teocéntrico para o antropocéntrico, a se consolidar no
periodo subsequente. Sob a 6tica desta nova conjuntura sécio-econdmica, pode-se dizer que a
burguesia mercantil de importantes cidades emancipadas ao norte da Itlia como Florenca,

Veneza, Genova e Mildo corroborou decisivamente para o florescimento das artes, mediante o

3 Todavia, observa-se que na Grécia houve uma desvalorizagdo da musica em relagéo o verbo poético ou didatico
a partir do século 1V a.c.
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financiamento artistico sob a forma de mecenato visando satisfazer seu devotado interesse no

consumo artistico, especialmente no ‘colecionamento de obras de arte’.

3.1.2 O Renascimento

As transformacgbes socioculturais e econémicas emergidas ao fim da ldade Média
prenunciavam o periodo vindouro, o ‘Renascimento’, momento historico que representou,
segundo Zimmermann (1996, p. 27), a transicdo da Idade Média para a ldade Moderna. O
Renascimento consistiu-se, sobretudo, em uma renovacéo cultural nas artes e na ciéncia pautada
na valorizacdo do homem, cuja expressdo maxima foi o0 movimento intelectual do humanismo,
que pode ser assim definido:

Consiste ele [humanismo] num reavivar da sabedoria da antiguidade, em
particular nos dominios da gramaética, da retorica, da poesia, da historia e da
filosofia moral. Este movimento incitou os pensadores a avaliarem suas vidas,
obras de arte, costumes e estruturas sociais segundo os padrdes da antiguidade.
(GROUT e PALISCA, 2007, p.183-184).

Estritamente no plano musical, os humanistas contribuiram, sobremaneira, para a
aproximacdo da musica com as artes literarias, de modo a tentar reviver a antiguidade classica
onde o musico e o poeta fundiam-se numa sé pessoa. Esta busca por confluir as linguagens
artisticas num anico espetaculo desembocou no surgimento posterior da 6pera (espetaculo que
lograra bastante aceitacdo perante o publico privilegiado), que segundo Maron (2003, p. 20) foi
uma tentativa renascentista frustrada de recriar o teatro grego.

Assim, 0s humanistas constituiam-se de uma classe de individuos intelectualizados, que
se faziam distinguir da maioria da populacdo (ndo educada/instruida), pelo dominio que
exerciam dos cddigos cultos. Segundo Peixoto (2003, p. 9), a preferéncia dos humanistas pelo
latim, em detrimentos dos vernaculos, era uma forma de criar para si um monopolio cultural, e
estabelecer-se como uma espécie de uma nova casta sacerdotal. Desta maneira, este grupo
detentor de conhecimentos de carater esotérico, detinham, a chancela artistica para a validagao
das obras de arte, e, conforme evidencia Hauser (1998, p. 321-322), foram 0s primeiros a
emitirem juizos estéticos quanto a qualidade das obras de arte, e constituiram o inicio do publico
apreciador capaz de formular julgamentos, isto €, um publico de iniciados.

Sa (2006, p. 32), afirma que no Renascimento a apreciacdo artistica passou a exigir
preparo intelectual mais apurado para a compreensédo das obras de arte, fato que implicou no

afastamento do grande publico (publico sem instrucdo) da ambiéncia das grandes obras.
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O mecenato artistico ganha notoriedade no Renascimento, ora exercido pela a burguesia
mercantil, ora pela igreja romana e por governantes interessados em expressar o prestigio e
distingdo de suas cidades mediante o cultivo de elaboradas formas de arte. Para isso manteve
sob protecdo renomados artistas deste periodo, cuja producdo alimentou esta demanda

especializada de apreciacdo estética. Coaduna a isto Grout e Palisca (2007) ao afirmar:
Mesmo os Papas e Cardeais, apos o regresso da igreja @ Roma, empenhavam-
se tanto como os principes seculares em conseguirem manter um alto nivel de
atividade e mecenato cultural, e alguns dos melhores musicos, artistas e
eruditos foram patrocinados por cardeais de familias como os Médicis, 0s
Este, os Sforza e os Gonzaga, que governavam, respectivamente, Florenca,
Ferrara, Mildo e Mantua (GROUT e PALISCA, 2007, p.189).
Peixoto (2003, p.7-8) destaca ainda, quanto ao renascimento, que a expansao comercial
e as conquistas de territérios além-mar pelas poténcias europeias, proporcionaram a essas
metrépoles um acumulo de objetos desconhecidos ao velho continente aos quais atribuiu-se
valor artistico, e impulsionou a criagdo de um mercado para estes bens. Da necessidade de
estabelecer um espaco para guardar, expor ou vender tais objetos, concebeu-se a ideia de
museus e galerias de arte, espaco dedicado as cole¢es artisticas que, neste momento, nao estava
acessivel ao publico comum e sim a um publico privilegiado em termos de capital econémico

e/ou capital cultural.

3.1.3 A Idade Moderna

Na lIdade Moderna consolidaram-se decisivas transformacdes sociais e culturais
decorrentes, principalmente, do reflexo, nestes campos, das demandas emergentes do plano
econémico. O capitalismo mercantil, ora descrito, gradativamente abriu espaco para o
capitalismo manufatureiro ou industrial, cujo apice sera a concepcao da maquina a vapor, dentro
do processo historico chamado revolucdo industrial, que propiciard a producdo de bens de
consumo em alta escala. Em decorréncia deste processo econémico, pode-se destacar trés
aspectos que impactaram sobremaneira no campo cultural e artistico e na delimitacdo do
publico deste periodo: a especializa¢do do processo produtivo, a ideologia do liberalismo como
doutrina deste novo modo de producao, e a constitui¢do necessaria de um mercado consumidor.

A especializacdo do processo produtivo imp6s o declinio de um sistema onde 0 homem
que produz detém o dominio de todo o processo produtivo, como € o caso do mestre artesao, e
a consolidacdo de um processo onde quem produz, o trabalhador (proletario), conhece ou

domina apenas etapas do processo de producgéo. A especializagdo no plano das artes refletiu-se
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através da compartimentacdo dos oficios artisticos. A exemplo disso, pode-se citar as
edificacOes medievais e renascentistas onde arquitetura, pintura e escultura eram pensadas de
forma integrada desde a concepc¢éo de projetos a sua execucao. Neste sentido aponta Canclini
(1984, p. 99):
Paralelamente, a pintura e a escultura foram se desligando da arquitetura. Na
baixa ldade Média, as catedrais e os demais edificios eram feitos
coletivamente, e 0s escultures e pintores — concebiam suas obras como
inseparaveis da construgdo a ponto de o relevo ndo ser mais saliente do que a
moldura e as estatuas poderem cumprir a fungdo de colunas. A especializacdo
imposta pela divisdo social do trabalho e o individualismo excitado pelo
mercado isolam cada fungdo e hierarquizam a procura da imagem, por um
lado, e do volume, por outro, independentemente do edificio ao qual deverdo
incorporar-se. O pintor em seu cavalete, o escultor em sua oficina, produzem
obras “portateis”, cujas dimensdes ¢ autonomia se adaptam a propriedade
privada (CANCLINI, 1984, p. 99).

Destarte, Canclini reafirma que a especializacdo no plano das artes se deu por um
alinhamento socio-econdmico-cultural ao ambiente do capitalismo moderno, de modo a
produzir uma arte ajustada aos padrdes estéticos e espaciais da classe ora dominante.

Outro aspecto relevante desta conjuntura do periodo moderno, foi a doutrina do
liberalismo, que buscou fundamentar ideologicamente o sistema de produgéo capitalista, sob a
ancora da defesa da liberdade do individuo e da defesa da propriedade privada. Segundo Peixoto
(2003, p. 10), o culto ao individuo, sustentado por esta teoria, reforcou no artista a pretensao de
emancipar a sua capacidade criativa frente aos canones estéticos impostos pela igreja ou pela
nobreza, grupos de poder aos quais estava subordinado. Especificamente no que concerne ao
plano musical, Candé (2001) corrobora afirmando que, neste contexto, a profissao de musico é
reconhecida como profissao liberal.

Os direitos do génio sdo proclamados, o criador exige ser respeitado pelo que
representa e ndo se submete mais aos caprichos de um patréo; as dedicatorias
carregadas de humildade diante das qualidades daqueles a quem se dirigiam
desaparecem [...] (CANDE, 2001, p. 546).

Esta exaltacdo e elevacdo do artista ao patamar de génio criador, portador de virtudes e
qualidades superiores, encontrou guarida em Kant (2016), em sua obra “Critica da Faculdade
do Juizo”, na qual descreve o artista como um génio de apari¢ao rara, detentor de originalidade,
de um dom natural e de um espirito de peculiaridade.

Entretanto, esta autonomia alcancada pelo artista em relagdo a igreja e a nobreza, ndo
significou autonomia absoluta, pois nesta conjuntura de vigéncia do capitalismo industrial -
regido pela quantidade e diversidade das ofertas de produtos ao mercado consumidor - a obra

de arte ¢ algcada ao estatuto de mercadoria, sendo-lhe atribuido valor de troca, e seus padrdes
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estéticos serdo ditados pelo mercado, isto &, pela classe que o representava, a saber: a burguesia.
Desta forma, esta classe dominante, detentora dos meios de produgdo, constituiu-se do publico
apreciador (consumidor) de arte e adotou o consumo artistico como forma de distin¢do social
e, neste momento, o artista satisfara e servira a este proposito.

J& nos séculos XVII e XVIII, os artistas converteram-se em servos da
burguesia nascente: economicamente, por que ela manejava o mercado
cultural, e ideologicamente, porque uma das fungdes dos artistas foi, a partir
de entdo, produzir os simbolos de poder e de prestigio desta classe
(CANCLINI, 1984, p.103).

Assim, a autonomia do génio criador pautou-se, a partir de entdo, na ndo subserviéncia
em relacdo a um patrdo ou mecenas. Entretanto, a partir de entdo, o artista esteve subordinado
as demandas estéticas de um mercado impessoal composto por um publico burgués avido por
acessar as ofertas culturais emanadas do entdo constituido “mercado de bens simbolicos”
(CANCLINI, 2015, p. 22). Por outro lado, esta impessoalidade do mercado - contexto no qual,
segundo Canclini (1984, p. 99), ndo interessara ao artista saber quem € seu publico, e que usos
este fara de suas obras — sera traduzida para o artista por sensacéo de liberdade, o que favoreceu
ao génio criador conceber uma arte desprovida do carater da usura, com finalidade em si
mesma; nas palavras de Bourdieu (2013, p. 103), uma “arte como pura significa¢ao”, destinada
a fruicdo desinteressada por um publico especializado, 0 que contrasta com a concepcao de
“arte como simples mercadoria”.

Assim, depreende-se que no periodo moderno, forjou-se uma ampla oferta de bens
simbdlicos (artistico-culturais) ao publico fruidor/consumidor. Os sales de arte, 0s museus, as
academias de belas-artes, as salas de concerto proliferaram, sobretudo, no século XVIII,
constituindo-se das instancias de consagracao e reproducéo cultural. Bourdieu (2013, p. 103),
clarifica esta abordagem afirmando haver, neste momento histérico, um publico numeroso de
compradores anénimos de ingressos de teatro ou de concerto, de livros ou de quadros.

Estritamente em relacdo a musica, as ofertas destinadas ao publico eram bem diversas,
tanto em termos de géneros e/ou formas musicais (6pera, sonata, sinfonia e concerto, e outros),
quanto em termos de espagos fisicos ou aparelhos culturais onde se podia apreciar musica
(igrejas, salas de concerto, casas de Opera, teatros). Concernente aos espacos onde se podia
ouvir musica, Candé (2001), discorre:

Nos séculos XVII-XVIII] O novo “ptblico” ouve musica ndo so na igreja e
na Opera, mas nos concertos ou “academias”, em particular aqueles que
compositores e virtuoses organizam pessoalmente em seu préprio beneficio.
Instituido apenas no fim do século XV1I, o concerto publico se desenvolve por
toda a parte com sucesso. Cerca de 20 salas de concerto funcionaram em Paris
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na época de Mozart, as associa¢des de musica se multiplicam na Inglaterra
[...] (ibid., 2001, p.544).

Entretanto, o publico numeroso, a que se refere Bourdieu e Candé, relaciona-se ao
extrato populacional da burguesia eruditizada e movida por ideais iluministas (sec. XVIIlI), que
buscava promover as qualidades intelectuais e culturais; pois estas ofertas culturais de grau
elevado de elaboracdo, ndo eram acessiveis a grande massa da populacéo que ndo so era iletrada
como vivia nos limites da sobrevivéncia, conforme sugere Mantecon (2009, p. 180).

Mesmo entre a burguesia haviam grupos aos quais Bourdieu (2013, p. 105), referia-se
como “fragdes nao intelectuais das classes dominantes”, o que coaduna com a sustentacao de
Peixoto (2003, p. 11) de que parte expressiva do publico burgués era inepto quanto as
qualidades estéticas. Disto decorreu, no plano das artes visuais, a emergéncia do Marchand, um
especialista em artes, um negociante de quadros e objetos de arte, a quem coube intermediar a
relagdo artista-publico, exercendo a chancela estética perante a classe burguesa. Pode-se
vislumbrar que esta intermediacdo entre arte e publico empreendida pelos marchands ja
apontavam para 0 que contemporaneamente é entendido como mediacdo cultural, entretanto,
com finalidades mais pedagogicas que econémicas.

Em relacéo a Idade Moderna, depreende-se que apesar das artes, consideradas enquanto
mercadorias simbolicas, terem alcangado um puablico muito mais abrangente que em épocas
anteriores, tendo saido da restrita ambiéncia dos palacios ou das igrejas, 0 gozo estético inerente
a apreciacdo das obras de arte, ainda permanecia como um privilégio de classes abastadas que
podiam acessar estes bens mediante o capital econémico.

3.1.4 A Idade Contemporanea

Segundo a periodizacdo tradicional, a Idade Contemporanea, tem como marco inicial a
revolucdo francesa, estendendo-se a atualidade. Neste periodo, de um percurso temporal de
pouco mais de dois séculos, efetuou-se profundas transformacées em todos os campos da vida
humana, numa velocidade néo verificavel, por exemplo, nos mais de mil anos antecedentes de
hegemonia do eurocentrismo.

Cotrim (2010), ao discorrer sobre a Idade Contemporanea, destaca dois momentos
contrastantes: o século XIX, movido pelas certezas (verdades absolutas), pelo progresso
econdmico e cientifico; e, 0 século XX ao inicio de século XXI, que séo caracterizados pelas

incertezas, pelas quebras e constru¢des novos paradigmas.
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As certezas do século XIX, pautaram-se na doutrina positivista de pensamento, que
evocava a Vvalorizacdo imperiosa do conhecimento cientifico como propulsor do
desenvolvimento humano e capitalista. Estes avancos econdmicos e tecnologicos —
impulsionados, principalmente, na segunda metade do século X1X e que ganharam pujanca no
posterior seculo XX - favoreceram gradativamente a massificacdo do consumo corroborado
pela massificagdo da informacéo, este fator serd transposto ao ambito dos bens culturais.
Entretanto, este extraordinario progresso técnico-racional no plano capitalista, acentuou as
desigualdades e desumanidades mediante a exploracdo do trabalho humano, o que gerando
contestacdes tedricas e favorecendo o alvorecer das correntes de pensamento que buscaram
refletir as incongruéncias deste modelo, e estas reflexdes terdo desdobramentos no século
posterior, 0 século XX. Nesta perspectiva, Pesavento (1995), contribui:

Todavia, se 0 século XIX marcou o apice do pensamento racional, tal como
vinha sendo desenvolvendo desde o século XVIII, esta mesma sociedade,
norteada pelo cientificismo e pelas imagens produzidas pelos avancos da
técnica, voltou-se contra seus proprios pressupostos (ibid., 1995, p.9)

Estes fatores historicos, econdmicos e sociais refletidos & ambiéncia da cultura e da arte
impactaram sobre a delimitacdo das ofertas culturais e da consequente categorizacdo da
recepcdo (publicos ou plateias) destes bens simbdlicos. Nesta sociedade de classes consolidada
pelo sistema capitalista — objeto de estudo da doutrina marxista, caracterizada pela relacdo
dominantes (burguesia, detentora dos meios de producdo) e dominados (proletariado, detentor
da forca de trabalho) — podera se falar em ofertas culturais concebidas intencionalmente para
os diferentes estratos sociais: aos dominantes, os mais elevados cdodigos culturais e artisticos;
e, € aos dominados, 0s cddigos de baixo valor estético.

Destarte, é oportuna ja no século XIX a concepgdo de Bourdieu (2013, p .105), de
campos de producao cultural, compreendida em dois segmentos, a saber: “campo de produgao
erudita” e “campo da industria cultural”. Na visdo do autor, o campo de produgdo erudita
produz e chancela a cultura das classes dominantes, detentoras do capital econébmico e/ou
cultural. Sob esta o6tica os bens culturais deste campo séo afirmados como cultura legitimada,
de alto valor técnico-estetico e é produzida para um publico de especialistas (produtores
culturais e/ou iniciados), ou seja, para um publico restrito e elitista. Ademais, a produgéo deste
campo é regida por regras proprias que delimitam a legitimacdo de seus agentes e dos bens
produzidos mediante instancias consagradoras.

Do outro lado, Bourdieu situa o campo da industria cultural, cuja producéo visa atender
a demanda do grande publico (ndo produtor de bens culturais), construido pelas massas e por

fracBes ndo intelectuais das classes dominantes. Na visdo do autor este campo é regido pelas
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regras do mercado, e ndo por elaborados padrbes estéticos; portanto, buscara diversificar
(quantitativamente e ndo qualitativamente) os seus produtos visando cada vez mais ampliar o
alcance de publico.

Corrobora ainda, no sentido de clarificar a concepc¢éo de diferentes ofertas culturais para
audiéncias estratificadas, nesta perspectiva do mundo capitalista, Nestor Canclini (2015, p. 21),
que considera os bens culturais em trés categorias: culto, popular e massivo. Segundo Canclini,
0 culto possui seus contetudos definidos pela historia da arte, literatura e conhecimento
cientifico; o popular concebe-se instituido pela antropologia, folclore e populismos politicos; e
0 massivo é gerado pela industria cultural.

Comparando esta classificagdo dos bens culturais de Canclini o conceito de campo de
Bourdieu, observa-se que as categorias “culto” e “massivo” exercem, respectivamente,
equivaléncias conceituais com a no¢do de campo de producéo e erudita e campo da indudstria
cultural de Bourdieu. Entretanto, verifica-se que Canclini extrapola a analise bourdiana ao
considerar a dimensdo “popular” na taxonomia dos bens espirituais; conclui-se entdo, que
“Bourdieu desconhece o desenvolvimento da arte popular, sua capacidade de desenvolver
formas auténomas, ndo utilitarias de beleza [...]” (ibid., 2015, p. 42). Imbricando as
contribuicbes destes dois autores observar-se-a, a esta altura do percurso histérico, a
consolidacdo de trés campos de bens culturais: o erudito (culto), o popular e 0 massivo
(inddstria cultural).

Desta compartimentacao cultural, proposta por Canclini, resultado de sua percepc¢éo
socio-econdmica, emergem trés niveis de arte: a arte elitista, a arte popular e a arte para as
massas. A partir dos aspectos producao, distribuicdo e consumo, Canclini (1984, p. 49), assim
define estes niveis de producao artistica:

A arte elitista, originada da burguesia, mas que inclui também setores
intelectuais da pequena burguesia, privilegia 0 momento da producéo,
entendida como criacdo individual: supGe que o artistico se realiza,
inapreensivelmente, no gesto criador e substancializa-se na obra de arte, que,
por isso € fetichizada. A distribui¢do é ignorada pela estética das belas-artes
[...]; o consumo carece de uma problematica especifica, pois a Unica funcédo
do espectador é “recolher-se”, “elevar-se”, “colocar-se em atitude de
contemplacdo”. Seu valor supremo € a originalidade.

A arte para as massas, produzida pela classe dominante, ou por especialistas
a seu servigo, tem por objetivo transmitir ao proletariado e as camadas médias,
a ideologia burguesa, e proporcionar lucros aos meios de difusdo. Tem como
centro [...], a distribuicdo, tanto por razdes ideoldgicas como econdémicas:
interessa-lhe mais a amplitude do publico e a eficcia na transmissdo da
mensagem do que a originalidade [...]. Seu valor supremo € a sujeigdo feliz.
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A arte popular, produzida pela classe trabalhadora ou por artistas que
representam seus interesses e objetivos, pe toda a sua tbnica no consumo ndo
mercantil, na utilidade prazerosa e produtiva dos objetos que cria, ndo em sua
originalidade e nem no lucro que resulte da venda; a qualidade da producdo e
a amplitude da difusdo estdo subordinadas ao uso, a satisfacdo do conjunto do
povo. O Seu valor supremo € a representacdo e a satisfacdo solidaria dos
desejos do povo [...].

Estas exposicdes classificatorias dos bens culturais (cultura e arte), ora apresentadas —
na primeira, sob uma ética bipartite, corroborada por Bourdieu; e a segunda, expressando uma
visdo tripartite de cultura e arte sustentada por Canclini — satisfazem o intento deste percurso,
de observar a existéncia, ja neste momento historico, de distintos grupos de receptores dos bens
culturais. De modo mais especifico, pode-se conceber, a partir de entdo, diferentes
publicos/plateias de cultura e arte, especificamente de musica, que manejam cddigos de seus
respectivos campos de producdo cultural. Entretanto, o modelo de sociedade de classes
decorrente do capitalismo é imperioso na delimitacdo de um publico culto e elitista e de um
publico leigo pertencente as camadas subalternas e que dispde de parcos recursos simbolicos o
que limita a sua apreensao e acesso aos padrdes estéticos consagrados.

A distancia entre os padr@es estéticos elitistas e a competéncia artistica entre
as classes médias e a baixa expressa — e reafirma — a separacdo entre as classes
sociais. As classes altas tém o monopolio do “bom gosto” porque dispdem de
tempo para cultiva-lo, e por sua vez, o dominio dos cddigos estéticos,
consagrados por elas, serve-lhes como signo de distingdo diante da
massificacdo cultural e do avanco, sobre seu territorio, de setores, até hoje
marginalizados (CANCLINI, 1984, p. 42).

O século XX - ao contrario do século XIX, no qual predominou as grandes convicgdes,
a raz&o e o cientificismo - traduziu-se como a era das incertezas do pensamento, da emergéncia
e gueda do socialismo soviético, das crises e avancos capitalistas, das barbaries totalitaristas
como o0 nazismo, das guerras mundiais, das corridas espaciais, e por fim, a era da terceira
revolucdo industrial, a saber: a revolugéo tecno-cientifica.

As incertezas do pensamento, ora referidas, relacionam-se as crises dos paradigmas, as
contestacOes das verdades absolutas e do entendimento de que o cientificismo cartesiano,
enquanto fonte de conhecimento, ndo é suficiente para abarcar todas as demandas de explicacdo
da realidade neste momento historico. Este panorama consolidou-se, plenamente, a partir da
segunda metade do século XX, momento descrito como pés-modernidade. Harvey (2008)
caracteriza a pds-modernidade estabelecendo um comparativo com o pensamento moderno (do
periodo antecedente) o qual se estendeu a idade contemporanea vigorando de forma

hegemaénica principalmente no século XIX.
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"Geralmente percebido como positivista, tecnocéntrico e racionalista, 0
modernismo universal tem sido identificado com a crenga no progresso linear,
nas verdades absolutas, no planejamento racional de ordens sociais ideais, e
com a padronizagdo do conhecimento e da producdo.” O p6s-moderno, em
contraste, privilegia "a heterogeneidade e a diferenga como forcas libertadoras
na redefinicdo do discurso cultural”. A fragmentacdo, a indeteminacgdo e a
intensa desconfianca de todos os discursos universais ou (para usar um termo
favorito) "totalizantes" sdo o marco do pensamento pés-moderno (Ibid., 2008,
p. 19).

Assim, estas duas concepcdes existiram e coexistiram no século XX e ecoam neste inicio
de século XXI, compondo o pensamento cientifico, cultural, social deste espago temporal
nominado idade contemporanea. Principalmente, nesta Ultima etapa da idade contemporanea, o
“p6s-modernismo”, ¢ a era do multiculturalismo, dos processos de globalizagdo, das multiplas
identidades dos sujeitos, das hibridacbes e da interdisciplinaridade que terdo seus
desdobramentos no campo da cultura e das artes. Isto significa que as ofertas culturais serdo
ampliadas em relacdo aos periodos antecedentes como resultado da afirmacé&o e, por outro lado,
do intercruzamento dos campos culturais erudito, popular e massivo.

Estes niveis de cultura, sobretudo a cultura erudita e a cultura de massa, serdo objeto de
importantes reflexdes de pensadores no século XX como, Theodor Adorno, Max Horkheimer,
Walter Benjamin, Pierre Bourdieu, Umberto Eco, Nestor Canclini, Edgar Morin, dentre outros;
qgue em linhas gerais, discorrem sobre categorias de bens culturais/artisticos: a alta cultura
(cultura/arte erudita) e cultura de massa (industria cultural/arte média).

Entre os primeiros tedricos a adentrarem esta seara estdo Adorno e Horkheimer (1985)
que ao discorrerem sobre cultura de massa cunharam a expressao “industria cultural” para
designar o corrente processo de industrializacdo massivo dos bens culturais ou espirituais. Estes
autores se posicionaram de forma extremamente critica em relacdo a cultura massiva, e
sustentaram que os produtos culturais da industria cultural - veiculados pela televisao, radio,
cinema, revistas, jornais, musicas - visavam tdo somente o lazer e divertimento das massas, e
por outro lado o lucro das classes dominantes empenhadas em inculcar suas ideologias. Desta
maneira, na visao destes autores os produtos da cultura de massa séo homogeneizantes, e, desta
forma, possuem qualidades estéticas questionaveis.

Sob o poder do monopdlio, toda a cultura de massas é idéntica, e seu
esqueleto, a ossatura conceitual fabricada por aquele, comeca a se delinear.
[...] O cinema e o r&dio ndo precisam mais se apresentar como arte. A verdade
que ndo passam de um negacio, eles a utilizam como como uma ideologia para
legitimar o lixo que propositalmente produzem (ibid., 1985, p.101, grifos
NOSS0S).
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Destarte, Adorno e Horkheimer sustentam que desta ambiéncia da cultura de massa
emerge a “arte ligeira”, cujo propdsito € meramente o entretenimento e a alienagdo, por isso, de
ordem estética inferior. Contrapondo-se a esta, afirmam uma outra modalidade, a “arte séria”
detentora de elevada concepcdo estética e que conclama o expectador ao ambiente da
contemplagéo e reflexdo, destinada a fruicdo das classes dominantes. Nas palavras destes
autores:

A arte séria recusou-se aqueles para quem as necessidades e a pressao da vida
fizeram da seriedade um escarnio e que tém todos os motivos para ficarem
contentes quando podem usar como simples passatempo 0 tempo que ndo
passam junto as maquinas. A arte leve acompanhou a arte autbnoma como
uma sombra. Ela é a ma consciéncia da arte séria. [...] (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p.112).

Estritamente em relagdo a musica, Adorno (1996, p. 66) a considera em duas categorias:
a ‘musica séria’, que se costuma designar com o qualificativo de "classica" e que € cultivada
em virtude do seu proprio valor intrinseco; e a ‘musica ligeira’, de carater efémero e destinada
exclusivamente ao consumo e ao entretenimento. Ante a estas consideracdes, pode-se observar
distingdes em termos recepcao dos bens culturais, pois nesta ldgica, a ‘arte e a musica séria’
seriam destinadas a publicos ou plateias, com maior interesse nas qualidades estéticas; e, a ‘arte
leve e a musica ligeira’ estariam comprometidas com o mero atrativo e prazer de suas
audiéncias. Assim, na visdo deste autor, a hierarquia das classes sociais é determinante no
processo de direcionamento das ofertas culturais de qualidade superior ou inferior.

Edgar Morin, pensador francés, ao discorrer sobre a cultura de massa no século XX,
estabelecendo contrapontos com a cultura cultivada (erudita), contrapde-se a Adorno ao adotar
uma postura menos aguda em relacdo a este tema. Este autor considera que a homogeneizacao
decorrente da cultura de massa, que objetiva gerar uma cultura média para um homem médio,
passou a ignorar as fronteiras da estratificagdo social.

Entretanto, este autor observa que no inicio do século XX, as classes sociais, as idades,
e o nivel de educagdo delimitavam as zonas de cultura e seus respectivos publicos. Ao tomar
como exemplo a imprensa, assevera que havia imensa diferenca entre imprensa de opinido e
imprensa de informacdo, entre a imprensa burguesa e a imprensa popular e entre a imprensa
séria e a imprensa facil. Esta analise de Morin sugere que Adorno firmou suas convicgdes nesta
conjuntura temporal. Porém, Morin registra que no decorrer do século XX, houve uma mudanca
expressiva em relacdo ao direcionamento das ofertas culturais da cultura de massa, ela passou
a se dirigir a audiéncias de todos os estratos sociais, niveis de instrucdo, idade, sexo, etc. Ainda

considerando o exemplo da imprensa o autor discorre:
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A partir da década dos 30, primeiramente nos Estados Unidos e depois nos
paises ocidentais, emerge um novo tipo de imprensa, de radio, de cinema, cujo
caréater proprio € o de se dirigir a todos. Ha na Franca o nascimento do Paris-
Sair, diario dirigindo-se tanto aos cultos como aos incultos, aos burgueses
como aos populares, aos homens como as mulheres, aos jovens como aos
adultos (MORIN, 2007, p. 37).
Morin (2007, p. 40), afirma que o cinema e os espetaculos esportivos foram os primeiros
a reunir em seus circuitos os espectadores de todas as classes sociais sejam elas urbanas ou
mesmo camponesas. Estas ponderaces apontam para a democratizacdo do acesso aos bens
culturais que também foi corroborada pelos processos de reproducao, caracteristicos da cultura
de massa. Este autor considerava a importancia da reproducdo para oportunizar 0 acesso
massivo aos produtos da cultura cultivada.

Os discos long playing e o radio multiplicam Bach e Alban Berg. Os livros de
bolso multiplicam Malraux, Camus, Sartre. As reproduc6es multiplicam Piero
della Francesca, Masaccio, Cézanne ou Picasso. Em outras palavras, a cultura
cultivada se democratiza pelo livro barato, o disco, a reproducéo. [...] O disco
ndo suprime a cerimobnia que é o concerto. A reproduc¢do do quadro ndo reduz
em nada o valor mitificado do original (ibid., 2007, p.53).

Estas duas posi¢des antagbnicas sobre a cultura de massa foram objeto de reflexao de
Humberto Eco, pensador italiano, o qual teceu relevantes consideragdes sobre este tema
destacando aspectos positivos e negativos. Eco classificou como ‘apocalipticos’ os escritores,
a exemplo de Adorno e Horkheimer, com postura mais critica a cultura de massa; e, como
‘integrados’ aqueles com atitude mais complacente em relacdo a industria cultural, como é o
caso de Morin. Sem tomar partido em nenhum destes campos Eco (2015) teceu consideracGes
criticas aos dois grupos:

O erro dos apologistas [integrados] é afirmar que a multiplicacdo dos produtos
da industria seja boa em si, segundo uma ideal homeostase do livre mercado,
e ndo deva submeter-se a uma critica e a novas orientagdes.

O erro dos apocalipticos-aristocraticos é pensar que a cultura de massa seja
radicalmente m4, justamente por ser um fato industrial, e que hoje se possa
ministrar uma cultura subtraida ao condicionamento industrial (ECO, 2015, p.
49).

Eco (2015, p. 39), ainda na sua abordagem critica relacionada aos apocalipticos também
destaca a importancia da cultura de massa para democratiza¢do dos codigos altos no sentido de
oportunizar “a cada membro da comunidade a frui¢ao de experiéncias de ordem superior”.

Assim, é possivel perceber um maior alinhamento dos ditos pensadores apocalipticos ao
pensamento moderno, que estabelece fronteiras mais rigidas e hierarquizadas no ambito do
conhecimento; e dos integrados, uma abordagem mais proxima da concepgao pés-moderna que

prioriza a diversidade, o didlogo e a integracdo entre saberes de campos diversos.
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Neste contexto, inserem-se 0S processos de hibridacdo que s&o considerados nas
discussdes sobre a cultura (inclusive a massiva), principalmente na perspectiva pés-moderna.
“Por hibrida¢ao entende-se 0S processos socioculturais nos quais estruturas e praticas discretas
que existiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas”
(GINZBURG, 2002 apud CLIMACO, 2015, p. 174). Sob esta perspectiva Nestor Canclini
concebe a interacdo e fusdo de contedos culturais dos campos culto, popular e massivo ao
afirmar:

Qualquer um de nos tem em casa discos e fitas que se combinam mausica
classica e jazz, folclore, tango e salsa, incluindo compositores como Piazzola,
Caetano Veloso e Ruben Blades, que fundiram estes géneros cruzando em
suas obras tradi¢des cultas e populares (CANCLINI, 2015, p. 18).

Este autor considera os aspectos tradigdo e modernidade para argumentar a fusdo de
contetdos culturais dos campos culto, popular e massivo. Isto é, a tradi¢cdo contemplaria o lugar
originario e as fronteiras estabelecidas por cada campo; por outro lado, a modernidade
representaria os intercruzamentos dos contetidos destes campos culturais. Todavia, sustenta que
estas imbrica¢fes modernizantes ndo atentam contra o valor simbdlico das tradi¢es e tampouco
visam a usurpacao de seus significados.

O culto tradicional ndo é apagado pela industrializagdo dos bens simbdlicos.
[...] H& obras eruditas e a0 mesmo tempo massivas como O nome da rosa,
tema de debates hermenéuticos em simp6sios e ao mesmo tempo best seller,
gue havia vendido, no final de 1986, antes de ser exibida a versao para cinema,
mais de cinco milhdes de exemplares em 25 linguas (CANCLINI, 2015, p.
22).

Os artistas que produzem suas obras com caracteristicas hibridas, isto é, 0os que atuam
na interseccdo de varias tendéncias ou que conseguem articular movimentos e codigos culturais
de diferentes procedéncias, Canclini (2015, p.134 e 361) nominou-os de ‘artistas da ubiquidade’
e de ‘artistas anfibios’.

O contexto da hibridacao cultural remete a relativizacdo do conceito de identidade. Hall
(2015, p.11) entende o sujeito pos-moderno ndo possui identidade fixa, e sim “multiplas
identidades” que podem ser assumidas ou abandonadas em diferentes momentos. Esta definigéo
traz ao entendimento as posi¢des identitarias assumidas por artistas, como também pelo
apreciador (publico), ao manejarem os diferentes codigos emanados dos campos culto, popular
e massivo. Eco (2015, p. 59), refere-se ao ‘homem de cultura’ que aprecia os grandes vultos
da mdsica erudita e que também se entretém com a musica massiva. Nas palavras do autor: O

homem de cultura que em determinadas horas houve Bach, em outros momentos sente-se
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propenso a ligar o radio para ritmar a sua atividade através de uma “musica de uso” para ser
consumida a nivel superficial.

Ante a esta periodizacdo pode-se observar que a idade contemporanea € bastante diversa
e adversa em termos de ofertas culturais, e, por conseguinte, em termos de ‘publicos’. Esta
diversidade de ofertas culturais e de publicos é observavel, sobretudo, na etapa atual deste
periodo histoérico, o pés-modernismo, que segundo Canclini (2015, p. 329), representa ndo um
unico estilo, mas a co-presenca tumultuada de todos, o lugar onde os capitulos da historia da
arte e do folclore cruzam entre si e com as novas tecnologias culturais. Ainda, segundo este
autor, o pés-modernismo nao encerrou 0 modernismo, ambas as concepcbes coexistem e 0s
bens culturais sdo concebidos e/ou ofertados segundo estes pressupostos, de modo a contemplar

a tradicdo e modernidade.

3.2 PUBLICOS OU PLATEIAS: ABORDAGEM CONCEITUAL

Ante ao exposto, cabe agora delimitar a amplitude conceitual de “publico ou plateia”
nesta conjuntura contemporénea ora descrita. Considerar-se-4, para este proposito as
contribuigdes dos autores Teixeira Coelho (1997) e de Nestor Canclini (2015).

Teixeira Coelho (1997), considera “publico” como um termo bastante genérico, ou vago
que aponta para diversos coletivos culturais. E, assim, o descreve:

[Publico] costuma designar o conjunto simples, fisico, de pessoas que
assistem a um espetaculo, visitam um museu, frequentam uma biblioteca,
compram certos discos, sintonizam determinado canal de radio ou TV, leem
determinado jornal, autor ou género literario, etc. Fala-se, assim, em publico
de cinema, de arte, de literatura e, mais genericamente, em publico de cultura.
Neste sentido, tem como sindnimos, ndo menos imprecisos, designacdes como
espectadores, consumidores, usuarios, leitores, ouvintes, telespectadores, etc
(ibid., 1997, p. 321).

Assim, depreende-se que este autor considera o “publico” como uma ambiéncia
heterogénea de sujeitos de distintos extratos sociais, culturais e de interesses estéticos (ou de
entretenimento) frente aos bens artisticos/culturais que buscam ou que lhes sdo franqueados; e,
corrobora, neste sentido, afirmando que “ndo existe um publico de arte, mas publicos de arte”
(Teixeira Coelho, 1997, p.32). De modo a exemplificar esta premissa, o0 autor cita o publico da
Bienal de Artes de Sdo Paulo* que geralmente é composto por estudantes secundarios,

interessados ocasionais, especialistas e amadores bem informados, etc. Isto sugere que a

4 Exposicdo de artes que acontece cada dois anos em S&o Paulo, considerada como um dos grandes eventos do
circuito artistico internacional.
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natureza heterogénea do publico ndo se assenta unicamente no sentido deste conceito abarcar
grupamentos de apreciadores dos varios segmentos artisticos (cinema, teatro, museu, musica,
etc.), mas que esta natureza diversa esta contida dentro de cada campo da arte. Isto &, dentre 0s
que compdem o publico de uma determinada manifestacao artistica ou cultural havera sujeitos
com diferentes interesses e capitais culturais, e, consequentemente, obterdo em contato com
estes bens distintas experiéncias artistico-estéticas.

Canclini (2015, p. 150), alerta para o perigo da no¢do de publico ser tomada numa
dimensdo que traduza comportamentos homogéneos e, de igual modo, afirma este conceito no
sentido de delimitar um conjunto de apreciadores ou consumidores culturais com interesses
diversos.

O que se denomina publico, a rigor, € uma soma de setores que pertencem a
extratos econdmicos e educativos diversos, com habitos de consumo cultural
e disponibilidade diferentes para relacionar-se com os bens oferecidos no
mercado (CANCLINI, 2015, p. 150).

Desta definicdo de Canclini, depreende-se duas abordagens quanto aos bens culturais:
Consumo Cultural e Mercado. Portando, depreende-se que, no contexto de mercantilizacéo dos
bens culturais, o publico (ouvinte, espectador, leitor, etc.) é alcado a categoria de consumidor
daquilo a que Mantecon (2009, p. 176) nominou de “ofertas culturais” e Canclini (2015, p. 22),
numa perspectiva bourdiana, de “bens simbodlicos”. Estas acep¢des conduzem a constatagio de
que para um publico concebido na esfera multicultural poderé diferentes ofertas culturais, a
saber: diferentes mercadorias ou produtos culturais emanados dos campos culto (erudito),

popular e massivo ou do intercruzamento destes.

3.2.1 PuUblico Conhecedor e Grande Publico

Mesmo ante ao entendimento da natureza diversa do publico ou da plateia na
contemporaneidade decorrente das multiplas ofertas culturais, verifica-se na literatura o esforgo
em categorizar estes coletivos plurais em dois grupos: os que conhecem as qualidades estéticas
dos cddigos altos da arte e cultura e os que as desconhecem ou conhecem parcialmente.

Lucas (2006), a partir de uma andlise de artigos de jornais e revistas do século XVIII
com o intuito de analisar a recepcdo da obra de Haydn, identificou, a esta época, uma
classificagdo do publico em ‘conhecedores e amadores’. Segundo esta autora esta classificagdo
dicotdmica fundamentava-se na retorica do decoro, intimamente relacionada a ideia de madsica

no século XVIII. Sob esta 6tica, entende-se que o decoro:
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[...] prega sempre a conveniéncia natural da obra de arte, que se manifesta na
adequacdo entre matéria (res), forma (verbum) e ocasido/publico (occasio).
Inversamente, a falta de decoro é vista como inépcia — seja por afetacdo ou
por ignorancia (LUCAS, 2006, p.134).

Entrementes, o decoro seria 0 parametro norteador tanto da criacdo/interpretacéo quanto
da fruicdo. Assim, a conduta decorosa de compositores e/ou intérpretes implicaria em sabedoria
e bom gosto para estabelecer a concordancia entre cada parte de uma peca musical, bem como
suas conexdes, de modo a ndo incorrer no ridiculo; do lado do fruidor, o decoro implicava na
observancia e cumprimento de protocolos de condutas ante a apreciacdo musical. O decoro
sugeria conhecimento e a sua inobservancia expressaria uma natureza rude perante as obras de
arte. Assim sendo, o publico que se orientava pelo decoro, entendia-se ser o publico conhecedor
e 0 publico que ndo o observava constituia-se do publico amador.

Desta andlise, esta autora ainda destaca a existéncia de um subgrupo do publico
conhecedor, 0os meio-conhecedores. Sobre esta taxonomia do publico ou plateia no século
XVIII, assevera: o conhecedor é aquele que entende as regras e a técnica da arte, enquanto o
meio conhecedor, ou amador, s6 conhece um destes termos (ibid., 2006, p. 137).

Outra questdo que se considerou para a distincdo do publico conhecedor do publico
amador foi a discussdo do belo, ja muito latente a esta época. Sulzer e Lord Games apud Lucas
(2006, p.138) consideraram duas espécies de beleza: a beleza (til, relacionada a ideia de decoro
e a critérios racionais de juizo; e, a beleza intrinseca, fundamentada na simples percepcéao
sensorial do belo, na sensacdo de prazer ou repulsa gerada pela viséo ou pela audi¢do. Assim o
juizo de gosto® seria um fator distintivo das duas categorias de publico, ou seja, o publico
conhecedor nortearia seus julgamentos estéticos mediante a beleza Util, ao passo que o publico
amador externaria seus juizos em termos de beleza intrinseca.

S6 o conhecedor julga as artes com critérios racionais, e pode perceber a
adequacdo da matéria a seu género e proposito, fundamentando-se nos
critérios do decoro.

O amador julga a obra de acordo com as impressdes impensadas que ela
provoca nele; ele se abandona primeiramente aquilo que ele sente, e em
seguida louva o que lhe agradou e vitupera o que lhe desagradou, sem
apresentar outras razdes disto (SULZER apud LUCAS, 2006, p. 138-139)

No contexto do século XX, sob uma abordagem marxista, Peixoto (2003) situa a
distingdo de publicos no campo das relacdes de classe, considerando, assim, a existéncia de um
‘publico especializado’ e elitista, formado pela classe burguesa, ao qual se destina os produtos

artisticos da alta cultura (erudita); e, do lado oposto, 0 ‘grande publico’, formado pela classe

5 Segundo Kant o gosto é a faculdade de julgamento do belo (KANT, 2016, p. 99).
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trabalhadora a quem sdo destinados os subprodutos culturais da inddstria cultural (cultura de
massa). Esta autora mantém um tom de critica bastante incisiva aos produtos culturais da
industria cultural que sdo disponibilizados ao grande publico, descrevendo-os como
esteticamente empobrecidos, sem qualidade humana e marcados por emogdes rasteiras.

N&o se pode falar de uma relacdo de fruicdo com os produtos da indUstria
cultural, mas somente de consumo compulsivo, promotor do conformismo de
mentes estandardizadas e entorpecidas; em principio, individuos com sérias
dificuldades para desenvolver a autoconsciéncia e uma consciéncia critica da
sociedade em que vivem [...] (PEIXOTO, 2003, p.82).
O posicionamento expresso por esta autora, coaduna com a concepgao apocaliptica® de
Adorno quanto ao espectador da cultura de massa (o grande publico), levantada bem antes, a
saber, na primeira metade do século XX:

O espectador ndo deve ter necessidade de nenhum pensamento proéprio, o
produto prescreve toda a reacdo: ndo por sua estrutura temética — que
desmorona na medida em que exige o pensamento -, mas através de sinais.
Toda ligacdo logica que pressuponha um esfor¢o intelectual é
escrupulosamente evitada (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.113).

Bourdieu (2013, p. 105), ao sustentar os conceitos de campo de producdo erudita e
campo da industria cultural, também admite a classificacdo do publico em dois grupos, o
‘publico cultivado’, formado pelo nucleo intelectualizado das classes dominantes; e, o ‘grande
publico’, receptor dos produtos da inddstria cultural, composto pelas classes subalternas e por
fracdes ndo intelectualizadas das classes dominantes.

Todavia, é importante considerar que, na contemporaneidade, o grande publico
(massivo) ndo é definido tdo somente segundo as relagBes de classes (dominantes/dominados;
burguesia/ proletariado), pois, a massa social que compde o grande publico ¢ “um aglomerado
gigantesco de individuos compreendidos aquém e além das estruturas internas da sociedade
(classes, familia, etc.)” (MORIN, 2007, p. 14). Bourdieu, apesar sustentar as duas modalidades
de puablico (cultivado e grande publico) na relagdo dominantes/dominados, também corrobora
a isto, ao admitir na composi¢do do grande publico a presenca de fragdes ndo-intelectuais das
classes dominantes.

O sociologo americano Howard Becker desenvolve sua categorizacdo de ‘publico ou
plateia’ sem adentrar a essas discussdes de sociedade de classes. Previamente a apresentacéo
de sua concepgéo acerca da classificacdo dos publicos, destaca que a obra uma vez concebida,
necessariamente carece da fruicdo, ou seja, a obra criada prescinde de um publico que Ihe seja

sensivel, afetiva ou intelectualmente, que descubra nela alguma coisa, que a aprecie (BECKER,

& Ver em apocalipticos e integrados: Cultura de massa e niveis de cultura (ECO, 2015, p. 33-49).
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2010, p. 29). Este autor sustenta a sua abordagem taxondmica de publico a partir de dois
conceitos, o de mundos da arte e de convengdes. Segundo este autor existem multiplos mundos
da arte, e estes sdo constituidos por todas as pessoas cujas atividades sdo necessarias para a
producdo das obras que estes mundos definem como arte. Os mundos da arte séo regulados por
convengdes proprias, que sdo 0s costumes e as normas concebidas como intuito de organizar a
participacdo de seus respectivos membros, das quais todos tem conhecimento. Observa-se que
0s conceitos de mundo e convencgdes de Becker exercem uma certa equivaléncia as abordagens
de campo e capital cultural de Bourdieu. Quanto as convencgdes Becker assevera:

As convengdes mais familiares a todos os membros de uma sociedade
proporcionam algumas das formas mais basicas e importantes de cooperagdo
caracteristicas de um mundo da arte. Sobretudo, permitem criar um publico
sobre aqueles que néo tem, ou quase ndo tem, qualquer tipo de conhecimentos
numa determinada area artistica, ou seja, escutar masica, ler livros, ir ver
filmes e espetaculos e retirar dai algo (ibid., 2010, p. 62).

Ante ao exposto, chega-se as definigdes propostas por Becker de ‘publico assiduo e
conhecedor’, também nominado por este autor de publico iniciado; e ‘publico ocasional’, a0
qual também se referiu como profanos e amadores. A distin¢do entre estes dois grupos se da
pelo nivel mais elevado de dominio das convencdes (conhecimento) dos mundos da arte pelo
primeiro grupo em relacdo ao segundo.

Becker destaca que certas convengdes sdo conhecidas unicamente por aqueles que
pertencem ou lidam com determinados mundos da arte, este conhecer esta pautado em
experiéncias relativas aos géneros e convengdes o que confere a estes conhecedores a
capacidade de justificar opera¢fes mais subtis. De modo exemplificar, este autor considera um
espectador que tenha assistido a varias encenacdes de uma mesma peca em diferentes teatros,
por diferentes companhias, cenarios, figurinos e iluminacdo; que poderd construir uma
concepcao sobre as diversas interpretacdes que 0 mesmo texto admite. E, esta competéncia de
juizo diferenciaria um puablico ocasional do publico assiduo. Ainda sobre o publico iniciado ou
conhecedor, Becker (2010), destaca:

O publico assiduo e conhecedor é aquele o qual os artistas esperam captar a
atencdo por compreenderem melhor a dimenséo de seu trabalho. Este pablico,
conhece as convengdes de género e frequenta assiduamente as manifestacdes
do mundo da arte ao qual pertence (vao a espetaculos, exposi¢des, gostam de
literatura, etc.), portanto, oferece uma base de apoio as atividades artisticas e
ao seu sistema de producdo (ibid., 2010, p.64).

Ademais, Becker (2010, p. 64) elenca uma série de conhecimentos e competéncias que

caracterizam e tambem diferenciam o publico conhecedor ou iniciado do publico ocasional, a
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saber: 1) conhecimento da histdria das tentativas analogas ja ensaiadas num determinado género
ou disciplina; 2) caracteristicas dos diferentes estilos e periodos; 3) argumentos de diferentes
posicOes sobre as grandes questdes levantadas pela historia; 4) a evolucéo e a préatica dessa arte
(mundo da arte); 5) conhecer varias versdes da mesma obra; 6) sente e compreende 0s materiais
habituais e vocabulario das disciplinas (mundo da arte); 7) InformacGes aneddticas, mexericos
e bisbilhotices proprias do mundo da arte (dados sobre a personalidade dos participantes do
mundo da arte).

Portanto, na concepcdo deste autor o conhecimento e a capacidade de reflexdo

constituem o apanagio de um publico iniciado (Becker, 2019, p.64-65).

3.3 FORMACAO DE PLATEIA NO CAMPO ARTISTICO

Verifica-se que a tematica “formagao de plateia ou publico” é explorada pelas diversas
linguagens do campo artistico, quer seja no ambito das artes performéticas ou das ndo
performaticas. Nesta acepcdo, pode-se citar os trabalhos sobre formacdo de plateia no campo
do cinema desenvolvido por de Sa (2006); no ambito da musica, de Miranda e Justus (2003) e
Araljo (2016); no teatro, Desgranges (2008) e Freire (2017) e Santos (2007); e, nas artes
visuais, especialmente os programas de formacao dos museus e galerias de arte, Sertdrio (2012),
Martins et al (2013) e Guimaré&es (2009).

Observa-se que os programas de formacdo de plateia (publico) empreendidos nos
diversos segmentos do campo artistico visam ampliar o publico frequentador e conhecedor
(iniciado, cultivado). Entretanto, é relevante considerar nesta abordagem artistico-pedagdgica,
as concepcOes de campo, habitus, capital cultural e competéncia artistica de Bourdieu e,
consequentemente, projetd-las, a posteriori ao ambiente estrito da formacdo de plateia em
masica.

Na visdo de Bourdieu (2013) a sociedade estrutura-se em diferentes campos de atuacéo.
A ideia de campo, pode ser entendida como um espaco abstrato de posicdes e relagdes, com
regras préprias, onde agentes atuam buscando prestigio dentro do campo, mediante o capital
exclusivo ao campo ora acumulado por estes. Entrementes, interessa ao propdésito desta reflexdo
considerar a concepgdo deste autor de “campo de produgdo cultural”’, ou de forma mais
especifica, de “campo de produgdo artistica”, no qual estdo inseridas as instituicdes culturais
(museus, teatros, salas de concerto, galerias, saldes) que constituem-se de campos de poder, e,
portanto, definem suas préprias regras de funcionamento e de consagracdo e legitimacdo de

obras e artistas.
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Conforme o autor, do campo de producdo cultural/artistica depreende os “campos de
produgdo erudita” e “campo da industria cultural”. Bourdieu (2013, p. 116) considera que as
obras produzidas pelo campo de producdo erudita sdo puras, abstratas e esotéricas, por isso sdo
acessiveis somente aos que possuem manejo deste codigo refinado, ou seja, a apreenséao destas
obras depende do nivel de instrugdo do receptor. Por outro lado, a apreensdo dos produtos da
indUstria cultural (regidos pela lei do mercado) ndo €, necessariamente, condicionada ao nivel
de instrucdo do expectador, haja vista a natureza massiva das obras deste campo o que implica
em codigos mais acessiveis para serem manejados. Expandindo as fronteiras da concepcéao de
Bourdieu, conforme ora sustentado, poder-se-ia afirmar o “campo de produgdo popular” com
as mesmas caracteristicas imanentes ao conceito genérico de campo.

A apreensdo e compreensdo das obras de cada campo demandam dominio de
conhecimentos especificos em distintos graus de elaboracdo, aos quais Bourdieu nominou
capital cultural “que diz respeito as formas de conhecimento cultural, competéncias ou
disposicOes, um cddigo internalizado, desigualmente distribuido e fiador dos ganhos de
distingao” (BOURDIEU, 1996 apud LAPLANE e DOBRANSZKY, 2002, p. 61).

Na visdo do autor, a aquisicdo de capital cultural, se d& mediante a acao da familia e do
sistema de ensino. Assim, pressupde-se que as familias de classes economicamente favorecidas
possuem maior capital cultural e o transmitem a seus descendentes mediante a vivéncia
familiar; e, também, considera-se que tais familias podem ofertar a seus filhos acesso a
instituicGes de ensino de exceléncia permitindo-lhes melhor absorver a cultura cultivada. Estes
fatores (familia e escola/ensino) apontam para uma desigualdade de distribuicdo do capital
cultural, pois as familias mais favorecidas podem proporcionar a seus filhos acesso a bons
livros, museus, espetaculos artisticos com maior facilidade do que poderiam as familias mais
humildes.

Entrementes, vale ressaltar que Bourdieu considera, além do capital cultural, outras trés
formas de capital: capital econdmico, capital social, capital simbolico. O capital econdmico,
naturalmente, refere-se ao acimulo de bens materiais (dinheiro, propriedades, investimentos).
O capital social, decorre das relagdes sociais construidas e mantidas por cada individuo. O
capital Simbolico relaciona-se ao prestigio de cada individuo num campo delimitado.

O capital econdmico tende a favorecer a conquista ou acumulo das demais formas de
capital pelo individuo, todavia, ndo € algo determinante, pois havera aqueles que possuem
elevado nivel de capital econémico em detrimento das demais formas de capital, ou o contréario.
Especificamente, em relacdo ao capital cultural, observa-se que ndo necessariamente é

corroborado pelo capital econdmico (ou o capital econémico € corroborado o capital cultural),
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pois h& os que possuem expressivo capital cultural e baixo nivel de capital econémico, e o
contrario também é verdadeiro. Contudo, Fucci Amato (2008, p. 84) aponta a confluéncia destes
capitais entre as familias:

Cabe notar, entretanto, que pode haver familias com um grande capital
cultural, porém de baixa condi¢do econdmica, o que determinaria um grande
cultivo as artes a despeito das dificuldades materiais. Contudo, a realidade
aponta, geralmente, para uma associa¢cdo — em maior ou menor grau — de
diversos tipos de capital em um seio familiar; ou seja, € mais dificil para uma
familia de baixa renda do que para a classe média ou alta levar seus filhos a
concertos, comprar-lhes livros, discos e Ihes dar acesso as diversas formas
materiais da cultura, além de proporcionar-lhes a educagéo especifica e geral
— 0 acesso a escola (ibid., 2008, p.84).

Na concepc¢édo de Bourdieu (1998, p. 71-79) o capital cultural apresenta-se sob trés
estados: incorporado, objetivado e institucionalizado. O estado ‘incorporado’ refere-se as
aprendizagens, ou seja, ao conhecimento internalizado (cultivado) pelo individuo ao longo do
tempo, por consequéncia, é algo singular a cada ser, intransferivel. O estado ‘objetivado’ do
capital cultural depende do capital econdémico, pois configura-se pela aquisicdo de bens
culturais (livros, quadros, esculturas, instrumentos, gravacdes, etc.), detentores de valor
econbmico e simbdlico. Este estado do capital cultural prescinde da incorporacdo, para
transceder a dimensdo da mera aquisicdo econdmica para a aquisicdo simbdlica. O estado
‘institucionalizado’ refere-se ao reconhecimento oficial, mediante certificagcdes ou diplomas,
do capital cultural incorporado que atestam a competéncia cultural do individuo, e que
asseguram a convertibilidade entre capital cultural/escolar e capital econdmico. Assim,
observa-se que a forma incorporada do capital cultural enseja preferencialmente as acdes de
formacao de publico, e, naturalmente, podem fomentar no espectador o interesse pelas formas
objetivada e institucionalizada do capital cultural.

Outra defini¢do de Bourdieu, indissociavel da nogéo de capital cultural e de campo, é o
conceito de habitus:

[...] definido como um “sistema de disposi¢des duraveis e transmissiveis,
estruturas estruturadas e predispostas a funcionar como estruturas
estruturantes, isto €, como principios que geram e organizam praticas e
representacdes que podem ser objetivamente adaptadas a seus resultados, sem
pressupor um objetivo consciente visando a um fim ou um dominio explicito
das operagdes necessarias a fim de obté-los” (A logica da pratica) — ou, mais
simplesmente, como um “sentido do jogo”, uma “razdo pratica’, uma
obediéncia ndo consciente a regras tacitas, resultado de um longo processo de
inculcacdo (LAPLANE e DOBRANSZKY, 2002, p. 61).
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Assim, compreende-se que o habitus constitui-se de protocolos de conduta (saber agir),
balizados pelo capital cultural, que estabelecem como os agentes inseridos em determinados

campos devem se portar. Portanto, ndo é objeto de uma construcdo pessoal e sim social.

O habitus estabelece que o agente jamais € integralmente o sujeito de suas
praticas. Mesmo nas inten¢6es mais lucidas, operam determinacdes do campo
(por meio das disposicdes o do illusio). Em outras palavras, ndo se trata de
respeitar uma regra de conduta, mas da incorporagdo pré-reflexiva de
estruturas e tendéncias do mundo [campo] (FRANCIS, 2007, p.22).

Entdo, pode-se entender que cada campo demanda o seu proprio habitus que é
incorporado pelos seus agentes no transcorrer do tempo, e € resultado de um longo processo de
construcdo e envolve a aquisicdo de capital cultural do respectivo campo. De modo a
exemplificar, Fucci Amato (2008, p. 87) afirma que os habitos da familia [campo] determinardo
os habitos de seus filhos, ja que estes sdo formados [capital cultural] cognitivamente em um
processo que envolve a imitacdo da atitude daqueles que estdo a seu redor e este toma como
padréo.

Observa-se, a luz literatura que subsidia estas reflexdes, que os programas de formagao
de publico empreendidos nas diversas areas do campo artistico (cinema, teatro, masica, artes
visuais, museus, galerias), enquanto acdo pedagdgica, priorizam o0s bens culturais do campo de
producdo erudita, entendidos como cédigos altos da cultura e que exigem uma aprendizagem
para a sua assimilacéo.

No caso especial das obras da cultura erudita, o dominio ndo pode ser
completamente adquirido pela aprendizagem corriqueira e difusa da
existéncia cotidiana, sendo portanto necessario um ensino
metodicamente organizado por uma instituicdo montada com este
objetivo[...] (BOURDIEU, 2013, p. 304).

Assim, os programas e/ou agdes de formacéo de publico empreendidos por instituicdes
culturais e/ou de ensino visam, prioritariamente, favorecer uma aprendizagem direcionada
quanto ao campo de producdo erudito e seu respectivo capital cultural e habitus. Entretanto,
também observa-se a existéncia de bens culturais de formas bastante elaboradas no campo
popular e que podem ser considerados no processo de formacao de publico.

Destarte, pode-se dizer que as a¢des de formacéo de publico objetivam converter parcela
do grande publico em publico iniciado. Destarte, converter fragdes do grande publico em
publico conhecedor presume oferecer ferramentas, mediante a aprendizagem, de apropriacdo
do capital cultural e do habitus relativos ao campo artistico em questdo. O conhecimento

(capital cultural) e o saber agir (habitus) dentro do campo artistico definem a capacidade de
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apreensdo, por parte do puablico, dos bens culturais de diferentes caracteristicas estéticas e

temporais. Neste sentido, corrobora Canclini:

Para apreciar uma obra de arte moderna, € necessario conhecer a historia do
campo de producdo desta obra, ter a competéncia suficiente para distinguir,
por seus tracos formais, uma paisagem renascentista de outra impressionista
ou hiper-realista. (CANCLINI, 2015, p. 37, grifo nosso).

A competéncia a qual Canclini fez referéncia foi também enunciada por Bourdieu como

‘competéncia artistica’ e pode ser compreendida como decorrente da apreensdo do capital

cultural/artistico e do habitus de um determinado campo artistico, isto é, refere-se a capacidade

de legibilidade das obras de arte por um agente ou por um determinado publico.

O grau de competéncia artistica de um agente é avaliado pelo grau de seu
controle relativo ao conjunto dos instrumentos da apropriagédo da obra de arte,
disponiveis em determinado momento do tempo, ou seja, 0s esquemas de
interpretagdo que sdo a condicdo da apropriacdo do capital artistico, ou, em
outros termos, a condi¢do da decifracdo das obras de arte oferecidas a
determinada sociedade, em determinado momento do tempo
(BOURDIEU, 2007, p.71, grifos nossos).

Sendo assim, processo de formacdo de publico presume o desenvolvimento de

competéncias artisticas necessarias a assimilacdo das obras de arte e, neste propoésito, a

‘mediacdo cultural’ t€m sido um mecanismo de cariter pedagodgico de uso recorrente nas

diversas areas do campo artistico. Teixeira Coelho (1997, p. 247) destaca que a mediagédo

cultural, como instrumento formacdo de publico, tem como meta aproximar individuos ou

coletividades das obras de arte, seja através da facilitacdo da compreensdo da obra ou através

da iniciacdo a pratica efetiva de uma determinada atividade cultural. Este autor destaca algumas

areas artisticas em que ocorre a mediacdo cultural, as atividades e os respectivos profissionais

que nelas atuam:

Entre as atividades de mediacdo cultural estdo as de orientador de oficinas
culturais, monitores de exposi¢des de arte, animadores culturais, museo6logos,
curadores, profissionais das diversas areas que constituem um centro cultural,
bibliotecarios de bibliotecas publicas, arquivistas e guias turisticos
(TEIXEIRA COELHO, 1997, p. 247).

Desgranges (2008) aborda o conceito de mediacao cultural especificamente no campo

do teatro (mediacéo teatral), enquanto ferramenta de formacéo de publico, situando-o como um

espaco entre a producao e a recepg¢ao artistica.

Deste modo, a mediacdo relaciona-se a uma plataforma de politica cultural nominada

‘democratizagdo cultural’ empreendida de forma mais recorrente partir da década de 60 do

século XX com o propdsito de propiciar a ‘acessibilidade cultural’. Segundo Borba (2010, p.
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15), a partir deste periodo intensificou-se os debates sobre a necessidade de afirmagdo de
politicas publicas de cultura dirigida a um publico mais amplo e diverso com o propoésito de
tornar mais acessivel os bens culturais historicamente reservados a fruicdo de uma minoria
privilegiada economicamente e culturalmente, a saber, dos bens culturais da cultura erudita.

Borba (2010, p. 18), ao discorrer sobre a democratizagao cultural no &mbito dos museus
- que pode contribuir para a participacdo mais efetiva dos museus na vida cotidiana, com o foco
em sua funcdo social, com acGes dirigidas a formacéo e ampliacédo de publico - considera dois
planos de acessibilidade cultural: a acesso fisico e 0 acesso cognitivo. Conforme esta autora o
‘acesso fisico’ relaciona-se tanto a garantia de circulacdo (utilizag&o de rampas e elevadores em
espacos de fruicdo artistica) quanto a a¢bes como a gratuidade de ingressos; e, 0 ‘acesso
cognitivo’ presume o desenvolvimento da compreensao dos discursos expositivos. Desgranges
(2008) também discorre sobre este tema em suas abordagens sobre mediacéo teatral, de modo
mais descritivo, e também sustenta que a acessibilidade cultural se da em dois planos, os quais
nominou de ‘acesso fisico’ e ‘acesso linguistico’.

O acesso fisico constitui-se na viabilizagdo da ida do publico ao teatro. Ou
vice-versa, da ida do teatro até o publico, ou seja, na difusdo de espetaculos
por regides social e economicamente desfavorecidas. Assim, podemos
considerar facilitacdo do acesso fisico iniciativas como: promocdo e
barateamento dos ingressos; ampla circulacdo das producdes culturais pelos
veiculos de comunicagdo; campanhas publicitarias; a difusdo das produgdes
por regides geografica e socialmente afastadas; disponibilizacdo adequada de
transportes; construcédo de centros culturais na periferia das cidades; seguranca
publica, garantindo o ir e vir dos espectadores; entre tantos outros.

O acesso linguistico, como o préprio termo sugere, opera nos terrenos da
linguagem. E trata ndo apenas da promocao, do estimulo, mas especialmente
da constituicdo do percurso relacional do espectador com a cena teatral, da
conquista de sua autonomia critica e criativa (ibid., 2008, p. 76, grifos nossos).

Notadamente as contribui¢cGes concordantes destes dois autores sobre acessibilidade
cultural concebidas em dois niveis (acesso linguistico e acesso cognitivo/linguistico) podem ser
replicaveis a todo o campo artistico-cultural, ante as a¢des de formacéo de publico.

Assim, pode-se compreender que a ‘formacdo de publico ou plateia’ integra a
plataforma de politica cultural de democratizagdo da cultura que visa dar acesso para um
publico mais amplo a cultura cultivada; e, a mediacéo cultural seria um meio para se chegar a
este fim. Assim, entende-se que ndo basta promover a democratizacdo da cultura cultivada
somente em termos de acesso fisico (a museus, a galeria de artes, a salas de concerto, a teatros,
ao cinema); é imprescindivel oportunizar o acesso cognitivo, no qual opera o conceito de

Bourdieu de competéncia artistica que € o desenvolvimento da capacidade de leitura e
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interpretacdo das obras de arte balizada pelo capital cultural e habitus incorporados, objetivos
a que se propdem desenvolver os programas de formacao de publico empreendidos nas varias

vertentes do campo artistico.

3.4 FORMACAO DE PLATEIA EM MUSICA

Na literatura académica, especificamente a relacionada a mdsica, verifica-se que a
abordagem da tematica formacdao de plateia, apesar de diversas a¢Oes praticas empreendidas, é
tratada como menor recorréncia que nas demais linguagens e areas do campo artistico, a
exemplo do teatro, das artes visuais, museus e galerias de arte.

Observa-se que os programas de formacdo de plateia em mdsica, priorizam, em linhas
gerais, 0 campo da musica de concerto (erudita) considerada como a cultura musical legitimada
pelas instancias de conservacgéo e consagracédo cultural. Entdo, as a¢Oes de formacao de plateia
em musica almejam forjar e ampliar um puablico cultivado dotado da competéncia artistica
necessaria para a assimilacdo das obras do campo da musica erudita, ou seja, buscam criar um
publico conhecedor do habitus e de capital cultural deste campo.

Segundo Moraes et. al. (2011, p. 11) as a¢des de formacéo para a formacédo de plateia
em mausica podem envolver: apreciacdo musical orientada, palestras, oficinas, cursos de
formacao de professores e concertos didaticos. Neste propoésito de delimitar o alcance da prética
de formacéo de plateia Morais (2013, n. p.) corrobora que a formacdo de plateia, no contexto
escolar, possibilita diversas formas de vivéncia musical, através de aulas expositivas, praticas
integradoras, interdisciplinares, transdisciplinares, de campo (visita a universidades, escolas de
masica, teatros, dentre outras).

Uma das primeiras iniciativas de formacdo de publico em musica no Brasil foram
empreendidas pela ‘Sociedade de Cultura Artistica Basilio Itiberé (SCABI)’, entre as décadas
de 40 e 70 do século XX, na cidade de Curitiba. Esta instituicdo privada, sem fins lucrativos,
exerceu intensa atividade em torno da promoc¢édo de concertos, cursos, palestras, publicacdes
em revistas, tendo em vista a criagdo de um publico intelectualizado, apreciador do repertorio
candnico da tradi¢cdo musical europeia. Para além dos concertos realizados, a SCABI promoveu
palestras e cursos voltados a ampliagcdo da vivéncia artistica na capital paranaense ao longo de
31 temporadas, contabilizando um total de 487 concertos e recitais (MEDEIRQOS, 2018 p. 43).
Medeiros e Carlini (2011) destaca o engajamento desta instituicdo com a ‘morigeragao cultural’

que seria a educacdo ou formacao do publico para a adequada apreciagdo musical. Este processo
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de formacdo do puablico envolveria orientacGes sobre regras de etiqueta, vestir-se
adequadamente e educacéo artistica (musical). Desta maneira,

A SCABI, a partir do relativo destague no cenério da disseminacdo deste tipo
de repertorio [candnico da tradigdo ocidental], tal qual o “co6digo” de posturas
de meados do século XIX na cidade, seria convertida em uma entidade
morigeradora cuja finalidade residiria em moldar uma plateia local, como
porta voz da intelectualidade em seus anseios pelo progresso, buscando
efetivar estratégias de disciplinamento, e consequentemente, morigeracao dos
costumes (MEDEIRQOS, 2016, p. 107).

Assim, a morigeracdo cultural a que a SCABI se propunha a desenvolver perante o
publico, que seriam protocolos de conduta a serem observados na apreciagdo musical em sala
de concerto, relacionava-se com o ideal romantico do decoro o qual determinava que, se a
musica deveria conduzir os ouvintes, com toda a reveréncia ao que tinham de melhor de si, isso
sO poderia ser feito conservando o siléncio, desinteressados do mundo que 0s cercavam por
meio da concentracdo no repertdrio e execucdo (MEDEIROS, 2016, p. 109).

Pode-se perceber, especificamente em rela¢do a musica, que os conceitos de habitus (o
saber agir) lastreado pelo capital cultural (conhecimento musical), de Bourdieu, podem ser
entendidos no contexto da morigeracdo cultural, cultivada pela SCABI; da concepcéo
romantica do decoro e até mesmo no bojo da ideia de convencdes de Becker. Nesta concepcao,
uma plateia morigerada (educada ou bem formada) é aquela que assimilou o capital cultural do
campo musical; que conhece as convencdes, as regras de decoro ou 0 habitus da apreciacédo
musical em sala de concerto; e possui competéncia artistica para apreenséo do contetido da obra
musical.

Dentre a literatura sobre este tema, encontra-se a obra “Formagao de plateia em musica,
cultura musical para todos” de Miranda e Justus (2003). Estas autoras discutem a abordagem
de formacéo de plateia em relacdo a apreciagdo da masica de concerto e da Opera. Quanto a
masica de concerto entendem que uma plateia bem formada é aquela que:

[...] ao entrar em um teatro, além de conhecer a formagdo da orquestra,

reconhece seus instrumentos, entende a importancia do maestro, situa o

compositor da obra a ser executada no seu periodo histérico, identifica o estilo

da musica que estd sendo apresentado, aprecia e aplaude nos momentos

corretos, e mais que isto, tem consciéncia do que aplaude (ibid., 2003, p. 10).

Em relacdo a apreciacdo da Opera, as autoras entendem que a plateia bem formada é
aquela que ao entrar em um teatro, ja conhece previamente o enredo, sabe distinguir os diversos
tipos de vozes, tem nocao dos elementos da dpera e, portanto, sabe aplaudir corretamente (ibid.,

2003, p. 10).



68

Ainda nesta obra, Miranda e Justus discorrem sobre conhecimentos musicais do campo
erudito que podem compor o capital cultural do publico cultivado, que em linhas gerais
destacam os periodos da histéria da mdsica, compositores expressivos, formas musicais
(especialmente a dpera) e a constituicdo da orquestra. Quanto ao habitus musical inerentes a
fruicdo da musica de concerto e da dpera, estas autoras apresentam alguns protocolos, como:
chegar ao teatro com antecedéncia, ler o programa com atencdo, manter o siléncio durante as
apresentacdes, aplaudir apos a execucdo de todos os movimentos das obras, evitar ruidos,
desligar aparelhos eletrénicos. Especificamente em relacéo a Opera, acrescentam as orientacdes
protocolares anteriores o conhecimento prévio do resumo da historia (libreto) e que os aplausos
devem ocorrer ao final da abertura e das arias. Segundo estas autoras estas competéncias
artisticas corroboram para o desenvolvimento de uma escuta musical inteligente e consciente.

Atualmente, no Brasil, os programas de formacdo de publico sdo empreendidos,
principalmente, por orquestras como também por instituicbes de ensino musical e, para este
fim, os concertos didaticos sdo estratégias recorrentes. Verifica-se importantes registros na
literatura sobre programas de formacéo de publico mediante concertos didaticos desenvolvidos
pela fundacdo OSESP, Fundacdo Carlos Gomes, Orquestra Sinfonica do Estado do Espirito
Santo (OSES) e pela Orquestra Sinfonica da Universidade Federal do Rio Grande do Norte
direcionados ao publico da educacéo basica, bem como ao publico em geral.

[...] @ Orquestra Sinfonica da UFRN em comunh&o com o projeto Parcerias
Sinfénicas SESC mantém em seu planejamento anual a realizacdo de
Concertos Oficiais e Concertos Didaticos para a comunidade, envolvendo o
publico em geral e as escolas basicas (MORAIS, 2013, n. p.)

As acles de formacdo de plateia em musica operam no sentido da democratizacao da
cultura musical, oportunizando que a musica da tradicdo erudita, historicamente reservada a
fruicdo de uma minoria privilegiada, seja acessada fisicamente e cognitivamente por uma
coletividade mais ampla. Todavia, na contemporaneidade € salutar que 0s programas de
formacao de publico transcendam as fronteiras do campo da musica erudita e contemple formas
elaboradas da musica popular ou da musica hibrida, que funde elementos dos dois campos,
conforme sustentado por Tobias (2012).

Percebe-se que, embora os programas de formacdo de publico desenvolvidos por
orquestras e por instituicbes de ensino musical visem também contemplar o publico em geral,
a maior parte destas iniciativas direcionam-se ao publico educacdo basica. Nesta perspectiva,
as orquestras, em especial, realizam atividades que envolvem tanto a ida de musicos a escolas
como também a vinda de alunos até as orquestras, em teatros ou salas de concerto,

principalmente para as atividades de concerto didatico. Especificamente em relagdo as
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orquestras, percebe-se que o principal objetivo é a ampliagdo do publico frequentador (dotado
do capital cultural e o respectivo habitus do campo musical) das salas de concerto.
Evidentemente, estas acbes cumprem um relevante papel em termos de educacdo musical no
sentido de proporcionar a democratizacao e a acessibilidade cultural.

Contudo, a formac&o de plateia em musica pode ser um campo proficuo de atuacdo para
educacdo musical, e ndo somente um objeto de preocupagéo preponderante das institui¢coes
musicais e culturais. Assim, as atividades de formacéo de publico atuam na esfera da apreciacéo
musical que integra os trés modos de interacdo com a musica (execucao, criacao e apreciacao),
e destes, conforme Sttift (2016, p. 28), a apreciacdo encontra menor espago nas praticas atuais
de educacdo musical. Percebe-se que é desafio da educagdo musical promover formacao de
plateia tendo em vista a promocéo da apreciacdo musical que se materializa mediante a escuta
atenta, consciente e imersiva.

Frente a notdria dificuldade, em termos financeiros, no contexto da educacao basica no
sentido de promover agdes em torno do fazer musical - pois pode requerer investimentos em
torno na aquisicdo de materiais, equipamentos, instrumentos musicais - as atividades de
apreciacdo musical, visando a formacdo de publico podem ser extremamente valoradas e
proporcionar aos alunos a ampliacdo de suas vivéncias e, consequentemente do seu capital
cultural/musical. Neste prop6sito parcerias com instituicdes culturais (escolas de musica,
grupos musicais e outras instituicbes que promovem o fazer musical) séo relevantes.

Conforme ja assentado, as atividades de apreciacdo musical tendo em vista a formacéo
de publico podem ser promovidas no ambiente escolar e fora do ambiente escolar. Dentre as
acOes que podem ser desenvolvidas na escola por educadores musicais, Aradjo (2016, n.p.)
destaca as palestras, oficinas, aulas espetaculos, a musica tocada dentro da escola ou na radio
escolar, além dos espetaculos didaticos; dentre as agdes que podem ser desenvolvidas por
educadores musicais em torno da formacao de plateia podem figurar visitas a teatros e a eventos
musicais, sendo necessario para tal articulagdes com institui¢des culturais/musicais.

Considerando que a formacdo de plateia almeja promover a qualidade da apreciacéo
musical do publico, as proposic¢Ges de Freitas et. al. (2016, p. 1092), sobre a ‘escuta musical
ativa e direcionada’ mostram-Se como proposic¢des relevantes para o trabalho de educadores
musicais na educacdo basica. Conforme este autor esta metodologia de escuta envolve as
seguintes etapas: 1) apresentacdo de repertdrio; 2) abordagem de diversos géneros e periodos
musicais; 3) despertar o interesse e senso critico através de analise de letras e estrutura musical,
4) na primeira audi¢do ouvir a musica/repertorio proposto completo; 5) por Gltimo ouvir mais

vezes, fragmentos e tecendo comentarios.
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E relevante considerar que o educador musical, ao conduzir as atividades de apreciagio
musical dirigidas a proposta de formacdo de plateia, ndo devera fazé-lo de forma impor
determinados géneros e estilos musicais, mas devera estar engajado no proposito de ampliar
das vivéncias musicais dos alunos e ndo de sobrepujar a sua cultura musical. Neste sentido,
corrobora Almeida (2015),

A educacdo musical na escola ndo tem como objetivo impor determinado
estilo musical ou simplesmente formar um musico profissional, embora os
conhecimentos referentes a teoria musical sejam relevantes. Visa oferecer ao
estudante oportunidades de compreender a masica no plano expressivo e como
utilizar a linguagem musical. Diante da existéncia de uma cultura comum
transmitida literalmente e metaforicamente por meio do radio, da televisao, da
internet e do compartilhamento através dos aparelhos tecnoldgicos,
educadores sdo desafiados a ampliar seus repertorios, repensar suas propostas
de ensino e ter o cuidado para ndo rejeitar ou tornar inferior com status moral
e estético as tradicbes musicais dos alunos por se diferenciarem daquelas
inseridas na cultura do professor (ALMEIDA, 2015, p. 31-32).

Araujo (2016, n.p.) considera que as proposi¢oes de formacdo de plateia na educacao
basica devam se constituir de ac@es culturais articuladas que envolvam a captacédo de recursos
humanos, materiais e financeiros, que se fazem necessarios frente a limitacdo de recursos
recorrentemente observada. Neste propdésito, o educador musical desempenharia a funcéo de
agente cultural, com conhecimentos que atravessem a esfera pedagdgico-musical e que
abarquem a economia e politica cultural, e para isto sustenta a necessidade da formacao
continuada de educadores musicais visando o aprimoramento desta expertise.

Assim, 0 mesmo autor apresenta algumas sugestdes para a realizagdo de acGes culturais
de formacdo de plateia na educacdo basica, que seguem-se em algumas etapas:

1) Elaboracdo da temética, acompanhada de uma justificativa e objetivos formados a partir
de ideias, didlogos, observacdes e problematizacGes levantadas junto aos alunos da
escola;

2) Formacéo da equipe de produgdo com pessoas interessadas em contribuir, podendo ser
somente uma pessoa com auxilios esporadicos — dica: o educador musical pode incluir
estagiarios da graduacdo em licenciatura em mausica;

3) Mobilizagéo e captagdo de recursos financeiros e materiais;

4) Levantamento e contato com musicos, compositores, orquestras, bandas, corais, teatros,
para apresentar a proposta, e verificar o interesse e a disponibilidade do artista em

participar da acéo;
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5) Realizacao de oficinas de formagdo com os professores da escola (e com os estagiarios,
se houverem), abordando formas interdisciplinares de se trabalhar com mdusica,
direcionando para a tematica da acdo e do grupo/artista que estiver participando;

6) Planejamento e desenvolvimento de atividades em sala de aula, promovendo contetdos
tedricos e préticos ligados a uma educacdo holistica, contextualizando-os com a
realidade dos alunos e com a obra musical do grupo/artista participante, e também
buscando, principalmente, realizar um numero suficiente de encontros (ex: bimestre,
trimestre ou semestre) para tornar a acdo mais significativa para os alunos;

7) Ocupacdo de um local na escola para a criagdo de um espaco que seja dedicado a
exposicdo do material relacionado a tematica da acdo, onde seja possivel ouvir e
conhecer a obra musical do grupo/artista participante, podendo haver exposicéo de CDs,
fotos, letras, partituras, desenhos e trabalhos realizados pelos alunos, além do uso do
proprio espaco para realizagdo de atividades;

8) O ponto alto da acdo trata-se da visita do grupo/artista participante a escola, podendo
ser planejado um recital didatico ou uma aula espetaculo, e, se possivel, também contar
com apresentacdes dos alunos, sorteios, dentre outras formas que promovam a interacao
entre o grupo/artista e os alunos;

9) E fundamental atentar para questdes de infraestrutura (som, luz e palco), bem como do
registro audiovisual e da divulgacao do evento;

10) Por fim, a etapa de avaliacdo com os agentes envolvidos no processo. Podem ser
entrevistados alunos, pais, professores, masicos, em busca de depoimentos e detalhes
que contribuam para uma compreensdo mais real do projeto desenvolvido.

Por fim, Aradjo (2016, n.p.) considera que as escolas sdo espacos abertos para a
realizacdo de acbes culturais, cujo potencial ainda € subestimado por muitos educadores
musicais, seja por falta de informagéo, de vontade ou de incentivo. Portanto, a formacgéo de
plateia em musica na educacéo basica, constitui-se de importante veiculo de musicalizacéo e
cabe aos educadores, em conjunto com o sistema de ensino promové-la conforme os recursos e

0s meios disponiveis.
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4 METODOLOGIA

Nesta secdo aborda-se 0 método empreendido para esta pesquisa com seus devidos

protocolos operacionais que foram norteadores das a¢des executadas.

4.1 A EXPERIENCI-ACAO

De modo a orientar os trabalhos referentes as coletas de dados e as a¢6es desenvolvidas
por esta pesquisa no sentido de observar a eficacia de um processo direcionado de formagéo de
publico no sentido de uma fruicdo atenta (escuta contemplativa), adotou-se como orientacao
metodoldgica a Experienci-Acao, que € um modelo de pesquisa concebido como “processo
de vivéncia musical definido como o processo planejado, flexivel quanto ao atendimento das
necessidades que os alunos trazem para a sala de aula e observado pelo professor
intermediador/pesquisador, com fins de andlise de seus resultados a curto e longo prazo”
(COSTA e LEAO, 2013, p. 61).

A natureza dos dados coletados por esta investigacdo, mediante questionarios, constituiu
uma abordagem de pesquisa quanti-qualitativa: quanti, pois quantifica os resultados dos
questionarios aplicados; e qualitativa pois se faz a analise das respostas textuais das questdes
abertas e mistas do questionario para se chegar a situacdo de responder as questdes que
norteiam este percurso investigativo. Para este percurso investigativo, considerou-se que “os

métodos qualitativos sdo auxiliares dos quantitativos e vice-versa” (LEITE, 2008, p. 94).

4.2 TRAMITES LEGAIS E PROTOCOLARES

Para que a pesquisa obtivesse a aprovacdo para a sua realizacdo, foram necessarios o
cumprimento dos tramites legais. O primeiro passo foi a submissao do projeto a ‘Comissao de
Pesquisa’’ da Escola de Mdsica e Artes Cénicas desta Universidade Federal de Goias. Uma vez
aprovado, nesta comissdo, 0 projeto seguiu para a tramitagdo no ‘Comité de Etica e Pesquisa’
da Universidade Federal de Goias (UFG), mediante submissdo via Plataforma Brasil, obtendo
a aprovacao, por este colegiado, no dia 11 de janeiro de 2018 conforme o parecer de niUmero
2.465.2018.

”Vide anexo II.
8 Vide Anexo I.
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Ap0s a aprovacgdo seguiu-se ordinariamente o rito protocolar no que tange a obtencéao
da anuéncia junto a instituicdo locus da pesquisa e suas instancias hierarquicas superiores.
Procedeu-se entdo, a busca das assinaturas dos ‘Termos de Anuéncia’®, para a realizagdo da
pesquisa, junto a Secretaria de Estado de Educacéo do Estado do Para (SEDUC), 212 Unidade
Regional de Educacgéo (21* URE) e junto a Escola Estadual Euclydes Figueiredo, local da

realizacdo da pesquisa.

4.2.1 A escolha do locus da pesquisa

No proposito de justificar a escolha da Escola Estadual de Ensino Médio General
Euclydes Figueiredo como locus desta investigacdo, faz-se necessario, previamente, situa-la
geograficamente na cidade de Parauapebas. Esta cidade, cujo nome advém do rio homoénimo
que Ihe tangencia, foi emancipada em 1988, situa-se na regido sudeste do estado do Parg, tem
como principal fonte de receita a mineracdo, sua populacdo é estimada em 208.273 pessoas,
conforme apontam dados Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2019, online).

A concepcdo da escola é intimamente relacionada ao surgimento da cidade que se deu
em juncdo das jazidas minerais, principalmente de ferro, existentes na regido do atual
municipio, que passaram a ser exploradas a partir da implementacéo, na década de 80 do século
XX, do “Grande Projeto Ferro Carajas”, que atraiu um intenso fluxo migratério para a
localidade, 0 que ensejou a necessidade de se instalar, neste conglomerado urbano em
emergéncia, os servigos basicos de saude, educacdo e seguranca.

Rocha (2018), aponta dois focos de povoamento como a génese da cidade de
Parauapebas: o “Nucleo Urbano de Parauapebas™ o “e o “Povoado do Rio Verde do Pard”. O
primeiro - foi levantado pela mineradora Companhia Vale do Rio Doce (CVRD) com o
proposito de abrigar o seu quadro funcional envolvido na implantacdo da infraestrutura do
projeto minerador, recrutado de diversos centros urbanos do pais - constituia-se de espaco
urbano concebido de forma ordenada e com infraestrutura minimamente adequada. E, o
segundo (Povoado do Rio Verde) foi erigido a partir da ocupagdo desordenada, mediante
invasdes que posteriormente foram regulamentadas, absorvendo o grande contingente
populacional que chegava atraido pelas possibilidades de trabalho junto ao projeto de mineracao

e que ndo conseguiam se instalar no Nucleo Urbano de Parauapebas.

° Vide apéndices I, 11, e 11I.
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Reis (2016), acrescenta a esta exposi¢do, quanto as origens da cidade de Parauapebas,
detalhes do processo de concepgdo do Nucleo urbano de Parauapebas, localizado no sopé da
serra dos Carajas, as margens da rodovia PA-275 e proximo ao rio Parauapebas e do adjacente
Povoado de Rio Verde do Paré:

Projetada inicialmente para uma populacdo de 5 mil habitantes, Parauapebas
teve sua urbanizacdo limitada a redes de infraestrutura e equipamentos
comunitéarios béasicos. Desde o inicio de sua implantacdo, foi prevista a
transferéncia da area, por meio de doacéo, para Maraba, que seria responsavel
por sua administracdo. Em 1981, com a noticia da construcao de Parauapebas,
teve inicio um grande fluxo migratério para a regido, uma populacdo que
acabou por se fixar as margens da [rodovia] PA-275, além da area planejada,
em terras do GETAT?, formando um aglomerado urbano na época conhecido
Rio Verde, hoje um dos bairros mais populosos da cidade.

Esta infraestrutura implantada no Nucleo Urbano de Parauapebas, posterior Bairro
Cidade Nova, contemplou a construcao da Escola Estadual de Ensino Médio General Euclydes
Figueiredo, que segundo Reis (2016, n.p.) foi inaugurada em 1983, e, mediante convénio,
entregue a gestdo da Secretaria de Estado de Educacao do Estado do Para. O nome da escola é
uma homenagem ao pai do entdo presidente da republica, General Jodo Baptista Figueiredo.
Trata-se, entdo, de uma escola cuja origem esta relacionada a historia da cidade.

Atualmente a escola atende a um ndmero de 1099 alunos nos turnos matutino, vespertino
e noturno, conforme informam os relatérios da Secretaria de Estado de Educacao.

A escolha da Escola Estadual de Ensino Médio General Euclydes Figueiredo para a
realizacdo da pesquisa foi corroborada por algumas raz6es. Primeiramente, por ser o locus de
atuacdo deste pesquisador, que foi professor de Artes desta unidade de ensino de 2007 a marco
de 2017 quando se licenciou para ingressar neste programa de pds-graduacdo em mausica da
Universidade Federal de Goias. Também pelo fato de a escola possuir recursos materiais
(violBes, estantes de partitura, apoio de pé para violonista, afinadores, equipamentos de som)
necessarios a realizacdo das atividades, os quais foram adquiridos com recursos do “Projeto
Jovem de Futuro™!?,

Somou-se a estes fatores delimitadores desta escolha a percepgdo de que esta unidade
de ensino € receptiva a atividades de natureza cultural e artistica, bem como das atividades

musicais, tendo, inclusive, outrora emplacado um projeto denominado ‘Ensinando com Arte’,

concebido pelo entdo diretor Professor José Sena da Silva e conduzido por este pesquisador, o

10 Grupo Executivo das Terras do Araguaia-Tocantins, 6rgdo governamental responsavel por assentamentos na
regido, o qual distribuiu lotes agricolas e abriu ruas no Rio Verde (REIS, 2016, n.p.).

11 Programa resultante da parceria da Secretaria de Educacdo Estadual com o Instituto Unibanco tendo em vista a
melhoria dos indices de aprendizagem dos alunos da rede estadual de ensino.
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qual oferecia aos alunos aulas de viol&o popular, flauta doce e canto coral. Deste modo, a gestdo
escolar se disp0s a colaborar com a realizacgdo das atividades propostas, disponibilizando espaco
fisico (sala), equipamentos (instrumentos e acessorios disponiveis) e apoio logistico para a
realizacdo das atividades.

Também contribuiu para esta escolha, o fato deste pesquisador ter sido aluno do ensino
médio desta instituicdo de ensino basico, o que Ihe oportuniza empreender uma contrapartida
socioeducativa mediante a realizacdo de atividades musicais que franqueiam o acesso a musica
neste ambiente da educacdo basica da rede publica. Somado a isto, ressalta-se, também, que
esta acdo podera ensejar a construcao de uma habitus musical, mesmo que sob a forma de uma
centelha, em uma cidade ainda muito jovem cuja identidade cultural encontra-se em construcéo,

e isto a partir do ambiente de propagacédo dos saberes consagrados: a instituicdo escolar.

4.2.2 Definicédo dos participantes (sujeitos) da pesquisa e assinatura do TALE/TCLE

Admitiu-se como participantes desta pesquisa dois grupos de sujeitos: o grupo
PLATEIA, que participou de atividades propostas relacionadas a fruicdo musical; e o grupo
PERFORMER, que participou da ‘oficina de violdo solista/erudito’, atividade do campo da
execucao instrumental. Entretanto, ressalta-se que a posic¢ao do ouvinte, o fruidor musical, é 0
principal objeto de andlise desta investigagao.

Como participantes do grupo PLATEIA foram escolhidos alunos da primeira (1%) série
do ensino médio por conter, nesta série, 0 componente curricular “Arte”. Entretanto, no
ambiente de pesquisa, ao estabelecer contatos com um dos professores de filosofia da
instituicdo, observou-se que o programa desta disciplina contempla tépicos de filosofia da arte,
na 22 série, e tendo em vista estabelecer uma relacéo interdisciplinar, incluiu-se alunos deste
nivel de ensino.

Assim, definiu-se como participantes da pesquisa no grupo PLATEIA alunos de duas
turmas de 12 série (turmas M1TRO02, M1TR08)*? e duas turmas de 22 série (turmas M2TR02 e
M2TRO03)*2 do ano letivo de 2018. Com isso, estabeleceu-se um ambiente de cooperagio com

os professores de arte e filosofia, de modo que a escolha destas turmas considerou, também, 0s

12 Codificagdo da Secretaria Estadual de Educacéo para as turmas de 12 série, onde M1 indica a 12 Série do ensino
médio, TR indica o turno vespertino (tarde) e os dois algarismos arabicos indicam a numeragao da turma.

13 Codificagdo da Secretaria Estadual de Educacdo para as turmas de 22 série, onde M2 indica a 22 Série do ensino
médio, TR indica o turno vespertino (tarde) e os dois algarismos arabicos indicam a numeracao da turma.
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dias e horarios de atuacdo destes docentes, pois certas atividades da pesquisa, como as palestras,
deveriam acontecer nos dias e/ou horérios de aulas destes professores.

Ressalta-se que a pesquisa de campo estendeu-se ao ano letivo de 2019. Disto decorreu
que aos alunos participantes da pesquisa foram promovidos de série, desta maneira, a pesquisa
passou a abranger a transicdo de niveis de ensino destes alunos. Assim, os alunos que
integravam, as turmas M1TR02, M1TRO08 (12 série); M2TR02 e M2TRO03 (22 série) em 2018,
foram promovidos, respectivamente, para as turmas M2TR02, M2TRO06 (22 série); e M3TR02
(32 série) E M3TRO3 (32 serie), neste ano letivo de 2019.

No grupo PERFORMER admitiu-se a participagdo de sujeitos de qualquer uma das
turmas da escola, segundo os critérios apresentados no item 6.2.2.

Definidas as turmas participantes da pesquisa, os alunos foram instados a manifestarem
a participacdo voluntaria, mediante a assinatura em dois modelos de documento conforme o
perfil de idade: o primeiro, Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE), para alunos
menores de idade, no qual 0s pais ou responsaveis também deveriam manifestar anuéncia; e o
segundo, Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), para alunos maiores de idade,
aptos legalmente a expressarem sua intencdo voluntaria neste ato.

Na concepcao original do projeto, foi previsto, também, a inclusdo dos pais ou
responsaveis e professores como participantes desta pesquisa. Entretanto, ao serem abordados,
em reunides respectivas a cada um destes segmentos, verificou-se ser inviavel a manutencéo
destes grupos na pesquisa. Entre os pais e responsaveis, 0 que impactou, nesta decisdo, foi a
indisponibilidade destes por conta de compromissos diversos. Em relagdo aos professores,
apesar de serem receptivos a pesquisa, a impossibilidade da participacao deu-se em virtude da
dificuldade de reuni-los (haja vista as rotinas diversas de cada um), em momento que ndo
impactasse nas atividades regulares da escola, também foram excluidos do hall de participantes
da pesquisa.

Deve-se atentar para o fato de que o0s sujeitos participantes da pesquisa nao
necessariamente fizeram parte de todas as a¢cdes musicais empreendidas e que os alunos da
oficina de violdo (grupo performatico) ndo pertenciam as quatro turmas que compuseram a
plateia designada. Mas todos os dados coletados destes sujeitos foram considerados para a
compreensdo da reacao geral dos participantes a proposta. Os dados foram analisados tendo em
vista as atividades e os instrumentos de coleta. Anota-se que os alunos de violdo (performers)
nédo estdo elencados entre os 122 alunos, das 4 turmas que integram a plateia nesta pesquisa.
Todavia, foram aplicados os questiondrios aos alunos da ‘Oficina de violdo’ e procedeu-se a

analise em separado dos dados destes alunos.
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4.3 INSTRUMENTO DE COLETA DE DADOS

Escolheu-se como instrumento de coleta de dados para esta pesquisa os questionarios*
com perguntas abertas, fechadas e mistas, sendo que as questdes mistas combinam os dois tipos
de indagacdes [abertas e fechadas] (LEITE, 2008, p. 113).

O questionério, enquanto instrumento de coleta de dados, é adequado as caracteristicas
desta investigacdo que envolve um ndmero expressivo de sujeitos, e segundo Leite (2008,
p.109) este instrumento de coleta de dados possibilita a descricdo de variaveis de grupo bem
como de variaveis individuais.

Aplicou-se este instrumento de coleta de dados'® em dois momentos, no inicio da
pesquisa, tendo em vista conhecer as vivéncias musicais da populacdo investigada; e ao fim das
acOes musicais propostas, de modo a verificar as impressdes da populacdo investigada diante
das intervencdes desta pesquisa a que fora submetida.

A coleta de dados (diagn6stica e final), mediante questionarios, sucedeu-se uma breve
analise e interpretacdo das informacdes expressando-as estatisticamente através de quadros,
tabelas e graficos. Do resultado da analise dos dados levantados mediante os questionarios,
foram definidas as categorias de analise buscando atingir os objetivos estabelecidos que

confirmem ou rejeitem 0s pressupostos da pesquisa.

4.4 PROCEDIMENTO DE ANALISE DE DADOS

Os dados, obtidos mediante a aplicacdo de questionarios junto aos alunos participantes
desta pesquisa, foram devidamente tabulados mediante o auxilio do software excel, sendo
gerados gréficos, tabelas e quadros que propiciaram a verificacdo e andlise das vivéncias
musicais dos alunos (dados iniciais) e das aprendizagens e impressdes (dados finais)
observadas, no percurso desta investigacdo, estabelecidos os contrapontos com a literatura
existente no campo da educagdo musical.

As questdes propostas visaram contemplar os trés grupos de competéncias relacionadas

ao processo de apreenséo e fazer musical sustentados por Schafer (2011, p.287): ouvir, analisar

14 Vide Apéndices XIl e XIII.

15 Registra-se que no exame de qualificacdo foi proposto a alteragdo do titulo desta pesquisa, portanto, consta nos
instrumentos de coleta de dados, assim como nos demais documentos anexados, o titulo anterior da pesquisa
(Formacdo de plateia através de concerto didatico de violdo erudito) e ndo o atual, uma vez que estes documentos
foram produzidos em momentos anteriores a referida proposi¢éo. A alteragdo do nome objetivou alcangar um titulo
que abarcasse todas as atividades propostas por esta investigacéo.
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e fazer. Notadamente, pelas caracteristicas proprias deste trabalho, as inquiri¢cdes sobre o ouvir
foram preponderantes sobre as demais, desta maneira, as analises contemplaram estas trés
dimensGes ora citadas, mas com prioridade para a busca da compreensdo dos processos de

fruicdo dos alunos participantes desta pesquisa.

4.5 LEVANTAMENTO SOBRE AS HABILIDADE MUSICAIS DOS ALUNOS

Ao adentrar o ambiente de pesquisa, a Escola Euclydes Figueiredo, verificou-se a
necessidade de identificar os alunos que realizam praticas musicais (tocam instrumentos
musicais ou cantam), mediante um levantamento junto a todas as turmas do turno vespertino,
tendo em vista a realizagdo das agdes de pesquisa ‘oficina de violdo’ e ‘recital de alunos’. Estas
acoes envolvem duas dimensodes, “o fazer musical” e “o ouvir”, deste modo, possui um carater
de performance e de fruigé&o.

Esta consulta ampla perante todo o corpo discente da unidade escolar, visou detectar o
material humano com potencial colaborativo e participativo neste primeiro plano de atividades
musicais (o fazer/a performance), o qual poderia ser integrado por alunos de qualquer nivel de
ensino de modo a favorecer a dimensao da fruicdo (do ouvir) a ser franqueada aos alunos das
turmas que integram o escopo desta pesquisa, a saber, as turmas M1TR02, M1TR08, M2TR02
E M2TRO03, conforme ja explicitado.

Nestes termos procedeu-se este levantamento®, no periodo de 14 a 16 de agosto de
2018, junto as 20 turmas do turno vespertino da escola Euclydes Figueiredo, com o propdsito
de averiguar o quantitativo de alunos que tocam instrumentos musicais ou cantam, que
instrumentos estes executam e que experiéncias performaticas possuiam. Quanto ao nimero de
alunos que tocam instrumentos musicais ou cantam verificou-se o total de 73 alunos que
informaram possuir estas habilidades, onde foram encontrados 41 alunos com este perfil na 12
série, 12 na 2%série e 20 na 32 série. Observa-se que estes dados expressam 0 momento de sua
coleta, ndo se descartando a possibilidade de auséncias de alunos com este perfil no momento

deste levantamento.

16 VVide Apéndice XI.



Quadro 1: Quantitativo de alunos da Escola Euclydes Figueiredo que cantam ou tocam instrumento musical

SERIE

TURMA

QUANTIDADE
(ALUNOS)

TOTAL ALUNOS
(SERIE)

13

M1TRO1

M1TR02

M1TRO3

M1TRO4

M1TRO6

M1TRO7

M1TRO8

M1TR09

41

26\

M2TR02

M2TRO03

M2TR04

M2TRO0S

M2TRO06

12

36\

M3TRO1

M3TR02

M3TRO3

M3TRO04

M3TRO5
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20

TOTAL GERAL

~
w

73

Fonte: Elaboragéo do autor
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Registra-se que em duas turmas da escola, sendo uma de 12 série (M1TRO5) e uma de

22 série (M2TRO1) ndo se verificou alunos instrumentistas ou cantores. Assim, fica expresso

que ha um significativo nimero de alunos nesta unidade escolar com aptiddes ou interesses

musicais, onde constatou-se que ha, aproximadamente, quatro alunos por turma que cantam ou

tocam algum instrumento musical.

Deste quantitativo buscou-se saber especificamente que instrumentos musicais séo

executados pelos alunos e a quanto tempo estudam ou tocam 0s seus respectivos instrumentos

ou cantam. Das repostas observou-se que 0s instrumentos aos quais os alunos informaram tocar

sdo instrumentos comumente utilizados na musica popular, a exce¢do do violino e do

violoncelo, instrumentos predominantemente utilizados na mdsica erudita, o qual foi

mencionado por trés alunos conforme observa-se no quadro a seguir.



Quadro 2: Instrumentos executados pelos alunos e os respectivos periodos de estudo ou pratica musical.

TEMPO DE ESTUDO E/OU PRATICA MUSICAL

" > | 3

INSTRUMENTO 0508|8888 |a938

82 2|z|z2z|z|z2|z|ogESE

S &< | < | < | < | < 25082

L N ™ < Tel ©o | < ~ 7

= ~ S
BATERIA 3 | -1 1] -]-12]-1%7
CAJON 1| - | - | - -1 -7T-T-71T1
CANTO 6 | 4 | 41 ]2 119 [29
TECLADO - |- 1 1
TROMPETE 1| - -] -7 -17T-7T-1T-7]1
VIOLINO - - - -1 -1 -117]2
VIOLONCELO -1 | - -1 -1 -1T-7T-7T1
VIOLAO 8 | 7| 2| 4|1 - - 1 | 23
VIOLAO/BAIXO - - - - -] 1
VIOLAO/BATERIA 1] - - -1 -] - 1
VIOLAO/GUITARRA 1| -1 -1 -1-1-111]Ss:
VIOLAO/TROMPETE T
VIOLAO/BATERIA/CAJON 1| - -1 -1-1-1-1-1]Tn1
VIOLAO/CAVACO/BANJO - - -l - - -1 -]11]1

TOTAL

(Tempo de Estudo) 22 113, 8|6 5|2 4)13]73

Fonte: Elaboracéo do autor

Pbde-se verificar trés grupos de alunos envolvidos com a pratica musical: aqueles que
informaram executar um instrumento, outros que informaram tocar dois instrumentos e também
aqueles que informaram executar trés instrumentos. Da observacdo destes conglomerados
emerge a constatacdo de que o violdo € o instrumento mais tocado pelos alunos desta unidade
escolar, pois somados os 23 alunos que informaram tocar unicamente violdo com o0s que
informaram tocar violao e outros instrumentos perfazem um total de 31 alunos, o que representa
42% do total de 73 alunos gue cantam ou tocam instrumento musical. O segundo instrumento
mais mencionado foi o canto, cuja pratica foi declarada por 29 dos alunos. E, os demais
instrumentos foram mencionados em pequenas proporcdes, mais verifica-los é qualitativamente
relevante.

Entretanto, é 6bvia a suposicao de que neste universo de alunos haveria diferentes niveis
técnicos de execucdo musical, e assim sendo, pediu-se aos alunos que informassem a quanto
tempo desenvolvia suas praticas musicais (canto e execucao de instrumento).

Das respostas, constantes na tabela acima, e levando em conta que a fluéncia musical
performatica requer tempo significativo para se desenvolver, péde-se verificar, de forma ndo

absoluta, a existéncia de um grupo de alunos em fase inicial de aprendizagem e performance;
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e, de outro grupo com experiéncias e aprendizagens musicais mais consolidadas ou
desenvolvidas.

Neste primeiro grupo, poder-se-ia incluir os alunos que informaram exercer praticas
musicais em periodos menores que um ano a dois anos, ou seja, aqueles que se encontram em
estdgio de apreensdo minima dos rudimentos técnicos e performaticos, que somados,
representam um total de 43 alunos.

No segundo grupo considera-se 0s alunos aos quais presume-se que possuam um maior
arcabouco de experiéncias musicais, ou seja, aqueles que informaram cantar ou tocar
instrumentos por periodos a partir de trés anos, que representam um total de 30 alunos.
Especificamente em relagdo aos alunos que tocam violao, verificou-se 22 alunos neste primeiro
grupo (iniciantes) e 9 alunos entre aqueles que acredita-se possuirem maior fluéncia musical
haja vista o tempo em que desenvolvem estas praticas.

Tendo em vista a melhor delimitacdo das experiéncias musicais dos alunos, buscou-se
saber como ocorre ou ocorreu a aprendizagem musical destes alunos que informaram cantar ou

tocar instrumentos musicais.

Quadro 3: Aprendizagem musical dos alunos que tocam instrumento ou cantam

APRENDIZAGEM QUANTIDADE (ALUNOS)
ESCOLA DE MUSICA 22
AUTODIDATA 20
COM AMIGOS 10
IGREJA 5
PROJETOS SOCIAIS 4
OUTROS 12
Total Geral 73

Fonte: Elaboracéo do autor

Assim, dentre as varias formas de aprendizagem, verificou-se que ha um grande
interesse dos alunos em buscar conhecimentos musicais em escola especializada (escola de
mausica), conforme relatado por 22 alunos dos 73 alunos. O autodidatismo e a aprendizagem
com auxilio de amigos sdo praticas recorrentes para um grupo de 30 dos alunos que
desenvolvem atividades musicais. Em menor proporcdo, verificou-se a existéncia da
aprendizagem musical em igrejas e projetos sociais, conforme informaram 9 alunos. Ainda, 12

alunos informaram que aprendem mdasica de outras formas como através da internet e youtube.
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Buscou-se saber, também, que atividades performaticas os alunos que tocam ou cantam
desenvolvem, isto &, se estes realizam apresentacdes publicas, se participam de grupos musicais
ou realizam apresentacdes solo, ou quaisquer outras formas de execucdo musical.

Este questionamento foi relevante para a deteccdo dos alunos mais habituados com o
apresentar-se em publico, os quais seriam potenciais participantes e colaboradores das
atividades desta pesquisa conforme ja assentado.

Quadro 4: Atividades performaticas dos alunos que cantam ou tocam instrumento

ATIVIDADE MUSICAL QUANTIDADE
Toca em igreja 26
Canta em igreja 12
Toca em banda 10
Toca em casa 10
Toca instrumento solista 5
Canta em eventos sociais 3
Toca/canta com amigos 1
Apresenta-se em Recitais de Escola de MUsica 1
Outros 5
Total Geral 73

Fonte: Elaboracéo do autor

Constatou-se, entdo, que é robusto o numero de alunos que desenvolvem atividades
performaticas em igrejas, isto é, a quantidade dos que tocam ou cantam em instituicdes
religiosas perfaz um somatorio de 38 discentes ou um percentual de 52% do total de 73 alunos.
Encontrou-se também alunos que tocam em bandas musicais (10 alunos); que se apresentam
em eventos sociais como casamentos, aniversarios e eventos culturais (3 alunos); que realizam
apresentacdes de solos instrumentais (5 alunos); que se apresenta em recitais e/ou eventos de
escola de musica (1 aluno). Por outro lado, verificou-se grupamentos de alunos menos
habituados a apresentacdes publicas, como os que informaram que tocam instrumento musical
em casa (10 alunos); que toca ou canta com amigos (1 aluno); e, o grupo ‘outros’ integrado por
aqueles que afirmaram desenvolver atividades musicais por amor ou por hobby, que buscam
conhecimentos musicais para se desenvolverem e os que ndo delimitaram quais atividades
musicais desenvolvem, que somados perfazem o nimero de 5 alunos.

Ante a estas informacdes, delimitou-se e caracterizou-se a quantidade de alunos a serem
abordados e/ou convidados a contribuirem com as atividades da pesquisa que envolvem o fazer
musical (oficina de violdo e recital de alunos).

Constatou-se que este material humano encontrado possui perfil satisfatorio para o

empreendimento das atividades ora citadas.
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5 ANALISE DOS DADOS COLETADOS E DESCRICAO DAS ACOES MUSICAIS

Este capitulo discorre sobre os dados obtidos através da aplicacdo dos instrumentos de
coleta de dados junto aos sujeitos da pesquisa e descreve a realizacdo das acbes musicais para
formacéo de plateia propostas, quais sejam: oficina, palestras, recital de alunos, e concerto
didatico.

Os dados iniciais foram obtidos mediante a aplicagdo do ‘questionario diagndstico’
tendo em vista captura das impressdes e vivéncias musicais da populacdo investigada. E 0s
dados finais foram coletados mediante a aplicacdo do ‘questionario final’, apos a realizagdo de
todas as intervencGes musicais ora citadas, com o proposito de extrair as impressdes e
indicativos de construcdo de novas aprendizagens musicais.

Ressalta-se que a coleta de dados iniciais e as interven¢fes musicais, ocorreram no
segundo semestre de 2018, com excec¢do do concerto didatico que realizou-se em maio de 2019,
bem como a coleta dos dados final, que também ocorreu em maio de 2019.

5.1 APRESENTACAO DOS DADOS INICIAIS

O questionario elaborado para a coleta dos dados iniciais levou em conta o
encadeamento das questdes, partindo de aspectos generalizantes para, em sequéncia, conduzir
os informantes aspectos musicais mais especificos. Leite (2008, p. 111), afirma que a disposi¢édo
das indagacdes do questionario precisa seguir uma progressao l6gica, para que o informante
seja conduzido pelo interesse despertado, sendo as perguntas atraentes e nao controvertidas.

Sob esta orientacdo buscou-se levantar o perfil socio escolar e as vivéncias musicais dos
sujeitos da pesquisa considerados, para fins de analise, considerou-se 0s seguintes blocos de
dados: a) informacdes gerais sobre os participantes; b) habilidades performéticas dos sujeitos;
c¢) Importancia da musica; d) informacg6es sobre o gosto e escuta musical; €) saberes musicais.

Desta feita, procedeu-se a aplicacdo dos questionarios diagnosticos aos sujeitos desta

pesquisa dos quais obteve-se 0s seguintes dados:
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5.1.1 Informagdes gerais sobre os participantes da pesquisa

No grupo PLATEIA, submeteu-se este instrumento de coleta de dados as quatro turmas
que o integraram, a saber, duas turmas de 12 série (M1TR02, M1TR03)Y’ e duas turmas de 22
série (M2TR02, M2TR03)!® do ano letivo de 2018. Ressalta-se que dado o critério de
participagdo voluntaria da investigacdo cientifica, houve alunos destas turmas que ndo
concordaram em participar da pesquisa. Dessa forma, 122 alunos pertencentes as quatro turmas

mencionadas concordaram em participar das acfes musicais.

Tabela 1: Turmas Participantes da pesquisa (grupo PLATEIA)

TURMAS ALUNOS POR TURMA %
M1TRO02 30 25
M1TRO8 22 18
M2TR02 38 31
M2TRO03 32 26

Total Geral 122 100

Fonte: Elaboracdo do Autor

Considerando o aspecto quantitativo, observa-se que a pesquisa foi mais acolhida nas
turmas de 22 série, onde se verifica um nimero maior de alunos que consentiram da sua
participacdo. Deste modo, os dados demonstram que 70 alunos das turmas de 22 série, 0
equivalente a 57% do total, declararam participacéo na pesquisa. E, na 12 série, somaram-se 52
alunos participantes da pesquisa, 0 equivalente a 43% do total de alunos participantes da
pesquisa.

Verificou-se que a idade dos alunos participantes da pesquisa situa-se no intervalo de
14 a 18 anos. Destes, a maior quantidade, 77% (94 alunos), possuem idade entre 14 e 16 anos;
18% (22 alunos), possuem idades entre 13 e 15 anos; e 4% (6 alunos), ndo informaram as idades

que possuem.

17 Codificacéo da Secretaria Estadual de Educagéo para as turmas de 12 série, M1 indica a 12 Série do ensino médio,
TR indica o turno vespertino (tarde) e os dois algarismos arabicos indicam a numeracao da turma.

18 Codificacéo da Secretaria Estadual de Educacdo para as turmas de 22 série, M2 indica a 22 Série do ensino médio,
TR indica o turno vespertino (tarde) e os dois algarismos arabicos indicam a numeragdo da turma.
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Gréfico 1: Idade dos participantes da pesquisa (grupo PLATEIA)
IDADE (ANOS)

5%

= 14-16
= 17-18
NAO INFORMOU

77%

Fonte: Elaboragdo do Autor

Ainda quanto ao perfil dos alunos, observou-se que a maior parte dos participantes deste
grupo da pesquisa pertencem ao sexo feminino, isto é, estdo ai inseridos 68 alunos, o que
equivale a 56% do total. Do outro lado, os alunos do sexo masculino, somaram 54, o que

equivale a 44% do total de participantes.

Tabela 2: Sexo dos participantes da pesquisa (grupo PLATEIA)

SEXO QUANTIDADE %
Feminino 68 56
Masculino 54 44

TOTAL GERAL 122 100

Fonte: Elaboracdo do Autor

Ressalva-se que as informacOes gerais quanto ao grupo de alunos participantes da
oficina de violdao (PERFORMER) estdo apresentadas no item 5.2.2 deste trabalho que descreve
o perfil e/ou critérios de escolha dos alunos que esta atividade buscou alcancar e foram colhidas,
previamente, mediante o levantamento das habilidades musicais dos alunos (item 4.5). De
antemao afirma-se que considerou-se somente os dados (questionarios) dos alunos que
participaram de todo o percurso da oficina de violdo, desde as sessdes-aula, ensaios gerais até
a apresentacdo publica no concerto didatico, deste modo, cumpriram todas estas etapas um
namero de cinco (5) alunos com idades entre 16 e 18 anos no ano letivo de 2018. Destarte, 0s
dados de alunos que desistiram no decorrer do processo ou que ndo participaram da
apresentacdo publica e de alunos convidados (participa¢des) ndo foram considerados para fins

desta analise.
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5.1.2 Habilidades Performaticas

Delimitadas estas caracteristicas gerais dos participantes da pesquisa (PLATEIA e
PERFORMER), composto por jovens e adolescentes, conforme observado (122 do grupo
plateia e 5 do grupo de performance de violdo solo que participaram até ao final das atividades),
procedeu-se a verificacdo das suas vivéncias musicais, mediante as respostas obtidas das
perguntas propostas no questionario.

Buscou-se, através do primeiro bloco de questbes sobre as vivéncias musicais
‘identificar e quantificar os alunos que possuem eu que gostariam de construir habilidades
performaticas’. A primeira questdo proposta buscou verificar quantos alunos participantes da
pesquisa tocavam instrumentos musicais. Em relagcdo aos que compuseram a plateia alvo deste
experimento pode-se verificar que 88% (107) destes alunos declararam néo tocar instrumentos

musicais e que 12% (15) declararam tocar instrumentos musicais.

Tabela 2: Alunos que tocam instrumento musical (grupo PLATEIA)

TOCA INSTRUMENTO QUANTIDADE %
Né&o 107 88

Sim 15 12

TOTAL GERAL 122 100

Fonte: Elaboracdo do Autor

Tendo em vista conhecer quais seriam 0s instrumentos mais executados entre os alunos
que declararam tocar instrumentos musicais, estes foram inquiridos a especificar que

instrumentos tocavam, obtendo-se, assim, os dados expressos abaixo.

Tabela 3: Instrumentos musicais que os participantes da pesquisa tocam (grupo PLATEIA)

INSTRUMENTO QUANTIDADE
Bateria 1
Berimbau 1
Flauta 1
Teclado 4
Violdo 7
Nao informou 1
TOTAL GERAL 15

Fonte: Elaboracdo do Autor

Das respostas obtidas verificou-se que dos 15 alunos (12% de 122 alunos) que

declararam tocar instrumentos musicais, 7 tocam violdo, o que confirmou a impresséo inicial
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manifesta no projeto desta pesquisa de que o violdo seria um instrumento bastante popular entre
os alunos da Escola Euclydes Figueiredo, locus desta investigagcdo. O segundo instrumento
mais executado pelos alunos que declararam tocar instrumentos foi o teclado, conforme
informou 4 alunos; flauta, bateria e berimbau foram mencionados, respectivamente, por 7% dos
alunos. Registra-se também que um dos alunos ndo informou que instrumento toca.

Buscou-se saber, também, em outra questdo, onde o como os alunos aprendem mausica,
isto €, como ocorre ou ocorreu a aprendizagem musical destes alunos que declararam tocar

instrumentos.

Grafico 2: Como acontece a aprendizagem musical dos alunos que tocam instrumentos (grupo PLATEIA)

APRENDIZAGEM MUSICAL

7
6
6
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5 ESCOLA DE MUSICA
4 : AMIGOS
3 PROJETOS CULTURAIS
2 OUTROS
1
0

Fonte: Elaboracéo do autor

Dos dados colhidos e expressos no grafico acima, observou-se que 6 dos 15 alunos que
declararam tocar instrumentos musicais, aprendem ou aprenderam musica em escola de masica;
3 alunos afirmaram aprender musica (tocar instrumento) com amigos; 1 aluno informou que
sua aprendizagem se da mediante a participacdo em projeto cultural, e 5 alunos afirmaram que
aprendem ou aprenderam a tocar instrumento de outras formas. Neste grupo “outros”, verificou-
se diversas maneiras de aprendizagem musical, como, em atividades de canto coral (1 aluno),
com a familia ou familiares (1 aluno), através de video aula (1 aluno), youtube (1 aluno) e
através da observacéo (1 aluno).

As diversas maneiras de aprendizagem de instrumento musical elencadas pelos alunos
podem ser sintetizadas em dois grupos: a aprendizagem formal e a aprendizagem informal. Para
fins deste trabalho, entende-se por ‘aprendizagem formal’ aquela exercida em escolas
especializadas, e ‘aprendizagem informal’ toda aprendizagem exercida fora da ambiéncia das
instituicbes musicais, portanto, trata-se de aprendizagens decorrentes, respectivamente, do

ensino musical escolar e ndo escolar, conforme destacado por Arroyo apud Wille (2005, p. 40).
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Assim, pode-se observar que prevalece entre os alunos que tocam instrumentos musicais,
participantes desta pesquisa, no grupo PLATEIA, a aprendizagem informal, a qual 9 dos 15
alunos declararam desenvolver, apesar de ser expressivo o nimero de 6 alunos que informaram
realizar sua aprendizagem de modo formal.

Quanto aos alunos que declararam néo tocar instrumentos musicais, de modo a verificar
entre eles o interesse por atividades musicais, perguntou-se se gostariam de aprender a tocar
algum instrumento musical. A esta pergunta, 89 dos 107 alunos que ndo tocam instrumento, o
que equivale a 83% do total de alunos, responderam que gostariam de aprender a tocar algum
instrumento musical; e, 18 alunos (17%) responderam que ndo gostariam de aprender a tocar
instrumentos. Fica evidente a relevancia da musica neste contexto da educacdo baésica,
manifesta pela intencdo dos alunos em adquirirem conhecimentos de execu¢do musical.

Pediu-se também ao grupo dos alunos que informaram que gostariam de aprender a tocar
instrumento, que especificasse qual instrumento desejariam tocar caso houvesse essa
possibilidade.

Tabela 4: Instrumentos que os alunos gostariam de aprender a tocar (grupo PLATEIA)

INSTRUMENTOS QUANTIDADE %
Bateria 8 9
Contrabaixo 1 1
Guitarra 4 4
Piano 4 4
Todos 1 1
Violao 68 76
Violino 1 1
Nao informou 2 2
TOTAL GERAL 89 100

Fonte: Elaboracéo do autor

As variadas respostas apontam para a primazia do viol&o entre os alunos desta unidade
de ensino que declaram ter intencdo de aprender a tocar algum instrumento, onde se verifica
que 68 dos 89 destes alunos manifestaram interesse em aprender a tocar violdo, o que equivale
ao expressivo percentual de 78% deste contingente de alunos. Este indicativo coaduna com a
percepcdo de que o violdo é um instrumento extremamente popular ndo s6 neste contexto
escolar como também no Brasil. Gloeden e Pereira (2012, p. 68) apresenta possiveis

fundamentos para tal popularidade do violao no brasil:
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Sabemos que o violdo no Brasil constitui-se em um instrumento
eminentemente popular e esta popularidade pode ser explicada por diversos
motivos: sua natureza portatil, a praticidade de seu aprendizado para
acompanhamento, seu custo reduzido e seu enraizamento na cultura brasileira.

O segundo instrumento da preferéncia dos alunos para uma possivel aprendizagem foi
a bateria, a qual foi mencionada por 8 alunos (9%); seguida da guitarra, 4 alunos (4%) e do
piano, com a indicacao de 4 alunos (4%). Também foi mencionado o contrabaixo, por 1 aluno
e 0 violino, também por um aluno. Houve 2 alunos que indicaram o interesse em aprender a
tocar algum instrumento, contudo, ndo especificaram o instrumento. Pareceu bastante inusitado
0 interesse manifesto por 1 aluno em aprender a tocar todos 0s instrumentos musicais.

E relevante a presenca do piano, um instrumento de tradicdo erudita, entre os
instrumentos preferidos para se aprender a tocar, considerando que ndo ha na cidade uma
tradicdo de ensino de piano e nem mesmo apresentagdes musicais perioddicas de pianistas para
que possam ter uma referéncia vivencial, é algo consideravel. Neste mesmo sentido destaca-se
o0 violino, citado por 1 aluno, o que acena para um interesse em mausica erudita entre os alunos
desta unidade de educacao bésica.

Quanto as respostas dos alunos do grupo PERFORMER (participantes da oficina de
violdo solo/erudito) a este bloco de questdes que almejou identificar alunos que tocavam
instrumentos musicais, todos os alunos que inscreveram-se na oficina, necessariamente, ja
tocavam o instrumento violdo na modalidade acompanhamento (violdo popular), conforme
requisito para participacdo nesta acdo de pesquisa. Destaca-se que 3 desses alunos (60%)

declararam tocar outros instrumentos além do violdo, a saber: piano, teclado e trompete.

5.1.3 Importancia da musica

Perguntou-se também aos alunos sobre a ‘importancia da musica’ para a vida cotidiana.
Por esta questdo ser aberta, os alunos puderam elencar livremente quantos aspectos que
julgassem ser relevantes para firmar as suas respostas; noutras palavras, um mesmo aluno
poderia destacar mais de um aspecto que expressasse a importancia da masica para a sua vida,
entdo, considerou-se para fins de analise 0 nimero de mengdes dos diversos aspectos e ndo o
namero de respondentes.

Observou-se que as respostas apresentadas, bem como a questdo formulada, sugerem
finalidades ou funcdes que a musica poderia exercer sobre os individuos. E oportuno evocar as
contribuicdes de Allan Merriam apud Hummes (2004, p. 18-19) que discorre sobre as funcdes

sociais da musica as quais formulou em dez categorias: 1) funcéo de expressdo emocional; 2)
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funcdo do prazer estético; 3) funcdo de divertimento, 4) funcdo de comunicacdo, 5) funcdo de
representacdo simbolica; 6) funcdo de reacdo fisica; 7) funcdo de impor conformidade as
normas sociais; 8) funcéo de validacéo das institui¢Bes sociais e dos rituais religiosos; 9) funcéo
de contribuicdo para a continuidade e estabilidade da cultura; 10) funcédo de contribuicdo para
a integracao da sociedade .

Buscou-se sintetizar as respostas dos alunos por grupos tematicos e relaciona-los as
categorias de funcbes da musica conforme a concepcao de Merriam. Do grupo de alunos que

integraram a plateia obteve-se as seguintes dados:

Quadro 5: Importancia da masica para os alunos relacionada as fungdes sociais da musica de Merriam (PLATEIA)

FUNQOES SOCIAIS DA IMPORTANCIA DA MUSICA MENCOES TOTAL
MUSICA (MERRIAM) (RESPOSTAS DOS ALUNOQYS) CAMPO
Acalmar, desestressar, relaxar 33
Inspirar, criatividade 14
Motivar 9
FUNCAO DE EXPRESSAO Expressar sentimentos/lembrancas 7 80
EMOCIONAL Satisfacéo, alegria, felicidade 6
Canta e/ou ouve diariamente 6
Equilibrio, satide mental 3
Fuga da realidade 2
FUNCQSQI.[E).IC.)I ggAZER Pensar, refletir 13 13
FUN(;AO DE DIVERTIMENTO Entretenimento, lazer 15 15
FUNCAO DE COMUNICACAO Comunicacio / questdes sociais 3 3
FUNCAO DE REACAO FISICA Atividades fisicas e/ou laborais 6 6
FUNCAO DE VAL. DAS INST. Espiritualidade 3 4
SOCIAIS E RITOS RELIGIOSOS Torna as pessoas melhores 1
E essencial, faz parte da vida 8
FUNCAO CONTINUIDADE E Conceargrrzﬁg?z’;g;'ﬁc'n'o’ 7 o
ESTABILIDADE DA CULTURA
Retrata e/ou faz parte do 5
cotidiano
- Pouco / nenhuma importancia 3 3
Fonte: Elaboragio do autor TOTAL 145
GERAL

Verificou-se que as respostas obtidas contemplaram sete das dez categorias das funcoes
sociais de Merriam. A ‘funcdo de expressdo emocional’, pautada nas diversas formas de
expressdo e liberagdo dos sentimentos, ideias e da criatividade; foi a mais evocada entre 0s
alunos, sendo mencionada 80 vezes. Dentre 0s varios 0s aspectos relacionados a funcao
emocional, observados nas respostas, os alunos situaram a importancia da musica para suas
vidas, preponderantemente (33 de 80 menc0es), por ela lhes permitirem ‘acalmar, desestressar

e/ou relaxar’. A importancia da musica relacionada a ‘inspiracdo’, ‘criatividade’, somados,
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representaram 23 mencdes dos alunos. Os alunos também destacaram a importancia da musica
como ‘expressdo de sentimentos e lembrangas’ (7 meng0es); que ela proporciona uma
atmosfera de “‘satisfacdo, alegria e felicidade” (6 mengdes); que cantam e ouvem musica
diariamente (6 mencdes); que a musica proporciona uma fuga da realidade (2 mencdes). Por
ultimo, é relevante perceber que ha entre os alunos, mesmo que minimamente (3 mencdes), a
consciéncia de que a musica contribui para o ‘equilibrio e saude mental dos individuos’.

A ‘fun¢do do prazer estético’, o deleitar-se com a obra musical, que na concepcgéo de
Merriam é entendida tanto do ponto de vista do criador quanto do contemplador, engloba
aspectos sensitivos e reflexivos. O grupo de respostas dos alunos que evidenciaram a
importancia da musica por favorecer o ‘pensar e o refletir’ é consonante a esta categoria de
funcdo social da mdasica, pois este grupo de respostas apontam para a dimensdo
cognitiva/analitica que se agrega a dimensdo sensorial da apreciacdo da obra musical. Verifica-
se que este grupo de respostas reiine 13 mencdes, o que ¢ algo significativo e que sugere que
ha entre os alunos pesquisados a pré-disposicao para a acuidade musical.

A ‘fungdo divertimento’ que emana da musica ¢ concebida por todas as sociedades,
sejam elas orientais ou ocidentais. Esta funcdo foi evidenciada no grupo de respostas que
apontaram a importancia da musica por proporcionar ‘entretenimento e lazer’, o qual obteve 15
mengoes.

A funcdo de comunicacdo da musica foi sugerida mediante ao grupo de respostas que
salientou a importancia da musica por oportunizar a ‘comunicagdo e abordar questdes sociais’,
que obteve 3 mengdes. Esta fungdo decorre da concepcdo de que a musica sempre “comunica
informacdes diretamente aqueles que entendem a linguagem que estd sendo expressa”
(MERRIAM apud HUMMES, 2004, p. 19). Assim, presume-se que o contetdo musical
acessado pelos alunos, que sugerem a fungdo de comunicagdo da mdasica, lhes séo
compreensiveis e estreitamente ligados ao cotidiano.

A funcgéo de reagdo fisica resulta do entendimento de que a musica pode excitar o
comportamento humano de diversas formas, como por exemplo, o estimulo a danca, o
encorajamento do guerreiro, o éxtase em rituais religiosos, dentre outros. As respostas (6
mencdes) que destacaram a importancia da musica por favorecer o desenvolvimento de
‘atividades fisicas e laborais’ evocaram esta fun¢ao de reagao fisica da musica.

Houve trés mencdes que ressaltaram a importancia da masica no contexto da elevagéo
espiritual (espiritualidade) associada a orientacdo religiosa professada, e uma mencdo que
destacou que a importancia da musica deve-se ao fato de ‘tornar as pessoas melhores’,

concepcao esta, de forte conotagdo social e cultural; estas respostas apontam para a ‘funcao de
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validagdo das institui¢des sociais ¢ dos rituais religiosos’ que destaca a relevancia da musica
para a transmissao e validacao de preceitos e simbolos sociais e religiosos.

Ainda quanto a importancia da mdsica, as respostas dos alunos sustentaram que esta é
‘essencial e faz parte da vida’ (8 mengdes); que favorece a ‘concentragdo, raciocinio e a
aprendizagem’ (7 mengdes); que ‘retrata e/ou faz parte do cotidiano’ (6 mengdes). Entrementes,
estes grupos de respostas sugerem a ‘fun¢do continuidade e estabilidade da cultura’ que envolve
processos educativos mediados pela musica, relacionados a ensinamentos sobre o ambiente
natural, social e cultural dos individuos (transmissao, enculturacéo); deste modo os grupos de
respostas dos alunos, ora elencados, inserem-se nesta conjuntura.

Registra-se, também, um grupo de respostas (trés mencdes) no qual os respondentes
afirmam atribuir ‘pouca ou nenhuma importancia’ & musica, ante a estas respostas a sua
correlacdo com as categorias de funcdes musicais de Merriam ndo pode ser estabelecida.

O grupo dos alunos participantes da oficina de violdo (PERFORMER) externaram a

‘importancia da musica’ para suas vidas nos seguintes termos:

Quadro 6: Importancia da musica para os alunos relacionada as funcgdes sociais da musica de Merriam
(PERFORMER)

x - IMPORTANCIA DA
FUNQOES(&OECSQII'Z\EI)SA MUSICA MUSICA (RESPOSTAS | MENCOES | TOTAL
DOS ALUNOS)
Felicidade 1
FUNCAO DE EXPRESSAO Acalmar 1 4
EMOCIONAL Relaxar 1
Motivar 1
FUN(;@O DE DIVERTIMENTO Lazer 1 1
FUNCAO DE VAL. DAS INST. - .
SOCIC,;AIS E RITOS RELIGIOSOS Déadiva para a humanidade 1 1
FUNCAO CONTINUIDADE E Favorece a visao critica 1 5
ESTABILIDADE DA CULTURA Compreenséo social 1

Fonte: Elaboracédo do autor

Observou-se que a ‘fun¢do de expressdo emocional’ foi mencionada
preponderantemente pelos alunos do grupo performatico, sendo mencionada 4 vezes, 0 que
coincidiu com as respostas obtidas do grupo de alunos da plateia. A segunda mais evocada foi
a ‘funcdo continuidade e estabilidade da cultura’ que foi mencionada duas vezes. Ao todo, as
respostas dos alunos deste grupo PERFORMER contemplaram quatro das dez funcGes sociais
da musica de Merriam, somaram-se as estas primeiras, a ‘fun¢do de divertimento’, mencionada

uma vez, ¢ a ‘funcdo de validacao das instituigdes sociais e ritos religiosos’, com uma mengao.
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5.1.4 Gosto e escuta musical

Um outro bloco de dados relacionou-se ao ‘gosto e niveis de escuta musical’ dos alunos.
O gosto musical (ou as preferéncias musicais), foi considerado em duas questdes. Na primeira,
com o intuito de verificar que masica é ouvida pelos alunos no cotidiano, arguiu-se: que estilos
musicais vocé costuma ouvir/escutar ou que sao de sua preferéncia? As respostas obtidas
revelam uma pluralidade de estilos musicais na composi¢do do gosto musical dos alunos.

De modo a colaborar com a apreensdo deste extenso volume de dados, agrupou-se as
respostas quanto as preferéncias musicais dos alunos em blocos teméticos, a saber: eclético,
mausica religiosa ou sacra, muasica brasileira, musica americana ou afroamericana, musica
erudita e musica oriental.

Ressalva-se que esta questdo por ser aberta favoreceu a cada participante da pesquisa
externar todos os estilos musicais prediletos conforme Ihe aprouvesse, o que resultou em um
nimero de mengdes a estilos musicais superior ao numero de estudantes pesquisados. Desta

feita, as respostas dos alunos do grupo PLATEIA foram assim agrupadas:

Quadro 7: Musicas que os alunos costumam ouvir (preferéncias musicais) - grupo PLATEIA

< MENCOES | TOTAL
BLOCO TEMATICO ESTILOS (QUANT) |(BLOCO) %
ECLETICO _Eclético 6 9 3,12
Né&o tem preferéncia 3
MUSICA RELIGIOSA Gospel/worship 31 31 10,73
Sertanejo 45
(modao/universitario)
Mpb 28
Funk 17
. Forrd 9
BR'\%?CEQ R Pagode 5 11 | 3841
Samba 3
Romantico 1
Melody 1
Bossa nova 1
Axé 1
Pop/pop rock 28
Rap 24
Internacional 22
. Rock 18
AFRO'\/’A“,\JASESQ ANA Eletronico 16 132 | 45,67
Trap 7
Hip hop 4
Reagee 3
Jazz 2
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Hardcore
Death metal
Blues
Soul
Sad
Hard pop
Trip bop
Blac music
MUSICA ERUDITA __Classico 6 2,08

Musica instrumental
MUSICA ORIENTAL Hindu 1 0,35

TOTAL GERAL 289 289 100
Fonte: elaboracéo do autor

RN SRR RPRR|R|P |-

Destaca-se que este layout de apresentacdo das preferéncias musicais dos alunos (grupo
PLATEIA) ndo almeja estabelecer uma categorizacdo minuciosa de cada estilo, haja vista que
0s processos de hibridacdo favorecem o didlogo e a imbricacdo das manifestacdes artisticas, e
estabelecer fronteiras conceituais rigidas pode configurar numa tarefa extremamente capciosa.
Assim, nesta abordagem buscou-se elencar os estilos conforme a sua acepgao considerados 0s
aspectos musicais e geogréaficos originarios.

A pluralidade de estilos verificada contempla os trés campos de producdo artistica
referidos por Canclini (2015) - culto, popular e massivo - dos quais emergem a arte elitista,
popular e massiva que em termos musicais sdo compreendidos por musica erudita, musica
popular e masica da industria cultural. Entretanto, os estilos musicais elencados apontam para
a prevaléncia sobre o gosto musical dos alunos os produtos artisticos massivos que possuem
forte apelo midiatico.

Contudo, é salutar a constatacdo de que ha entre os alunos, mesmo que em pequena
proporcao, o gosto ou preferéncia por coédigos musicais mais elaborados emanados dos campos
da mausica erudita e popular, o que justifica a relevancia de a¢Ges educativas, perante a esta
populacdo, com o proposito de ampliar 0 acesso a estes bens culturais tendo em vista favorecer
a diversidade musical com equidade.

De modo especifico verifica-se que estes apontamentos sugerem que se deva oferecer
aos alunos possibilidades de construcdo de experiéncias estéticas que favorecam a ampliagédo
do gosto musical ou do quantitativo daqueles que declaram integrar, neste levantamento
diagnostico, o bloco tematico “eclético”, que representou um percentual de 3,12%, ou 9 de 289,
dos apontamentos.

A preferéncia por musica religiosa foi manifesta em 10,73% (31 de 289) das mencdes.

Observa-se que neste campo também ha diferentes niveis de construgdes do objeto musical, isto
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é, podera haver obras de carater religioso com sofisticados requintes musicais e por outro lado
obras de carater massivo. Assim sendo, as respostas fornecidas a esta questdo pelos alunos ndo
dimensionam esta especificidade e, também, ndo é propdsito desta investigacdo debrucar-se
sobre este escrutinio.

Verificou-se que o gosto ou preferéncia musical dos alunos por estilos que compdem os
dominios da musica brasileira foi manifesto em 38,41% ou em 111 de 289 mengdes. Dentre
estes, com predominancia absoluta sobre os gostos dos alunos, destaca-se a masica sertaneja
nas vertentes modao e universitario que obteve 45 das 111 mencdes deste campo. Conjectura-
se que preferéncia macica pelo sertanejo demonstrada se dé, primeiramente, em fungéo atuacéo
da midia e também pela influéncia de parcela expressiva da populacao local que é composta
por migrantes de estados com forte tradicdo de masica sertaneja como é o caso de Goias. Outros
estilos com expressivas mencBes foram MPB (28 mencdes), funk (17 mencdes) e forro (9
mencdes). Registra-se que o melody €é variante da brega paraense, que por sua vez herda
carateristicas ritmico-melddicas do Calypso caribenho. Entretanto, verifica-se que codigos
consagrados e mais sofisticados como o0 samba e a bossa nova gozam de pouca preferéncia entre
os alunos, todavia é importante destacar que estes sdo preferidos por parcela de alunos, onde
somados expressdo 4 das 111 mengdes relacionadas a musica brasileira.

Considerou-se no bloco de estilos musicais relacionados a musica norte-americana,
principalmente as de natureza afro-americana, aqueles que la se originaram, mesmo ante a
ciéncia de que varios destes estilos foram trazidos ao Brasil e ressignificados sob a forma de
uma producao nacional, como ocorreu com o rock, que se desdobrou no “rock nacional” e a
“rap” com significativa producdo brasileira. Este grupo de estilos musicais, bastante
diversificado, foi declarado preferido por um contingente superior aos que declararam ter
preferéncia por estilos de musica brasileira, sendo mencionado 132 de 289 vezes, 0 que equivale
a 45,67% do total de mengdes. Os estilos mais mencionados deste bloco foram o “pop € o pop
rock”, com 28 mengdes; seguido do rap, com 24 mengdes, do internacional, com 22 mengoes;
do rock, com 18 mencdes e do eletrdnico, com 16 mencgdes. Destaca-se que as respostas dos
alunos apontam para variantes de estilos como o rock (Hardcore, Death metal) e do rap/hip hop
(trap, hard pop), por exemplo.

Quanto ao Reagee, sabe-se que € de origem jamaicana, contudo, segundo Morias e
Aragjo (2008, n.p.) a sua origem relaciona-se a influéncia da mdusica afro-americana,
principalmente o Rhythm and Blues no auge na década de 50 do século XX, e que chegava a
ilha através das frequéncias de radio de cidades americanas de cidades como Nova Orleans e

Miami. Pelo exposto, concebeu-se a inclusdo deste género no bloco tematico “musica afro-
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americana”.

Destaca-se também, a presenca do Jazz - musica virtuosistica, a qual Theodor Adorno
(1996) referia-se como “arte média em vias de consagragao - no hall das preferéncias musicais
dos alunos, bem como do blues e do soul. Estas mencdes, apesar de poucas, revelam o interesse
por parte dos alunos que declararam preferéncia por masica americana, em produtos artisticos
de graus distintos de qualidade estética.

A musica erudita, a qual Adorno referiu-se como alta cultura (arte séria) e Canclini de
arte elitista, foi mencionada como preferida por alguns alunos (6 mencGes), entretanto, trata-se
de referéncias genéricas, que nao especificam estilos.

Estas ponderagBes apontam para a existéncia de diferentes juizos de gosto exercidos
pelos alunos, hd os que se comprazem com bens culturais de ampla circulacdo no mercado e
outros que buscam ou preferem de natureza mais seleta. Entretanto, € importante fomentar a
diversidade, de modo que certas linguagens ndo venham a suplantar outras e sim que se
franqueie aos alunos as ferramentas necessarias para acessar 0s campos distintos de producéo
cultural.

Quanto ao gosto ou preferéncias musicais o0 grupo de alunos da oficina de violdo
externou que a musica afroamericana tem a primazia do seu gosto, o que representa 50% ou 10

das 20 mencdes observadas, sendo que o rock e o jazz os dois estilos musicais mais destacados.

Quadro 8: Musicas que os alunos costumam ouvir (preferéncias musicais) - grupo PERFORMER

Fonte: Elaboracéo do autor

< MENCOES | TOTAL
BLOCO TEMATICO ESTILOS (QUANT) |(BLOCO) %
ECLETICO Eclético 1 1 5
MUSICA RELIGIOSA | Gospel, musica religiosa 2 2 10
MUSICA iﬂegﬁnejo 411 ; 20
BRASILEIRA
Samba 1
Rock 2
Hip-hop 1
Rap 1
MUSICA Pop 1 10 50
AFROAMERICANA |Jazz 2
Funk 1
Soul 1
R&B 1
MUSICA ERUDITA | Erudito 1 1 5
TOTAL GERAL 20 20 100
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A mdsica brasileira foi o segundo grupo de estilos musicais mais mencionados pelos
alunos da oficina de violao (30% das mengdes), com destaque para o ‘Mpb’, o que contrapds
aos dados observados no grupo de alunos plateia onde prevaleceu o “sertanejo” como estilo de
mausica brasileira preferido por estes alunos. Em menor proporcao também foi citado o gosto
por musica religiosa (duas mencdes), por musica erudita (uma mengdo) e o ecletismo (uma
menc¢éo). Comparando, em linhas gerais, as preferéncias musicais (gosto) os dois grupos de
participantes da pesquisa pdde-se observar que as categorias de estilos preferidos mantiveram
a mesma ordem em termos percentuais, ou seja, a musica afroamericana foi a mais mencionada
pelos dois grupos de alunos (PLATEIA, 45,67%; PERFORMER, 50%), seguida da musica
brasileira (PLATEIA, 38,41%; PERFORMER, 30%) e da musica religiosa (PLATEIA, 10,73%;
PERFORMER, 10%).

Na segunda questdo sobre o gosto musical, os alunos foram questionados quanto as
principais influéncias que tiveram para a formacéo do gosto. Dos alunos do grupo PLATEIA

obteve-se as respostas contidas na tabela abaixo:

Tabela 5: Influéncias sobre o gosto musical - grupo PLATEIA

o £ E [
GOSTO MUSICAL = = X3 = T
~ Y <) [=)) % — %
(INFLUENCIAS) 3 € = Py S
75 z B 2
Familia - 24 20
Amigos - 36 30
Midia - 26 21
Igreja - - - 14 11
Outros 1 12 3 6 22 18
Total 1 12 3 106 122 100

Fonte: Elaboracéo do autor

Observou-se que 20% dos alunos deste grupo (24 de 122 alunos) afirmaram que a
principal influéncia exercida sobre a formacdo do seu gosto musical foi da familia; 30% (36
alunos) afirmaram que a formacéo do gosto estava relacionada a influéncia dos amigos; 21%
(26 alunos) afirmaram que o gosto musical resultava, principalmente, da influéncia da midia;
11% (14 alunos) afirmaram que a influéncia da igreja sobre o gosto musical foi determinante;
e 18% (22 alunos) afirmaram que sofreram outras influéncias.

No campo “outros” verificou-se algumas curiosidades, como a afirmagéo de que 0 gosto

musical resultou da influéncia da favela, expressa por um participante, o que poderia dialogar
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com o pensamento deweyano que considera a experiéncia como resultado da criatura viva como
0 meio, caso este respondente esteja inserido neste espaco urbano descrito. Outra curiosidade
em relacdo ao campo outros € que 15 dos 22 alunos que o assinalaram, declararam que o seu
gosto musical ndo resulta de nenhuma influéncia (de ninguém) ou da influéncia de si proprio,
0 que pode ser questionavel, pois 0 gosto, que na visao kantiana € a faculdade de julgar o belo,
resulta de um acimulo de experiéncias advindas da interagdo com outros entes ou entidades
(meio). Registra-se que 6 dos alunos gque assinalaram o campo, outros, ndo delimitaram o que
teria influenciado o seu gosto musical.

Observa-se, através das respostas obtidas, que as influéncias predominantes sobre o
gosto dos alunos que compuseram a PLATEIA pesquisada foram decorrentes das categorias
‘amigos’ e ‘midia’. Quanto as influéncias dos ‘amigos’ sobre o gosto musical dos jovens e
adolescentes, pode-se vislumbrar que ocorram de varias maneiras, inclusive sob a ancora do
suporte tecnoldgico-midiatico. Silva (2015, p.141) evidencia que os jovens [bem como 0s
adolescentes] possuem forte relacdo com a musica a qual dedicam cooperativamente parte
consideravel de seu tempo seja ouvindo e/ou compartilhando suas mdsicas prediletas,
aprendendo a tocar instrumentos musicais, compondo suas cangdes ou falando/comentando
sobre musica em chats especializados.

Assim, percebe-se que o0 repertorio ouvido por estes alunos € orientado,
predominantemente, pelos veiculos midiaticos, como também pelos amigos, e Silva (2009, p.
40), ainda corrobora: “Os adolescentes dedicam grande parte do seu tempo a musica e se
envolvem predominantemente com aquelas que circulam nos meios de comunicagao”.

No grupo de alunos participantes da oficina de violdo (PERFORMER) observou-se 0s

seguintes resultados:

Tabela 6: Influéncias sobre o gosto musical - grupo PERFORMER

GOSTO MUSICAL TOTAL
(INFLUENCIAS) PROFESSORES ESCOLA GERAL %
Familia - - 2 40
Amigos - - 1 20
Outros 1 1 2 40
TOTAL 1 1 5 100

Fonte: elaboracdo do autor

As influéncias mais recorrentes sobre o gosto musical dos alunos deste grupo
decorreram, sobretudo, da ‘familia’ conforme expresso por 40% destes alunos e de ‘outras’

fontes (professores e escola), que também representaram um percentual de 40% dos alunos.



99

Acredita-se estes resultados quanto ao gosto musical dos alunos da categoria performer reflitam
um certo acumulo de experiéncias musicais ou o capital cultural inerentes ao fazer musical
destes alunos construido mediante a aprendizagem formal (em escolas especializadas) ou a
aprendizagem informal (neste caso especifico, como autodidata).

Buscou-se também conhecer as formas de apreciacdo e/ou escuta musical exercidas
pelos alunos sujeitos desta pesquisa, também mediante a duas questfes. A primeira delas
buscou conhecer a que aspectos 0 ato de escuta musical dos alunos relaciona-se ou associa-se.

Os alunos do grupo PLATEIA assim responderam:

Tabela 7: Aspectos associados a escuta musical dos alunos - grupo PLATEIA

ATO DE ESCUTA QUANTIDADE %

Execucao de atividades laborais 39 32

Prética de atividades fisicas 20 16

Aspectos emocionais e espirituais 26 21

Lazer 12 10

Prazer de ouvir com a atencdo voltada para a musica 25 20
Total Geral 122 100

Fonte: Elaboracéo do autor

Verificou-se que predominantemente o ato de escuta dos alunos relaciona-se a execu¢do
de atividades laborais diarias, conforme respostas de 32%, ou seja, de 39 dos 122 participantes
da pesquisa. Outro aspecto bastante expressivo e mencionado por 21% (ou 26) dos alunos foi a
escuta musical associada a aspectos emocionais e espirituais/religiosos. O ato de ouvir com a
atencdo voltada unicamente para a musica, foi mencionado por 20% (ou 36) alunos
participantes desta pesquisa. O ouvir musica associado a realizacdo de atividades fisicas foi
mencionado por 16% (ou 20) alunos; e o escutar musica tendo em vista o lazer (shows ou
eventos) foi citado por 10% o equivalente ao numero de 12 alunos. Entrementes, observa-se
gue 0 escutar ou 0 ouvir musica com um carater utilitario, isto €, associado a uma finalidade,
tem sua proeminéncia verificada perante a populacéo desta pesquisa, em contraposi¢éo a escuta
desprovida deste carater usual, cuja finalidade é a propria escuta pautada tdo somente no prazer
da fruicdo descompromissada, representa apenas 20% das respostas obtidas.

Ainda nesta abordagem da intencionalidade da escuta musical, obteve-se do grupo
PERFORMER as seguintes respostas:
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Tabela 8: Aspectos associados a escuta musical dos alunos - grupo PERFORMER

ATO DE ESCUTA QUANTIDADE %
Execucdo de atividades
. 1 20
Laborais
Prazer de ouvir com a
~ . 4 80
atencdo voltada para a musica
Total Geral 5 100

Fonte: Elaboracdo do autor

Quanto ao ato da escuta musical do grupo PERFORMER percebeu-se que 80% (4) dos
alunos informaram que a escuta musical relaciona-se ao ‘prazer de ouvir com a atengao voltada
para a musica’ ¢ 20% (1) dos alunos que a escuta musical associa-se a ‘execucédo de atividades
laborais’.

A segunda questdo relacionada a escuta musical apresenta os modos de escuta conforme
concebidos por Wisnik apud Granja (2006) (escuta indiscriminada, Unica, repetitiva, sacrificial
e contemplativa) e por Granja (2005) (escuta polimodal), e franqueou-se, a possibilidade de os
alunos classificarem a sua escuta musical, conforme a concepcao destes autores. Para orientar
os alunos nesta categorizacdo, 0s enunciados das questdes, que correspondiam,
respectivamente, aos modos de escuta, vieram acompanhados de breves conceituacdes destas
modalidades de escuta. As respostas do grupo PLATEIA estdo expressas no grafico abaixo:

Gréfico 3: Classificagdo da escuta musical dos alunos segundo Wisnik/Granja - grupo PLATEIA

MODOS DE ESCUTA

11
9%
37
33 " 0% = Indiscriminada
27% = Unica
] Sacrificial
\/ [ Repetitiva
. = Polimodal
6 = Contemplativa

5% 16 16%

13%
Fonte: Elaboracéo do autor

Verificou-se que a ‘escuta indiscriminada’, caracterizada pelo contato vasto, mas
superficial com a musica, foi a elencada por 30%, ou por 37 alunos do total de 122, sendo assim,
0 maior contingente de respostas. A ‘escuta tinica’, que prioriza um unico estilo musical, em
detrimento da diversidade, foi informada por 16 % (19) dos alunos; a ‘escuta sacrificial’, de

intenc¢do espiritual, foi descrita por 13% (16) dos participantes. A ‘escuta repetitiva’, massiva
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onde a musica apresenta-se como um bem de consumo descartavel mediante a novas insergdes
mercadoldgicas, foi 0 modo de escuta elencado por 5% (6) dos alunos; este resultado contrapGe-
se a concepcao de Granja (2005, p. 68), de que o “modo de escuta predominante ¢ o da
repeticdo”. A ‘escuta contemplativa’, considerada para fins deste trabalho, que demanda
atencdo plena do ouvinte exercida em local apropriado a introspec¢do, como nas salas de
concerto, foi elencada por 9% (11) dos alunos. E, a ‘escuta polimodal’, que congrega as varias
formas de escuta para os diversos tipos de musica, foi a categoria descrita por 27% (33) dos
participantes da pesquisa.

Foi surpreendente o nimero de alunos que responderam exercer a escuta polimodal que
representa o exercicio de todas as outras modalidades de escuta, inclusive a contemplativa.
Segundo Granja (2005, p.68) este modo de escuta deveria ser estimulado entre os ouvintes para
que pudessem fruir as diversas formas de musica presentes na sociedade atual. Entretanto, ndo
ha escuta polimodal sem a escuta contemplativa, esta Ihe é um subconjunto, portanto, para se
atingir este nivel de escuta faz-se necessario que todos os outros modos de escuta tenham sido
desenvolvidos, e a proposta desta pesquisa de favorecer a escuta contemplativa, corrobora neste
sentido.

Conforme declarado pelos alunos deste grupo PLATEIA, mesmo considerando que o
somatdrio dos percentuais das escutas contemplativa e polimodal (modalidades que estimulam
a imersdo, a criticidade e a diversidade musical) seja bastante expressivo, 36% do total de
investigados (44 alunos), ndo fazem frente ao somatorio das escutas indiscriminada, unica e
repetitiva (modalidades de carater massivo, e superficial) que perfazem um total de 64% (78
alunos) das modalidades declaradas pelos alunos, 0 que torna consonante as questfes problema
e 0s objetivos desta investigacéo.

Das respostas oferecidas pelo grupo de alunos da oficina de violdo (PERFORMER)

guanto aos modos de escuta pdde-se verificar:

Tabela 9: Classificagdo da escuta musical dos alunos segundo Wisnik/Granja — grupo PERFORMER

QUANTIDADE
MODOS DE ESCUTA (ALUNOS) %
Repetitiva 1 20
Polimodal 3 60
Contemplativa 1 20
Total Geral 5 100

Fonte: Elaboracéo do autor
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A modalidade de escuta predominante entre os alunos deste grupo PERFORMER é a
escuta polimodal, a qual representa 60% das respostas. De modo a estabelecer a distin¢éo entre

escutas de carater imersivo e superficial, observa-se gque esta primeira categoria (escuta

imersiva), representada pelas escutas polimodal e contemplativa, foi expressa em 80% das

respostas dos alunos do grupo performer; e a segunda (superficial), aqui representada pela

escuta repetitiva, totalizou 20% do total de respostas.
Perguntados se ja estiveram em salas de concerto ou teatros para apreciar espetaculos

musicais, a 0s alunos participantes desta investigacdo no grupo PLATEIA responderam:

Tabela 10: Alunos que ja estiveram em salas de concerto — grupo PLATEIA

ESTEVE EM SALA DE
CONCERTO QUANTIDADE %
NAO 107 88
SIM 15 12
TOTAL 122 100

Fonte: Elaboracéo do autor

verifica-se 88% ou 107 dos alunos (grupo PLATEIA) informaram nunca terem

frequentado a um teatro ou sala de concerto para apreciar espetdculos musicais, e somente 12%

ou 15 dos alunos ja vivenciaram esta experiéncia artistica (grifo deste pesquisador). Assim, 0s

dados apontam que 0s objetivos e as agdes musicais desta pesquisa podem contribuir no sentido
de franquear aos alunos esta experiéncia do fruir musical em salas de concerto.

Por outro lado, verificou-se que 80% (4 de 5 alunos) dos participantes da oficina de
violdo (PERFORMER), informaram ter frequentado salas de concerto ou teatro para apreciagéo
de espetaculos musicais; e somente 20% (1 de 5 alunos) deste grupo declararam ndo ter
frequentado estes espacos para a fruicdo musical. Contudo, os aparelhos culturais que alunos
do grupo PERFORMER informaram ter frequentado (Cineteatro de Carajas, informado por 2
alunos; Diocese de Castanhal-Pa, informado por 1 aluno; e Centro Cultural de Parauapebas-
Pa, informado por 2 alunos) possuem pouca tradicdo na promocao de espetaculos musicais, 0
que também enseja, de igual modo em relagdo ao grupo plateia, a relevancia das a¢gdes musicais

de fruicdo musical ante a este grupo de sujeitos desta pesquisa.

5.1.5 Saberes musicais

No ultimo bloco de questdes deste levantamento diagnostico indagou-se sobre 0s

saberes musicais que portavam os sujeitos desta investigacdo em termos de conhecimentos e/ou
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informagdes sobre a masica erudita, brasileira e repertério de violdo nesta faze preliminar as
intervencOes musicais da pesquisa. A primeira pergunta buscou desvelar o nivel de contato dos
alunos com a mausica erudita. Pelo fato de a musica erudita ndo ser algo comum na cidade a
qual a escola pesquisada esta inserida, foram oferecidas opg¢des de enunciados para que 0s
alunos respondessem se detinham ‘pouco ou nenhum’ contato com a musica erudita. Das

respostas dos alunos do grupo ‘PLATEIA’ observou-se:

Gréfico 4: Nivel de contato com a mdsica erudita ou classica — grupo PLATEIA

CONTATO COM A MUSICA ERUDITA

44%
45.00 m Pouco, mais tenho
40'00 31,15% curiosidade em conhecer mais
35,00 ® Nenhum, mais tenho
30,00 curiosidade em conhecer
95 00 17,21% 3
! Pouco, e ndo tenho

20,00 curiosidade em conhecer mais
15,00 y
10.00 Nenhum, e ndo tenho

5’00 curiosidade em conhecer

0,00

Fonte: Elaboracéo do autor

Disto, observou-se que 44% dos alunos do grupo PLATEIA, que equivale a 54 alunos,
declararam ter pouco conhecimento de mdsica erudita, mas que gostariam de conhecer mais
sobre este codigo musical. O percentual dos que declararam ter pouco conhecimento, e que ndo
possuem curiosidade em conhecer mais, foi da ordem de 7,38% (9 alunos). Dos que declaram
possuir nenhum conhecimento sobre musica erudita, 31,15% (38 alunos) informaram que
gostariam de conhecer mais sobre esta forma de musica e 17,21% (21 alunos) declararam que
ndo possuem nenhum interesse em ter acesso a estes conhecimentos.

Perante estes dados pode-se verificar que entre 0s que possuem pouco ou nenhum
conhecimento sobre musica erudita, sdo maioria 0s que tem curiosidade em conhecer mais sobre
este campo musical, 0 que representa 75,15% (92 alunos) desta populagdo em investigagdo em
contraposicdo aos que ndo desejam conhecer sobre musica erudita que perfazem um total de
24,95%, que perfaz o total de 30 alunos.

Os sujeitos participantes da oficina de violdo (PERFORMER) declararam em suas
respostas possuir pouco conhecimento (20%) ou nenhum conhecimento (80%) sobre a musica

erudita; todavia, estes dois grupos, que perfazem o total de 100% destes alunos, informaram
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ter interesse ou curiosidade em conhecer mais sobre a musica erudita, também nominada musica
de concerto. Portanto, todos os alunos do grupo performance manifestaram interesse em ter
acesso a musica erudita que integra os codigos cultos da tradi¢éo ocidental.

Em consonancia a proposta desta pesquisa de franquear aos alunos o experienciar de
bens artisticos-musicais culturalmente consagrados, seja no campo da mausica erudita ou da
musica popular brasileira, buscou-se verificar a amplitude dos conhecimentos musicais
especificos dos alunos sobre estes campos. Quanto a musica erudita, inquiriu-se os alunos sobre
quais dos géneros musicais apresentados no enunciado da questdo (Opera, sinfonia, concerto,
sonata, suite e outros) conheciam ou ouviram falar. Para tanto, poder-se-ia indicar mais de uma

opcéo, conforme apresentado na tabela que reline as respostas dos sujeitos do grupo plateia:

Tabela 11: Géneros musicais eruditos que os alunos conhecem ou ouviram falar - grupo PLATEIA

GENEROS MUSICAIS TOTAL/
ERUDITOS QUANTIDADE CAMPO %
Opera 62
Concerto 10
Sinfonia 2 74 60,66
Suite 0
Sonata 0
Opera, C(_)ncerf[o 21 29 23.77
Opera, sinfonia 8
Opera, S|r_1fon|a_1, concerto 11 12 0,84
Opera, sinfonia, sonata 1
Opera, sinfonia, concerto, sonata 1 1 0,82
Outros (Nenhum) 6 6 4,92
TOTAL GERAL 122 122 100

Fonte: Elaboracéo do autor

Pbde se verificar, que 60,66% ou o quantitativo de 74 dos alunos do grupo PLATEIA

informaram conhecer apenas um dos géneros musicais apresentados; destes, a dpera € 0 género

mais conhecido, seguido do concerto e da sinfonia; e a suite e a sonata ndo foram elencadas

neste bloco. Os alunos que conhecem dois destes géneros musicais representaram um
percentual de 23,76% ou o quantitativo de 29 alunos, os quais informaram conhecer a “Opera e
concerto” e “Opera e sinfonia”. Os que informaram conhecer trés dos géneros musicais,
somaram 9,84% ou 12 alunos, os quais indicaram conhecer ou ouvir falar sobre a “opera,
sinfonia e concerto” e sobre a “Opera, sinfonia e sonata”. Por outro lado, um aluno (0,82% do
contingente) informou conhecer quatro dos géneros musicais elencados, a saber: “Opera,
sinfonia, concerto, sonata”. Também destaca-se que seis alunos (4,92%) declararam nao

conhecer nenhum dos géneros de musica erudita expostos no enunciado.
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Dos dados apresentados depreende-se que a maior parcela dos alunos informou
conhecer apenas um género musical, e a medida em que aumentou o0 nimero de géneros
musicais informados, decresceu o numero de informantes, o que permite presumir a existéncia
de um grupo seleto entre os alunos pesquisados detentor de maior capital cultural no campo da
mdsica erudita.

Reitera-se que dos géneros de musica erudita apresentados a dpera € 0 mais conhecido

entre estes alunos, sequido do concerto e da sinfonia; e que a sonata e a suite sdo géneros

musicais praticamente desconhecidos pelos alunos deste grupo que compuseram a Plateia
investigada.

Do grupo de alunos da oficina de violdo (PERFORMER), verificou-se que 40% (2
alunos) dos sujeitos informaram conhecer o0s cinco géneros musicais elencados no enunciado
na questdo (Opera, sinfonia, concerto, sonata, suite); que 20% (1 aluno) informou conhecer
quatro dos cinco géneros musicais apresentados no enunciado (Opera, sinfonia, concerto, suite);
que 20 % (1 aluno) informou conhecer dois dos géneros musicais apresentados (Opera,
concerto); e que 20% (1 aluno) informou conhecer apenas um dos géneros musicais

apresentados, 0 concerto.

Tabela 12: Géneros musicais eruditos que os alunos conhecem ou ouviram falar - grupo PERFORMER

QUANTIDADE
GENEROS MUSICAIS ERUDITOS (ALUNOS) %
Concerto 1 20
Opera, concerto 1 20
Opera, sinfonia, concerto, suite 1 20
Opera, sinfonia, concerto, sonata, suite 2 40
TOTAL GERAL 5 100

Fonte: Elaboracéo do autor

Verifica-se que 60% dos informantes do grupo PERFORMER (20% +40%), afirmaram
conhecer quatro ou cinco dos géneros musicais elencados; e que 40% (20% + 20%), informaram
conhecer apenas um dos géneros musicais constantes no enunciado da questdo; o que permite

presumir que € predominante, neste grupo, 0s sujeitos que possuem informacdes sobre varios

géneros musicais do campo da musica erudita.

No ambito da ‘musica brasileira’ os alunos foram instados a se manifestar sobre
conhecimentos ou informacfes relativas a géneros musicais da cultura musical popular
brasileira que tiveram, a seu tempo, protagonismos histéricos e, portanto, consagrados

culturalmente. Dentre estes foram oferecidos aos alunos, sob forma de enunciados da questao
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0S seguintes géneros: samba, choro, maracatu, bossa nova, modinha e maxixe. Dos alunos que

integraram o grupo PLATEIA verificou-se:

Tabela 13: Géneros de musica brasileira que os alunos conhecem ou ouviram falar - grupo PLATEIA
TOTAL/

GENEROS MUSICAIS BRASILEIROS QUANTIDADE CAMPO %
83
SAMBA 6
MODINHA 4 94 77,05
BOSSA NOVA 1
MARACATU
SAMBA, BOSSA NOVA 13
SAMBA, MODINHA 4 18 14,75
SAMBA, CHORO 1
SAMBA, BOSSA NOVA, MARACATU 3 5
SAMBA, BOSSA NOVA, MAXIXE 2 4,10
SAMBA, BOSSA NOVA, CHORO, MARACATU 1
SAMBA, BOSSA NOVA, CHORO, MAXIXE 5 5 410
SAMBA, BOSSA NOVA, MARACATU, > ’
MODINHA
Total Geral 122 122 100

Fonte: Elaboracéo do autor

Verificou-se que o quantitativo de alunos do grupo PLATEIA que conhecem apenas um

dos géneros de musica brasileira, foi preponderante, conforme expresso por 77,05% ou por 94
dos alunos inquiridos. Ainda sobre este grupo, destaca-se que a modinha, a bossa nova e o
maracatu também estdo entre os géneros musicais conhecidos pelos alunos; por outro lado,
observa-se que 0s géneros choro e maxixe ndo constaram nas respostas dos alunos para este
campo. O grupo de alunos que externaram conhecer varios dois dos géneros musicais
apresentados, constituiram um percentual de 14,75%, o equivalente ao nimero de 18
respondentes, dispostos em trés subgrupos: “samba e bossa nova” (13 alunos); “samba e
modinha” (4 alunos) e “samba e choro” (1 aluno). Os que informaram conhecer trés dos géneros
apresentados perfizeram 4,10% ou 5 dos alunos investigados. Por tltimo, também 5 dos alunos
(4,10%) declararam conhecer 4 dos géneros musicais apresentados na questao.

Assim, estes dados sugerem a mesma compreensao em relacdo a questao anterior de que
a maior quantidade destes géneros é conhecida por um pequeno quantitativo de alunos. Neste

contexto, destacou-se 0 samba como o género musical mais conhecido dos alunos (grupo

PLATEIA) dentre as opcdes elencadas, todavia, verifica-se que este conhecer nao tem,

necessariamente, relacdo direta com o gosto musical dos alunos deste grupo, pois quando
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inquiridos sobre suas preferéncias musicais, no ambito da musica brasileira, expressaram
majoritariamente ter preferéncia pela musica sertaneja.

Quanto ao grupo de alunos PERFORMER observou-se que é prevalente o quantitativo

de sujeitos que informaram conhecer varios géneros musicais da musica popular brasileira.

Sustenta esta assertiva a constatacao de que 60% (3 alunos) dos sujeitos deste grupo informaram
conhecer quatro dos géneros musicais expressos no enunciado da questdo em contraposi¢éo aos

que informaram conhecer apenas um dos géneros musicais de musica brasileira apresentados.

Tabela 14: Géneros de musica brasileira que os alunos conhecem ou ouviram falar - grupo PERFORMER

~ UANTIDADE TOTAL/
GENEROS MUSICAIS BRASILEIROS Q (ALUNOS) CAMPO %
SAMBA 1 9 40
BOSSA NOVA 1
SAMBA, CHORO, BOSSA NOVA,
MARACATU 2 3 60
SAMBA, CHORO, BOSSA NOVA, 1
MODINHA
Total Geral 5 5 100

Fonte: Elaboracdo do autor

Ainda quanto aos sujeitos do grupo PERFORMER, verificou-se que 0s géneros de

musica popular brasileira gue mais conhecem sdo o samba e a bossa nova.

Com o intuito de averiguar se o repertorio para violdao é conhecido entre os alunos,
perguntou-se a estes se conheciam o repertorio de mdusica erudita (classica) e de musica

brasileira para violdo solo. Do grupo de alunos que integraram a PLATEIA verificou-se:

Gréfico 5: Conhecimento dos alunos quanto ao repertério de violdo solo - (grupo PLATEIA)

CONI—1|LI%CE O REPERTORIO DE VIOLAO
11%

= NAO
= SIM

108
89%

Fonte: Elaboracéo do autor
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As respostas demostraram o desconhecimento da maioria dos alunos deste grupo acerca
do repertério do violdo solista seja no campo da musica erudita ou da musica brasileira, onde
89%, isto €, 189 dos alunos investigados afirmam ndo conhecer este repertério e, somente 11%
(11 alunos) informaram conhecer obras solo para violdo. Portanto, o violdo conhecido
preponderantemente por este grupo de sujeitos da pesquisa ¢ o “violao de acompanhamento”
que, no Brasil, desde a segunda metade do século XIX assumiu papel de veiculo acompanhador
das manifestacGes musicais urbanas (TABORDA, 2011, p. 57 e 159). Entrementes, ha uma
enorme variedade de producdo no ambito do violdo que é proposito deste trabalho franquear
participantes desta pesquisa centelhas deste rico repertério.

No grupo de alunos participantes da oficina de violdo (PERFORMER) verificou-se que

80% (4 de 5 alunos) destes sujeitos informaram conhecer o repertorio de violdo solo e 20% (1

aluno) informou desconhecé-lo. Entretanto, ndo é possivel verificar, por estas respostas, a
amplitude deste conhecer (repertorio de violdo solo) manifesto pela expressiva maioria dos
sujeitos deste grupo; pode-se presumir, sé-lo ndo muito abrangente uma vez que é sabido, de
antemao, que ndo ha na regido locus dos sujeitos desta pesquisa uma tradicdo do violdo

enguanto instrumento solista e sim do violdo enquanto instrumento de acompanhador.

5.1.5 Andlise dos dados iniciais — diagndéstico (Analise Parcial)

Observados os dados coletados e tendo em vista estabelecer um comparativo de
vivéncias musicais, confrontou-se os blocos de dados dos grupos PLATEIA E PERFORMER
de modo a observar semelhancas e contrastes entre as informagdes prestadas por estes dois
grupos de sujeitos da pesquisa. Este percurso analitico considerou trés padrdes comparativos:

convergente, parcialmente convergente e divergente.

Quadro 9: Comparativo sdcioescolar e de vivéncias musicais dos grupos PLATEIA e PERFORMER

BLOCOS "
DE DADOS GRUPO PLATEIA GRUPO PERFORMER ANALISE
Maior acolhimento do projeto: Maior acolhimento do projeto:
= Alunos da 22 Série (2018) Alunos da 32 Série (2018) 29
g 8 5
S Faixa etaria predominante: Faixa etaria predominante: Epo
3 14-16 anos 17-18 anos 89
9 e c
) Sexo predominante: Sexo predominante: s 8
Feminino (56%) Masculino (80%)
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Tocam instrumento musical: Tocam instrumento musical:
. 12% 100%
n @©
§ :}_.%: Instrumento que gostariam de Instrumento que gostariam de %
=l = aprender aprender °é->
_cas § Violédo (76% de 89 alunos) Todos tocam instrumento g
e Aprendizagem Muswal_ Aprendizagem Musical:
(dos alunos que tocam): F
ormal
Informal
Importéncia Importancia da musica Importéncia da musica Conver-
da musica Funcdo de expressdo emocional Funcdo de expressdo emocional gente
Preferéncias musicais (gosto) Preferéncias musicais (gosto)
Mdsica afroamericana Mdsica afroamericana
Brasileira: Sertanejo Brasileira: MPB
Gosto musical (influéncias) Gosto musical (influéncias)
Amigos e midia Familia, professores/escola ®
_ — — £
8 Propositos/ relaf;oes da escuta Propositos/relagdes da escuta S
z musical Musical S
2 Atividades laborais (32%) Escuta atenta (80%) >
S Aspectos emocionais (21%) Atividades laborais (20%) 8
3 Escuta atenta (20%) 8
< Classificaao da Escuta Classificacao da Escuta £
g Atenta: contemplativa/polimodal Agenta' =
o 0, ° s
o (36 @. ) contemplativa/polimodal (80%) %
Superficial: ‘il o
L e Superficial:
Indiscriminada, sacrificial, Unica e repetitiva (20%)
repetitiva (64%) P
Esteve em sala de concerto Esteve em sala de concerto
Sim (12%); Néo (88%) Sim (80%); Néo (20%)
Contato com mausica erudita Contato com musica erudita
Pouco/nenhum - Querem conhecer Pouco/nenhum - Querem conhecer
mais (75%) mais (100%)
[<5]
5
2 8 icai i o
‘o Géneros musicais (M. Erudita) Generos musicais (.M' Erud_lta) )
Q < : - Concerto, 6pera (mais conhecidos) >
a Opera, concerto (mais conhecidos) h dos gé S
(S Conhece somente um género (66%) Conhece 4 ¢ 5 dos generos ©
- apresentados (60%) o
[5) c
S (5]
8 R L Géneros musicais (M. Bras.) £
5 Géneros musicais . <
n . . Samba e bossa nova (mais 'S
(MUsica Brasileira) : e
: : conhecidos) <
Samba (mais conhecido) A a8
Conhece um género (77,05%) Conhece todos os géneros
’ apresentados (60%)
Conhece o repertorio de violdo Conhece o repertorio de violdo
Sim (11%); N&o (89%) Sim (80%); N&o (20%)

Fonte: Elaboracéo do autor

| - CONVERGENCIA: Importancia da misica

Quanto a importancia da musica para os alunos, analisada mediante a taxonomia das

fungdes sociais da musica de Merriam apud Hummes (2004), verificou-se a posicdo de
‘convergéncia’ ente os grupos PLATEIA ¢ PERFORMER, os quais destacaram a importancia

da musica nos termos da ‘funcio de expressdo emocional’.




110

Il - CONVERGENCIAS PARCIAIS: dados gerais, gosto/escuta musical e saberes musicais

a) Dados Gerais: acolhimento do projeto, sexo e faixa etaria.
O bloco de dados (dados gerais) permite observar o perfil sdcioescolar predominante
dos sujeitos dos dois grupos em andlise. A primeira observacgdo é que este projeto de pesquisa
foi mais bem acolhido entre os alunos de 2% e 3?2 série do ensino médio (2% série, grupo

PLATEIA; e 3% série, grupo PERFORMER), assim sendo, neste aspecto, verificou-se uma
convergéncia dos dados dos dois grupos em analise. Pondera-se que a expectativa inicial desta
pesquisa era da adesdo, em maior numero, de alunos da 12 série do ensino médio, o que ndo se
verificou; e também esperava-se que 0 maior niUmero de participantes da oficina de violdo
pertencessem as turmas escolhidas para a composicdo da plateia, para que a observacéo
pudesse ficar mais centrada hum contingente populacional, o que também ndo se configurou,
pois os sujeitos do grupo PERFORMER pertenciam majoritariamente as turmas de 32 Série da
escola.

Em outros dois aspectos pontuados, neste bloco de dados, verificaram-se divergéncias
no perfil de sujeitos dos dois grupos. A primeira divergéncia refere-se a faixa etaria

predominante!®, dos sujeitos dos dois grupos. No grupo PLATEIA verificou-se que a faixa

etaria predominante é de ‘14 a 16 anos’ enquanto no grupo PREFORMER predominou a faixa

etaria de ‘17-18 anos’, 0 que pode ser uma relativa consequéncia do nivel de ensino que estes

sujeitos estavam inseridos, respectivamente, a 22 e 32 séries do ensino médio.

A segunda divergéncia verificada é que os participantes do grupo PLATEIA sdo

predominantemente do sexo ‘feminino’, a0 passo que 0s sujeitos do grupo PERFORMER séo
do sexo ‘masculino’. Destarte, os ‘dados gerais’ dos grupos PLATEIA e PERFORMER

convergem em um aspecto (maior acolhimento do projeto por alunos de séries mais avangadas)
e diverge em outros dois (perfil de idade e sexo dos participantes), o que permite aferir que o

perfil socioescolar dos sujeitos dos dois grupos é parcialmente convergente.

b) Gosto e escuta musical: preferéncias musicais, influéncias sobre o gosto musical, propositos

e relagOes da escuta musical e classificagdo da escuta musical.
Quanto as preferéncias musicais (gosto) dos sujeitos dos dois grupos, observou-se

convergéncias em termos de diversidade de estilos musicais e na predilecdo pela musica

afroamericana (45,67% dos sujeitos do grupo PLATEIA; e 50% dos sujeitos do grupo

19 Reitera-se que o ano referéncia utilizado para fixar estas faixas de idade dos sujeitos é o ano letivo de 2018.
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PERFORMER); entretanto, no campo da musica brasileira (segunda posi¢do nas preferencias

dos dois grupos) verificou-se que a musica sertaneja é de maior preferéncia entre os sujeitos do

grupo PLATEIA, e que a Mpb é preponderante junto aos alunos do grupo PERFORMER.

A segunda questdo posta a esta confrontacao de dados refere-se as ‘influéncias sobre o

gosto musical’ dos sujeitos, onde pode-se observar que no grupo PLATEIA os ‘amigos’ ¢ a

‘midia’ sdo as influéncias preponderantes sobre o gosto musical destes sujeitos; divergindo

deste diagndstico verificou-se que no grupo PERFORMER que as influéncias mais

significativas sdo a ‘familia’ e ‘professores e escola’. Neste aspecto, esta constatacdo aponta

para as inferéncias do ensino musical formal de musica sobre o gosto musical dos alunos do
grupo PERFORMER, uma vez que 80% destes alunos informaram realizar ou ter realizado
aprendizagem formal (em escola especializada) de violdo popular; assim, no grupo plateia onde
88% dos alunos ndo tocam instrumentos é latente a influéncia sobre o gosto de instancias
informais (amigos e midia).

Comparou-se a intencionalidade da escuta musical dos dois grupos, onde percebeu-se,

entre os sujeitos do grupo PLATEIA predomina a escuta musical de carater utilitario (atividades

laborais/aspectos emocionais e espirituais) e que a escuta musical ndo utilitaria (atenta) foi
expressa por apenas 20% dos sujeitos deste grupo; em contraposicéo, 80% dos participantes do

grupo PERFORMER informaram desenvolver uma escuta musical “livre do utilitarismo e do

funcionalismo (BASTIAN, 2011, p. 48)”, isto ¢, uma escuta puramente relacionada ao prazer
de ouvir com a atencdo voltada de forma exclusiva para a masica.

Quanto a classificacdo da escuta, balizada nos modos de escuta (WISNIK apud
GRANJA (2006; GRANJA, 2005), verificou-se no grupo PLATEIA que 36% dos alunos
informaram exercer escutas mais qualificadas pautadas na intencdo de imersdo, a saber as
escutas contemplativa e polimodal; por outro lado, o percentual de escuta atenta (contemplativa,
polimodal) dos sujeitos do grupo PERFORMER foi da ordem de 80%, marcando a divergéncia,

neste quesito, entre os dois grupos. Ante ao exposto, verifica-se que 0s sujeitos do grupo

PERFORMER exerce uma escuta musical de maior qualidade imersiva gue 0s sujeitos do grupo

PLATEIA. Desta feita, conclui-se que a posi¢do dos dois grupos da pesquisa (PLATEIA E
PERFORMER), neste aspecto, ¢ ‘parcialmente divergente’: convergente em termos de
preferéncias musicais (musica afro-brasileira) e divergente em relacéo as influéncias sobre o
gosto musical; aos propositos (intencionalidade) da escuta musical; e a qualidade da escuta
musical (atenta/superficial).

O tultimo aspecto posto a comparagao relativo ao gosto e escuta musical dos alunos, ‘o

habito da ir ao teatro ou salas de concerto’, possibilitou a verificacdo de que 88% dos alunos do
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grupo PLATEIA nunca estiveram em um teatro ou sala de concerto para apreciagdo de
espetaculos musicais; e que 80% dos alunos do grupo PERFORMER ja estiveram nestes

aparelhos culturais para assistirem espetaculos musicais, constatacdo gue diverge do grupo

PLATEIA por esta proporcdo inversa.

c) Saberes musicais: contato com a mdasica erudita, frequéncia a teatros/salas de concerto,

géneros musicais eruditos, géneros musicais brasileiros e repertério de viol&o solo.
A primeira arguicao a este respeito versou sobre o grau de ‘contato dos alunos com a

musica erudita’, e obteve a constatagdo de que 75% dos alunos do grupo PLATEIA possuem

pouco ou nenhum conhecimento sobre musica erudita, mas que gostariam de conhecé-la mais;

do grupo PERFORMER 100% dos participantes informaram possuir pouco ou nenhum

conhecimento sobre musica erudita, contudo, gostariam de obter mais conhecimentos sobre este

campo musical. Assim, verifica-se que nos dois grupos de participantes da pesquisa (PLATEIA

e PERFORMER) manifestaram interesse pela musica erudita, expressando uma posicdo de

convergéncia neste quesito, o que coaduna com 0s objetivos desta pesquisa de oportunizar o
acesso a codigos musicais deste campo musical.

O segundo aspecto observado relaciona-se ao conhecimento de ‘géneros musicais
eruditos’ pelos alunos inseridos nos dois grupos observados. Neste grupo (PLATEIA),
verificou-se que dos géneros musicais enumerados (Opera, sinfonia, concerto, sonata, suite) a
‘opera e o concerto’, nesta ordem quantitativa de mengdes, sdo os géneros musicais que mais
0s sujeitos deste grupo conheciam ou que ouviram falar; e no grupo PERFORMER, destacou-

se 0 concerto e a 6épera como 0s géneros musicais do campo erudito gque mais 0s sujeitos

conheciam ou ouviram falar. Desconsiderada a ordem (em termos de hierarquia quantitativa)

em que estes dois géneros sdo mencionados nos dois grupos, pode-se afirmar a convergéncia
destas informagdes nos dois grupos; entretanto, ainda neste quesito, percebe uma divergéncia
em termos da quantidade de géneros musicais conhecidos pelos sujeitos dos grupos: no grupo
PLATEIA os sujeitos que conhecem apenas um dos géneros musicais elencados sdo maioria
(66%) e minoria aqueles que conhecem varios dos géneros musicais apresentados (34%); ao
contrario, no grupo PERFORMER o0s que conhecem varios (4 ou 5) géneros musicais do campo
erudito elencados representam 60% dos participantes e 0s que conhecem menos géneros
musicais representam um percentual de 40%, o que confere a convergéncia parcial deste
quesito.

Inquiriu-se também os participantes desta pesquisa sobre o ‘conhecimento de géneros

musicais brasileiros’, aos quais foram oferecidos uma relagdo de géneros musicais da cultura
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popular (samba, choro, maracatu, bossa nova, modinha e maxixe). No grupo PLATEIA

verificou-se que o samba é 0 mais conhecido dentre estas formas de expressdao musical do

Brasil, diagnostico convergente ao obtido junto aos sujeitos do grupo PERFORMER que além

do samba destacaram a bossa nova como 0s géneros musicais que mais conheciam, contudo,

observou neste item comparativo divergéncias entre os dois grupos: os sujeitos do grupo
PLATEIA que conhecem apenas um dos géneros musicais apresentados representam o
percentual de 77,05%, e os que conhecem mais de um género musical brasileiro séo 22,95%; o
inverso se observa no grupo PERFORMER, onde 60% sujeitos conhecem 4 dos 5 géneros
musicais brasileiros mencionados e que 40% conhecem apenas um.

O ultimo aspecto referente a saberes musicais posto a comparagdo refere-se ao repertério

de viol&o solo, onde constatou-se que 89% dos alunos do grupo PLATEIA desconheciam esta

pratica; ao contrario, verificou-se gue 80% dos alunos do grupo PERFORMER conhecem este

repertdrio. Esta constatagcdo pontua a divergéncia entre os dois grupos em analise.

Desta maneira, observa-se que dos quatro aspectos referente a saberes musicais postos
a comparacdo entre os grupos PLATEIA e PERFORMER verificou-se: a-convergéncia no
interesse em buscar conhecimentos no campo da musica erudita; b- divergéncia em termos de
acesso a teatros ou casas de espetaculos (PLATEIA, menor acesso; PERFORMER, maior
acesso); c- divergéncia parcial em termos de conhecimentos sobre géneros musicais eruditos
(6pera e concerto, géneros mais conhecidos pelos dois grupos; grupo PERFORMER conhece
mais géneros musicais eruditos que o grupo PLATEIA); d- divergéncia parcial em termos de
conhecimentos sobre géneros musicais brasileiros (Samba, género mais conhecido pelos dois
grupos; grupo PERFORMER conhecem mais géneros musicais brasileiros que o grupo
PLATEIA); e- divergéncia relativa a conhecimentos de violdo solista (grupo PERFORMER,
conhece mais sobre violdo solo do que o grupo PLATEIA). Estas constatagdes permitem atestar
gue existe a convergéncia parcial entre os dois grupos da pesquisa em termos de saberes

musicais.

111- DIVERGENCIA: Habilidades performaticas

O bloco de questdes que buscou ‘Identificar alunos com habilidades (ou que gostariam
de construir) performdticas’ expds a divergéncia entre os dois grupos (PLATEIA E
PERFORMER) j& posta na arregimentacdo destes sujeitos para a pesquisa, pois para compor a
PLATEIA ndo se exigiu que os participantes fossem dotados de habilidades musicais
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performaéticas, ao contrério, do grupo PERFORMER exigiu-se que j& possuissem vivéncia de
execucdo instrumental no campo do violdo popular®.
Desta feita, 0 primeiro aspecto posto em andlise, e verificado como divergente, foi o

quantitativo de alunos que tocavam instrumentos musicais, no grupo PLATEIA observou-se

gue apenas 12% dos sujeitos (15 alunos) tocavam instrumentos musicais; ao passo que no grupo

PERFORMER, pela razdo ora descrita, todos os sujeitos (100%) tocavam instrumentos

musicais, especificamente o violao.
Entretanto, um aspecto observado que é consonante aos objetivos desta pesquisa, € 0

indicativo dos alunos do grupo PLATEIA (que ndo tocam instrumentos) de que o instrumento

preferido para se aprender a tocar seria o ‘violao’, intencéo expressa por 76% dos alunos deste

grupo que ndo tocam instrumentos.

Por ltimo, comparou-se a forma de aprendizagem musical dos alunos que tocam
instrumentos do grupo plateia com a aprendizagem do grupo PERFORMER, o que permitiu
observar que predominantemente os alunos do grupo PLATEIA (que tocam instrumentos)

aprendem musica de modo informal, por outro lado, os alunos do grupo PERFORMER que

seguiram até ao final das atividades da pesquisa realizam sua aprendizagem musical de modo
formal isto é em escolas especializadas (60% dos alunos). Assim, pode-se perceber que nos trés
aspectos pontuados (execucdo instrumental, instrumento preferido para estudo e forma de

aprendizagem musical) houve divergéncias entre 0s dois grupos de sujeitos.

IV- OBSERVACOES GERAIS

Verificou-se que o grupo PERFORMER possui maior vivéncia musical expressa ndo so
em termos de habilidades performaticas, como também em termos de gosto/escuta musical e de
saberes musicais. Ou seja, 0s dados diagndsticos permitem presumir que o grupo de sujeitos
PERFORMER possui capital cultural mais expressivo que o grupo PLATEIA. Todavia, este
percurso investigativo, debruca-se, principalmente, a refletir sobre a fruigdo musical, e os dados
iniciais obtidos, dos dois grupos, corroboraram este pressuposto e orientaram as agdes da
pesquisa.

Para além deste percurso comparativo, e considerando a totalidade dos sujeitos desta

pesquisa pdde-se perceber que ha entre 0s sujeitos da pesquisa, em distintas proporgdes, a

fruicdo de bens culturais-musicais dos diferentes campos de producdo o gue significa que 0s

20 \/ide Item 5.2.2.
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alunos acessam cOdigos musicais com distintos graus de elaboracdo dos campos da miusica

erudita, popular e massiva. Entretanto, os cédigos altos da cultura musical sdo apreciados por

uma pequena parcela dos investigados, todavia, verifica-se que ha entre estes o interesse em

ampliar suas experiéncias musicais, de conhecer o desconhecido, de adquirir ferramentas qgue

Ihes propicie 0 acesso aos c6digos musicais altos seja no campo da musica erudita ou popular

brasileira. Os indicativos de interesse em conhecer mais sobre musica erudita, de gue poucos

alunos ja frequentaram salas de concerto e da constatacdo de qgue o violdo solista é pouco

conhecido pelos alunos sugerem a relevancia das acdes desta pesquisa perante a populacdo

investigada.

5.2 ACOES MUSICAIS DA PESQUISA

As acBes musicais propostas por este projeto de pesquisa para serem desenvolvidas
junto ao publico alvo delimitado, os alunos da Escola Estadual Euclydes Figueiredo, foram
concebidas de modo a valorizar as vivéncias musicais dos alunos e a trazer contribui¢des para
a ampliacdo do universo musical destes.

Desta feita, estabeleceu-se como meta a realizacao de quatro agdes musicais de pesquisa,
a saber: 1 - recital de alunos; 2 — palestras; 3 - oficina de violdo; e 4 - concerto didatico.

O recital de alunos foi um espaco concebido para os alunos expressarem a sua
musicalidade mediante a execucdo performatica de géneros e estilos musicais cotidianos.
Noutras palavras, buscou-se valorizar suas vivéncias dos alunos mediante a esta acao.

As palestras objetivaram proporcionar um momento de reflex&o sobre variados temas
musicais.

A oficina de violdo, tendo em vista a preparacdo de um grupo de alunos para
apresentacdo no concerto didatico, buscou proporcionar & alunos que ja possuiam algum
conhecimento em violdo, o contato pratico com a técnica e o repertorio solistico do violao.

Por fim, o concerto didatico de violdo que possibilitou o exercicio da escuta
contemplativa, compreendida como uma modalidade de escuta imersiva, em ambiente

adequado, a saber: numa sala de concerto.

5.2.1 Recital de Alunos

No cronograma, delimitou-se a execucdo desta acdo para o més de setembro de 2018,

contudo, verificou-se ser inviavel cumpri-la neste periodo, em decorréncia de
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incompatibilidade com o calendério escolar. Isto demandou a alteragdo do cronograma de modo
a transpor a culminancia desta agdo para 0 més de novembro. As questdes que impactaram na
mudanga mencionada foram: a realizacdo de avaliacdes e atividades de encerramento de
bimestre, em setembro; e a impossibilidade de conciliar, no més subsequente (outubro), mais
esta acdo de pesquisa com as demais ja em desenvolvimento (oficina e palestras) com as
atividades regulares da escola.

Entendeu-se que a mudanca de periodo para a realizacdo do recital de alunos nédo
causaria prejuizos quanto aos objetivos desta acdo de pesquisa, de valorizar as vivéncias
musicais dos alunos tanto em termos do fazer (performance) quanto do fruir musical.

Neste interim, em contatos mantidos por este pesquisador com a professora Fernanda
Motta??, docente da disciplina de Lingua Inglesa desta unidade escolar, verificou-se que esta
utiliza em suas préaticas a musica como instrumento de medic¢édo pedagdgica e que realizaria, em
novembro, junto as turmas de 22 série, uma atividade de apresenta¢fes musicais com os alunos,
como culminéncia do processo educativo construido por ela na vigéncia do ano letivo em
questdo. Dai resultou um interesse reciproco, manifesto por este pesquisador e pela referida
professora, em realizar uma atividade conjunta, de carater interdisciplinar, satisfazendo
interesses de ambos 0s projetos (ensino e pesquisa). Do ponto de vista logistico e operacional,
esta decisdo mostrou-se relevante, dada a dificuldade de se conciliar as atividades de pesquisa
com as demandas ordindrias da instituigdo locus da pesquisa.

De modo a orientar a realizacdo desta acdo conjunta, que valoriza o envolvimento dos
participantes da pesquisa tanto em termos de performance quanto de apreciacdo com suas
interfaces com a préatica de lingua estrangeira, definiu-se alguns principios norteadores, critérios
e/ou procedimentos: 1- Que o repertdrio do programa contemplasse a diversidade, franqueando
aos alunos a liberdade de escolha de géneros e estilos de musica brasileira ou de musica
estrangeira, portanto, nos idiomas portugués e inglés; 2- Que participariam das apresentacdes
musicais (performance) alunos de qualquer turma ou série da escola, e ndo somente os alunos
envolvidos no escopo desta pesquisa e do hall de turmas da Fernanda Motta ??; 3- Que a
apreciacao do recital seria direcionada somente aos alunos das turmas publico alvo da pesquisa
e aos alunos das turmas de 22 serie da referida professora; 4- Considerar os dados do

levantamento acerca das habilidades musicais dos alunos que identificou suas praticas musicais;

2L professora de Lingua estrangeira (Inglés) desta unidade escolar para as turmas de 22 e 32 série.

22 Conforme ja informado, as turmas M1TR02, M1TRO8 (12 série) e M2TR02, M2TRO03 (22 série), integram esta
pesquisa. As turmas da Professora Fernanda Motta envolvidas nesta proposicao conjunta sao as turmas de 22 série
(M2TRO1 a M2TRO06), desta feita, as turmas M2TR02 e M2TR03 sdo comuns ao trabalho docente da Professora
e ao escopo desta pesquisa.
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5- Auxiliar e incentivar os alunos a prepararem suas apresentacfes, seja mediante a
performances solisticas ou em grupos.

Ante a estas diretrizes procedeu-se a arregimentacdo dos alunos para a realizacéo deste
programa. As informacdes ora levantadas que permitiram identificar os alunos musicos da
escola corroboraram com este propdsito, pois permitiram dirigir a abordagem aos que detinham
estas competéncias. Assim, realizou-se trés encontros prévios ao recital, além de varias
conversas pelos corredores da escola, para definir o curso das atividades.

Na primeira reunido com os alunos ‘musicos’ que manifestaram interesse em participar
do programa, realizada no dialO de outubro de 2018, no ultimo horario de aula, com o intento
de apresentar-lhes a proposta, discutiu-se: a intencdo desta acdo de pesquisa, a natureza do
repertorio a ser apresentado no programa, local do evento, formacao e grupos para apresentacao
e aspectos logisticos. Quanto a intencdo do programa, sob a Otica da pesquisa em curso,
pontuou-se aos alunos que esta atividade visava favorecer a préatica e a fruicdo musical mediante
a musica que lhes sdo cotidianas, isto é, esta a¢do valorizaria as vivéncias musicais dos alunos,
gue posteriormente poderiam ser ampliadas através de novas experiéncias conforme proposicéo
de outras acdes desta pesquisa.

Em relacdo ao repertério, expds-se aos alunos que teriam ampla liberdade de escolha,
observada a diretriz estabelecida de contemplar a diversidade de géneros musicais de musica
brasileira ou estrangeira nos idiomas portugués e inglés. Assim estabeleceu-se um prazo de
duas semanas para que os alunos definissem o repertorio a ser apresentado, o qual deveria ser
informado em encontro posterior.

Discutiu-se entdo o local onde ocorreria o recital dos alunos. Observa-se que no projeto
desta pesquisa previa-se que esta acdo ocorreria na Escola Euclydes Figueiredo, entretanto,
ponderacdes que emergiram tanto dos alunos quanto da professora de lingua inglesa sugeriram
a realizacdo desta acdo fora do ambiente escolar, e as razfes sustentadas para tal envolveram
questdes acusticas, de melhor comodidade e da possibilidade de transpor os muros da escola.
Entdo, definiu-se como local a ser realizado o recital de alunos o ‘Auditério do Centro
Universitario de Parauapebas’, local previamente reservado para as palestras desta pesquisa e
que julgou-se ser adequado a realizagéo do recital.

Orientou-se também que os alunos poderiam realizar apresentacdes solisticas
(instrumental ou canto com acompanhamento) ou em grupos, e neste caso, poderiam juntar-se
alunos de uma mesma turma ou de turmas diferentes.

Os aspectos logisticos foram elencados nas dimensdes de recursos humanos e materiais.

Quanto aos recursos materiais a escola ja houvera disponibilizado os equipamentos la



118

existentes: equipamento de som, instrumentos musicais (violGes e piano elétrico) e acessorios.
Do lado dos recursos humanos, requereu-se dos alunos auxilio para o deslocamento dos
recursos materiais da escola ao local onde seria realizado o recital, em momento,
evidentemente, prévio ao evento, o que foi prontamente atendido por um grupo de alunos que
se dispos a colaborar.

Na segunda reunido, realizada ao final do turno escolar, no dia 24 de outubro de 2018
tomou-se nota do repertdrio que os alunos elegeram e das respectivas formacGes para a
apresentacdo no recital. Verificou-se que apesar de estar contemplado a musica brasileira,
predominou na escolha de repertorio dos alunos diferentes estilos de musica americana,
portanto, em idioma inglés.

Definiu-se uma terceira reunido preparatoria para o recital dos alunos, realizada no dia
14 de outubro de 2018, na qual abriu-se espaco para ensaios, sugestdes e orientacdes técnicas
musicais aos alunos que desejassem, isto €, um momento de acompanhamento das atividades
musicais em fase de preparacdo para a apresentacéo.

Realizou-se, enfim, o recital de alunos no dia 22 de novembro de 2018, no Auditério do
Centro Universitario de Parauapebas o qual contou com performances musicais de alunos de
todas as séries desta unidade escolar, a saber: de alunos de uma turma de 12 série (M1TR09),
de cinco turmas de 22 série (M2TR01, M2TR02, M2TR03, M2TR05, M2TRO06) e de cinco
turmas de 3% série (M3TRO1, M3TR02, M3TR03, M3NRO03). Considera-se bastante
representativa a participacdo dos alunos, onde a maior parte das turmas de 2% e 32 série contou
com alunos envolvidos no programa. Comportamento adverso verificou-se com as turmas de

12 série, onde em apenas uma das nove turmas houve alunos participando do recital.
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Fotografia 1: Recital de Alunos, Auditério do Centro Universitario de Parauapebas-Pa

Fonte: Acérvo do pesquisador 22/1i/2018)
Neste programa do de recital de alunos, que contou com a cobertura jornalistica da RBA

TV, afiliada local da Rede Bandeirantes de Televisdo (MENEZES, 2018, online), apresentou-

se 0 seguinte repertorio:

PROGRAMA DO RECITAL DE ALUNOS

(Escola Euclydes Figueiredo)

Data/Horério: 22 de novembro de 2018 as 16h
Local: Centro Universitario de Parauapebas
Consideracdes iniciais / Descricao da atividade

e Prof. Geam Aguiar
e Profa: Fernanda Motta
M3TRO03

e Musica de Abertura: Hero (Mariah Carey) — Alunos: Cadéncia (canto), Glissando
(Canto), Arpejo (viol&o) e Villa-Lobos (Teclado).

e Say Something (Cristina Aguilera) Alunos: Cadéncia (canto), Glissando (Canto),
Arpejo (violao) e Villa-Lobos (Teclado).

e True Colors (Justin Timberlake) - Alunos: Cadéncia (canto), Glissando (Canto),
Arpejo (violdo) e Villa-Lobos (Teclado).
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M1TRO09
e A flor e o beija flor (Henrique e juliano) — Alunos: Ritornelo (viol&do) e Floreio
(Violino)
M2TR02
e When | Was Your Man - Alunos: Fermata (apresentacdo), Harmonia (violdo /
traducéo), Villa-Lobos (teclado)
M3NRO3 (3° série - noite)
e Rap Autoral — Aluno: Ritmo
M2TRO06
e A Wole new world (Lea Salonga/Brad Kane) — Alunos: Contraponto (canto),
Coloratura (canto), Villa-Lobos (teclado)
M2TRO05
e Reck less love — Alunos: Grupeto (Violdo), Harmonia (violdo), Melodia (canto), Clave
de Fa (canto), Apojatura (canto)
¢ Meu Abrigo (Banda Melim) — Alunos: Grupeto (Violdo), Harmonia (violdo), Melodia
(canto), Clave de Fa (canto), Apojatura (canto)
M2TRO03
e Beauty and the blast (John Legend) - Alunos: Clave de Sol (Canto), Mordente
(Canto), Villa-Lobos (teclado)
e Feat (John Legend) - Alunos: Clave de Sol (Canto), Mordente (Canto), Trémulo
(teclado)
M3TRO01
e Me Perdoa Pai (Isadora Pompeo) — Alunos: Clave de D¢ (canto), Villa-Lobos
(teclado)
e Te viontem na rua (Konai e Luis Lins) - Alunos: Clave de D¢ (canto), Villa-Lobos
(teclado)
e You and I — Alunos: Portamento (canto), Villa-Lobos (teclado)?®
M2TRO1
e Diamonds (Rihana) — Coro da turma

e Medley: River, Byonce, womanizer (performance de danca - turma)

23 Este aluno € eximio tecladista e colaborou no acompanhamento musical das apresentagdes das turmas M2TR02,
M2TR03, M2TR06, M3TR01 e M3TRO03.
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Ressalva-se que sdo ficticios os nomes proprios constantes neste programa, exceto o
nome deste pesquisador. Este procedimento de substituicdo do nome real por pseuddnimos visa
preservar a identidade dos participantes da pesquisa, e, neste caso, substituiu-se 0s nomes reais
dos alunos por expressdes e conceitos correntes da linguagem musical.

Observa-se que o programa ficou bastante extenso, composto por 17 apresentacgdes, mas
satisfez o propdsito desta atividade de franquear aos alunos a livre expressdo, portanto, buscou-
se nao excluir nenhuma manifestacdo musical e todos os que se dispuseram a participar desta
acao teve espaco franqueado.

Registra-se que os alunos que apresentaram cangfes em inglés lancaram méo de um
recurso pedagdgico relevante: breves comentarios e a tradugdo prévia do texto da musica tendo
em vista o favorecimento de sua compreensao.

Dentro das caracteristicas estilisticas de cada género musical, as performances foram
bastante satisfatorias, o que revelou o expressivo talento de varios alunos em distintos dominios
do cddigo musical, noutras palavras, as apresentacfes musicais expressaram a competéncia
musical dos alunos em diversos géneros como o reggae, rap, sertanejo, gospel, pop e rock.

Verificou-se o pronto envolvimento da plateia com as apresentacdes musicais,
manifesto através de calorosos aplausos, assovios e também quando esta acompanhava em coro
as cangdes conhecidas em execuc¢éo, pode-se dizer que em termos gerais a plateia foi contagiada
pelas performances musicais. Enaltece-se também a atitude de complacéncia da plateia para
com as apresentagdes tecnicamente menos elaboradas, ou que expressavam inseguranca quanto
ao objeto musical.

Das apresentagdes realizadas pode-se identificar grupos com as seguintes formagdes:
Solo vocal com acompanhamento instrumental; dueto vocal com acompanhamento
instrumental; dueto instrumental; e, grupo de performance de danca e coro em unissono.

Os duetos vocais com acompanhamento instrumental contagiaram a plateia, com
destaque para estas formagdes nas turmas M2TR03, M2TR05 e M3TRO03, que empreenderam

interpretacdes empolgantes.
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Fotografia 2: Recital de Alunos, Duo vocal com acompanhamento ao piano - turma M2TR03

=

Fonte: Acervo do pesquisador (22/11/2018)

Este duo foi composto pelos alunos Mordente (a esquerda), Clave de Sol (ao centro),
sob 0 acompanhamento ao piano do aluno Villa-Lobos (a direita), os quais interpretaram duas
obras do compositor americano John Legend.

Destaca-se também, neste grupo das apresentacdes de duo, a presenca do violdo
enguanto instrumento acompanhador, fazendo jus a esta tradicdo do violdo brasileiro que
segundo Gloeden e Pereira (2012) remota ao século XIX. Destaca-se que tanto neste bloco de
apresentacdes (duetos) como também no bloco de apresentacdes solo deste programa o

acompanhamento harmdnico ao violdo firmou presenca em alternancia com o piano.

Fotografia 3: Recital de Alunos, Duo vocal com acompanhamento ao violdo - turma M2TRO05

Fonte: Acervo do pesquisador (22/11/2018)
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Este duo vocal foi composto pelas alunas Melodia (a direita), Clave de Fa (ao centro), e
acompanhadas ao viol&o pelo aluno Marco Pereira (viol&o0)?*, apresentou uma performance que
contemplou os géneros musicais rock e reggae.

A modalidade de dueto instrumental foi emplacada pelos alunos Ritornelo (ao viol&o) e
Floreio (Violino) ambos da turma M1TROQ9, principiantes em seus instrumentos, portanto, com
desenvoltura permeada por dificuldades de ordem técnica; mas a participacdo destes foi
relevante tanto para o desenvolvimento performatico, no sentido de habituar-se mais a
apresentacdes publicas, quanto para compor a diversidade musical do programa.

As performances solo também foram bastante apreciadas pelo publico, as quais forma
empreendidas por alunos das turmas M2TR02, M3TR01 e M3NRO03. Este dltimo,
codinominado de Ritmo, aluno da 3? série do turno da noite, é militante da cultura hip hop na

vertente do “rap”, do qual ¢ compositor.

Fotografia 4: Recital de alunos, apresentagéo solo do aluno Ritmo - turma M3NR03

Fonte: Acervo do pesquisador (22/11/2018)

O Aluno Ritmo apresentou dois Raps de sua autoria, em lingua portuguesa, e foi bastante
aplaudido pela plateia, fato que pode ser creditado ao didlogo que sua musica exerce com 0
gosto musical destes alunos, pois sabe-se de antemao que o rap figura entre os estilos musicais

preferidos dos alunos das turmas que integram o escopo desta pesquisa.

24 Este aluno, bastante talentoso, também participou de outras acdes desta pesquisa: a oficina de violdo erudito e
do concerto didatico.
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A (ltima modalidade de grupos musicais performaticos verificada e posta a fruicéo neste
programa foi emplacada pelos alunos da turma M2TRO1 que se propuseram a desenvolver uma
performance multifacetada que envolvia danca e canto coletivo corroborada pela associacao da
musica a projecdo de imagens. Percebe-se que esta concepcao de apresentacdo é consonante a
tendéncias fruitivas atuais mediadas pelas tecnologias que “possibilitam a vivéncia simultanea
de sons, imagens e texto (Souza, 2009, p.8)”.

Ao ponderar-se sobre as apresentacdes musicais contidas e executas neste programa,
percebe-se que estas coadunam com o gosto musical dos alunos das turmas que integram esta
pesquisa, isto é, todos 0s géneros musicais apresentados foram mencionados como preferidos
pelos alunos quando inquiridos mediante questionario. Desta maneira, as apresentacdes
expressaram um conteudo musical vivencial dos alunos tanto no campo da musica popular
brasileira ou estrangeira como no ambito da musica da inddstria cultural, esta agdo valorizou as
vivéncias musicais dos alunos participantes desta pesquisa. Neste sentido, entende-se que as
realizacGes mais significativas da educacdo musical tomam como ponto de partida a “vivéncia
do aluno, sua relacdo como a musica popular e com a induastria cultural, buscando ampliar o
alcance de sua experiéncia estético- musical (PENNA, 2015, p. 93)”.

Assim, percebe-se que esta acdo de pesquisa propiciou um momento do fazer e do fruir
musical na comunidade escolar em questdo que valorizou a diversidade das experiéncias
musicais de seus alunos. Todavia, a constatacdo de que diversos bens culturais-musicais ainda
sdo pouco ou totalmente desconhecidos por estes alunos, chancela as a¢cdes visam ampliar as

fronteiras destas experiéncias, como a proposi¢do pedagogica do concerto didatico.

5.2.2 Oficina de Violao

A oficina de violdo foi concebida como ac¢ao desta pesquisa com o objetivo de criar um
“grupo de violdes” com alunos da escola que ja possuem experiéncias com o violao popular, de
modo a lhes proporcionar um contato pratico com esta outra face do instrumento: a técnica e o
repertério classico solistico. Assim definiu-se que este grupo de viol@es, resultante da oficina,
se apresentaria no concerto didatico, atividade de culminancia desta pesquisa.

A inclusdo da oficina de violdo no planejamento das a¢fes desta pesquisa que aborda a
escuta e a apreciacdo musical como um processo reflexivo e orientado, € consonante a
concepcao de Schafer (1992, p. 287) de que as atividades musicais devem comtemplar trés

aspectos: o ouvir, o analisar e o fazer. Neste caso, a oficina de violdo contempla
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preponderantemente este Gltimo grupo, todavia, entende-se que é presente nesta proposta 0s
dois primeiros aspectos.

Adotou-se para esta oficina de violdo, principios da metodologia do “ensino coletivo de
instrumentos musicais (violdo)”, sobre os quais discorrem pesquisadores Galindo (2000),
Tourinho (2003), Tourinho e Barreto (2003), Cruvinel (2005), WEIZMANN (2008) e Silva Sa
(2016). Deste arcabouco teorico, depreende-se os seguintes principios que foram adotados:
estudo dirigido, explicacdo em trés niveis e a utilizacdo de linguagem acessivel.

Oliveira (1998) apud Cruvinel (2005, p. 75) discorre sobre o ‘estudo dirigido’, como
um processo composto por trés etapas: revisdo, informante e aplicagéo. Segundo este autor, a
revisdo € o momento em que o professor deve realizar a recapitulagdo de assuntos abordados
anteriormente; O informante, é a etapa em que o0 aluno € exposto a um novo problema técnico
ou a novos materiais a serem desenvolvidos; e a aplicacao: esta é a fase de treinamento em do
aluno através da aplicacdo das informagdes obtidas.

Este mesmo autor, apontado por Cruvinel (ibid., p. 77), defende que o desenvolvimento
técnico dos alunos, dentro da proposta de ensino coletivo, deve ser alcancado a partir de trés
niveis de explanacdo didatica: ‘verbal, demonstrativo e assisténcia manual’. O nivel verbal
consistiria da descricdo da habilidade técnica a ser alcancada; o nivel demonstrativo seria a
execucao instrumental por parte do professor, o exemplo pratico; e, a assisténcia manual seria
as inferéncias (correcOes) realizadas pelo professor no sentido de orientar a aprendizagem dos
alunos.

A utilizagdo de uma ‘linguagem acessivel’ no ambito do ensino coletivo de
instrumentos, que visa resultados mais sociais e de sensibilizacdo do que profissionais, é
sustentada por Cruvinel (2005, p. 76), onde afirma: “A linguagem utilizada pelo professor deve
ser a mais direta possivel, sem espaco para aprofundamentos tedricos, ja que a metodologia de
ensino foi desenvolvida para leigos em musica”. Deste modo, esta abordagem se mostra
consonante a proposta a esta proposicao de oficina visando sensibilizar aos alunos da educacgéo
bésica para o repertdrio violonistico seja de musica erudita ou brasileira.

Assim, ante as caracteristicas desta acdo que visa a sensibilizacdo e ndo a
profissionalizacdo, e o curto espaco temporal para a sua execucéo, julgou-se ser apropriado a
adocdo destes pressupostos metodologicos do ensino coletivo, pois 0 ensino coletivo é mais
estimulante para o iniciante por proporcionar um maior rendimento em menos espaco temporal,
por proporcionar uma maior integracdo e cooperacao entre estudantes e pelo aspecto ludico que
podera ser imprimido (CRUVINEL, 2005, p.78).
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Quanto as competéncias a serem desenvolvidas mediante a esta proposta de oficina de
violdo, decidiu-se que as sessOes/aulas?® seriam orientadas pelas seguintes abordagens: 1)
Apreciacdo/Escuta Musical, tendo em vista a apreciacdo do repertorio violonistico erudito e
brasileiro; 2) nocbes elementares de teoria da musica, no ambito da teoria aplicada
(CRUVINEL, 2003, p. 50); 3) nogdes de historia do violdo, objetivando apresentar os diversos
momentos da histdria deste instrumento e seus grandes vultos; 4) técnica elementar, com o
intuito de propiciar aos alunos os elementos basicos desta forma de execucao; e, 5) pratica
musical e preparacdo de repertdrio, tendo em vista a apresentacao no concerto didatico.

O material didatico e bibliografico utilizado nesta proposta de oficina de violao foi
selecionado de modo a contemplar o0s aspectos teéricos (no¢des de teoria musical, histéria do
violdo e apreciacdo) e praticos (técnica elementar e repertdrio) desta proposicao. Neste campo
teorizante prestigiou-se importantes trabalhos de autores como Silva Sa (2016), que em seu
trabalho sobre violdo coletivo aborda sucintamente conceitos de teoria musical, além de
repertério; Dudeque (1994), Taborda (2011) e Zanon (2018, online), que discorrem sobre a
histdria do violdo; e, material audiovisual®® obtido no youtube para fins de apreciacio musical.
No campo pratico considerou-se as contribui¢bes de Pinto (s.d.), Silva Sa (2016) e Brazil
(2012), que trazem nestes trabalhos aspectos técnicos e repertorio.

Entrementes, a escolha dos alunos que ja possuem experiéncias com o violdo popular
como publico alvo da oficina, em detrimento de alunos que porventura ndo tocam violao mais
que gostariam de aprender, se deu, principalmente, pelo tempo relativamente curto que esta
pesquisa dispde para iniciar um trabalho de musicalizacdo. Somado a isto, 0 propdsito desta
pesquisa € sensibilizar estes alunos iniciados no instrumento para vislumbrarem outras
possibilidades que este oferece.

Para esta acdo, definiu-se que poderiam participar alunos de todas as séries do ensino
médio, e ndo somente das turmas que constam como publico alvo desta pesquisa®’. Assim,
definiu-se, também, que os alunos que participassem da oficina de violdo, mas ndo integrassem
as turmas escolhidas para esta pesquisa, poderiam participar das demais atividades, como as
palestras, recital de alunos e, consequentemente, do concerto didatico.

O levantamento realizado sobre as habilidades musicais corroborou para visualizar este
perfil de aluno na escola. No levantamento, foi detectado 31 alunos que declararam tocar e/ou

estudar violdo seja de modo formal ou informal. Deste total de alunos, 9 declararam que

% Vide Apéndice XIV.
% \Vide Apéndice XVI.
2" Turmas M1TR02, M1TR08, M2TR02 e M2TR03.
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realizavam estudos sobre violdo de modo formal, em escola de musica; e, 22 declararam que
realizavam estudos de modo informal, atraves de amigos, da igreja, projetos sociais/culturais,
como autodidata, video aula ou internet.

Outra questao que se observou, neste levantamento, foi o tempo de aprendizagem e/ou
de execugdo musical dos alunos, que permitiu, mediante a observacdo dos dados, considerar
dois grupos: os iniciantes e 0s que possuiam praticas musicais mais desenvolvidas. Verificou-
se que 22 dos 31 alunos que tocam viol&o integram o grupo de iniciantes, ou seja, daqueles que
possuem até dois anos de aprendizagens ou praticas musicais; e que 9 alunos figuram no
segundo grupo, dessa maneira, 0s que desenvolvem praticas musicais por periodos iguais ou
superiores a trés anos. A clientela potencial para a oficina de viol&o seria este grupo de 9 alunos
mais experientes, contudo, tendo em vista contemplar um nimero maior de alunos decidiu-se
qgue seriam convidados a participar desta atividade alunos do grupo de iniciantes, que
possuissem ao menos dois anos de préatica ou aprendizagem musical. Com isso, Somou-se mais
3 alunos ao hall dos que seriam abordados, perfazendo um total de 12 alunos.

Assim, no dia 04 de setembro de 2018, com o intuito de convidar estes alunos a
participarem da oficina de violdo, realizou-se uma reunido onde foi apresentado o projeto de
pesquisa, a proposta e objetivo da oficina de violdo. Os alunos que concordaram em participar
receberam o TCLE, e por serem menores de idade, o levaram aos pais para obterem a anuéncia,
e no dia seguinte, foram devidamente inscritos na oficina. Foram nove os alunos que se

inscreveram, conforme expressa o quadro abaixo:

Quadro 10: Alunos participantes da oficina de violdo

. MODALIDADE | TEMPO DE

N° NOME IDADE | SERIE | TURMA DE ESTUDO ESTUDO
1 | ANGELA MUNER 18 ANOS 32 M3TR02 FORMAL 3ANOS

2 |BADEN BOWEL 16 ANOS 12 M1TRO6 INFORMAL 2 ANOS
3 | CELSO MACHADO 17 ANOS 32 M3TRO3 FORMAL 8 ANOS
4 | CRISTIANO REIS 17 ANOS 32 M3TRO3 FORMAL 6 ANOS
5 |GAROTO 16 ANOS 3 M3TR04 INFORMAL 2 ANOS
6 |JOAO PERNAMBUCO 17 ANOS 12 M1TRO6 INFORMAL 2 ANOS
7 | MARCO PEREIRA 16 ANOS 22 M2TROS INFORMAL 4 ANOS
8 | QUINCAS LARANJEIRAS |17 ANOS 32 M3TROS INFORMAL 7 ANOS
9 |VILLA-LOBOS 17 ANOS 3 M3TRO2 FORMAL 2 ANOS

Fonte: Elaboracéo do autor

Destaca-se que visando a preservacao da identidade dos alunos foram-lhes atribuidos

nomes ficticios tomados de grandes vultos do violao brasileiro. A excecéo a esta diretriz foi o
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aluno Cristiano Reis que consentiu da divulgag&o de seu nome real. Quanto as idades e as séries
dos alunos, pontua-se que sdo referentes ao ano de 2018.

Ressalta-se, que todos os alunos, a exce¢do do aluno Dilermando Reis, declararam que
realizam ou realizaram estudos de violdo popular. O aluno Dilermando Reis ja realizou estudos
de viol&o erudito com este professor/pesquisador, no periodo de 2015 a 2016, quando atuara na
Escola Municipal de Musica Maestro Waldemar Henrique.

Apesar de ndo ter sido expresso no cronograma do projeto de pesquisa um numero
méaximo de alunos para a oficina, esperava-se um nimero entre 10 a 15 alunos, entretanto, nao
foi verificado este quantitativo de alunos que atendesse ao perfil necessario a participacdo na
oficina delimitado pelos critérios estabelecidos para a participacao.

Assim, destaca-se que as atividades desta oficina iniciaram a partir do dia 6 de setembro
e se estenderam até o dia 3 de dezembro de 2018, e que neste periodo, de aproximadamente 90
dias, foram realizadas 19 sessdes-aula junto aos alunos. Neste periodo, houve interrupcdes das
atividades da oficina no dia 13 de setembro, em decorréncia da realizacdo das avaliagdes
bimestrais da escola; nos dias 29 de outubro e 1 de novembro, devido a viagem do professor-
pesquisador a Goiania para tratar de questdes académicas junto ao programa de mestrado; nos
dias 15 de novembro, em funcdo de feriado nacional; 20, 22 de novembro, por conta das
avaliagOes bimestrais; e, no dia e 29 de novembro, em decorréncia de outra viagem do
professor-pesquisador a Goiania para tratar de questfes académicas junto ao programa de
mestrado.

Pactuou-se com os alunos que 0s encontros ocorreriam as tercas e quintas no horéario de
18h as 19h30, na sala de apoio da Escola Euclydes Figueiredo, local disponibilizado por esta
unidade de ensino para o desenvolvimento das atividades desta pesquisa.

Reitera-se 0 apoio desta unidade de ensino para a realizagdo da pesquisa, e
especificamente em relacdo a oficina de violdo, contribuindo decisivamente mediante a
disponibilizag&o de recursos materiais da escola como violQes, estantes de partitura, apoios de
pé para violonista, projetor, reproducdo (xerox) de materiais; e, também mediante apoio
logistico.

Outra importante contribuigdo institucional para esta pesquisa adveio da Escola
Municipal de Musica Waldemar Henrique, ligada a Secretaria de Cultura de Parauapebas, que
se disp0s a participar do concerto didatico com uma apresentacao de masica brasileira e também
a realizar uma apresentacdo conjunta com os alunos da oficina de viol&o da Escola Euclydes
Figueiredo. Foi disponibilizado ao professor de violdo desta escola de musica as partituras das

musicas a serem executadas conjuntamente para que pudesse trabalha-las com seus alunos, e
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definiu-se que seriam realizados ensaios gerais com os alunos de ambas as instituicbes em datas
proximas a realiza¢do do concerto.

Registra-se que no decorrer da oficina de violdo houve trés desisténcias entre 0s nove
alunos que decidiram participar, o aluno “Quincas Laranjeiras” desistiu no primeiro meés de
atividades (setembro), para isto alegou néo ter se identificado com a proposta do trabalho
proposto pela oficina; os alunos “Garoto” e “Jodo Pernambuco” participaram ativamente das
atividades e alcancaram boa desenvoltura técnica mas desistiram no més de novembro, este
primeiro alegou para isso razfes de sobrecarga de atividades escolares na etapa final do ano, e
0 segundo informou que mudaria de cidade (para Brasilia-DF) juntamente com sua familia.
Portanto, seis alunos seguiram até ao final das atividades desta oficina. Porém, registra-se que
o aluno Baden Powel nédo participou da atividade final da oficina, que foi a apresentacdo no
concerto didatico.

As competéncias a que se prop0s trabalhar nesta oficina foram desenvolvidas de forma
concomitante ou de modo a atender aspectos pontuais do avanco dos alunos, conforme
planejado. Desta maneira, abordou-se 0s conhecimentos referentes a historia, apreciacdo
musical e nocdes de técnica violonistica conjuntamente no periodo de setembro a novembro;
0s conteudos relativos a teoria da musica, cuja funcdo é subsidiar a pratica, foram condensados
no periodo situado entre 0 més de setembro e as duas primeiras semanas de outubro; e, a pratica
de repertorio acompanhou todo este compreendido entre os meses de setembro e inicio de
dezembro.

No ambito do trabalho da pratica musical desta oficina com fins de produzir repertério
para apresentacao trilhou-se o seguinte percurso nas sessdes-aula: 1) momento de demonstracao
da vivéncia de execucdo instrumental; 2) trabalho com repertdrio de estudo e técnica; 3)
trabalho com repertério para apresentacdo e técnica; e, 4) ensaio gerais com convidados.

Definiu-se como marco inicial para o desenvolvimento desta proposta de sensibilizagéo
para o estudo de viol&o erudito a vivéncia de execucdo musical dos alunos, e isto foi explorado
na primeira sessdo-aula realizada no dia 06 de setembro de 2018, onde franqueou- um espaco

para que aqueles que desejassem pudessem executar uma musica de sua preferéncia.
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Fotografia 5: Oficina de violdo, momento de demonstracédo da vivéncia de execucdo instrumental

»n e
B 4

Fonte: Acervo do pesquisad(;r, 12 sessdo-aula, (06/09/2018).

O trabalho com repertorio de estudo, realizado no més de setembro de 2018 e inicio de
outubro, objetivou familiarizar os alunos a esta modalidade de tocar violdo até entdo
desconhecida para a maioria. Esta modalidade refere-se ao violdo solista em contraposicao ao
violdo de acompanhamento, forma de execugdo mais familiar aos alunos da oficina. A estas
modalidades, Taborda (2011, p. 24-25 e 66), refere-se como a técnica do ponteio, em que as
cordas sao pincadas; e, técnica do rasgueio, onde os dedos em movimentos de bloco ascendentes
e descendentes atingem todas as cordas, como ocorre geralmente no acompanhamento das
cancdes.

Neste sentido, abordou-se exercicios e pequenas pecas bastante simples com o propdésito
de familiarizar os alunos com a leitura musical, com esta nova técnica e com a pratica de
conjunto. Deste repertorio de estudo foram escolhidas as musicas ‘Tempo e Contratempo’
(Marcelo Brazil) e ‘Parabéns pra Vocé’ (cangdo tradicional — arranjo: Fabio S&) e os Exercicios
em D e G de Marcelo Brazil, repertério acessivel que contempla os conceitos tedricos

estudados.
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Fotografia 6: Oficina de violdo, trabalho com repertério de estudo.

Fonte: Acervo do pesquisador, 72 sessdo-aula (02/10/2018).

A partir de outubro, de modo mais especifico a partir da sessdo-aula 7 iniciou-se o
trabalho de repert6rio para apresentacéo e que se estendeu até o dia 3 de dezembro, tendo em
vista a preparacdo para apresentacao no concerto didatico. Escolheu-se para este trabalho duas
pecas com arranjos acessiveis ao nivel de desenvolvimento destes alunos, mas que impunham
alguns desafios em termos de leitura e execucao.

As pegas escolhidas foram ‘Mulher Rendeira’, cangdo folclorica, arranjada a trés vozes
por Marcelo Brazil; e, ‘Tema do Trenzinho do Caipira’ de Villa-Lobos, com arranjo a duas
partes, de Fabio Sa. Reitera-se que este trabalho de preparagdo, orientado pelas proposicoes
metodoldgicas ora descritas (estudo dirigido, trés niveis de explanacdo e linguagem acessivel),
realizou-se por partes sendo que para cada aula fora delimitada previamente a quantidade de
compassos e aspectos a serem pontuados; também adotou-se a estratégia de ensaio por naipes
e para isso contou-se com o auxilio de dois alunos (Dilermando Reis e Villa-Lobos) mais
desenvolvidos tecnicamente ou com maior facilidade de apreensdo para viabilizar a assisténcia
manual dos alunos com maiores dificuldades; e, abordou-se também aspectos elementares de
interpretacdo, principalmente as nuances, dinamicas e andamentos.
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Fotografia 7: Oficina de violdo, trabalho com repertdrio para apresentagéo.

A Ultima etapa da fase de preparacéo de repertorio para fins de apresentagdo no concerto
didatico foram os ensaios gerais, nos quais reuniram-se os alunos da oficina de violao da Escola
Euclydes Figueiredo e os alunos convidados da Escola Municipal de Musica Waldemar
Henrique. Estes ensaios ocorreram nos dias 27 de novembro e 03 de dezembro de 2018, sessbes-
aula 18 e 19, na sala de violdo popular desta escola de musica, momentos em que se fizeram os
ajustes finais de ordem técnica e de concepcdo de repertério. No primeiro ensaio geral fez-se
algumas ponderaces especificas aos alunos da escola de musica em tendo em vista integra-los
ao conjunto, haja vista que realizaram uma preparagdo a parte e seria necessario ambienta-los

na proposta de execucdo construida junto aos alunos da oficina atraves deste pesquisador.

Fotografia 8: Oficina de violdo, ensaio Geral

Fonte: Acervo do pesquisador, 192 sessdo-aula, ltimo ensaio geral (03/12/2018)
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Neste Gltimo ensaio registrou-se um numero significativo de faltosos, tanto entre os
alunos da oficina, quanto dos alunos (convidados) da escola de musica. Entre os alunos da
oficina registrou-se duas auséncias, e entre os alunos da escola de masica, verificou-se também
duas auséncias.

Ante ao exposto, observa-se que a oficina de violdo, enquanto acdo desta pesquisa,

cumpriu a propésito de sensibilizar os alunos para a vertente do violdo erudito/solista, e de gerar

um repertério minimo para ser colocado a apreciacdo das turmas escolhidas para integrar esta

pesquisa na modalidade de publico ou plateia.

5.2.3 Palestras

As palestras foram concebidas, dentro da proposta desta pesquisa com a finalidade de
proporcionar aos seus participantes momentos de reflexdo sobre temas relacionados a musica
como apreciacdo/escuta musical; géneros musicais; topicos de historia da masica; a importancia
historica, social e cultural da musica.

Dessa forma, buscou-se discorrer sobre elementos que propiciassem explorar, a0 menos
minimamente, a dimens&o do analisar, evocada por Schafer?®. Todavia, sabe-se que ao ato de
analisar ou refletir estd imbricado a aquisicdo de conhecimentos, que se constituem de
ferramentas de analise quer seja na musica ou em outros campos. Indo mais além, o refletir ou
analisar, aqui considerado no campo estrito da musica, presume apropriar-se conhecimentos
que confiram aos sujeitos aquilo a que Bourdieu nominou de competéncias artisticas. Desta
feita, foram elaboradas cinco palestras que contemplassem as tematicas ora elencadas. Os temas
das Palestras foram: MUsica e sua interfaces; musica, cultura erudita, cultura popular e cultura
de massa; apreciacdo musical enquanto experiéncia estética; como ouvir uma obra musical; e,
apreciacdo musical em salas de concerto.

Destaca-se que estas tematicas foram desenvolvidas de modo a estabelecer um didlogo
interdisciplinar com as disciplinas de arte e filosofia, haja vista que os conteudos programaticos
destas disciplinas contemplavam as abordagens propostas a serem discorridas por esta
intervencdo. Em filosofia, através de contato com o Professor Jair Ribeiro?®, observou-se que
dentre os conteudos trabalhados por ele nas turmas de 2* série figurava temas como “arte e

industria cultural”, no qual discorria sobre autores como Theodor Adorno e Walter Benjamim;

28 Schafer (2011, p. 287) sugere que atividades musicais devam contemplar trés niveis de competéncias: o ouvir,
o0 analisar e o fazer.
29 Professor de filosofia das turmas de 22 série (M2TR02 e M2TRO03) participantes desta pesquisa.
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e, “a experiéncia do prazer estético”, sob a dtica de autores como Immanuel Kant e George W.
Friedrich Hegel. Na disciplina de artes a professora Natany Silva®, informou que o programa
desta disciplina, por ela trabalhada, abarcava as diversas linguagens artisticas desde a pré-
historia a atualidade. Portanto, os temas propostos pelas palestras visaram situar estes temas ou
contetidos propostos por estas disciplinas no ambito estrito da musica, e a contribui¢do destes
professores foi determinante para a concepgéo e execucdo desta acdo de pesquisa.

Com o intuito de encaminhar a operacionalizacdo desta acdo de pesquisa tomou-se
algumas providéncias. A primeira foi a definicdo do local onde poderiam ocorrer as palestras e
que comportassem os alunos das quatro turmas participantes desta pesquisa (M1TRO2,
M1TR08, M2TR02 e M2TR03). Verificou-se que o auditorio do Centro Universitario de
Parauapebas, que se localiza no quarteirdo adjacente a escola poderia ser uma boa alternativa,
e ap0s contatos com a gestdo desta instituicdo de ensino, obteve-se a cessdo deste espacgo para
a realizacdo das palestras. Também se buscou a anuéncia da direcéo escolar para que nos dias
pré-estabelecidos os alunos pudessem se deslocar em horério escolar para o local das palestras.
Pontua-se que os dias determinados para a realizacdo das palestras foram acordados com os
professores de artes e filosofia, de modo que os dias de suas aulas coincidissem com os dias de
realizacdo das palestras. Assim, ficou delimitado que as palestras ocorreriam em dias de
segunda ou quarta-feira.

A primeira palestra realizou-se no dia 10 de outubro de 2018 e abordou o tema ‘Musica
e suas Interfaces’” onde buscou-se discorrer, numa perspectiva histérica, sobre a importancia da
mausica e suas relacBes com varios campos do conhecimento e aspectos da vida social. Esta

palestra teve duracdo de 1 hora e 20 minutos.

30 Professora de artes das turmas de 12 série (M1TR02 e M1TRO8) participantes desta pesquisa.
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Fotografia 9: Palestra 1, ‘Musica e suas Interfaces’.

Fonte: Acervo do autor (10/10/2018).

Nesta palestra situou-se a musica como uma manifestacéo presente na vida humana dos
seus primordios a atualidade. Da pré-historia e antiguidade destacou-se os efeitos magicos e
ritualisticos que a musica exercera. Do periodo antigo dispensou-se atencéo especial a Grécia
que foi onde pela primeira vez na histéria se atribuiu ao estudo da masica uma consciéncia
cientifica, com a qual contribuiram pensadores como Pitagoras, Platdo e Aristételes que
sustentaram a importancia da masica para a educacdo moral e estética.

Da contemporaneidade buscou-se destacar, nesta primeira palestra, a existéncia de
estudos nas areas da psicologia, psicanalise, neurociéncia, musicoterapia e educagdo que
apontam influéncias da musica sobre o ser humano em varias esferas como no estimulo a
criatividade, memodria, inteligéncia, capacidade de atencao, sociabilidade e a terapéutica.

Abordou-se, também, os efeitos da musica nocivos da musica decorrentes do grande
volume sonoro a que as pessoas sdo submetidas e as contribuicdes de Schafer (2011) que alerta
sobre a poluicdo sonora como um problema da vida moderna desde a revolucdo industrial,
foram norteadoras.

Ante as evidéncias dos efeitos positivos e negativos apresentados relativos a masica,
buscou-se estimular os alunos a ampliarem seus conhecimentos musicais e a buscarem sempre
agregar as suas vivéncias novas formas de expressao musical.

A segunda palestra ocorrida no dia 22 de abril de 2018, com duragdo de 1 hora e 10
minutos, teve como tema ‘Musica, cultura erudita, cultura popular e cultura de massa’. Nesta
palestra, discorreu-se, primeiramente, sobre o conceito de cultura segundo a viséo elementar,

que considera cultura como cultivo ou como producdo humana; sob a 6tica filosofica, que
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considera as esferas do pensar (consciéncia plena) e do refletir (consciéncia critica) que
oportuniza a relagdo estreita entre sujeito produtivo e objeto produzido; e sobre a concepgao
humanista de cultura pautada em conhecimentos e valores do viver civilizado que estabelece a

distingdo entre homens e aninais e os barbaros (Vannucchi, 2002, p. 23-24).

Fotografia 10: Palestra 2, ‘Musica, cultura erudita, cultura popular e cultura de massa’

&t
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Fonte: Acervo do autor (22/10/2018)

Em Sequéncia discorreu-se sobre trés niveis de cultura: erudita, popular e massiva. Esta
exposicdo foi subsidiada pelas contribuicdes de pensadores como Nestor Canclini, Pierre
Bourdieu, Theodor adorno, Walter Benjamim.

Assentados estes conceitos, buscou-se situar a producdo musical nestes trés campos
(culto ou erudito, popular e massivo), de modo a apresentar aos alunos a existéncia de codigos
musicais consagrados pela tradicdo oficial (musica erudita), de outros emergentes das
manifestacdes populares e do folclore (musica popular/folclorica) e da musica da industria
cultural que atrelada as regras do mercado. Pontuou-se sobre as peculiaridades e caracteristicas
de cada um destes campos e pds-se a apreciacdo dos alunos uma masica de cada um dos niveis
de cultura apresentados. Neste momento de apreciagcdo musical ouviu-se a “Pequena Serenata
Noturna”, K. 525, primeiro movimento, de Mozart, como demonstracdo da musica erudita;
“Calice, de Chico Buarque de Holanda, musica popular; ¢ discutiu-se com o0s alunos sobre
mausicas que considerariam massivas.

O tema da terceira palestra ocorrida no dia 12 de novembro de 2018, foi “A experiéncia

estética da apreciagdo musical”, onde se discorreu sobre os conceitos de experiéncia e
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experiéncia estética e projetando-os para o campo estrito da apreciacdo musical. Esta palestra
teve duracdo de uma hora.

Na abordagem sobre experiéncia considerou-se as definicdes oferecidas por Gilvan
Fogel e John Dewey. Este primeiro considera a experiéncia enquanto afeto (‘sentimentos ou
paixdes’ ou o ato ‘ser tocado ou ser tomado por algo’) que move-se pelo interesse, por outro
lado considerou-se de Dewey a concepgédo de experiéncia como a intera¢do da criatura viva
com o0 meio. Também buscou-se estabelecer distin¢des entre uma experiéncia comum e uma
experiéncia estética.

Sobre a experiéncia estética considerou-se a consumacgdo como fator determinante para
a sua eclosdo, conforme concepgdo deweyana, e no plano das artes considerou-se as duas
dimensGes desta experiéncia: a artistica (o agir/criar) e a estética (estar sujeito/deleite).

Estas abordagens possibilitaram aos alunos de segunda série relacionar estes conceitos
a visdo kantiana de experiéncia estética conforme desenvolvido pelo professor de Filosofia
destas turmas, e aos alunos de primeira série possibilitou assentar estes conceitos e antever
discussoes relativas ao nivel de ensino posterior.

No ambito estrito da apreciacdo musical enquanto experiéncia estética, buscou-se
assentar que esta forma de fruicdo artistica demanda atencdo plena do espectador, que se
consuma mediante a escuta atenta do objeto sonoro e pode envolver aspectos como avaliagéo,
observacdo, reflexdo, conhecimentos musicais e atribuicdo de significados a musica, conforme
sustentam autores como Constantino (2011), Freire (2001), Bastido (2004) e Stifft (2016).

Desta maneira, pontuou-se que da mesma forma que outras experiéncias, a experiéncia
da apreciagdo musical com qualidade estética € movida pelo interesse, pela predisposicdo do
ente se permitir ‘ser tocado ou tomado’ (Fogel) ou que este se disponha a uma rendicao e entrega
do eu (Dewey), atributos que podem assegurar a natureza consumatdria da experiéncia. A isto
presume um gesto de esvaziamento, de disposic¢éo para vivenciar o novo ou o desconhecido, de
despir-se das preconcepcdes.

Considerou-se que a experiéncia da apreciacdo musical deve ser cumulativa de modo
gue gue experiéncias anteriores impulsionem a emergéncia de novas experiéncias, ou seja, que
as vivéncias prévias sejam consideradas e ndo denegadas no processo de construcdo de novas
experiéncias campo da fruicdo musical. Nesta perspectiva, ao se ampliar o leque de experiéncias
no campo da apreciacdo musical, poder-se-4 ampliar a capacidade de se exercer o que Kant
(2016) referiu-se como ‘Juizo de gosto’ ou Juizo Critico que segundo Dewey (2010, p. 548)

seria o ‘reeducar a percepcao das obras de arte e auxiliar no processo de ver e ouvir’.
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A quarta palestra realizou-se em 21 de novembro de 2018, mesma data em que ocorreu
o recital de alunos, e durou 50 minutos. As razdes para esta realizacdo concomitante de acoes
estdo expressas no ‘item 5.2.1°. Assim, procedeu-se, nesta data, primeiramente a realizacdo da
palestra, as 15h30, e seguiu-se com a programacao do recital de alunos a partir das 16h30.

O tema desta palestra foi ‘como ouvir uma obra musical’, que inicialmente discutiu os
termos ‘ouvir’ e ‘escutar’ que sdo controversos entre os autores que discorrem sobre eles. Para
alguns autores, como Granja e Schaeffer, o ouvir situa-se num plano fisioldgico e sensorial, ao
passo que o escutar figura-se no plano reflexivo e interpretativo; e outros como Sousa e Copland
que consideram os dois termos (ouvir e escutar) equivalentes mais conforme a intencionalidade
do ouvinte pode figurar-se em niveis distintos. Entretanto, afirmou-se que para fins desta
pesquisa considera-se este segundo grupo de autores, ou seja, 0s que tomam como equivalentes
0s termos ouvir e escutar.

Discorreu-se sobre a proposic¢ao de Copland (2013) que estabelece trés planos de escuta
musical: o sensivel, o expressivo e 0 puramente musical. Ponderou-se que na visao do autor
este primeiro plano auditivo, relaciona-se a esfera do prazer emanada da fruicdo musical. O
segundo plano envolve mecanismos de reflexdo e significados da masica, entretanto, deve-se
considerar a natureza polissémica da musica que permite desvelar varios sentidos e
significados. E o terceiro plano (puramente musical), envolveria a aquisi¢do de conhecimentos
especificos sobre a musica. Portanto, destacou-se que a autor considera a importancia de o
ouvinte ampliar sua bagagem musical para possa exercer uma audi¢do inteligente que
envolveria estes trés planos de escuta musical.

Outra contribuicdo relevante apresentada nesta palestra, foram os modos de escuta
propostos por Wisnik/Granja, a saber: escuta repetitiva, escuta indiscriminada, escuta Unica,
escuta sacrificial, escuta contemplativa e escuta polimodal. Apds apresentara a conceituacdo de
cada um destes modos de escuta destacou-se que esta pesquisa prioriza o0 exercicio da escuta
contemplativa (que envolve a atencdo plena do ouvinte e é exercida em local apropriado)
pressuposto necessario para se alcancar a escuta polimodal que representa o coletivo de todas
as formas de escuta em consonancia com a diversidade musical presente na contemporaneidade,
conforme assevera Granja (2006).

Por fim, reforgou-se a necessidade de se ampliar os conhecimentos musicais para de
atingir uma melhor fruicdo musical pautada no aprimoramento das faculdades perceptivas.

A Ultima das cinco palestras, com duracdo de 1 hora e 25 minutos ocorreu do dia 3 de
dezembro de 2018 e abordou o tema ‘A apreciacdo musical em salas de concerto’. Nesta

exposicdo, fez inicialmente uma abordagem historica sobre os concertos privados que
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considerou os periodos a partir da idade média, quando inicia-se a vigéncia da musica ocidental
eurocéntrica. Deste modo, pontuou-se que no periodo compreendido entre a idade média e o
século XVII o ato de reunir-se em ambientes fechados para fins de apreciar mdsica esteve sob

a tutela da igreja ou da nobreza.

Fotografia 11: Palestra 5, ‘Apreciagdo musical em salas de concerto’
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Fonte: Acervo do pesquiéador (03/12/2018)

Dos séculos XVI1 e XVIII considerou-se varios aspectos que consolidaram a préatica da
apreciacdao musical em salas de concerto, como o surgimento da dépera que demandou a
concepcao de um espaco para a sua encenacao (o teatro de Opera), a emergéncia da cultura do
ingresso pago, a supervalorizacao do virtuosismo e a consequente consagracao de compositores
e virtuoses e o surgimento de associa¢Oes de concertos por assinatura.

Ainda neste viés histdrico, observou-se que o rito da apreciacdo musical em salas de
concerto, conforme os moldes atuais, que requer do apreciador uma atitude de atencéo plena
para 0 gozo do objeto sonoro, foi uma concepcao do século XIX.

Num segundo momento desta palestra apresentou-se aos alunos algumas das salas de
concerto mais conhecidas do mundo como a ‘Musikverein’, em Viena; a Royal Albert Hall, em
Londres; a “Symphony Hall”, em Boston; Carnigie Hall, em Nova York; a Sala Sdo Paulo, em
Sédo Paulo; e da Amazonia citou-se importantes casas de espetaculos como o Teatro da Paz (em
Belém) e o0 Teatro Amazonas (em Manaus).

Em sequéncia buscou-se estabelecer distingbes entre a apreciacao/escuta musical em
ambiente aberto (shows, concertos) e aquela desenvolvida em salas de concerto orientada pela
criacdo de um habitus com protocolos de comportamento e conduta. Neste sentido, buscou-se
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apresentar, sinteticamente, componentes destes protocolos de comportamento e conduta que
devem ser adotados pelos ouvintes como vestimentas e aparéncia, pontualidade aos programas,
siléncio, os aplausos, os intervalos e a importancia da leitura das notas de programas.

Na parte final da palestra, foi apresentado aos alunos os géneros musicais que
comumente podem ser ouvidos em salas de concerto ou teatros e seus respectivos periodos
historicos, noutras palavras, apresentou-se aos alunos os periodos da historia da musica (da

idade média ao século XX) e os principais géneros musicais a eles associados.

Fotografia 12: Encerramento das palestras

Fonte: Acervo do autor3!

Desta forma cumpriu-se o ciclo de cinco palestras que se propds desenvolver como

plataforma de acdo desta pesquisa académica de modo a estabelecer diadlogos entre

conhecimentos do campo musical e os das disciplinas de filosofia e artes na unidade de ensino

Escola Euclydes Figueiredo.

5.2.4 Concerto Didatico de Violao

O concerto Didatico foi a atividade musical final desta pesquisa, através da qual
franqueou-se aos alunos o experienciar da escuta, atenta, de qualidade imersiva em local

propicio ao exercicio desta experiéncia fruitiva.

31 Entre os alunos, no sentido direita para a esquerda, vé-se o Professor de filosofia Jair Ribeiro, e em seguida, este
pesquisador, Geam Aguiar.
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Sob esta concepgdo, verifica-se que os concertos didaticos se diferem dos concertos
tradicionais pela sua natureza pedagdgica. Constitui-se de uma etapa de preparacao do publico
ndo habituado aos bens culturais da cultura cultivada (principalmente do campo da musica
erudita) para a apreciacdo estética através de informacfes musicais acerca de repertério,
compositores e estilos de maneira ludica e interativa.

Segundo Tobias (2012, p. 8) poucos tém acesso & musica erudita, mas que algumas
acOes tém sido realizadas para romper com 0s preconceitos em relacdo a este género. O
‘concerto didatico’ insere-se neste contexto, e atuando no sentido de desmistificar este campo
de modo a conduzir 0 ouvinte a compreensao de géneros musicais consagrados culturalmente
de forma mais acessivel.

Dentre as varias formas de promover a comumente designada ‘musica
classica’, concertos com finalidade didatica se configuram como meios
recorrentes [...] S&o concertos em que uma tradigdo, originaria de outro tempo
e lugar, é apresentada de maneira simples e direta para que ‘rituais’,
desenvolvidos em funcdo de necessidades especificas, sejam compreendidos
e desmistificados. (SOARES, 2012, p. 406).

Entretanto, segundo Sasse (2016, p. 23), ndo se deve considerar o concerto didatico
como uma modalidade de ‘fruicdo facilitada’, mas sim como uma ‘fruicdo explicada ou
orientada’, de modo analogo a funcdo do curador nas artes visuais que ao montar uma
exposicdo, direciona o visitante a um olhar mais criterioso e contextualizado ao fenémeno
artistico visual.

Observa-se que, geralmente, a promocdo de concertos didaticos é encampada por
entidades que gerenciam orquestras e por instituicdes ligadas ao ensino especializado em
musica. Neste contexto, como exemplo, citam-se as experiéncias realizadas pela Orquestra
Sinfonica Brasileira (OSB), Filarmonica do Espirito Santo (OFES), ‘Sinfonica de Sao Paulo
(OSESP)’, sinfonica da UFRN e pela ‘Fundagdo Carlos Gomes (FCG)’.

Considerando o perfil pedag6gico dos concertos didaticos, o repertdrio deve estar em
consonancia com esta proposta. Sasse (2016) evoca a necessidade de um repertdrio eclético que
comtemple os géneros ‘Classico, popular, étnico, nacional e internacional’. Tobias (2012)
sugere a ‘musica hibrida’ resultante da confluéncia de géneros citando, por exemplo,
performances que fundem temas de rock e jazz com a linguagem erudita.

Ante a estas concepgdes procedeu-se construcdo desta acdo de pesquisa, 0 que se deu
em algumas etapas. A primeira fase deste percurso foi a preparacdo técnica por parte deste
pesquisador, que iniciou-se através das aulas de instrumento (violdo), a partir 2° semestre de

2017 junto a classe do Professor Werner Aguiar, neste programa de p6s-graduacéo.



142

Concomitantemente as abordagens técnicas do instrumento, a atengdo repousou-se
sobre a definicdo de um programa de concerto que viesse a contemplar os objetivos musicais
desta pesquisa. Para isso, foi necessario definir critérios quanto a escolha de repertorio a ser
executado. Assim, levou-se em conta algumas contribuicdes teoricas sobre escolha de
repertorio para concerto.

Emmos e Sonntag (1979) apud Weiss Freccia (2015, 43) corrobora neste sentido, em
seu trabalho “Programa Especializado”, direcionado ao canto, onde elenca distintas maneiras
de se conceber um programas de concerto, das quais pode-se destacar: 1- programa com obras
de um Unico periodo histérico, pais ou de um s6 compositor; 2- programa misto com dois ou
mais desses elementos citados; 3- programa tematico. Estes autores sustentam que estes
indicadores, assim como outros aqui ndo mencionados, podem ser mesclados conforme a
necessidade da ocasido e/ou do publico.

Quanto a escolha de repertério, Weiss Freccia (2015, p. 43), também apresenta as
contribuicdes de dois autores, Kimball e Carlson. Este primeiro, afirma que sempre que
possivel, o programa, deve contemplar ‘equilibrio’ (unidade e contraste) e ‘variedade’
(diferencas de cores, clima, tempos). O segundo, sugere que na preparacdo do recital €
importante considerar ‘para qué’ oU ‘para quem’ se destina o contetido musical a ser escolhido.

De modo a atender estes pressupostos tedricos levantados, definiu-se um tema para o
concerto: ‘Concerto Didatico, Sua Majestade o Violdao’, tomado de empréstimo do grande
mestre do violdo Dilermando Reis, que lancou um album musical e apresentava um programa
na radio nacional com este tema. A importancia de enfatizar a grandeza do violdo perante a
populacdo objeto desta pesquisa, orientou esta escolha tematica.

Quanto aos critérios norteadores da escolha de repertério do programa, tendo em vista
esta proposta de formacgéo de publico, e sob orientacdo destes pressupostos tedricos, optou-se
por um programa que contemplasse: a musica erudita e a musica brasileira, obras originarias
para viol&o, obras diferentes periodos historicos e que prestigie grandes mestres do viol&o.

No ambito da musica erudita definiu-se a inclusdo de uma obra de cada periodo
compreendido entre o renascimento e 0 século XX. Ressalta-se que as obras escolhidas dos
periodos renascentista e barroco, ndo sao originarias para violdo, e sim para alatde, pois nesses
periodos ainda néo existira o violdo moderno, conforme a concepgao de Antdnio Torres.

Quanto a musica brasileira, a escolha do repertorio foi orientada no sentido de prestigiar
as obras autorais para violdo de grandes nomes de diferentes épocas e estéticas, sejam ligados
mais a musica erudita ou a masica popular, como também aqueles que se utilizam de uma

linguagem com caracteristicas hibridas.
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O critério de escolha de repertorio, ‘musicas originarias para violdo’, s6 nao foi
observado na escolha das pecas para ser trabalhada com o grupo de violdes resultante da oficina
de violdo. Os critérios para esta escolha sugerem um repertorio que seja acessivel aos alunos,
que dialogue minimamente com as suas vivéncias, e que contemple a musica erudita e a popular
ou a musica folclorica.

Deste modo, o programa concebido para este concerto didatico foi assim constituido: a
primeira parte, com mausica erudita, a ser executadas por este musico/pesquisador e convidado;
a segunda com mdsica brasileira, a ser executada por este muasico/pesquisador e convidados; e,
a terceira (encerramento), com um repertoério que contemple a musica erudita e a musica
popular e/ou folcldrica, a serem executadas pelos alunos que compdem o grupo de violdes da
oficina em desenvolvimento e com a participacdo de alunos da Escola de Musica Waldemar
Henrique. Desta maneira, definiu-se que o programa contemplaria apresentagdes solo, duetos e
grupo de violbes. Acredita-se que estas decisdes quanto ao perfil do repertério a ser
desenvolvido e apresentado no concerto didatico, contemplou a constru¢do de um programa
pautado no equilibrio e variedade, que atenda aos objetivos desta pesquisa (para qué) e que
estabelece relagdes com as vivéncias musicais do publico delimitado e franqueia a ampliacao
das suas experiéncias musicais (para quem).

A passo posterior foi a concepcio das ‘notas de programa’3? para expressar sucinta e
didaticamente ao ouvinte este contedo programatico ora estabelecido para o concerto. De
modo a fundamentar esta elaboracéo e observar sua importancia para a fruicdo musical em salas
de concerto, buscou-se breves orientaces na literatura a este respeito.

Rosa e Santos (s.d.t.) asseveram que as notas de programa orientam 0 ouvinte
frequentador das salas de concerto quanto aos intérpretes e quanto as obras a serem executadas,
e que a leitura, destas (notas de programa), pelos componentes da audiéncia constituem a etapa
inicial do rito da escuta. Assim, na visao destes autores, as informaces trazidas pelas notas de
programa, exercem papel relevante no processo de formacdo musical do puablico. E, nas
palavras dos autores, [...] a nota de programa funciona como objeto mediador entre
obra/compositor e misicos responsaveis pela performance com o publico (p. 5)

Krieger (2016, p. 179), também evoca a importancia das notas de programa para o
processo de fruicdo musical, afirmando que contribuem para um maior engajamento intelectual
do ouvinte, haja vista que a experiéncia sensoria do ouvir &€ corroborada pelo componente

noético nelas contido.

32 Vide Apéndices VIl e VIII.
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O Departamento de Musica da “Simpson College” estabeleceu instrugdes normativas
para orientar a elaboracdo de notas de programa por seus alunos, contidas no ‘Guidelines for
Writing Recital Program Notes’ (SIMPSON COLLEGE, 2013), que podem ser relevantes a
outros contextos, inclusive a esta pesquisa. Esta normatizacao apresenta varios aspectos a serem
observados para a elaboracdo das notas de programa dos quais, de forma sucinta, destacam-se:
1) utilizacdo de linguagem acessivel ao publico, que evite a utilizacdo de termos estritamente
técnicos; 2) concisdo do contetdo; 3) conteddo sobre obras e compositores que aborde poucos
e relevantes aspectos para o publico, pois a concisdo ndo permite uma ampla exposicao; 4)
pesquisa pautada em fontes confiaveis; 5) a ndo necessidade da inclusdo de citacGes da
pesquisa, entretanto, a autoridade da pesquisa precisa ser demostrada; 6) na arte grafica, as
fotografias ndo sdo obrigatdrias, mas podem contribuir para envolver e informar o
leitor/ouvinte. Estas diretrizes sugerem ainda que quando se optar pela utilizacdo de imagens
nas anotagdes do programa, deve-se considerar: o tamanho (pequeno, para ndo limitar o espago
do texto), a legibilidade (perceptibilidade de aspectos relevantes) e a reprodutibilidade
(qualidade da reproducdo impressdo). Sob estas orientagdes gerais, elaborou-se as notas de
programa do concerto didatico, conforme consta em anexo.

Para efetivar a realizacdo deste concerto didatico, iniciou-se tratativas com a Secretaria
de Cultura de Parauapebas, para se obter apoio institucional a este projeto de natureza
socioeducativo e cultural. A solicitacdo do apoio ao projeto visava a obtencdo de agenda junto
ao Teatro do Centro Cultural de Parauapebas, que € gerido pela secretaria ora citada; de aparato
logistico, mediante a disponibilizacdo de dnibus para transporte dos alunos e pessoal de apoio;
de divulgacdo, impresséo das notas de programa, convites e ingressos; e de registros mediante
filmagens e fotografias. A gestdo da secretaria de Cultura apresentou-se bastante acessivel,
dispondo-se prontamente a atender as demandas solicitadas, a excegédo do transporte dos alunos
(da escola ao centro cultural) que foi atendido pela Secretaria Municipal de Educagdo mediante
a disponibilizacdo de dnibus. Pactuou-se, também, junto a Secretaria de Cultura que ao publico
de alunos objeto desta investigacdo somar-se-ia 0 publico da comunidade de modo a contribuir
com a demanda cultural institucional.

O Centro cultural (espago composto pelo teatro, biblioteca, sala audiovisual, sala de
musica e estudio de danca), foi construido pela mineradora Vale, como decorréncia de acordo
pactuado pela empresa junto a Justica do Trabalho, e inaugurado em dezembro de 2017, mas
somente a partir do segundo semestre de 2018 foi disponibilizado a comunidade mediante a
celebracédo de convénio de gestdo compartilnada com a Secretaria de Cultura de Parauapebas.
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Fotografia 13: Centro Cultural de Parauapebas (parte externa)

v VeSS T
NTRO CULTURAL PARAUAPEBAS

Fonte: Acervo do autor

Deste modo, o0 aconchegante teatro ora mencionado, com capacidade de 200 pessoas, e
equipado como um moderno sistema de sonorizacdo e iluminacédo foi considerado adequado a
realizacdo do concerto, pois dispde da estrutura necesséria e propicia a fruicdo musical proposta
por este trabalho (escuta contemplativa) e a capacidade de lotagdo comportaria o publico alvo
desta pesquisa somado a demanda social de publico conforme proposicdo da Secretaria de

Cultura.

Fotografia 14: Teatro do Centro Cultural de Parauapebas (parte interna)

Fonte: Acervo do Autor
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Esta atividade (concerto didatico), conforme expresso no cronograma do projeto de
pesquisa, estava prevista para ser realizada em novembro de 2018. Consonante a isso, e
observada da agenda do teatro, celebrou-se junto a Secretaria de Cultura a realizacdo do
‘Concerto Didatico: Sua Majestade, o Violao’ para o dia 14 deste referido més, no horario de
19h30. Contudo, uma alteracdo no calendério escolar da Escola Euclydes Figueiredo, locus da
pesquisa, fez coincidir a semana de avaliagdo bimestral com a semana na qual foi definido o
dia da realizacdo do concerto, fato que impactou na mudanca de data, pois os alunos estariam
bastante envolvidos no processo avaliativo, 0 que inviabilizou esta data.

Definiu-se, entéo, nova data para o concerto, o dia 05 de dezembro de 2018, entretanto,
este musico/pesquisador sofreu um corte no dedo indicador da méo esquerda um dia antes da
realizacdo do concerto, 0 que representou a inviabilidade de realizar o concerto nesta data,
frustrando, assim, todo o esfor¢o dispendido para o cumprimento desta acdo nesta data. Como
0 ano letivo ja estava em vias de encerramento, esta acdo da pesquisa, assim como a coleta final
de dados foram transpostas para o ano letivo de 2019.

A retomada da pesquisa com a imediata da realizacdo do concerto didatico, ficou
condicionada ao inicio das atividades escolares desta unidade de ensino, as quais iniciaram-se
no dia 11de marc¢o de 2019; e, também, a disponibilidade de agenda no teatro do centro cultural.
Deste modo, apds o inicio do ano letivo, ouvido a escola participante da pesquisa, pactuou-se,
junto a Secretaria de Cultura de Parauapebas, uma nova data para a realizacdo do concerto
didatico, a saber, o dia 23 de maio de 2019%,

Alem das articulagBes institucionais, manteve-se a partir de entdo contatos com 0s
alunos tendo em vista arregimenta-los para a continuidade da pesquisa, em especial para 0
concerto didatico, informando-os sobre a nova data, horario e deslocamento®*. Especificamente
em relacdo aos alunos que participaram da oficina de viol&o, além da afirmacéo na nova data,
pactuou-se com eles a realizacdo de trés encontros previos ao concerto, entre os dias 20 e 22 de
maio de 2019, para ensaios gerais e passagem de som. Os dois ensaios gerais ocorreram na
Escola Municipal de Musica Waldemar Henrique (dias 20 e 21 de maio) e no dia 22 de maio,

realizou-se a passagem de som no teatro do Centro Cultural, local da apresentagéo.

33 Ressalva-se que que neste interim, de alteracdo da data do concerto, mudou-se a gestdo da Secretaria de Cultura,
e se fez necessario estabelecer novas tratativas tanto em relacao a data e agenda no teatro quanto ao apoio logistico
pactuados com a gestdo anterior como: material impresso (programas, convites e ingressos) e registro audiovisual
(filmagens e fotografias) (vide anexo Il e apéndice V).

34 Reitera-se que a Secretaria Municipal de Educacéo disponibilizou dois onibus para o deslocamento dos alunos
no percurso da Escola Euclydes Figueiredo ao Centro Cultural (vide anexo 1V e apéndice V).
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Fotografia 15: Passagem de som no Teatro Centro Cultural com alunos da oficina de violdo

Fonte: Acervo do Autor

Registra-se que a Escola de Mdsica Waldemar Henrique cooperou de forma expressiva
para a realizacdo do concerto, seja através da disponibilizacdo de equipamentos e instrumentos
para a apresentacdo, como também através da participacdo de alguns de seus alunos neste
projeto de pesquisa.

A véspera do recital (dia 22 de maio de 2019) foram distribuidos os ingressos gratuitos
aos alunos participantes da pesquisa. E, ao publico em geral, coube a Secretaria de Cultura
distribuir convites que foram direcionados, principalmente, a personalidades da politica e da
cultura do municipio®.

Chegou-se ao dia da realizacdo do concerto didatico, 23 de maio de 2019, o qual foi
apresentado pela Professora de Lingua Inglesa da Escola Euclydes Figueiredo ‘Fernanda
Motta’. Para esta apresentacéo foi elaborado, previamente, um roteiro com informacgoes a serem
transmitidas ao publico, consonantes ao propdsito pedagdgico desta atividade de apreciagdo
musical orientada, que contemplou as seguintes abordagens: 1- protocolos de conduta em salas
de concerto (etiqueta); 2- breves informacdes sobre historia da musica e do viol&o; 3- noc¢des
de formas musicais; e, 4- informacdes sobre compositores.

Assim, estas informagfes foram sendo transmitidas ao publico no decorrer da
programacao. As instrugdes relativas a forma de se portar em salas de concerto - como a atitude

de siléncio durante as apresentagdes, 0s aplausos no momento adequado, as vestimentas para

% Vide Apéndice VI.
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estas ocasiodes, a importancia da leitura das notas de programa, e outras — foram transmitidas ao
inicio da programacéo para situar os ouvintes quanto ao rito da escuta em salas de concerto; e,
as demais informacbes, de cunho estritamente musical, foram sendo transmitidas,
paulatinamente, em consonancia ao repertorio a ser apresentado. Ou seja, a cada peca a ser
apresentada buscou-se situar o seu respectivo periodo historico, aspectos formais da obra e
breves notas sobre o respectivo compositor.

A programacéo, inicialmente prevista para iniciar as 19h30 do dia 23 de maio de 2019,
em funcéo de atrasos com os énibus que fizeram o traslado dos alunos, comegou as 20h com a
professora Fernanda Motta cumprimentando a todos e agradecendo pela audiéncia, anunciando
as autoridades®® presentes e afirmando o propésito pedagdgico do concerto enquanto acio de
pesquisa de mestrado em curso.

A primeira parte do programa, constituida de musicas do repertério erudito, iniciou-se
com a apresentacdo do aluno Cristiano Reis, a titulo de participagdo nas apresentacdes solo, que
executou a pega renascentista, originaria para alatde e transcrita para violdo, ‘The Queen
Elizabeth her Galliard’ do compositor e alaudista inglés John Dowland. Observa-se que a

Galharda constituia-se de uma dang¢a muito popular do periodo renascentista.

Fotografia 16: Apresentacéo solo do aluno Cristiano Reis no concerto didatico

Fonte: Assessoria de Comunicacao da Prefeitura de Parauapebas (ASCOM/PMP).

3 Entre as personalidades politicas, estiveram presentes no concerto didatico o secretario municipal de cultura,
Saulo Ramos; o Secretario municipal de educacdo, Prof. Luiz Vieira; o secretario adjunto de Educacdo, Antonino
Brito; o presidente da Camara de Vereadores, Luis Castilho; e o diretor da 212 Unidade Regional de Educacéo da
Secretaria de Estado de Educacédo (212 URE/SEDUC), Prof. Carlos Eduardo Nascimento.
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A sequéncia das apresentacdes musicais solo foi conduzida por este musico-pesquisador

que executou as seguintes obras:

Fantasia (S. L. Weiss), Barroco;

Introducdo, Tema e Variacdes opus 9 (Fernando Sor), classicismo;

Recuerdos de Alhambra (Francisco Tarrega), Romantismo;

Un dia de Noviembre (Leo Brower), Século XX.

A escolha da Primeira pecga, ‘Fantasia’ de Weiss, proporcionou a apresentagdo ao
publico desta forma de musica instrumental e de um grande alaudista e compositor barroco que
foi contemporaneo de outros grandes mestres, comumente conhecidos, como Bach e Handel, e
que escreveu mais de 600 pecas para alaude.

A obra ‘Introdugdo, Tema e Variagdes opus 9’ de Sor, construida sobre um tema de aria
da opera ‘A flauta Magica’ de Mozart, oportunizou uma exposi¢do sucinta sobre as formas
musicais “Opera” e “tema e variagdes”, muito recorrente no periodo classico. Também pdde-
se pontuar o violdo neste periodo, em franco desenvolvimento em termos de repertdrio e de
construcdo, chegando a possuir 6 ordens (cordas), a semelhanca do violdo moderno, porém com
tamanho menor de caixa de ressonancia. Ademais, apresentou-se o compositor Fernando Sor,
para muitos aclamado como o Beethoven do viol&o.

A peca ‘Recuerdos de Alhambra’ enunciou o compositor Francisco Tarrega, cuja obra
é a representacdo maxima do periodo romantico no violdo. Pontuou-se, também, junto a plateia
que esta obra, de estrutura ternaria (AABBC), integra o repertério concebido para o violao
moderno objeto de construcdo do violonista espanhol Ant6nio Torres.

Do Século XX, apresentou-se a pega ‘Um Dia de Noviembre’, do cubano Leo Brouwer,
importante compositor do violdo contemporaneo. Destacou-se que esta peca é trilha sonora do
filme de mesmo nome dirigido por Humberto Solas. Ap0s esta apresentagdo fez-se um intervalo

de dez minutos.
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Fotografia 17: Apresentacdo solo do mestrando Geam Aguiar no concerto didatico

SN

ria de Comunicacdo da Prefeitura de Parauapebas (ASCOM/PMP).

o,

Fonte: Assesso

Na segunda parte do programa, composto por repertério de musica brasileira, o foco
esteve na apresentacao ao publico de alguns dos grandes vultos do viol&o brasileiro. Esta sessao
iniciou-se com uma breve exposicdo, proferida pela professora Fernanda Motta, sobre a
trajetdria do violdo desde a sua chegada ao Brasil no século XIX, perpassando por momentos
de depreciacao do instrumento até a sua afirmagdo enquanto instrumento solista e de concerto;
mencionando grandes nomes ndo contemplados no programa do concerto como Quincas
Laranjeiras, Américo Jacomino (canhoto) e Levino da Conceigdo; sobre a “era de ouro” do
radio, que projetou nacionalmente a carreira de violonistas como Laurindo da Conceicao,
Dilermando Reis e José Anibal Augusto Sardinha (Garoto); sobre a geracdo dos anos 60 do
século XX, a qual integrava Turibio Santos e Antdnio Carlos Barbosa Lima; e mencionou-se
alguns compositores e interpretes brasileiros atualmente em atividade como Paulo Porto Alegre,
Paulo Martelli, Fabio Zanon e Paulo Bellinati.

A primeira apresentacdo musical desta sessao foi a pega ‘Xaranga do Vovo’ de Celso
Machado, a qual foi executada, pelo duo formado por este musico-pesquisador, Geam Aguiar,
e por seu filho Carlos Eduardo Aguiar, aluno do Curso Técnico em Instrumento Musical do
Instituto Federal de Goias (IFG).

Pondera-se que houve a preocupac¢éo em definir a ordem de execucgéo das obras segundo
uma cronologia de seus compositores, contudo, esta primeira obra ndo obedeceu a este

parametro (pois na ordem cronoldgica dos compositores esta apresentacdo estaria entre as
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ultimas), e sim a caracteristica estilistica, o choro-maxixe, que a situou como a primeira

apresentacao deste bloco.

Fotografia 18: Apresentacdo do duo Geam Aguiar, Carlos Eduardo Aguiar no concerto didatico

Fonte: Assessoria de Comunicacdo da Prefeltura de Parauapebas (ASCOM/PMP).

A apresentacgdo seguinte, consistiu da participacdo solo de Carlos Eduardo Aguiar que
interpretou 0 ‘Choro n° 1’ de Heitor Villa-Lobos, e, previamente a execugdo, apresentou o
compositor ao publico, situando o seu apreco pelo instrumento, o seu contato proficuo com
renomados violonistas como Andrés SegOvia, e a importancia de sua obra no contexto da
afirmacdo do repertdrio violonistico brasileiro e mundial e teceu breves comentérios sobre esta

obra a ser executada.

Fotografia 19: Apresentacéo solo de Carlos Eduardo Aguiar (convidado) no concerto didatico.

Fonte: Assessoria de Comunicacao da Prefeitura de Parauapebas (ASCOM/PMP).
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O programa do concerto seguiu com apresentac@es solo deste musico-pesquisador, e
fez-se uma alteracdo de modo a ajustar a ordem de execucdo das pecas a ordem cronolégica
dos compositores, invertendo a apresentacdo dos compositores Dilermando Reis e Jodo
Pernambuco. Desta feita, apresentou-se sucintas consideracdes sobre estas pecas e seus
respectivos compositores, e, as pecas solo que se seguiram foram apresentadas na seguinte

ordem:

e Dengoso (Jodo Pernambuco)
e Gente Humilde (Garoto)
e Conversa de Baiana (Dilermando Reis)

e Bate-Coxa (Marco Pereira)

Chegou-se assim, a parte final do programa com as apresentagdes em grupo dos alunos
que participaram da oficina de violdo desenvolvida na Escola Euclydes Figueiredo no segundo
semestre de 2018, onde sob a regéncia deste musico-pesquisador foi apresentado o seguinte

repertorio:

e Trenzinho do Caipira (H. Villa-Lobos, Arranjo: Fabio S4)

e Mulher rendeira (Cancao Folclérica, Arranjo: Marcelo Brazil)

Ressalta-se que estas duas obras ndo foram concebidas originalmente para violdo, e, por
conseguinte, foram selecionadas de modo a atender ao critério de escolha de repertério adotado
para esta formacdo de trazer uma peca erudita e outra popular ou folclérica; e pelo nivel de
exigéncia tecnica compativel ao trabalho que foi desenvolvido.

Assim, previamente a execucdo deste repertdrio, fez-se mencdo ao percurso de
preparacdo desta apresentacdo, mediante o trabalho pedagdgico na oficina, e teceu-se
comentarios sobre as duas pecas em questdo. Da primeira pe¢a pontuou-se que originalmente
trata-se de uma obra sinfénica de Villa-Lobos, “Bachianas Brasileiras n® 2”, cujo quarto
movimento € a Tocata “O Trenzinho do Caipira” que imita, através dos instrumentos da
orquestra, 0 movimento ou deslocamento de uma locomotiva. Quanto a pe¢ca Mulher rendeira,
pontuou-se que integra o folclore brasileiro e que sua origem é cercada de lendas, sendo que ha

guem sustente que se trata de um tema andnimo e também quem sustente que teria sido uma
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composic¢do do cangaceiro Virgulino Ferreira da Silva (Lampido) inspirado na figura da avo,

eximia rendeira nordestina.

Fotografia 20: Apresentacdo do grupo de viol6es da oficina do projeto de pesquisa no concerto didatico
kel ; . . h 3 _ : -

Fonte: Assessoria de Comunicacao da Prefeitura de Parauapebas (ASCOM/PMP).

Registra-se também, outra alteracdo no programa que foi supressdo da apresentacéo do
grupo de viol6es da Escola de Musica Waldemar Henrique, ficando, assim, a contribuicdo desta
instituicdo para a parte performatica do concerto restrita a participacéo de dois alunos da classe
de viol&o popular.

Finda esta apresentacdo, ao grupo retirar-se do palco, os aplausos do publico
continuaram de modo a solicitar um bis, e retornou ao palco o duo Geam Aguiar e Carlos
Eduardo Aguiar para apresentacdo de mais uma pega: ‘Motivo Barroco’ do compositor Celso
Machado.

Verificou-se que a plateia apresentou um comportamento imersivo e decoroso

acompanhando com atencdo plena a todas as apresentacées e aplaudindo calorosamente, 0 que

demonstrou a assimilacdo das convencdes deste mundo da arte, conforme a concepcdo de

Howard Becker.
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Fotografia 21: Vista panoramica do publico que prestigiou o concerto didatico em atitude contemplativa.

O concerto contou com a cobertura de veiculos de imprensa local como a Rede de

Televisdo RBA (afiliada da Rede Bandeirantes de Televisdo); Carajas, o Jornal; Blog do Zé
Dudu; e, da Assessoria de Imprensa da Prefeitura Municipal de Parauapebas (ASCOM/PMP)
que registraram o evento captaram as impressdes do publico.

O Blog do Zé Dudu (GOMES, 2019, online), importante canal midiatico da regiao,
destacou que os amantes do violdo foram presenteados com um concerto didatico de violdo, no
Centro Cultural de Parauapebas, na noite de 23 de maio de 2019, cujo repertdrio contemplou a
mausica do renascimento ao século XX. Além disso, este canal, fez uma apresentacdo geral da
pesquisa, mencionando, além do concerto didatico, as acdes de pesquisa realizadas
anteriormente (palestras, recital de alunos e oficina de violGes). E, destacou o evento como uma
celebracéo do violao, enquanto instrumento mais popular do Brasil, e que possui duas tradic¢des:
0 violdo de acompanhamento e o violao solista, que foi prestigiado nesta referida noite.

A reportagem da emissora RBATYV, produzida por Marcelo Duarte, ao referir-se ao
concerto didatico, destacou que a noite do dia 23 de marco de 2019 foi de muito aprendizado e
conhecimento para os varios estudantes da Escola General Euclydes Figueiredo, que puderam
apreciar o mundo da musica erudita e a histéria da musica, mediante o instrumento musical
‘violao’. Esta mesma matéria trouxe, também, o depoimento do Secretdrio Municipal de
educacdo, José Luiz Vieira, que destacou a relevancia cultural desta atividade de apreciacédo

musical, a qual referiu-se como: “uma verdadeira aula, um espetéaculo lindissimo, digno da
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populagdo, que enriquece a alma, a mente e preenche o espirito. Isso é cultura pura”
(DUARTE, 2019, online).

A Assessoria de Comunicacgdo da Prefeitura de Parauapebas (ASCOM/PMP) veiculou
matéria sobre o concerto na pagina oficial da Prefeitura e na propaganda oficial televisiva. A
matéria publicada na pagina oficial, produzida por Andréia Reis, destacou o apoio da prefeitura
ao programa que foi prestigiado por alunos e autoridades do municipio, e reafirmou a natureza
pedagdgica do concerto: O foco do trabalho é a formacédo de plateia para audi¢cGes de musica
classica, especialmente o repertorio destinado a “Sua Majestade, o Violao” (REIS, 2019,
online). Outro aspecto também pontuado foi o carater social e inclusivo das acdes desta
pesquisa, que culminou com o concerto didatico, e que envolveu os alunos nas atividades de
apreciacdo e performance musical. Nesta perspectiva, o secretario municipal de cultura, Saulo
Ramos, enfatizou:

“Nos ficamos muito felizes quando vemos um trabalho como esse. Gean é um
talento! [...]. Ele vai estudar fora e volta com um trabalho incluindo a
comunidade de jovens do municipio. Estamos maravilhados, acreditamos na
cultura como transformagdo social” (REIS, 2019, online).

Fotografia 22: Autoridades politicas, familiares, pesquisador e alunos

Fonte: Assessoria de Comunicacéo da Prefeitura de Parauapebas (ASCOM/PMP)%'.

As impressdes dos alunos, quanto ao concerto didatico, também foram extraidas por

37 Na imagem acima, verifica-se a direita do pesquisador: o presidente da Camara Municipal de Parauapebas, Sr.
Luis Castilho; o Secretario de Educacio de Parauapebas, Prof. Luiz Vieira; familiares. A esquerda do pesquisador:
0 Secretario de Cultura de Parauapebas, Sr. Saulo Ramos; Secretario adjunto de Educagdo, Sr. Antonino Brito e
esposa; e alunos da oficina de violdo.
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estes veiculos de comunicagdo, que colheram as ponderacfes tanto dos que participaram da
parte performatica (grupo de violbes) quanto dos que integraram a plateia. Dentre os que
participaram do grupo de violBes, resultado da oficina ministrada, o aluno Celso Machado®®
evidenciou que o ineditismo do repertorio proposto na oficina de violdo, para apresentacdo no
concerto, imp0s desafios de ordem técnica a serem transpostos, mas que corroboraram para a
ampliagdo dos conhecimentos musicais.

“Quando o professor propds que a gente fizesse parte deste projeto, pedindo
para que a gente o ajudasse na pesquisa, foi um desafio, pois nos tivemos que
entrar em um estilo musical que nédo estavamos acostumados. A gente néo
tinha muito contato com alguns estilos de musica e era exatamente 0 que 0
projeto nos propunha” (SOUSA e BONFIM, 2019, Online).

Dentre os alunos que compuseram a plateia a aluna ‘T.C.S.0’%° destacou a importancia
do concerto em termos de ampliacdo das vivéncias musicais, haja vista que a musica classica
ndo é presente no cotidiano dos jovens e externou a curiosidade em ampliar os conhecimentos

sobre este campo da musica.

“Como jovens, a gente ndo tinha a concep¢do do que é a masica classica.
Este tipo de muUsica néo faz parte do nosso cotidiano. Eu vim, junto com outras
turmas da escola, por achar interessante, por ter a curiosidade e por querer
aprender mais sobre o tema” (REIS, 2019, online).

Ante a0 exposto, observa-se que o concerto didatico foi bem acolhido pelo publico, que

se permitiu despir de preconcepces e experienciar poéticas musicais incomuns ao cotidiano e

gue, corroboraram para a ampliacdo da vivéncia musical no campo da mdusica erudita e

brasileira para violdo.

5.3 APRESENTACAO DOS DADOS FINAIS

Realizadas todas as a¢cOes musicais propostas por esta pesquisa procedeu-se a coleta de
dados finais, no periodo de 27 a 30 de maio, mediante a aplicacdo dos questionarios finais com
0 proposito de extrair as impressdes de aprendizagens dos participantes quanto as intervencdes
ora realizadas. Reitera-se que foram coletadas estas informacdes finais dos dois grupos de
participantes desta pesquisa: grupo PLATEIA e grupo PERFORMER. Contudo, ressalva-se que

a posic¢do do ouvinte (plateia) é o principal objeto de analise deste trabalho.

38 Nome ficticio atribuido ao aluno, tendo em vista assegurar a sua confidencialidade nesta pesquisa.
39 Aluna da turma M1TR2 (2018) e M2TR02 (2019). Indica-se as iniciais para preservar a identidade da referida
aluna.
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O questionério final aplicado aos participantes desta pesquisa levantou os seguintes
blocos de dados: a) envolvimento dos sujeitos nas agdes musicais; b) avaliagdo dos sujeitos
sobre as acGes musicais desenvolvidas; c¢) gosto e niveis de escuta musical dos sujeitos da

pesquisa ap0Os 0 experimento; e d) saberes musicais dos sujeitos apds o experimento.
5.3.1 Envolvimento dos participantes da pesquisa nas agdes musicais
No bloco de questdes ‘envolvimento dos sujeitos nas acdes musicais’, primeiramente,

buscou-se identificar de quais das a¢cdes musicais (palestras, oficina de viol&o, recital de alunos
e concerto didatico) participaram os sujeitos desta pesquisa. Do grupo PLATEIA verificou-se:

Tabela 15: Envolvimento dos participantes nas a¢cfes musicais da pesquisa — grupo PLATEIA

ACOES MUSICAIS QUANTIDADE (alunos) %
Recital, palestras, concerto didatico. 89 73
Recital, concerto didatico 7 6

Palestras, Concerto didatico 26 21
Total Geral 122 100

Fonte: Elaboracéo do autor

Que os alunos, ndo participaram das quatro a¢gdes musicais propostas. Entretanto, estes
sujeitos majoritariamente participaram de trés acfes da pesquisa (recital de alunos, palestras e
concerto didatico), o que representou o percentual de 73% (89 alunos) do total de participantes
deste grupo, expressando quantitativamente um grau de envolvimento satisfatdrio nas
atividades. Os demais sujeitos participaram de duas das acOes propostas: recital e concerto
didatico, 6%; e das palestras e concerto didatico, 21%.

No grupo ‘PERFORMER’ observou-se a participacdo expressiva nas acgdes desta
pesquisa, com a participacdo em todas as atividades propostas de 60% dos sujeitos deste grupo

frente aos 40% dos que participaram de duas ou trés acdes, conforme se consta na tabela abaixo:

Tabela 16: Envolvimento dos participantes nas agdes musicais da pesquisa — grupo PERFORMER

ACOES MUSICAIS QUANTIDADE (ALUNOS) %
Recital de alunos, Palestras, 3 60
Oficina de violdo, concerto didatico
Oficina de violdo, Concerto Didatico 1 20
Total Geral 5 100

Fonte: Elaboracéo do autor
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Especificamente em relagdo a atividade ‘recital de alunos’ (momento franqueado aos
alunos para a livre expressao das suas vivéncias musicais), buscou-se verificar a forma de
participacdo dos sujeitos na pesquisa. As formas de participacdo ocorreram nas seguintes
modalidades: a) canto, solo ou em grupo; b) tocando instrumento, masica instrumental ou
acompanhamento vocal; ¢) auxiliando na producdo do evento; d) apreciando, prestigiando as
apresentagdes dos colegas; d) ndo participou. No grupo ‘PLATEIA’ verificou-se que 54% (66
de 122 alunos) dos sujeitos participaram apreciando e prestigiando as apresentacfes dos
colegas, isto é, integraram plateia do evento. Na performance verificou-se o envolvimento de
21% dos sujeitos: 20% na modalidade canto e 1% tocando instrumento musical. Reitera-se que
esta atividade envolveu ndo somente os alunos participantes desta pesquisa como também
alunos de outras turmas conforme consta no item 5.2.2. Foi muito oportuna a participacdo de
7% dos alunos no auxilio da producdo do evento que demandou esforco prévio e durante a
programacao para que a fruicdo musical pudesse ocorrer. Por Gltimo registra-se que 18% (22
de 122 alunos) dos sujeitos ndo participaram desta atividade da pesquisa.

Tabela 17: Modalidade de participacdo nas a¢fes musicais — grupo PLATEIA

MODAL IDADE DE QUANTIDADE %
PARTICIPACAO (ALUNOS)

Canto 24 20
Tocando instrumento 1 1
Auxiliando a producédo do evento 9 7
Apreciando/prestigiando 66 54
N&o participou 22 18
Total Geral 122 100

Fonte: Elaboracéo do autor

No grupo ‘PERFORMER’ composto por alunos que participaram da oficina de violao

verificou-se o envolvimento de 80% (4 de 5 alunos) destes sujeitos na modalidade de
participacao ‘tocando instrumento’, sendo de muita relevancia a participa¢ao destes alunos,
principalmente, no acompanhamento de can¢des que foram apresentadas no programa.

Observa-se que deste grupo 20% (1 aluno) n&o participou desta acdo da pesquisa.

Tabela 18: Modalidade de participacdo dos alunos nas a¢des musicais — grupo PERFORMER

MODALIDADE~DE QUANTIDADE %
PARTICIPACAO (ALUNOS)

Tocando instrumento 4 80

N&o participou 1 20

Total Geral 5 100

Fonte: Elaboracéo do autor
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5.3.2 Avaliagédo das agdes musicais

No segundo bloco de questdes levantou-se dados referentes a ‘avaliacdo dos sujeitos
da pesquisa sobre as acdes musicais desenvolvidas’, onde estes puderam avaliar cada uma
das atividades das quais participaram. Para que os participantes pudessem ter liberdade plena
para expor suas impressdes as questdes foram construidas de forma aberta. E, para fins de
analise, as respostas dos sujeitos foram agrupadas nas seguintes classificacOes de avaliacao:
positiva, parcialmente positiva, negativa. Também houve os que participaram desta atividade
mas ndo comentaram e 0s que ndo avaliaram, por ndo terem participado desta acdo da pesquisa.

No grupo PLATEIA verificou-se que 74,6% (91 de 122 alunos) dos sujeitos avaliaram
de forma positiva a agao musical ‘Recital de Alunos’; parcialmente positiva foi a avaliagao de
1,6% (2 alunos) dos sujeitos que integraram este grupo; avaliaram de forma negativa o
percentual de sujeitos na ordem de 0,8% (1 aluno); néo participaram desta atividade e, portanto,
ndo avaliaram o total de 22,1% (27 alunos); e um sujeito participou desta atividade mas nédo

teceu comentarios, o que representou 08% (1 aluno) dos sujeitos que integraram este grupo.

Gréfico 6: Avaliacao dos participantes sobre o Recital de Alunos — Grupo PLATEIA

AVALIACAO DO RECITAL DE ALUNOS

0,8%

= POSITIVA

= PARCIALMENTE
POSITIVA
NEGATIVA
NAO PARTICIPOU

= NAO COMENTOU

Fonte: Elaboracéo do autor

A avaliagdo ‘positiva’ expressa pelos participantes do grupo PLATEIA foi expressa de
diversas maneiras, das quais se destacaram-se: a) o ineditismo da proposta do recital de alunos
perante esta populacdo; b) o envolvimento nas atividades e a exposi¢éo de talentos dos alunos;
c) a diversidade de musical apresentada; d) a organizagdo do evento; €) as aprendizagens e
conhecimentos musicais adquiridos; f) e a apreciacdo musical oportunizada.

Quanto ao ‘ineditismo’ da atividade no ambiente escolar, declararam 0s sujeitos:

Gostei bastante por nunca ter participado de um evento assim (L. V de S. —
Turma: M1TR02-M2TRO02).
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Muito boa, pois os alunos desenvolveram atividades que ndo estdo no dia-a-
dia da escola, com o canto e coreografias (F. M. da S. — Turma: M2TR02-
M3TRO02).

Dentre os que destacaram o ‘envolvimento nas atividades e a exposicao de talentos dos

alunos’, observa-se as respostas:

Muito bom, gostei bastante de cada canto e apresentacdo, os alunos se
empenharam bastante (S. L. C — Turma: M2TR02/M3TR02).

Gostei muito, percebi o esforco dos alunos em fazer seu espetaculo, nos
trazendo curiosidade em querer ver mais (G. C. A. - Turma:
M2TR02/M3TR03).

Surpreendente, pois neste recital foi possivel descobrir varios alunos que tem
muitos talentos no canto e na masica instrumental, onde eles puderam mostrar
0 que sabem fazer de melhor e que gostam, foi 6timo (T. L. C. — Turma:
M2TRO3/ M3TRO03).

Quanto a ‘diversidade musical’ contida na programacgao, comentaram:

O recital mostrou diferentes estilos, tanto de MPB como de musicas
internacionais. (A. L. B. M. — Turma: M1TR08/M2TR06)

Achei que os alunos néo estdo ligados somente a musicas da atualidade mas
também a um vasto acervo (P. L. B. M. — Turma: M2TR02/M3TR02).

Dentre as respostas que enfatizaram a ‘organizacgao do evento’, pontua-se:

Foi um evento maravilhoso, muito organizado no qual tive a oportunidade de
representar minha turma com uma apresentacdo musical (R. S. S. — Turma:
M2TR03/M3TR03).

Muito organizado, [foi]jmuito bom ver alunos participando e fazendo um bom
trabalho (A. C. V. B. — Turma: M1TR02/M2TR02).

Os sujeitos deste grupo da pesquisa também consideraram, em suas respostas, que a
acdo musical recital de alunos lhes possibilitaram desenvolver novas ‘aprendizagens e
conhecimentos musicais’:

Muito bom, foi bem produtivo e me trouxe bastante conhecimento (K. V. S. e
V. - Turma: M1TRO8/M2TR06).

Um projeto muito bom, que ajudou bastante na [minha] instrucdo e
aprendizagem sobre musica. (H. B. N. — Turma: M2TR02/M3TR02).

Foi &timo, conheci vérios estilos musicais (J. C. D. J. — Turma:
M2TRO3/M3TRO03).
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Os participantes da pesquisa (grupo PLATEIA) cujas respostas podem ser consideradas
na categoria de avaliacdo ‘parcialmente positiva’ justificaram suas ressalvas quanto as
apresentacdes do recital de alunos nos seguintes termos: inexperiéncia (musical) de alguns dos
alunos que se apresentaram no evento e 0 seu juizo de gosto, como se verifica nos depoimentos:

De primeira instancia a ddvida vem, todas as turmas deram o seu melhor,
mas a inexperiéncia era notavel (M. E. S. M. - M1TR08/M2TRO06).

Eu gostei muito, apesar de que teve apresentacfes que ndo gostei tanto. (M.
R. F. C.- M1TR08/M2TRO06).

Registra-se a avaliagdo ‘negativa’ proferida a respeito das apresenta¢des musicais do
recital de alunos foi expressa por um sujeito da pesquisa, neste grupo plateia, que conforme a
sua Gtica percebeu desorganizacao dos alunos na conducéo dos trabalhos: Faltou a organizacéo
dos alunos (G. L. dos S. - M1TR08/M2TR06). Contudo, a avaliacdo deste aluno contrasta com
0 juizo positivo emitido por 74,6%, mas guiado pelo rigor do procedimento cientifico, que preza
pela fidedignidade dos fatos, registra-se esta posi¢ao do sujeito.

Ainda em relacdo a avaliacdo da acdo de pesquisa ‘Recital de Alunos’ apresenta-se as
impressdes obtidas do grupo PERFORMER constituido por alunos da oficina de violao. Deste
grupo 40% (2 alunos) dos sujeitos avaliaram de forma ‘positiva’ esta atividade; 40% (2 alunos)
ndo emitiram juizo de valor sobre esta acdo, apesar de terem participado ativamente desta
atividade; e 20% (1 aluno) ndo participou desta acdo, por conseguinte, ndo a avaliou. Portanto,
neste grupo de sujeitos ndo houve avaliacdo negativa a respeito do recital de alunos. As
avalicGes positivas destacaram a diversidade musical contida neste programa construido pelos
alunos e o interesse para a masica que seria despertado através de programagdes desta natureza.
Os alunos do grupo ‘PERFORMER’ que avaliaram positivamente o recital de alunos assim

pontuaram:

Foi bom fazer parte de um grupo onde é abordado varios estilos musicais
como Pop, Rock, Rap, entre outros, todos em uma sintonia incrivel (CELSO
MACHADO - Turma: M3TR03/2018).

Muito interessante. Com esse evento desperta [despertou-se] a curiosidade
dos alunos, em relagéo a musica (ANGELA MUNER - M3TR02/2018).

As palestras foram a segunda ac@o de pesquisa posta para ser avaliada pelos sujeitos da
pesquisa neste levantamentos de dados finais. Os participantes do grupo PLATEIA que
avaliaram as palestras ministradas de forma ‘positiva’ representaram o percentual de 90,16%,
0 equivalente a 110 dos 122 alunos deste grupo de investigados nesta pesquisa. As categorias

de avaliacdo ‘parcialmente positiva’ e negativa foram expressas, cada uma, por 0, 82% dos
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sujeitos desta pesquisa (0 somatorio de 2 alunos). Verificou-se também que 3,28% dos sujeitos
(4 alunos) participaram mas ndo emitiram comentérios sobre esta atividade, e assim, ndo a
avaliaram. E verificou-se que 4,92% dos sujeitos (6 alunos) do grupo plateia ndo participaram

desta acao de pesquisa.

Gréfico 7: Avaliacdo dos participantes sobre as palestras — Grupo PLATEIA

AVALIAQAO DAS PALESTRAS
100,00
90,16%
80,00
60,00
40,00
2000 0,82% 0,82% 4,92% 3.28%

0,00
POSITIVA PARC. NEGATIVA NAO NAO AVALIOU
POSITIVA PARTICIPOU

Fonte: Elaboracéo do autor

Os sujeitos participantes deste grupo da pesquisa que avaliaram positivamente as
palestras ministradas consideraram, para a emissdo deste juizo, os seguintes aspectos: a)
Apreciacdo musical e habitus da escuta imersiva; b) O carater didatico-pedagdgico e novos
conhecimentos; c) Histéria da musica, periodos e estilos musicais; d) Musica na escola.

Verificou-se nos comentarios dos sujeitos deste grupo relacionados a ‘Apreciagdo
musical e habitus da escuta imersiva’ a assimilagdo de saberes (contetidos) abordados nas
palestras I, 11, IV e V*° que dentre os temas abordados, discorreu-se sobre os efeitos da musica
sobre 0s humanos em termos terapéuticos, cognitivos, psicolégicos e sociais; sobre 0s
diferentes campos de producédo musical (culto, popular e massivo); sobre as diferentes formas
de escuta musical, com destaque para as formas de escutas de carater imersivo (contemplativa
e polimodal); e sobre os protocolos de conduta necessarios a apreciacdo musical em salas de
concerto (aplausos, siléncio, etc.). Estas impressfes podem ser confirmadas nos seguintes

comentarios:

[Avalio] Como algo novo sobre as masicas, como se portar dentro do teatro
e 0 poder que a musica tem (A. V. M. M. — Turma: M2TR02/M3TR02).

40 (vide item 5.2.3)
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[Avalio como] Boas, pois vimos que tem varias formas de apreciar a musica,
e saber como no6s escutamos no dia-a-dia (F. M. da S. — Turma:
M2TR02/M3TRO02).

Gostei, pois la vi varios tipos de misica e o jeito de aprecia-las. Aprendi como
a musica pode mexer com 0 nosso sentimento, podendo nos deixar triste ou

alegre. (T. S. A. - Turma: M1TR02/M2TR02).
Outros sujeitos deste grupo consideram para a avaliagao positiva ‘O carater didatico-
pedagogico e novos conhecimentos’ oportunizados pelas palestras ministradas onde destacaram
que foram dindmicas, que trouxeram conhecimentos relevantes e proporcionaram a quebra de

rotina escolar pautada pelas aulas formais, onde relataram:

As palestras era algo que mudava o sentido da aula. Aquele cotidiano de
sentar na cadeira e escutar o professor. As palestras mostram e explicam as
davidas (M.E. S. M. — Turma: M1TR08/M2TRO06).

As palestras foram dindmicas e com muito conteido (E. A. A. - Turma:
M2TRO3/M3TRO03).

Bem apresentadas, organizadas, uma visao interessante sobre temas novos.
(C.V.R.daS. - Turma: M1TRO8/M2TRO06).

Muito educativas, pois com elas eu aprendi muita coisa que nado fazia ideia
de como eram e assim, eu posso dizer que expandiu bastante o conhecimento
que eu tinha (J. J. S. — Turma: M1TR02/M2TR02).
Estas impressdes positivas relatadas pelos alunos sobre aprendizagens néo
convencionais fora do espaco escolar, sao reafirmadas por Morais (2013) ao discorrer sobre a

pratica de formacdo de plateia:

Assim acredita-se que sair dentre os muros da escola para conhecer novas
formas de executar e apreciar a masica € relevante para os alunos, pois além
de apresentar um dialogo entre educacdo musical e performance, os estudantes
tém oportunidade de ampliar seus conhecimentos musicais e suas opc¢des de
escolhas musicais (ibid., 2013, n. p.).

Outro aspecto destacado pelos sujeitos do grupo PLATEIA na afirmacdo da avaliagdo
positiva das palestras refere-se aos conhecimentos de ‘Historia da musica, periodos e estilos

musicais’ construidos nesta atividade da pesquisa. Observa-se nos relatos:

Foram boas, falou bastante sobre musicas antigas e as comparou com as
atuais (V. M. da S. - M1TR02/ M2TR02).

Bastante interessante, cada segundo foi bastante importante para se aprender
mais sobre as musicas que eram do tempo renascentista (M. C. L. da C. -
Turma: M1TR02/ M2TRO02).
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Achei muito interessante, inclusive pelas masicas que foram faladas, muitos
géneros legais como o barroco (T. S. P. - M1TR02/M2TR02).

Os relatos observados acima apontam, principalmente, para as abordagens
desenvolvidas nas palestras | e V, onde nesta primeira, fez-se uma audi¢do de masicas dos
campos ‘erudito, popular e massivo’, e teceu-se breves comparacGes de natureza empirico-
conceitual; e, na quinta palestra, dentre outros temas, abordou-se tépicos de histdria da masica
ocidental que contemplou os espaco temporal compreendido entre a Idade Média e o Século
XX.

Dentre as avaligdes positivas da agdo de pesquisa ‘palestras’ houve alusdo a escassez de
atividades que envolvam a ‘Musica na escola’ €, portanto, exorta esta iniciativa desta pesquisa
em favorecer a acessibilidade a acbes musicais no ambiente da escola regular.

Eu gostei muito, na minha opinido, nds como alunos somos muito escassos da
musica em nossas escolas. Foi muito prazeroso poder participar. (M. dos S.
A. — Turma: M1TR02/M2TR02).

Por ultimo, pontua-se que além destas avaliacBes de cardter mais especifico ora
apresentadas houve uma parcela de sujeitos deste grupo que expressaram impressao positiva
acerca das palestras de forma mais genérica mediante adjetivos como excelentes, 6timas, boas,
legais e enriquecedoras.

Na avaliacdo ‘parcialmente positiva’, proferida em relagdo a atividade palestras, o
participante a enalteceu mas fez ressalvas quanto a sonorizacdo, o qual referiu-se: Tirando a
qualidade do som, muito boa e instrutiva [...]. (V. H. R. C. S. — M2TR03/M3TRO03).

Foi proferida por um participante do grupo PLATEIA a avaliagdo ‘negativa’ sobre as
palestras ministradas, o qual discorreu: As palestras eu ndo gostei muito, [houve] falta de
organizacdo (J. A. de S. P. — Turma: M2TR03/ M3TRO03). Verifica-se, porém, que esta
avaliacdo contrasta com a com as impressdes captadas de 91, 16% dos demais sujeitos deste
grupo que destacaram aspectos positivos acerca das palestras ministradas.

No grupo PERFORMER verificou-se que 60% dos participantes (3 alunos) avaliaram
positivamente as ‘palestras’ ministradas, e que 40% (2 alunos) ndo participaram desta atividade.
Os que avaliaram positivamente, neste grupo, destacaram: a) o ‘carater didatico-pedagogico e
a promog¢ao novos conhecimentos’ promovidos mediante a esta acdo de pesquisa; € b) € os
conteudos relativos a ‘histdria da musica, periodos e estilos musicais’ que foram postos em

perspectiva. Assim, os depoimentos dos alunos deste grupo atestam que as palestras:
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Foram ricas em conhecimentos musicais, trouxeram informacfes sobre
grandes musicos famosos que foram essenciais para a musica erudita no
Brasil e no mundo (CELSO MACHADO — Turma: M3TR03/2018).

Bem didaticas, com conteldos que contribuiram para o aprendizado dos
alunos (VILLA-LOBOS — Turma: M3TR02/2018).

Bem produtivas (ANGELA MUNER — Turma: M3TR02/2018).

A ‘oficina de violdo’ ndo contou com a participacdo do de alunos grupo PLATEIA,
assim sendo, estes alunos ndo avaliaram esta atividade. Todavia, quatro alunos deste grupo
teceram comentarios sobre esta atividade afirmando o apreco, interesse a intencdo de realizar
futuros estudos neste instrumento (viol&o):

N&o participei [da oficina de violdo], mas aprecio o estilo musical com muita
atengdo (T. S. P. — Turma: M1TR02/M2TRO02).

N&o participei [da oficina de viol&o], apenas me deu vontade de aprender a
tocar (F. J. V. dos S. - Turma: M2TR02/M3TR02).

N&o participei [da oficina de violdo], somente apreciei. Mas gostaria e
pretendo aprender (I. M. S. - Turma: M2TR02/M3TR02).

Nao participei [da oficina de violao], mas criei até curiosidade por este
instrumento (N. V. M. A. - Turma: M2TR02/M3TR02).

Os alunos que participaram da oficina de viol&o, e que consequentemente, integraram o
grupo PERFORMER foram unanimes na avaliagcdo ‘positiva’ desta a¢do musical ao informar
que a oficina contribuiu para o aprimoramento musical ao instrumento. Reitera-se que foram
abordados no decorrer desta oficina cinco eixos tematicos (apreciacdo/escuta musical, nocGes
de teoria musical, no¢Bes de historia do violdo, técnica elementar e repertorio). Nos
depoimentos coletados verifica-se referéncias a aprendizagens oportunizadas por esta a¢éo da
pesquisa no &mbito da técnica violonistica, da leitura musical (no¢bes de teoria musical) e a
referéncia genérica de aperfeicoamento dos conhecimentos musicais mediante a esta atividade.
As menc¢Oes que sustentam o aperfeicoamento de conhecimentos mediante a esta atividade
sugerem, de forma implicita, que os eixos teméaticos no¢fes de apreciagdo/escuta musical,
histéria do violdo e repertorio também foram corroborados, conforme se observa nas
declaraces destes alunos:

Com certeza, foi de grande ajuda para aperfeicoar meus conhecimentos no
violdo (CELSO MACHADO, M3TR03/2018).

Sim, a oficina de viol&do contribuiu para o meu aprendizado de violdo, pois
me ajudou a ter mais fluéncia na leitura de partitura e a conhecer mais sobre
o instrumento [violdo] (CRISTIANO, M3TR03/2018).
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Sim, tive a oportunidade de conhecer um pouco mais sobre o0 instrumento e
conhecer algumas técnicas do mesmo (VILLA-LOBOS, M3TR02/2018)).

Sim, me ensinou técnicas de violdo para o dedilhamento dentre outras
técnicas necessarias para ser um bom violonista (MARCO PEREIRA,
M2TR06/M3TR05)

Sim, pois todos os ensaios e dedicagdo, métodos diferentes faz com que
aperfeicoe mais o conhecimento (ANGELA MUNER, M3TR02/2018).

A Ultima acdo musical da pesquisa a ser avaliada pelos participantes foi 0 ‘concerto
didatico de violao’ atividade culminante desta pesquisa através da qual oportunizou-se aos
alunos a experiéncia da apreciacdo musical em sala de concerto/teatro. Esta agdo de pesquisa
foi avaliada como “positiva’ por 98,36% dos sujeitos (120 alunos) do grupo PLATEIA; 0,82%
(1 aluno) emitiu o juizo ‘parcialmente positivo’; e 0,82% (laluno) ndo avaliou esta atividade

da qual participou.

Tabela 19: Avaliacao dos participantes sobre o Concerto Didatico de violdo — grupo PLATEIA

= UANTIDADE
AVALIACAO Q (ALUNOS) %
Positiva 120 98,36
Parcialmente Positiva 1 0,82
Nao avaliou 1 0,82
Total Geral 122 100,00

Fonte: Elaboracéo do autor

A avaliacdo positiva do GRUPO PLATEIA sobre o ‘concerto didatico’ foi expressa de
varias maneiras e que foram sintetizadas sob as seguintes categorizacfes: a) primeira audicdo
musical em sala de concerto/teatro; b) aspectos da apreciagdo musical em sala de
concerto/teatro; c) correlagdo conteudo tedrico/pratico (palestras x concerto); d) repertério do
violdo; e) necessidade de maior frequéncia de ac¢fes musicais (escola/comunidade); e f)
avaliacOes genéricas.

Uma parte dos participantes deste grupo expressou que a avaliagdo ‘positiva’ atribuida
a esta a¢do de pesquisa ‘concerto didatico de violdo’ relacionou-se a oportunidade franqueada
de realizar a ‘primeira audigdo musical em teatro ou sala de concerto’. Os dados diagnosticos
desta pesquisa que apontaram que 88% dos sujeitos do grupo PLATEIA nunca haviam
adentrado um teatro para apreciar espetadculos musicais, portanto, esta acdo de pesquisa
(concerto) oportunizou a estes sujeitos 0 acesso a este aparelho cultural e a centelhas de bens
culturais a ele correlatos. As declaracGes de alguns sujeitos deste grupo PLATEIA atestam a

satisfacdo com esta vivéncia cultural.
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Foi uma experiéncia maravilhosa, porque além de ser minha primeira vez em
um teatro, foi também a primeira vez em um concerto, e poder vé-los tocando
foi simplesmente maravilhoso e uma coisa que € bom demais para a
apreciacéo e deleite (J. J. S. — Turma: M1TR02/M2TR02).

Foi espetacular, pois nunca havia tido a oportunidade de prestigiar um
concerto e nunca havia ido ao teatro. (R. O. S. — Turma: M2TR02/ M3TR02)

Foi muito bom, eu nunca tinha ido em um concerto, mas ja tinha visto através
da TV e celular. Foi como imaginava. Sem contar que aprimorou 0s meus
conhecimentos sobre essa area (I. C. S. — Turma: M3TR02/M3TR02).

Foi bom, amei muito, nunca tinha participado de um concerto, via muito na
televisdo e tinha muita vontade de apreciar, e gostei muito (N. A. de P. —
Turma: M2TR02/M2TR02).

Alguns ‘aspectos da aprecia¢do musical em sala de concerto/teatro’, como o repertorio

abordado, os protocolos de conduta (decoro) exigidos, conceitos e informac6es, o espaco fisico

adequado (teatro/sala de concerto) e o nivel de experiéncia musical proporcionada por esta

pratica foram destacados por outros sujeitos do grupo PLATEIA na avaliacdo da acdo de

pesquisa concerto didatico:

Quadro 11: Sintese das respostas sobre a avaliacdo do Concerto Didatico — grupo PLATEIA

Protocolos
Apresentacdes | Repertorio de Conceitos/ Espaco fisico | Experiéncia
P ¢ P conduta Conhecimentos (teatro) musical
(decoro)
Bem Mdsica
. classica/ Siléncio Ampliaram Agradavel Inédita
organizadas .
Erudita
Bem Agradave_l de Atencio Sobre _Novos Bem equipado Unica
preparadas se apreciar estilos
. Mdsica .
Musicos Vestimentas - .
calma/ Sobre violdo Aconchegante | Inesquecivel
talentosos . Elegantes
Melodiosa
Musica de Aplausos no Informac_;ogs Enriquece-
- ) momento musicais a -
qualidade - dora
adequado plateia

Fonte: Elaborac&o do autor.

Os depoimentos, a seguir, sobre o concerto didatico de violdo corroboram esta sintese

das qualidades das respostas dos sujeitos, conforme se observa:

[O concerto didatico] foi algo incrivel, onde tivemos a oportunidade de
prestigiar um evento com um suporte maravilhoso. As apresentac@es foram
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lindas muito bem preparadas e concentradas (R. S. S. — Turma: M2TRO03/
M3TRO03).

Gostei bastante, tive a oportunidade de conhecer a musica classica e aprecia-
la(S.C.C.deC.-Turma: M2TR03/M3TRO03).

Muito bom. Foram apresentadas varias musicas, todos prestaram bastante
atengdo. Aos que se apresentaram, 6timos profissionais (M. J dos S. de M. —
Turma: M1TRO8/M2TRO06).

Gostei muito de ver todos tocando e informando o conceito de tudo (R. A. A.
— Turma: M2TR03/ M3TRO03).

Foi uma maravilha. A sensacdo de ouvir musica de qualidade em um lugar
aconchegante, é 6tima! (J. C. D. J. — Turma: M2TR03/M3TRO03).
Destarte, observa-se que na agado de pesquisa ‘concerto didatico’ ofertou-se aos sujeitos
do grupo PLATEIA meios estruturais e cognitivos necessarios materializacdo de uma escuta
musical qualificada e significativa, 0 que sugere que estes sujeitos vivenciaram uma experiéncia
musical de carater estético nos termos de Dewey (2010)*.
Outro aspecto pontuado pelos sujeitos deste grupo foi ‘correlagdo entre conteudo tedrico
e pratico’ observada a partir da aplicabilidade de conceitos musicais trabalhados nas palestras

e vivenciados no concerto didatico.

Otimo, pois vimos na pratica tudo o que foi proposto ao longo das palestras
(A. K. G. S.— Turma: M2TR02/M3TR02).

Foi bom, porque colocamos em pratica o que aprendemos nas palestras (M.
C.de O. S. — Turma: M2TR02/M3TRO02).

O contato com o ‘repertorio de violdo’ foi mencionado pelos sujeitos como outro fator
positivo favorecido pela atividade do concerto didatico. Nos comentarios estes sujeitos
destacaram obras especificas do repertdrio executado no concerto, 0 contato inédito com este
repertorio de masica erudita e brasileira, a exposicdo de informacdes sobre o instrumento e a

receptividade do repertorio perante o publico.

Foi bom apreciar a masica barroca, Xaranga do Vovd [Celso Machado], a
musica de Villa-Lobos [Choro n° 1] (V. M da S. - Turma:
M1TRO02/M2TR02).

Muito bom, n&o sabia que a arte do violdo era t&o interessante (H. B. N. —
Turma: M2TR02/M3TR02).

41 Vide Capitulo 2.
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Foi interessante a forma como o violdo foi apreciado e todas as explicacdes
sobre ele foi muito organizado e bem legal (N. M. de C. — Turma:
M1TR08/M2TR06).
Destacou-se também ‘necessidade de investimento mais frequente em agdes musicais’
no ambiente escolar. Ou seja, 0s sujeitos apontaram a caréncia de atividades musicais na escola
e se mostraram receptivos a novas iniciativas de carater musical.

Foi muito bom e proveitoso. Experimentar coisas novas e quando se trata de
musica, isso melhora, é bom, deveriam fazer tais coisas com frequéncia (M.
M. S. — M1TR02/ M2TRO03).

Foi um aprendizado imenso para nés alunos, pois oportunidades como essa
s80 muito escassas e cada vez mais precisamos aprimorar nossa cultura (H.
V. daS. - M2TR03/ M3TRO03).

Foi muito bom espero que tenha mais (J. W. S do N. - M2TR03/ M3TRO03).

Por Gltimo verificou-se varias manifestacGes positivas de carater genérico quanto a
avaliacdo dos sujeitos sobre o concerto didatico. Estas impressGes dos sujeitos foram postas nos
seguintes termos: bom, excelente, impressionante, emocionante, legal, espléndido, incrivel,
dentre outros.

O grupo PERFORMER, de igual modo, foi instado a emitir juizo de valor sobre a
atividade ‘concerto didatico’ no qual realizaram apresentacao musical expondo ao publico de
alunos e geral as habilidades construidas no decorrer da oficina de violdo que lhe fora
ministrada. Portanto, este grupo teve participacdo ativa nesta acdo da pesquisa enquanto publico
e performers, e unanimemente (100% dos sujeitos) avaliaram esta a¢do da pesquisa como
‘positiva’. Nos depoimentos coletados destes sujeitos verifica-se que as avaliagdes emitidas
podem sem consideradas em categorias analogas as verificadas no grupo plateia, quais sejam:
a) a atividade proporcionou a vivéncia da ‘primeira audicdo musical em sala de concerto/teatro’;
b) destacou-se ‘aspectos da apreciagdo musical em sala de concerto/teatro’ como a atitude
contemplativa do publico, nivel de ‘experi€éncia musical’ com caracteristica estética
proporcionada; c¢) a ‘correlacdo dos conteudo tedrico e empirico’ das palestras e concerto
didatico’; e d) a constatacdo da escassez de atividades neste campo cultural que corrobora a

necessidade de ‘investimento em a¢des musicais no contexto escolar e local’.

Foi uma experiéncia Unica e inédita, particularmente eu nunca tinha ido a um
teatro/centro cultural, muito menos a um concerto, e essa oportunidade
oferecida pelo Professor Geam Aguiar me proporcionou as duas coisas
(CELSO MACHADO - M3TRO03 (2018).
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Para mim foi uma experiéncia muito boa, apreciar o concerto didatico, pois
é raro termos apresentacGes do tipo em Parauapebas (CRISTIANO REIS —
Turma: M3TR03/2018).

Foi uma oportunidade n&o s6 para mim, mas para 0s outros alunos. Ligando
também as informagdes prestadas nas palestras (VILLA-LOBOS — Turma
M3TR02/2018).

Foi para mim uma das melhores experiéncias da minha vida, poder tocar uma
musica tdo contemplada pelo povo, onde possibilitou ampliar minha viséo
acerca da musica (MARCO PEREIRA — Turma: M2TR06/M3TRO05).

Foi muito bonito, pois foi um momento diferente para a cidade (ANGELA
MUNER - Turma: M3TR02/2018).

5.3.3 Gosto e escuta musical (apds as a¢des musicais)

O terceiro bloco de dados coletados mediante o questionario final trata de informacoes
quanto ao ‘gosto e escuta musical dos participantes da pesquisa’ apos a realizacdo das a¢des
musicais desta pesquisa. A primeira questdo correlata a este grupo de informacgdes inquiriu 0s
participantes a sobre a possivel ‘pretensdo de assistir a outros concertos ou apresentacoes
musicais em salas de concertos, auditorios ou teatros’ caso haja oportunidade. No GRUPO
PLATEIA verificou-se que 99% dos sujeitos (121 de 122 alunos) manifestaram interesse em ir
a teatros ou salas de concerto para prestigiar novos espetaculos musicais; e um sujeito ndo

respondeu a esta indagacgéo.

Tabela 20: Interesse em frequentar teatros ou salas de concertos para prestigiar a outros espetaculos musicais —
grupo PLATEIA.

Pretende assistir a outros concertos | Quantidade (alunos) %
SIM 121 99
NAO RESPONDEU 1 1

Total Geral 122 100

Fonte: Elaboracéo do autor

Este percentual de 99% dos sujeitos que admitiram ir a casas de espetaculos para novos
eventos musicais (concertos), se oportuno, destacaram nos seus comentarios como principais
razdes para frequentarem novamente: a) que o ambiente do teatro € agradavel e aconchegante;
b) que o concerto favorece a constru¢do de novos conhecimentos; ¢) que oportuniza uma
experiéncia musical satisfatoria; d) que o espaco fisico do teatro favorece o exercicio de uma
escuta atenta (contemplativa); €) que gostariam de ir com a familia; f) e que gostariam de

prestigiar outras modalidades de performances musicais. Dentre os depoimentos destacam-se:
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Gostei muito do ambiente e da musica (A. C. V. B. - M1TR02/M2TR02).

Gostei do ambiente e do clima calmo entre as pessoas (E. D. F. N. — Turma:
M2TRO3/M3TRO03).

E uma Gtima forma de apreciar com atencéo as apresentacdes (F. M. da S. -
M2TR02/M3TR02).

Obviamente, como amante da musica, sempre que houver oportunidade eu
estarei presente. Gosto muito da escuta contemplativa, e por isso, ndo
deixarei passar qualquer oportunidade (M. dos S. A. — M1TR02/M2TR02).

Gostei bastante, uma experiéncia bem contemplativa. Pretendo ouvir [em um
concerto] um contrabaixo e piano, pessoalmente (J. da S. S. — Turma:
M1TRO8/M2TRO06).

Gostaria de ouvir um concerto de violino (Y. G. G. do V. — Turma: M2TR02/
M3TRO02).

Sempre que tiver vou tentar ir pra poder assistir o espetaculo e pretendo levar
minha familia (T. M. L.— M1TR02/M2TRO02).

No grupo PERFORMER, constituido por alunos da oficina de violdo, verificou-se 100%
dos participantes afirmaram que voltariam a frequentar teatros ou salas de concerto para
apreciar outras programacdes musicais. Estes sujeitos destacaram que a frequéncia a eventos
musicais (principalmente os concertos) favorecem a aprendizagem de novos estilos musicais,
oportuniza o exercicio da escuta contemplativa e pontuam a necessidade de se promover mais

eventos musicais nesta localidade.

Assistindo a mais concertos e apresentagdes musicais trard mais
conhecimentos sobre diversos estilos apresentados, além de realizar atividade
musical contemplativa, obtendo muito conhecimentos musicais (CELSO
MACHADO - Turma: M3TR03/2018).

Espero que aconteca com mais frequéncia (CRISTIANO REIS - Turma:
M3TR03/2018).

E sempre bom participar de eventos culturais, portanto, é bem viavel
aproveitar assim que surgir a proposta dada (VILLA-LOBOS - Turma:
M3TR03/2018).

Pois acaba nos levando a conhecer um pouco mais sobre essa musica t&o
contemplativa (MARCO PEREIRA - M2TR06/M3TR05).

De igual modo ao ocorrido no levantamento diagnéstico desta pesquisa, interpelou-se

0s sujeitos, no levantamento de dados finais, a respeito das maneiras (modos) que exercem a
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‘escuta musical’. O propdsito desta indagacédo foi obter instrumentos para se estabelecer um
comparativo entre a posicdo destes sujeitos na fase anterior a realizacdo das acdes desta
pesquisa com a momento posterior, isto é, apos a realizacdo das palestras, oficina, recital de
alunos e concerto didatico. Considerou-se para este levantamento as mesmas classificacfes de
escuta musical de Wisnik apud Granja (2006) e Granja (2005) constantes dos dados
diagndsticos*?. Pontua-se que os alunos puderam enumerar mais de um modo de escuta, caso
desejassem.

Deste modo, no grupo PLATEIA verificou-se que 35% dos sujeitos (43 alunos)
informaram realizar a escuta indiscriminada; 2% (4 alunos) informaram exercer a modalidade
de escuta Unica; 7% (9 alunos) informaram exercer a escuta sacrificial; 8% (10 alunos)
informaram desenvolver a escuta repetitiva; a escuta polimodal foi mencionada por 38% dos
sujeitos (46 alunos) e a escuta contemplativa foi informada por 10% dos participantes (12

alunos) deste grupo da pesquisa.

Gréfico 8: Classificagdo da escuta musical dos alunos, segundo Wisnik/Granja, ap0s as agdes musicais — grupo
PLATEIA

MODOS DE ESCUTA (PLATEIA)

10

. 35 Indiscriminada

> -

Sacrificial
Fonte: Elaboracéo do autor

repetitiva
= Polimodal
= Contemplativa

Buscou-se categorizar as respostas dos alunos em termos de qualidades da escuta
musical, considerando para tanto duas variaveis de qualidade: imersivo e superficial.
Considera-se como modos de escuta musical de qualidade superficial as escutas indiscriminada,
Unica, sacrificial e repetitiva; e como escutas de qualidade imersiva as escutas contemplativa e
polimodal. Assim, realizado o somatorio das respostas dos sujeitos pode-se constatar que apds

a realizacdo de todas as acOes desta pesquisa 52% dos sujeitos (64 alunos) do grupo PLATEIA

42 Vide capitulo 1, para verificagdo conceitual.
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informaram que sua escuta ¢ de carater ‘superficial’, e que 48% dos participantes deste grupo
declararam que seu ato de escuta musical é de qualidade imersiva.

Os dados finais do grupo PERFORMER, apontam que finda as interven¢des musicais
propostas, 100% dos participantes (4 alunos) informaram exerce a escuta musical de qualidade
‘imersiva’. Este percentual representa o somatorio de 80% (4 alunos) que informaram a escuta

polimodal e 20% (1 aluno) que informou a escuta contemplativa.

Tabela 21: Classificacdo da escuta musical dos alunos, segundo Wisnik/Granja, apds as a¢cBes musicais — grupo
PERFORMER

QUANTIDADE
MODOS DE ESCUTA (ALUNOS) %
Polimodal 4 80
Contemplativa 1 20
Total Geral 5 100

Fonte: Elaboracéo do autor

A ultima indagacao que compde este bloco de dados sobre a apreciacdo musical buscou
averiguar se as ‘acdes musicais realizadas contribuiram para ampliar as preferéncias musicais’
dos sujeitos desta pesquisa. No grupo PLATEIA verificou-se que 68% dos sujeitos (83 alunos)
informaram que as atividades musicais realizadas contribuiram para a ampliacdo de suas
preferéncias musicais; 31% dos participantes (38 alunos) informaram que suas preferéncias
musicais ndo mudaram cumpridas estas atividades; e 1% (1 aluno) respondeu que ‘talvez’ as

acOes tenham contribuido para a ampliacdo de suas preferéncias musicais.

Tabela 22: ContribuicBes das acdes da pesquisa para a ampliacdo das preferéncias musicais— grupo PLATEIA

Ampliou preferéncias musicais QU'(A‘A\:IAESDE %
SIM 83 68
NAO 38 31
TALVEZ 1 1

Total Geral 122 100

Fonte: Elaboracéo do autor

Os sujeitos que compuseram a plateia estudada por esta pesquisa e que afirmaram ter
suas preferéncias musicais ampliadas ap0s as intervengdes musicais realizadas destacaram
contribui¢bes nos seguintes campos: ecletismo, musica erudita, musica brasileira e musica
instrumental/violdo. Seguem-se alguns depoimentos:

Agora ndo ouco somente o Hip-Hop ou Rap, mas também comecei a ouvir
algumas mausicas do passado (J. C. D. J. - M2TR03/M3TR03).
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Meus gostos mudaram, ndo me prendo mais em um unico género (M. dos S.
A.—M1TR02/ M2TR02).

Passei a ter interesse por masicas dos periodos renascentista e romantico (H.
V. A.daS. - Turma: M2TR03/M3TRO03.

Inclusive passei a escutar Beethoven (G. N. C. — Turma: M2TR03/M3TR03).

Depois do evento procurei saber mais sobre musica classica (H. V. A. da S.
— Turma: M2TR03/M3TRO03).

A [musica] brasileira me chamou mais a atencdo (F. K. R. P. — Turma:
M2TR03/M3TR03).

Pois eu me interessei a procurar 0s géneros apresentados e as “pecas”
tocadas, e realmente gostei de ouvi-las e com certeza irei continuar tentando
amplia-las (J. J. S. — Turma: M1TR02/M2TR02).

A outra parte dos sujeitos do grupo PLATEIA que informaram néo ter ampliado suas
preferéncias musicais pontuaram: a) que sdo fechados em seus gostos ou preferéncias musicais
ora construidas; b) que ndo se identificaram com o repertorio apresentado; e ¢) que ja conheciam

0S géneros musicais postos a apreciacao nas acoes desta pesquisa.

Ainda continuo meio fechado na minha cole¢ao e gosto musical, porém espero
ampliar algum dia (C. A. de S. — Turma: M1TR02/M2TR02).

Pois esses tipos de musica nao seriam algo que eu escutaria no dia-a-dia (T.
dos R. F. — M2TR02/M3TR02).

Tecnicamente nao, pois alguns dos estilos falados eu ja conhecia um pouco,
e eu fui apenas me aprofundando mais (H. S. dos. S. - M1TR02/M2TR02).

No grupo PERFORMER constatou-se que 80% dos participantes (4 alunos) ampliaram
suas preferéncias musicais a partir das inferéncias das atividades musicais desta pesquisa e que
20% (1 aluno) declarou ndo ter tido influéncias das a¢es de pesquisa sobre 0s seu gosto ou
referéncias musicais. Os aspectos destacados por aqueles foram influenciados pelas acbes da
pesquisa quanto a novas preferéncias musicais relacionam-se ao contato com novos

compositores e obras eruditas e a masica brasileira para violao.

A cultura brasileira é rica e diversificada, portanto, darei mais prioridade
para as musicas nacionais do que as internacionais (CELSO MACHADO -
Turma: M3TR03/2018).

Apos as atividades passei a gostar e a conhecer mais alguns compositores e
obras eruditas (CRISTIANO REIS - M3TR03/2018).
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Sobre a musica classica/erudita um dos autores que me chamou a atencao foi
o famoso Villa-Lobos, um grande violonista (MARCO PEREIRA -
M2TRO06/M3TRO5)

Entretanto, o participante deste grupo que ponderou que as agdes musicais desta
pesquisa ndo corroboraram na ampliacdo de seu gosto ou de suas preferéncias musicais,
destacou que estas atividades, em especial a oficina de violdo, contribuiu com o seu

aprimoramento técnico violonistico:

apesar de todo o desenvolvimento com a musica, pude apenas desenvolver
algumas técnicas ao modo do violdo solo (VILLA-LOBOS - Turma:
M3TR03/2018).

5.3.4 Saberes musicais (ap0s as a¢cdes musicais)

O ultimo bloco de questbes considerado neste levantamento de dados final buscou
detectar possiveis contribuicdes das acdes desta pesquisa em termos de ‘saberes musicais’
oportunizados a esta populacgdo investigada. A primeira indagacéo, neste sentido, visou detectar
se as intervengdes propostas contribuiram para a ‘ampliacdo dos conhecimentos e/ou
informag¢des musicais’ e que conhecimentos foram agregados a estes sujeito mediante a estas
atividades. No grupo PLATEIA verificou-se que 93% dos participantes (113 alunos)
informaram que as a¢Ges musicais desta pesquisa oportunizaram a construcao de novos saberes
musicais e 7% (9 alunos) afirmaram que estas intervenc6es ndo lhes ampliaram conhecimentos

sobre musica.

Gréfico 9: Contribuicdo das acBes para a ampliacdo dos conhecimentos musicais— grupo PLATEIA

AMPLIOU CONHECIMENTOS MUSICAIS
93%

100

mSIM
NAO

50 7%

Fonte: Elaboracéo do autor
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Os sujeitos do grupo PLATEIA que expressaram ter ampliado seu arcabougo de

conhecimentos sobre musica mediante as a¢des desta pesquisa destacaram que estes contributos

ocorreram, sobretudo, nos seguintes campos de conhecimento: 1) apreciacdo musical; 2)

historia da musica; 3) escuta musical; 4) géneros musicais (eruditos e brasileiros); e 5) musica

instrumental/violdo. O quadro abaixo elenca os principais aspectos de cada campo pontuados

pelos sujeitos:

Quadro 12: Areas de conhecimento favorecidas pelas acdes da pesquisa — grupo PLATEIA

o . A . Mdsica
Apreciacao Historia da . Géneros/estilos | .
. - Escuta musical s instrumental/
musical musica musicais L
Violédo
- Fatos e . :
Musica . Diferentes Desconhecida
. . periodos Barroco A
erudita/classica o modos de escuta até entéo
historicos
Primeira Artistas e Ay Compositores
- - Escuta atenta Romantico -
audicao compositores do violao
Incentivou-se .
- . Escuta orientada . N
Experiéncia a pesquisar (concerto Século XX/ Informacdes
agradavel sobre musica g Modernismo sobre o violdo
. didatico)
classica
Interessou-se
elo estudo ou
- . i MPB P 0
pelo repertdrio
do instrumento

Fonte: Elaboracéo do autor

Seguem-se, na ordem de apresentacdo dos temas, depoimentos dos sujeitos do grupo

PLATEIA sobre os conhecimentos e competéncias construidas mediante as intervencdes desta

pesquisa:

Sim, eu passei a escutar mais estilos classicos, ou seja, outras musicas no
estilo erudito (H. S. dos S. — Turma: M1TR02/M2TR02).

Antes eu ndo sabia nada sobre musica classica, mesmo que agora eu nao
saiba muito me despertou o interesse sobre a musica e a vontade de saber
mais (J. C. D. J. - — Turma: M1TR02/M3TR02).

Conheci novos estilos, artistas e compositores de grande sucesso que
marcaram a histéria (R.S.S. — Turma: M2TR03/M3TR03).

Me fez prestar mais atencdo quando escuto musica (F. M. da S. - — Turma:
M2TR02/M3TR02).

Aprendi mais sobre a muasica na época do Romantismo, barroco, etc. (V. K.
C. S. — Turma: M1TR02/M2TR02).
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Aprendi um pouco mais sobre musicas eruditas e passei a conhecer as
musicas que predominaram nos periodos renascentista, modernista, etc. (H.
V. A.daS. - Turma: M2TR03/M3TRO03).

Acabei criando um outro gosto por musica, MPB (A, L. B. M. - — Turma:
M1TR08/M2TR06).

Normalmente damos aten¢do a musicas cantadas e as tocadas ficam de lado,
0 que se alterou para mim (Y. L. da S. — Turma: M2TR03/M3TRO03).

Sim pois conheci muitos compositores tratados na &rea de cordas, neste caso
o violdo (G. L. dos S.— Turma: M1TR08/M2TRO06).

Eu comecei a gostar de violédo (R. A. A. - — Turma: M2TR03/M3TRO03).

Verifica-se que as acOes de pesquisa ora propostas oportunizaram a construcdo de
multiplos saberes musicais entre os alunos que integraram a plateia em estudo nesta pesquisa.

Todavia, registra-se também as impressdes dos alunos que sustentaram nao ter
construido novos conhecimentos mediante a participacdo nas acdes desta pesquisa (7%). Este
entendimento é justificado por estes sujeitos, principalmente, nos seguintes termos: a) que sao
indiferentes a musica (pouco escutam); b) que carecem de uma experiéncia musical mais
intensa, pois a vivenciada foi superficial; ¢) que ja conheciam os géneros musicais abordados.

Quase ndo escuto masica, entdo ndo aprimorou nada pra mim (E. C. L. S. —
Turma: M1TR02 /M2TRO02).

N&o posso dizer que ampliou, pois ndo continuei a escutar tais géneros
[musica erudita e brasileira para violdo], mas apenas conheci
superficialmente (M. M. S. — Turma: M1TR02 /M2TR02).

Eu ja as conhecia [musicas] (M. L. S. S. — Turma: M1TR08/M2TRO06).

O grupo PERFORMER, ao ser instado sobre esta questao, expressou de forma unanime
(100%) que as agdes musicais propostas por esta pesquisa contribuiram para a ‘amplia¢do dos
conhecimentos musicais’ dos sujeitos que o integraram. As competéncias e aspectos que estes
sujeitos destacaram como favorecidos pelas intervencGes musicais desta pesquisa , foram: a) a
oportunidade franqueada do ‘estudo do violao erudito/solista’; b) a constru¢do de uma ‘visdo
mais critica e ampla sobre a musica’; ¢) o ‘ambiente amistoso e cooperativo’ com os colegas e

com o professor-pesquisador; d) a ‘preparagdo para a performance’ de violdo solista.

Nas atividades nos foi apresentado o violdo erudito, no qual ndo possuia
nenhum conhecimento a respeito, além de nos dar uma viséo critica sobre a
musica (CELSO MACHADO — Turma: M3TR03/2018).
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Passei a ter uma visdo mais ampla sobre a musica (CRISTIANO REIS —
Turma: M3TR03/2018).

Foi uma boa relagdo com o professor e os colegas que durante toda a
pesquisa pudemos repassar e interagir o nosso conhecimento (VILLA-
LOBOS - Turma: M3TR02/2018).

Pois possibilitou eu ser capacitado para participar do concerto ampliando
meus conhecimentos musicais (MARCO PEREIRA - Turma: M2TRO06/
M3TRO5).

Os sujeitos desta pesquisa também foram inquiridos, neste Gltimo bloco de indagacdes,
guanto a intencdo de buscar ‘mais conhecimentos sobre a musica erudita e/ou brasileira’ apds
terem participado das acdes desta musicais pesquisa. Entre os participantes desta pesquisa no
grupo PLATEIA constatou-se que 89% (108 alunos) informaram ter a intencdo de adquirir
novos conhecimentos musicais no &mbito da musica erudita e/ou brasileira, finda as atividades
desta pesquisa; e que 11% destes sujeitos (14 alunos) afirmaram ndo possuir interesse em mais

saberes quanto a estes campos de produgdo musical.

Tabela 23: Pretensdo em buscar novos conhecimentos musicais apds as acdes desta pesquisa — grupo PLATEIA

MAIS CONHECIMENTOS QUANTIDADE o

(musica erudita e brasileira). (alunos) 0
SIM 108 89
NAO 14 11
Total Geral 122 100

Fonte: Elaboracéo do autor

Os sujeitos que gostariam de adquirir novos conhecimentos musicais puderam exprimir
de modo mais especifico a natureza destes saberes a serem buscados. Quanto ao campo da
‘musica brasileira’ alguns alunos expressaram que gostariam de buscar conhecimentos sobre a
historia da musica brasileira, sobre a musica erudita do brasil, sobre novos géneros e estilos,
dentre outros:

Pretendo, e inclusive j& pesquisei sobre Villa-Lobos pois realmente gostei e
me interessei bastante (J. J. S. — Turma: M1TR02/ M1TR02).

Estou curiosa para aprender e conhecer mais sobre a musica classica
brasileira (L. S. de M. — Turma: M1TR02/ M1TRO02).

Tenho vontade de conhecer outros tipos de musica brasileira (R. S. M. —
Turma: M1TR02/ M1TRO02).

Pretendo conhecer mais sobre o inicio da musica no Brasil (A. B. da S —
Turma: M3TR03/ M3TRO03).
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No campo da ‘musica erudita’ os alunos também mencionaram que gostaria de construir

novos conhecimentos com destaque para a masica dos periodos barroco e romantico.

Pretendo conhecer melhor e aprimorar meus conhecimentos sobre musica
classica (R. S. S. — Turma: M2TR03/ M3TRO03).

Como a do Barroco, romantismo e outras (L. C. L. — Turma: M2TRO03/
M3TRO03).

Pois este concerto me fez ter mais interesse pela musica cléssica (N. A. de P.
— Turma: M1TR02/ M2TR02).

Estes sujeitos também manifestaram a intencdo de prestigiar performances musicais de

outros instrumentos como piano, violino, flauta e érgdo. Também pontuaram o interesse na

pratica da performance, mediante a aprendizagem de instrumento musical.

N&o so sobre o violdo, mas sobre o violino, flauta, 6rgéo dentre outros (V. K.
C.S.—Turma: M1TR02/ M2TR02).

[Pretendo ouvir] Musicas tocadas no piano (M. E. S. M. — Turma: M1TRO02/
M2TR02).

Gostaria de aprender a tocar viol&o, pois me encantei com o instrumento (Y.
G. G. do V.- Turma: M1TR02/ M2TR02).

Dos alunos que informaram ndo ter interesse em adquirir mais conhecimentos sobre

musica classica ou sobre musica brasileira (11% do total de investigados), seguem-se 0S

depoimentos:

Estes géneros ndo me chamam muito a atengdo (A. C. V. B. — Turma:
M1TRO02/ M2TRO02).

Pois aprecio mais musicas internacionais (A. L. B. M. — Turma: M1TRO06/
M2TRO6).

Os sujeitos do grupo PERFORMER foram unanimes em informar que gostariam de

buscar ‘mais conhecimentos sobre a musica erudita e/ou brasileira’ e destacaram a importancia

de se buscar novos conhecimentos culturais/musicais, contudo, ndo destacaram nenhum aspecto

especifico do conhecimento musical, nestes campos citados, que gostariam de acessar.

Interpelou-se os participantes desta pesquisa (que afirmaram a intencdo de expandir

seus saberes musicais) sobre as formas pelas quais pretendiam ‘ampliar os conhecimentos sobre

musica’. No grupo PLATEIA constatou-se, mediante as respostas proferidas, que 41% dos
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sujeitos (44 de 108 alunos)®® informaram que buscariam ampliar seus conhecimentos sobre
géneros e estilos musicais através de ‘informagdes fornecidas pela internet’; 26% dos sujeitos
(28 alunos) informaram que buscariam novos conhecimentos musicais por meio da ‘escuta
musical mais frequente de obras musicais’; 17% destes participantes da pesquisa (18 alunos)
informaram que buscariam novos conhecimentos musicais mediante ao ‘estudo de instrumento
musical ou canto em escola especializada’; 16% (17 alunos) afirmaram que buscariam novos
conhecimentos ‘assistindo (apreciando) espetaculos musicais ao vivo’ (concertos, shows,
recitais, etc.); e 1% (1 aluno) ndo informou sobre a maneira acessaria a novos conhecimentos

sobre musica.

Gréafico 10: Formas de acesso a novos conhecimentos musicais apés a pesquisa — grupo PLATEIA

ACESSO A CONHECIMENTOS MUSICAIS

Assitindo espetaculos

50 (concertos, Shows, recitais, etc.)
20 Buscando informag@es na internet
30 Escutando com frequéncia
50 16% (obras eruditas e brasileiras)
m Estudando em escola de musica
10 (instrumento ou canto)
0 ® N&o respondeu

%

Fonte: Elaboragéo do autor

No grupo PERFORMER verificou-se que 60% dos alunos informaram que buscariam
novos conhecimentos sobre musica através da busca de informacgdes na internet; e 40%
informaram que acessariam novos conhecimentos musicais mediante a escuta frequente de

obras eruditas e brasileiras.

Tabela 24: Formas de acesso a novos conhecimentos musicais ap6s a pesquisa — grupo PERFORMER
ACESSO A CONHECIMENTOS QUANTIDADE

[0)
MUSICAIS (ALUNOS) /o
Buscando informac0es na internet 3 60
Escutando com frequéncia 2 40

(obras eruditas e brasileiras)
Total Geral 5 100

Fonte: Elaboracéo do autor

4 Este quantitativo de 108 alunos refere-se ao niimero de alunos que afirmou na questéo anterior ter interesse em
buscar novos conhecimentos musicais apés a realizagéo das intervengdes desta pesquisa.
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Presume-se que a ndo mencgéo da busca pelo aprimoramento dos saberes musicais junto
a escolas especializadas relaciona-se ao fato de que 80% dos alunos deste grupo
(PERFORMER) ja realizarem estudos musicais em escolas especializadas no campo do violdo
popular, conforme ora apresentado. Outra curiosidade observada neste grupo de alunos com
habilidades de execugdo instrumental foi a ndo referéncia a modalidade de buscas por novos
conhecimentos musicais mediante a apreciacdo musical, considerando que a pratica musical

possa estimular a atividade da apreciacao.

5.3.5 Andlise dos dados finais (Anélise Parcial)

Captadas as impressdes dos participantes (mediante questionarios) sobre as
contribuicdes das acOes da pesquisa ora desenvolvidas procede-se a uma confrontacdo dos
dados relativos aos dois grupos (PLATEIA E PERFORMER) tendo vista pontuar os impactos
das intervencdes em cada um destes grupamentos de individuos. O mesmo tratamento
dispendido aos dados iniciais, considera-se nesta etapa, isto €, adota-se trés padrbes
comparativos (convergente, parcialmente convergente e divergente) para se proceder o
contraponto mediante a analise dos seguintes blocos de dados: envolvimentos nas acGes da
pesquisa, avaliacdo das acdes da pesquisa, gosto e escuta musical (pds atividades) e saberes
musicais (pds atividades).

Quadro 13: Comparativo de impressdes, avali¢des e aprendizagens - grupos PLATEIA e PERFORMER
BLOCOS

DE PLATEIA PERFORMER ANALISE
DADQOS
S o Participaram de 3 acdes Participaram das 4 ac6es @
S 73% 60% <
£ o Modalidade de participacao Modalidade de 5
= cdep pag participac&o tocando s
2 § apreciando (54%) instrumento (80%) S
5 S Canto (20%) @)

N&o participou (20%)
Recital de alunos
Positiva 40%:; ndo avaliou

Recital de alunos

[%2] e 0

'§ Positiva 74,6% (40%); ndo participou (20%)

© S o
0 .2 Palestras Palestras cc
S8 Positiva (90,16%) Positiva (60%); ndo EDS
3 3 ’ participou (40%) Sg
E E Oficina de violao Oficina de violao S §
g N&o participou Positiva (100%) o-

< Concerto Didatico Concerto Didatico

Positiva (98,36%) Positiva (100%)
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= Pretende ir a teatros/salas de Pretende ir a teatros/salas
= concerto de concerto
g Sim (99%) Sim (100%) % Q
oo Classificagdo da Escuta musical e S 5
= . X Classificagdo da Escuta Epo
2 (apos projeto) musical (apds projeto) 22
o Superficial (52%) Imersiva (100%) 55
S Imersiva (48%) a ©
3 Preferéncias musicais Preferéncias musicais
O Ampliaram (68%) Ampliaram (80%)
Conhecimentos musicais Conhecimentos musicais
Ampliaram (93%) Ampliaram (100%)

2 Modsica erudita e brasileira Mdsica erudita e brasileira °
= Buscar novos conhecimentos Buscar novos conhecimentos =
g (89%) (100%) qéa
o Formas de acesso a novos g
o Formas de acesso a novos conhecimentos musicais S
< conhecimentos musicais Informac0es da internet ©
@ Informacdes da internet (41%) (60%)

Escutando com frequéncia (26%) | Escutando com frequéncia

(40%)

Fonte: Elaboracéo do autor

I- CONVERGENCIAS: envolvimento com as acdes; avaliacdo das agbes musicais; saberes

musicais.

a) Envolvimento nas a¢cBes musicais da pesquisa: participacdo e modalidade de participacdo

Verificou-se expressiva participacdo do grupo PLATEIA nas diversas acles da
pesquisa, onde registrou-se o percentual de 73% de alunos participantes de trés das quatro
atividades musicais propostas, ressalvando-se que os alunos do grupo PLATEIA nédo
participaram da oficina de violdo. Também, percebeu-se que entre os alunos do grupo
PERFORMER o grau de participacéo foi satisfatorio, da ordem de 60%, destacando que este
percentual representa a participagdo destes sujeitos em todas as intervengdes musicais propostas
(palestras, oficina, recital e concerto didatico). Portanto, pode-se afirmar que houve uma grande
mobilizacdo dos sujeitos desta pesquisa em torno das atividades propostas, fator de
convergéncia (neste aspecto) entre os dois grupos (PLATEIA e PERFORMER).

Quanto a forma de participagdo nas agdes da pesquisa, constatou-se que o maior
percentual de participacdo dos sujeitos do grupo PLATEIA se deu na modalidade de

‘apreciacio musical’ das apresentacOes realizadas, a saber, o percentual de 54%; este

quantitativo representa a vocagdo natural deste grupo, a fruigdo musical. O grupo PERFORMER

participou, majoritariamente na modalidade ‘execucdo instrumental’, a qual envolveu 80%
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destes sujeitos, o que também expressa a disposicdo intrinseca a este grupo: a performance.
Desta feita, se considerada a aptidao predominante de cada um destes grupos pode-se dizer que
houve convergéncia no aspecto de participacdo expressiva nas acdes entre 0s dois grupos da
pesquisa (PLATEIA e PERFORMER).

Assim, observadas das convergéncias nos dois critérios analisados (participacdo e

modalidade de participacdo) pode-se aferir que os dois grupos (PLATEIA e PERFORMER)

convergiram em termos de envolvimento nas acfes desta pesquisa, isto €, participaram

majoritariamente em termos quantitativos das atividades.

b) Saberes musicais: conhecimentos sobre musica; musica erudita e brasileira; acesso a novos
conhecimentos musicais.

Inquiridos os sujeitos do grupo PLATEIA sobre as contribuicdes desta pesquisa para a
‘construcao de conhecimentos musicais’, 99% informaram as intervengdes propostas geraram
novas aprendizagens, e consequentemente, novos conhecimentos musicais. NoO grupo
PERFORMER 100% dos sujeitos informaram ter ampliado seus conhecimentos sobre musica
através das intervengdes propostas.

Especificamente em relagdo aos campos da ‘musica erudita e da musica brasileira’ os
participante do grupo PLATEIA manifestaram interesse em buscar novos conhecimentos apés
terem participado das intervencdes musicais desta pesquisa, estes representam o percentual de
93%. No grupo PERFORMER a intencdo de buscar novos conhecimentos sobre musica erudita
e sobre musica brasileira foi colocada por 100% dos participantes deste grupo.

Também buscou-se saber dos participantes da pesquisa (que manifestaram interesse em
buscar novos conhecimentos) sobre as formas que pretendiam acessar a novos conhecimentos
sobre musica. As formas de acesso a novos conhecimentos musicais mais destacadas pelo grupo
PLATEIA foram: a busca de informac0es na internet (41%) e a escuta musical frequente (26%);
no grupo PERFORMER replicou-se estas mesmas modalidades de acesso, a busca de
informacdes na internet (60%) e a escuta musical frequente (40%).

Ante ao exposto, verificou-se convergéncias nas respostas proferidas pelos dois grupos
da pesquisa nos trés aspectos observados (conhecimentos musicais; intencao de se buscar novos
conhecimentos sobre musica erudita e brasileira; e nas principais formas de acesso a

conhecimentos sobre musica).

II- CONVERGENCIAS PARCIAIS: avaliacdo das acBes musicais; gosto/escuta musical.
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a) avaliacdo das acdes musicais: Recital, palestras, oficina, e concerto didatico.

O recital de alunos, atividade que oportunizou a expressdo da musicalidade dos alunos,
foi avaliado positivamente ela ampla maioria dos sujeitos do grupo PLATEIA, a saber, por 74%
destes alunos. No grupo PERFORMER verificou-se que 40% dos sujeitos avaliaram
positivamente esta atividade desenvolvida, que 40% n&o avaliou esta a¢do e que 20% néo
participou desta atividade; deste modo, somadas as duas Ultimas parcelas de sujeitos do grupo
PERFORMER (que néo participou e ndo avaliou a acao) chega-se a 60% de participantes deste
grupo que ndo emitiram avaliacdo sobre esta intervencdo da pesquisa, logo a atividade foi
avaliada por somete 40% dos participantes deste grupo, o que impacta no estabelecimento de
parametro comparativo, mas obtém-se o indicativo de que todos os alunos (deste grupo) que
avaliaram esta atividade o fizeram de forma positiva. Assim, observa-se uma convergéncia
parcial, neste aspecto de comparacgdo, sobre a avaliagdo da atividade ‘recital de alunos’
proferida pelos grupos PLATEIA e PERFORMER.

Na avaliacdo das ‘palestras’ observou-se que 90,16% dos participantes do grupo
PLATEIA avaliaram esta atividade positivamente; e que 60% dos alunos avaliaram esta
intervencdo da pesquisa de forma positiva. Desta maneira, observa-se que € convergente a
posicdo dos dois grupos da pesquisa no sentido de avaliar como relevante esta atividade
proposta aos alunos.

Quanto a oficina de violdo, pondera-se que dela ndo participaram os alunos do grupo
PLATEIA dispensando, assim, a avaliacdo. Entretanto, o grupo que participou da oficina de
violdo (PERFORMER) expressou de forma unanime (100%) avaliacdo positiva sobre esta acdo
da pesquisa. Desta forma, ndo foi possivel estabelecer um comparativo entre as impressoes dos
dois grupos sobre a avaliagdo da acdo de pesquisa oficina de viol&o.

Por Gltimo, comparou-se as avaliagdes dos dois grupos da pesquisa sobre o ‘concerto
didatico’. No grupo PLATEIA a avaliagéo positiva desta atividade foi da ordem de 98,36%; e
no grupo PERFORMER a avaliacdo positiva atingiu o patamar de 100%, conforme expresso
por seus integrantes. Verificou-se, entdo, a posi¢ao de convergéncia na avaliacao positiva dos
dois grupos da pesquisa (PLATEIA e PERFORMER) sobre o concerto didatico, o que permite
aferir que a atividade teve relevancia musical, cultural e social para estes sujeitos. Ante ao
exposto, percebe-se que as intervencOes propostas foram bem recebidas pelos participantes
desta pesquisa, 0 que se confirma pelos elevados indices de avaliacdo positiva expressos;
contudo, a ndo participagdo de sujeitos ou grupo de sujeitos nas agdes (recital e oficina)
corroboram a analise de convergéncia parcial dos dois grupos de sujeitos (PLATEIA e

PERFORMER) quanto a avaliacéo das acOes desta pesquisa.
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b) Gosto e escuta musical: pretenséo de ir teatros/salas de concerto; classificacdo da escuta

(pbs-projeto); preferéncias musicais (pos-projeto).

Um fator de convergéncia muito expressivo observado entre os grupos PLATEIA e
PERFORMER foi intencdo manifesta pelos sujeitos de prestigiar a outras programacoes
musicais (concertos, ou apresentacfes musicais) em teatro ou salas de concerto caso tenham
oportunidade; no grupo PLATEIA verificou-se que 99% dos alunos expressaram esta intengédo
e no grupo PERFORMER 100% informaram que continuariam a frequentar estes aparelhos
culturais, caso estas ofertas culturais estejam franqueadas. Esta constatacdo enseja a
necessidade de se replicar empreendimentos culturais no ambiente escolar e confirma a
convergéncia dos dois grupos de participantes da pesquisa (PLATEIA e PERFORMER) em
termos de acesso a aparelhos e bens culturais.

Outro aspecto posto em contraponto, apds as intervengdes da pesquisa, refere-se a
qualidade da escuta musical. No grupo PLATEIA constatou-se que 52% dos alunos declararam
exercer modalidades de escuta de qualidade superficial ao passo que no grupo PERFORMER
100% dos sujeitos expressaram exercer modalidades de escuta imersivas (contemplativa e
polimodal). Ou seja, apds as atividades da pesquisa continuou a predominar entre 0s sujeitos
do grupo PLATEIA as escutas de carater superficial, em contraposi¢do ao grupo PERFORMER
que predominou as escutas mais imersivas. Portanto, verifica-se divergéncia entre es dois
grupos da pesquisa em termos de qualidade da escuta musical.

Buscou-se ao se inquirir sobre as contribui¢Ges das acdes da pesquisa para a ampliacdo
do gosto musical ao que verificou-se: que 68% dos alunos do grupo PLATEIA informaram ter
ampliado suas preferéncias musicais finda as intervencdes da pesquisa; que 80% dos alunos do
grupo PERFORMER declararam ter dimensionado o seu gosto musical. Assim, percebe-se que
as acOes musicais desta pesquisa impactaram os sujeitos dos dois grupos (PLATEIA e
PERFORMER) em termos de preferéncias musicais afirmando esta convergéncia.

Deste modo, observadas duas convergéncias (intencéo de frequentar salas de concerto;
ampliacdo do gosto musical) e uma divergéncia (qualidade da escuta) afere-se convergéncia

parcial deste bloco de dados.

I1l- OBSERVACOES GERAIS

Feito o contraponto entre os dois grupos da pesquisa e avancando para consideracgdes

mais generalizantes, subsidiado pelos dados em questdo, pode-se afirmar que as acdes musicais
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impactaram 0s sujeitos desta pesquisa através do grande envolvimento comunidade, da
construgéo de novos saberes musicais e do favorecimento de uma experiéncia de escuta mais
qualificada. Dentro deste escopo pode-se pontuar alguns aspectos e competéncias favorecidos
pelas acbes musicais desta pesquisa, quais sejam:
1) Mobilizagdo da comunidade escolar em torno das atividades;
2) Experiéncia de escuta musical em teatro/sala de concerto;
3) Acesso a diversidade musical;
4) Construcao de conhecimentos sobre Histdria da masica, periodos e estilos musicais;
5) Valorizagéo das vivéncias musicais dos alunos como marco inicial para se alcar a outras
experiéncias musicais;
6) Contato com o viol&o classico/solista em termos de apreciacdo e performance;
7) Interesse em construir novos conhecimentos sobre masica erudita e masica brasileira;
8) Interesse em apreciar novos produtos culturais/musicais do campo da musica
erudita/brasileira;
9) Ampliacdo das preferéncias musicais;
10) Enfase em escutas musicais de qualidade imersiva (contemplativa, polimodal);
11) Conhecimento dos protocolos de conduta (decoro/convengdes/habitus) da apreciagédo

musical em salas de concerto.

5.4 ANALISE FINAL

Procede-se a analise final deste percurso investigativo mediante a observacéo geral e
confrontacdo dos dados levantados, quer sejam os iniciais (com finalidade diagnéstica) ou 0s
finais (com intencdo de captura das impressoes e aprendizagens), sob o lastro da fundamentagéo
teorica desenvolvida, definindo-se para este exercicio interpretativo as seguintes categorias de

analise: Qualidade da apreciacdo e escuta musical; competéncia musical; democratizacdo e

acessibilidade cultural-musical.

5.4.1 Qualidade da apreciagéo e escuta musical

Para verificacdo das possiveis contribui¢des das acdes desta pesquisa (junto a populacéo
investigada) em termos de qualidade da apreciagcdo e escuta musical considerou-se trés
pardmetros tomados a partir do referencial teérico deste trabalho e dos dados obtidos junto a
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populacdo investigada, a saber: a classificagdo da escuta (WISNIK apud GRANJA, 2006;
GRANJA, 2005), as preferéncias musicais dos alunos, e niveis da experiéncia (DEWEY, 2010).

a) Classificacdo da escuta:

Ressalta-se que os modos de escuta estabelecidos por Wisnik/Granja, em termos
qualitativos, podem ser considerados em dois grupos: escuta imersiva (contemplativa e
polimodal) e escuta superficial (indiscriminada, Unica, sacrificial e repetitiva).

Desta feita, comparou-se as respostas dos alunos quanto a modalidade de escuta que
exerciam antes e ap0s a realizacdo das acdes desta pesquisa tendo em vista analisar o perfil da
escuta destes sujeitos. Do grupo PLATEIA obteve-se:

Gréfico 11: Comparativo da escuta musical dos alunos (ao inicio e ao fim da pesquisa)
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Fonte: Elaboragéo do autor

Observou-se que no levantamento diagnostico (dados iniciais) 0 somatdrio das escutas
de caréter superficial representou as respostas de 64% dos alunos, enquanto a soma das escutas
de qualidade imersiva (contemplativa e polimodal) representaram 36% das respostas. Por outro
lado, verificou-se que ao final da pesquisa 52% dos sujeitos do grupo PLATEIA informaram
exercer escutas de carater superficial, e 48% dos sujeitos informaram exercer escutas musicais

imersivas (contemplativa e polimodal). Verifica-se que houve um aumento significativo (da

ordem de 12%) dos sujeitos que informaram exercer escutas mais gualificadas.

Especificamente em relacdo a escuta contemplativa, objeto deste estudo, verificou-se a
variacdo muito timida de 9% para 10%, porém os indices da escuta polimodal variaram de 27%
para 38%, o0 que permite aferir que as acdes desta pesquisa contribuiram ndo s6 para a melhora

do indice de escuta contemplativa, mas para além, promoveu a escuta polimodal que
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conceitualmente abarca todas as demais formas de escuta, inclusive a contemplativa. Contudo,
continuou a predominar entre os sujeitos do grupo PLATEIA as escutas de perfil superficial
(52%), ressalvando-se a expansdo verificada de escutas imersivas entre estes sujeitos.

Aplicando este mesmo parametro comparativo ao grupo PERFORMER, verifica-se que
na fase anterior a pesquisa o percentual dos que informaram escutas de qualidade imersiva foi
de 80% (contemplativa e polimodal) e ao fim das intervenc6es propostas este indice elevou-se
a 100%.

Assim, sob a ancora dos dados apresentados, pode-se afirmar que as intervencdes desta

pesquisa contribuiram para a promogdo de escutas qualificadas pautadas na imerséo e juizo

critico, a saber, as escutas contemplativa e polimodal.

b) Preferéncias musicais dos alunos:

Os dados antecedentes as a¢des desta pesquisa apontaram que as preferéncias musicais
dos alunos situavam no campo da musica afroamericana seguido da masica brasileira com
destaque para o sertanejo e MPB, respectivamente, nos grupos PLATEIA e PERFORMER.
Apbs as intervengdes inquiriu-se novamente aos alunos sobre as preferéncias musicais, ao que
responderam, majoritariamente, ter ampliado seu gosto musical mediante o contato com novos
materiais sonoros (68%, do grupo PLATEIA; 80%, do grupo PERFORMER). Porém, os alunos
ndo discriminaram quais 0s novos produtos sonoros que incorporaram ao seu gosto musical,

manifestando-se de forma genérica, 0 que se permite presumir que 0S participantes desta

pesquisa incorporaram em seu repertdrio de gosto fracdo do repertdrio da musica erudita e da

musica brasileira que lhes foram frangueados.

c) Niveis da experiéncia

A luz da contribuices de Fogel (2002) e Dewey (2010) sobre a experiéncia* e das
impressdes dos sujeitos da pesquisa busca-se ponderar sobre o perfil da experiéncia de
apreciacdo musical vivenciada pelos sujeitos desta pesquisa. Dewey define duas modalidades
de experiéncia: a experiéncia comum, pautada na distracdo e disperséo; e a experiéncia singular,
de carater consumatorio, portanto, significante. No campo estrito das artes Dewey atribui duas
qualidades a experiéncia, a ‘artistica (técnica)’ e a estética (deleite), afirmando a experiéncia

artistico-estética, ou ‘experiencia estética’ composta destas duas dimensdes.

4 Ver capitulo 2
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Dadas estas concepgdes correlaciona-se esses niveis de experiéncia com formas de
escuta musical informadas pelos sujeitos desta pesquisa. Pelo carater fragmentario, pode-se
associar as modalidades de escuta de qualidade superficial a experiéncia comum prenunciada
por Dewey; a0 passo que as escutas com carater imersivo, que presume a intencdo de imersao,

de natureza consumatoria, guardam consonancia com a experiéncia estética.

Quadro 14: Correlagcdo Modos de Escuta (WISNK apud Granja, 2006; GRANJA, 2005) e niveis da experiéncia
(Dewey, 2010).

QUALIDADE DA MODOS DE ESCUTA EXPERIENCIA
ESCUTA Wisnik/Granja Dewey
Indiscriminada

. Unica
Superficial Sacrificial Comum
Repetitiva
Imersiva Conte_mplatlva Estética
Polimodal

Fonte: Elaboracéo do autor

Desta feita, pode-se concluir que os alunos que informaram, na inquiri¢do final, exercer
escutas de qualidade imersiva, presume-se que vivenciaram uma experiéncia estética; e, por
outro lado, aqueles que informaram escutas superficiais, pressupde-se sujeitaram-se a uma

experiéncia comum. Com isto, pode-se afirmar que esta pesquisa, franqueou espagos para a

construcdo de uma experiéncia de apreciacdo musical de carater eminentemente estético, que

baliza-se na imersdo e reflexdo musical.

5.4.2 competéncia musical

O conceito de “competéncia artistica” cunhado por Bourdieu (2007), relaciona-se a
capacidade de leitura das obras de arte e traduz-se na incorporagdo de saberes cognitivos e

atitudinais pelo apreciador das obras de arte.

A competéncia artistica define-se, portanto, como o conhecimento prévio dos
principios de divisdo, propriamente artisticos, que permitem situar uma
representacdo, pela classificacdo das indicagdes estilisticas que ela contém,
entre as possibilidades de representacdo que constituem o universo artistico

(p.73).

Os conhecimentos que favorecem situar representacdes por suas caracteristicas

estilisticas referem-se ao capital cultural e habitus do campo artistico em questdo, isto é, sdo
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duas faces constitutivas da competéncia artistica. Transpondo estas concepcdes de Bourdieu
para 0 campo estrito da musica, pode-se falar em ‘competéncia musical’ que demanda um
capital e habitus musical e sob a baliza destes conceitos, analisa-se o alcance das acGes

promovidas com este intuito perante os sujeitos em investigacao.

a) Capital cultural-musical:

O Capital cultural refere-se aos conhecimentos inerentes ao seu respectivo campo de
producdo. Na musica o capital cultural-musical relaciona-se aos saberes tanto do plano tedrico
quanto pratico.

Assim, pode-se afirmar que as atividades desenvolvidas promoveram novos
conhecimentos musicais, além disso, estimularam os alunos a buscarem de novos saberes sobre
mausica, finda as intervencgdes desta pesquisa. Estas afirmacgdes sdo confirmadas por 93% dos
sujeitos do grupo PLATEIA e por 100% dos participantes do grupo PERFORMER que
afirmaram que as acdes desta pesquisa contribuiram para a amplia¢do de seus conhecimentos
musicais. Outro dado que corrobora esta premissa é a intencdo de 89% dos sujeitos do grupo
PLATEIA e de 100% do grupo PERFORMER de continuarem a construir novos conhecimentos
sobre musica brasileira e sobre musica erudita. Corroboram estes dados os seguintes

depoimentos sobre as acOes realizadas, dentre outros ja apresentados:
[...] Conheci outras formas de apreciagdo [escuta] e sobre a histdria da
musica (P. N. S. — Turma: M1TR02/M2TR02).
Achei interessante sobre as coisas que falaram sobre os estilos musicais, e

isso me ajudou bastante a me aprofundar nos estilos classicos e eruditos (H.
S.dos S. — Turma: M1TR02/M2TR02).

Pontua-se também que as acdes da pesquisa oportunizaram aos alunos a construcdo de

conhecimentos musicais (capital cultural) em trés niveis: ouvir, analisar e fazer (SHAFER,

2011). Ouvir foi abordado, sobretudo, nas atividades concerto didatico e recital de alunos; o
fazer foi contemplado, preponderantemente, na oficina de violdo bem como no recital de
alunos; e o analisar foi 0 aspecto mais destacado nas palestras e pontuado no concerto didatico
mediante as informacdes transmitidas no decorrer do programa com o intuito de promover a

reflexdo sobre musica.
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b) Habitus musical

O habitus na concepcéo de Bourdieu é o saber agir dentro de um determinado campo e
¢ resultante de uma construgao social ao logo do percurso historico: “Historia incorporada, feita
natureza, e por isso esquecida como tal, 0 habitus € a presenca operante de todo o passado do
qual € o produto” [...] (BOURDIEU, 2009, p. 93).

Entrementes, reitera-se que ao longo do tempo, principalmente a partir do século XI1X,
construiu-se um habitus musical em torno da apreciacdo da musica de concerto, também
compreendido sob a dtica da retorica do decoro (SULZER apud LUCAS, 2006) e das
convengdes (BECKER, 2010), composto de protocolos de conduta (aplausos, siléncio,
vestimentas, leitura de notas de programa, etc.).

A acdo de pesquisa concerto didatico corroborou a transmissdo e incorporacdo deste
saber agir, isto é, deste habitus musical construido ao longo do tempo. O aspecto pedagogico
desta acdo orientou os alunos a uma conduta decorosa onde observou-se: atitude de siléncio
durante a programacao, nos aplausos calorosos nos momentos adequados, na ndo circulagéo

durante as apresentacdes, na formalidade do vestir-se, e na permanéncia até o fim do espetaculo.

Foi bastante legal, pois as pessoas, as apresentacfes estavam bastante
elegantes (L. C. L. — Turma: M2TR03/ M3TRO03).

Isso é muito interessante, onde podemos depositar toda a nossa atengdo (L.
V. B. F.— M1TR08/ M2TRO06).

5.4.3 Democratizacéao cultural:

A democratizagéo cultural® relaciona-se a iniciativas que visam tornar acessivel os bens
culturais da cultura cultivada as classes populares. Esta acessibilidade é concebida tanto no
plano do acesso fisico (visita a museus, galerias, teatros, salas de concerto) quanto no plano
cognitivo (transmissao de informagdes e conhecimentos artisticos).

[...] as politicas de democratizacdo da cultura devem assegurar que haja uma
ampliacdo da distribuicdo dos bens culturais entre a populacdo, criar
condigdes de acesso desta as instituicbes e aos espagos publicos culturais,

permitindo que o cidaddo possua uma maior consciéncia critica e estética
frente aos bens culturais (COSTA, 2015, p. 17).

45 Vide Item 3.3.
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Pode-se aferir que as agdes musicais desta pesquisa promoveram o acesso fisico e
cognitivo (democratizacdo cultural), ao teatro e a obras do repertdrio candnico tanto do campo
da musica erudita quanto da musica popular brasileira.

a) ‘Acessibilidade fisica’: Escuta musical em sala de concerto/teatro;

O aspecto de grande impacto social proporcionado por esta pesquisa a populagéo
investigada, refere-se a oportunidade franqueada aos participantes desta pesquisa de vivenciar
a primeira experiéncia de apreciacdo musical em sala de conserto/teatro. No levantamento
inicial verificou-se que 88% dos participantes do grupo PLATEIA nunca haviam frequentado
a teatros ou salas de concerto para a fruicdo de espetaculos musicais, da mesma forma que 20%
dos sujeitos do grupo PERFORMER também ndo tinham vivido esta experiéncia. No
levantamento final, apds vivenciarem esta pratica cultural, os sujeitos foram interrogados se
frequentariam mais vezes estas casas de espetaculos para prestigiarem outras programacoes
musicais ao que 99% dos sujeitos do grupo PLATEIA e 100% do grupo PERFORMER
responderam afirmativamente, ou seja, estes sujeitos manifestaram interesse em replicar esta
pratica de fruicdo musical e de frequentar a casas de espetaculo. Esta constatacdo anuncia uma
demanda por produtos culturais que historicamente ndo estiveram acessiveis a maioria (campo
erudito, principalmente) e ndo presentes no cotidiano destes individuos. Desta feita, é salutar
maiores investimentos na promoc¢do de concertos para que esta estes individuos (e a

comunidade em geral) tenham a oportunidade de ampliar estas experiéncias de fruicdo musical.

b) Acessibilidade cognitiva: Mediacédo cultural; repertério de viol&o.

Observa-se que a acessibilidade cognitiva se da através do processo de ‘mediacdo
cultural. Assim, a mediacdo cultural em musica opera no sentido de desvelar o campo musical,
ou seja, consiste em intervencBes que visam (de forma dindmica) instrumentalizar o ouvinte
para a fruicdo musical critica e reflexiva. Pode-se dizer que as agdes da pesquisa ‘concerto
didatico, palestras, e a oficina de violao’, representam formas de mediagdo musical (cultural).

A mediacao cultural na acdo de pesquisa ‘concerto didatico’ foi verificada no carater
pedagogico desta intervencdo, que consiste em uma experiéncia de escuta musical orientada e
que almeja tornar significativas, aos sujeitos, tradicbes musicais de outras épocas e lugares.
Outro aspecto relacionado ao concerto didatico refere-se a oportunidade franqueada a 89% dos
alunos do grupo PLATEIA e a 20% dos alunos do grupo PERFORMER de apreciarem pela
primeira vez o repertério do violdo cléssico/solista. Observa-se que o concerto didatico de

violdo cumpriu sua finalidade pedagdgica, o que se confirmou na avaliagdo positiva emitida



193

por 98,36% dos participantes do grupo PLATEIA e por 100% dos sujeitos do grupo
PERFORMER.

Outra forma de mediacdo cultural observou-se nas palestras, onde 0s conceitos
transmitidos oportunizaram a construcdo de um capital cultural relevante para acesso dos
sujeitos da pesquisa a codigos altos das tradi¢cbes musicais erudita e brasileira.

Afirma-se a mediagdo cultural operou o acesso cognitivo aos conteddos musicais no
plano da agdo de pesquisa ‘oficina de violao’ através de estratégias metodologicas do campo
do ensino coletivo de violdo que foram adotadas, quais sejam: a) estudo dirigido (reviséo,
informante e explicacdo); b) explicagdo em trés niveis (verbal, demonstrativo e assisténcia
manual); ¢) linguagem acessivel (objetiva). Outra estratégia pedagdgica adotada na oficina de
violdo, que também se configura como mediacdo musical, foi a ado¢do de cinco blocos de
competéncias trabalhados com os alunos: apreciacdo/escuta musical, nogcdes de teoria da
masica, no¢des de histéria do violdo; técnica elementar, preparacdo de repertério. Estas
estratégias pedagdgicas foram adotadas com o propésito de otimizar o fazer musical de modo
a se ter o maximo possivel de resultado no curto espaco de tempo disponibilizado.

Deste modo, constata-se que as acdes da pesquisa concerto didatico, palestras, e oficina
de viol&o propiciaram a acessibilidade musical no plano da apreciacédo e da performance. Aqui
ndo se inclui o recital de alunos por esta atividade ter por finalidade a expressao de vivéncias
musicais, ao contrario das outras trés acdes que atuaram no plano da construcao (mediacdo) de
novas aprendizagens.

Considerada a analise das a¢Oes observadas sob o prisma das trés categorias de anéalise
ora apresentadas, verificou-se dois desdobramentos imediatos: a) o interesse dos sujeitos em
conhecer mais sobre musica erudita; b) e o interesse despertado em varios alunos em estudar o

instrumento violao.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa resulta da aplicacdo de uma proposta de formacao de plateia em mdsica
composta por quatro agcdes musicais: palestras, oficina de viol&o, recital de alunos e concerto
didatico de violdo. O objetivo principal desta investigacdo foi averiguar os impactos destas
acOes musicais de formacdo de plateia para desenvolver e/ou estimular o habito da escuta
contemplativa (imersiva) entre estudantes da Escola Estadual de Ensino Médio General
Euclydes Figueiredo em Parauapebas-Pa. Deste modo, trata-se de uma investigagdo cuja
preocupacéo repousou-se na qualidade da fruicdo musical.

A metodologia adotada, a Experiénci-Ac¢do, oportunizou a construcdo um percurso
didatico que levou em conta as experiéncias musicais prévias dos participantes da pesquisa
como ponto de partida para a construcdo de novas experiéncias musicais, 0 que € consonante
com a filosofia pragmatica de Dewey (2010), que considera que as experiéncias acumuladas
impulsionam a construcdo de novas experiéncias; e que também coaduna com pressupostos da
educacdo musical que considera as multiplas vivéncias musicais dos alunos como marco inicial
da acdo musicalizadora para a construcdo de novas experiéncias musicais.

Acreditamos que o objetivo do ensino de musica na escola é ampliar o alcance
e a qualidade da experiéncia musical do aluno, e para tal é necessario tomar a
vivéncia do aluno como ponto de partida para o trabalho pedagogico,

reconhecendo como significativa a diversidade de manifestagbes musicais —
sejam produgdes eruditas, populares ou da midia (PENNA, 2002, p.18)

Entrementes, considerar as vivéncias ou as experiéncias musicais previamente
construidas pelos alunos, no ambiente da educacdo musical, significa defrontar-se com a
diversidade, ou seja, pressupde adotar uma atitude multiculturalista que implica na convivéncia
lado a lado com o “outro”, promovendo a relagio entre culturas diferentes (QUEIROZ, 2015,
p. 203).

Neste sentido, afirma-se que as a¢cdes musicais desta pesquisa valorizaram estes dois
aspectos: a ‘expressdo’ e a ‘ampliacdo’ de vivéncias/experiéncias musicais sob a dtica da
diversidade cultural. A isto atesta a acdo de pesquisa ‘recital de alunos’ que franqueou a livre
expressdo musical aos alunos, onde puderam fazer e fruir a musica do seu cotidiano. E, nas
demais acdes (palestras, oficina, e concerto didatico) buscou-se, sobretudo, trazer contribuicdes
no sentido de expandir as fronteiras da experiéncia musical dos alunos, sob o alicerce da
musicalidade outrora construida.

Desta maneira, sob a ancora das contribuicGes teoricas de Canclini (2015) e Bourdieu

(2013), discorreu-se sobre os distintos campos de ofertas culturais (culto/erudito, popular e



195

massivo/industria cultural) e os esfor¢os da pesquisa foram direcionados para a construgdo, com
os alunos, de novas experiéncias musicais no &mbito dos codigos altos, especificamente, do
campo da musica erudita e da musica brasileira.

Entretanto, autores referenciados neste trabalho (COLI, 1995; CANCLINI, 1984;
BOURDIEU, 2013; PENA, 2015) sustentam que a cultura cultivada, ndo é objeto de fruicdo
esponténea e carece do desenvolvimento das faculdades perceptivas para o seu gozo estético.
Tendo em vista contemplar os pressupostos teoricos supracitados, buscou-se desenvolver
instrumentos relacionados a ‘qualidade da apreciagdo e escuta musical, a competéncia musical
e a democratizacdo da cultura musical’, aspectos compdem e sintetizam o alcance desta
proposta de formacdo de plateia franqueada a alunos da comunidade escolar locus desta
pesquisa.

Verificou-se, atraves dos dados levantados, que as a¢Oes desta pesquisa corroboraram o
desenvolvimento da ‘competéncia musical’ entre os participantes da pesquisa, isto €,
expandiram o capital cultural-musical (conhecimentos musicais) e transmitiram o habitus da
escuta atenta e imersiva, em especial o habitus da escuta musical em sala de concerto,
experienciada na atividade concerto didatico. Reitera-se que a competéncia musical (capital
cultural e habitus musical), traduz-se na legibilidade das obras musicais, desta maneira, aqueles
que detém maiores parcelas de conhecimento (capital cultural) incorporam melhor o habitus (a
intencdo/o saber agir) do campo, e por conseguinte, possuem maior capacidade de leitura
(competéncia artistica) das qualidades das obras.

Observou-se também que dados da pesquisa atestaram a relevancia das acfes musicais
de formagao de plateia na promogao da ‘democratiza¢do do acesso’ a codigos cultos aos alunos,
tanto em termos de acessibilidade fisica quanto cognitiva. Em termos de acesso fisico,
verificou-se a ida ao teatro para a fruicdo do concerto didatico representou a primeira
experiéncia de apreciacdo musical em sala de concerto/teatro para a maioria absoluta dos
participantes desta pesquisa, o que confere grande relevancia em termos de incluséo cultural e
social a este projeto. Por outro lado, esta proposta de formacéo de plateia favoreceu o acesso
cognitivo dirigido aos cadigos musicais da tradigdo erudita e brasileira e ao repertorio de violdo
solo mediante ao didatismo conferido as atividades realizadas que oportunizaram a ampliacéo
de saberes musicais (competéncia artistica).

Observa-se que os dois aspectos anteriores abordados (competéncia musical e
democratizagdo cultural-musical) corroboram a este terceiro, a ‘qualidade da apreciacdo
musical’, sobre o qual debrugou-se primordialmente esta investigagéo. Ante aos dados obtidos

pode-se afirmar que as agdes musicais desta plataforma de formacéo de plateia contribuiram
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para a elevacdo dos indices de escutas musicais de qualidade imersiva (contemplativa e
polimodal) e para o decrescimento do somatdrio dos indices de escutas musicais de qualidade
superficial (Unica, repetitiva, sacrificial e indiscriminada) entre os estudantes pesquisados.
Nota-se que estes perfis levantados relacionam a atitude dos sujeitos da pesquisa frente ao ato
de escuta, seja ele em sala de concerto/teatro (ao vivo) ou mediado pelas tecnologias (gravacoes,
videos, aparelhos portateis etc.). Outros dois parametros considerados por esta pesquisa que
reafirmaram uma melhora dos indices de qualidade da apreciacdo dos alunos, apds as
intervencdes, foram as preferéncias musicais (gosto) que verificou-se ter ampliado; e o nivel da
experiéncia musical relacionada aos modos de escuta, onde associou-se as escutas superficiais
a ‘experiéncia comum’ e as escutas imersivas a ‘experiéncia estética’, assim, observou-se que
esta pesquisa favoreceu a construcdo de experiéncias musicais de carater estético entre 0s
alunos.

A literatura considerada para esta investigacdo aponta para dois movimentos
operacionais em torno da formacdo de plateia: como uma prética educacional, seja no campo
do ensino ou pesquisa; e como publica de democratizacdo cultural promovida pelo poder
publico e/ou institui¢des culturais. A proposta de formacdo de plateia encampada por esta
pesquisa situa-se neste primeiro polo, especificamente, no campo da pesquisa sobre educagédo
musical.

No ambito da educacdo musical (campo deste estudo), Aradjo (2016, n.p.) considera
que a ‘formacgado de plateia em musica’ € uma pratica com forte potencial e apelo cultural para
a educacao bésica. Esta posicdo do autor converge com a impressao empirica, captada por esta
pesquisa, de que a formacéo de plateia possui grande capacidade de mobilizagdo da comunidade
escolar ao que foi observado, sobretudo, em trés aspectos: a) no envolvimento de sujeitos dos
varios segmentos da comunidade escolar (gestdo, professores, alunos e pais) em atividades de
logistica, fruicdo, reflexdo ou execucdo musical; b) no desenvolvimento de atividades musicais
interativas fora dos muros da escola, quebrando a rotina das aulas regulares, a exemplo das
palestras, recital de alunos e do concerto didatico; e ¢) nos dialogos interdisciplinares entre as
acbes musicais desenvolvidas e as disciplinas e/ou abordagens afins (lingua estrangeira,
filosofia e artes).

Ressalta-se que as atividades de formacao de plateia desenvolvidas na educacdo basica
podem repercutir amplamente e promover uma Visdo positiva da escola junto a
comunidade/sociedade em geral, como verificou-se com a acdo desta pesquisa ‘concerto
didatico’ que foi prestigiada, também, por uma parcela de publico ndo escolar, por agentes do

poder publico local e reportada por importantes canais midiaticos locais.
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Sustenta-se que as acOes de formagéo de plateia podem ser replicadas no contexto da
educacao basica, mas para isso é necessario que gestores escolares e professores invistam nesta
pratica em articulacdo com agentes e/ou institui¢fes culturais. Autores como Aradjo (2016) e
Sasse (2016) apresentam sugestdes para 0 empreendimento de propostas de formacao de plateia
na educacéo bésica. Este primeiro, dentre outras sugestdes, destaca ser imprescindivel a atuacdo
do educador musical como ‘agente cultural’ bem como a cooperagao entre institui¢des culturais
e educacionais para promocao desta pratica. A segunda autora, considera Ser necessario
estabelecer planejamentos de curto, médio e longo prazo para este empreendimento cultural.

Por outro lado, registra-se que a tradicdo de acessibilidade a bens da cultura musical
cultivada, no espaco geografico em que insere a comunidade escolar investigada por esta
pesquisa (a cidade de Parauapebas/Pa), € uma posicao a se construir, ante a predominancia da
cultura massiva. O que enseja a atuacdo do poder publico e de instituicGes culturais locais na
promoc¢do uma politica publica de democratizacdo cultural, que assegure o acesso a diversidade,
0 que inclui os codigos altos da cultura musical (erudita e popular; repertério do viol&o solista,
orquestral, operistico, coral, cameristico, dentre outros). Para este percurso, a ado¢do de um
programa de formacéo de pubico para a devida fruicdo musical, por estas instancias promotoras
da cultura, constitui-se de uma importante ferramenta de mediacéo cultural; e corroboram e
ampliam os ecos desta centelha de contribuicdo cultural/educativa, encampada pelas a¢oes
musicais de formacéo de plateia desta pesquisa académica, que vislumbraram: “criar condi¢fes
para que todos possam ampliar 0 seu acesso ao saber e a arte, em diversas formas, inclusive as
cultas, rejeitando uma politica cultural em que estas Gltimas sejam reservadas apenas a fruicao
de uma minoria” (PENNA, 2015, p. 46).

Conclui-se que as agdes musicais desta proposta de formacdo de plateia impactaram a
comunidade escolar participante desta pesquisa académica, no ambito pedagogico, cultural e
social; pedagogicamente, pelas estratégias de media¢do da aprendizagem musical adotadas;
culturalmente, pelos novos saberes musicais construidos; e socialmente, pela incluséo cultural
a codigos cultos e repercussao do projeto na sociedade local. Assim, espera-se que as reflexdes
e observagdes empiricas, postas neste trabalho, fomentem a discussdo e reflexdo por parte de
outros pesquisadores sobre o tema formacdo de plateia em musica com o ensejo de expandir

para mais alem as fronteiras deste campo de conhecimento.



198

REFERENCIAS

ADORNO, Theodor. O Fetichismo na MUsica e a Regressdo da Audicdo. In: Textos escolhidos.
Sdo Paulo: Nova Cultural, 1996.

ADORNO, Theodor; HORKHEIMER, Max. Dialética do esclarecimento. Tradugdo Guido
Antbnio de almeida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1985.

AGUIAR. Werner. Musica: Poética do sentido. Uma onto-logo-fania do real. Tese de
Doutorado. Rio de Janeiro: UFRJ, Faculdade de Letras, 2004.

ALMEIDA, Shirlene Pereira. Cotidiano no ensino da musica na educacdo béasica: uma
revisdo do tema em artigos da Revista da associacdo Brasileira de Educacdo Musical.
Dissertacdo (Mestrado) - Instituto de Ciéncias da Arte, Universidade Federal do Para, Belém,
2015. 152f.

ARAUJO. Caio Higor Morais. A¢do cultural e educacdo musical: perspectivas para
formacédo de plateia em musica na educagdo bésica. Anais do Il Congresso Nacional de
Educacao, n.p., Natal, 2016.

BARBOSA, Karla Jaber; FRANCA, Maria Cecilia Cavalieri. Estudo comparativo entre a
apreciacdo musical direcionada e ndo direcionada de criangas de sete a dez anos em escola
regular. Revista da ABEM, Porto Alegre, v. 22, p. 7-18, set. 20009.

BASTIAO, Zuraida Abud. Pontes educacionais: uma proposta pedagégica em apreciagao
musical. In: ENCONTRO ANUAL DA ABEM, 13, 2004, Rio de Janeiro. Anais...Rio de
Janeiro, 2004.

BASTIAN, Hans Gunther. Musica na escola. A contribuicdo do ensino de mdusica no
aprendizado e no convivio social da crianca. Tradugdo Paulo F. Valério. 3. ed. Sdo Paulo:
Paulinas, 2011.

BECKER, Howard S. Mundos da arte. Traducdo Luis San Payo. Lisboa: Horizonte, 2010.

BENJAMIM, Walter. Magia e técnica, arte e politica. Traducdo Sergio Paulo Rouanet. 5. ed.
Sdo Paulo: Brasiliense, 1993.

BORBA, Flavia Paloma Cabral. Democratizacdo do acesso aos museus: apontamentos sobre
acles e politicas publicas para acessibilidade cultural. In: SANTOS, Anderson Pinheiro.
Dialogos entre arte e publico: caderno de textos. Fundagédo de Cultura Cidade do Recife.
Recife: 2010. 3.v.

BOURDIEU, Pierre; DARBEL, Alain. O amor pela arte: os museus de arte na Europa e seu
publico. Traducdo de Guilherme Jodo de Freitas Teixeira. 2. ed. Sdo Paulo: Edusp; Porto
Alegre: Zouk, 2007.

BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas simbolicas. Traducdo Sérgio Miceli. 7. ed. 12
Reimp. S&o Paulo: Perspectiva, 2013.



199

. Os trés estados do capital cultural. Tradugdo de Magali de Castro. In: Nogueira,
Maria Alice; Catani, Afranio (Orgs.). Pierre Bourdieu: escritos de educacdo, p. 71-79. 2 ed.
Petrépolis: Vozes, 1998.

. O senso pratico. Petropolis: Editora Vozes, 2009.

BRASIL, Lei 9394, de 20 de dezembro de 1996. Estabelece as diretrizes e bases da educacéo
nacional. — 92 ed. — Brasilia: Camara dos Deputados, Edi¢des Camara, 2014.

BRASIL. Senado Federal. Lei n® 11.769. Altera a Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996,
Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo, para dispor sobre a obrigatoriedade do ensino da
musica na educacdo basica. Brasilia, 18 de agosto de 2008.

BRAZIL, Marcelo. Na ponta dos dedos: exercicios e repertdério para cordas dedilhadas.
Sédo Paulo: Digitexto, 2012.

CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da
modernidade. Traducdo de Heloisa Pezza Cintrdo e Ana Regina Lessa; Traduc¢édo da introdugéo
Génese Andrade. 4. ed. 7. Reimp. S&o Paulo: Edusp, 2015.

. A socializacéo da arte. A socializacdo da arte: teoria e pratica na ameérica latina. 2.
ed. Sdo Paulo: Atica, 1984.

CANDE, Roland de. Histdria universal da musica. Traducdo de Eduardo Brando, Revisio
Marina Appenzeller. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001. 1 v.

CLIMACO, Magda de Miranda, Interpretacdo e improvisacdo: a masica instrumental em
Brasilia sob o enfoque do representacional. In: ZANINI, C.R. de O.; CAMARGO, R.C. de
(orgs.). Musica na contemporaneidade: ac¢des e reflexdes. Goiania: Ed. da PUC Goiés, 2015.

CONSTANTINO, Paulo Roberto Prado. Apreciacdo de géneros musicais no contexto do
ensino médio: possiveis percursos. Dissertacdo (mestrado) — Faculdade de Filosofia e
Ciéncias, Universidade Estadual Paulista. Marilia, 2011. 106 p.

COLLI, Jorge. O que € Arte. 15 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1995.

COPLAND, Aaron. Como ouvir e entender musica. Tradugdo Luiz Paulo Horta. S&o Paulo:
Realizacgdes, 2013.

CORREIA. Jorge Salgado. Como comunicamos musicalmente? In: Actas de la VV Renion de
Sociedad argentina dela Musica. p. 135-145, 2006.

COSTA, Kritiane Munique Costa e Costa; LEAO, Eliane. A improvisacdo musical para adultos
— como ocorre 0 pensamento criador. In: Ledo, Eliane. Pesquisa em musica: apresentacdo de
metodologias, exemplos e resultados. Ed. CRV. Curitiba: 2013.

COSTA, Greice Emanuela Morati da. Planejamento na gestdo cultural: desafios a um
modelo eficiente. Dissertacdo (mestrado) - Departamento de Ciéncias da Comunicacao,
Universidade Federal de Santa Maria. Santa Maria, 2015. 61 f.



200

COTRIM, Gilberto. Fundamentos de filosofia. Sdo Paulo: Saraiva, 2010.

CRUVINEL, Flavia Maria. Efeitos do ensino coletivo na iniciagdo instrumental de cordas:
a educacgdo musical como meio de transformacéo social. Dissertacdo (mestrado) — Escola de
Mdsica e Artes Cénicas, Universidade Federal de Goias. Goiania, 2003. 321 f.

. Educacéo musical e transformacao social — uma experiéncia com ensino coletivo
de cordas. Goiania: Instituto Centro Brasileiro de Cultura, 2005.

DESGRANGES, Flavio. Mediacdo Teatral: anotagdes sobre o Projeto Formacdo de
Publico. Revista Urdimento, Florianopolis, v. 1, n. 10, p. 75-83, dez. 2008.

DEWEY, John. Arte como experiéncia. Traducdo Vera Ribeiro. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2010.

DUARTE, Adriene silva. O melhor do teatro grego: prometeu acorrentado, édipo rei
medeia, as nuvens. Traducdo e notas Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2013.

DUARTE, Marcelo. Concerto didatico sua majestade, o violao. 24 mai 2019. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=znH3B4aQoSs>. Acesso em: 10 jun. 2019, 13:30.

DUDEQUE, Norton Eloy. Histéria do viol&o. Curitiba: Ed. da UFPR, 1994.

ECO, Humberto. Apocalipticos e integrados. Traducdo Pérola de Carvalho. 7.ed. 1 Reimp.
Sédo Paulo: Perspectiva, 2015.

FERRAZ, Silvio. Apontamentos sobre a escuta musical. Hodie, Goiénia, v. 1, p. 19-23, dez.
2001.

FERREIRA. Carolina Borges. A musica de concerto na era digital: apontamentos sobre a
trajetoria da musica classica até os servicos streaming. Revista do Centro de Pesquisa e
Formacdo, Sao Paulo, n° 4, p. 155-165, maio 2017.

FOGEL, Gilvan. O desaprendizado do simbolo (a poética do ver imediato). In: Revista
Tempo Brasileiro. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, n°® 171, p. 39-51, 2007. Trimestral.

. Por que néo teoria do conhecimento? Conhecer é criar. In: Cadernos Nietzsche.
Séo Paulo, n° 13, p. 89-117, 2002.

FRANCIS, Dib Santiago. Neusa Franga: recortes de um universo musical. Dissertacao
(mestrado) — Instituto de Artes, Universidade de Brasilia, Brasilia, 2007, 132 f.

FREIRE. Vanda Lima Bellard. Curriculos, apreciagdo musical e culturas brasileiras.
Revista da Abem, Floriandpolis, n° 6, pag. 69-72, 2001.

FREIRE Vitor. Reflexdes sobre os esforcos na formacao de plateia para o teatro paulistano.
Sala Preta, Sdo Paulo, v. 17, n. 1, p. 204-216, jul. 2017.


https://www.youtube.com/watch?v=znH3B4aQoSs

201

FREITAS, Alexandre Luis Sampaio de, et. al. Qualidade na apreciacdo musical: escuta ativa
direcionada. Revista da Universidade Vale do Rio Verde, Trés Coragdes, v. 14, n. 1, p. 1088-
1097, jan./jul. 2016.

FUCCI AMATO, Rita de Cassia. Capital cultural versus dom inato: questionando
sociologicamente a trajetoria musical de compositores e intérpretes brasileiros. Opus,
Goiania, v. 14, n. 1, p. 79-97, jun. 2008.

GALINDO, Jodo Mauricio. Instrumentos de arco e ensino coletivo: a construcdo de um
método. Dissertacdo (mestrado) - Escola de ComunicacGes e Artes, Universidade de Sao Paulo.
Séo Paulo, 2000. 180 f.

GAINZA, Violeta H. Estudos de psicopedagogia musical. Tradugédo Beatriz A. Cannabrava.
Séo Paulo: Summus, 1988.

GOMES, Eleutério. Maestro coroa pesquisa de mestrado com concerto de violdo em
Parauapebas. 24 mai. 2019. Disponivel em: <https://www.zedudu.com.br/maestro-coroa-
pesquisa-de-mestrado-com-concerto-de-violao-em-parauapebas>. Acesso em: 10 de jun. 2019,
10:30

GLOEDEN, Edelton; PEREIRA, Marcelo Fernandes. De maldito a erudito: caminhos do
viol&o solista no Brasil. Revista de ciéncias sociais da UFMS, Campo Grande, v. 6, n. 10, p.
68-91, jun. 2012.

GRANUJA, Carlos Eduardo de Sousa Campos. Musicalizando a escola: musica conhecimento
e educacéo. S&o Paulo: Escrituras, 2006.

Musica, conhecimento e educacdo: harmonizando os saberes na escola.

Dissertacdo (mestrado) - Faculdade de Educacéo, Universidade de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 2005.
47 f.

GREEN, Lucy. Meaning, autonomy and authenticity in the music classroom. Londres:
Institute of Education, University of London, 2005.

GROUT, Donald J.; PALISCA, Claude V. Historia da musica ocidental. Traducdo Ana Luiza
Faria. 5. ed. Lisboa: Gradiva, 2007.

GROUT, Donald J.; PALISCA, Claude V. e BURKHOLDER, J. Peter. A history of western
music. 7th Edition. New York, 2006.

GUIMARAES, Rita Lobo. Préticas de recepcdo cultural: os publicos das galerias de arte.
Dissertagdo (mestrado) — Faculdade de Belas-Artes, Universidade de Lisboa, Lisboa, 2009. 108
f.

HALL, Stuart. Identidade cultural na p6s-modernidade. Traducdo de Tomaz Tadeu da Silva
e Guacira Lopes Louro. 12. ed. 1. Reimp. Rio de Janeiro: Lamparina, 2015.

HAUSSER, Arnold. Histdéria social da arte e da literatura. Sdo Paulo: Martins Fontes: 1995.

HARVEY, David. A condi¢do pés-moderna: uma pesquisa sobre as origens da mudanca


https://www.zedudu.com.br/maestro-coroa-pesquisa-de-mestrado-com-concerto-de-violao-em-parauapebas
https://www.zedudu.com.br/maestro-coroa-pesquisa-de-mestrado-com-concerto-de-violao-em-parauapebas

202

cultural. Tradugdo Adail Ubirajara Sobral e Maria Stela Gongalves. 17 ed. S&o Paulo: Loyola,
2008.

HUMMES, Jalia Maria. Por que é importante o ensino de musica? Consideracfes sobre as
fungdes da masica na sociedade e na escola. Revista da abem, Porto Alefre, n. 11, p. 17-25,
set. 2004.

IBGE. Cidades. Disponivel em:<https://cidades.ibge.gov.br/brasil/pa/parauapebas/panorama>.
Acesso: 05 set. 20109.

IAZZETTA, Fernando. Da escuta mediada a escuta criativa. Contemporanea, Salvador, v.10,
n. 1, p. 1-34, jan.- abr. 2012.

JOURDAIN, Robert. MuUsica, cérebro e éxtase. Tradugdo Sonia Coutinho. Rio de Janeiro:
Editora Objetiva, 1997.

KANT, Immanuel. Critica da faculdade de julgar. Tradugdo Fernando Costa Mattos.
Braganca Paulista: VVozes, 2016.

KRIEGER, Marcos. Notas de programa — écfrase com implicacbes hermenéuticas na
experiéncia estética do ouvinte. Revista Interdisciplinar de Musica, filosofia e Educacéo,
Porto Alegre, v.2, n.2, 2016.

LAPLANE, Adriana Friszman; DOBRANSZKY, Enid Abreu. Capital cultural: ensaios de
analise inspirados nas idéias de P. Bourdieu. Horizontes, Braganca Paulista, v. 20, p. 59-68,
jan./dez. 2002.

LEITE, Francisco Tarcisio. Métodos e técnicas de pesquisa: monografias, dissertacdes, teses
e livros. 2008, p. 94). Aparecida-SP: Ideias & Letras, 2008.

LEOTE, Rosangella. Multissensorialidade e sinestesia: poéticas possiveis? Revista ARS, Sdo
Paulo, n. 24, p. 43-61, 2014.

LUCAS, Ménica. Conhecedores e amadores na critica setecentista a muasica de Haydn.
Opus, Campinas, v. 12, n. 12, p.132-143, dez. 2006.

MACEDO, Nayane Nazaré Silva de. Ensino de teoria musical em um conservatorio: estudo
e avaliacdo. Dissertagdo (Mestrado) - Instituto de Ciéncias da Arte, Universidade Federal do
Para, Belém, 2014. 163 f.

MAGALHAES, Loéide Batista. MUsica: um estimulo & expressdo cognitiva e a linguagem
dos bebés. Dissertagcdo, EMAC/UFG. Acesso: http://repositorio.bc.ufg.br. Goiania: 2017.

MANTECON, Ana Rosas. O que € o pablico. Revista Poiésis, n. 14, p. 175-215, 2009.

MARTINS, Michel Vicentine. A musica e 0 processo educativo. Sdo Paulo: EdicGes Loyola,
2015.

MARTINS, Luciana Conrado et al. Que publico é esse? Formacao de publicos de museus e
centros culturais. 1. ed. Sdo Paulo: Percebe, 2013.


https://cidades.ibge.gov.br/brasil/pa/parauapebas/panorama
http://repositório.bc.ufg.br/

203

MARON, Paulo. Afinando os ouvidos: um guia para quem quer saber mais e ouvir melhor
musica classica. Sdo Paulo: Annablume, 2003.

MEDEIROS, Alan Rafael de; CARLINI, Alvaro. Espacos de sociabilidades no ambito
cultural curitibano: a atuacio da SCABI (1944-1976) na consolidacdo da plateia em
musica erudita ao longo da década de 1940. Revista Cientifica da FAP, Curitiba, n.7, p. 167-
190, jan./jun. 2011.

MEDEIROS, Alan Rafael de. Paradigmas e sociabilidades musicais em Curitiba (1945-
1963) na atuacdo da sociedade de cultura artistica brasilio itiberé. Tese de Doutorado.
Curitiba: UFPR, Setor de Ciéncias Humanas, 2016.

. Programas de concerto como fontes relevantes para a historiografia da muasica —
tensdes e ideologias com base em repertorios musicais na cidade de Curitiba (1945-1963).
Historia: Debates e Tendéncias, Passo Fundo, v. 18, n. 1, p. 42-59, jan./jun. 2018.

MENDONCA, Julia Escalda; LEMOS, Stela Maris Aguiar. Rela¢des entre pratica musical,
processamento auditivo e apreciacdo musical em criancas de cinco anos. Revista da ABEM,
Porto Alegre, V. 23, 58-66, mar. 2010.

MENEZES, Bruno. Projeto de musica com estudantes. 22 nov. 2018. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=0NvyYy3duqU>. Acesso em: 10 jun. 2019, 12:15.
MIRANDA, Clarice; JUSTUS, Liana. Formacdo de plateia em musica: cultura musical
para todos. 2. ed. Curitiba: Grafica Expoente, 2003.

MORAIS, Ana Claudia Silva. A formacdo em mausica e a orquestra sinfonica da UFRN:
uma reflexdo sobre a sua pratica musical. Anais do XXI Congresso Nacional da Associacdo
Brasileira de Educacdo Musical, p. 164-172, Pirenopolis, 2013.

MORAES, Classedonio da Silva et al. Recital didatico: acdes pedagdgicas e ampliacdo da
vivéncia musical. Cruzeiro do Sul (AC). 2011. 99f. Monografia (trabalho de conclusdo de
curso) — curso de licenciatura plena em mdusica, Universidade de Brasilia/UAB.

MORIAS, Maria do Carmo Lima; ARAUJO, Patricia Carla Viana de. O reggae, da Jamaica ao
maranh&o: presenca e evolucgéo. In: Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura, 4.,
2008, Salvador. IV Encontro... Salvador: ENECULT, 2008. Disponivel em: <
http://www.cult.ufba.br/enecult2008/14539.pdf >. Acesso em 25 jan. 2019.

MORIN, Edgar. Cultura de massas no século XX: neurose. Tradugdo de Maura Ribeiro
Sardinha - 9. Ed. 4. Reimp. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2007.

PENA, Maura. Musica (s) e seu ensino. 2% ed. Porto Alegre: Sulina, 2015.

. Professores de musica nas escolas publicas de ensino fundamental e médio: uma
auséncia significativa. Revista da ABEM, Porto Alegre, v. 7, p. 7-19, set. 2002.

PENNA, Maura; MARINHO. Vanildo Mousinho. Ressignificando e recriando mausicas: a
proposta do re-arranjo. In: Marinho, V.M.; Queiroz, L. R. S. (Org.). Contexturas: o ensino da


http://periodicos.unespar.edu.br/index.php/revistacientifica/article/view/1534
http://periodicos.unespar.edu.br/index.php/revistacientifica/article/view/1534
http://periodicos.unespar.edu.br/index.php/revistacientifica/article/view/1534
https://www.youtube.com/watch?v=oNvyYy3duqU
http://www.cult.ufba.br/enecult2008/14539.pdf

204

arte em diferentes espacos. Jodo Pessoa: Editora Universitario/UFPB, 2005.

PESAVENTO, Sandra Jatahy. Em busca de uma outra histéria: imaginando o imaginario.
Revista brasileira de historia, Sdo Paulo, v. 15, n® 29, p. 9-27, 1995.

PEIXOTO, Maria Inés Hamann. Arte e grande publico: a distancia a ser extinta. Campinas:
Autores associados, 2003.

PINTO, Henrique. Iniciacdo ao violao: principios basicos e elementares para principiantes.
Séo Paulo: Ricordi.

QUEIROZ, Luis Ricardo Silva. Ha diversidade(s) em musica: reflexdes para uma educacio
musical intercultural. In: SILVA, H. L. da; ZILLE, J. A. B. (Org.). Musica e educacao.
Barbacena: EAUEMG, 2015 (Série Didlogos com o0 Som. Ensaios; v. 2).

REIS, Andréa. Concerto musical lota o auditorio do centro cultural de parauapebas.
28 mai. 2019. Disponivel em: <https://www.parauapebas.pa.gov.br/index.php/ultimas-
noticias/1958-concerto-musical-lota-o-auditorio-do-centro-cultural-de-parauapebas.html>.
Acesso em: 10 jun. 2019, 11:30.

REIS, Miguel. A histéria de parauapebas: forca e trabalho no carajés. E-book Kindle
(146p), 2016. Nao paginado. Disponivel em: <https://www.amazon.com.br/Hist%C3%B3ria-
ParauapebasFor%C3%A7aTrabalhoCaraj%C3%Alsebook/dp/B075JIB15S/ref=sr_1 1? mk_
pt_ BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&keywords=hist%C3%B3ria+de+
parauapebas&qid=1561555059&s=gateway&sr=8-1>. Acesso em15 abr. 2019.

REYNER, Igor Reis. Pierre Schaeffer e sua teoria da escuta. Opus, Porto Alegre, v. 17, n. 2,
p. 77-106, dez. 2011.

RIBAS, Maria Guiomar. Coeducagdo musical entre geragdes. In: SOUSA, Jusamara. Aprender
e ensinar musica no cotidiano. 22 ed. Porto Alegre: Sulina, 2009.

ROSA, Robervaldo Linhares; SANTOS, Elisama Alves dos. Proposta para a redacdo de
notas de programa de concerto. Disponivel em: <
http://www.academia.edu/19624686/PROPOSTA_PARA_A_REDA%C3%87%C3%830_DE
_NOTAS_DE_PROGRAMA_DE_CONCERTO>. Acesso em 15 dez. 2018.

SA, Debrai Augusto. Sobre a formag&o de plateia. Unido da Vitoria: Face, 2006. (colecdo
José Jalio Cleto da Silva, 12)

SANTOS, Jodo Vitor Vinhas. Politicas de formagdo de publicos teatrais em salvador. In:
Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura, 3., 2007, Salvador. 111 Encontro...
Salvador: ENECULT, 2007. Disponivel em:
<http://www.cult.ufba.br/enecult2007/JoaoVitorVinhasSantos.pdf>. Acesso em 30 abr. 2019.

SASSE, Angela Deeke. Doce Flauta Doce: um estudo de caso sobre o papel do espetaculo
didatico infantil em atividades de apreciacdo musical direcionadas ao publico infantil.
Dissertacdo (mestrado) - Setor de Artes, Comunicacdo e Design, Universidade Federal do
Parand. Curitiba, 2016. 145 f.


https://www.parauapebas.pa.gov.br/index.php/ultimas-noticias/1958-concerto-musical-lota-o-auditorio-do-centro-cultural-de-parauapebas.html
https://www.parauapebas.pa.gov.br/index.php/ultimas-noticias/1958-concerto-musical-lota-o-auditorio-do-centro-cultural-de-parauapebas.html
https://www.parauapebas.pa.gov.br/index.php/ultimas-noticias/1958-concerto-musical-lota-o-auditorio-do-centro-cultural-de-parauapebas.html
https://www.amazon.com.br/Hist%C3%B3ria-ParauapebasFor%C3%A7aTrabalhoCaraj%C3%A1sebook/dp/B075JJB15S/ref=sr_1_1?_mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&keywords=hist%C3%B3ria+de+parauapebas&qid=1561555059&s=gateway&sr=8-1
https://www.amazon.com.br/Hist%C3%B3ria-ParauapebasFor%C3%A7aTrabalhoCaraj%C3%A1sebook/dp/B075JJB15S/ref=sr_1_1?_mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&keywords=hist%C3%B3ria+de+parauapebas&qid=1561555059&s=gateway&sr=8-1
https://www.amazon.com.br/Hist%C3%B3ria-ParauapebasFor%C3%A7aTrabalhoCaraj%C3%A1sebook/dp/B075JJB15S/ref=sr_1_1?_mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&keywords=hist%C3%B3ria+de+parauapebas&qid=1561555059&s=gateway&sr=8-1
https://www.amazon.com.br/Hist%C3%B3ria-ParauapebasFor%C3%A7aTrabalhoCaraj%C3%A1sebook/dp/B075JJB15S/ref=sr_1_1?_mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&keywords=hist%C3%B3ria+de+parauapebas&qid=1561555059&s=gateway&sr=8-1
http://www.academia.edu/19624686/PROPOSTA_PARA_A_REDA%C3%87%C3%83O_DE_NOTAS_DE_PROGRAMA_DE_CONCERTO
http://www.academia.edu/19624686/PROPOSTA_PARA_A_REDA%C3%87%C3%83O_DE_NOTAS_DE_PROGRAMA_DE_CONCERTO
http://www.cult.ufba.br/enecult2007/JoaoVitorVinhasSantos.pdf

205

SCHAEFFER, Pierre. Probleme central de la radiodiffusion. Revue musicale, Paris, vol. 183,
p. 317-322, abr.-mai. 1938.

SERTORIO, Patricia Valéria. Relacdes entre arte e ptblico no MASP: um olhar do presente
em direcdo a 1970. Dissertacdo (mestrado) — Escola de Comunicagdes e Arte, Universidade de
Séo Paulo, S&o Paulo, 2012. 113 f.

SHAFER, R. Murray. O ouvido pensante. 2. ed. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2011.

SILVA, Maria Goretti Herculano; SILVA, Marco Antdnio; ALBUQUERQUE, Luiz Botelho.
Educacao e Musica: desvelando o campo pedagogico-musical da UFC. Opus, Goiania, V.
14, n. 2, p. 134-152, dez. 2008.

SILVA, Helena Lopes da. Musica juventude e midia: o que os jovens pensam e fazem com
as masicas que consomem. In: SOUZA, Jusamara. Aprender e ensinar musica no cotidiano.
2% ed. Porto Alegre: Sulina, 2009.

. Mediar escutas musicais no ensino médio: uma proposta metodoldgica para a aula de
mausica. In: SILVA, H. L. da; ZILLE, A. B. (org.). MUsica e Educacao. Barbacena: EQUEMG,
2015. p. 141-155.

SILVA SA, Fabio Amaral da. Ensino coletivo de violdo: uma proposta metodoldgica.
Dissertacdo (mestrado) — Escola de Musica e Artes Cénicas, Universidade Federal de Goias.
Goiania, 2016. 256 f.

. Violdo: material didatico para ensino de violdo. In: Ensino Coletivo De Violao:
Uma Proposta Metodoldgica. Goiania: PPGMUS/EMAC/UFG. 2016. 256 f.

SILVA, Sydney Xavier. O ensino coletivo de teclado na terceira idade. UFRN/ Natal: 2017.

SIMPSON COLLEGE. Guidelines for writing recital program notes. Department of Music, p. 1-4,
2013.

SOUSA, Samara; BONFIM, Fernando. Como tese de mestrado professor realiza concerto
musical didatico no centro cultural de Parauapebas. 24 mai. 2019. Disponivel em:
<http://www.carajasojornal.com.br/cidades/parauapebas/item/14441-como-tese-de-mestrado-
professor-realiza-concerto-musical-didatico-no-centro-cultura-de-parauapebas.html >. Acesso
em: 11 de jun. 20109.

SOUZA, Jusamara; TORRES, Maria Cecilia de Araujo. Maneiras de ouvir musica: uma
questdo para a educacdo musical com jovens. Musica na educacao bésica. Porto Alegre, v.
1, n. 1, outubro de 2009. ISSN 2175 3172.

. Aprender e ensinar musica no cotidiano. 22 ed. Porto Alegre: Sulina, 2009.
SOARES, Gina Denise Barreto. Um concerto didatico: representacdes sociais em musica e
educacdo. In: SIMPOSIO BRASILEIRO DE POS-GRADUANDOS EM MUSICA, 2, 2012,
Anais... Rio de Janeiro: 2012. p. 403-411.

STIFFT. Kelly. Apreciacdo musical: conceito e pratica na educacéo infantil. In: BAYER,
E.; KEBACH. P. (orgs.). Pedagogia da musica: experiéncias de aprecia¢do musical. 3. ed. Porto


http://www.carajasojornal.com.br/cidades/parauapebas/item/14441-como-tese-de-mestrado-professor-realiza-concerto-musical-didatico-no-centro-cultura-de-parauapebas.html
http://www.carajasojornal.com.br/cidades/parauapebas/item/14441-como-tese-de-mestrado-professor-realiza-concerto-musical-didatico-no-centro-cultura-de-parauapebas.html

206

Alegre: Mediagdo, 2016.
SWANWICK, Keith. Ensinado musica musicalmente. Sdo Paulo: Moderna, 2003.

TABORDA, Marcia. Violéo e identidade nacional. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,
2011.

TEIXEIRA COELHO. Dicionario critico de politica cultural: cultura e imaginario. S&o
Paulo: lluminuras, 1997.

TOBIAS, Amanda. Musica erudita: formacgdo de um novo publico. Trabalho de conclusdo
de Curso — curso pés-graduacdo em Gestdo de Projetos Culturais e Organizacao de Eventos,
Universidade de S&o Paulo. Séo Paulo, 2012.

TOURINHO, Cristina. A formagao de professores para o ensino coletivo de instrumento.
In: ENCONTRO ANUAL DA ASSOCIACAO BRASILEIRA DE EDUCACAO MUSICAL,
12, 2003, Floriandpolis. Anais... Floriandpolis: ABEM, 2003.

TOURINHO, Cristina; BARRETO, Robson. Oficina de Viol&do. Salvador: Quarteto, 2003.
44p.

VANNUCCHI, Aldo. Cultura brasileira. 3. Ed. Sdo Paulo: Loyola, 2002.

WEISS FRECCIA, Gustavo. Critérios de elaboracdo de programas e seus reflexos na
preparacdo de recitais de canto. Dissertacdo (mestrado), 2015, UFG. Goiania: Escola de
Musica e Artes Cénicas da UFG, 2015.

WEIZMANN, Claudio. Educac¢do musical: aprendendo com o trabalho social de uma
orquestra de violdes. Dissertacdo de Mestrado. Faculdade Mozarteum. Sdo Paulo:
Universidade Presbiteriana Mackenzie, 2008. 190p.

WILLE, Regiana Blank. Educa¢do musical formal, ndo formal ou informal: um estudo
sobre processos de ensino e aprendizagem musical de adolescentes. Revista da ABEM,
Porto Alegre, V. 13, 39-48, set. 2005.

ZAMPRONHA, Maria de Lourdes Sekeff. Da musica, seus usos e recursos. 2. ed. Sdo Paulo:
Editora Unesp, 2007.

ZIMMERMANN, Nilsa. A musica através dos tempos. Sdo Paulo: Paulinas, 1996.
ZANON, Fabio. O violdo no brasil depois de Vvilla-lobos. Disponivel em: <

https://pt.scribd.com/document/336093528/0-Violao-No-Brasil-Depois-de-Villa-Lobos-
Zanon>. Acesso em 25 ago. 2018.



ANEXOS

Anexo |: Parecer Consubstanciado do CEP

UFG - UNIVERSIDADE
‘ FEDERAL DE GOIAS
ey [

.~ PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA
Titulo da Pesquisa: FORMACAO DE PLATEIA ATRAVES DE CONCERTO DIDATICO DE VIOLAO

ERUDITO
Pesquisador: GEAM GONCALVES AGUIAR
Area Temética:
Versao: 1

CAAE: 80619617.7.0000.5083
Instituicao Proponente: Universidade Federal de Goias - UFG
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 2.465.201

Apresentacdo do Projeto:
O projeto “Formacgao de plateia através de concerto didatico de violdo erudito” é de autoria de Geam

Goncalves Aguiar e foi apresentado ao Programa de Pesquisa e Pés-Graduagdo em Musica da Escola de
Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias como pré-requisito para a obtencéo do titulo de

mestre em musica. Insere-se na Area de Concentragdo: Musica na Contemporaneidade. Linha de Pesquisa:

Musica, Educacdo e Saude e tem como orientadora a professora Eliane Ledo. O projeto busca investigar as
contribuicbes da formacdo de plateia através de concerto didatico de violdo para o desenvolvimento da
escuta contempiativa, atenta ou consciente entre alunos da educagdo basica, especificamente na Escola
Estadual General Euclydes Figueiredo em Parauapebas-Pa. O autor informa ainda que tal Escola Estadual
de Ensino Médio situa-se na cidade de Parauapebas, estado do Para, e é uma das escolas mais tradicionais
deste municipio, construida pela Companhia Vale do Rio Doce, foi inaugurada e entregue a comunidade em
marco de 1984. Atualmente atende 1147 alunos nos periodos vespertino e noturno, conforme dados da
Secretaria de Estado de Educagdo. Segundo justificado, o autor preocupa-se com a fragmentagzio da escuta
musical face ao acesso indiscriminado a musica, favorecido pelos recursos tecnolégicos e midiaticos. Nesta
conjuntura emergem quatro questées de pesquisa, a saber: 1) O concerto didatico de violdo erudito
contribuiria para a formacgao do habito de escuta contemplativa, consciente, ou analitica entre os alunos da
Escola Estadual Euclydes Figueiredo?; 2) Que resultados efetivos a formago de plateia através de concerto
didatico de violdo erudito pode
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Continuagao do Parecer: 2.465.201

Sugiro aprovacéo, enviar via Plataforma Brasil,sob a forma de NOTIFICACAO, as anuéncias assim que
forem obtidas.

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Informamos que o Comité de Etica em Pesquisa/CEP-UFG considera o presente protocolo APROVADO, o
mesmo foi considerado em acordo com os principios éticos vigentes. Reiteramos a importancia deste
Parecer Consubstanciado, e lembramos que o(a) pesquisador(a) responsavel devera encaminhar ao CEP-
UFG o Relatério Final baseado na conclusao do estudo e na incidéncia de publicagtes decorrentes deste,
de acordo com o disposto na Resolugdo CNS n. 466/12. O prazo para entrega do Relatério € de até 30 dias
apos o encerramento da pesquisa, prevista para margo de 2019.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:
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Folha de Rosto Folha_de_Rosto.pdf 29/11/2017 |GEAM GONCALVES| Aceito
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TCLE / Termos de |TCLE.docx 27/11/2017 |GEAM GONCALVES| Aceito

Assentimento / 15:15:03 |AGUIAR

Justificativa de

Auséncia

Projeto Detalhado / |Projeto_CEP.docx 27/11/2017 |GEAM GONCALVES| Aceito

Brochura 15:04:21 AGUIAR

Investigador

Parecer Anterior Parecer_anterior.pdf 27/11/2017 |GEAM GONCALVES| Aceito
15:02:41  |AGUIAR

Situacdo do Parecer:
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Anexo II: Parecer da Comissédo de Pesquisa EMAC/UFG

Senvico Piblico Federal
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS

CERTIDAO

Certificamos que o projeto de pesquisa intitulado "FORMACAO DE PLATEIA
ATRAVES DE CONCERTO DIDATICO DE VIOLAO ERUDITO” do mestrando
GEAM GONCALVES AGUIAR foi aprovado pela Comissado de Pesquisa da Escola de
Musica e Artes Cénicas da EMAC-UFG.

Goiania, 21 de novembro de 2017.

A1
ry ) oS

Profa. Dra2. Nilceia Protasio Campos
Coordenadora da Comissao de Pesquisa da EMAC

#a. wémta:/g‘

rofa/ra. Ana Guio
Diretora da Escola de Muisica e Artes Cénicas da UFG
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Anexo I1I: Reposta da Secretaria de Cultura as solicitaces do teatro e apoio logistico

SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA

Assessoria de Licitagoes e Contratos

ARAUAPEBAS

i [PREFEITURA

Oficio n° 114/2019.

Parauapebas - PA, 30 de abril de 2019.

De: Secretaria Municipal de Cultura — SECULT.
Para:Universidade Federal de Goias/Escola de Musica e Artes Cénica.
A Sr. (a) Gean Gongalves Aguiar.

Assunto: Resposta de oficio.

A Secretaria Municipal de Cultura — SECULT, em resposta ao oficio de N° 02, informa
a Vossa Senhoria o deferimento das solicita¢des a baixo:

> Filmagens: (filmagens e ensaio geral, fotografias do concerto e ensaios gerais)
> Materiais Impressos: (notas de programas do concerto, convites ou ingressos)
> Cedéncia do Centro Cultural: (dias 22 e 23 de maio de 2019, das 8h 4s 22:30)

&oegnbo v T3 /VDS /ig

Centro de Desenvolvimento Cultural, Rua F, Quadra Especial, S/N — Bairro Cidade Nova.
CEP: 68515-000 — Parauapebas — PA. Tel.: (94) 3346-2007 /-secult@parauapebas.pa.gov.br
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Anexo IV: Resposta da Secretaria de Educacdo a solicitacao de transporte

PREFEITURA DE PARAUAPEBAS _
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCAGAO
GABINETE DO SECRETARIO

Oficio n°. 121/2019
Parauapebas - PA, 21 de maio de 2019.

Da: Secretaria Municipal de Educacgao - SEMED
Para: Universidade Federal de Goias
Att:. Geam Gongalves Aguiar

Prezado Senhor,

Em resposta ao oficio 002/2019, oriundo dessa Universidade Federal de
Goias — UFG, que trata sobre a disponibilizacdo de 02 énibus para o translado dos
alunos que participam da Formagao de Plateia através de Concerto Didatico de
Violdo Erudito no dia 23 de maio de 2019 as 19h30, informamos que a mesma esta

devidamente autorizada.

Atenciosamente,

Antonind Afes Brito
Sac, Ad}qmo o Secretaria
Mun. do Educagio - SEIMED

Duciots m° 07 047
wutioto n® 034/207

Centro Administrativo, Morro dos Ventos, S/N — Bairro Beira Rio Il — PA
CEP.: 68515-000 Fone: 94 3346-2018 E-mail: gabinete.semed@parauapebas.pa.gov.br
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APENDICES

Apéndice I: Termo de Anuéncia - Secretaria de Estado de Educacdo (SEDUC/PA).

GOVERNO DO ESTADO DO PARA
SECRETARIA DE ESTADO DE EDUCAGAO Stﬂ“

SECRETARIA EXECUTIVA
F EOUCARAC 0O PARA

TERMO DE ANUENCIA — SEDUC

A Secretaria de Estado de Educagdo do Estado do Para concorda com a realizag@o da
pesquisa “FORMACAO DE PLATEIA ATRAVES DE CONCERTO DIDATICO DE
VIOLAO ERUDITO” na unidade de ensino Escola Estadual de Ensino Médio General
Euclydes Figueiredo, em Parauapebas-Pa, que sera conduzida pelo mestrando e servidor
publico do magistério estadual Geam Gongalves Aguiar, matricula n° 57188944/1, sob a
orientacdo da Profa. Dra. Eliane Ledo, junto ao Programa de Pés-Graduag@o Stricto Sensu-
Mestrado em Musica, da Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias,
na linha de pesquisa Musica, Educag@o e Satde.

A presente pesquisa tem por objetivo desenvolver uma proposta de formagao de plateia,
através de concerto didatico de violdo erudito tendo em vista desenvolver e estimular nos alunos
a atitude de escuta musical critica, bem como ampliar seus horizontes musicais. Para isso, além
do concerto didatico, serdo realizadas agdes como palestras sobre musica, oficina de violao e
recital (apresentagio musical) de alunos de modo a oportunizar o conhecimento e vivéncias de
elementos musicais basicos necessarios a uma fruigdo musical mais efetiva.

Ressalta-se que esta pesquisa passa pelo crivo do Comité de Etica e Pesquisa da
Universidade Federal de Goigs obedecendo, deste modo, aos pardmetros legais em termos de
privacidade e confidencialidade dos dados a serem coletados no ambiente de pesquisa bem
como dos participantes nela inseridos.

Deste modo, a Secretaria de Estado de Educagiio do Estado do Para apoia esta
pesquisa no que tange a coleta de dados e desenvolvimento das atividades a ela inerentes, € se
declara coparticipante da mesma, através da unidade de ensino Escola Euclydes Figueiredo,
concordando com a utilizagdo de dados obtidos através de documentos, gravagoes audiovisuais,
entrevistas, fotos para fins estritos desta pesquisa.

Belém-PA, A2 /0% 2018

LA
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Apéndice II: Termo de Anuéncia - 212 Unidade Regional de Educacéo (21* URE)

T
GOVERNO DO ESTADO DO PARA

SECRETARIA DE ESTADO DE EDUCACAO
21* UNIDADE REGIONAL DE EDUCACAO

TERMO DE ANUENCIA - 21* URE

A 217 Unidade Regional de Educagdio da Secretaria de Estado de Educagio do
Estado do Para concorda com a realizagdo da pesquisa “Formacio de Plateia através de
Concerto Didatico de Violao erudito” na unidade de ensino Escola Estadual de Ensino
Meédio General Euclydes Figueiredo, em Parauapebas-Pa, que sera conduzida pelo
mestrando e servidor publico do magistério estadual, Geam Gongalves Aguiar, matricula
n°® 57188944/1, sob a orientagdo da Profa. Dra. Eliane Ledo, junto ao Programa de Pés-
Graduacgio Stricto Sensu-Mestrado em Misica, da Escola de Musica e Artes Cénicas da
Universidade Federal de Goias, na linha de pesquisa Musica, Educagdo e Satde.

A presente pesquisa tem por objetivo desenvolver uma proposta de formagdo de
plateia, através de concerto didatico de violdo erudito tendo em vista desenvolver e
estimular nos alunos a atitude de escuta musical critica, bem como ampliar seus horizontes
musicais. Para isso, além do concerto didatico, serdo realizadas agdes como palestras sobre
musica, oficina de viol#o e recital (apresentagdo musical) de alunos de modo a oportunizar
o conhecimento e vivéncias de elementos musicais basicos necessarios a uma fruicdo
musical mais efetiva.

Ressalta-se que esta pesquisa passa pelo crivo do Comité de Etica e Pesquisa da
Universidade Federal de Goias obedecendo, deste modo, aos parametros legais em termos
de privacidade e confidencialidade dos dados a serem coletados no ambiente de pesquisa
bem como dos participantes nela inseridos.

Deste modo, a 21* Unidade Regional de Educagdo da Secretaria de Estado de
Educag¢io do Estado do Para apoia esta pesquisa no que tange a coleta de dados e
desenvolvimento das atividades a ela inerentes, e se declara coparticipante da mesma,
através da unidade de ensino Escola Euclydes Figueiredo, concordando com a utilizagdo

de dados obtidos através de documentos, gravagdes audiovisuais, entrevistas, fotos para

Parauapebas-PA, é de nt:arg:o de 2018

mfamcm- 1l - Mat. 5\5%541
Gestor 21 UREISEDUC
GW#M‘IB

fins estritos desta pesquisa.
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Apéndice I1l: Termo de Anuéncia — Escola Estadual Gen. Euclides Figueiredo

. B N

GOVERNO DO ESTADO DO PARA
SECRETARIA DE ESTADO DE EDUCACAO
21* UNIDADE REGIONAL DE EDUCACAO N
E. E. E. M. GENERAL EUCLYDES FIGUEIREDO :

TERMO DE ANUENCIA - ESCOLA

A Escola Estadual de Ensino Médio General Euclydes Figueiredo, em Parauapebas-

Pa, concorda com a realizagdo da pesquisa “Formacio de Plateia através de Concerto
Didaitico de Violdo erudito” nesta unidade de ensino, que sera conduzida pelo mestrando e
servidor publico do magistério estadual Geam Gongalves Aguiar, matricula n°® 57188944/1,
sob a orientagcdo da Profa. Dra. Eliane Lefio, junto ao Programa de Pés-Graduagdo Stricto
Sensu-Mestrado em Musica, da Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de
Goias, na linha de pesquisa Musica, Educagio e Saude.
A presente pesquisa tem por objetivo desenvolver uma proposta de formagdo de plateia,
através de concerto didatico de violdo erudito tendo em vista desenvolver e estimular nos
alunos a atitude de escuta musical critica, bem como ampliar seus horizontes musicais. Para
isso. além do concerto didatico, serdo realizadas a¢des como palestras sobre musica, oficina
de violdo e recital (apresentagdo musical) de alunos de modo a oportunizar o conhecimento e
vivéncias de elementos musicais basicos necessarios a uma fruigdo musical mais efetiva.

Ressalta-se que esta pesquisa passa pelo crivo do Comité de Etica e Pesquisa da
Universidade Federal de Goias obedecendo, deste modo, aos parametros legais em termos de
privacidade e confidencialidade dos dados a serem coletados no ambiente de pesquisa bem
como dos participantes nela inseridos.

Deste modo, a Escola Estadual de Ensino Médio General Euclydes Figueiredo apoia
esta pesquisa no que tange a coleta de dados e desenvolvimento das atividades a ela inerentes,
¢ se declara coparticipante da mesma concordando com a utiliza¢do de dados obtidos através
de documentos, gravagdes audiovisuais, entrevistas, fotos para fins estritos desta pesquisa.

Parauapebas-PA, /_ /.

rao rques da Silva
Diretor Escolar
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Apéndice 1V: Oficio a Secretaria de Cultura solicitando o teatro e apoio logistico

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS

“ FG: ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS @,@wac
‘.“ MRATEHRE MESTBEATEADO EM MEIBICA et
OFICIO

Parauapebas-PA, 11 de abril de 2018.

OFICIO N° 001/2019

De: Prof. Geam Gongalves Aguiar

Para: Secretaria Municipal de Cultura de Parauapebas (Secult).
Att: Saulo Alves Ramos

Prezado Sr. Secretario,

Conforme solicita¢dio expressa no Oficio 002 e 003/2018 (vide anexo) a qual requisitava
a cedéncia do Teatro do Centro Cultural de Parauapebas e apoio logistico para a realizagéo do
concerto didatico “sua majestade o violdo” (a¢do de culminéncia do projeto de pesquisa de
mestrado deste professor/pesquisador desenvolvido com alunos da educagfio basica); venho
reiterar, neste ato, estas solicitagdes ora deferidas pela gestdo anterior desta secretaria de
cultura.

Ressalto que este concerto ndo realizou-se na data pactuada (15/12/2018), por este
musico/pesquisador/professor ter sofrido um corte no dedo indicador esquerdo, a véspera desta
data, o que inviabilizou estd atividade performatica.

Destarte, solicito a cedéncia do teatro do Centro Cultural de Parauapebas para os dias
21 e 22 de maio de 2019, para a realizagdo de ensaio geral e Concerto Didatico,
respectivamente.

Em anexo, reitero a solicitagfio de apoio logistico a esta Secretaria de Cultura, através
das provisdes de recursos materiais, ora demandados.

Sem mais para 0 momento, aproveito o ensejo para externar os protestos da mais elevada
estima e consideragéo.

Atenciosamente,

Mestrando em Musica do PPGMUS — EMAC/UFG
Servidor Piiblico Municipal — Mat. 0858
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Apéndice V: Oficio a Secretaria de Educacdo solicitando transporte para os alunos

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS

o® UFG ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS @‘“Mac
S, “ e Byt MESTRATRADO EM MUSICA S s i
OFICIO

Parauapebas-PA, 21 de maio de 2019.
OFICIO N° 002/2019
De: Prof. Geam Gongalves Aguiar
Para: Secretaria Municipal de Educa¢do (SEMED)
Att: José Luiz Vieira

Prezado Sr. (a),

Como mestrando do Programa de Pos-Graduagdo em Musica da Escola de Musica
e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias (PPGMUS-EMAC/UFG), sob a
orientagfo da Profa. Dra. Eliane Ledo, desenvolvo uma pesquisa académica intitulada
“Formagédo de Plateia através de Concerto Didatico de Violdo Erudito” junto a
comunidade escolar da E.E.E.M General Euclides Figueiredo, que visa averiguar a
relevancia desta temética no sentido de desenvolver e/ou estimular o hébito da escuta
musical critica (contemplativa) neste espago amostral delimitado.

Dentre as agdes a serem realizadas tém-se o “Concerto Didatico: sua majestade o
violdo™ que ser4 a culmindncia, em termos de a¢des pedagdgicas/musicais, deste projeto
de pesquisa e que constard de apresentagdes performéticas (vide anexo) deste
pesquisador, convidados e alunos participantes da oficina de violdo ora ministrada.

Ressalta-se que foi deferida pelo Centro Cultural de Parauapebas, com a anuéncia
da secretaria de Cultura de Parauapebas, a solicitagdo de agenda para a realizago deste
concerto didatico no dia 23 de maio de 2019 as 19h30.

Ante ao exposto, solicito a V. S.* que disponibilize dois 6nibus para o translado
de alunos participantes desta pesquisa, para esta data do concerto, no percurso “Escola
Euclydes Figueiredo-Centro Cultural” (ida e volta).

Considera-se que esta atividade cultural possui grande relevancia social para a
comunidade local e estudantil, pois oportunizara o acesso a alunos de diferentes extratos
sociais e a comunidade em geral 4 altos c6digos da musica tanto erudita quanto brasileira,
bem como oportunizard o acesso e a formag@io do habito (mesmo que de forma
embriondria) de frequentar o teatro, o que muitos nfio o fazem por desconhecimento ou
oportunidade.

Sem mais para 0 momento, aproveito o ensejo para externar os protestos da mais
elevada estima e consideragfio, firmando o convite a V.S.%. a prestigiar este evento
cultural.

Para quaisquer esclarecimentos, seguem-se os contatos deste pesquisador:
(94)981146006; e-mail: geam_aguiar@yahoo.com.br.

Atenciosamente, —

.

GEAMSONCALVES AGUJARDS ‘
Mestrando em Musica do PPGMUS A EMAC/UFG
Servidor Publico Municipal — Mat. 0858

REC
Data, oll? P
3 o

Gablinete Adjunto - SEMED
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Apéndice VI: Convite e Ingresso para o Concerto Didatico

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
FSCOLA DE MUSICA ARTES CENICAS
MESTRADO EM MUSICA

UNIVERSIDADE
FRDRRAL OF GOIAS

“.=.UFG Coevac

Vocé é convidado a prestigiar o Concerto Didatico “Sua Majestade, O Violao™,
ac¢ao de pesquisa do mestrando Geam Aguiar junto & Universidade Federal de Goias.
Este concerto apresentaria um repertorio de musica erudita e brasileira composto de
pecas originarias para violao solo.

C()ntam()s CcoIm Ssua presenca.

Teatro Centro Cultural de Parauapebas
23 de Maio de 2019
19h30

E.E.E.M.
General Euclydes — simes
Flguelredo =

UNIVERSIDADE
FEDERAL DE GOIAS

(_oncerto {f)idatico

g, A “Sua Majestade, O Violao™

Universidade Federal de Goias

23 DE MAIO DE 2019

TEATRO CENTRO CULTURAL DE PARAUAPEBAS - 19H30
Participagdo:

Apoio
VVAL P Ganiast E&.':ll;aes =5 \M

Figueiredo
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Apéndice VII: Programa do Concerto Didatico “Sua Majestade, O Violao™.

PROGRAMA

12 PARTE (MUSICA ERUDITA)

RENASCIMENTO

e The Queen Elizabeth her Galliard (John Dowland) — Viol&o: Cristiano Reis*
BARROCO

e Fantasia (S. L. Weiss) — Violdo: Geam Aguiar
CLACISSISMO

e Variacdes sobre a Flauta Magica de Mozart (Fernando Sor) - Violdo: Geam Aguiar
ROMANTISMO

e Recuerdos de Allambra (Francisco Tarrega) - Violdo: Geam Aguiar
SECULO XX

e Un dia de Noviembre (Leo Brower) - Violdo: Geam Aguiar

22 PARTE (MUSICA BRASILEIRA)

CELSO MACHADO

e Xaranga do Vové - Duo: Geam Aguiar e Carlos Eduardo Aguiar*
VILLA-LOBOS

e Choron®1 - Violdo: Carlos Eduardo Aguiar*
DILERMANDO REIS

e Conversa de Baiana - Violdo: Geam Aguiar
GAROTO

e Gente Humilde - Violdo: Geam Aguiar
JOAO PERNAMBUCO

e Dengoso - Violao: Geam Aguiar
MARCO PEREIRA

e Bate-Coxa - Violdo: Geam Aguiar

ENCERRAMENTO (GRUPO DE VIOLOES OFICINA)

ANTONIO GUEDES
e Muni Suite Nordestina (Chotis, Cantiga de Cego, Baido, Frevo)
Alunos da Escola de Muasica Waldemar Henrique*
H. VILLA-LOBOS
e Trenzinho Caipira (arranjo: Fabio S&)
ANONIMO (FOLCLORE)
e Mulher Rendeira (arranjo: Marcelo Brazil)

*Participagdes no programa
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Apéndice VIII: Notas de Programa do Concerto Didatico
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Apéndice X1X: Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE) — Menores de 18 anos

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS

““ UFG ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS e acC
Y MESTRATRADO EM MUSICA

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TALE)
Alunos menores de 18 anos

Vocé é convidado a assinar esta autorizacdo para que seu filho participe,
voluntariamente, da pesquisa “Formacdo de Plateia através de Concerto Didatico de Violao
Erudito” a ser realizada na Escola Estadual de Ensino Médio General Euclydes Figueiredo que
sera conduzida pelo Prof. Pesquisador Geam Gongalves Aguiar sob a orientacdo da Profa. Dra.
Eliane Ledo da Universidade Federal de Goias.

Este pesquisador é aluno do programa de pds-graduacdo (mestrado em musica) da
Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias e professor da Rede
Estadual de Ensino do Estado do Para.

Prestados os devidos esclarecimentos, através deste documento como também pelo
pesquisador, e decidindo pelo consentimento da participacdo de seu filho nesta pesquisa, vocé
assinara este documento em duas vias de igual teor sendo que uma ficard com o pesquisador e
a outra com o responsavel pelo menor.

Para quaisquer esclarecimentos podera contactar o pesquisador Prof. Geam Gongalves
Aguiar através dos telefones (94) 3356-1316 / (94) 981146006 e pelo e-mail:
geam_aquiar@yahoo.com.br. Também podera dirimir questionamentos relativos a esta
pesquisa através do Comité de Etica e Pesquisa da Universidade Federal de Goias pelo
telefone (62) 3521-1215.

InformacGes sobre a pesquisa

A presente pesquisa tem por objetivo desenvolver uma proposta de formacéo de
plateia, através de concerto didatico de violdo erudito, no contexto da Escola Euclydes
Figueiredo, tendo em vista desenvolver e estimular nos alunos a atitude de escuta musical
critica, de modo a ampliar seus horizontes musicais e culturais. Além do concerto didatico,
serdo realizadas agdes como palestras sobre musica, oficina de violdo e recital (apresentaces
musicais) de alunos do modo a oportunizar o conhecimento e vivéncias de elementos musicais.

Serdo coletados dados e informacfes dos participantes, através de questionarios e
entrevistas, na fase inicial e final da pesquisa. As atividades a serem realizadas serdo
fotografadas e filmadas para fins desta pesquisa.

Esta pesquisa passa pelo crivo do Comité de Etica e Pesquisa da Universidade Federal
de Goias obedecendo, deste modo, aos parametros legais em termos de privacidade e
confidencialidade dos dados a serem coletados no ambiente de pesquisa junto aos participantes
nela inseridos.
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Acredita-se que 0s riscos inerentes a esta pesquisa serdo minimos, pois ndo adotara
nenhum procedimento invasivo ou medicamentoso que possa causar inconvenientes a sua
integridade fisica. Além disso, destaca-se que caso haja custos inerentes a esta pesquisa vocé
sera integralmente ressarcido.

Ressalta-se que a qualquer momento vocé podera retirar seu consentimento sem prejuizo
de nenhuma natureza como também solicitar esclarecimentos sobre dados coletados desta
pesquisa.

CONSENTIMENTO DO RESPONSAVEL LEGAL DO ALUNO PARA A
PARTICIPACAO NA PESQUISA

Eu, , inscrito sob o
RG. N° ,e CPF , responsavel pelo
menor , inscrito sob o RG.
N° , € CPF , concordo com a sua participacao

na pesquisa “Formacao de Plateia através de Concerto Didatico de Violdo Erudito”.

Afirmo que fui devidamente esclarecido quanto aos procedimentos e objetivos da
pesquisa, e que posso retirar 0 meu consentimento a qualquer instante sem que sancdes de
nenhuma forma possam ser imputadas.

Concordo com a utilizacédo e divulgacéo de dados e de imagem para fins desta pesquisa
e possiveis publicacdes académicas, resguardada a privacidade e confidencialidade, quanto aos
participantes, sendo expresso pseudénimos ou nomes ficticios ao invés de nomes reais.

Declaro, portanto, que concordo com a participacdo de meu filho na referida pesquisa
académica.

Parauapebas-PA, [/ |

Assinatura por extenso do (a) participante

Assinatura por extenso do (a) responsavel

Assinatura por extenso do pesquisador
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Apéndice X: Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) — Maiores de 18 anos

o UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
¢ @UFG  ESCOLADEMUSICAEARTES CENICAS  (CseadC
o ik MESTRATRADO EM MUSICA

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)
Alunos maiores de 18 anos

Vocé é convidado a assinar esta autorizacdo para participar, voluntariamente, da
pesquisa “Formagao de Plateia através de Concerto Didatico de Violdo Erudito” a ser realizada
na Escola Estadual de Ensino Médio General Euclydes Figueiredo que sera conduzida pelo
Prof. Pesquisador Geam Gongalves Aguiar sob a orientacdo da Prof. Dra. Eliane Ledo da
Universidade Federal de Goias.

Este pesquisador é aluno do programa de pds-graduacdo (mestrado em musica) da
Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias e professor da Rede
Estadual de Ensino do Estado do Para.

Prestados os devidos esclarecimentos, através deste documento como também pelo
pesquisador, e decidindo pelo consentimento de sua participacdo nesta pesquisa, vocé assinara
este documento em duas vias de igual teor sendo que uma ficara com vocé e a outra com 0
pesquisador.

Para quaisquer esclarecimentos podera contactar o pesquisador Prof. Geam Gongalves
Aguiar através dos telefones (94) 3356-1316 / (94) 981146006 e pelo e-mail:
geam_aquiar@yahoo.com.br. Também podera dirimir questionamentos relativos a esta
pesquisa através do Comité de Etica e Pesquisa da Universidade Federal de Goias pelo
telefone (62) 3521-1215.

Informacdes sobre a pesquisa

A presente pesquisa tem por objetivo desenvolver uma proposta de
formagéo de plateia, atraves de concerto didatico de violdo erudito, no contexto da Escola
Euclydes Figueiredo, tendo em vista desenvolver e estimular nos alunos a atitude de escuta
musical critica, de modo a ampliar seus horizontes musicais e culturais. Além do concerto
didatico, serdo realizadas acBes como palestras sobre mdsica, oficina de violdo e recital
(apresentacfes musicais) de alunos do modo a oportunizar o conhecimento e vivéncias de
elementos musicais.

Serdo coletados dados e informacgfes dos participantes, através de questionarios e
entrevistas, na fase inicial e final da pesquisa. As atividades a serem realizadas serdo
fotografadas e filmadas para fins desta pesquisa.

Esta pesquisa passa pelo crivo do Comité de Etica e Pesquisa da Universidade Federal
de Goids obedecendo, deste modo, os parametros legais em termos de privacidade e
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confidencialidade dos dados a serem coletados no ambiente de pesquisa junto aos participantes
nela inseridos.

Acredita-se que 0s riscos inerentes a esta pesquisa serdo minimos, pois ndo adotara
nenhum procedimento invasivo ou medicamentoso que possa causar inconvenientes a sua
integridade fisica. Além disso, destaca-se que caso haja custos inerentes a esta pesquisa vOcé
sera integralmente ressarcido.

Ressalta-se que a qualquer momento vocé podera retirar seu consentimento sem prejuizo
de nenhuma natureza como também solicitar esclarecimentos sobre dados coletados desta
pesquisa.

CONSENTIMENTO DO ALUNO PARA A PARTICIPACAO NA PESQUISA

Eu, , inscrito sob 0 RG.
N° , € CPF , concordo em participar da
pesquisa “Formacao de Plateia através de Concerto Didatico de Violdo Erudito”.

Afirmo que fui devidamente esclarecido quanto aos procedimentos e objetivos da
pesquisa, e que posso retirar 0 meu consentimento a qualquer instante sem que sancdes de
nenhuma forma possam ser imputadas.

Concordo com a utilizacéo e divulgacéo de dados e de imagem para fins desta pesquisa
e possiveis publicacGes académicas, resguardada a privacidade e confidencialidade.

Declaro, portanto, a minha participacao na referida pesquisa académica.

Parauapebas-PA, [/ |

Assinatura por extenso do (a) participante

Assinatura por extenso do pesquisador
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Apéndice XI: Levantamento sobre as habilidades musicais dos alunos.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS

“‘. UFG ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS (s acC
o@ HE MESTRADO EM MUSICA

Titulo da Pesquisa: Formacéo de Plateia através de Concerto Didatico de Violao Erudito
Pesquisador: Geam Gongcalves Aguiar

LEVANTAMENTO SOBRE AS HABILIDADES MUSICAIS DOS ALUNOS

Nome do Aluno:
Idade . Sexo: () masculino () feminino. Série: . Turma: .Data: _ [ [

1. Toca algum instrumento musical? () sim, qual? () néo.

2. Se sim, responda: a quanto tempo toca instrumento musical ou canta?

3. Caso toque algum instrumento musical, como acontece ou aconteceu a sua aprendizagem:
a) () emescolade musica. Instituicdo?
b) ( ) como autodidata.
c¢) () com amigos.
d) ( ) em projetos culturais.
e) () outros:

4. Que estilos musicais sdo de sua preferéncia para escutar, cantar ou
tocar?

5. Caso toque algum instrumento e/ou cante indique as atividades que exerce:
a) ( )tocaem banda
b) ( )tocaem igreja
c) ( ) tocainstrumento solista
d) ( )outros:




225

Apéndice XII: Questionério diagnostico aplicado aos alunos.

‘ UNIVERSIDAI?E FEDERAL DE CEOIAS
e o UFG ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS (—Ama,c
.‘ FEDERAL DE GOIAS MESTRADO EM MUSICA Escola de Mas

e Art
Universidade Fd IdG

Titulo da Pesquisa: Formacéo de Plateia através de Concerto Didatico de Violao Erudito
Pesquisador: Geam Gongcalves Aguiar

QUESTIONARIO DIAGNOSTICO (ALUNOS)

Nome do Aluno:

Idade: . Sexo: () masculino () feminino. Série: . Turma: .Data: /| |

1. Toca algum instrumento musical? ( ) sim, qual? () néo.

2. Se ndo, gostaria de aprender a tocar algum instrumento? () sim, qual? ()
n&o.

3. Caso toque algum instrumento musical, como acontece ou aconteceu a sua aprendizagem:
) em escola de musica. Institui¢do?
) como autodidata.

A.(
B. (
C. (
D. (
E.(

) com amigos.
) em projetos culturais.
) outros:
4. Qual a importancia da musica para sua vida
cotidiana?

5. Que estilos musicais vocé costuma escutar ou que sdo de sua
preferéncia?

0cé considera o seu gosto musical, principalmente, como resultado das influéncias:
( ) dafamilia
( ) dos amigos
( ) da midia

( )daigreja

(

V
A
B.
C.
D.
E. ( ) outros:




7.

8

9
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O seu ato de escutar musica, predominantemente, esta associado:
A. () aexecucdo de atividades laborais diarias.
B. () a pratica de atividades fisicas
C. () aaspectos emocionais e espirituais/religiosos.
D. ( ) ao Lazer — shows, eventos, etc.
E. ( ) ao prazer de ouvir com a atencdo voltada unicamente para a masica.

. Dadas as classifica¢fes abaixo, como vocé classifica a sua escuta musical:

A. () indiscriminada (escuto um pouco de tudo, de forma superficial, sem buscar
entender os significados da musica).

B. () Unica (escuto apenas um Unico estilo musical - rock, sertanejo, rap, samba, etc., e
ndo me interesso por outros).

C. () sacrificial (escuto somente com a intengéo espiritual - meditacdo, transe, rituais
religiosos).

D. () repetitiva (escuto somente as musicas da moda que séo divulgadas na midia e
descartadas em seguida pelo lancamento de outras).

E. ( ) polimodal (mais atenta e critica buscando absorver e entender as ideias musicais;

conhecer e apreciar 0s géneros de diferentes épocas e cultura; e compreender que cada

masica requer uma maneira de apreciacdo).

() contemplativa (escuto com a atencdo voltada para a musica, sem executar

atividades paralelas, em local apropriado).

m

ual é o seu nivel de contato com a musica erudita (cléssica)?
) pouco, mais tenho curiosidade em conhecer mais.

) nenhum, mas tenho curiosidade em conhecer.

) pouco, e ndo tenho curiosidade em conhecer mais.

)

. Q
A
B
C
D Nenhum, e ndo tenho curiosidade em conhecer.

(
(
(
(

10. Ja esteve em salas de concerto, ou teatros para apreciar espetaculos musicais?

() sim, onde: () ndo.

11. Quais géneros musicais eruditos vocé conhece ou ja ouviu falar?

A.( ) Opera
B. () sinfonia,
( ) concerto
( ) sonata
() suite
(

C.
D.
E.()

F. ( ) outros:

12. Dos géneros musicais brasileiros elencados abaixo, quais vocé conhece?

A.( )samba
B. () choro

( ) maracatu
( ) bossa nova
() modinha
(

C.
D.
E.
F. ( ) maxixe

13. Conhece o repertorio erudito (classico) e de masica brasileira para violao solo?

()sim ( ) ndo.
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Apéndice XIII: Questionario final aplicado aos alunos.

0 UEG UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS o ac
¢ o - ESCOLA DE MUSICA E ARTES CENICAS VH
@ MESTRADO EM MUSICA

Titulo da Pesquisa: Formacéo de Plateia através de Concerto Didatico de Violao Erudito
Pesquisador: Geam Gongcalves Aguiar

QUESTIONARIO FINAL (ALUNOS)
Nome do Aluno:
Idade: . Sexo: () masculino () feminino. Série:___. Turma: .Data: _ [/ |

1. Das acOes contidas nesse projeto, de qual ou quais participou?
A. () recital de alunos
B. () palestra (s)
C. () oficina de violdo
D.( ) concerto didatico

2. De que maneira participou do recital de alunos?
A.( ) canto (a capela, banda, grupo vocal, coral, solo com acompanhamento).
B. () tocando instrumento (musica instrumental ou acompanhamento vocal).
C. () auxiliando na produgéo do evento.
D.( ) apreciando / prestigiando as apresentacdes dos colegas.
E. () ndo participei.

3. Qual a sua impressdo quanto ao recital dos alunos?

4. Como avalia a(s) palestra(s) que assistiu?

5. Caso tenha participado, a oficina de violdo contribuiu para seu aprimoramento técnico no
instrumento?

6. Como foi apreciar o concerto didatico realizado no teatro/centro cultural?
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7. Havendo oportunidade, pretende assistir a outros concertos ou apresentagdes musicais em
salas de concerto, auditérios ou teatros? ( )sim () néo.
Comente:

8. Os seus conhecimentos musicais ampliaram apoés participar das atividades?
( )sim ( ) néo.
Comente:

9. Dadas as classificagcdes abaixo, como vocé define a sua escuta musical apds participar das
atividades musicais desta pesquisa:

A. () indiscriminada (escuto um pouco de tudo, de forma superficial).

B. () Unica (escuto apenas um unico estilo musical e ndo me interesso por outros).

C. () sacrificial (escuto somente com a intengéo espiritual - meditagéo, transe, rituais
religiosos).

D. () repetitiva (escuto somente as musicas da moda que sdo divulgadas na midia e
descartadas em seguida pelo lancamento de outras).

E. ( ) polimodal (mais atenta buscando entender as ideias musicais; conhecer e apreciar
0s géneros de diferentes épocas e culturas; e compreender que cada musica requer uma
maneira de apreciacao).

F. () contemplativa (escuto com a atencdo voltada para a musica, sem executar atividades
paralelas, em local apropriado).

10. Estas atividades ampliaram as suas preferéncias musicais?
()sim () néo.

Comente:

11. Apo0s estas atividades pretende conhecer mais sobre musica classica ou sobre outros
géneros de masica brasileira que ndo conhecia?

( )sim () néo.

Comente:

12. Caso tenha respondido afirmativamente a questdo anterior, como pretende ampliar seus

conhecimentos musicais?

A. () pretendo estudar instrumento ou canto em escola de especializada de musica.
B. () através de busca de informacdes sobre géneros e estilos musicais na internet.
C. () assistindo espetaculos musicais ao vivo (concertos, shows, recitais, etc.)

D. () escutando com mais frequéncia estas obras musicais eruditas e brasileiras.

E. ( ) outros:
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Apéndice X1V: Planos de sessdes-aulas da “oficina de violao”.

PLANO DE AULA 01 — (06 de setembro de 2018)

OBJETIVOS: |- Apresentar brevemente aos alunos a proposta de trabalho da atividade da
oficina de violdo na perspectiva da formagdo do grupo de violdes; Il- diagnosticar as
potencialidades e vivéncias musicais dos alunos (o que tocam, gosto musical, objetivos
musicais); I11- proporcionar momentos de apreciacdo musical; V- apresentar aos alunos topicos
de histdria do viol&@o; V- reconhecer o instrumento (violdo).

CONTEUDOS: |- Apreciacdo Musical: Escuta musical de uma obra erudita e uma obra
brasileira; I1l- Histéria do Violdo: Origens provaveis do violdo (vihuela, Kytara grega); 1ll-
NocOes de Teoria musical: nhomes das notas musicais, estabelecer a distingdo entre notas e
acordes; IV- Nocdes de Técnica Violonistica: nomes das partes que compdem o violdo, nomes
das notas das cordas soltas do viol&o.

ATIVIDADE PRATICA: Execucéo pelos alunos de musicas de seu cotidiano; Escuta musical
das obras: Concerto de Aranjuez - | Movimento: Allegro con spirito (J. Rodrigo), solista Paco
de Lucia; Tico-Tico no Fuba (Z. Abreu), Duo Siqueira Lima; video ilustrativo alatde e vihuela.

RECURSOS MATERIAIS: Apostila Violdo - material didatico para o ensino coletivo (Fabio
S4); violdes, apoio de pé para violonista; computador e projetor.

AVALIACAO: Continua mediante & observacéo da aprendizagem individual e coletiva.

PLANO DE AULA 02 — (13 de setembro de 2018)

OBJETIVOS: |- proporcionar momentos de apreciacdo musical; I1- apresentar aos alunos
topicos de historia do violdo; Il1- discorrer sobre nocGes de teoria musical; I\V- apresentar
rudimentos da técnica violonistica.

CONTEUDOS: I- Apreciagdo: Escuta musical de uma obra erudita e uma obra brasileira; 11-
Histdria do Violao: A guitarra de quatro ordens; I111- Teoria Musical: Leitura da pauta musical
(grafia das notas, partes das notas e clave de sol); I\VV- Técnica violonistica: os dedos da méo
direita e da méo esquerda; cuidados e formatos de unha; postura; toques (com apoio, sem apoio,
alternancia de dedos).

Obs: Cada novo contetdo sera precedido de uma brevissima recapitulagdo dos conteudos da
aula anterior.

ATIVIDADE PRATICA: Escuta musical das obras: Fantasies 1 and 2 (Adrian Le Roy) -
intérprete: Jocelyn Nelson; Video demonstrativo: guitarra renascentista (Nicolas Barros);
pratica do toque com apoio e sem apoio com alternancia de dedos; localizacdo das notas
grafadas na pauta no violdo; exercicio com notas longas.
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RECURSOS MATERIAIS: Apostila Violdo - material didatico para o ensino coletivo (Fébio
S4); violbes, apoio de pe para violonista; computador e projetor.

AVALIACAO: Continua mediante & observacdo da aprendizagem individual e coletiva.

PLANO DE AULA 03 — (18 de setembro de 2018)

OBJETIVOS: |- proporcionar momentos de apreciacdo musical; I1- apresentar aos alunos
topicos de histdria do violdo; Il11- discorrer sobre nocdes de teoria musical; IV- apresentar
rudimentos da técnica violonistica;

CONTEUDOS: I- Apreciacdo: Escuta musical de uma obra erudita e uma obra brasileira. 11-
Histdria do Violdo: A guitarra de cinco ordens (escolas italiana, francesa e espanhola). 1l1-
Teoria Musical: Valores (figuras musicais e suas respectivas pausas), acidentes, linhas e
espacos suplementares, tom e semitom. V- Técnica violonistica: relaxamento; importancia de
uma rotina de estudos; exercicios sobre as cordas primas com alternancia dos dedos i, m, a;
exercicios sobre os borddes, dedo polegar.

Obs: Cada novo conteudo sera precedido de uma breve recapitulacdo de contetddos anteriores.

ATIVIDADE PRATICA: Escuta musical das obras “Chacona” in C (Francisco Corbeta)-
interprete Izhar Elias, “Vilanele” (Robert de Visée)-interprete Israel Goloni, “Canarios”(Gaspar
Sanz)-interprete Diogo Rodrigues; video demonstrativo: guitarra barroca (Nicolas Barros);
execucdo do primeiro e segundo exercicio do livro “Iniciagdo ao violdo” (Henrique Pinto — p.
17-20); execugdo dos Exercicios em D do livro “Na Ponta dos Dedos” (Marcelo Brasil —p. 18).

RECURSOS MATERIAIS: Apostila Violdo - material didatico para o ensino coletivo (Fabio
S4); violdes, apoio de pé para violonista; computador e projetor.

AVALIACAO: Continua mediante & observacéo da aprendizagem individual e coletiva.

PLANO DE AULA 04 — (20 de setembro 2018)

OBJETIVOS: |- proporcionar momentos de apreciacdo musical; I1- apresentar aos alunos
topicos de histdria do violdo; Il11- discorrer sobre nocdes de teoria musical; IV- apresentar
rudimentos da técnica violonistica.

CONTEUDOS: |- Apreciagdo: Escuta musical de uma obra erudita do periodo classico. II-
Histdria do Viol&do: A guitarra de 6 ordens (métodos, luthiers, guitarristas espanhais e italianos).
I11- Teoria Musical: Compassos Simples. V- Técnica violonistica: exercicios com os dedos p,
i, m, a (toques arpejados e simultaneos).

Obs: Cada novo conteudo sera precedido de uma breve recapitulacdo de contetudos anteriores.
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ATIVIDADE PRATICA: Escuta musical das obras “La Lira Notturna op. 69 n.7” (M. Giuliani),
interprete Duo Arata-Savigni, “Grand Solo Op. 14” (F. Sor) interprete Julia Trintschuk;
execucao de exercicios combinados (p, i, m, a) do livro “Iniciacdo ao violao” (Henrique Pinto
— p. 21-22); execugdo dos Exercicios em G do livro “Na Ponta dos Dedos” (Marcelo Brasil —

p. 19); execucdo do exercicio Leitura em Grupo 1 e 2 do “Material Didatico para Ensino
Coletivo” (Fabio Sa — p. 40).

RECURSOS MATERIAIS: Apostila Violdo - material didatico para o ensino coletivo (Fabio
S4); violdes, apoio de pé para violonista; computador e projetor.

AVALIACAO: Continua mediante & observacdo da aprendizagem individual e coletiva.

PLANO DE AULA 05 — (25 de setembro de 2018)

OBJETIVOS: |- proporcionar momentos de apreciacdo musical; I1- apresentar aos alunos
topicos de histdria do violdo; Il1- discorrer sobre nocdes de teoria musical; IV- apresentar
rudimentos da técnica violonistica. V- Repertério (estudo).

CONTEUDOS: |- Apreciacdo: Escuta musical de obras originais para violdo do periodo
romantico. I1- Historia do Violdo: guitarra de 6 ordens (Diabelli, Coste). I11- Teoria Musical:
Ponto de aumento; ligaduras; sinal de repeticdo (ritornelo). I\V- Técnica violonistica: exercicios
de ligados. V. Execucdo de Repertdrio (estudo).

Obs: Cada novo conteudo sera precedido de uma breve recapitulacdo de conteidos anteriores.

ATIVIDADE PRATICA: Escuta musical das obras “Sonata para fortepiano & guitar (A.
Diabelli) ”- interprete Duo Direnze, “La Source du Lyson” (N. Coste) — intérprete Enrica
Savigni; Revisdo e continuidade dos exercicios da aula anterior; exercicios de ligados
ascendentes; execucao da musica “Parabéns pra voc€” a trés vozes (Arranjo Fabio Sa — p.87).

RECURSOS MATERIAIS: Apostila Violdo - material didatico para o ensino coletivo (Fabio
S4); violdes, apoio de pé para violonista; computador e projetor.

AVALIACAO: Continua mediante a observagio da aprendizagem individual e coletiva.

PLANO DE AULA 06 — (27 de setembro de 2018)

OBJETIVOS: |- proporcionar momentos de apreciacdo musical; I1- apresentar aos alunos
topicos de histdria do violdo; Il1- discorrer sobre nocdes de teoria musical; IV- apresentar
rudimentos da técnica violonistica. V- Repertorio (estudo).

CONTEUDOS: |- Apreciacdo: Escuta musical de obra de Francisco Tarrega. 1I- Hist6ria do
Violao: O violdo moderno (A. Torres); I11- Teoria Musical: Sincopa e contratempo; IV- Técnica
violonistica: exercicios de ligados; V- Execucdo de Repertdrio (estudo).
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Obs: Cada novo conteudo sera precedido de uma breve recapitulacdo de conteudos anteriores.

ATIVIDADE PRATICA: Escuta musical da obra “Fantasia La Traviata (F. Tarrega)” -
Intérprete Tatiana Ryzhkova; Reviséo e continuidade dos exercicios da aula anterior; exercicios
de ligados descendentes; execugdo da musica “Tempo e contratempo” (Marcelo Brazil, p. 20).

RECURSOS MATERIAIS: Apostila Violdo - material didatico para o ensino coletivo (Fabio
S4); violbes, apoio de pe para violonista; computador e projetor.

AVALIACAO: Continua mediante & observacéo da aprendizagem individual e coletiva.

PLANO DE AULA 07 — (02 de outubro de 2018)

OBJETIVOS: |- proporcionar momentos de apreciacdo musical; I1- apresentar aos alunos
topicos de historia do violdo; Il1- discorrer sobre nogbes de teoria musical; I\V- apresentar
rudimentos da técnica violonistica. V- Repertério (estudo / apresentacao).

CONTEUDOS: |- Apreciacdo: Escuta musical de obras erudita e brasileira para violdo. II-
Historia do Violdo: a guitarra no século XX (Andrés Segovia). 111- Teoria Musical: Escala
Maior. IV- Técnica violonistica: Execucdo ao violdo de escala maior. V. Execucdo de
Repertdrio (para estudo e concerto).

Obs: Cada novo conteudo sera precedido de uma breve recapitulacdo de contetdos anteriores.

ATIVIDADE PRATICA: Escuta musical das obras “Torre Bermeja (Albeniz)”, “Preludio em
D menor (Bach)” — interprete Andres Segdvia e Mulher Rendeira (folclore)-coral; Execucéo e
solfejo da escala de D6 Maior; execucdo (continuacdo) da musica “Tempo e contratempo”
(Marcelo Brazil, p. 20); Leitura e execugdo da musica “Mulher Rendeira” — compassos 1 a 13
(Arranjo: Marcelo Brazil).

RECURSOS MATERIAIS: Apostila Violdo - material didatico para o ensino coletivo (Fabio
S4); violdes, apoio de pé para violonista; computador e projetor.

AVALIACAO: Continua mediante & observacdo da aprendizagem individual e coletiva.

PLANO DE AULA 08 — (04 de outubro de 2018)

OBJETIVOS: |- proporcionar momentos de apreciacdo musical; I1- apresentar aos alunos
topicos de historia do viol&o; I11- discorrer sobre nogGes de teoria musical; I\V- apresentar
rudimentos da técnica violonistica. V- Repertdrio (apresentacdo).

CONTEUDOS: |- Apreciacio: Escuta musical de duas obras eruditas para violdo. 11- Histéria
do Violdo: a guitarra no século XX (John Williams, Julian Bream); Ill- Teoria Musical:
Armadura de Clave; IV- Técnica violonistica: Escala de Ré maior; V- Preparacdo de Repertério
(para o concerto).
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Obs: Cada novo conteudo sera precedido de uma breve recapitulacdo de conteudos anteriores.

ATIVIDADE PRATICA: Escuta musical das obras “Sueno en la Floresta (A. B. Mangoré)”-
interprete John Williams e “Serenata Espafiola (Joaquin Malats)” — interprete Juliam Bream;
Exercicios de arpejos do livro “Iniciagao ao violao” (Henrique Pinto — p. 28); continuacdo da
Leitura ¢ execugdo da musica “Mulher Rendeira” — compassos 14 & 30 (Arranjo: Marcelo
Brazil).

RECURSOS MATERIAIS: Apostila Violdo - material didatico para o ensino coletivo (Fébio
S4); violbes, apoio de pe para violonista; computador e projetor.

AVALIACAO: Continua mediante & observacio da aprendizagem individual e coletiva.

PLANO DE AULA 09 — (09 de outubro de 2018)

OBJETIVOS: |- proporcionar momentos de apreciacdo musical; I1- apresentar aos alunos
topicos de histdria do violdo; Il1- discorrer sobre nocdes de teoria musical; IV- apresentar
rudimentos da técnica violonistica. V- Repertorio (apresentacéo).

CONTEUDOS: I- Apreciagio: Escuta musical de duas obras do Sec. XX para violdo. II-
Histéria do Violdo: a guitarra no século XX (Leo Brouwer, Villa-Lobos); IlI- Técnica
violonistica: Arpejos; IV- Preparacdo de Repertorio (para o concerto).

Obs: Cada novo contetdo sera precedido de uma breve recapitulacdo de contetdos anteriores.

ATIVIDADE PRATICA: Escuta musical das obras “Danga del Altiplano (Leo Brouwer)”-
interprete Montafa Rose, “Choro n° 1 (Villa-Lobos)” — interprete David Russel; Continuagédo
dos exercicios de arpejos do livro “Iniciagdo ao violdo” (Henrique Pinto — p. 28); Leitura e
execu¢do da musica “Mulher Rendeira” (Arranjo: Marcelo Brazil) — compassos 31 a 54.

RECURSOS MATERIAIS: Apostila Violdo - material didatico para o ensino coletivo (Fabio
S4); violdes, apoio de pé para violonista; computador e projetor.

AVALIACAO: Continua mediante & observacdo da aprendizagem individual e coletiva.

PLANO DE AULA 10 — (11 de outubro de 2018)

OBJETIVOS: |- proporcionar momentos de apreciacdo musical; I1- apresentar aos alunos
topicos de histdria do violdo; I11- apresentar rudimentos da técnica violonistica. 1V- Repertério
(apresentacgéo).

CONTEUDOS: |- Apreciacéo: Escuta musical de uma obra brasileira para violdo. 11- Histéria
do Violdo: Violdo no Brasil (os primdrdios, a viola de arame, Gregdrio Matos Guerra, Caldas
Barbosa); 111- NocGes de Teoria da Musica: Escala Cromatica. 1V- Técnica violonistica: Escala
Cromatica; V- Preparacdo de Repertdrio (para o concerto).
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Obs: Cada novo conteudo sera precedido de uma breve recapitulacdo de conteudos anteriores.

ATIVIDADE PRATICA: Escuta musical das obras “Os meus olhos e os teus olhos (D. Caldas
Barbosa)”- interprete Quadro Antigo e “Trenzinho Caipira (Villa-Lobos) — interprete Edu Lobo
e orquestra; Execucdo de escala cromatica; Continuagdo da leitura e execugdo da musica
“Mulher Rendeira” (Arranjo: Marcelo Brazil)- recapitulagdo compassos 31-54 e leitura da
musica “Trenzinho Caipira” (Villa-Lobos / Arranjo: Fabio S&) — compassos 1 a 8.

RECURSOS MATERIAIS: Apostila Violdo - material didatico para o ensino coletivo (Fébio
S4); violbes, apoio de pe para violonista; computador e projetor.

AVALIACAO: Continua mediante & observacio da aprendizagem individual e coletiva.

PLANO DE AULA 11 — (16 de outubro de 2018)

OBJETIVOS: |- proporcionar momentos de apreciacdo musical; I1- apresentar aos alunos
topicos de historia do violao; I11- apresentar rudimentos da técnica violonistica. 1V- Preparacdo
de Repertorio (apresentacao).

CONTEUDOS: |- Apreciacio: Escuta musical de uma obra brasileira para violdo. 11- Histéria
do Violdo: mestres do Rio de Janeiro (Quincas Laranjeiras); I11- Preparacdo de Repertorio (para
0 concerto).

Obs: Cada novo contetdo sera precedido de uma breve recapitulacdo de contedos anteriores.

ATIVIDADE PRATICA: Escuta musical da obra “Dores D’alma (Quincas Laranjeiras) ”;
execuc¢do da escala de Ré Maior; Leitura e execugdo das musicas: “Mulher Rendeira” (Arranjo:
Marcelo Brazil, “Trenzinho Caipira” (Villa-Lobos / Arranjo: Fabio S&) — compassos 9 a 16.

RECURSOS MATERIAIS: Apostila Violdo - material didatico para o ensino coletivo (Fabio
Sa); violGes, apoio de pé para violonista; computador e projetor.

AVALIACAO: Continua mediante & observacdo da aprendizagem individual e coletiva.

PLANO DE AULA 12 — (18 de outubro de 2018)

OBJETIVOS: |- proporcionar momentos de apreciacdo musical; I1- apresentar aos alunos
topicos de historia do violao; I11- apresentar rudimentos da técnica violonistica. 1V- Preparacéo
de Repertorio (apresentagéo).

CONTEUDOS: |- Apreciacéo: Escuta musical de uma obra brasileira para violdo. 11- Histéria
do Violdo: mestres do violdo brasileiro (Canhoto - Américo Jacomino); IlI- Técnica
violonistica: arpejos; V- Preparacdo de Repertorio (para o concerto).

Obs: Cada novo conteudo sera precedido de uma breve recapitulagdo de conteudos anteriores.
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ATIVIDADE PRATICA: escuta musical das obras “Abismo de Rosas” e “Marcha dos
Marinheiros” (Canhoto); recapitulacdo — arpejos Henrique Pinto, pag. 28; execugdo da musica
“Trenzinho do Caipira” (Villa-Lobos / Arranjo: F&bio S&) — compassos 17 a 22.

RECURSOS MATERIAIS: Apostila Violdo - material didatico para o ensino coletivo (Fébio
S4); violbes, apoio de pe para violonista; computador e projetor.

AVALIACAO: Continua mediante & observacdo da aprendizagem individual e coletiva.

PLANO DE AULA 13 — (23 de outubro de 2018)

OBJETIVOS: |- proporcionar momentos de apreciacdo musical; I1- apresentar aos alunos
topicos de historia do violao; I11- apresentar rudimentos da técnica violonistica. 1V- Preparacdo
de Repertorio (apresentacao).

CONTEUDOS: I- Apreciacio: Escuta musical de duas obras brasileira para violdo. 11- Histdria
do Violdo: Mestres do violdo brasileiro (Jodo Pernambuco); I11- Técnica violonistica: Ligados;
IV- Preparacdo de Repertorio (para o concerto).

Obs: Cada novo contetdo sera precedido de uma breve recapitulacdo de contetdos anteriores.

ATIVIDADE PRATICA: Escuta musical das obras “Sons de Carrilhdes” e “Gratna” (J.
Pernambuco); recapitulacdo-ligados ascendentes e descendentes; ensaio por naipes e passagem
geral da musica “Mulher rendeira”.

RECURSOS MATERIAIS: Apostila Violdo - material didatico para o ensino coletivo (Fabio
Sa); violGes, apoio de pé para violonista; computador e projetor.

AVALIACAO: Continua mediante & observacdo da aprendizagem individual e coletiva.

PLANO DE AULA 14 — (25 de outubro de 2018)

OBJETIVOS: |- proporcionar momentos de apreciacdo musical; I1- apresentar aos alunos
topicos de historia do violdo; I1 - Preparacdo de Repertorio (apresentagéo).

CONTEUDOS: |- Apreciacdo: Escuta musical de duas obras brasileira para violdo. 11- Historia
do Violdo: Grandes nomes do violao brasileiro (Garoto); 111 - Preparacdo de Repertorio (para o
concerto).

Obs: Cada novo conteudo sera precedido de uma breve recapitulacdo de conteudos anteriores.
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ATIVIDADE PRATICA: Escuta musical das obras “Jorge do Fusa” ¢ “Lamentos do Morro”
(Garoto); ensaio por naipes e passagem da musica “Trenzinho do caipira (Villa-Lobos)”.

RECURSOS MATERIAIS: Apostila Violdo - material didatico para o ensino coletivo (Fébio
S4); violbes, apoio de pe para violonista; computador e projetor.

AVALIACAO: Continua mediante & observacéo da aprendizagem individual e coletiva

PLANO DE AULA 15 — (06 de novembro de 2018)

OBJETIVOS: |- proporcionar momentos de apreciacdo musical; I1- apresentar aos alunos
topicos de historia do violdo; I11- Preparacdo de Repertdrio (apresentagéo).

CONTEUDOS: I- Apreciacio: Escuta musical de duas obras brasileira para violdo. 11- Histdria
do Violdo: Grandes nomes do violdo brasileiro (Dilermando Reis); 1ll- Preparacdo de
Repertorio (para o concerto).

Obs: Cada novo contetdo sera precedido de uma breve recapitulacdo de contetidos anteriores.

ATIVIDADE PRATICA: Escuta musical das obras “Dr. Sabe Tudo” e “Vé se te Agrada”
(Dilermando Reis); ensaio por naipes e passagem das musicas das musicas “Mulher Rendeira”
e “Trenzinho do Caipira (Villa-Lobos).

RECURSOS MATERIAIS: Apostila Violdo - material didatico para o ensino coletivo (Fabio
Sa); violGes, apoio de pé para violonista; computador e projetor.

AVALIACAO: Continua mediante & observacéo da aprendizagem individual e coletiva.

PLANQO DE AULA 16 — (08 de novembro de 2018)

OBJETIVOS: |- proporcionar momentos de apreciacdo musical; I1- apresentar aos alunos
topicos de historia do violdo; 111- Preparacdo de Repertorio (apresentacao).

CONTEUDOS: |- Apreciacdo: Escuta musical de duas obras brasileira para viol4o. 11- Historia
do Violdo: Grandes nomes do violao brasileiro (Baden Powel); 111- Preparacdo de Repertdrio
(para o concerto): Agogica proposta e/ou indicada nas musicas em estudo.

ATIVIDADE PRATICA: Escuta musical das obras “Berimbau” - Interpretacdo Duo Siqueira
Lima e “Insonia” (Baden Powel) — interpretacdo Baden Powel; “Mulher Rendeira (folclore)” e
“Trenzinho Caipira (Villa-Lobos)” observando indicagcdes ou proposi¢cdes (pelo
professor/pesquisador) de agdgicas inerentes a este repertorio.

RECURSOS MATERIAIS: partituras, violao, apoio de pé, afinador eletrénico, computador,
projetor.

AVALIACAO: Continua mediante & observacéo da aprendizagem individual e coletiva.
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PLANO DE AULA 17 — (13 de novembro de 2018)

OBJETIVOS: |- proporcionar momentos de apreciacdo musical; I1- apresentar aos alunos
topicos de historia do violdo; 111- Preparacdo de Repertorio (apresentacao).

CONTEUDOS: |- Apreciacdo: Escuta musical de obras brasileiras para violdo. |1- Histéria do
Violao: Grandes nomes do violdo brasileiro (Paulo Bellinati e Marco Pereira); 111- Preparacdo
de Repertorio (para o concerto): Agogica proposta e/ou indicada nas musicas em estudo.

ATIVIDADE PRATICA: Escuta musical das obras “Jongo” - Interpretagio Jan Depreter e
Bate Coxa — intepretacdo Marco Pereira (violdo), Bebé Kramer (no acordedo) e Guto Wirtti
(contrabaixo); execucdo das musicas “Mulher Rendeira” (folclore) ¢ “Trenzinho Caipira”
(Villa-Lobos) observando indicacdes ou proposicdes (pelo professor/pesquisador) de agdgicas
inerentes a este repertorio.

RECURSOS MATERIAIS: partituras, violdo, apoio de pé, afinador eletrénico, computador,
projetor.

AVALIACAO: Continua mediante & observacéo da aprendizagem individual e coletiva.

PLANO DE AULA 18— (27 de novembro de 2018)

OBJETIVOS: Ensaio geral (passagem) das musicas estudadas tendo em vista a preparacéo de
repertorio para apresentacao;

CONTEUDOS: explorar elementarmente as indicagdes ou proposicdes interpretativas inerentes
as masicas em estudo.

ATIVIDADE PRATICA: preparacio de repertorio, passagem por naipe.
RECURSOS MATERIAIS: partituras, violdo, apoio de pé, afinador eletronico.

AVALIACAO: Continua mediante a observacdo da aprendizagem individual e coletiva.

PLANO DE AULA 19— (03 de dezembro de 2018)

OBJETIVOS: Ensaio geral (passagem) das musicas estudadas tendo em vista a preparagédo de
repertorio para apresentacdo; consolidar de forma elementar os componentes ritmicos e
expressivos do repertorio trabalhado.

CONTEUDOS: ensaio geral.

ATIVIDADE PRATICA: Execugdo das mésicas “Mulher Rendeira (folclore)” e “Trenzinho
Caipira (Villa-Lobos)” observando indicagdes ou proposi¢oes (pelo professor/pesquisador) de
agogicas inerentes a este repertdrio, a sonoridade do grupo.

RECURSOS MATERIAIS: partituras, violdo, apoio de pé, afinador eletrénico.
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AVALIACAO: Continua mediante & observacdo da aprendizagem individual e coletiva.

Apéndice XV: Protocolos das Sessdes-aulas da “oficina de violao”.

DIA 04 DE SETEMBRO DE 2018 - REUNIAO

Reuniu-se, na sala de apoio da escola, com os 12 alunos delimitados como publico alvo para
esta atividade com o intuito de apresentar a proposta da oficina de viol&o, enquanto acdo de
pesquisa de mestrado, e convida-los a participarem. Este pesquisador discorreu sobre a
relevancia do trabalho, no sentido de oportunizar o contato com a pratica do violao solista seja
em termos de repertorio classico ou brasileiro, bem como os aspectos técnicos e historicos
relacionados a esta técnica. Falou-se sobre os aspectos metodoldgicos a serem adotados,
relativas ao ensino coletivo de instrumentos (ensino dirigido, explicacdo em trés niveis e
linguagem acessivel) e sobre os contetdos ou abordagens a serem desenvolvidas (apreciacédo
musical, no¢des de teoria da musica, técnica elementar, historia do violdo e preparagdo de
repertdrio). Falou-se sobre a duracdo desta acdo, que seria de setembro a novembro, cuja
culminancia seria a apresentacao do trabalho a ser desenvolvido num teatro dentro da proposta
do concerto didatico emplacado por esta pesquisa. Quanto aos dias para a realizacao da oficina
foi apresentado duas possibilidades para os que decidissem de sua participacdo: as segundas e
quartas-feiras ou as tercas e quintas-feiras no horario de 18h as 19h30, dias e horéario
previamente acordados com a gestdo da escola. Contudo, trés alunos, apesar de apreciarem a
proposta da oficina informaram n&o dispor de tempo para participar desta acao haja vista outras
atividades que desenvolviam e os que decidiram participar escolheram as “tergas e quintas”
como dias de realizagdo da oficina de violdo. Assim acordou-se que as atividades iniciariam-se
no dia 06 de setembro de 2018. Os nove alunos que concordaram em participar das oficinas
receberam o “Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)” ou o “Termo de
Assentimento Livre e Esclarecido (TALE)”; os maiores de idade receberam o TCLE para
expressarem a sua concordancia com a participacdo na oficina; e, 0os menores de idade
receberam o TALE e o levaram a seus pais para obterem a devida anuéncia quanto a sua
participacdo. Os dois grupos de alunos (maiores e menores) e assumiram 0 compromisso de
devolver estes documentos supracitados na primeira sesséo/aula.

DIA 06 DE SETEMBRO DE 2018 — SESSAO/AULA 1

Iniciaram-se as atividades deste dia com um momento de socializacdo onde os alunos
se apresentaram e falaram sobre suas experiéncias musicais. Recapitulou-se brevemente as
informacdes gerais apresentadas na reunido anterior sobre a proposta da oficina de violdo e
abriu-se espaco para que os alunos que desejassem pudessem tocar uma musica de sua
preferéncia com o intuito de valorizar e conhecer as vivéncias musicais destes alunos, bem
como as suas habilidades técnicas. Seguiu-se, entdo, um momento de aprecia¢do musical com
a escuta das obras Concerto de Aranjuez - | Movimento: Allegro con spirito (J. Rodrigo), solista
Paco de Lucia; e, Tico-Tico no Fuba (Z. Abreu), Duo Siqueira Lima; a intenc¢éo foi pontuar os
campos da musica erudita e da musica brasileira para violao através de obras emblematicas. Os
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alunos impressionaram-se com o nivel de elaboracdo destas obras e com a performance dos
intérpretes, com destaque para 0 Duo Siqueira Lima que executaram Tico-tico-no-fuba a quatro
maos; o concerto também foi para eles uma experiéncia inédita, pois ainda ndo haviam
apreciado uma apresentacao de violdo com orquestra (concerto). Procedeu-se a uma exposi¢do
sobre a historia do violdo onde abordou-se suas possiveis origens que reportam a kytara grega
e a vihuela, e sobre isto apresentou-se um video ilustrativo. Abordou-se tépicos de teoria
musical, especificamente na afirmacao das notas (do-ré-mi-fa-sol-la-si), em termos de grafia
(representacdo) e de alturas (clave de sol); e, comentou-se sobre a distingdo entre notas e
acordes. Em seguida, buscou-se identificar os nomes das partes que compdem o viol&o (corpo,
braco e mao — e 0s componentes especificos de cada uma destas partes), e identificou-se as
notas que representam as cordas soltas do viol&o. Esta explanagéo teve fun¢do mais afirmativa
do que instrutiva, pois varios alunos demonstraram j& conhecer estes topicos.

DIA 13 DE SETEMBRO DE 2018 - SESSAO/AULA 2

Ressalta-se que esta data integrou a semana de avaliagdes da escola, contudo, tendo em
vista ndo interromper um processo em fase inicial de construgéo, os proprios alunos sugeriram
que ocorresse este encontro, e neste intuito, se comprometeram a se fazerem presentes ap6s o
encerramento das provas previstas para este dia. A sessdo/aula iniciou-se com uma breve
recapitulacdo da sessdo/aula anterior, seguida de exposicdes relativas a histdria do violdo na
qual, com o propo6sito de acompanhar o processo de evolucdo histérica que culminou no violdo
moderno, abordou-se a guitarra de 4 ordens (renascentista). De modo a confirmar este contetdo
tedrico seguiu-se 0 momento de apreciacdo musical o qual franqueou aos alunos,
primeiramente, a escuta de um video demonstrativo e explicativo sobre a guitarra renascentista
(Nicolas Barros) e, em seguida, a escuta das obras para guitarra de quatro ordens “Fantasies 1
and 2” (Adrian Le Roy) - intérprete: Jocelyn Nelson. No campo da gramatica musical, abordou-
se as figuras musicais (semibreve, minima, seminima e colcheia) e suas respectivas pausas, na
perspectiva da teoria aplicada, neste caso, a teoria relacionada a aprendizagem do repertério de
violdo a ser estudado; portanto, o propdésito desta abordagem foi instrumentalizar, de forma
breve e dindmica, aos alunos para o fazer pratico e ndo exaurir todas as possibilidades tedricas
a este respeito. Por fim, no campo da técnica elementar violonistica, discorreu-se sobre os dedos
das maos direita e esquerda (como sdo nominados), e aspectos como cuidados e formatos de
unha, postura e tipos togues: com apoio, sem apoio, alternancia de dedos. Como atividade
pratica para a confirmagdo dos contetidos de teoria musical e aspectos da técnica do violdo,
propds-se aos alunos exercicios para a identificacdo no violdo das notas grafadas na pauta, a
pratica do toque com apoio e sem apoio, alternancia de dedos, e execu¢do de notas longas.
Nesta atividade pratica, de modo a propiciar um maior envolvimento de alunos um pouco mais
desenvolvidos tecnicamente, solicitou-se a estes que auxiliassem os alunos com mais
dificuldades, o que também contribuiria com o crescimento mais fluente da turma.
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DIA 18 DE SETEMBRO DE 2018 - SESSAO/AULA 3

Iniciou-se as atividades desta data com a revisdo panoramica da sessdo/aula anterior.
Em sequéncia, apresentou-se topicos de historia do violdo, especificamente sobre a guitarra de
cinco ordens e suas diferentes escolas (italiana, francesa e espanhola) e seus principais
representantes, respectivamente, Francisco Corbeta, Robert de Visée e Gaspar Sanz. A
apreciacao musical integrou-se a este contetdo historico e foi apresentado um video expositivo
sobre a guitarra barroca (Nicolas Barros), seguido de uma obra de cada escola, a saber:
“Chacona” in C (Francisco Corbeta), interpretada por Izhar Elias; “Vilanele” (Robert de Visée),
interpretada por Israel Goloni; e, “Canarios” (Gaspar Sanz), sob a interpretagdo de Diogo
Rodrigues. No campo da teoria musical abordou-se os seguintes conteddos: acidentes, linhas e
espacos suplementares, tom e semitom. As noc¢des de tom e semitom foram correlacionadas ao
braco do violao, sendo explicitado que a cada casa do brago do violao equivaleria a um semitom;
e, consequentemente, a cada duas casas percorridas obter-se-ia um tom. Em relagdo aos
acidentes, buscou-se demonstrar no violao o efeito da alteracdo ascendente sustenido, que se
alcancgaria avangando uma casa acima (um semitom) de uma dada nota natural; de modo
contrario (descendente), o bemol se obteria no violdo uma casa abaixo ou a semitom de qualquer
nota musical natural considerada; também se fez referéncia ao bequadro, cuja funcéo ¢é anular
ambas as alteracGes mencionadas. Na abordagem sobre linhas e espacos suplementares, apos
apresenta-las, buscou-se relacionar as linhas suplementares as notas relativas as cordas soltas
do violdo, visando dar um efeito pratico a estes conceitos. No ambito da técnica violonistica
ponderou-se sobre a importancia do relaxamento para uma boa desenvoltura ao instrumento e
da importéncia de se manter uma rotina diaria de estudos. Somado isto, procedeu-se a execu¢ao
de exercicios sobre as cordas primas com alternancia de dedos (indicador, médio e anelar), de
exercicios sobre os borddes, executados com o dedo polegar, conforme propostos pelo
Professor Henrique Pinto; e executou-se, também, os Exercicios em Ré, n°l e 2, de Marcelo
Brazil. Estes exercicios exploram o conteudo tedrico abordado nesta sessdo aula e nas
anteriores. Para direcionar a execucgao e aprendizagem dos alunos, previamente, este professor-
pesquisador expds verbalmente forma de execucdo e caracteristicas dos exercicios, em
sequéncia demonstrou a execugdo ao instrumento, e assistiu aos alunos manualmente,
corrigindo e orientando as execucgdes. A esta tarefa de assisténcia manual colaborara, também,
os alunos com maior fluéncia técnica e facilidade de assimilagdo, orientando aqueles
demonstravam maiores dificuldades.

DIA 20 DE SETEMBRO DE 2018 - SESSAO/AULA 4

Nesta sessdo aula houve um atraso da maior parte dos alunos em torno de 20 minutos,
0 que resultou na compressao das atividades previamente planejadas. Conforme a aula anterior,
iniciou-se através dos de topicos da historia do viol&o, onde discorreu-se sobre a guitarra de 6
ordens (a guitarra classica), bem como sobre alguns métodos concebidos para este instrumento,
principais luthiers e sobre dois dos grandes guitarristas deste periodo: Fernando Sor e Mauro
Giuliani. Quanto a apreciagao musical foi apresentado aos alunos uma obra emblematica deste
periodo de Fernando Sor “Grand Solo Op. 14” (F. Sor), sob a interpretagdo de Julia Trintschuk.
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Em funcdo do tempo ndo se apresentou aos alunos, a titulo de apreciacdo, a obra “La Lira
Notturna”, op. 69, n.7, de Giuliani. Entretanto, concebeu-se a ideia de criagdo de um grupo de
WhatsApp para compartilhamento deste material audiovisual para apreciagdo e também para se
estabelecer um canal de comunicagédo entre os participantes da oficina. Em teoria musical
abordou-se os compassos simples, especificamente os compassos 2/4, 3/4 e 4/4, onde explicou-
se sucintamente o que €, o representa e a funcdo do compasso. No ambito da técnica elementar
do violdo, trabalhou-se, inicialmente, os exercicios combinados (polegar, indicador, médio e
anelar) e os togues simultaneos e arpejados conforme as proposicdes de Henrique Pinto.
Executou-se os exercicios em G, n° 2 e 3 de Marcelo Brazil, escritos a 2 e 3 vozes, 0s quais
trabalham, em cada voz, figuras distintas; exercicio muito interessante para criar a autonomia
musical, onde cada aluno deve focar na sua linha melddica. Com o exercicio n° 3 os alunos
tiveram mais dificuldades de execucdo, em decorréncia do exercicio possuir trés linhas
melddicas distintas, o que implicava na consciéncia ritmico-melddica de cada linha. Entretanto,
o professor fez as demonstracoes (execucdo) de cada linha e assistiu, manualmente, aos alunos
por naipe e ao fim da sessdo reuniu todos os naipes alcangando uma execucao satisfatoria,
dentro dos limites técnicos dos alunos.

DIA 25 DE SETEMBRO DE 2018 - SESSAO/AULA 5

De modo a néo estabelecer uma monotonia, decidiu-se inverter a ordem das atividades
em relacdo as segBes-aulas anteriores, isto é, decidiu-se que o inicio seria pelas atividades
praticas e em sequéncia as atividades conceituais. Assim, primeiramente explorou-se 0s
rudimentos de técnica, onde foi apresentado aos alunos a técnica dos ligados, os quais foram
orientados a executarem exercicios de ligados ascendentes. No campo do repertdrio ou de
preparacdo para repertorio, recapitulou-se os exercicios da aula anterior, tendo em vista a
melhor fixacdo da aprendizagem, e em sequéncia foi apresentado aos alunos o arranjo de Fabio
Sa para a musica “Parabéns Pra Vocé”, a trés vozes, mas bastante acessivel, inclusive a esta
clientela da oficina. A partir de entdo, separou-se os alunos por naipes, 0 que seria relevante
para a sequéncia do trabalho, considerando que as pecas selecionadas para a apresentacao séo
arranjadas a duas e trés vozes, portanto, ja se construiria este habito de tocar em conjunto com
linhas melddicas distintas. No plano da teoria da musica, abordou-se ponto de aumento,
ligaduras e o sinal de repetigdo “ritornelo”. Destaca—se, que estes contetdos sdo consonantes
as necessidades teoricas demandadas dos exercicios e musicas executados ou a serem
executados no percurso posterior da oficina. Nesta sessdo aula discorreu-se, também, sobre o
violdo no momento histérico do romantismo de onde emergiu dois grandes expoentes do viol&o:
Anton Diabelli, e Napoleon Coste. Destes compositores propds-se duas obras expressivas, de
Diabelli a “Sonata para fortepiano & guitar, com interpretagdo do Duo Direnze; e de Coste a
obra “La Source du Lyson” (N. Coste), interpretada por Enrica Savigni. Registra-se que houve
a desisténcia do aluno “Quincas Laranjeiras”, que ao ser cantactado informou alegou que nao
estava conseguindo conciliar as atividades diarias com a oficina, e ponderou que com o avancgar
das atividades teria que dispor de mais tempo para estudo para atingir os resultados esperados.
Portanto, a oficina seguiu, a partir de entdo com 8 alunos.
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DIA 27 DE SETEMBRO DE 2018 - SESSAO/AULA 6

Recapitulou-se, brevemente, os temas abordados na sessdo aula anterior e procedeu-se
ao momento de apreciagdo musical onde foi apresentado aos alunos a obra “Fantasia La
Traviata” (Intérprete Tatiana Ryzhkova) do grande compositor para violdo do periodo
romantico, o espanhol Francisco Tarrega. Percebeu-se que esta obra bastante virtuosistica,
causou boa impressdo nos alunos. Consonante a este momento é a concepgdo do violao
moderno, empreendida por Antonio Torres, e sobre as caracteristicas deste instrumento
discorreu-se aos alunos no topico sobre historia do violdo. Em teoria da musica abordou-se 0s
conceitos de sincopa e contratempo, e para melhor compreensdo buscou-se exemplificacdes e
demonstragdes praticas mediante a batidas de palmas e entoacdo de um trecho ritmico. De modo
a continuar contribuindo com o suporte elementar da técnica violonistica, executou-se
exercicios de ligados descendentes. E, do repertério de estudo executou-se “Tempo e
contratempo” do compositor Marcelo Brazil.

DIA 02 DE OUTUBRO DE 2018 - SESSAO/AULA 7

Como nos demais encontros iniciou-se esta sessao aula reexpondo suscintamente
aspectos principais abordados na aula anterior. De modo a melhor aproveitar o tempo disponivel
para as sessdes-aula solicitou-se aos alunos que baixassem em seus celulares aplicativos de
afinacdo, muito embora esta iniciativa resultasse na supressao do relevante processo de
treinamento auditivo decorrente da afinacdo tradicional. Em relagdo a histéria do violdo,
abordou-se nesta sesséo o violdo no século XX, com destaque para o grande violonista espanhol
Andrés Segovia que contribuiu imensamente para o desenvolvimento e reconhecimento do
repertorio para este instrumento. Em sequéncia, no momento de apreciacdo, ouviu-se duas
performances de Segdvia, mediante video, nas quais interpretava “Torre Bermeja, de Albeniz;
e “Preludio em D menor de Bach. Neste momento de apreciacdo musical ouviu-se ainda uma
interpretacdo coral da cangdo folclorica “Mulher Rendeira”, e observou-se Ser esta cangéo
desconhecida aos alunos. Esta audicdo ocorreu em funcéo desta musica ter sido escolhida para
ser trabalhada nesta oficina de violdo pelo grupo, tratou-se de uma apresentacdo deste material
sonoro aos alunos. Trabalhou-se o contetdo tedrico de “escala maior” e seguida propds-se aos
alunos que solfejassem a escala de D6 maior, de modo a dar contetdo pratico a esta
conceituacdo. Em consonancia a teoria no campo da técnica procedeu-se a execucgdo da escala
de DO maior ao violdo, com as orientacOes de digitacdo e toque com alternancia dos dedos
indicador e medio. A execugdo instrumental, nesta sessdo, além de retomar a o repertorio de
estudo da aula anterior, a musica “Tempo e Contratempo”, iniciou a preparagdo de repertorio
para apresentacdo, especificamente com a musica folclérica “Mulher Rendeira”, arranjada a
trés vozes por Marcelo Brazil. De modo a contribuir com a fixacéo da desta cangéo, prop6s-se
que todos cantassem a cancao cujo texto e melodia podem ser apreendidos facilmente. Definiu-
se que nesta sessdo seriam lidos os 13 primeiros compassos desse arranjo, inicialmente naipe a
naipe, e conforme a assimilacdo se desenvolvia foi-se trabalhando as linhas melodicas
simultaneamente. De modo a otimizar o processo de explanacdo em nivel de assisténcia manual,
escolheu-se dois alunos mais avangados tecnicamente para auxiliar os demais alunos, sendo um
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em cada naipe e um terceiro naipe foi assistido por este professor-pesquisador, e com isso, 0
processo de leitura fluiu mais rapidamente.

DIA 04 DE OUTUBRO DE 2018 - SESSAO/AULA 8

Esta sessdo aula iniciou-se com a apreciacdo performatica, mediante exposicdo de videos, de
dois grandes nomes do violdo do século XX John Williams e Julian Bream, interpretando,
respectivamente, as obras “Sueno en la Floresta (A. B. Mangore) e “Serenata Espafiola (Joaquin
Malats)”. Apds a escuta destas obras discorreu-se sobre a importancia destes dois violonistas
para a histdria do violdo no século XX, enquanto sequéncia do trabalho de consolidacdo do
grande repertorio violonistico iniciado por Segdvia. Sobre teoria musical abordou-se o
contetdo “armadura de clave”, onde explicou-se como esta se estrutura, como identificam a
tonalidade e pontuou-se aos alunos que os acidentes que dela constam prevalece por toda a
musica a exce¢do dos momentos em que poderao ter seus efeitos anulados mediante o bequadro.
De modo a propiciar o dialogo entre teoria e pratica, abordou-se como elemento da técnica a
escala de ré maior que possui dois acidentes (fa# e do#). Neste sentido, também coadunou o
repertorio que continuou a ser lido (mulher rendeira) cuja tonalidade é ré maior, desse modo, o
principio da teoria aplicada se fez transversal a estas trés abordagens: teoria, técnica e
repertdrio. Ainda em relacdo a leitura desta musica folclérica, pontua-se que foi iniciada pela
recapitulacdo dos compassos 1 a 13, lidos na sess@o aula anterior (reviséo), e em seguida
procedeu-se a primeira leitura por naipe dos compassos 14 a 30 (informante) tendo em vista a
reunido de todos os naipes em execucdo conjunta ao final da sessao aula. Contudo, ressalta-se
gue a maior parte dos alunos tiveram bastante dificuldades em termos de compreenséo ritmica
deste trecho da musica, haja vista que neste trecho aparece para os violdes dois e trés sequéncias
de semicolcheias pontuadas, algo extremamente novo para a maioria dos alunos. Neste
processo o auxilio dos lideres de naipes, ou seja, 0s apoios de dois dos alunos mais avancados
da turma contribuiram decisivamente para avancar o processo de leitura.

DIA 09 DE OUTUBRO DE 2018 - SESSAO/AULA 9

Iniciou-se a sessdo aula desta data com uma exposicéo historica acerca do violdo do
século XX na américa latina, especificamente sobre os trabalhos do compositor cubano Leo
Brower e do compositor brasileiro Heitor Villa-Lobos, portanto, abordou-se o violao erudito do
século XX fora do ambiente de sua tradicdo originéria. Destes compositores foram ouvidas as
pecas “Danca del Altiplano” (Leo Brouwer), interpretada por Montafia Rose e “Choro n° 17
(Villa-Lobos), sob a interpretacdo de David Russel. Percebeu-se que os alunos manifestaram
uma atitude de entusiasmo com este repertorio latino-americano, onde em relacdo a peca de
Brouwer os comentarios destacaram o carater virtuosistico da obra, principalmente os rasgueios
e efeitos percussivos que certamente dialogam com a vivencia destes alunos no campo do violao
de acompanhamento; do lado da obra de Villa-Lobos, percebe-se que o ritmo sincopado do
choro, comum em tantos outros géneros da musica brasileira, também sintonizava com as
vivéncias musicais dos alunos. No campo da técnica revisou-se 0s exercicios de arpejos
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elaborados pelo professor Henrique Pinto em “Iniciacdo ao Violdo” (p. 28). Quanto ao
repertorio, concluiu-se a leitura da pega folclorica “Mulher rendeira” (Arranjo de Marcelo
Brazil), compassos 31 a 54, e previamente revisou-se as partes ja lidas. Nesta Gltima parte da
peca observou-se muitos elementos repetidos e buscou-se direcionar a atengdo dos alunos para
este fato que poderia contribuir para a facilitagio da memorizacdo do conjunto da obra.
Continuou-se a adotar a estratégia de leitura por naipes, com o auxilio de dois dos alunos mais
avancados, sob a supervisao deste professor pesquisador, e ao final da aula-sessdo buscou-se
realizar uma leitura conjunta (dos trés naipes). Entretanto, além das dificuldades ritmicas
existentes, os alunos também tiveram dificuldades com as entradas de suas linhas melodicas
que ocorriam em compassos diferentes, 0 que para este estagio de estudo seria compreensivel.

DIA 11 DE OUTUBRO DE 2018 - SESSAO/AULA 10

Destaca-se que se realizou-se uma revisdo sucinta da sessao aula anterior e iniciou-se,
neste dia, uma nova abordagem relativa a historia do violdo: o violao brasileiro. Deste modo, a
intencdo deste bloco tematico seria apresentar aos alunos os grandes mestres do violdo
brasileiro, seguindo o percurso historico desde os tempos coloniais a atualidade. Assim,
discorreu-se, sucintamente, sobre a ancestralidade do violdo no Brasil personificada na viola de
arame, e sobre dois grandes violeiros, Gregdrio Matos Guerra e Domingos Caldas Barbosa. Em
seguida, no momento de apreciacdo musical, ouviu-se de Caldas Barbosa “Os meus olhos ¢ 0s
teus olhos” com a interpretacdo do grupo Quadro Antigo. De outra estética, no sentido de
prenunciar o novo repertdrio que em seguida seria estudado, escutou-se a musica ““Trenzinho
do Caipira” de Villa-Lobos sob a interpretacdo de Edu Lobo com acompanhamento de
orquestra, sendo feito breves comentarios sobre Villa-Lobos relativos a relevancia de sua obra
musical, inclusive para o violdo. Abordou-se o contelido tedrico de escala cromatica que
sequencialmente foi posta em execucdo pelos alunos no momento de trabalho técnico do violdo.
Por fim, no momento de trabalho de repertorio esclareceu-se dividas quanto a leitura anterior
da musica Mulher Rendeira e iniciou-se novo repertério. A nova musica apresentada aos alunos
foi Trenzinho do Caipira” arranjada em duas partes por Fabio Sa. Definiu-se os alunos que
iriam executar cada uma das partes e fez-se a leitura dos oito primeiros compassos desta musica.
O desafio para os alunos, neste repertorio, foi a compreensao do ritmico sincopado desta peca,
mesmo que este deslocamento ritmico desta peca ndo expressasse maiores complexidades.
Neste sentido, a demonstracdo pratica do professor pesquisar e escuta da obra ora executada
colaboraram para esta compreensao ritmico-melddica.

DIA 16 DE OUTUBRO DE 2018 - SESSAO/AULA 11

Nesta data registrou-se a presenca de apenas quatro alunos, por ser véspera de feriado
alguns resolveram alonga-lo em funcéo de viagens que foram realizar, e outros ndo justificaram
a razédo de suas auséncias, mas seguiu-se com as atividades conforme previamente estabelecido.
Registra-se que houve um atraso de meia hora para o inicio dos trabalhos em decorréncia da
utilizacdo da sala disponibilizada para a realizacdo desta oficina (Sala de Apoio) para fins de
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reunido administrativa/pedagdgica promovida pela gestdo da escola que se alongou para o
horéario prefixado para a realizacdo da oficina. As atividades a serem desenvolvidas foram
condensadas a fim de se cumprir o percurso planejado. Finda a reunido escolar, adentrou-se a
sala e apds organizacdo de mobiliario e equipamentos, procedeu-se a aprecia¢dao, mediante
video, da obra “Dores D’alma, composi¢ao de Quincas Laranjeiras, sob a interpretagao de Luis
Carlos Barbieri. Em seguida, discorreu-se sobre a importancia deste violonista e compositor
para a historia e pedagogia do violdo naquilo que ficou caracterizado como a escola do violdo
do Rio de Janeiro. Em sequéncia procedeu-se ao trabalho de repertério com a continuacao da
leitura da musica Trenzinho do caipira, especificamente, dos compassos 9 a 16 e recapitulou-
se 0s compassos lidos anteriormente. Para que os alunos faltantes, neste dia, pudessem
acompanhar fragmentos do trabalho deste dia, decidiu-se que o link do video utilizado para a
apreciacgdo nesta aula, bem como os demais seriam disponibilizados no grupo de WhatsApp
criado para fins de comunicacao nesta oficina, e informou-se isto também aos presentes.

DIA 18 DE OUTUBRO DE 2018 - SESSAO/AULA 12

Esta sessdo/aula, de igual modo a anterior, contou com a presenca de quatro alunos, o
que ensejou a decisdo de contactar os ausentes ao final da aula, haja vista que o numero de
faltosos foi expressivo e a posterior recorréncia poderia comprometer os resultados de
aprendizagem necessarios a este trabalho. Justifica-se que ndo se abordou nesta sessdao-aula
contetdos referentes a teoria musical por ja haver se esgotado 0s assuntos necessarios a pratica
musical a que se propds desenvolver nesta oficina. Na abordagem historica sobre os grandes
mestres do viol@o brasileiro discorreu-se sobre Américo Jacomino, o popular “Canhoto”, a
relevancia de sua obra e 0 seu pioneirismo no campo das gravacdes e dos recitais para violao.
Ouviu-se deste compositor dois classicos do viol&o solista brasileiro: “Abismo de Rosas” e
“Marcha dos Marinheiros”, interpretadas, respectivamente, por Gilson Antunes e Dilernando
Reis. Desta audicdo destacou-se que a tradicdo existente na mdsica brasileira nos géneros
musicais aos quais pertencem estas obras (valsa e marcha). Dentre outros aspectos, também
merece mencgdo, 0 questionamento levantado pelos alunos quanto a interpretacdo de
Dilermando Reis que utilizava violdo de corda de aco, pontuou-se, entdo, que isto era do estilo
deste interprete/compositor. No ambito da técnica revisitou-se arpejos do Professor Henrique
Pinto (p.28) e concluiu-se a leitura da musica Trenzinho Caipira, onde se leu 0s compassos 17
a 22. Esta leitura ndo apresentou maiores dificuldades haja vista a repeti¢do do padréo ritmico,
sendo demandada uma atencdo mais especifica somente na parte do violdo 1, nos compassos
18 e 19 que explora uma regido mais aguda do violdo o que implicou em mudanca de registro
e mediante um salto de oitava. Previamente a esta leitura houvera-se realizado a revisdo dos
compassos estudados na aula anterior.

DIA 23 DE OUTUBRO DE 2018 - SESSAO/AULA 13

Neste dia pdde-se contar com a presenca de todo o grupo de alunos participantes da
oficina. Iniciou-se os trabalhos com a recapitulacéo do contetdo de histdria do violdo abordado
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na aula anterior e em sequéncia apresentou-se 0 novo contetdo referente ao violonista-
compositor “Jodo Pernambuco” e sua rica produ¢do para o violdo solo brasileiro. Seguiu-se a
esta exposicdo a audi¢do de duas obras deste compositor, “Sons de Carrilhdes” e “Grauna”.
Esta primeira musica o aluno “Celso Machado” informou j4 ter ouvido, mas ndo sabia o nome
da peca. Previamente a preparacdo de repertdrio, retomou-se o trabalho técnico com os
exercicios de ligados, sendo executado dois exercicios: um de ligado ascendente e outro de
ligado descendente. Em relacdo a repertorio fez-se a execugdo inteira da musica “Mulher
rendeira”. Para realizar este intento, procedeu-Se, primeiramente ao ensaio por naipe, onde este
professor foi auxiliado dois dos alunos da turma com mais desenvoltura, previamente
escolhidos, para auxiliar, mediante a assisténcia manual os colegas com dificuldades. Este
professor-pesquisador orientou aos alunos quanto as entradas de naipes que ocorrem em
compassos diferentes compassos da peca. Esta execucdo de toda a peca foi relevante para que
os alunos tivessem noc¢édo do conjunto da obra, haja vista que se avangou na leitura por trechos
de compassos.

DIA 25 DE OUTUBRO DE 2018 - SESSAO/AULA 14

Iniciou-se esta sessao aula com a apresentacao aos alunos do violonista Anibal Augusto
Sardinha, o “Garoto”, compositor ¢ multi-instrumentista. Deste grande mestre do violdo
brasileiro ouviu-se as obras Jorge do Fusa” e “Lamentos do Morro”, interpretadas,
respectivamente, por Paulo Bellinati e Gaélle Solal. Realizada esta audicdo, destacou-se o
caréater virtuosistico e sofisticacdo harmonica destas obras. Na parte de preparacéo de repertério
procedeu-se a passagem completa da musica “Trenzinho do Caipira”, que foi precedida de
ensaio por naipes, sendo que este arranjo € constituido de duas partes. Informou-se aos alunos
gue na semana que se seguiria as atividades da oficina seriam interrompidas em funcdo de
viagem do professor-pesquisador a Goiania para compromissos junto ao programa de mestrado.

DIA 06 DE NOVEMBRO 2018 - SESSAO/AULA 15

Apols uma semana de interrupcdo retomou-se as atividades da oficina. Seguindo o
propdsito de apresentar aos alunos alguns dos vultos do violdo brasileiro, discorreu-se, nesta
sessdo-aula, sobre Dilermando Reis, renomado compositor e violonista que contribuiu
decididamente para a afirmacdo do repertorio solista de violdo, seja atraves das diversas
gravacOes ou de sua participacdo no radio. Foi apresentado aos alunos as obras deste compositor
“Dr. Sabe Tudo”, interpretada por Marco Pereira e “Vé se te Agrada”, com a interpretacdo do
proprio compositor. Quanto ao repertdrio seguiu-se a estratégia de ensaios por naipe, e a
posterior passagem geral das musicas em preparagdo para apresentagao “Mulher Rendeira” e
“Trenzinho do Caipira (Villa-Lobos). Observou-se uma significativa evolucdo do grupo em
relacdo ao entendimento da peca manifesta por uma execugdo mais fluidica. Comegou-se a
considerar alguns vislumbres de agdgica e dindmica. Sugeriu-se que o inicio da musica Mulher
Rendeira (exposicao do tema), ocorresse de forma mais cadenciada de modo a contrastar com
a reexposic¢do mais ritmada e vigorosa.
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DIA 08 DE NOVEMBRO 2018 - SESSAO/AULA 16

Nesta data apresentou-se aos alunos o renomadissimo compositor Baden Powel cuja
obra detém sofisticada concepcdo harmonica. As obras deste compositor escolhidas para
apreciacdo foram “Berimbau”, com a Interpretacio do Duo Siqueira Lima; e, “Insonia”,
interpretada pelo proprio compositor. Quanto a preparacdo de repertorio, decidiu-se expor 0s
alunos a um primeiro contato com o publico. Assim, apds uma passagem geral das duas masicas
em preparacdo (Mulher Rendeira e Trenzinho do Caipira), com pequenas pontuacdes sobre
dindmica e agdgica, convidou-se alguns professores que estavam na sala dos professores e
alguns integrantes do corpo administrativo da escola para prestigiarem a execucao, por parte
dos alunos da musica Trenzinho do caipira de Villa-Lobos. Apesar de alguns erros péde-se
considerar a execucdo razoavel e foi bastante aplaudida e elogiada pelo publico presente.

DIA 13 DE NOVEMBRO 2018 - SESSAO/AULA 17

Havia-se decidido previamente que a apresentacdo dos alunos desta oficina no concerto
didatico contaria com a participacdo de alunos da Escola Municipal de Musica Maestro
Waldemar Henrique. Portanto, seriam necessarios ensaios conjunto com os alunos da oficina
de viol@o e com os alunos da referida escola de mdsica, tendo em vista a preparacéo efetiva do
grupo. E, definiu-se que nesta data seria o primeiro destes encontros. Ressalva-se que estes
alunos da escola de musica receberam as partituras destas musicas no inicio do més de
novembro j& tiveram contato com este material a mais de um més de antecedéncia a este ensaio.
Para esta data acordou-se com o0s alunos desta escola de musica que, para este ensaio, deveriam
se deslocar até a escola Euclydes Figueiredo o que foi prontamente aceito. Deste modo, esta
sessdo aula contou com a presenca de 3 alunos da escola de musica. Assim, procedeu-se as
atividades previstas para este dia, a comecar pela exposicdo oral sobre os violonistas Marco
Pereira e Paulo Bellinati, seguida da audicdo de obra de cada um destes violonistas-
compositores. Ouviu-se de Bellinati a obra Jongo”, sob a interpretacdo de Depreter; e, de Marco
Pereira ouviu-se “Bate Coxa”, com a intepretagdo do trio (Sesc Instrumental) formado Marco
Pereira, ao violdo; Bebé Kramer, ao no acordeéo; e, Guto Wirtti no contrabaixo. Foi relevante
trazer este repertorio aos alunos para se por em perspectiva violonistas-compositores vivos, e
com carreiras ativas, de modo a assentar este repertorio de violdo nao figura somente no passado
e na tradicdo, é algo que se renova mediante seus agentes do presente. Ao momento de
apreciacdo seguiu-se ao ensaio do repertorio (Mulher rendeira e Trenzinho do Caipira) com este
grupo misto de alunos, o que foi bastante proveitoso para um primeiro ensaio conjunto.

DIA 27 DE NOVEMBRO 2018 - SESSAO/AULA 18

Nesta data realizou-se um segundo ensaio geral com alunos da Escola Euclydes
Figueiredo e com alunos da Escola Municipal de Mdsica. Ponderou-se sobre aspectos
elementares de dindmica e agogica para estas musicas. Assim, executou-se as duas musicas
trabalhadas (Mulher Rendeira e Trenzinho do caipira) para apresentacdo no concerto didatico,
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atividade de culminéncia desta pesquisa. Retomou-se ao recurso dos ensaios por naipes seguido
do trabalho de ensaio conjunto.

DIA 03 DE DEZEMBRO 2018 - SESSAO/AULA 19

Este ultimo ensaio, combinou-se com os alunos que ocorreria na Escola de Musica,
portanto, desta vez os alunos da Escola Euclydes Figueiredo deveriam se deslocar-se até la.
Destaca-se que este ensaio foi muito produtivo e ja de construiu uma atmosfera para a
apresentacao.
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Apéndice XVI: Links de videos utilizados para a apreciagcdo musical na oficina de viol&o.

Sessao Mdsica / compositor Acesso Link
Aula
Concerto de Aranjuez-Allegro https://www.youtube.com/watch
. 7/08/201 . ;
(J. Rodrigo) 07/08/2018 2v=UOJ6ECjgFPI
. . , https://www.youtube.com/watch
1 Tico-Tico no Fuba (Z. Abreu) | 07/08/2018 W=NVitqDEh tw
Video ilustrativo: aladde e https://www.youtube.com/watch
vihuela 07/08/2018 2v=41j2t4AAmulUQ
Fantasies 1 and 2 (Adrian Le https://www.youtube.com/watch
5 Roy) 07/08/2018 2v=pg7Pf 77h2A
Video ilustrativo:  guitarra https://www.youtube.com/watch
renascentista 2v=yKugdWLMQSA
. https://www.youtube.com/watch
Chacone in C (F. Corbeta) 07/08/2018 N=MAWVjDxMalo
. . https://www.youtube.com/watch
Villanelle (R \ 7/08/201
. illanelle (Robert de Visée) 07/08/2018 N=UUO-JtpGgog
- https://www.youtube.com/watch
Canérios (Gaspar Sanz) 07/08/2018 W=BC7INESTdmY
Video ilustrativo: guitarra https://www.youtube.com/watch
barroca 07/08/2018 ?2v=DPrYTIR9R40
Video ilustrativo: guitarra https://www.youtube.com/watch
4 classica/romantica 07/08/2018 ?v=MustE5Bs24c
Gran Solo Op. 14 (Fernando https://www.youtube.com/watch
Sor) 07/08/2018 2v=6PTZOuKx09k
Sonata fortepiano & guitar https://www.youtube.com/watch
5 (Anton Diabelli) 08/08/2018 ?2v=BbtCEXJ-k2c
https://www.youtube.com/watch
La Source du Lyson (N. Coste) | 08/08/2018 N=qzkxIK-RtbQ
Fantasia La Traviata (Francisco https://www.youtube.com/watch
6 Tarrega) 08/08/2018 ?2v=kSEvT75a0q]l
. . https://www.youtube.com/watch
Torre bermeja (Albeniz) 08/08/2018 N=qwlgsBWilNs
. . https://www.youtube.com/watch
7 Prelude in D minor (J. S. Bach) | 08/08/2018 =5PVKATES-E
. https://www.youtube.com/watch
Mulher Rendeira (Folclore) 08/08/2018 =2FjkOauf SQ
Suen'o en la Floresta (Agustin 08/08/2018 https://www.youtube.com/watch
Barrios Mangore) 2v=pzz-MywbJlw
8 Serenata Espafiola (Joaquin https://www.youtube.com/watch
Malats) 08/08/2018 2v=bI3K-Ir_MWU
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Danca del Altiplano (Leo https://www.youtube.com/watch
9 Brouwer) 08/08/2018 2v=WFzDKGYkX_M
. https://www.youtube.com/watch
0 -
Choro n° 1 (Villa-Lobos) 08/08/2018 N=jAGBVHUXNKU
Trenzinho  Caipira  (Villa- https://www.youtube.com/watch
Lobos) 08/08/2018 ?2v=2uzlY59aJO0
10
Os meus olhos e os teus olhos 08/08/2018 https://www.youtube.com/watch
(D. Caldas Barbosa) ?2v=GbDc37dJjQ4
Dores  D’alma  (Quincas https://www.youtube.com/watch
11 Laranjeiras) 08/08/2018 2v=gl_krJQfidc
Abismo de Rosas (Américo https://www.youtube.com/watch
12 Jacomino — Canhoto) 08/08/2018 ?2v=eq0IDWXXx-p8
Marcha  dos  Marinheiros 08/08/2018 https://www.youtube.com/watch
(Ameérico Jacomino — Canhoto) ?v=0Qiav97zrdY
. « https://www.youtube.com/watch
y Grauna (Jodo Pernambuco) 08/08/2018 N=IDWIWQIF4E
Sons de Carrilhdes (Jodo 08/08/2018 https://www.youtube.com/watch
Pernambuco) 2v=gERMxDYI75I
https://www.youtube.com/watch
y Lamentos do Morro (Garoto) 08/08/2018 N=H4KdgTO . idg
https://www.youtube.com/watch
Jorge do Fusa (Garoto) 08/08/2018 =b1cRjT_UohA
Dr. Sabe Tudo (Dilermando https://www.youtube.com/watch
15 Reis) 08/08/2018 2v=Uk3TYx010Jk
Vé se te agrada (Dilermando 08/08/2018 https://www.youtube.com/watch
Reis) v=x_EXdGpoGFw
. https://www.youtube.com/watch
” Berimbau (Baden Powel) 08/08/2018 N=c6KePZLLT o
A https://www.youtube.com/watch
Insdnia (Baden Powel) 08/08/2018 v=ek]8eeeTHIU
. https://www.youtube.com/watch
17 Jongo (Paulo Bellinati) 08/08/2018 N=PVGLXgCLEXO
Bate Coxa (Marco Pereira) 08/08/2018 ttps://waw.youtube. com/watch

?2v=tBvhKrXmwz0
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