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RESUMO

O presente trabalho € um estudo sobre a articulagadmusica para quinteto de metais e
percussaoCharanga Jazz Mambade Pedro Rodrigues Carneiro, com foco nos acentos
expressivos, especificamente na diccdo utilizadlaspastrumentistas de metais. Partindo da
analogia desenvolvida por Harnoncourt (1998) eatreaneira como o som € iniciado e a
fala, bem como das mudancas histéricas da atitedeodchpositores em relagdo a escrita
minuciosa da partitura, a pesquisa aponta o deb@memto da técnica instrumental como
um dos responsaveis pelo surgimento de conjuntaopi®, expondo o modelo padréo de
quinteto de metais, suas variacées, bem como haralgdo na elaboracéo e interpretacéo da
obra constante deste trabalho. Como fonte de ir#Q@es sobre o autor, ainda desconhecido
no meio académico, € apresentada uma sucinta begha articulacdo € explicitada na
descricdo da obra, concentrando a atengcédo na diag&sugerir os fonemas “TA” ou “DA”
conforme a natureza mais dura ou mais suave, fespeente, do comeco de cada nota,
relacionando-os as especificidades do mambo, comrmo@a o tumbaQ o montuno e
principalmente a clave.

Palavras-chave: Articulagdo; Quinteto de metais e percussao; P&bdrigues Carneiro;
Charanga Jazz Mambo.
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ABSTRACT

The present work is a study on the relationshipnumsic for brass quintet and percussion
Charanga Jazz Mambdy Pedro Rodrigues Carneiro, focusing on expressigeents,
specifically in the diction used by brass playeBased on the analogy developed by
Harnoncourt (1998) between the onset of sound pedch, as well as, the historical changes
of attitude in relation to composers writing detdilthe score, the research points to the
development of instrumental technique, exposing tfuglel standard quintet metals, their
variations as well as collaboration in the draftimgierpretation and dissemination of the
piece contained in this work. As a source of infation about the author, still unknown in
academia, we present a brief biography of the campdexpressive elements such as tempo
and articulation, are explained in the descriptbthe work, focusing attention on expressive
accents, suggesting the phonemes “TA” or “DA” depeg on the nature harder or softer,
respectively, from the beginning of each note.

Key words: Articulation; Brass quintet with percussion; PeBadrigues Carneiro; Charanga
Jazz Mambo.
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NOTAS DE PROGRAMA

FANTASIA SUL-AMERICA

Fantasia Sul-Américaara trombone solo foi composta por Claudio Sandon 1983, mesmo
ano em que fantasias também foram escritas panaetky flauta, fagote, oboé, trompete,
trompa, tuba, viola, violino, violoncelo e viol&endo que a versdo com acompanhamento de
orquestra data de 31 de maio para todos os insttosieitados. Com escrita atonal, a obra
possui desafios para o intérprete que vao desdexnmasd rapidas de posicdo utilizando a
valvula em fa a glissandos de nona ascendenterdafternaria, porém em movimento unico,

€ desenvolvida com a mudanca de andamento e actadgre conduz a coda. Uma nota

grave e curta depois do crescendo no agudo erdeemeaneira brusca e inesperada a fantasia.
MUSIC FOR TROMBONE SOLO N° 2

Music for trombone sola® 2 foi escrita pelo compositor goiano Estérciargfiez Cunha em
Oklahoma City University, nos Estados Unidos, poltasrda primeira metade da década de
1980. Dedicada ao trombonista e colega de turmaidDdegnell, que entre outras
colaboracdes, indicou ao compositor as posi¢coesratnbone mais adequadas ao ato de
colocar e tirar a surdina no instrumento sem arrippgdo do som. Acellerandos e
rallentandos subdividindo a mesma nota, frulatsal®s rapidos de intervalos além da oitava
instigam a capacidade técnica do instrumentista. iN@barras de compasso e, muito embora
seja uma peca com movimento Unico, hd uma claiaddivda obra em sec¢des contrastantes

de andamento.
CONCERTINO PARA TROMBONE E ORQUESTRA DE CORDAS OPUS 45

O Concertino para Trombone e Orquestra de Cordpas 45 de Lars-Erik Larsson Vilner, o
sétimo de 12 concertinos, foi escrito em 1955. oo ao estilo neoclassico divide-se
tradicionalmente em trés movimentos. Com elemetbograstantes é uma das pecas para o
instrumento que expde ao espectador uma das adstcts idiomaticas do instrumento
solista: a série harmoénica. Com seu primeiro momtmem recitativo, explora ergonémica e
magnificamente as posi¢des do instrumento, emastetcom o cantante segundo movimento

e o desfecho jocoso do scherzo.



CAVATINE OPUS 144

Publicada pela primeira vez em 191%;avatineopus 144 de Camille Saint-Séens possui trés
movimentos, dos quais 0 primeiro, em compasso riermapido, tragca uma trajetoria de
modelo e repeticdo entre o trombone e o0 piano ceral&s e harpejos que conduzem ao
segundo movimento, lento e expressivo, 0 apicexpgeessividade da obra. O terceiro € uma
reexposicdo do primeiro movimento, porém com umelosiva reafirmacao da tonalidade

de ré bemol maior.
DUAS DANCAS — GIZELLE e MARQUINHOS NO FREVO

Duas Danca< iniciada com uma valsa brasilei@izelle dedicada pelo maestro Duda (José
Ursicino da Silva) ao trombonista paraibano RaddguReitosa, em 1984. Uma introducao
“quase cadéncia” evidencia a presenca constanteb@bo no decorrer da peca, a qual utiliza
largamente a extensdo do trombone. Longas frasedigaduras com quialteras deslocam o
acento métrico, em contraste com seu encadeamamthico de quintas descendentes com
inconclusivos acordes de sétima. O solo realizaglo piano remete a peca ao inicio, que
apos a repeticao, € finalizada por uma fermatanab de uma escala ascendente em si bemol
maior. Contrastante no andamentarquinhos no Frevdem a tradicionalidade da forma
binaria, com a primeira frase terminando na domara Ultima repousando na tbnica, assim
como a acentuacdo do tempo fraco, resquicios déssnde Olinda, onde o compositor
trabalhou com sua propria orquestra de baile. Bteperdeu também o habito de nomear as

pecas com nome de parentes queridos.
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NOTAS DE PROGRAMA

INUTILEMFA

A obra solo foi escrita originalmente como pecaadefronto para o Il Concurso Nacional de
Jovens Intérpretes da Musica Brasileira, realizzamoabril de 1983. O compositor se utiliza
das ressonancias ocasionadas pelo direcionamentardpana do trombone para as trés
regides das cordas do piano: grave, média e atambdo da performance um meio de expor
0 gestual e os limites de extensdo do intérprate s®us extremos inseridos na musica como

“mais agudo” ou “mais grave” possivel, codificagas legenda.
DEUX DANSES

Composto em 195@eux danseg constituida por uma primeira danca em andamento,|
com glissandos da regido média para a aguda, segardumrubato que é culminado por
uma cadéncia. A volta ao andamento lento € mangaltauso da surdina. A segunda danca,
em tempo de samba, requer do intérprete uma ate@acBmpo mais rapido com acentuacao

na parte fraca do compasso, finalizando com urhdmik intervalo de quinta ascendente.
CONCERTINO D’'HIVER

Com os andamentasnimé trés modérée animé — rapido, lento e rapido — Goncertino
d’Hiver opus 327 o quarto de uma sequencia de concertinos quagéstacdes do ano no
titulo da obra. A sincope que permeia o primeiooterceiro movimentos da peca déo leveza
e jocosidade a obra, em contraste com o calmo degmovimento, onde o abafamento
causado pelo uso da surdina € quebrado pelo eeaijoresa do frulato, um elemento
expressivo que coloca em destaque a dissonanciaofbonista fica a tarefa de realizar os
grandes intervalos sem perder o fluxo das sequ&megodicas, contrapondo a articulagcdo
clara e pontual das notas destacadas nos momemmio®s, com o legato introspectivo do

movimento intermediario.



IMPROVISO

Escrita para instrumento solo, o compositor explosaefeitos sonoros do glissando no
trombone, indicando na partitura um modo de inetgor imitando a falgparlando”,
aproximando-o da voz humana, mas exagerando naagi do vibrato, movimentando a
vara com gestos curtos, alargados ao extremo. @haagitmica melddica inicial € o ponto
de partida para o desenvolvimento do improviso, rancipio destituido de tempo
metrondémico, mas que logo é anunciado, paralelarantitmoostinatona regido grave em
tempo moderado. A Ultima secdo da obra tem naemésintensidade, na repeticdo do ritmo
em compasso irregular e na resposta de cada fnasaumento gradativo de tensdo que tem

seu desfecho com uesforzatana ultima nota.
CHARANGA JAZZ MAMBO

Uma homenagem ao sexteto homonimo, o ma@iranga Jazz Mambioi composto para
quinteto de metais e percussao, numa construcabarakiva entre compositor e intérprete.
Cada secao tem um papel definido para os instrusepteparando e apresentando o tema,
apresentando solos curtos de percussdo nas pagsagques, e improvisos acompanhados
por acordes harpejados em sequéncias. Entre asterésticas que guarda com a musica

cubana esta o grito de “mambo” no decorrer da rausic
SALSIANDO

A salsa é formada por um conjunto de estilos riisie formas musicais, delineados como
um mosaico, mas com um elemento constante e inmpddésel que é o ritmo da clave.

Salsiandatem uma introduc¢éo anacrustica dividida em duagp@or uma suspensdo, com a
métrica deslocada para o tempo fraco em sincope®muemeiam toda a obra. Semelhante
ao mambo, onde solos curtos da percussdo aparegsnbraques, a coda € analoga a

introducao e os solos dos instrumentos de sopres&dos.



DEIXE O JUNIOR EM PAZ

Com uma introdugé&o imponente, o choro tem nos tedespa funcdo de conduzir a linha
melddica, cuja primeira se¢cdo € sempre encerraldatqpenbone utilizando umhblue note
como elemento de destaque. Os solos de trompa &Esoan com o trombone ddo um novo
colorido ao segundo motivo, com a tuba desempemhameh papel préximo ao
acompanhamento executado pela percussao. Um fpedssivo dos instrumentos em bloco

evoca o inicio da obra.
SINCOPSAMBA

Com um tempo a mais em relacdo ao samba tradiciBiatopsambgpossui uma célula
ritmico-melddica enostinato,presente no inicio e na coda, tocada por trombdnba. Esse
padrdo é a base para a construcdo da parte cdatadca, onde aparece em bloco pelos
instrumentos de sopro, entrecortado por ritmos Sfiteexpostos de maneira complementar,
inserindo 0os metais um a um, até repousar novamenif principal de trombone e tuba, um
efeito conhecido como “piramide”. Os solos dispsstos pares trazem para a peca um timbre

novo, que, associado a variacdes do tema denotpressiva criatividade do compositor.
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INTRODUCAO

Esse estudo é uma imersdo na obra para quintetei@és e percuss@haranga Jazz
Mambo, composta por Pedro Rodrigues Carneiro, no ano 2006Goiania. O foco do
trabalho esta na articulacdo e seus acentos ewmgssitilizando a diccdo como um
demarcador de identidade estilistica. O significddoarticulacdo esta vinculado a fala, a
diccdo, sendo “o nome dado ao processo técnicalde & maneira de proferir as diversas
vogais e consoantes” (HARNONCOURT, 1998, p. 49saEafirmacdo demonstra um alto
grau de importancia a maneira de como se iniciano, ssim fenémeno decorrente do tipo de
fonema utilizado na emissao de cada nota musalakionado com as notas que o antecedem
ou sucedem, sendo identificado nos acentos expossstaccatie legatosda obra, estando
grafados ou n&ao na partitura.

Articular para dDicionario de Termos e Expressdes Musi@&definido como:

Maneira de emitir ou atacar a nota. E responsésiel fpraseado musical, e fica na
maioria das vezes a cargo do intérprete. H4 quéeméa de maneira semelhante a
gramatica, referindo-se por analogia ao papel dasaantes sobre as vogais, quanto
a forma de ataque das notas: ta, da, ma, ca (DOWUWRARDO4, p. 32).

Essa proximidade com a fala também pode ser edtend composicdo do som onde
“podem ser feitos independentemente: as vogais eomsoantes que as acompanham”
(KELLER, 1973, p. 31). Nos instrumentos de sopnariacipalmente os metais — a emissao
sonora é iniciada com ou sem o emprego da lingjgcem o uso de consoante ou vogal, de
acordo com a pronuncia utilizada pelo instrumeatish cada alfabeto vernaculo, e, aplicada
conforme o carater, mais suave ou mais incisivdjamnatica instrumental ou ainda, o estilo
em que a peca esta escrita (PHILLIPS e WINKLE, )1988sim, é possivel reconhecer qual
tipo de inicio de nota pode ser mais adequado atexio em que a obra foi elaborada,
escolha corroborada por uma grafia que permita néérprete uma compreensao mais

minuciosa, pratica que ao longo da historia da calscidental tem se modificado.

Variagbes da relacdo com a escrita musical amlalaghistoria da musica ocidental
originaram diferentes consideragcdes, por exempielagdo entre intérprete e compositor no
periodo barroco. J.S.Bach, em virtude das mudahgspraticas de interpretacdo da escrita
musical, passou a incluir detalhes mais precisasotiecdo na partitura (HARNONCOURT,
op. cit). Ja Heinrich Schenker criticou as obras com ssaéde indicacdes interpretativas
que tolhem a liberdade do executante” (BARROS e IGER, 2007, p. 143). Essa é uma

mudanca de pensamento na relacdo entre compositmagcompreendendo o instrumentista
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ou cantor como executante, “aquele que executasqgae uma rotina, uma ordem pre-
determinada, como um individuo ao executar umanoiskm guestionamentos” (CARDOSO,
2002, p. 17) ou como intérprete, o qual conscieatgen“faz uma leitura de alguma coisa e

transfere para a mesma algo pessoal’ (CARDGROgiIt).

Se por um lado a escrita musical se tornou cadamas detalhada, por outro a
técnica adquiriu um grau cada vez maior de impoidansso fez com que alguns géneros de
musica popular surgidos na virada do século XX,xojazze o choro, trouxessem grandes
desafios aos instrumentistas de metais, principaknes que tocavam em grupos pequenos.
Embora ndo possuissem um grande nimero de integrattiavam com as fun¢des analogas
a uma orquestra ou banda condensadas (DEAN, 109&pertério, porém, era ainda restrito

a repeticao de obras escritas originalmente parasoconfiguracdes instrumentais.

Em meio as mudancas tecnolégicas e sociais deléirseculo XIX e inicio do XX &
gue surgem as primeiras obras mais complexas pargetp de metais, obras estas compostas
com um alto grau de dificuldade técnica e exprédaile. Entre elas temos o Op. 5 em Ré
bemol menor (c. 1890) de Victor Ewalabra original para conjunto formado por corhets
saxhorn$ (WALLACE, 1997). Entretanto, a instrumentacéo gaesolidificou no decorrer do
século XX é a formada “por dois trompetes, trontganbone e tuba” tendo como origem as
“formacdes de camera da orquestra sinfonica” (CABDQop. cit, p. 1), oferecendo uma
gama de possibilidades composicionais que vai maléon do repertério escrito para os

mesmos instrumentos em suas funcgdes originaisnaalau na orquestra.

Ha variacbes na formacdo do quinteto de metais topem em sua estrutura
mudancgas cruciais, como a utilizacdo de um tromlener substituindo a trompa, ou um
trombone baixo no lugar da tuba. Essa mudanca d@ugom um timbre e uma tessitura mais
homogénea. Outra possibilidade surge com a intéamae um sexto instrumento, ou mais
especificamente, conjunto de instrumentos, a psaoypermitindo aos instrumentos de sopro

uma maior liberdade para os solos. Como relatadoCaodoso (2002), essas variagbes e

%Victor Ewald (1860 — 1934) foi um compositor rusge estudou cornet e composicdo no Conservatoriiide
Petersburgo. Escreveu quatro quintetos de metdiy @RS, 1997).

% Cornets sdo instrumentos com valvulas de pistddathilia dos metais, em si bemol, em unissono com
trompete em si bemol (SADIE, 1994).

* Saxhorns séo instrumentos da familia de instrumsedé sopro feitos de metal, com tubo relativamiemg® e
afilado, bocal em taga e vélvulas. Foram desendo$spelo fabricante belga Adolphe Sax, em Parigentmdo
1842-5 (SADIE, 1994, p. 825).
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insergdes ja eram utilizadas na década de 1983 poufe se ver, por ocasido da gravagdo de
um cd do quinteto de metdssassil.

Brassil € o nome dado ao quinteto de metais sediado atntémma Universidade
Federal da Paraiba, cujas origens estdo ligadasndaEdo Palacio das Artes de Belo
Horizonte, no ano de 1978 (CARDOS@R. cit p. 4). Semanticamenteindo as palavras
Brasil e brass (metal em inglés), o grupo tem ursitica conexdo com a producdo musical
brasileira: gravou quatro cds, tocou em turnés rasiBe no exterior, além de participar

ativamente como docentes em festivais de musicaaeias cidades brasileiras.

E para esse tipo de formagcéo instrumental — goinke metais com percussido — que a
partir de 2006 foram escritas as composi¢oes topetista, arranjador e compositor jataiense
Pedro Rodrigues Carneiro, ou “Seu Pedrinho”, contoréhecido no meio musical goiano.
Com uma carreira arraigada na musica popular nakienestrangeira interpretada nos
conjuntos de baile e programas de radio e TV polegrassou, lega as suas composi¢cdes
caracteristicas que remetem a maneira de compotegiietar peculiares aqueles grupos
(CENTRO FEDERAL DE EDUCACAO TECNOLOGICA DE GOIASQQ6).

O estudo da obra de um autor goiano traz o foaetecdo para a producao local, seja
na edicdo, catalogacao, analise, ou mais diretamenéstimulo a interpretacdo, incentivando
a producdo de conhecimento, integrando obra, cdtopas intérprete. Realizar um estudo
sobre a obra de Pedro Rodrigues Carneiro para efpirde metais e percussao tem
principalmente o intuito de compreendé-la em séarmentos expressivos, e esse trabalho se
concentra naquele aspecto que pode ter grandeéneiay sobretudo para os instrumentos de

metal: a articulacéo.

PEDRO RODRIGUES CARNEIRO

Nascido em Jatai, interior de Goias, em 1933, coma tocar trompete aos 15 anos.
Uma década depois foi convidado a integr@rgquestra de Danca Tapaj@m Uberlandia,
com a qual excursionou por varias cidades do Biaaitlicado em Goiania desde a década de
1960 guando passou a integraiSexteto Bandeirantefssinou contrato com a emissora
Anhanguera para tocar na radio. Em 1963 foi cad@pela TV Anhanguera para tocar em
programas “ao vivo”. Trabalhou como musico de casatsirnas em Goiania e da Banda
Ciclone na década de 1970. A partir de 1980, tornou-sebre da diretoria da Ordem dos
Musicos do Brasil, secdo Goias, exercendo o casg@3¥96. Em 1994 foi homenageado pelo
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Rotary Clubde Goiania como o “Melhor Instrumentista do Anm 1995 trabalhou como
professor e regente da banda marcial do ColégidBRitiosa, em Goiania, ocupando também
0 cargo de arranjador no projeto “Musicalidade”pdefeitura de Goiania. Contratado pelo
“Nucleo de Pesquisa Ciranda da Arte” em 2006 pakalaoracdo de arranjos para bandas e
fanfarras, passou a dedicar-se também a compodigaubras para quinteto de metais e
percussdo (CENTRO FEDERAL DE EDUCACAO TECNOLOGICA BOIAS, op. cit).
Atualmente é regente, compositor e arranjador dantia Marcial do SESC Goiés”, sediada
no “SESC Cidadania” em Goiania.

Pesquisar sobre uma obra cujo autor ndo recebtengdo da academia ou da grande
midia vai de encontro a uma nova maneira de ragistrhistéria, de baixo para cima
(BURKE, 1992). Isso requer uma busca por fontegradtivas que possam nao s prover as
informacdes necessérias, como dar uma confiabdidexdassunto que estd sendo estudado.
Nessa perspectiva, a colaboracdo entre o seRteicanga Jazze o autor deu origem a uma
série de arranjos e obras originais, registradagmvacoes, arquivos digitais, partituras e
programas de recital (MILET e CARDOSO, 2012).

Figura 1 - Pedro Rodrigues Carneiro ao centro de eaisa clara, sem terno. Teatro da EMAC — UFG.
Setembro de 2006.

® Charanga Jazg o nome do quinteto de metais com bateria criad@eiania pelo professor Marcelo Eterno
Alves. Com intuito exclusivamente de participar amuetel de langamento do Festival de Artes de Gaea
2004, realizado pelo entdo Centro de Federal dedgdio de Goias (CEFET-GO), o sexteto ganhou autanom
passando a atuar na musica de camara para metd®oE®, desenvolvendo além das acdes didaticas e de
performance, projetos de incentivo a composicamdsica para quinteto de metais com percussdo (CENTR
FEDERAL DE EDUCACAO TECNOLOGICA DE GOIAS, 2006).
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OBRAS PARA QUINTETO DE METAIS DE PEDRO RODRIGUES CA RNEIRO
O primeiro programa contendo obras para quintetondt&is e percussao de “Seu

Pedrinho” data de 23 de marc¢o de 2006 e integrajetp “Quinta Tem Musica”organizado
pela Sociedade Goiana de Musiean parceria com GESC-CIDADANIANO mesmo ano
outros recitais foram realizados: 29 de agosto,Anditorio da Secretaria de Seguranca
Plblica do Estado de Goias, por ocasido da abedor&rograma de Aperfeicoamento
Profissional Musico; 13 de setembro, no teatro daola de Mdusica e Artes Cénicas da
Universidade Federal de Goias (EMAC-UFG), na ségerecitaisMusica na Escola de
Musicg 4 de outubro, no auditério do Bloco “E” da UNIEMGELICA, em An&polis; e em
6 de dezembro, no Centro Federal de Educacdo Taggoalde Goias (CEFET-GO), dentro

do projetoQuarta Justarealizado no auditério Demartin Bizerra.

As primeiras obras foram encomendadas e escrita80&®, na forma de arranjos,
como os chorosBrasileirinho de Waldir AzevedoNo Passo do Malandrde Alessandro
Branco eCasa Novade Pedroca. Contudo, logo surgiram composicoaggnais, como 0
dobradoAraguaia o samb&incopsambaa salséalsiandg o choroDeixe o Junior em Pag

o mambo escolhido como objeto desse estGtaranga Jazz Mambo.

A encomenda tem um papel importante no estimgkri@ira de um compositor, bem
como a possibilidade de parceria com o intérpiei@ando acessiveis registros escritos e
sonoros, e, de modo analogo, incentivando a cridgdoutros conjuntos congéneres. Um
exemplo de autor estudado em trabalhos académicosnaestro “Duda” de Pernambuco
(CARDOSO, op. cit). O estudo mostra ainda uma intensa colaboragfie @ quinteto

Brassile o compositor pernambucano.

A parceria entre Seu Pedrinho e o sex@taranga Jazziesultou em modificacbes
nas obras executadas, que acabaram por ser agegguatitura. Como, por exemplo, a
insercao de improvisos e a repeticgoCapo.Outras modificacdes se mantiveram no campo
da pratica, como a escolha da diccdo utilizada pelpo com vistas a caracterizacdo do
estilo. E esse Ultimo aspecto da interpretacdoodigem a esse estudo. Outra modificacao,
também néo adicionada a partitura, mas utilizadla geeipo nas apresentacoes, € a inclusao

de palavras de ordem, como “mambo!”, ou mesmogd®“Hul!". Essa pratica é observada
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em interpretacdes gravadas por conjuntos de méskzana, como as orquestras dirigidas por
Damaso Pérez Prati(PRADO, 2013).

Dada a importancia da maneira de articular, de can@ada nota e a caracterizacao
do estilo de musica cubana, a experiéncia e a iexpetacdo foram fundamentais para a

interpretacdo da ob@haranga Jazz Mambo.

DICCAO

O inicio da nota tem uma importancia crucial pasoa e para o0s instrumentos de
sopro, tornando-os proximos fisiologicamente, eistanciando dos demais instrumentos, no
que diz respeito ao uso dos fonemas, no momentmiieep¢do da nota. As indicacdes de
silabas para os instrumentistas de sopro sdo psnsEs/eis diretas por um comeco mais
suave ou mais rude, formando um arsenal de fongraas diccdo, descrito em meétodos
técnicos, voltados para a performance, ja constslao ensino instrumento de metal, como
pode ser visto o0 ARBAN (1982) ou o Método de Tromib@ara Iniciantes de Gilberto
Gagliardi (19--). Nao ha um consenso na proposiigionema, pois enquanto os referidos
meétodos utilizam a silaba “TA” como pronuncia ebm#a para o inicio da nota, outros
autores, como David Rattner comEbementary Method for French Hor(l961) fazem
mengdo ao uso da silaba “DTAH”, ou ainda como exticpor André Lafosse ndéthod

Compléte de Trombone a Coulissdpnema “TU”.

Outra referéncia que pode embasar possiveis esatdhdiccdo provém dos graficos
originados por gravagcdo de emissao sonora. Paraserge estudo foi utilizado o aplicativo
com o programa de edicdo de 4uBimny Sound Forge pro 10.8m pesquisa realizada no
estudio de som do Teatro do Instituto Federal dec&gho, Ciéncia e Tecnologia de Goias
(IFG) em abril de 2013, ainda ndo publicada. Orimsénto utilizado como fonte sonora foi
um trombone tenor da marddncent Bach modelo 42 G, bocaMonette 003. Foram
escolhidas apenas duas maneiras de articular owsnmcom a silaba “TA” e a outra “DA”
para a geracdo dos graficos. O primeiro graficoessgmta um som longo (Figura 2) e o
segundo um som curto (Figura 3). O terceiro € uélala ritmica com quatro sons curtos

sequenciais (Figura 4), onde a primeira nota feada com o fonema “TA” (primeiro

® Damaso Pérez Prad(1916-1989) foi um pianista e compositor cubanesponsavel pela grande divulgagéo
do mambo na década de 1950 (JACQUES, 2009, p. 310).
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exemplo), “DA” no segundo. As trés notas seguidiesada exemplo foram tocadas usando a
silaba “DA”.

Elementos constituintes do som foram tratados deeire diferenciada, como a
intensidade, que mesmo nao sendo discriminada uta pa estando mensurada no gréfico,
foi mantida num patamar similar para todos os exesngtados. A duracdo da nota nao foi
relevante nessa proposta, apesar da importanci® @éésmento na caracterizagéo estilistica
do género. O si bemol 2 foi escolhido por ser umia Kentro da extensdo em que qualquer
dos instrumentos do quinteto de metais poderiartanasmo estando na regido aguda da

tuba.

SOM LONGO

T

-

Figura 2 - Som longo utilizando a silaba “TA”, segilo de som longo utilizando a silaba “DA”.
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Figura 3 - Dois sons curtos, o primeiro utilizanda silaba “TA” e o0 segundo a silaba “DA”.
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Figura 4 - Célula ritmica com quatro sons curtos sgienciais.

O grafico com as figuras de aspecto achatado nmirgpresenta o0 som tocado com a
silaba “TA”, correspondendo ao comec¢o da nota deeiredecisiva, abrupta, ao contrario do
grafico seguinte, onde a figura adquire um formiaigial arredondado, que executado
comecando a nota pela silaba “DA”, indicando um@acsonora que surge progressivamente,
de maneira suave.
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Essa experiéncia pode ser relevante na escolispasicdo das silabas, indicando os
fonemas mais adequados para as notas apresermmaildadual ou coletivamente, numa Unica
linha melddica ou em diferentes melodias, sequencdaimultaneamente, como ocorre no
decorrer da obr&@haranga Jazz Mambo

CHARANGA JAZZ MAMBO

A obraCharanga Jazz MambBg@ara quinteto de metais e percusséo foi escrita em
2006, no programa de editoracao de partitir@sore.Ela apresenta papéis bem distintos de
solos, alternados entre os instrumentos de sopmcampanhamento. Outra das suas
caracteristicas € a ndo discriminagdo dos instrtoreque compdem a percussao, a nao ser

pelo bombo que esta escrito em outra pauta.

Em sua estrutura héa elementos caracteristicos dacangfro-cubana como descritos
por MAULEON (1993), tais como tumbao(Figura 5 e 6), modelo de célula ritmica repetida
no baixo ou nas congadrequentemente acentuada no segundo e quart®teramontuno
(figura 7), que é um padrédo “de trés acordes deasalbana que sao repetidk libitum
ideal para os instrumentistas demonstrarem virsnosina arte de improvisar” (DOURADO,
op. cit, p. 211). O montuno encontrado nos compassos5/ (gura 7), também pode ser
compreendido como uma justaposicéoriffs, “palavra criada pelos musicos @z para
designar uma frase curta, possuindo de dois aauaimpassos, de estrutura simples e
repetida com relativa frequéncia, sendo uma herdacascola de Kansas City foi adotada
plenamente pela escola swing e de pratica consa@elds big bands.” (JACQUESy. cit.

p. 402). Aparecem também solos acompanhados dasséix;, e solos curtos de percussao nos

breques (figura 8).

" O mambo é uma danca de saldo em compasso quitetigitamente cubana, que surgiu no final da déca
de 1930 como uma mistura de ritmos da musica afiicdanga espanholacantradanzae danca francesa, a
contredanse Instrumentado originalmente para voz, conggdn, bongo, timbalee claves, aos poucos foi
incorporando outros instrumentos como contrabaiiano, saxofone, trombone e trompete, tornandasthbte
popular na década de 1950 (DOURADO, 2004, p. 1@2)icionarioGrove afirma que € musica caracterizada
por passagens em ostinato e kffis para instrumentos de sopro (SADIE, 1994, p. 5KM3rio Jorge Jacques
afirma em seGlossario do Jazgue a historia do moderno mambo se inicia em 1§38ndo os irmaos Lopes,
Orestes e Cachao, compuseram uma mdusica para dBneatio com o titulo de mambo. Ao final dos atths
Damaso Pérez Prado a levou para o México e depmasNew York (JACQUESp. cit, p. 310).

8 A conga “é o maior instrumento da secdo ritmicasalaa, é literalmente derivada da percussdo Cesaol
usada para cultos religiosos afro-cubanos. Existénios tipos: a pequen®uintg um instrumento para
improvisagdo solo. A de tamanho médio é a que ddnao conjunto, Conga, e a grande que é chamada de
Tumbadora. A conga é capaz de proporcionar umalgraariedade de sons, usando diferentes meiosrdeatipe
ou friccionar a pele.” (LOPEAp. cit)
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Figura 5 - Charanga Jazz MamboTumbaorealizado pela tuba, compassos 27 a 30.

O tumbaoapresentado nos compassos 27 a 30 tem no acompantbasincopado da

tuba, o papel que € associado nos conjuntos deantésbana ao contrabaixo. Mas diferente
da constante participacdo junto as congas, ao ldagobra, a célula ritmica é composta
somente em frases curtas. Faz parte de uma transigiie as secbes A e B, que é
reapresentada entre as sec¢des B e C (compassog6)3 @ande os instrumentos de sopro
acompanham o ritmo do baixo (Figura 6). A diccdwedser a mesma, tendo em vista a
sequéncia idéntica entre as duas.
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Figura 6 - Charanga Jazz Mambe Tumbaoreapresentado nos compassos 43 a 46, acompanhandimo

do baixo.

O deslocamento do acento métrico utilizaddaurmabaocom o uso de sincopes € uma

das principais caracteristicas do estilo afro-cobaealizado no segundo e quarto tempo
(compasso quaternario), embora o inicio da seqaéitoio-melddica seja na parte forte do
compasso. A sugestao de iniciar cada sequénciatds com o fonema “TA” pde em foco o

comeco da linha melddica, suavizando o restantend&s com 0 uso da silaba “DA”, que

também se da com o uso do contratempo na secaeadattomaonontuno(Figura 7).
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Figura 7 - Charanga Jazz MamboMontuno tocado por trombone e tuba, compassos 47 a 50.

E durante essa sec&o que os solistas podem da&erimgrovisos, como indicado no
compasso 47, em que o baixo tocado por tromboukaerepetindo os compassos 47 a 50 em
ostinato, deixa a cargo dos outros intérpretes a funcio idgaw. E preciso, no entanto,
perceber onde 0 acento deve ser colocado. O foliEAigpode enfatizar o efeito de nitidez

na nota em questao, ou seja, a sincope da segutddarmo segundo tempo nos compassos

48 e 50 (Figura 7).
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Figura 8 - Charanga Jazz Mambe Breque dos instrumentos de sopro, com solo derpassdo no compasso
34.

Solos mais curtos aparecem em outros instrumecosy a intervencdo da percussao
no compasso 38 (Figura 8), semelhante ao brequeogoe no compasso 34, porém,
diferencia-se dele por ser precedido por um coojun@ior de instrumentos. Ha uma
simultaneidade ritmica escrita na anacruse do cesopa7 entre a célula ritmica que finaliza
o solo do primeiro trompete e a célula tocada pompa, trombone e tuba. Esse ritmo
realizado em bloco, para ter uniformidade, precmsater a mesma sequéncia de fonemas
individuais no grupo.
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Figura 9 —Charanga Jazz Mambe Breque com solo de percussdo no compasso 38.

Aspecto relevante em relacdo a oBtearanga Jazz mamkda decisdo sobre em que
andamento ela deve ser executada. Embora originedm@ tenha sido editada pelo
compositor (Figura 10), ndo h& indicacbes de andtmea partitura, pratica comum na
musica popular em somente indicar o género e nd@medida metronémica. Esse costume
também é verificado em pesquisa sobre a obra detrod2uda relatada por Cardoso:

Nas partituras escritas pelo Maestro DUDA, no répier do disco 1, encontramos
somente a musica 'Espinha de Bacalhau' com indicdgd@empo (...), mesmo assim
como é uma partitura editada, podemos supor quaraagio ndo foi feita pelo
autor (CARDOSOgop. cit, p. 23).

Partindo desse pressuposto € preciso munir-satdesderramentas que fundamentem
o andamento para a interpretacdo das pecas. Pduairde andamento da obra é preciso
buscar pistas que ndo sejam restritas a escritwahysois esta por si s6 € insuficiente para
abranger todo o leque de variacbes a que estdasajedbra. Essa particularidade abre a
possibilidades as mais diversas, como buscar emvagias de pecas congéneres e pesquisas

publicadas a argumentagcao que dé sustentacao amamnid indicado.
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Figura 10 —Charanga Jazz Mambe Primeira pagina da partitura original escrita no programa de
editoracdo de partiturasEncore.

De acordo com o DicionariGrove, no mambo “o andamento é razoavelmente
rapido” (SADIE, 1994, p. 570). MAULEON (1993) sugesm tempo com cerca de cento e
oitenta batidas por minuto em compasso quaternd@®EZ (2005) por sua vez evidencia o
tempo binario, ponto comum com a ol¥haranga Jazz Mamb&omparando as indicagdes
de andamento expostas por esses pesquisadoresigepestabelecer um parametro para o
andamento, um em comum com a peca, como 0 compass® e outro de maneira dedutiva
como a quantidade de batidas por minuto. Se encammpasso quaternario o tempo é
sugerido como cerca de cento e oitenta batidasnpouto, em um compasso binario

proporcionalmente passa a ter cerca de noventdakgidbr minuto.

Nos trés compassos iniciais (Figura 11), os instntos de sopro séo divididos em
duas linhas melddicas formando blocos ritmico-metisd sincopados, que segundo a
compositora e pesquisadora Rebeca Mauleon (MAULBANTANA, 1999) s&o
conhecidas comanoifias o trompete 1 e o trombone realizam uma melodianaelo

ascendente enquanto o trompete 2, a trompa e adcdoa unriff em movimento obliquo.



24

As Mofas sdo derivadas doguajeos —linhas melddicas tocadas por violinos, ao
substituirem o piano dentro d#arangd, podendo também ser tocado por tnes® no
conjuntd™. Influenciados pelabig bandsamericanas durante os anos 19d€conjuntos
comecaram a acrescentar a instrumentacamaavandsgue com varios sopros no conjunto
passaram a dividir aguajeosentre as secoes (MAULEON-SANTANA, 1999).
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Figura 11 -Charanga Jazz Mambo - Mofiadividindo a introdu¢&o, compassos 1 ao 4.

As células ritmicas desses compassos iniciais @ du trés colcheias sao padrdes

ritmicos reapresentados no decorrer da pecafisnaomo nos compassos 09-10 (Figura 12).

° Charangaé um conjunto de instrumentos de sopro da FestBidoo, ou, um grupo de mambo cubano
(DOURADO, 2004, p. 76).

9 Tres é um instrumento cubano derivado da guitarra dspande pequeno porte e que consiste de trés
conjuntos de cordas duplas (MAULEON-SANTANA, 1999).

™ O conjunto é uma formagdo musical cubana desenvolvida pda w# 1940, originada do antigo septeto,
acrescido de dois ou trés trompetes, trés vocsilfgtze também tocam instrumentos percussivos de™owino
maracas e claveg)iano e tumbadora (MAULEON-SANTANA, 1999).
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Figura 12 -Charanga Jazz Mambe Padr&o ritmico, compassos 9 e 10.

Ou como acontece nos compassos 31 a 33, onde eskomitmico coincide no
inicio com o tempo forte da percussédo, porém cstarao compasso seguinte ao reforcar o
tempo fraco (Figura 13). Essa disposicdo de deslocacento métrico esta presente na
composicdo escrita dos mambos, assim como tambéougns géneros da musica cubana

como a saldd e a rumb¥.

Ceélula ritmico Célula ritmico
melodica com melodica com
duas colcheias trés colcheias

Figura 13 -Charanga Jazz Mambe Ritmo semelhante a célula ritmica dos compassasdiais, compassos
31a33.

A clave € um instrumento de percussdo que consistem par de varas pequenas

arredondadas e polidas tocadas chocando uma @ourta. Também é a célula ritmica de

12 A salsa é “um rétulo dado para a misica contermear@lancante da América Latina, baseada principame
nos estilos e formas da tradicdo popular afro-cab@/ACQUES op. cit, p. 412).

13 A rumba “é¢ uma danca cubana de raizes africanasépeido compasso binario, caracterizada por forte
acompanhamento de percussdo como maracas, tinebaiedadoras” (DOURADgp. cit, p. 287).
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um compasso com trés notas seguido por outro cas, dmumente tocada por esse ou
outros instrumentos de percussao. Essa célulecatpude ser tocada na ordem citada ou de
maneira invertida, em que um ritmo com trés notagguido por duas notas (3-2) ou um

ritmo com duas notas é seguido por outro com 2&) (MAULEON, 1993).

Segundo MAULEON-SANTANA (1999), o padréo ritmico dave (Figura 14) no
mambo é o 2-3, influenciando a articulagdo da p&csentido de repouso e tensdo nas duas
células citadas pode ser realizado utilizando cam®&s mais duras no inicio de cada uma

“TA” e fonemas com consoantes mais suaves “DA’n@as seguintes.

[} D T W T
) . }

e e J J { U Y J) i J

Figura 14 - Padrao ritmico da clave usado no mambo2 e 3.

A clave obedece a um direcionamento do ritmo quengeece o0 mesmo em um
ndamero par de compassos, mas quando 0 numero g@assos € impar, a orientacao do ritmo
se inverte. Na obr@haranga Jazz Mambo padrao descrito na figura 14 é utilizado desde o
comeco da peca, somente sendo invertido (Figura X@rtir do compasso 20, pois a frase

anterior termina no compasso 19, um namero impar.

.

e A J f ﬁ ! J J J { H
Figura 15 - Padrao ritmico da clave - 3 e 2.

Entendendo os momentos de transicdo como pertesceimultaneamente a secao
anterior bem como a seguinte, ndo ha entdo outdamga de clave no decorrer do mambo,

segundo a estrutura formal descrita na tabela 1.
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Secédo Compasso
Introducéo 1-19
A 20-26
Transi¢céo 27-30
B 30-42
Transicéo 43-46
C 47-58
Codeta 59-60

Tabela 1 - Estrutura Formal da obraCharanga Jazz Mambo.

O acompanhamento ritmico escrito para a percuss@ostante e repetitivo, porém
indefinido em relacdo a descricdo dos instrumentogartitura, genericamente nominados

somente como percussao — apenas o bombo é disadioném outra pauta (Figura 16).
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Figura 16 - Charanga Jazz Mambe Ritmo da percussdo, compassos 1 ao 4.
Como a percussao trata-se de um conjunto de inshto® e ndo um em especifico,
nao descrever exatamente quais sdo aqueles queitiidados nessa funcdo, abre a
possibilidades diversas de interpretacdo da ohrea Uelas € ter a bateria como instrumento

principal, além da inser¢cdo de instrumentos caratimos da musica cubana, como as

congas$’e as claves, a exemplo do padrdo sugerido por LQP®I5) (Figura 17).

14 A conga “é o maior instrumento da secéo ritmicaaiaa, é literalmente derivada da percussdo Cesaol
usada para cultos religiosos afro-cubanos. Existérios tipos de congas: a pequépaintq um instrumento
para improvisagdo solo. A de tamanho médio é adgurome ao conjunto, Conga, e a grande é chamada de

TumbadoraA conga é capaz de proporcionar uma grande variettadens, usando diferentes meios de percutir
ou friccionar a pele” (LOPEAp. cit).
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Figura 17 — Modelo padrao de instrumentacao percuss para 0 mambo.

Além da bateria drum set”, da clave e das congas, também tem uma funcéo
fundamental @owbell®, com uma célula ritmica sem indicacées de mudateastura como
no modelo exposto na figura 16. E possivel, norgatanodificar a altura com mais de um
instrumento com tamanhos diferentes ou ao ser fi@ocaom a baqueta na “boca” ou no
centro do instrumento, indicados pelas iniciais “Wiouthpiece)e “C” (Center)como o
ritmo basico descrito por REED (1996) (Figura 18).

BASIC RHYTHM
M CCM CC M C¢c MGCCC

Cowbell

#r r_t_r ; Bass drum

Figura 18 - Ritmo basico docow belle do bombo no mambo.

O bombo Bass drum)Yem um papel estavel rastinatoempregado do comeco ao
fim da obraCharanga Jazz Mamba@om excec¢do dos locais em que a percussdo fomma u
bloco sonoro com os instrumentos de sopro, com@amepasso 19 onde duas colcheias
interrompem bruscamenteiff anterior (Figura 19) tocado por trombone e tubsina como

!> O cowbellé um instrumento idiofone com formato de sino deava originalmente colocado nesse animal
como forma de sinalizagdo — usado como acessotataia.
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no compasso 26 (figura 20).
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Figura 19 -Charanga Jazz Mambe Ritmo da Percusséo &iff de trombone e tuba interrompidos.
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Figura 20 - Charanga Jazz Mambe Ritmo conjunto entre percussao e instrumentos dgopro, compasso
26.

Nos ultimos compassos da obra, 51 a 53 (Figuradijmo domontunoé repetido
pelo trombone e pela tuba, ao qual é superposta timha melddica contrastante nas vozes

mais agudas, trompetes e trompa, com uma frasinue aicéfalo seguido por colcheias em
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contratempo, umanofiaa exemplo da introdugédo. A diccdo sugerida vaedeontro ao
desenvolvimento de caddf, com os conjuntos de fonemas seguindo uma direggurigy
como por exemplo, as trés colcheias tocadas pmitbne e pela tuba simultaneamente, que
seguem a sequéncia “TA”, “DA”, “DA” as trés colchsi tocadas pelos trompetes e as
trompas seguem a sequéncia com o fonema “DA”. Néasncoincidentes a diccdo sera a
mesma. Essa continua repeticao tanto serve derpg@papara a voltBa Capo,quanto para

o final da obra.

.l

L =72 f s s B =

T4 OA DA Ok

HN.
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Figura 21 - Charanga Jazz Mambocompassos 51 a 53.

Apesar de suprimido nessa revisdo, o simbolo ‘¢ gegundo Cardoso “como o
proprio desenho indica, € a execucdo da nota camensidade sonora diminuindo
rapidamente” (CARDOSGOgp. cit, p. 27) € encontrado na partitura original do cositpr
nos locais onde os instrumentos tocam em blococded@s, como o compasso 19, citado

também com a funcéo de dividir se¢des (Figura 22).
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Figura 23 -Charanga Jazz Mambe Ritmo diminuido proporcionalmente no compasso 42
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Ao final da obra, esse ritmo é reutilizado no (p&mo compasso, destacando o
contraste entre a massa sonora dos Sopros e asg@rcLa maneira alternada como as
colcheias estéo dispostas, com o ritmo da percles&do na pausa do ritmo escrito para 0s
metais, bem como o deslocamento do acento métisee aspecto pode ser acentuado
utilizando um inicio de nota mais duro, com a sil&bA” nas duas notas seguidas (Figura
24).
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Ritmo alternado da percassio

Figura 24 - Charanga Jazz Mambe Penultimo compasso - 59 - ritmo alternado entra percussao e os
instrumentos de sopro.

CONSIDERACOES FINAIS

A preocupacdo com a maneira de articular os sass@ciada & fala enquanto
processo de comunicacdo, 0 que nesse estudo podbessevado na literatura a respeito da
performance, relatada como parte de extrema impoéda pratica musical, nas mudancas
de indicacdo de detalhes na partitura no decoraehigtéria da musica ocidental, mas
especificamente, na funcdo atribuida de iniciapas® e ligar os sons. Outro aspecto
relevante esta nas mudancas tecnoldgicas oconatamstrumentos de sopro e o advento do
jazze do choro que muito influenciaram no incrememmovas maneiras de ordenar a diccéo
do acento, principal foco desse trabalho.
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Presente, de maneira sugestiva, pois nado pargbg@amente na producéo sonora, na
linguagem técnica de instrumentos de percussaodas;gporém, € nos instrumentos de sopro
que o uso de fonemas adquire maior preponderguamage como elemento que dara partida
as notas ao proporcionar um comec¢o mais suave a0s do@o, dependendo da silaba
utilizada. Na musica popular instrumental aprestntaesse trabalho usar apenas dois
fonemas “TA” ou “DA” pode simplificar a atuacdo ddérprete ao condicionar os inicios de
cada nota, apontando para o contexto onde essesesa@ncontra com um direcionamento
individual ou coletivo dos acentos. Em conjunto carmpercussao corrobora o estilo ritmico

melédico exposto nesse trabalho.
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ANEXOS

ANEXO |

Programa apresentado pelo sext€fmaranga Jazzcom interpretacdo de obras de Pedro
Rodrigues Carneiro como parte da série de recdaisProjeto Quinta tem Musicano
Auditorio do Centro Educacional SESC Cidadania28mle marco de 2006;
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Programa

John Cheetham
Scherzo: Allegro Vivo

Waldyr Azevedo / arr. Pedro R.Carneiro

Brasileirinho

Pedro R.Carneiro
Araguaia

Pedro R.Carneiro
Deixe o Junior em Paz

Pedréca / arr. Pedro R.Carneiro
Casa Nova

Arthur Frackempohl
Pop Suite

Rock

Refrain

Rag

José Ursicino da Silva “Duda”
Suite Nordestina

Bruno

Melissa

Rafael

Marilian

Junior

Hermeto Pascoal
Bebé

Berlin / Schimdt
Alexander's Rag Time Band

Leonard Berstein
West Side Story
Maria

Tonight

América

Oficina Cultural Geppeto, Apoena, Mareos e Ricardo Costa . 3241-8447 . Mar/2006.

i Pl
Sociedade Goiana de Mtsica

Sociedade Goiana de Musica
Web site: http://www.sgm.mus.bt/
E-mail: sgmusica@cultura.com.br
Telefone: 3091-5318
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Projeto Quinta Tem Musica:

Babando o Bambu Quarteto de saxofones

6 de abril de 2006 no Auditério do SESC Cidadania
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JW% SESC

Sociedade Goiana de Mésica & B B .K 8

Apresentam

Charanga Jazz
Dixieland e Musica Brasileira

Anditério do Centro Educacional SESC Cidadania
dia 23 de mar¢o de 2006, quinta-feira

as 20:00 horas

Av. C-197 com Rua C-224

Jardim América, Goiania-GO (Prox. Ao Clube Oasis).
Tel: 3250-8000

ENTRADA FRANCA

O Projeto Quinta Tem Muisica no SESC Cidadania é
uma proposta da Sociedade Goiana de Misica em
parceria com o SESC - Goids. Este projeto tem por
objetivos: criar um espago, que se torne tradicional, para
a divulgagdo da produgio musical de misicos da cidade
e proporcionar uma interagdo estético-pedagégica entre
musicos locais ¢ os alunos do SESC Cidadania, bem
como a comunidade goianiense em geral.

Para isso foi idealizada uma série de apresentagdes
musicais, com periodicidade mensal, sempre as quintas-
feiras as 20:00, nas quais serdo explorados repertorios
de estilos e periodos histéricos diversos, assim como
diferentes formagdes instrumentais.

A Sociedade Goiana de Miisica, fundada em 26 de julho
de 2001, € uma associagio de utilidade publica, sem fins
lucrativos que tem como objetivos principais a reunido ¢
a representacdo de musicos, produtores musicais,
edycadores musicais e amantes da misica de todos os
géneros que venham a contribuir para o incremento da
cultura musical goiana, implementando a
conscientizagio e a valorizagio da msica goiana e do
misico artista.

Marcelo Eterno Alves

comegou a estudar musica na Banda Marcial do Colégio
"Lyceu" de Goiania. Participou dos principais festivais de
musica do pais como bolsista. Estudou com renomados
trompetistas brasileiros ¢ americanos. Foi integrante da
Orquestra Sinfénica Municipal de Goidnia e Orquestra
Filarménica de Goids. Obteve os titulos de Mestre em
Performance Musical, Especialista em "Musica Brasilei-
rano Século XX", Licenciado em Misica e "Técnico em
Trompete" pela Escola de Musica e Artes Cénicas da
UFG. Atualmente ¢ Coordenador de Artes e professor do
CEFEL

Roberto Wagner Milet

¢ Especialista em "Performance Musical", Licenciado
em Educagdo Artistica Habilitagio Musica pela Univer-
sidade Federal de Goias. Participou de cursos e festivais
em vérias cidades do Brasil. Foi trombonista da Orques-
tra Sinfénica de Goids, da Bahia, Goidnia e de Sergipe.
Sua atuagdo pedagogia inclui os cargos de professor de
Trombone do Centro Cultural Gustav Ritter e regente da
Banda Marcial de Goiania. Atualmente é Professor de
Miisica do CEFET.

Gleison Mascarenhas

iniciou os estudos musicais na Banda Gov. Barbosa Lima
em 1984, Participou da "Banda de Musica", do "Quinte-
to de Metais" e do "Grupo de Metais" da Universidade
Catblica de Pernambuco. Concluiu curso de nivel médio
em Musica pelo Centro Profissionalizante Musical do
Recife (tfrompete). Regeu o grupo de metais ¢ 2 Banda do
Colégio Jodo Barbalho em Recife. Participou de festivais
em Londrina, Brasilia, Curitiba e do Encontro Nordestino
de Metais com o Prof. Charles Schlluter. Foi professor de
teoria e solfejo do TAR (Instituto Adventista do Recife),
professor do curso de capacitagdo de Bandas e Orques-
tra de frevo em Caruaru-PE. Atualmente é trompista da
FOSGO e aluno do curso de Licenciatura em Ensino
Musical da Escola de Miisica e Artes Cénicas da UFG.

Manasses Barros Aragio

iniciou seus estudos musicais na Banda de Misica da As-
sembléia de Deus, Ministério Madureira de Anapolis em
1995. Integrou a Banda Marcial da mesma cidade, orien-
tado pelo Prof. Marcelo Eterno, a Banda de Fuzileiros
Navais de Brasilia, além de varios cursos de trompete na
area erudita e popular. Atualmente atua em alguns grupos
musicais como o "Charanga jazz", a Banda "Pequi", ¢ faz
o Curso de Licenciatura em Educacio Musical da Fscola
de Miisica ¢ Artes Cénicas da UFG.

Elielson Paulo,

nascido em Olinda-PE, iniciou-se em musica através da
Banda do Colégio "Candido Duarte", em Recife, com seu
tio. Integrou a banda da "UNICAP". Iniciou seus estu-
dos como tubista com Estevan Vieira e Valmir Vieira do
"Quinteto Brassil". Participou das oficinas de musica de
Curitiba 1995 e 1996 ¢ de festivais de musica de Londri-
na. Estudou com Reymond Stwart, Donald Smith, Pedro
Caetano. Atualmente é tubista da "Orquestra Sinfonica de
Goiania" e do Quinteto "Charanga Jazz".

Wallace da Silva Patriarca,

Natural de Recife (PB), comegou seus estudos de misica
no Conservatério Pernambucano de Musica em 1982,
Logo ap6s ingressou no curso técnico da UEPB. Partici-
pou de festivais de musica em Brasilia, Rio de Janeiro,
Séo Paulo, Londrina, Salvador e New Orleans (USA).
Tocou na Orquestra Sinfonica de Recife ¢ de Sergipe.
Atualmente € percussionista da Orquestra Sinfonica de
Goiania e professor no Centro Educacional Basileu
Franga - Escolade Artes Veiga Valle.
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ANEXO Il

Programa apresentado pelo sext€fmaranga Jazzcom interpretacdo de obras de Pedro
Rodrigues Carneiro na abertura do Programa de digeemento do Profissional Musico
realizado ncomo parte da série de recitais do rQearta Justa no Auditério da Secretaria
de Seguranca Publica, em 29 de agosto de 2006;
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A Cia Charanga Jazz é um sexteto formado por Marcelo Eterno Alves e
Manasses Aragdo, trompetes, Gleisson Mascarenhas, trompa, Roberto
Wagner Milet, trombone,_Elielson Paulo, tuba e Ismael Gomes, bateria e
percussdo, que sdo, instrumentistas profissionais da Orquestra Sinfonica
de Goidnia, professores do CEFET-GO e alunos do Curso de Musica da
Universidade Federal de Goids.

O grupo desenvolve performance musical bastante eclética que abrange
a musica popular desde o original Dixieland até géneros brasileiros como
o choro, MPB e Bossa Nova. Ao mesmo tempo, conta ainda com um
trabatho de pesquisa que pretende incentivar compositores a criarem um
repertorio inédito para esta formagdo. Dessa forma, o grupo desenvolve
um programa de musica no qual o publico aprecia um espetdculo musical
performdtico de obras variadas tanto brasileiras quanto estrangeiras.

Qutra forma de atuacdo da Cia Charanga Jazz tem um viés pedagdgico,
que tem o objetivo de orientar estudos coletivos para bandas Marciais,
através de projeto aprovado pela Secretaria de Educagdo do Estado de
Goids e pelo Centro de Estudo e Pesquisa “Ciranda da Arte”. Nesse
sentido, desde 2005 o grupo desenvolve pesquisa nas Bandas Marciais
das Escolas Publicas do Estado de Goids, levando orientacdo de
metodologia aplicada no estudo coletivo de instrumentos de sopros. O
grupo estreou varias composigbes e arranjos feitos pelo compositor e
arranjador Pedro Rodrigues Carneiro.

Atualmente, a Cia Charanga Jazz vem atuando em concertos,
apresentagdes pedagoégicas, ministrando Workshops, Master Classes e
outros eventos no Estado de Goids e no Distrito Federal.

Realizagao:

CORPO DE BOMBEIROS MILITAR DO ESTADO DE GOIAS

ESTADO DE GOIAS
SECRETARIA DE SEGURANCA PUBLICA
CORPO DE BOMBEIROS MILITAR
ASSESSORIA DE COMUNICACAO SOCIAL

. Recital
de Abertura do Programa de Aperfeicoamento
Profissional Misico (PAPM)

Charanga Jazz

Data: 29/08/2006
Local:Auditério da Secretaria de Seguranca Publica
Horario: 08:00
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Marcelo Eterno Alves comegou a estudar musica na Banda Marcial do Colégio “Lyceu” de
Goiania. Participou dos principais festivais de musica do pais como bolsista. Estudou com
renomados trompetistas brasileiros e americanos. Foi integrante da Orquestra Sinfonica
Municipal de Goidnia e Orquestra Filarménica de Goids. Obteve os titulos de Mestre em
Performance Musical, Especialista em “Musica Brasileira no Século XX, Licenciado em
Musica e “Técnico em Trompete” pela Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG.
Atualmente ¢ Coordenador de Artes e professor do CEFET.

Roberto Wagner Milet é Especialista em “Performance Musical”, Licenciado em Educagio
Artistica — Habilitagio Musica pela Universidade Federal de Goias. Participou de cursos e
festivais em varias cidades do Brasil. Foi trombonista da Orquestra Sinfonica de Gois, da
Bahia, Goiénia e de Sergipe. Sua atuagdo pedagogia inclui os cargos de professor de
Trombone do Centro Cultural Gustav Ritter e regente da Banda Marcial de Goiania.
Atualmente € Professor de Musica do CEFET.

Gleison Mascarenhas iniciou os estudos musicais na Banda Gov. Barbosa Lima em 1984.
Participou da “Banda de Musica”, do “Quinteto de Metais” ¢ do “Grupo de Metais” da
Universidade Catolica de Pernambuco. Concluiu curso de nivel médio em Masica pelo
Centro Profissionalizante Musical do Recife (trompete). Regeu o grupo de metais e a Banda
do Colégio Jodo Barbalho em Recife. Participou de festivais em Londrina, Brasilia, Curitiba
€ do Encontro Nordestino de Metais com o Prof. Charles Schlluter. Foi professor de teoria e
solfejo do IAR Orquestra de frevo em Caruaru-PE. Atualmente ¢ trompista da FOSGO e
aluno do curso de Licenciatura em Ensino Musical da Escola de Miisica e Artes Cénicas da
UFG.

Manasses Barros Aragéo iniciou seus estudos musicais na Banda de Miisica da Assembléia
de Deus, Ministério Madureira de Andpolis em 1995. Integrou a Banda Marcial da mesma
cidade, orientado pelo Prof. Marcelo Eterno, a Banda de Fuzileiros Navais de Brasilia, além
de vérios cursos de trompete na 4rea erudita e popular. Atualmente atua em alguns grupos
musicais como o “Charanga jazz”, a Banda “Pequi”, e faz o Curso de Licenciatura em
Educagdo Musical da Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG.

Elielson Paulo, nascido em Olinda-PE, iniciou-se em musica através da Banda do Colégio
“Candido Duarte”, em Recife, com seu tio. Integrou a banda da “UNICAP”. Iniciou seus
estudos como tubista com Estevan Vieira e Valmir Vieira do“Quinteto Brasil”. Participou
das oficinas de musica de Curitiba 1995 e 1996 e de festivais de musica de Londrina,
“Orquestra Sinfonica de Goi4nia” e do Quinteto “Charanga Jazz”.

Ismael Gomes, percussionista, sargento miisico do Corpo de Bombeiros Militar do Estado
de Goids, iniciou sua trajet6ria musical em banda de misica, estudou no Centro Cultural
Prof. Gustav Ritter, participou da Orquestra Filarménica do Estado de Goias e da Orquestra
Sinfonica de Goiénia.

PROGRAMACAO

1- Abertura 08:30h

2- Recital Charanga Jazz 09:00 as 10:00h
3- Intervalo 10:00 as 10:20h
4- Master Class: 10:20 as 12:00
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ANEXO IlI

Programa apresentado pelo sext€fmaranga Jazzcom interpretacdo de obras de Pedro
Rodrigues Carneiro no recital realizado no TeawoEHMAC/UFG, campus Il, em 13 de
setembro de 2006;
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Cia Charanga Jazz

dia 13 de setembro de 2006, &s 9h20, Programa

ho Teatro da EMAC/UFG - campus IT High Society ’

A Cla Charanga Jazz é um sexteto que desenvolve performance musical bastante eclética que abrange a misica popular desde o OZ.Q_ nal Dixieland Jazz Band / arr. Adail
original Dixieland até géneros brasileiros como o chere, MPB e Bossa Nova. Ao mesmo tempo, conta ainda com um trabalho de
Ppesquisa incentivando eempositores a criarem um repertério performdtico inédite, Dessa forma, o propesta de montagem da Cia The __L.<m__.< Stable Blues
veio da aspiragio de instituir um grupo com caracterfsticas perfarmdticas com a Inclusdo de outras formas de expressdo como e 5 © .

Danca, Misica, Artes Pldsticas e Cénicas. Assim sendo, o grupo desenvelve um pregrama de misica no qual o piblico aprecia um Oﬂ_m_sn_ Dixieland Jazz m.n:._a~ arr. Jack Gale
espetdeulo performdtico de obras variadas tanto brasileiras quanto estrangeiras. Dentro dessa prapesta a relaciio musical da Cia

Charanga Jozz vem do anseio de todos os integrantes em promever ¢ um repertério tradicional e con mpordnes, he campo A

erudito e popular, St Louis Blues

W.C. Handy / arr. John Wasson

Marcelo Eterno Alves, trompete
Comegou a estudar misica na Banda Marcial do Colégio "Lyceu’ de Goidnia. Foi
Militar de Goids. Par

fegrante da Banda do Corpo de Bombeires
ipou dos principais festivais de mdsica do pals como bolsista. Estudou com renomados trotpetistas

ileirinho
brasileiros e americanos. Fa ntegrante da Orquestra Sinfénica Municipal de Goidnia e Orquestra Filarménica de Goids, Obteve Brasileirinh
o0s titulos de Mestre em Performance Musical, Especialista em *Misica Brasileira ne Sécule XX, Licenciado em Misica e S\D_an Aze
"Técnlco em Trompete” pela Escola de Misica ¢ Artes Cénicas da UFG. Atualmenite € Coordenader de Artes e professor do Arr. Pedro R. Ca

CEFET.

Roberto Wagner Milet, frombone H 1
Especidlista em *Perfermance Musical”, Licenciado em Educagdio Amtistica - Habilitagdo Mdsica pela Universidade Federal de m_:._nov Samba AN.OOmv
Goids. Participou de cursos e festivais em vérias cidedes do Brasil, Fol trombonista da Orquestra Sinfnica de Goids, da Bahia, Pedro R. Carneiro
Goidnia e de Sergipe. Sua atuagdo pedagegia inclul os cargos de professor de Trombone do Centro Cultural Gustav Ritter e
regente da Banda Marcial de Goidnia. Atualmente & Professor de Msica do CEFET.

Charanga Jazz MAMBO (2006)

&leison #ascarenhas, trompa

Iniciou os estudos musicais na Banda Gov, Barbose ma em 1984, Participou da "Banda de Mdsica®, do “Quinteto de Metais” e do Pedro D. Carneiro

*Grupe de Metals’ da Universidade Catélica de Pernambuco. Concluiu curso de nivel médio em Mdsica pela Centro

Profissionalizante Musical do Recife (trompete). Regeu o grupo de metais e a Banda do Colégio Joflo Barbalho em Recife. X g ro (200
Participou de festivais em Londring, Brasflia, Curitiba e do Encontre Nordestino de Metais com o Prof. Charles Schiluter, Fai No Passo do Malandro 20 = Lm.v
professor de teoria e solfejo da TAR (Institute Adventista do Recife), professor do curso de capacitagio de Bandas e }FMMDJQ..O Branco

Orquestra de frevo em Caruaru-PE. Atualmente € trompista da FOSGO e aluno do curso de Licenciatura em Ensino Musical da
Escola de Mdsica e Artes Cénicas da UFG .
Araguaia (Dobrado)

Manasses Barros Aragdo, trompete :
Iniciou seus estudos musicais na Banda de Misica da Assembléia de Deus, Ministério Madureira de Andpolis em 1995, Tntegrou a Pedro R Carneiro
Banda Marcial da mesma cidade, arientado pelo Prof. Marcelo Eterno, a Banda de Fuzileiros Navais de Brasflia, além de vérisg
curses de trompete na drea erudita e popular. Atualmente atua em alguns grupos musicais como o *Charange jazz*,  Banda C Il
*Pequi®, e faz o Curso de Licenciatura em Educago Musical da Escola de Mdsica e Artes Conicas dg UFG. Os mais belos Bo eros

Pedro R. Carneiro

Elielson Paulo, tuba
Mascido em Olinda-PE, inicicu-se ng misica, com seu tio, através da Banda do Celégio "Candide Duarte”, em Recife. Integrou a
banda da *UNICAP", Iniciou seus estudos como tubista com Estevan Vieira e Valmir Vieira do . Participou das hrn_..n._.—mn MD_mDIvmnD:Qo ANODQV
oficinas de musica de Curitiba 1995 e 1994 ¢ de festivais de musica de Londrina. Estudou com Reymond Stwart, Pedro Caetano, Pedro R Carneiro
Donald Smith. Atualiente integra a Orquestra Sinfénica de Goignia, 0 Sexteto Charanga Fazz e ¢ professor de tuba da Banda .
Marcial Palivalente Modela.

Ismael Gomes, percussio . 4 %

. e i j . i : 1 or
Percussionista, sargento misico do Corpo de Bombeiros Militar do Estado de 6oids, iniciou sua trajetéria musical em banda de Deixe o Jdnior em Paz
misica, estudou ne Centro Cultural Prof. Gustay fer, participou da Orquestra Filarménica do Estado de Goids ¢ da Orquestra Pedro R. Cu
Sinfénica de Goidnia,
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ANEXO IV

Programa apresentado pelo sext€fmaranga Jazzcom interpretacdo de obras de Pedro
Rodrigues Carneiro no recital realizado no Teatr@®Mbco E, prédio do curso de Farmacia da
Universidade UNIVEVANGELICA, Anapolis, em 4 de obto de 2006;
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Realizacdo: Escola de Misica de Anapolis
Prefeitura Municipal de Anapolis
UniEvangélica - Projeto Criar e Tocar

Apoio: CEFET
CMTT

.1..,,,.\_.,« -

04/outubro - 19h
Auditorio do Bloco E

(Prédio do curso de Farmacia)




a7

PROGRAMA
High Society - Original Dixieland Jazz Band / arr. Adail
Basin Street Blues - Spencer Williams / arr. Adail

The Livery Stable Blues - Original Dixieland Jazz Band, arr. Jack Gale

St Louis Blues - W.C. Handy / arr. John Wasson
Brasileirinho -Waldyr Azevedo/ Arr. Pedro R. Carneiro
Charanga Jazz MAMBO (2006) - Pedro R. Carneiro
Araguaia ( Dobrado) - Pedro R.Carneiro
Simcop'Samba (2006) - Pedro R. Carneiro

Deixe o Janior em Paz - Pedro R.Carneiro

Cia Charanga Jazs

Cia Charanga Jazz ¢ um sexteto formado por Marcelo Eterno Alves e
Manasses Arago, trompetes, Gleisson Mascarenhas, trompa, Roberto Wagner
Milet, trombone, Elielson Paulo, tuba e Ismael Gomes, bateria e percussgo,
que sdo, instrumentistas profissionais da Orquestra Sinfonica de Goidnia,
professores do CEFET-GO e alunos do Curso de Musica da Universidade
Federal de Goids.

O grupo desenvolve performance musical bastante eclética que abrange a
misica popular desde o original Dixieland até géneros brasileiros como o
choro, MPB e Bossa Nova. Ao mesmo tempo, conta ainda com um trabalho de
pesquisa que pretende incentivar compositores a criarem um repertdrio

inédito para esta formagio. Dessa forma, o grupo desenvolve um programa de
musica no qual o piblico aprecia um espetéculo musical performético de
obras variadas tanto brasileiras quanto estrangeiras.

Outra forma de atuagdo da Cia Charanga Jazz tem um viés pedagogico, que

tem o objetivo de orientar estudos coletivos para bandas Marciais, através de projeto
aprovado pela Secretaria de Educacio do Estado de Goias e pelo Centro de Estudo e
Pesquisa "Ciranda da Arte". Nesse sentido, desde 2005 ogrupo desenvolve pesquisa
nas Bandas Marciais das Escolas Publicas doEstado de Goids, levando orientagfio
de metodologia aplicada no estudo coletivo de instrumentos de sopros. O grupo
estreou varias composiges e arranjos feitos pelo compositor e arranjador Pedro
Rodrigues Carneiro.

INTEGRANTES

Marcelo Eterno Alves
Coordenador de Artes e professor do CEFET e Presidente da
Sociedade Goiana de Musica.

Manasses Barros Aragdo

Atua em alguns grupos musicais como o "Charanga jazz",

a Banda "Pequi", e faz o Curso de Licenciatura em Educacdo Musical da
Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG.

Gleison Mascarenhas

E trompista da FOSGO e aluno do curso de Licenciatura em Ensino Musical da
Escola de Musica e

Artes Cénicas da UFG.

Roberto Wagner Milet
E Especialista em "Performance Musical"
Professor de Musica do CEFET.

Elielson Paulo,
E tubista da "Orquestra Sinfonica
de Goidnia" e do Quinteto "Charanga Jazz".

Ismael Gomes,
Percussionista, sargento musico do Corpo de Bombeiros Militar do Estado de
Goids
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ANEXO V

Programa apresentado pelo sext€fmaranga Jazzcom interpretacdo de obras